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RESUMO

A histéria da cidade de Aracati remonta ao periodo colonial, situada na foz do rio
Jaguaribe, desenvolveu atividade portuaria, mercantil, produtora e exportadora durante
o0 periodo das charqueadas. Aracati guarda toda a atmosfera de uma época da historia do
Ceard, através do seu conjunto arquitetdnico urbano e que refletiu o florescimento
cultural pelo qual a cidade passou. O estudo da histdria da cidade serve de meio para
analisar as relacdes entre as transformacdes urbanas e a criacdo de um museu fora dos
grandes centros urbanos, pois as alteracbes no modo de vida e espago urbano também
demonstram a formacdo da cidade. E a partir de uma criteriosa releitura sobre o
processo de patrimonializacdo dos bens historico e cultural urbano local, na perspectiva
do conjunto arquiteténico da cidade de Aracati, que levanto questdes ndo apenas sobre
como a representacdo da narrativa da historia da cidade foi constituida, apropriada e
reproduzida por sua instituicdo de preservacdo da memoria local, esta criada por uma
elite local, mas principalmente perceber perspectivas diferentes nas alteraces das
praticas culturais no cotidiano da cidade. Tais indagacfes ajudam a compreender a
influéncia das ideias e do pensamento da instituicdo de memoria local, através da
memoria dos sujeitos sociais, na construcdo ou producdo de valores e praticas culturais
em um determinado contexto de temporalidade da histéria local. Levanto um debate que
aborda os campos de investigacdo orientados para aplicacdes tedrico-metodologicas da
memoria coletiva e do patriménio cultural. O objeto é a memdria dos sujeitos durante a
criagdo do Instituto do Museu Jaguaribano, este museu de e da cidade, nascido do
interesse de uma aristocracia intelectual local, empenhada no enaltecimento da histéria
da cidade e em preservar 0s bens historicos e culturais da regido, que por um lado tanto
produziu e determinou a representacdo da historia da cidade, como alterou 0 modo de se
agir e pensar o patriménio historico e cultural do e no municipio. A metodologia usada
vai além da andlise discursiva da narrativa da histéria local, estabelecendo um dialogo
entre as fontes escritas, sobre a criacdo do Museu Jaguaribano no periodo de 1965 a
1985, data do recorte aqui proposto, e das fontes orais, através da perspectiva dos

sujeitos sociais, fundadores, socios, integrantes e excluidos da esfera cultural local.

Palavras-chave: Memoria. Patriménio. Sujeitos Sociais.



ABSTRACT

The history of the city of Aracati dates back to colonial times, situated at the mouth of
the river Jaguaribe, developed port activity, commodity, producer and exporter during
the period of charqueadas. Aracati keep the whole atmosphere of an era in the history of
Ceard, through its urban architectural complex and reflected the cultural development
for which the city has passed. The city's history of the study serves as a means to
analyze the relationship between the urban transformations and the creation of a
museum outside major urban centers, as changes in lifestyle and urban space also
demonstrate the formation of the city. It is from a careful rereading of the
patrimonialization of historical and cultural assets urban local process, in view of the
architectural ensemble of the city of Aracati, which raise questions not only about how
the narrative representation of the history of the city was incorporated, appropriate and
reproduced in its preservation of the institution of local memory, this created by a local
elite, more especially perceive different perspectives on changes in cultural practices in
the city everyday. Such questions help to understand the influence of the ideas and
thinking of local memory institution, through the memory of social subjects,
construction or production values and cultural practices in a context of temporality of
local history. Raise a debate that addresses the research fields oriented theoretical and
methodological applications of collective memory and cultural heritage. The object is
the memory of the subjects during the creation of the Museum of the Institute
Jaguaribano, this museum and city, born of the interest of a local intellectual
aristocracy, committed in the city's history of enhancement and preserving the historical
and cultural heritage of the region. On the one hand both produced and determined the
representation of the city's history, as amended way of acting and thinking the historical
and cultural heritage and the municipality. The methodology goes beyond the discursive
analysis of the local history narrative, establishing a dialogue between the written
sources on the establishment of Jaguaribano Museum from 1965 to 1985, date of the cut
proposed here, and oral sources, from the perspective of social subjects, founders,
partners, members and excluded from local cultural sphere.

Keywords: Memoria. Patriménio. Sujeitos Sociais
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1. INTRODUCAO

O interesse por este tema surgiu durante o curso de Graduagdo de
Licenciatura Plena em Historia pela Universidade Estadual do Ceara - UECE, quando
defendi monografia no ano de 2001 com o titulo “O Aracati ¢ o Instituto do Museu
Jaguaribano”. Naquele momento fiz pesquisas nos arquivos do Museu Jaguaribano e no
Arquivo do Jaguaribe, quando oportunamente foi possivel identificar os documentos
referentes a sua formacdo. Apds leitura e analise das fontes percebi que as atividades e
posicionamentos da instituicdo evidenciavam “O uso do Museu como Patrimonio
Cultural no Ensino de Historia” titulo de monografia produzida ao final do curso de
Pds-graduacdo em Metodologia do Ensino de Histéria também pela Universidade
Estadual do Ceard — UECE/NECAD, em 2005. Porém, expandindo horizontes em
outras areas do conhecimento faco uma releitura das fontes mantendo um dialogo com a
historia oral, aprofundo as analises com novas metodologias e aproximo o debate para o
conceito de cultura e patriménio na memoria local, o que me permitiu fazer
comparagOes entre as préaticas discursivas da narrativa da histéria do municipio com a
historia oral tematica.

O Museu Jaguaribano foi institucionalizado pelo Instituto do Museu
Jaguaribano que deu amparo legal para seu funcionamento. Seu processo de criagéo foi
anterior a sua inauguracdo, pois surgiu de uma ideia e uma estratégia de acdo que
buscava definir e consolidar a trajetéria do museu num determinado momento da
historia da instituicdo. O museu que nasceu do interesse de um grupo de aracatienses,
intelectuais em diversas areas, membros de uma elite cultural local, pregavam o
enaltecimento da histéria da cidade e o resgate do patrimdnio histérico.

O objeto de estudo desta dissertacdo é a representacdo do conceito de
patrimonio histérico e cultural na memdria dos sujeitos sociais, ou seja, como a
apropriacdo do discurso de preservacdo e tombamento determinou préaticas culturais e
sociais na historia da cidade. As fontes escritas oficiais utilizadas para a pesquisa foram
produzidas pelos proprios fundadores do museu, estes documentos sdo fonte de
pesquisa, pois relatam suas acOes e atividades da epoca em que foram constituidos, que
nos séo dadas a ler nas assembleias do periodo de 1965 a 1985. Como sujeitos sociais,
identifico: os membros de uma aristocracia erudita e intelectual composta por:

professores, advogados, politicos, religiosos e comerciantes, em sua maioria natural do
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municipio; individuos da cultura popular e inseridos na esfera cultural e os fundadores
do Instituto do Museu Jaguaribano.

Partindo destas premissas fago um levantamento e andlise da producéao
historiografica sobre o recorte temporal proposto, produzo uma investigacdo sobre 0s
seguintes questionamentos, surgida em torno do objeto privilegiado na pesquisa: como a
representacdo do conceito de patrimoénio histérico e cultural, apropriado pela elite
cultural local, foi interpretada na construcdo da histéria da cidade; por outro lado qual o
significado do patrimonio cultural local na memoria dos sujeitos sociais; se a partir de
um determinado momento se produziu um discurso diferente sobre a preservacdo da
cidade, por que algumas ideias ficam e outras ndo; o que o museu da cidade nos
proporciona e que valores e praticas representam na memoria cultural da cidade? Tais
indagacdes ajudam a melhor compreender a influéncia do pensamento dos sujeitos
sociais na construcdo, producdo de valores e praticas em um determinado contexto
social e cultural. Refletindo sobre a trajetdria historica do Museu Jaguaribano a partir da
memoria e praticas dos sujeitos sociais, explico seus interesses, influéncias e
interferéncia na instituicdo, comparando e confrontando as fontes escrita e oral.

A proposta € compreender em que sentido as permanéncias, rupturas e
transformacdes de seu discurso singular contribuiram para selecdo, exaltacdo e censura
na construcdo simbolica do passado da cidade. Penso em focar a discussao sobre a
categoria patrimdnio e analisar comparativamente seu discurso no sentido de entender
sua representacdo como pratica cultural, posto que o patriménio significasse os diversos
e diferentes grupos sociais existentes na cidade sendo espaco de conflitos e interesses
contraditorios.

As representagdes dos sujeitos sociais ndo variam apenas na posi¢édo social,
mas também na percepgéo e apreciacdo do patriménio. O museu também faz parte desta
discussdo, pois em seu espaco reside tanto uma historia local como a sua propria, ele
nos permite perceber a producdo e fixacdo de uma memoria da historia da cidade.
Particularmente o Museu Jaguaribano interessa pelo fato: de ser museu de toda a regido
Jaguaribana; de localizar se em um monumento histérico, o Solar do Bardo de Aracati;
de refletir a representacdo de cidade e de ser vanguardista na luta pela preservacdo dos
bens histdricos e culturais. Assim, justifico a investigacdo da producdo cultural do
Museu Jaguaribano no intuito de entender o papel da memoria dos sujeitos sociais na

construcdo cultural da cidade. Diante do exposto parto da histéria do Instituto do Museu
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Jaguaribano para desconstruir a narrativa da historia da cidade na memoria coletiva,
portanto entendo que o patriménio histérico cultural local é um lugar de memoria.

No primeiro capitulo “A Cidade e os Sujeitos Sociais na Construgédo
Histdrica do Instituto do Museu Jaguaribano”, construo um chao historico ao situar o
Instituto do Museu Jaguaribano como objeto de investigacdo em tela para problematizar
o discurso dos sujeitos sociais, fundadores desta instituicdo de perpetuagdo da histdria
local. Questiono de que maneira uma elite fundadora de uma instituicdo de memoria se
apropriou da narrativa da historia local e ampliou seu campo de atuacao através de um
discurso de preservacdo do patriménio historico da regido. Promovo uma andlise do
discurso historiografico das fontes oficiais escritas, durante a cria¢do, inauguracao,
reabertura do Instituto do Museu Jaguaribano e tombamento do Solar do Bardo de
Aracati. Repenso suas atividades e acdes culturais para além de seus sistemas museais,
mas também de seu uso como memoria institucional.

Quando faco esta andlise levo em conta os regimes de historicidade no
contexto social em que inexistia um museu na regido e quando passou a ser referéncia
cultural na cidade, pois os interesses, influéncias e interferéncia dos sujeitos sociais e
fundadores contribuiu para selecdo, exaltacdo e censura durante a construcdo simbdlica
do passado da instituicdo e da narrativa da histéria da cidade. Entdo, de que forma o
discurso de uma elite cultural local ampliou seu campo de atuacdo interferindo na
representacdo narrativa da histdria da cidade através da apropriacdo de um conceito
durante seu processo de patrimonializacao?

O objetivo, portanto € repensar, através da memoria dos sujeitos sociais, sua
proposta em preservar o patrimoénio historico da regido e desta forma refletir sobre de
gue maneira uma instituicdo constituiu a memoria de si e da histéria local. A
metodologia utilizada é uma andlise do discurso de preservacdo e tombamento na
narrativa da historia da cidade e que serviu para significar uma representacdo da
realidade, portanto trago um novo olhar sobre o processo de patrimonializa¢do durante a
trajetoria historica desta instituicdo, investigando o campo de atuacdo do Instituto do
Museu Jaguaribano na sociedade local.

No segundo capitulo “A Representagdo do Patrimdnio na Memdria dos
Sujeitos Sociais* tego uma andlise sobre a relagédo entre as transformac6es no modo de
vida urbana e a criacdo de um museu em uma cidade do interior do estado e fora dos
grandes centros urbanos, fazendo um mapeamento do processo de patrimonializacao e

do conceito de patriménio histérico e cultural urbano local.
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Investigo, mediante a memoria dos sujeitos sociais: fundadores, socios,
publico e excluidos do Instituto do Museu Jaguaribano, de como se manifestaram seu
sentido nos modos de agir, pensar, lembrar, esquecer e representar articulado o processo
de interpretacdo e producdo de uma historicidade. O objetivo, portanto, é reconhecer
como 0s sujeitos ddo sentido as praticas e a seus discursos, através das acdes que
limitam ou delimitam suas posi¢des em relagdo a dominagdo e ao passado. Entretanto,
para se compreender as perspectivas e a apropriacbes que deram sentido as préticas
culturais, é necessaria uma analise do lugar social que relacione o saber intelectual e
elitista atraves dos campos de sua atuacao.

Compreendo a logica do pensamento e da memdria dos sujeitos sociais, em
um determinado contexto, que por um lado tanto determinou a representacdo da histéria
da cidade, estabelecendo uma relacéo de poder; como alterou 0 modo de se agir e pensar
0 patriménio historico e cultural do e no municipio, influenciando o cotidiano cultural
local. Foco a discussdo nas questes que envolvem as aplicagOes tedricas, que abordam
0s campos de investigacao orientados para a histéria cultural.

No terceiro capitulo “Sociabilidade ¢ Representa¢ao na Cultura Local” que
trata das representacdes do Instituto do Museu Jaguaribano na memoria dos sujeitos
sociais na cultura local. Compreendo que o Museu Jaguaribano através da meméria dos
fundadores, socios, visitantes e excluidos na esfera social e cultural da cidade.

Inquiro sobre como foi composto e adquirido a acervo do Instituto do
Museu Jaguaribano através das colecBes e exposi¢cbes do Museu do Jaguaribe e dos
documentos e objetos do Arquivo do Jaguaribe. Procuro a quem se destina e identifico
assim suas praticas e sociabilidades. Na oportunidade faco uma anélise da dindmica do
processo de ensino de educacdo patrimonial no municipio. Utilizo a memoria dos
sujeitos sociais para construir uma narrativa sobre de qual forma é representada para si e
para 0s outros, sua instituicdo de memoria local. Através do significado de conceitos e
valores, suas praticas museais, politicas e pedagdgicas foram incorporadas na memoria

coletiva local.
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2. A CIDADE E OS SUJEITOS SOCIAIS NA CONSTRUCAO HISTORICA DO
INSTITUTO DO MUSEU JAGUARIBANO

Neste primeiro capitulo construo um chao historico ao situar o Instituto do
Museu Jaguaribano como objeto de investigacdo em tela, para problematizar o discurso
dos sujeitos sociais, fundadores desta instituicdo de perpetuacdo de uma histéria local.
Questiono de que maneira uma elite fundadora de uma instituicio de memoria se
apropriou da narrativa da historia local e ampliou seu campo de acdo, através de um
discurso de preservacdo do patriménio histérico da regido. E através da analise
historiogréfica das fontes, durante a criagdo e o desenvolvimento do Instituto do Museu
Jaguaribano, que repenso suas atividades para além de seus sistemas museais, mas
também de seu uso como memdria institucional.

Quando faco esta andlise levo em conta o contexto social em que inexistia um
museu na regido, pois os interesses, influéncias e interferéncia dos sujeitos sociais e
fundadores contribuiram para selecdo, exaltacdo e censura durante a construcao
simbolica do passado da instituicdo e da narrativa da histéria da cidade. Entdo, de que
forma uma elite cultural local se apropriou de um discurso sobre o patrimdnio e ampliou
seu campo de atuacdo, interferindo na representacdo narrativa da histéria da cidade?

O objetivo, portanto, é repensar, através da memoria dos sujeitos sociais, sua
proposta em preservar o patriménio histérico da regido e desta forma refletir sobre uma
instituicdo que constituiu tanto uma determinada memdria de si como uma narrativa da
historia local. Os documentos escritos, produzidos pelos proprios sujeitos sociais, sao
fonte de pesquisa, pois relatam suas atividades e a¢@es culturais na época em que foram
constituidas e que nos sdo dadas a ler nas assembleias do periodo de 1965 a 1985. A
metodologia utilizada é uma narrativa através da andlise do discurso de preservacdo e
representacdo, portanto trago um novo olhar sobre trajetdria histérica da instituicéo,

investigando o campo de atuacao do Instituto do Museu Jaguaribano na sociedade local.
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2.1. A Cidade de Aracati:

“As cidades, como os sonhos, Sa0 construidas por desejos e medos, ainda que o
fio condutor de seu discurso seja secreto, que as suas regras sejam absurdas, as
perspectivas enganosas ¢ que todas as coisas escondam uma outra coisa” (CALVINO,
2003, p. 20). Este trecho de certa maneira nos faz refletir sobre as distancias e
perspectivas nos espacos urbanos. Como se articula a interpretacdo da historicidade na
narrativa historiografica da cidade? Esta indagacdo nos leva a ter um olhar mais atento
sobre as praticas culturais (CHARTIER, 1987), exercidas dentro das cidades do interior
e fora dos grandes centros urbanos. Analiso a cidade n&o como uma unidade
homogénea, mas como uma categoria de e com funcéo coletiva distinta, fonte de cultura
material e imaterial, cujos tracos urbanos demonstram o processo de formacdo e a
ocupacdo da cidade em diferentes formas (PESAVENTO, 2007).

As préticas culturais sdo representadas no cotidiano, percebidas nas formas de
se pensar, agir e refletir a regido, entendida como o sentido de uma producdo dos
sujeitos, pois “cada sociedade observa a necessidade de distinguir os seus componentes;
mas 0s modos de enfrentar essa necessidade variam conforme os tempos e os lugares”.
(GINZBURG, 1989, p. 171). E relevante, também, pensar a evolucdo e oposicio
intelectuais nos processos que constroem o sentido de sua apropriacdo e a producdo do
fazer e pensar o cotidiano. Em escala de legitimidade institucional, a historia dos
intelectuais é formada por um grupo de disciplinas dominantes. Desenvolvida por
sujeitos sociais tem exercicio delimitado pelo campo cultural, onde exercem acOes e
comportamentos, cujo discurso oral e escrito proporciona uma leitura dos problemas da
cidade. Tais praticas merecem atencdo, pois suas atividades por um lado é uma leitura
do horizonte de expectativa da sociedade, como é instrumento para se analisar as
transformacdes no cotidiano do espaco cultural urbano (HARTOG, 2014).

A continuidade e ruptura na narrativa histérica do municipio (BRESCIANI,
2003) foram transmitidas atraves de sua instituicdo de preservacdo de uma memoria

institucional®, suscetivel & apropriacido e uso pelos museus de cidade. Conforme

! A documentagdo e producdo de fontes, vivenciadas e ndo registradas nem conhecidas e reservadas do
publico e até do privado, incrementaram novas praticas de argumentacdo que evidenciaram uma memoria
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Meneses (1985, 2003) os museus de cidade sdo instituicbes urbanas, nostalgicas,
imutaveis, miticas e de restrita leitura das contradi¢fes historicas, que permitem uma
discusséo sobre as intencionalidades na construcéo e perpetuagdo da histdria local.

Esta ideia considera a nocdo de cidade como um fato historico, entretanto
também sofre interferéncia dos regimes de historicidade em suas questdes urbanas, a
concepgdo de progresso da cidade é fruto de sua consciéncia. Entdo o lugar, o sujeito e a
historia sdo determinantes que se implicam na realidade. O regime de historicidade
permite investigar como uma sociedade trata seu passado; qual consciéncia que faz de si
e de comunidade e serve ainda como instrumento para se comparar tipos, modos e
formas de se relacionar e interpretar o tempo. Determina ainda a tradicdo na ordem do
tempo e a sua desarticulacdo com o passado, com o presente e com o futuro, porém o
que se observou foi que o passado ndo era igual a esquecimento e sim um método de se
esconder a realidade presente (HARTOG, 2014).

No inicio do processo de ocupacdo lusitana, as terras coloniais serviam para a
exploracdo do pau-brasil. Isto favoreceu a penetracdo de estrangeiros que invadiram o
interior da regido a fim de manter comércio com 0s nativos, mantendo a extracdo do
pau-brasil, embora ndo tenham criado estabelecimento fixo (GIRAO, 1989). Como na
serra da Ibiapaba, quando os franceses expulsos de Pernambuco por Duarte Coelho se
dispersaram para outros locais, onde encontraram pau-brasil em abundancia (ABREU,
2000).

As terras pertencentes ao Ceara foram doadas em 1535 a Antonio Cardoso de
Barros, considerado o primeiro donatario da Capitania do “Siara Grande”, que nao
tomou posse de sua doacdo, nem se interessou em coloniza-la, pois considerou que as
terras ndo despertavam o interesse da politica mercantilista da Metrépole (PINHEIRO,
2000). Em 1603 houve a primeira tentativa oficial de ocupacdo do Ceard com Pero
Coelho de Souza, que obteve o direito de explorar o rio Jaguaribe combatendo os piratas
estrangeiros. Foi durante o periodo das Capitanias Hereditarias que as terras foram
doadas pela coroa lusitana para que os donatarios arcassem com as despesas gerais e se
firmassem como senhores de engenhos (ABREU, 2000). As primeiras sesmarias do
Ceard foram de 1678 a 1682, localizavam-se no litoral e a expansdo delas se deu ao

longo dos rios, enfrentando a resisténcia do gentio bravo, as expedicGes criavam currais

institucional como o0s arquivos pessoais, 0s registros escolares, cartas, biografias, fotografias e outros,
conforme GOMES, Angela de Castro (org.). Escrita de si, escrita de histdéria. Rio de Janeiro: Editora
FGC, 2004.
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que cediam espaco para as fazendas ou sitios nos caminhos de comércio da Capitania.
Deste modo, a pecuaria favoreceu a expansdo territorial e levou o sistema
administrativo lusitano a reorganizar suas ocupagdes (JUCA, 1994).

Localizada a 149 km de Fortaleza na microrregido do litoral leste do Estado do
Ceara, pela rodovia CE-040, pertencendo a mesorregido do Jaguaribe, rio sempre
marcante na sua historia, 0 municipio de Aracati, possui uma area de aproximadamente
1.228.058 Km?, ocupando 0,77 % da area total do Estado. E limitrofe: ao norte com o
Oceano Atlantico; ao sul com os municipios de Itaicaba e Palhano; a leste com o Estado
do Rio Grande do Norte e a oeste com o municipio de Beberibe. Tem como
coordenadas geograficas: 4° 33’ 42°’ de latitude sul e 37° 37’ 42°° de longitude oeste, a
temperatura média varia entre 30° e 20°, a pluviometria média é de 935,9 mm por
ano, o solo predominante é de areias quartzosas distroficas, areias quartzosas
marinhas, solo aluvial plano e solddico.

Aracati representa 0 quinto municipio cearense mais rico em valor histérico, de
fundamental importancia para a construcdo da histéria do Ceara. Dado ao seu valor
histdrico, paisagistico e artistico o seu sitio historico foi tombado em 2001 pelo Instituto
do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). A area poligonal tombada é de
aproximadamente 154.838,66 m?, seu entorno de 631.312,60 m? com 275 imodveis.
Seguindo as orientacbes da Carta de Veneza, redigida em 1964 e que formulou as
definicBes bésicas sobre pesquisas arqueoldgicas junto as atividades de restauro dos
monumentos histéricos, o IPHAN sec¢cdo Ceara promoveu o restauro e utilizacdo do
sitio arqueoldgico do Centro Histérico de Aracati. Este caracterizado por: edificacdes
antigas datadas entre os séculos XVIII e XX, e de material arqueoldgico doméstico, de
construcdo e de estrutura, cuja area poligonal de tombamento compreende
principalmente as ruas Coronel Alexanzito, Coronel Alexandrino, Coronel Pompeu e
Santos Dumont. O Centro Histdrico de Aracati apresenta uma sequéncia estratigrafica
de eventos como as cheias no nucleo histérico da cidade, medidas de higiene e da

reformulacdo da arquitetura colonial e a expansao urbana.

Figura 1: Mapa do Centro Histérico de Aracati.
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Fonte: PAIVA, Olga Gomes de (Coord.). Aracati: patrimdnio de todos para a
preservacdo do patrimdnio cultural. IPHAN. Ministério da Cultura: Fortaleza,
2000.

Aracati tem grande valor histérico para o Estado, tanto pela sua influéncia na
economia e cultura coloniais como pelo estado de conservagdo de seu patrimdnio
historico, que preserva em sua paisagem urbana a arquitetura deste periodo. O conjunto
arquitetbnico do centro historico de Aracati passou a ser considerado patriménio
nacional e foi tombado pelo Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional
(IPHAN), em abril de 2001, conforme Lista dos Bens Culturais inscritos no Livro do
Tombo (1938-2012), (IPHAN, 2013). O top6nimo Arraial, Ribeira do Jaguaribe, Cruz
das Almas, Sao José do Porto dos Barcos e Santa Cruz do Aracati identificam o termo
Aracati. O nome “Aracaty” ¢ oriundo dos antecedentes indigenas provavelmente dos
Potiguaras que significava o vento forte na regido proximo ao litoral e mais ameno na
regido de Icd, o vento “Aracaty”, justifica a escolha do nome da cidade (STUDART,
1895 e AYOSA, 1972).

A historia da cidade Aracati remonta ao periodo colonial, quando o entdo
Capitdo-mor Pero Coelho de Sousa, para expulsar os franceses da Ibiapaba, partiu da
Paraiba com dois grupos: um por terra e outro pelo mar e se encontraram as margens do
rio Jaguaribe. Vendo que os indigenas ndo Ihes eram hostis ergueram um forte, em 10
de agosto de 1603, dia de Sdo Lourenco. Edificacdo que viabilizou tanto o fluxo de
emigrantes como a fixacdo da populacdo as margens do rio Jaguaribe, aumentando o
comeércio e a comunicacao na regido, que se centralizou no entdo povoado de Séo José

do Porto dos Barcos do Jaguaribe. Durante o século XVIII a atividade portuéria
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ascendeu sua producdo mercantil, principalmente no periodo das charqueadas que tanto
produziu como exportou. Em 24 de fevereiro de 1748, foi elevada a Vila de Santa Cruz
dos Barcos do Jaguaribe pelo Conselho Ultramarino e Vila Sede em 20 de junho de
1780. Somente tornou-se cidade atraves de lei provincial em 25 de outubro em 1842,
qguando governava o Ceara o brigadeiro José Joaquim Coelho (LIMA, 1979; XAVIER,
1994). De acordo com Lima (1979), desde sua elevacdo os aracatienses reclamavam da
pequena &rea de seus limites e exigiam o aumento de sua demarcacdo, reivindicavam
terreno desde a margem oriental do rio Jaguaribe até Mossor6. A posse ocorreu em
1793, porém somente estabeleceu-se limite as margens da direita do rio Jaguaribe,
ficando as da esquerda sob a jurisdi¢do de Aquiraz até 1820.

A Igreja e as Irmandades religiosas, o estado Portugués, os agentes
econbmicos, a Camara Municipal e os demais grupos atuaram para determinar a
organiza¢do do espaco no municipio; para tanto se aplicou a construcdo de um
pelourinho hoje “Cruz das Almas” e da Casa de Camara e Cadeia. (BARBOSA, 2011).
Concordam Barbosa (2004) e Jucd Neto (2008) que mudangas para atender as
recomendacdes do Conselho Ultramarino de Lisboa sobre o padrdo morfoldgico para a
criacdo de vilas foi necessario, portanto, uma reestruturacdo urbanistica da cidade de
Avracati: ergueram um pelourinho, hoje Praca Cruz das Almas, o local para a construcéo
da Casa de Camara e Cadeia, construida somente em 1779 no local atual.

As cidades do periodo colonial ndo foram elementos de muita importancia para
a Coroa lusitana e cresceram na dependéncia das propriedades agricolas. As alteracdes
no controle e a consolidacdo do sistema colonial levaram a mudancas nas Vilas e
Cidades. N&o havia um planejamento; foi somente no periodo pombalino que surgiu o
plano urbanistico como instrumento civilizado e legitimador, dando visibilidade de
poder e dominacdo para a Coroa. Instituindo uma sede administrativa, um poder
religioso e um controle de mercado, foi a partir do século XIX que surgiu uma
diversidade de atividades na vida urbana. A cidade era também lugar de conflitos e
expressdo de descontentamento com a dominagéo colonial, marcada pelo paternalismo.
Hé& ainda no século XIX a emergéncia de festas, saldes e letrados na sociedade, devido
as mudancas nos grupos e espaco social. A cidade colonial era marcada pelo luxo
oriundo do dominio rural e de grandes propriedades, portanto sua relagdo com o poderio
local continuava nos espacos privados e publicos do cotidiano (LANNA, 1996 e
BARROS, 2012).
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Aracati participou, ndo s6 como maior riqueza da provincia, mas também como
centro influente de cultura deste periodo, pois “Aracati, como porto de mar acessivel,
relativamente proximo ao Recife e de Salvador tornou-se, mesmo antes de ser elevada a
Vila, pulmao da economia colonial da Capitania, cuja riqueza era, em maior parte, por
ela transitada” (GIRAO, 1989, p.65). As charqueadas trouxeram a circulagdo de bens e
0 consumo de produtos, que influenciaram a arquitetura e o cotidiano. Assim, as elites
ostentavam nas casas e edificacbes a representacdo da condicdo social do proprietario
(GIRAO, 1984; ROLIM, 2012 e ARAGAO, 1996). No periodo foram importados
arquitetura e conceitos inovadores nas atitudes sociais visto em algumas casas de
sobrado, pracas, igrejas e monumentos e em outros elementos da morfologia urbana
(LEAL, 1995 e BARBOSA, 2011), assim percebido no

telhado para a frente, de bica, beira e sobre-beira, se era, de um lado,
uma adaptacdo ao clima, era de outra parte, também, um simbolo de
status social. Os mais modestos ndo passavam da bica, os melhores
em situacdo financeira poderiam ter bica e a beira; s6 0s mais
remediados, de posicdo social mais elevada, tinham condicGes para
ter, além da bica, a beira e a sobre-beira (LEAL, 1995, p.102).

Devido ao seu ascendente comércio, Aracati era a Vila mais populosa em 1780,
de maneira que as elites do local se preocuparam em manter um plano urbanistico que
acompanhasse sua atual posicdo frente a Capitania. Conforme as exigéncias da Coroa
Portuguesa foram tomadas medidas necessarias para adequa-la a sua posicéo, portanto,

a riqueza e 0 contato com as gentes mais civilizadas fizeram dos
aracatienses 0s homens mais notaveis da capitania, ndo so no trajar,
nas artes, nas letras e nas ciéncias, mas nos negécios. Ser natural de
Aracati representava, na época, uma legitima carta de apresentagdo
(GIRAO, 1989, p. 67).

De maneira que sua trajetoria historica reflete em seu conjunto arquiteténico a
atmosfera de uma época que reproduziu o florescimento cultural pelo qual a cidade
passou. Seu patriménio historico e cultural urbano se manteve preservado até nossos
dias e s0 foi possivel tanto pela ascensdo econémica, que proporcionou o0 consumo de
bens e produtos como pelo declinio e estagnacdo econémica que a cidade suportou
(CASTRO, 1977).

A queda da exportagdo das carnes, por consequéncia de secas, que
dizimaram o gado no sertdo, a par da entrada do produto gaicho no
mercado nacional, aos poucos conduz o Aracati a estagnacdo. A
decadéncia irreversivel, entretanto sé é observada ap0s a construcao
da Estrada de Ferro de Baturité, iniciada em 1870, tendo como ponto
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de partida a capital, para a qual se desloca desde entdo o comando
comercial da Provincia (CASTRO, 1977, p.11).

Por outro lado a consciéncia de preservacéo dos seus bens historicos, por parte
de uma elite cultural local, contribuiu para a conservacdo do proprio patrimonio
histérico do municipio.

O patrimdnio mudou de perspectiva, antes o foco era a nagdo agora é a
sociedade, hoje a acdo preservacionista ndo opera mais no fisico e sim na agéo cultural,
articulando questdes de interesse coletivo e individual. (RODRIGUES, 1996). A opcéo
pela categoria patrimbnio advém da indagacdo que as fontes proporcionaram e
indicaram uma discussdo sobre de que maneira a representacdo de tal conceito se
manifesta nas praticas culturais. O termo patrimonio histérico se insere numa
perspectiva de acumulacdo de bens e na necessidade de novos conceitos que se renovam
com seus objetos, assim um conjunto de bens identificados pelo homem a partir de suas
préprias interpretagdes (ABREU, 2003). Do mesmo modo a mudanca no conceito de
monumento demonstra transformacgdes que se verificam na contemporaneidade, desde
quando as grandes obras arquitetbnicas foram substituidas pela formacdo de acervos
documentais. Conforme ressalta Le Goff (2008), com a noc¢do de monumento histérico,
0 monumento trata do sentimento, da emoc¢éo, onde a comunidade possa rememorar 0s
acontecimentos, sacrificios, ritos e crencas. O referencial histérico, portanto, pressupde
representar as relacbes sociais e 0 monumento histérico que tem por finalidade inserir-
se no tempo e retroceder o passado, relacionando-se tanto com a longa duracdo como
com a histéria politica da cidade (RIEGL, 2006).

O conceito de cultura é dificil de estabelecer, pois o termo pode ser adotado
por diferentes comunidades intelectuais para dar respostas a interesses ou problemas
diversos. Foram 0s soci6logos e antropdlogos que se aproximaram dos termos valor e
tradicdo. Esta definicdo caracteriza a presenca de membros de uma mesma classe numa
comunidade, com diferentes indicativos de sua reflexdo com outras classes ou no seu
proprio universo. O conceito hierdrquico de cultura esta incrustado na mentalidade
ocidental, de maneira que forma a impressdo de padrdes e valores que se reflete e
transmite de uma cultura para outra. Varios pressupostos explicam a nogdo hierarquica
de cultura, herdada da qualidade de moldar o ser humano e aceita como estrutura social
pela elite hereditaria. O ideal do conceito hierarquico de cultura também atrai e

transmite a exclusdo e a insatisfacdo dos grupos (BAUMAN, 1999).
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Diferente de outras cidades historicas, Aracati nos permite perceber
singularidades sobre os usos de seus espacos urbanos como no seu museu de cidade,
que em um presente, constituiu uma narrativa da trajetoria historica da cidade. Sobre
esta memodria institucional, que foi capaz de determinar, manter e perpetuar uma histéria
local, podemos entdo fazer algumas consideracfes sobre o significado dos regimes de
historicidades, na proposta de seu discurso de preservagdo do patrimdnio, a partir da
visdo dos fundadores do Instituto do Museu Jaguaribano? o museu da cidade. Foi
através do horizonte de expectativa deste lugar de memdria que surgiu uma
representacdo do museu de cidade. Museus sdo lugares onde a memoria é exercida,
estruturada, hierarquizada, preservada e produzida, podendo ser lugares fisicos ou nao,
tais como os documentos, arquivos, monumentos e museus (NORA, 1981). Visto que
houve um empenho em enaltecer e preservar apenas um determinado passado da
historia da cidade. Reflito entdo sobre como a histdria desta cidade foi transmitida a

partir desta instituicdo de preservacdo da memoria local.

2.2. A Cidade em Formacéao no Tempo:

“Mas ¢ vocé. Que ama o passado. E que ndo vé. E vocé. Que ama o passado. E
que ndo Vé. Que o novo sempre vem” (BELCHIOR, 1976). A letra da musica citada nos
leva a refletir sobre como sdo representadas as temporalidades na narrativa da histéria
regional e local, transmitidas por uma instituicdo de preservacdo da memdria do
municipio, o museu de cidade. A esta categoria se atribui modos de agir e pensar sobre
as continuidades nas suas lembrancas e comemoracGes e, por outro lado, sobre as
rupturas do presente com um passado que se quer esquecer ou preservar. Destina-se
transmitir as geracdes futuras o sentimento de continuidade e manifestam o interesse em
igualar-se com um segmento da sociedade. Forma-se da repeticdo de certos rituais a fim
de conservar coletivamente os saberes, (CANDAU, 2014). Refletindo sobre as
perspectivas de futuro no horizonte de expectativa (HARTOG, 2014) e na constitui¢cdo
da narrativa da histéria das cidades, questiono as manifestacfes desta instituicdo de

memoria na representacao da cultura local.

2 Fundado em 15 de novembro de 1968, localizado na Rua Coronel Alexanzito, n°. 743 em Aracati,
Ceard, no Edificio do Solar do Bardo do Aracati.
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O espaco urbano é um lugar de coisas produzidas e que demonstra como a
cultura de um determinado periodo foi construida (ARGAN, 1998), contudo ¢é “a luta
pela apropriacdo da cidade visando resguardar seus significados culturais que
testemunham modos de vida e experiéncias” (MAGALDI, 1992, p. 22). Desta maneira a
cidade pode representar os conceitos e valores da ordem urbana e das instituicoes e por
isto trago um novo olhar sobre a trajetoria historica da cidade repensando a perspectiva
de uma instituicdo de memodria.

A trajetoria da historia da cidade de Aracati foi constituida por uma narrativa e
produzida por entidades e individuos e por ser uma cidade historica nos possibilita
indagar sobre o uso do seu conjunto arquitetbnico urbano na interpretacdo da historia
local. Fazendo uma analise sobre a narrativa da histéria da cidade, questiono como suas
praticas culturais interferiram na alteracdo na ordem do tempo (HARTOG, 2014). De
outro modo indago de que maneira as alteracdes nos regimes de historicidade deram
sentido as representacdes sobre o discurso de preservacéo do patrimonio historico. E na
narrativa da trajetoria histérica da cidade que observo as manifestacBes das praticas
culturais dentro das relac6es de poder.

Segundo White, (2011) a narrativa é a um sO tempo modo de discurso e o
produto deste discurso e como tal possui uma relacdo com o tempo. Observo que a
narrativa da historia da cidade de Aracati seguia um determinado discurso, produzido
em um momento e que projetou em sua histéria um sentimento de nostalgia e
glorificacdo do passado. Isto contribuiu para a continuidade da mesma estrutura social
de uma aristocracia intelectual local, que referenciou um passado aureo, que desejava
perpetuar.

Conforme Estatuto de 1984, no capitulo 02 em Paragrafo U(nico: sdo
considerados socios fundadores 0s que se associaram a ideia da organizagdo do Instituto
no ato de sua fundacéo e assinaram a respectiva ata®>. O pensamento dos fundadores
desta instituicdo provocou interferéncias na ordem do tempo (HARTOG, 2014) e do seu
discurso (FOUCAULT, 2001), pois estabeleceu um prognostico de seu futuro onde

obtiveram a chance de conservar seu passado ilustre. Isto refletiu na construgdo do

® Participaram: Raimundo Girdo, Hélio Idelburque Carneiro Leal, Irmdo Luis Facd, Jodo José Dias de
Oliveira, Padre Jodo Cornelius Hennekan, Abelardo Costa Lima Filho, Abelardo Gurgel Costa Lima,
Antdnio Lucio Porto Caminha, Alcy Barbosa Gurgel, Luiz Alreliano de Souza, Dr. Meton Barreto de
Morais, Irmad Helena Wanderley da Fonte, Irma Maria Osminda Te6filo Bezerra, Irma Catarina Nogueira,
Irmd Luisa Vasconcelos Bezerril, Antdnio Kleber Alexandre Gondim, Arnaldo José Rodrigues Praga,
Sonia Dias de Oliveira, Rosalia da Costa Nepomuceno, Norma Ribeiro da Silva, Francisco Nilton de
Souza, Elizabeth Pitombeiras Freitas, Maria Bernadete Gurgel Felismino, Alba Barbosa Gurgel, Maria
Stella Moreira de Souza. D. José Falcao Freire, Francisco Eriberto de Souza e Carlos Gueiros Kramer.
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imaginario da instituicdo na cidade, tornando-o conhecido como o “museu do Aracati”.
Composto por sonhos, projecOes de e com diferentes interpretacbes do tempo que se
quer perpetuar, pois conforme Certeau (1995, p. 43) “na medida em que os objetos
povoam o imaginario fixam a topografia daquilo que ndo mais se faz, podemos nos
perguntar se, reciprocamente, aquilo que mais vemos ndo define hoje aquilo que mais
falta”.

A questdo agora entdo envolve o uso de um passado da cidade, focado na
nostalgia do periodo colonial e imperial, pois foi a narrativa da historia da cidade que
norteou a representacdo de um imaginario da cidade e do museu. A desconstrucdo desta
narrativa demonstra o uso da memdria como instrumento de poder (LE GOFF, 2008).
Fica evidenciado, assim, que as lembrancas, esquecimentos e reconhecimento sao
formas que tanto afirmam como confirmam a perpetuacdo da memdria local
(RICOUER, 2007), pois a recordacdo de um passado nos leva a questionar o presente.

Dentre os socios fundadores do museu alguns eram escritores e ou professores e
outros tambeém historiadores e memorialistas, que produziram uma historiografia local.
Sobre a historiografia e literatura local, respectivamente, encontramos os trabalhos do
ex-prefeito Abelardo Gurgel Costa Lima (12/05/71 a 14/06/06) “Terra Aracatiense”,
que traz um panorama dos aspectos geograficos, e histéricos sobre a cidade, além de
expor 0os monumentos e ilustres personagens locais, dando énfase a importancia da
cidade no cenario nacional. Outras obras foram publicadas: “Pequena Corografia do
Municipio do Aracati”’, compéndio de dados e informagdes sobre o municipio e “A
tragédia do “Ords” e o municipio de Aracati”, com direcionada para a area legislativa e
politica. Foi advogado pela Universidade Federal do Ceard (U.F.C.), contador,
professor, repérter e diretor dos jornais "Gazeta de Noticias", "Correio do Ceard", "A
Raz&o", (6rgdo oficial da Acdo Integralista Brasileira), fundador do jornal "Gazeta do
Jaguaribe”, semanario politico que circulou em Aracati. Suas obras sdo eruditas e
usadas mais para fins académicos, com forte influéncia das pesquisas de autores da
Revista do Instituto do Ceara.

A professora Socorro Mattos publicou dois livros: o primeiro, “Conhecendo um
pouco da vida de Beni de Carvalho”, ¢ um estudo com informagdes sobre a biografia e

obra do autor: “como dava aula no Beni de Carvalho senti a caréncia muito grande de
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assunto ¢ de conteudo sobre o nosso patrono” % . No segundo, “Desbravando o
municipio de Aracati”, a autora narra “a historia da cidade, do folclore e do patrimonio”
(MATOS, 2005, p. 07), acessivel ao publico estudante e turista, comenta que “reuni as
pesquisas que tinha, dai pesquisei mais e dentro de seis meses escrevi o livro”, relatando
sobre as dificuldades na época para se publicar um livro. Ainda, sobre o livro didatico
de historia, atualmente o municipio utiliza em sua rede de ensino “Construindo o
Aracati - Ensino Fundamental 1”, autoria de Raulene Goncalvez Oliveira da Silva® e
Silviana Fernandes Mariz®.

Alias, o turismo era uma das preocupagdes do Instituto do Museu Jaguaribano,
tanto que langou “Aracati. Informagoes turisticas”, de autoria do Dr. Hélio Idelburque
Carneiro Leal. Tinha a finalidade de divulgar e esclarecer sobre o Museu Jaguaribano e
sobre a histdria do Aracati, fazendo uma relacdo entre a cidade, seus monumentos e 0
museu, alertando sempre para a preservacdo do patrimonio da regido. O Instituto do
Museu Jaguaribano publicou também “Instituto do Museu Jaguaribano: Arquivo do
Jaguaribe” com dados histéricos, agradecimentos e Regimento Interno. Ha ainda
manuscritos diversos ainda nédo editados, como “Instituto do Museu Jaguaribano — um
pouco de sua historia e de suas realizagdes mais recentes”, de autoria do Dr. Hélio
Idelburque Carneiro Leal. E uma pequena narrativa da historia do Instituto do Museu
Jaguaribano; outro manuscrito é “Consideragdes sobre o Traje” do Irmdo Marista Régis
Pierre, justificando a importancia de roupas adequadas e a proibi¢do de vestimentas
improprias para adentrar o0 museu.

Dentre os Aracatienses na literatura e cultura, posso citar alguns mais
homenageados como: Monsenhor Bruno, José Avelino, Liberato Barroso’, Castro
Carreira, Beni de Carvalho, Adolfo Caminha, Paula Ney, Herman de Castro Lima. Ja
entre os autores da literatura atual local, cito Raimundo Herculano de Moura, que
escreveu “Coisas Velhas Saidas de Beira do Tumulo™. Ha ainda outros memorialistas:
sdo meédicos, politicos e professores, como Lednidas Cavalcante, autor de “Retalhos da

Histéria” com narragdes de fatos histdricos e acontecimentos do municipio. Destaco

* Profa. Maria do Socorro de Matos. 58 anos, professora da rede piblica e particular ha 35 anos, é sécia
do Instituto do Museu Jaguaribano, ainda € membro da diretoria, reside em Aracati, entrevista concedida
em sua residéncia em 01 ago. 2012.

® Graduada em Geografia pela Universidade Federal do Cearad e especialista em Turismo e Meio
Ambiente pela Universidade Estadual do Ceara.

® Graduada e Mestre em Histéria pela Universidade Federal do Cearé, graduada em Letras-Inglés pela
Universidade Estadual do Ceara e doutoranda em Educacao na Universidade Federal do Ceara.

" Foi Deputado Federal, Senador e Ministro do Império e Presidente de Pernambuco.
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ainda o Senhor José Correia da Silva®, que publicou “O Aracati que eu vivi”; ndo faz
parte do circuito literario intelectual comum aos demais, pois é de familia humilde, que
conseguiu certa insercdo na cultural local, mas ndo no meio da aristocracia intelectual.

Muitos dos socios tém publicagdes mais especificas: o Dr. Hélio Idelburque
Carneiro Leal, autor de “A Igreja de Nossa Senhora do Rosario — A Igreja a Matriz”,
onde narra a construcao, trajetoria das igrejas do municipio de Aracati; ainda sobre as
igrejas da cidade, publicou “Capela do Cristo Rei, Colégio Marista de Aracati e 0 Bem-
aventurado Padre Marcelino José Bento Champagnat”, considerando os eclesiasticos da
paroquia. “Singelo documentario de alguns atentados ao patriménio cultural de Aracati
1940 — 1994 ¢ outra obra em que o autor expde publicamente os avangos e atentados
ao patrimonio historico e cultural no municipio. “Bandas de Musica de Aracati” ¢ uma
leitura sobre as primeiras e principais bandas e filarménicas das diversas agremiacgdes
na cidade, “Casa de Camara e Cadeia de Aracati” trata sobre a trajetoria da criagdo e
instalacdo da Casa de Camara e Cadeia em Aracati. A trajetoria de vida do Dr. Hélio
Idelburque Carneiro Leal se confunde com a propria do museu, ja era escritor de livros
de direito, mas como historiador foi somente a partir de sua entrada no Museu
Jaguaribano.

Outro autor foi o senhor Anténio Figueiredo Monteiro® (1909-1988) como todos
os outros também foi diretor do Museu Jaguaribano e apresentava aos domingos na
“Radio Cultura de Aracati” o programa “Momento da Cultura”, publicou “Crdnicas
Historicas” e “Historia do Aracati”. O senhor Antero Pereira Filho'® continua a lista de
intelectuais e eruditos que escrevendo sobre a historia da cidade com vérios artigos
publicados, dentre tais: “A macgonaria em Aracati 1920-1949; “Ponte Presidente
Juscelino Kubitschek™ e “Historias de assombragao do Aracati”.

As enchentes, causadas pelas aguas do rio Jaguaribe, que invadiam e assolavam
a cidade, eram uma constante na historia local. Obviamente é retratada na historiografia
regional e local. O viajante Henry Koster (1783-1820), em “Viagens ao nordeste do

Brasil”, ja narrava em 1810 o avanco das &guas, obrigando a retiradas das familias para

8 Senhor José Correia Lima conhecido como “Zé pezim” 87 anos, pensionista, foi jornalista e reside em
Avracati, entrevista concedida em sua residéncia em 30 jul. 2014.

’ Antonio Figueiredo Monteiro (1909-1988), professor, jornalista, historiador, radialista, contador e
funcionario publico federal concluiu o Curso de Humanidades da Phenix Caixeiral; foi componente do
jornal do Grémio, escreveu ensaios em revista foi redator, tendo como colaboradores: Gustavo Barroso,
Monteiro Lobato e Raquel de Queirdz.

10" Atuou como presidente do Instituto do Museu Jaguaribano durante duas diretorias (1976-1979/1982-
1985). A historia da cidade e do povo aracatiense sdo os objetos de seus e artigos cronicas publicados na
imprensa local.
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os altos das residéncias. Gustavo Barroso (1888-1959) também descreve as inundagdes
de 1789 em “A Margem da Historia”. Porém, Abelardo Gurgel Costa Lima em
“Pequena Corografia do Municipio de Aracati”’, comenta que até 1956 as maiores as
enchentes foram nos anos de: 1732, 1743, 1751, 1789, 1805, 1832, 1839, 1842, 1866,
1917, 1922 e 1924; posteriormente 0s anos mais danosos: 1959, 1960, 1964, 1974 e
1985, depois construiram um dique de contencdo em 1986. (BARBOSA, 2009).

H& ainda trabalhos anteriores, generalistas e exdgenos a cidade, como o do
historiador Raimundo Girdo, em “Pequena Histéria do Ceara”, pesquisas sobre as
charqueadas, da professora Valdelice Carneiro Girdo, em “As oficinas e charqueadas no
Ceara”. De uma determinada distancia podemos dizer que deram continuidade a uma
narrativa historica linear, cronologica e laudatoria baseada em uma “historia magister”
(KOSELLECK, 2006), que manteve a historia da cidade em um modelo determinado;
por outra perspectiva podemos considerar uma ruptura quando inovaram ao criar um
museu em um determinado tempo e um espaco.

Segundo Koselleck (2014), a modernidade ndo é nova foi se impondo aos
poucos, suscitando um novo tempo e um novo periodo cada vez mais novo do tempo
futuro. A mudanca acelerada do tempo nos trouxe um diagnostico dos valores e
sentidos. A histdria se repete estruturalmente, porém as estruturas também mudam
interferindo mutuamente com os periodos temporais e suas maneiras de classificar. Esta
é a caracteristica da aceleracdo na modernidade que se apresenta visivel nas mudancas
estruturais da sociedade. Portanto é possivel perceber estratos no tempo que mudam as
repetibilidades dos eventos. De acordo com a proposta do autor a temporalizagdo da
historia, da qual decorre a aceleracdo da historia e que caracteriza a modernidade,
permite perspectivas sobre o futuro almejado por grupos a partir de sua visédo futuro. A
aceleracdo do futuro distante em um horizonte de perspectivas orientadas para o
progresso que fadaram a experimentar um presente totalmente inseguro (KOSELLECK,
2006).

Uma das primeiras homenagens literarias do Museu Jaguaribano foi para a
reedi¢do da obra “A Divorciada”, de Francisca Clotilde (1862-1935), lancada 1902. E
um romance que aborda os habitos e costumes sociais na época sobre a questdo do
divorcio, elogiado pelos intelectuais da época. Em 12 de setembro de 1970 foi celebrada
solenidade no auditério do Colégio Marista em homenagem a Dom Freire Falcdo, que
no momento ofereceu a Cruz Peitoral que pertenceu a Dom Aureliano Mattos ao

Instituto do Museu Jaguaribano. De 18 a 26 de dezembro de 1971 foi realizado a |
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exposicdo de fotografias do Aracati antigo, com a presenca do jornalista Antonio
Figueiredo Monteiro. As homenagens eram sempre e somente de aracatienses ilustres e
herGis nacionais, as exposi¢cfes de objetos apenas do municipio de Aracati, as
comemoracdes eram exclusivas de datas civicas nacionais e locais, ignorando objetos e
a trajetdria histérica de outras cidades da regido Jaguaribana. Conforme seu Estatuto
(1984) o Instituto do Museu Jaguaribano considera por Zona Jaguaribana a area que
compreende os limites do municipio abrangendo Icd, Itaicaba, Jaguaretama, Jaguaruana,
Jaguaribe, Limoeiro do Norte, Morada Nova, Oros, Palhano, Russas, S&o Jodo do
Jaguaribe e Tabuleiro do Norte.

Estes intelectuais lutaram por um ideal prdprio de seu grupo e ndao com o
coletivo como se pensava, de modo que ndo houve participacdo nem das camadas
populares nem da esfera pdblica ou de outras cidades e sim buscavam manter uma
tradicdo inventada. Segundo Hobsbawn (2012), as tradi¢es inventadas nos séculos XI1X
e XX ocupam menos espago nas vidas das pessoas e grupos do que as velhas tradi¢des
das sociedades. O termo é usado como invencdo de tradicBes construidas,
institucionalizadas, volatil, de localizacdo imprecisa e que se constitui como um
conjunto de praticas reguladas e legitimadas através da repeticdo dos rituais e simbolos.
Também alteram os valores e normas de comportamento, consequentemente as
continuidades e rupturas em relacdo ao passado. Ruptura e continuidade fazem parte das
acdes de grupos “tradicionalistas” que se apropriaram e adaptaram aos USOS e praticas
de velhos costumes. Com avangos da modernidade, os padrdes sociais das “velhas
tradi¢des” foram modificados e aumentaram a flexibilidade de novas tradigdes. Em
suma as tradi¢des inventadas s@o indicios, indicam problemas e podem esclarecer as
relagbes humanas com o passado, sdo interdisciplinares envolvendo historiadores,
antropdlogos, socidlogos e psicélogos (HOBSBAWN, 2012).

Conforme Chartier (1996), a leitura € uma pratica cultural que permitiu
solucionar problemas de ordem social, pois € um produto que exige determinados
requisitos como condicdo e consciéncia. H4 de ndo se confundir ao erro de crer que a
cidade era livre de analfabetismo, muito pelo contrario, pois “o intelectual ¢ também
alguém que pode agir a distancia ao transformar as visdes de mundo e as praticas
cotidianas” (CHARTIER, 1987, p. 243). Para entender a leitura é preciso construir um
tempo para 0 outro e para a atual maneira de si apropriar da coisa escrita, nao

representando apenas uma obra mais a inser¢cdo no mundo daqueles.
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Com efeito, a interpretacao de tal pratica foi determinante para a apropriacdo do
espaco cultural da histéria da cidade, mesmo com poucos alfabetizados e leitores, 0s
livros circulavam para uma cidade do interior, pois “tem um efeito enorme publicar e
tornar publico” (CHARTIER, 1996, p. 244). Até 1958 funcionava em Aracati 0
gabinete de leitura, cuja influencia foi fundamental para a consciéncia letrada da cidade.
Estas questdes deixam claro que havia um siléncio tanto das outras cidades como de
pessoas menos favorecidas no contexto de sua narrativa. Como entdo esta elite
fundadora alinhou seu discurso individual ao coletivo? As celebracdes, exposicdes e
homenagens faziam parte de um projeto integrador da sociedade e, portanto,
determinavam como se deveria recordar o passado e por que ou quem eram 0S
referenciais do presente, a intencdo era ndo apenas 0 que lembrar, mas o que deixava de
comemorar. Celebrar o patrimdnio era uma pratica diferente, pois partiu de um projeto
que interagiu a um passado individual compartilhado com o presente coletivo. Desta
forma estabeleceram e determinaram o qué e quem deve ser conhecido, lembrado e
esquecido, permitindo uma perspectiva de visao diferente dos museus do interior e fora

dos grandes centros urbanos.

2.3. O Instituto do Museu Jaguaribano:

“Eu vejo o futuro repetir o passado, Eu vejo um museu de grandes novidades, O
tempo ndo para, ndo para, ndo, ndo para” (CAZUZA, 1989). O trecho citado inspira
uma reflexdo sobre as continuidades e rupturas nos museus e nos leva a tecer um olhar
mais atento sobre suas praticas culturais e museal. Tais merecem atencdo, pois seu
exercicio amplia a sua rede de relacGes e produz novos sentidos, além de estabelecer
novas linhas de pensamento, determinando o que deve ser conhecido principalmente na
histéria dos municipios transmitida pelos museus de cidade.

A partir da década de 70 houve uma ampliacdo dos conceitos de museu e do
patrimoénio principalmente durante a mesa redonda de Santiago no Chile, quando se
considerou a instituicio de museu como gestor da comunidade. Tais discussOes
conceituais levaram a um movimento de reflex&o sobre a museologia e criaram duas
vertentes, a tradicional e a nova museologia. A primeira voltada para o objeto, um

edificio, para um publico especifico através de uma pedagogia formal; na segunda o
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objeto é relacionado num contexto com a¢des desenvolvidas fora do edificio e exercidas
pela comunidade (SANTOS, 1993).

Alguns bens no municipio de Aracati estdo sob lei de tombamento e
preservacdo do patriménio histérico estadual, dentre eles™ o Solar do Bardo do
Aracati*?, onde funciona atualmente o Instituto do Museu Jaguaribano, cujo art. 1° de
seu Estatuto de 1971 e de 1984 cita:

Art.1° O Instituto do Museu Jaguaribano, sociedade civil, sem cor,
politico-partidaria, ideoldgica ou religiosa, com sede na cidade de
Aracati, Estado do Ceara, fundado em 15 de novembro de 1968, tem
por finalidade precipua a preservacao do patriménio historico e acervo
cultural da zona Jaguaribana através do Museu Jaguaribano e do
Arquivo do Jaguaribe a ele anexo. (ESTATUTO, 1984, p. 6).

Foi o Instituto do Museu Jaguaribano que deu amparo legal para o Museu
Jaguaribano e o Arquivo do Jaguaribe funcionarem. Seu processo de criacao surgiu de
uma ideia e uma estratégia de acdo, cuja intencdo de criar o museu foi anterior ao do
instituto, porém este teve e foi o primeiro a ser criado. No entanto, percebo que seu
primeiro estatuto, redigido em 1971, pelo professor Geraldo da Silva Nobre; Felicio
Idelburque Carneiro Leal e o professor Jodo José Dias de Oliveira e ainda submetido a
afericdo da Secretaria de Cultura e do senhor Bispo (LEAL, 1995), era uma forma de
institucionalizar-se, “através do Museu Jaguaribano e do Arquivo do Jaguaribe a ele
anexo” (ESTATUTO, 1984, p. 6).

11 A Casa de Camara e Cadeia tem como uso atual a CAmara de Aracati; a Igreja Matriz de Nossa Senhora
do Rosario, que exerce a atividade de culto religioso. Ver SOUZA, Simone. ALENCAR CUNHA,
Terezinha Helena de. VELOSO, Francisco Augusto Sales. Patrimbnio Tombado — Guia bens do
Cearad Tombamento. Secretaria da Cultura e Desporto, Ceara, 1995.

12 José Pereira da Graga foi juiz de Comarcas locais, Deputado Federal, Presidente do Maranhéo e
membro do Superior Tribunal.
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Figura 2. O Solar do Bardo do Aracati. Sede do Instituto do Museu Jaguaribano.

ud

Fonte: Maria Joseluci Gondim.

Particularmente o Instituto do Museu Jaguaribano nos interessa pelo fato de ser
segundo seus fundadores o museu que representava toda a regido Jaguaribana, e de
vanguarda, era a Unica institui¢do local que lutou pela preservagdo dos bens historico e
cultural da regido, como os trabalhos de preservacdo, restauracdo e manutencdo nas
Igrejas de Nossa Senhora do Rosario, Matriz, o Pdo de Santo Anténio e a Casa de
Camara e Cadeia, além dos bens e objetos historicos de seu acervo. O Museu
Jaguaribano e o Arquivo do Jaguaribe legitimavam-se um ao outro, pois ambos tinham
em comum a “finalidade precipua a preservagdo do patrimoénio historico e acervo
cultural da zona Jaguaribana” (ESTATUTO, 1984, p. 06). No Museu Jaguaribano eram
desenvolvidas atividades “nas datas festivas do Brasil, do Ceard e da zona Jaguaribana”
(ESTATUTO, 1984, p. 09) e homenagens aos herdis nacionais e homens ilustres da
cidade, “o culto dos feitos singulares da historia do Ceara e do nordeste e, em particular
da zona Jaguaribana” (ESTATUTO, 1984, p. 09). O Arquivo do Jaguaribe era
responsavel pelos documentos, fotografias e jornais do Aracati e da regido Jaguaribana.

Por outro lado era o mantenedor da erudi¢cdo e do conhecimento cientifico, com o
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intuito de dar suporte para o Museu Jaguaribano se legitimar como uma instituicdo
responsavel pela cultura local.

Vejo que ambos hierarquizam seus usos, estabelecendo quem podia, quando
podia e de que forma podia ser utilizado. O primeiro valorizava as relagdes sociais
através de uma rede de relacionamentos que estimulava a troca de favores. A filiacdo
como sécios do Museu Jaguaribano do prefeito — Ruperto Porto, do secretario de cultura
do Estado e historiador Raimundo Girdo e do Bispo — Dom Freire Falcdo, era uma
forma de tornar-se referéncia cultural na regido. O segundo privilegiava uns em
detrimento de outros, através de homenagens, comemoracdes, celebracdes e exposicoes.
Tanto no Arquivo Jaguaribe como no Museu Jaguaribano, o que vingava era a vontade
de verdade. Assim como os outros sistemas de exclusdo (FOUCAULT, 2001), possuia
um suporte institucional que ao mesmo tempo conduzia sua estratégia sobre um
conjunto de préticas na pedagogia, na cultura e nas artes.

O Instituto do Museu Jaguaribano possui um rico acervo cuja classificacdo esta
dividida nas seguintes seccles: histdria, arte sacra, artes, antropologia, antropologia
cultural, etnologia, arqueologia, paleontologia, maquinas, tecnologia, ciéncias, biologia,
arquivos histéricos, documentacdo escrita, documentacdo oral, artes graficas e
cartografia. (SA PESSOA, [s.d.]). O Museu Jaguaribano vem mantendo de forma
regular: Exposicdo de Fotografias do Aracati Antigo; Exposicdo de Jornais Antigos do
Aracati; Exposicdo de Livros, Papéis e Documentos Antigos; e Exposicdo de artes. Esta
Ultima, patrocinada pelo Grupo Edson Queiroz e Sistema Verdes Mares de
Comunicag¢do, portanto, “para os artistas foi muito bom tinha ajuda de material, e tem
estatuto da exposi¢do, valorizando os novos artistas da cidade” 13,

Ao diagnosticar as transformacdes, no periodo de 1965 a 1980, percebo que o
Instituto do Museu Jaguaribano assumiu a funcdo de instituicdo cultural local, cujo
espaco social ganhou maior projecdo no meio cultural da cidade. O significado da
apropriagdo de um discurso erudito era a confirmacdo da autoridade do Museu
Jaguaribano como da instituicdo e da verdade.

Como ndo houve participagdo nem das camadas populares nem da esfera
publica e sim a manutengdo das mesmas estruturas sociais, este discurso contribuiu para

a constituicdo da memoria da instituicdo. Conforme Foucault (2001) “a produgdo do

3 Senhor José Correia Calixto Lima, 67 anos, Artista Plastico, ex-diretor e ex-presidente do Museu
Jaguaribano, residente na localidade do Cumbe, na cidade de Aracati, entrevista concedida na sede do
Instituto do Museu Jaguaribano em 28/02/2013.
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discurso é ao mesmo tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por
certo nimero de procedimentos que tem por fungdo conjurar seus poderes e perigos,
dominar seu acontecimento” (FOUCAULT, 2001, p. 09); deste modo o significado
deste discurso erudito era a confirmacao da autoridade da instituicao.

Abordo aqui os procedimentos de exclusdo e interdicdo do discurso proposto
por Foucault (2001), para entender como estas institui¢cdes se definiam e demonstravam
uma apropriacdo da memoria de si, sobre si e pelos outros. A anlise deste discurso é
objeto de reflexd@o sobre as suas lembrancas, esquecimentos e reconhecimento que tanto
firmaram como confirmaram uma instituicdo de perpetuacdo da memoria local. Ao
analisar as transformacgdes nas Ultimas décadas, percebo que o Instituto do Museu
Jaguaribano assumiu o papel como a instituicdo cultural, cujo espaco de preservacéo
privilegiou ndo somente o discurso de uma elite, mas como instituicdo capaz de ordenar,
civilizar, disciplinar e consolidar um conhecimento erudito (FOUCAULT, 2001), pois o
discurso dos fundadores era 0 mesmo da instituigao.

Conforme Santos (2004), os museus nacionais mantiveram suas narrativas ateé
1945, apods esta data o Conselho Internacional de Museus (ICOM) ampliou a definicdo
de museu abrangendo as praticas culturais. Nas décadas de 1950 e 1960 a conservacéo e
0 papel educativo eram a prioridades dos museus. Na década de 1970 foi criticado por
transmitir um discurso oficial e das elites conservadoras. J& em 1972 na Declaragdo de
Santiago do Chile considerou-se o museu como instrumento de desenvolvimento social,
estas praticas levaram 0s museus a integrar-se a diversidade cultural local e defender
seu patrimdnio. Na década de 1980 produziram-se narrativas que substituiram os
antigos discursos por uma nova historicidade, principalmente apds a constituicdo de
1988 que deu maior autonomia aos municipios para criarem os museus de cidade.

Por trés vezes foi cogitada a intencéo de criar um museu, embora sem perceber
que os fundadores reproduziram um museu de evidente tendéncia tradicional; isso foi
unanime sem OpoSIGAO entre 0S Seus pares, N0 primeiro momento em 1965, durante a
reunido do Conselho Comunitario de Aracati'®, que recebeu dois cursos de Organizagéo
e Desenvolvimento da Comunidade. Patrocinados pelo Servico Social da Inddstria
(SESI), e ministrados: o primeiro pela assistente social Diamantina Costa Conceigédo, no
periodo de 11 a 20 de agosto de 1965; e o segundo pelo assistente social Henos

Locatelli no periodo de 25 a 29 de julho de 1966. Os temas circulavam em torno da

¥ Fundado em 20 de janeiro de 1965 conforme a Assembleia Geral de 13 de outubro de 1973. Instituto
do Museu Jaguaribano.
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influéncia do povoado de Séo José do Porto dos Barcos e no desenvolvimento da zona
Jaguaribana; e da dilapidacao do patrimdnio histérico e do comércio ilegal deste acervo,
“como nota indicativa das perdas irrepardveis que sofreu a cidade, basta citar o antigo
sobrado dito das “Corujas”, abandonado e impiedosamente demolido da década de 40”
(CASTRO, 1977, p. 12). A segunda em 1967, durante o encontro do VII Seminario de
Acdo Comunitéria, promovido pelo Clube Idealista da Comunidade Aracatiense’®, pois
foi nesta ocasido em que o assunto versava sobre o enaltecimento da histéria do Aracati
e da necessidade de se preservar os bens histdricos e culturais da regido, quando se
aplicou a ideia de criar um museu para tal finalidade.

Nos dias 09 e 10 de 1967 em amplos salGes do Ginasio Marista, por
ocasido do VII Seminario de Acdo Comunitéria, o grupo interessado
na concretizacdo da idéia da fundacdo de um museu, com aquelas
patrioticas finalidades realizou exposi¢do dos mais interessados, numa
demonstracdo eloguente das reais possibilidades de instalagdo de um
museu regional (ASSEMBLEIA GERAL, 1973, p. 07).

E por ultimo em 1968, na ocasido da visita a pastoral de Aracati do bispo
diocesano de Limoeiro do Norte, Dom José Freire Falco™, quando recebido pelo
Conselho Comunitério de Aracati, ele se mostrou favoravel a criacdo de um museu na
regido Jaguaribana. Tanto que doou as pecas e objetos religiosos que hoje compdem a
seccao de arte sacra do Museu Jaguaribano e também pos a disposicdo a Igreja de Nossa
Senhora do Roséario das Almas de Aracati para sede do Museu Jaguaribano e do
Arquivo do Jaguaribe.

Neste momento o SESI, tendo como diretor regional 0 Major José Raimundo
Gondim, também ofereceu o Solar do Bardo de Aracati. Este é um dos mais importantes
sobrados do sitio historico de Aracati, foi edificado do final do século XVIII e passou
por remodelacdo durante o século XIX. Foi tombado pelo decreto de n © 16.237, datado
de 30/11/1983, de acordo com o Livro de Tombo Artistico (SOUZA, 1995). O
Historiador, Antero Pereira Filho afirma que o Solar teria em maior parte de sua
existéncia pertencido ao Bardo de Messejana, e depois em homenagem ao Dr. José
Pereira da Graga Filho, o Solar do Baréo de Aracati (PEREIRA FILHO, 2008).

5 Fundado em 07 de agosto de 1965, conforme a Assembleia Geral de 13 de outubro de 1973. Instituto
do Museu Jaguaribano.

16 Bispo da Diocese de Limoeiro do Norte de 1967 a 1971, substituindo Dom Aureliano Matos (1889-
1967) primeiro Bispo de Limoeiro do Norte; suas obras, na maioria no municipio de Limoeiro do Norte
foram: Faculdade de Filosofia Dom Aureliano Matos (FAFIDAM), o Ginasio Diocesano, o Liceu de
Artes e Oficios, a ponte sobre o Rio Jaguaribe.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Faculdade_de_Filosofia_Dom_Aureliano_Matos
http://pt.wikipedia.org/wiki/FAFIDAM
http://pt.wikipedia.org/wiki/Liceu
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Jaguaribe
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Tendo em vista as caracteristicas historicas do imovel, a opcao pelo Solar para
abrigar o museu foi Obvia a partir do ponto de vista dos seus fundadores. O uso dos
museus como residéncias de homens ilustres era uma pratica comum nos museus
brasileiros, tanto para justificar a importancia histérica do bem como para legitimar seus
herdis. As relacbes estreitas entre a institucionalizacdo da memoria e as classes
privilegiadas tém favorecido esta concepgdo museal. N&o é fruto do acaso e fato de
muitos museus estarem fisicamente localizados em edificios que um dia tiveram uma
identificacdo com residéncia de individuos poderosos. Isto contribuiu para representar o
imovel como “casa de rico”, 0 que nos levar a imaginar uma cidade sem contradi¢6es ou
perspectivas. Por outro lado nos leva a concluir que o “museu do Aracati” era um local
que valorizou a memoria dos grandes artistas, lideres, politicos e militares.

Alguns membros do grupo realizaram varias pesquisas de campo em algumas
cidades de: Itaicaba, Limoeiro do Norte, Tabuleiro do Norte, Fortim, Mutamba, Icapui e
Areias (Ibicuitinga), além dos povoados de Macei6, Barrinha e localidades de Chapéu e
Majorlandia, Ponta Grossa e Farol também, nas mais diversos pontos da zona
Jaguaribana, com o intuito de conscientizar a populacdo para a preservacao através de
doacBes e contribuicdes para o Arquivo do Jaguaribe e para o Museu Jaguaribano.
Porém, percebo que o movimento, para angariar objetos para compor o acervo do
museu, ndo surtiu efeito de imediato sobre a populacdo, ao contrario do que esperavam
conforme registro de doagdes em inventario.

No entanto, o interesse dos cidaddos aumentou ap0s surgirem as primeiras
doacdes'’, oriundas da paréquia, da diocese de Limoeiro do Norte e de algumas familias
abastadas da cidade. Os objetos eram na maioria religiosos, loucas e utensilios
domeésticos, moveis e mobiliarios, geralmente para uso e guarda. Foi entdo eleita a
primeira diretoria do Instituto do Museu Jaguaribano em carater provisorio®® e
produzido seu primeiro Estatuto. O apoio do secretario de cultura do Estado e
historiador Dr. Raimundo Girdo foi muito importante, pois, junto com a Prefeitura
Municipal de Aracati, aplicaram com urgéncia as reformas necessarias para adequar o

museu ao Solar.

7 Ainda em 1972 o Sr. Hélio Idelburque Carneiro Leal doa a biblioteca que pertenceu a seu pai o
Desembargador Claudio Idelburque Carneiro Leal ao museu, conforme Assembleia Geral de 13 de
outubro de 1973. Instituto do Museu Jaguaribano.

18 Assim constituida: presidente - o advogado, Dr. Hélio Idelburque Carneiro Leal; vice — presidente o
Padre Jodo Cornélio Henneckan; secretario - o professor Antdnio Lucio Caminha; as professoras
Elizabeth Pitombeiras de Freitas — tesoureira e Alba Barbosa Gurgel — diretora do museu, conforme
Assembleia Geral de 13 de outubro de 1973. Instituto do Museu Jaguaribano.
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Na inauguracdo em 22 de dezembro de 1968, o entdo prefeito Ruperto
Cavalcante Porto, em solenidade fez varios agradecimentos'® e, na ocasido, a muse6loga
Nair de Carvalho cortou a faixa simbolica de inauguragdo; em seguida discursou o
secretario de cultura do Estado, o historiador Raimundo Girdo, que destacou o objetivo,
finalidades e valor histérico do Museu Jaguaribano em sintonia com o plano de
desenvolvimento do governo de Placido Castelo®.

Seu funcionamento permaneceu constante até 1972, quanto o Dr. Hélio
Idelburque Carneiro Leal era superintendente do SESI. Seu substituto o coronel
Alexandrino Correia Lima, superintendente do SESI/CE entre 1972 e 1975,
imediatamente negou acesso ao museu, alegando o uso do edificio para residéncia de
seus servidores, impedindo a manutencdo e recuperacdo das pecas do acervo além da
biblioteca e cdmodos do Solar, ou seja, do Museu Jaguaribano e do Arquivo do
Jaguaribe. Durante cinco anos, o0 Museu Jaguaribano permaneceu fechado, “um velho
descontentamento entre o SESI e a diregdo do Instituto do Museu Jaguaribano motivou
o fechamento, hd quase um ano, daquela casa de cultura”, segundo matéria veiculada
em jornal®’.

Em vista disto o Instituto do Museu Jaguaribano pds como obrigacdo principal,
para a gestdo do periodo, o acesso ao Museu Jaguaribano e ao Arquivo do Jaguaribe.
Nao houve maiores disputas partidaria, tanto que a chapa, “Nova Fase®?”, foi eleita por
unanimidades tinha como, “plano: pleitear junto a quem de direito, o livre acesso ao
Solar do Bardo de Aracati, prédio em gue se acha instalado, alias, desde sua fundacdo o
Museu Jaguaribano” (ASSEMBLEIA GERAL, 1976, p. 04). O entéo prefeito, Abelardo
Costa Lima e também socio do Museu Jaguaribano, manteve contato com o diretor da
Federacdo das Industrias do Estado do Ceara (FIEC) o Dr. José Flavio Costa Lima,
junto com o novo diretor do Instituto do Museu Jaguaribano, o Senhor Antero Pereira
Filho e conseguiram liberar o Solar do Bardo de Aracati para 0 Museu Jaguaribano,

feito que possibilitou constatarem a situacdo do Arquivo do Jaguaribe e do imovel.

19 A Secretaria de Cultura do Estado; a Diocese de Limoeiro do Norte; a Prefeitura Municipal de Aracati;
0 Conselho Comunitério de Aracati; a diretoria do Instituto do Museu Jaguaribano e representantes do
IPHAN e do SESI. Ainda o historiador Raimundo Girdo, secretario de cultura do Estado; o escritor Braga
Montenegro; a Muse6loga Nair de Carvalho do Museu Nacional e o arquiteto Jodo Barros Maia da
Secretaria de Cultura do Municipio.

20 Bacharel em Direito, foi Deputado Estadual em 1935 e em 1951. Também exerceu o cargo de Prefeito
de Fortaleza e Governador do Estado do Ceara de 1966 a 1971, criou o Casteldo e o Tribunal de Contas
do Municipio.

2 Jornal O Povo, 18 Dez. 1975, Fortaleza. Ceard. “Museu de Aracati, fechado hd um ano”.

22 Assim constituida: Presidente — Antero Pereira Filho; Vice — Hélio Idelburque Carneiro Leal;
Secretaria — Maria Porto Silvério; Tesoureira — Raimunda Zuleide Silva de Oliveira.
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Pode-se considerar o deploravel estado em que foram encontradas as
dependéncias do Solar do Bardo do Aracati, ocupadas pelas pecas e
maveis do Instituto do Museu Jaguaribano e pertencentes ao arquivo,
dada a situacdo de imundicie, sujidade e desasseio de mencionado
acervo do Instituto do Museu Jaguaribano e dependéncias daquele
Solar (ASSEMBLEIA GERAL, 1979, p. 06).

As primeiras medidas foram o levantamento das pecas, limpeza e confronto
com o inventario de 1973%, através da colaboracdo dos alunos da Universidade
Estadual do Ceard (UECE), da Faculdade de Filosofia Dom Aureliano Matos
(FAFIDAM) em Limoeiro do Norte. Foi entdo necessario, recuperacdo de algumas
pecas e reorganizacdo da biblioteca e salas do museu. O Instituto do Museu Jaguaribano
contou como apoio da 392 Equipe do Projeto Rondon instalado no Campus Avancado de
Limoeiro do Norte, com a participacdo das professoras Maria Darci Moura Lombarda,
funcionaria do Museu do Café do Parand e Aparecida Duarte Geraldo, Doutora e
professora de historia da arte da Universidade Estadual de Londrina, Parana.

Duas das integrantes do corpo de universitarios do Projeto Rondon,
engajados no Campus Avancado de Limoeiro do Norte e destacados
para trabalhar junto a Instituto do Museu Jaguaribano, a senhorita
Fatima Regina Carvalho e a senhorita Evanildes Santos, ambas da
Universidade de Londrina do Estado do Parana (LEAL, 1979, p. 34).

Houve um grande interesse e urgéncia por parte da diretoria do Instituto do
Museu Jaguaribano em preparar as exposi¢des para que 0 Museu Jaguaribano retomasse
suas atividades, oportunamente no dia do municipio como data para a solenidade de
reabertura em 25 de outubro de 1977.

N&o houve um vécuo nem siléncio ou interrupcdo das a¢fes museais entre 0s
anos de 1972 e 1977. No periodo em que esteve fechado, seja por instabilidade de sede
ou pelas enchentes de 1974 e 1985 que devastaram a cidade, o Instituto do Museu
Jaguaribano ndo interrompeu suas atividades administrativas. A diretoria se reunia para
tomar decisdes nas dependéncias do Colégio Marista e da Igreja Matriz, onde
mantinham assim a institui¢do viva e atuante, conforme as atas do periodo.

O Instituto do Museu Jaguaribano juntamente com o

Lions Club do Aracati estaria também tentando encontrar solucao para
0 problema da Igreja de Nossa Senhora do Rosario das Almas, em
estado deploravel — consequéncia da localizacdo, ali, por deliberacéo
exclusiva das autoridades, de familias desabrigadas, ao tempo de
enchentes do rio Jaguaribe, em 1974 (LEAL, 1979, p. 24).

% Inventario constituido pelo Dr. Hélio Idelburque Carneiro Leal em 1970.
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Somente em abril de 1976, apOs debates e discussbes, fora deliberado
providéncias, dentre as quais: a reabertura do Museu Jaguaribano; liberacdo do Solar;
restauracdo da Igreja de Nossa Senhora do Roséario das Almas e remocdo urgente dos
desabrigados alojados nas dependéncias da igreja, para serem realocadas para armazéns
e galpdes.

Até o fechamento do museu as atividades resumiam-se a homenagens aos
grandes herdis do pais, Estado e do municipio e regido; em 1970 houve a primeira
exposicdo de fotografia do Aracati antigo em homenagem ao historiador Antonio
Figueiredo de Monteiro e no mesmo ano deu-se o inicio da exposi¢cdo de Arte
Contemporanea em 1971, para celebrar o primeiro aniversario do Instituto do Museu
Jaguaribano, quando foram produzidas: a Il exposicdo de fotografias do Aracati
Antigo; a Il exposicdo de Jornais Antigos do Aracati Antigo e outras regides do pais; a |
exposicdo de Documentos Antigos do Jaguaribe; Inauguracdo da Galeria dos Homens
notaveis do Aracati; Homenagem a Beni de Carvalho e aos revolucionarios da
Confederacdo do Equador.

Mesmo quando fechado o Museu Jaguaribano, o Instituto do Museu
Jaguaribano conseguiu, pela Lei Estadual n® 9887 de 1974 e somente dez anos depois
pela Lei Municipal n°. 10 de 1984, ser declarado bem de utilidade publica. Era o
reconhecimento como instituicdo filantrépica, de educacdo, cientifica, cultural e
artistica, que presta servicos ou beneficios e de interesse para toda a coletividade. Assim
mantém parceria com escolas publicas e particulares da regido, aproximando
professores e alunos da instituicdo. Haja vista que o seu quadro de diretores era
composto por professores da rede publica e particular da regido. Tanto que em sessdo
ordinaria?*, houve unanimidade entre seus diretores sobre a necessidade e importancia
do uso pedagdgico do museu para o ensino de historia da cidade.

Do mesmo modo o0 museu mantém apoio a cultura e a arte, pois tinha a
“finalidade de reunir, para divulgar, trabalhos de artistas aracatienses e difundir as artes
plasticas do municipio” (ASSEMBLEIA GERAL, 1980, p. 09), como pode ser
constatado no empenho dos diretores em manter as exposi¢des de fotografias, jornais,

documentos antigos e trabalhos de artistas da regiao®.

2 Assembleia Geral de 13 de outubro de 1973. Instituto do Museu Jaguaribano.

% A VII exposicéo de fotografias do Aracati Antigo; a IV exposigo de jornais antigos do Aracati e outras
regides do pais; as exposicgdes I, Il e Il de livros raros, papéis e documentos antigos; e as exposicdes de
Arte, Il e 111 em 15 de novembro de 1980 e 1981; além das homenagens e publicagdes.



41

Em 1980 o Instituto do Museu Jaguaribano firmou contrato de comodato com
SESI por um periodo de quatro anos a partir de 1980, a fim de fixar sua sede e 1983
tombou o edificio. O processo de doagdo foi iniciado na gestdo do superintendente do
SESI o Dr. Fernando Cirino Gurgel e concluido na administracdo Dr. Jorge Parente
Frota Junior. No ano de 2000 o SESI doou para uso oficial do Instituto do Museu
Jaguaribano o Solar do Barao de Aracati, durante o governo de Lucio Alcéntara, passou
por reformas em 2005 quando foi reaberto em 2009.

2.4. Sujeitos Sociais e Fundadores:

Identifico como os fundadores do Instituto do Museu Jaguaribano 0s
membros de uma elite cultural®®, composta por professores, advogados, comerciante,
politicos, médicos, sacerdotes e religiosos em sua maioria natural do municipio. Nem
todos os fundadores estiveram diretamente envolvidos na criagdo do Museu
Jaguaribano, o0s sujeitos sociais foram o0s que realmente atuaram na criacdo e
manutencdo do Instituto do Museu Jaguaribano.

Dentre eles cito dois em particular: o senhor Jodo José Dias de Oliveira e 0
Dr. Hélio Idelburque Carneiro Leal. O primeiro foi doador, redigiu o primeiro estatuto e
produziu textos sobre a histéria local, também indicou o senhor José Correia Calixto®’.
O segundo ndo é natural da cidade, porém foi doador, presidente e diretor além de
advogado e escritor, foi de longe 0 mais empenhado na criagdo de um museu na cidade,
seus trabalhos influenciaram a historiografia local.

Como eram intelectuais e de familias abastadas, possuiam algo que 0s unia,
a preocupacdo em preservar determinada memoria durea da historia da cidade, voltada
principalmente para o periodo colonial. Esta era a politica cultural voltada para o
patrimonio histérico no momento e que propiciou a pratica de um discurso diferente da
época, pois sua proposta de preservar o patrimdnio ndo era novidade no cotidiano

cultural da cidade. Embora nédo incluisse toda a populagdo, representando apenas um

% Tal conceito é insuficiente para determinar a realidade social em que esteja inserido. O modelo exige
que seja definido em relagdo aos outros exigindo tanto certo grau de aceitagcdo; dominio e controle do
poder; e distingdo dos demais, ndo sdo as a¢des individuais ou dos grupos, mas sim as formas culturais
que definem o dominio e posicao, ver BURKE, Peter. Conceitos centrais, in: Historia e teoria social. Sao
Paulo, UNESP: 2002.

2 Senhor José Correia Calixto Lima, 67 anos, Artista Plastico, ex-diretor e ex-presidente do Museu
Jaguaribano, residente na localidade do Cumbe, na cidade de Aracati, entrevista concedida na sede do
Instituto do Museu Jaguaribano em 28 fev. 2013.
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grupo determinado, sua proposta inovou a visdo de patriménio no pensamento da
aristocracia cultural local, pois foi a partir deste discurso que se produziu uma pratica
diferente de preservagéo.

Estes intelectuais lutaram por um ideal proprio e ndo coletivo como se
pensava e assim costuraram uma rede de relacionamentos para criar, reabrir e manter o
Museu Jaguaribano. Isto entrou na vida cultural da cidade e inseriu uma nova
mentalidade sobre a politica de preservacdo do patriménio, a partir deste movimento
social (BURKE, 2002). Em suma, esta sua pratica singular permitiu a oportunidade de
conservar seu passado ilustre.

A influéncia dos sujeitos sociais, na constru¢do histérica do Museu
Jaguaribano, provocou interferéncia na trajetéria da instituicdo e na narrativa da historia
da cidade. Tanto pela selecdo dos objetos, homenagens e exaltacdo de um passado da
cidade, como pela producéo cultural de um determinado segmento da sociedade ou em
detrimento de si. Isto refletiu no interesse do uso do Museu Jaguaribano, ndo como
lugar de disputas internas, mas no sentido de contribuir para a construgdo simbdlica de
um passado da cidade.

As exposicOes periddicas e permanentes que deveriam refletir o cotidiano da
cidade eram um discurso nacionalista e conservador As exposi¢des vinculavam-se a um
determinado discurso para dar maior visibilidade aos objetos, portanto sdo narrativas
que justificavam a manutencao de teorias etnocéntricas e positivistas. Em suma, quero
esclarecer que 0s objetos presentes nos museus sdo resultados de uma multiplicidade de
construgdes sociais e representacdes coletivas, ou seja, 0s museus recontam histéria que
ja foram contadas. O acesso da populagdo ao museu ndo quer dizer que se esta
democratizando a cultura, pode-se apenas transformar os objetos em esteredtipos a
servico dos usos da memoria.

A diretoria estava mais preocupada em aumentar o nimero de visitantes e de
socios para resolver problemas financeiros. Vejo que entre os sécios ndo havia pessoas
de origem mais humilde, apenas de afortunados, influentes ou magistrados. Fazendo um
comparativo com as atividades desenvolvidas no Museu Jaguaribano e em outras
atividades culturais na cidade®®, percebo que houve uma representacio do outro através
das atividades de lazer (festas, bailes, clubes, carnaval) e que significaram certa

distingdo social. Portanto, as praticas de seu discurso eram ancoradas na cultura de uma

2 0 Aracati Clube, O Teatro Francisca Clotilde e o SESI.
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elite, situada em certa posicdo social. A apropriacdo deste discurso produziu praticas
orientadas por uma representacdo do passado da nagdo ressaltando a memdria da cidade.

Os documentos escritos que embasam e testemunham estas analises foram
produzidos pelos préprios fundadores que de certa maneira nos dizem da época em que
foram constituidos, pois relatam suas atividades que nos sdo dadas a ler nas assembleias
do periodo de 1965 a 1985. Nesta constam: atas das reunides da diretoria; balangos
contébil e financeiro com os respectivos recibos; noticias em jornal para as exposicoes,
comemoracdes, homenagens e convocacfes; manuscritos, cartas e documentos oficiais
de registro, tudo datilografado e encadernado. Observo, portanto, que a constituicdo de
um discurso unico contribuiu para a construcdo simbdlica de um determinado passado

da cidade.
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3. AREPRESENTACAO DO PATRIMONIO NA MEMORIA DOS SUJEITOS
SOCIAIS.

No segundo capitulo o estudo da histéria da cidade serve de meio para se tecer
uma andlise sobre a relagdo entre as transformagfes no modo de vida urbana e a criagdo
de um museu em uma cidade do interior do estado e fora dos grandes centros urbanos. E
fazendo releitura sobre o conceito de patriménio histérico e cultural urbano local, a
partir do conjunto arquitetdnico da cidade de Aracati que levanto questfes, ndo apenas
sobre como a representacao da narrativa da historia da cidade foi constituida, apropriada
e reproduzida por sua instituicdo de preservacdo da memoria local, mas principalmente
perceber perspectivas diferentes nas alteracdes das praticas culturais no cotidiano da
cidade.

Investigo, mediante a memoria dos sujeitos, fundadores do Instituto do Museu
Jaguaribano, como se manifestam seu sentido nos modos de agir, pensar, lembrar,
esquecer e representar articulando no processo de interpretacdo e producdo de um
regime de historicidade. O objetivo, portanto, é reconhecer como 0s sujeitos dao razdo a
suas praticas e a seus discursos, através das acdes que limitam ou delimitam suas
posicdes em relacdo a dominacdo e ao passado. Entretanto, para se compreender as
perspectivas e a apropriacdes que deram significado as préaticas culturais, é necessaria
uma andlise do lugar social que relacione o saber intelectual e elitista através dos
campos de sua atuacao.

O objeto entdo € a memdria dos sujeitos sociais e como se relacionaram com o
modo de agir e pensar o patrimoénio histdrico e cultural no municipio. A metodologia
usada é a analise discursiva da narrativa da histdria local, atraves das fontes escritas e
fonte oral, pelo ponto de vista de integrantes e excluidos da esfera cultural local.
Discuto as questbes que envolvem as aplicagdes tedricas, que abordam os campos de

investigacdo orientados para a historia cultural.



45

3. 1. Memobria e Patrimonio:

Apols a Segunda Guerra Mundial e o fim da URSS os estudos de historia e
sociologia aprofundaram mudancas no conceito de modernidade sob a otica do
progresso. Desde Nora (1981) se percebe que a aceleracdo da histdria dava maior
visibilidade para uma crise de paradigma na modernidade trazendo uma retomada da
memoria, consequentemente um “boom da memoria” (WINTER, 2006). A crise da
modernidade (ZAIDAN, 1989) ndo € recente e aborda questdes pertinentes as
temporalidades, a aceleracdo da historia e emergéncia da memoria. De modo que
desencadeou mudancas que levaram o mundo contemporaneo a repensar 0 Seu
entendimento do conceito de memdria, proporcionando assim uma releitura sobre nossa
interpretacdo e compreensdo do passado (HARTOG, 2014; KOSELLECK, 2006;
HUYSSEN, 2000).

Se “o passado que estudamos ¢ um constructo de nossas mentes”
(HOBSBAWM, 1998, p. 8), entdo, “a necessidade de memoria ¢ a necessidade de
historia” (NORA, 1981, p. 8-9), porém é importante entdo ndo confundir memdria com
historia. A historia é um processo, uma construgdo que se refaz constantemente através
do nosso entendimento do passado (HOBSBAWM, 1998), ou seja, € uma ldgica que
montamos e interpretamos com as amostras escolhidas que pode ou ndo incluir o que as
pessoas pensam ou deixam de pensar a respeito (LE GOFF, 2008; CARR, 2006).

A memoria € um fenbmeno construido socialmente, é seletiva, suscetivel a acdo
de grupos, estd viva transmitindo significados e seu uso pode nos dizer, lembrar ou
fazer esquecer a si e aos outros. Seu conceito se diversificou embora represente
diferentes abordagens de um mesmo fendmeno. Inicialmente destaco a memdria
individual que relaciona o individuo com o passado em suas lembrancas que véo
representar ndo a ida ao passado, mas a presenca deste no presente; e outra que trata da
memoria como um fendémeno coletivo e resultante da acdo do individuo em sociedade
(LE GOFF, 2008).

Halbwachs (2006) partiu do principio de que a memdria por mais pessoal que
fosse estava ligada ao comportamento em grupo, nao rejeitando o individual no estudo

de membéria coletiva. J4 o conceito de memaria social é diferente da memoria coletiva,
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além de estar em movimento e expressar valores, € uma construcdo processual e nao se
reduz a apenas representacdo (GONDAR, 2005).

As memodrias se formam e sdo renovadas devido aos lacos de solidariedade entre
os individuos, os quais sdo construidos através de elementos comuns e simbolicos. De
acordo com Ricouer (2007), a memoria esta vinculada a passagem do tempo e baseada
em uma continuidade inteligivel de uma narrativa historica e singular do individuo, “ao
lembrar algo alguém se lembra de si” (RICOUER, 2007, p. 107). Neste sentido ¢
possivel comparar sociedades distantes no tempo e os varios horizontes de perspectivas
dos seus diferentes grupos, portanto “¢ por intermédio da consciéncia que consideramos
a cada momento pertencer simultaneamente a varios meios; mas esta consciéncia existe
apenas no presente” (RICOUER, 2007, p 133).

Assim conforme Pollak (1989, p.4-15) “a referéncia ao passado serve para
manter a coesao dos grupos e das instituicbes que compdem uma sociedade, para definir
seu lugar respectivo, sua complementaridade, mas também as oposigdes irredutiveis”.
Em suma, o enquadramento da memoria também serve para produzir e organizar o0s
discursos em torno dos acontecimentos e dos grandes personagens, deixando rastros
materiais como 0s monumentos, bibliotecas e museus. Sobre a historia dos
acontecimentos, considero o inicio na idade média quando a preferéncia era a relagéo do
tempo com a providéncia dos fatos influenciados pelas cronicas. Do esquema
providencial para a logica do iluminismo, o acontecimento aproximou a continuidade
temporal com a aceitacdo do progresso e da razdo. Era o objeto de investigacdo, sua
metodologia sugeria uma ruptura na funcdo de transmitir significados, por isso sua
explicacdo causal era decorrente de um progresso baseado na probabilidade das
perspectivas da narrativa sobre o fato e a um tempo do discurso.

O modo de a memdria funcionar ndo é somente individual é coletivo também,
pois soO existe em relacdo a alguém, dai a concepc¢éo de que deve ser vivida e valorizada
(DOSSE, 2013). A historia cultural também esta ligada a memoria e consequentemente
a escrita; na antiguidade a memdria era um processo lento e cumulativo, na idade média
era tido como a capacidade de lembrar, porém foram os livros que permitiram o
deslocamento do oral para o escrito. Hoje vivemos na época da memoria externa, onde a
erudicdo e tradicdo cederam espaco para a memoria artificial (DRAAISMA, 2005),
“com a passagem da oralidade a escrita, a memoria coletiva e mais particularmente a
“memoria artificial”, sdo profundamente transformada”. (LE GOFF, 2008, p. 430). A

passagem da cultura oral para a cultura escrita, de fato, muito veio a aprofundar o
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conceito de memdria, ndo somente como extensdo da capacidade de armazenamento,
mas também como memadria que se realiza no grupo, familia, etnias.

Segundo Le GOFF (2008), as instituicGes de memdria sdo responsaveis pela
manutencdo das relaces do tempo e do espaco com o homem, de uma perspectiva que
tais instituicdes sao criadas pela acdo de grupos. Ha um conjunto de fontes com valor e
normas produzidas no ambiente privado das instituicbes que determinam apenas um
Unico ponto de vista, fonte de narrativa estabelecida como verdade. A perpetuagdo de
herdis e lideres € instrumento de legitimacdo que confunde verdade com sinceridade na
narrativa da escrita de si, “defende-se que a escrita de si é a0 mesmo tempo, constituida
de identidade de seu autor, que se criam simultaneamente, através dessa modalidade de
producdo do seu” (GOMES, 2004, p.21). Noto que ha distanciamento do sujeito ¢ de
sua escrita 0 que nos permite ponderar que a memoria institucional é também
esquecimento.

A memdria também possui espa¢os ndo somente fisicos, mas de referéncia onde
ela é exercida, estruturada, hierarquizada, preservada e produzida, tais espagos também
sdo considerados lugares de memoria (NORA, 1981) como os documentos, arquivos,
monumentos e museus. O culto ao valor histérico do monumento destacava a arte
religiosa especificamente o gético, porém ha de se perceber a diferenca entre a arte
profana e a gotica. Sobre esta mutagdo no conceito de monumento o autor Alois Riegel
(2006), trata do debate sobre os conceitos e a preservacdo do monumento da arquitetura
urbana no século XX, onde aborda os valores dos monumentos, rememorativo, de
antiguidade, histérico, contemporanea, instrumental e artistico. (RIEGEL, 2006).
Anteriormente 0 monumento historico era entendido através de um sentimento de
nostalgia, sua prépria configuracdo abriu espago para um presentismo que redefiniu o
patrimbnio, este passou a requerer a participacdo das praticas de conservagéo,
restauracdo e preservacdo (HARTOG, 2014). Dentre os restauradores posso citar:
Viollet Le Duc (1814-1879), francés, para ele a restauracdo era constituida pela
recriagio do monumento interpretada pelo conhecimento técnico e cientifico e
especifico na concepgdo do restaurador; John Ruskin (1829-1900), inglés estendeu que
a arquitetura valorizava as criag0es anteriores e da preservacdo dos conjuntos urbanos;
Camilo Boito (1836-1914) concebia 0 antigo e 0 hovo nos trabalhos de restauracdo que
influenciaram as mudancas no uso e emprego da recuperacdo dos espacos (BANN,
1994).
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Quanto a histéria dos museus inicio com a origem do colecionismo na
modernidade, passando pela abertura das cole¢es absolutistas e burguesas até o século
XIX e XX, de cunho patridtico, os museus no seculo XIX eram ainda simbolo da nacgéo
e da coletividade, e faziam parte de uma comunidade imaginaria que satisfazia a
autoridade positivista de colecionadores particulares, porém € na virada do século XIX e
XX que as dificuldades exigiram uma profissionalizacdo capaz de satisfazer as
exigéncias de conservacdo. A partir do fim da tradi¢do durante a Revolugéo Francesa, se
reivindicou o direito as obras, a cultura e as artes pela propria populacdo. No entanto, a
fundacdo de uma politica cultural levou a categoria patrimbnio a incorporar uma
diversidade de conhecimentos e valor pelo publico; isto consequentemente representou
uma pulverizagdo de museus nas entidades pablicas. Como uma instituicdo instavel os
museus estdo ligados a memoaria e ao patrimonio em uma comunhao de historia cruzada
e em zonas de contato (POULOT, 2013). O museu implica em contato com a histéria
cultural e material, de um lado pela politica da instituicdo como lugar de representacéo
do patrimdnio e de outro pela utilizacdo de espacos para suas praticas, portanto é uma
ciéncia em construcdo e sua reescrita expde significados e desafios da memoria coletiva
ao longo do tempo.

J& 0s museus de histéria tornaram-se rapidamente instrumento desta experiéncia,
dando visibilidade aos monumentos histéricos, sdo locais que transmitem o
conhecimento da memoria coletiva e da historia: “os museus de historia dao testemunho
da discrepancia, mas também do eventual dialogo entre tipos de saber histérico
compromissado com a escrita e entre os conhecimentos fundamentadores do objeto”
(POULOQT, 2003, p. 54). Enfim, 0 museu de histéria ndo é mais o soberano do passado e
da historia, ele abre espaco para se entender a cidade, pois assim como 0s museus de
cidade tem a fung&o de inserir sua populagdo nos lugares de memdria. O simples fato de
existirem nos museus de cidades ndo € por acaso, parte da légica de construir uma
narrativa de uma determinada histéria da nacdo, da cidade e dos seus. Os museus de
historia implicaram na configuracdo de uma identidade e comunidade; no entanto,
foram 0s museus nacionais que criaram espagos de institucionalizagdo, foi somente a
partir das décadas de 1960 a 1970 que programas pedagdgicos abriram espago para as
disciplinas das ciéncias historicas. A proposta de pensar a representacdo do espaco
social expde o museu de cidade e a nostalgia do patriménio urbano como um

empreendimento de identidade local, o que nos remete a fazer uma analise do tempo na
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historia urbana, focando os museus de cidade, como local de representacao dos conflitos
urbanos.

Foi Gustavo Barroso que criou 0 museu histdrico nacional, coordenou o curso de
museu e participou da criagdo do museu histdrico da cidade do Rio de Janeiro e com
Gilberto Freire criou museus regionais e de artes; pensavam em um museu histérico
nacional destinado a realizar o culto a saudade, a exaltacdo da pétria e a celebracdo dos
vultos gloriosos e locais. Tais museus municipais séo fundamentais para historia local,
pois valorizavam o popular e o erudito, na medida em que a sua narrativa desenvolve
um dialogo com a instituicdo do museu, formando uma identidade local articulada com
a consciéncia nacional. Desde a republica 0os museus brasileiros faziam parte de um
processo de criagdo de memorias coletivas, tradigdes inventadas e politicas
comemorativas dos estados nacionais e, em consonancia com as tendéncias europeias,
eram instituicdes com varios discursos defendendo sempre a preservacdo da memdria
do pais. Gustavo Barroso, escritor e membro da Academia Brasileira de Letras (ABL),
do Instituto Historico e Geografico Brasileiro (IHGB), e do movimento integralista
brasileiro, foi logo nomeado diretor do Museu Historico Nacional (MHN), onde
desenvolveu um discurso das praticas de museu fundado no culto da saudade onde os
museus brasileiros faziam parte da tradi¢do republicana.

J& 0 museu tradicional estd fadado a desaparecer, salvo como um banco de
objetos exoticos e de curiosidades. Os problemas do museu esbarram na ressurreicdo
urbana e recuperacdo social e cultural através da prépria populacdo local e ndo apenas
para copiar modelos impostos pelo esnobismo ou pela simples tendéncia a imitacdo. A
imagem de museu tradicional perdeu espaco agora para uma nova concepgao de museu.
E onde percebo que o discurso sobre a museologia é uma construcao recente e herdeira
de uma tradicdo pragmaética, intelectual e conservadora nas galerias de pinturas, museus
de antiguidades, bibliotecas e gabinetes de curiosidades.

A definicdo da chamada nova museologia passa por uma releitura das praticas
museais, sem abandonar os objetos e colecbes em suas atividades, elabora uma
ampliacdo do alcance dos processos com fundamentacdo metodoldgica refletindo nas
instituicOes de culto ao passado. O avanco das ciéncias sociais e da antropologia na
esfera das préaticas de museu definiu sua interdisciplinaridade. Foi através da Declaragédo
de Santiago que 0s museus passaram a ser uma instituicdo mais comprometida com o
social (BITTENCOURT, 2003). J& as primeiras instituicdes museoldgicas no Brasil s&o
do século XI1X a partir de D. Jodo VI, porém é no século XX que se torna mais evidente
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o culto a nacionalidade e a cultura material. Tais museus eram manifestacdo de um
patrimonio estabelecido, fisico, nacionalista e instalado em prédios de valor historico.
Esta nova museologia considera o fato de que as exposi¢cdes do acervo permitem
observar um discurso histérico unico e representativo de um passado, posto que a
prépria escrita da histéria deva levar em consideracdo o seu tempo e o lugar. Desde a
década de 30 a museologia era comprometida com a memoria nacional e com o culto
aos personagens importantes sempre partindo do olhar das elites. O movimento
modernista foi fundamental para consolidacdo das novas politicas culturais,
principalmente na preservacdo do patriménio histérico, embora o contexto priorizasse
apenas o passado colonial e a arte barroca como expressdo auténtica da nacionalidade
(ANTUNES, 2007). O proprio surgimento do Servico do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional (SPHAN) deu-se por intelectuais modernistas onde as cidades
histéricas eram a fonte da identidade nacional. Foi a partir de uma renovacao nas
metodologias que se deu um novo entendimento do conceito de museu e a implantagao
de agbes como a preservacio e o tombamento (MONTALVAO, 2003).

O conceito de patriménio surgiu do direito a propriedade, era patriarcal,
individual e privativo da aristocracia, foi através do cristianismo que conquistou
valorizacédo religiosa. Com os humanistas conservaram-se nos objetos raros, reliquias,
artefatos e obras de artes através de antiquarios e colecionadores preocupados em
contribuir para a formacdo dos Estados nacionais; entretanto, a preservacdo dos
monumentos nacionais deu-se principalmente com objetos de valor material e simbolico
para a na¢do, alias, 0 monumento, no entanto € outra categoria que também por um lado
expde distanciamento e por outo provoca valores e de acordo com Riegel (2006) pode
representar trés classes: rememoracao, intencional e antiguidades. Foi no periodo entre
guerras que o patriménio nacional sofreu impulso com o nacionalismo, noto que foi no
contexto do pds-guerra que se ampliaram as abordagens sobre a cultura. Somente com o
fim das guerras as mudangas na nocdo de patrimonio focavam na gestdo dos bens
patrimoniais, culturais e ambientais, considerando a comunidade e ndo apenas a
administracdo publica nacional.

Esta valorizacdo do patriménio cultural e a reabilitagdo dos centros histéricos €
atualmente uma sintese da diversidade que caracteriza 0s estudos sobre a cidade: “o
patrimdnio ambiental urbano pode ser considerado a materializacdo das relagdes que
interagem no espago da cidade funcionando como elemento de identidade”

(MAGALDI, 1992, p. 21). Entendo que o patriménio individual depende de nds assim
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como o coletivo é sempre definido e determinado por outras pessoas, mesmo quando
essa coletividade, “ndo ¢ uma simples soma de individuos, assim como o todo ndo ¢
uma mera jun¢do das partes” (FUNARI, 2009, p. 09), portanto é constituido por grupos
diversos, em mutacéo, com interesses distintos e por vezes conflitantes.

Ndo é, no entanto, o que parece acontecer: quando se fala em
patrimdnio historico, pensa-se quase sempre em uma imagem
congelada do passado. Um passado paralisado em museus cheios de
objetos que ali estdo para atestar que hd uma heranca coletiva.
(PAOLLI, 1992, p. 25).

A preservacdo no seculo XX reproduziu o maior interesse pelos bens historicos
principalmente apds a segunda guerra mundial. A Organizacdo das Nagfes Unidas para
a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) realizou discussfes que resultaram no
aprofundamento de certas questdes e recomenda¢fes. No momento, a UNESCO criou o
Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS) para discutir os problemas
da preservacédo dos bens culturas. A carta de Veneza foi redigida entre 25 a 33 de maio
de 1964, onde formulava defini¢cdes basicas sobre 0s monumentos historicos. No Brasil
0 interesse pela preservacdo dos bens culturais é do periodo colonial. No Ceara ha uma
tendéncia nacionalista relacionada a celebracdo dos fatos pertencentes a grupos
(CASTRO, 2008), entretanto o primeiro esforco em preservar o patriménio nacional o
Brasil baseou-se na conservacdo de bens moveis e imoveis do periodo colonial. De
acordo com a Constituicdo Brasileira de 1988 no art. 126, o patrimdnio cultural
brasileiro compreende um conjunto de “bens de natureza material e imaterial tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a
memoria dos diferentes formadores da sociedade brasileira” (BRASIL, 1988, p. 134).

A relacdo do patriménio com as edificacGes levou a um lugar social em favor da
preservacdo dos bens culturais e materiais. Esta intimamente ligada com a heranca
cultural, pois se compde do acervo dos bens produzidos pelo homem que pode ser
imaterial e material (CASTRO, 2008). Entende-se por patrimbnio todos os bens que
pertencem a um individuo, a uma familia ou a um grupo, e de relevante interesse
historico para a sociedade, e que se divide em: patriménio natural e patriménio cultural.
Este esteve restrito ao patriménio construido principalmente no periodo colonial e
imperial e se expressa tanto individualmente como coletivamente as visdes de mundo
que a sociedade entende, compreende, valoriza, reconhece e protege de sua cultura
material e imaterial. J& o patriménio historico, entretanto, se refere a um bem que tenha

relativo valor significativo para sociedade.
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A categoria patriménio € um instrumento para se compreender o cultural no
mundo moderno; para Choay (2001), foi constituido atraveés de uma narrativa para
representar uma nacao, passou a ter a fungdo pedagogica a partir de instituicdes de
memoria criando aproximacgdes com a comunidade. Hoje o patriménio pode ser produto
de dimenséo simbdlica que atribui valor ao representar sentimentos além de reduzir as
diversidades. (BOURDIEU, 1989 e SILVA, 2010). Esta categoria de pensamento
segundo Goncalves (2003) envolve a categoria juridica, a politica publica e os
instrumentos de comunicacdo social, pois possui valor e seu sentido pode variar no
tempo e no espaco. Seu conceito moderno parte de discursos nacionalistas que lhe
deram a conotacdo de propriedade, desde a Comissdo de Monumentos Historicos
durante a Revolucdo Francesa os antiquarios legitimaram este sentimento nacionalista.
Eram colecionadores que através de uma metodologia propria analisaram e
selecionaram a preservacao no século XIX.

O antiquério teve grande contribuicdo sobre a escrita da historia, pois davam
importancia aos objetos historicos e nesta perspectiva questionaram a autoridade dos
documentos narrados e 0s Seus vestigios materiais, embora sua narrativa tenha servido
para excluir do objeto sua imagem e seu papel facilitando desta forma a existéncia de
um passado institucionalizado. O papel dos antiquérios foi garantir ndo apenas novas
interpretacdes da historia, mas interessar se por objetos de valor histdricos, artistico e
cientifico que tendem a crescer e acumular nas instituicdes como museus e arquivos,
“antigamente, o antiquario era uma figura séria e respeitavel. Agora, ele revela-se
ridiculo, e até necrofilo sem sua aviltante paixdo pelas reliquias do passado” (BANN,
1994, p. 166). A préatica do antiquario abraca importantes questdes sobre a constituicdo
da escrita da historia, desde quando despertou para a tradigdo do passado das sociedades
nacionalistas até sua institucionalizagdo, portanto sdo historiadores suscetiveis as
relacbes com o tempo e os procedimentos. Atualmente o saber do antiquéario foi
superado pelo conhecimento objetivo e especifico da ciéncia. No caso do Brasil foi a
partir da criagdo do Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro (IHGB), que se
desenvolveu um projeto das elites politicas para assegurar uma ligacdo com as
instituicBes europeias de historia (GUIMARAES, 2008). No Brasil o problema era a
cultura europeia colonizadora que engessou o patriménio de pedra e cal sempre
priorizando o estilo barroco.

Segundo Bourdieu (1989), o mundo social esta representado no espago sob um
conjunto de propriedades onde, sujeitos e grupos definem suas posi¢es. A construgdo
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do espacgo social contribuiu para determinar certa posi¢cao no campo cultural, pois “um
conjunto de agentes é tanto maior quanto maior é a sua proximidade no espaco social e
quanto mais restrita, logo mais homogénea, ¢ a classe construida a que eles pertencem”
(BOURDIEU, 1989, p. 137). Neste lugar social ndo se pode unir pessoas com diferentes
objetivos, ndo é qualquer um que pode participar, vejo aqui que o patriménio também se
enquadra, pois € sentimento e memaria, portanto se configura como espaco da cultural
local.

E quando questiono o patrimdnio tanto como campo de disputas simbolicas
como exercicio de poder simbdlico. (BOURDIEU, 1989). Este discurso de preservagdo
do patrimbnio estava presente no meio intelectual e foi aceito pela coletividade, se
pensarmos que os discursos de patriménio cultural, tanto individual como
coletivamente, sdo construidos e que sua pratica de preservacao se efetiva a partir de um
determinado momento deste discurso. Ndo ha, portanto, patrimdnio que ndo possua ao
mesmo tempo as condicdes individual e coletiva. Tal concepcéo ndo dependia apenas da
vontade dos seus fundadores nem da acdo deliberada de individuos ou grupos, mas do
significado de como a representacdo da pratica de um discurso erudito foi apropriado
pela cultura local. Da apropriacdo entendo que pode ser reformulada e posta dentro da
historia cultural como uma prética de discurso social que devido a construcdo e
interpretacdo de um sentido nos permite repensar a transformacgéo social nos tempos
(CHARTIER, 1987).

O patrimdnio também é constituido por testemunhos e para reconhecé-lo como
auténtico, ele exige observacdo dos sentidos e representacfes, portanto € preciso
interrogar o patriménio, 0s sujeitos e 0s conceitos que o fazem existir, pois ele nos traz
novas relaces com a memoria na medida em que questiona a escrita da histéria. O
campo de atuacdo do patrimbnio é também meio para selecdo e recortes que
determinam olhares e interpretacbes sobre o espaco. E a partir da desconstrucio dos
conceitos de patriménio e de cultura que se ampliam as discussfes sobre a tematica da
memoria e do esquecimento e que envolve os atos de preservar e tombar (CANDIDO,
2010).

Percebo ao menos dois importantes argumentos na defesa do
patrimdnio como traco da memdria da cidade. Primeiramente, ele
respeita a pluralidade de fragmentos temporais inscritos no espago
urbano, favorecendo uma percepcéo historica da sociedade, isto € ndo
um mero conhecimento do homem no passado, mas um entendimento
do caréter temporal das realizagbes humanas. ... em segundo lugar, e
ndo menos importante, o patriménio pode atuar como um valioso
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recurso na utilizacdo da meméria como fonte para a reflexdo histérica
(SILVA FILHO, 2003, p. 27).

O que sobrevive enquanto memoria coletiva de tempos passados ndo é o
conjunto dos monumentos e documentos que existiram, mas do efeito de uma escolha
realizada pelos historiadores e pelas for¢as que atuaram em cada época.

Na escala das coletividades os mecanismos de aquisicdo, de
transmissdo e de conservagao das obras, quer se trate da formacéo e da
evolucdo das compilagbes de monumentos preservados, quer das
colecdes dos museus, envolvem um horizonte de expectativa ligado as
representacdes de um grupo social, a uma sensibilidade local, as
experiéncias, proximas ou longinquas, sociais e culturais, das quais ele
participa (POULOT, 2003, p. 40).

Conforme RODRIGUES (1996), o patrimbnio mudou de perspectiva, antes o
foco era a nacdo agora € a sociedade, hoje a acdao preservacionista ndo opera mais no
fisico e sim na acdo cultural, articulando questdes de interesse coletivo e individual. A
aproximacdo da nocdo de patrimdnio com a memoria nos espagos urbanos nos
proporcionou uma releitura das narrativas do discurso historico e preservacionista
(GONCALVES, 2003).

Nesta discussdo entre a memdria e 0 patrimdnio, 0S espacos passaram a
consolidar o sentimento de reconhecimento e pertencimento determinando o que €
comum e diferente entre 0s grupos cuja acdo materializou-se nas instituicbes de
preservacdo. De acordo com Foucault (2001), a consciéncia de poder se situa ao passar
de um ponto de vista de um grupo a outro. Observo que é a mudanca deste ponto de
vista que faz o lugar coletivo ou individual. De maneira que as representacfes destes
grupos ndo variam apenas na posicao social, mas também na percepgédo e apreciagédo
que se faz deste patrimbnio e o0 que se quer preservar. O patrim6nio € um lugar de
memoria diferente e sua ideia de preservagdo tanto pode atribuir o ato de lembrar e ou
esquecer, portanto, o0 que se quer preservar, selecionar e determinar, como o0
tombamento, que consiste no poder de excluir um bem cultural de outros grupos a se
apropriarem de seu passado.

Se 0s centros urbanos arquiteténicos tombados refletem o passado, entdo sua
preservacao interfere no futuro das cidades, preservar, portanto € um problema, pois o
ato de promover sua preservacao é também o ato de divulgar e ampliar sua participagédo
frente aos demais. O pensamento preservacionista foi contextualizado nas décadas de 20
e 30 quando se procurava definir uma identidade da nacdo. A preocupagdo com 0s

monumentos arquitetonicos e historicos constituiu-se tendo por base o tombamento de
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imoveis do periodo colonial e imperial, que serviu como instrumento simbdlico de
controle e poder, isto viabilizou o tombamento de edificagOes tradicionais definidas
como construgdes de um passado legitimo da nacdo (MONNET, 1996). Entre 1934 e
1937 o interesse pela preservacao cultural mudou levando o ministro da educacéo
Gustavo Capanema, influenciado pelo modernismo em 1937 a criar o Servico do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), que em 1946 foi Diretoria do
Patriménio Histdrico e Nacional (DPHAN) e em 1970 torna se Instituto do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN). O responsavel pela preservacdo do patriménio
historico e artistico nacional é o IPHAN e o responsavel pelo patriménio natural é o
Instituto Brasileiro de Meio Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis (IBAMA).
No Brasil com a Constituicdo Federal de 1988, especificamente com a lei n® 9649 de 17
de maio de 1998, foi criado o Registro de Bens Culturais Imaterial com os livros: dos

saberes, da cultura, da expressdo e dos lugares.

3.2. Histdria Oral e Sujeitos Sociais:

As representagdes do mundo social sdo construidas por determinados interesses
de grupos ou pessoas e como tal podem ser apropriados na forma de discurso oral e ou
escrito, de maneira que € no conflito entre o entendimento das representacfes de mundo
que os grupos impdem sua concepcao de valor sobre si e dos outros. O que é notorio nas
instituicdes sociais e de memoria quando incorporam uma determinada representacao
coletiva delimitando sua posigédo na organizagdo no social.

Considerar estas representacdes como as matrizes de discursos e de
praticas diferenciadas — mesmo as representacdes coletivas mais
elevadas s6 tem uma existéncia, isto é, s6é o sdo verdadeiramente a
partir do momento em que comandam actos — que tem por objetivo a
constru¢do do mundo social, e como tal a definicdo contraditoria da
identidade — tanto a dos outros como a sua (CHARTIER, 1987, p. 18).

Considero o diferente e o semelhante no discurso da narrativa da historica local e
da histéria oral, pois os modos como percebemos 0 acontecimento ndo sdo somente
individuais, sdo coletivas também. Portanto, o estreitamento da relacdo entre a escrita e
a oralidade possibilita esclarecer processos, depoimentos, interpretacdes e pontos de
vista.

O que se chama de “grupal”, “cultural”, “social, ou “coletivo” em
historia oral é o resultado de experiéncias que vinculam umas pessoas
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as outras, segundo pressupostos articuladores de construcdo de
identidade decorrentes de suas memorias expressadas em termos
comunitarios (MEIHY, 2010, p. 27).

A historia oral® também ocupa espaco nos estudo da histéria cultural,
proporcionando uma intersecao de pontos de vista diferentes nas questdes que envolvem
o cotidiano e a mentalidade antes invisivel pelo uso apenas na documentacao histérica
convencional. Considero aqui mentalidade como um conjunto de formas de pensamento
congruente com a historia das ideias, indo além dos escritos, investiga a capacidade de
decifrar os processos, o esquecimento e as complicagdes. E também o quotidiano aquilo
que esté sujeito ao impessoal do pensamento coletivo, individual e afetivo, pois a partir
de tal posicdo intelectual, os discursos também sdo apropriados e produzidos
designando um enraizamento social, conforme Chartier (1987).

Na situacdo de esclarecimento quando a documentagdo escrita disponivel ndo
apresenta versdo diferente ou ndo responde questdes especificas, o contato do cultural
com a histdria oral pode nos revelar elementos novos, despertando o interesse sobre
outros fundamentos e consequentemente levando andlises de variadas fontes.
(FERREIRA, 1996). Portanto, para se entender a dinamica social de uma determinada
época é necessario 0 uso de entrevistas para suprir lacunas deixadas pelos documentos
escritos e oficiais iluminando a trama e a trajetoria dos interlocutores inseridos no
grupo.

Ressalvo que o critério para selecdo dos entrevistados faz parte de um processo
metodolégico, no qual mais que entrevistados, 0s sujeitos sociais sdo colaboradores, e
que conduziram ndo um debate mais um dialogo sobre o entendimento do social e do
cultural. O procedimento metodolédgico usado é a histéria oral tematica, tanto por esta
apresentar maior dialogo com outros documentos oficiais como promover o debate com
outas fontes, pois € uma préatica narrativa que sob um conjunto de procedimentos torna
possivel estudar a sociedade. Foi aprofundando a anélise documental e fazendo uma
releitura das fontes oficiais que lacunas ndo esclarecidas levaram a esta metodologia e
abordagem, no caso aproximando o objeto e o objetivo aqui proposto.

Analisando a trajetoria histérica do Instituto do Museu Jaguaribano,

desenvolvida no capitulo anterior, percebo a auséncia dos excluidos da histéria e que

% No Brasil A histéria oral advém dos anos 70 com a criagdo das atividades de pesquisa em Historia
Politica e Contemporanea do CPDOC/FGV/RJ, durante a década de 80 deve o apoio de agéncias publicas
gue ampliaram as pesquisas sobre o golpe de 64 e nos anos 90 o interesse académico levou a criacdo da
Associacio Brasileira de Historia Oral (ABHO). Ver JUCA, Gisafran Nazareno Mota. A oralidade dos
velhos na polifonia urbana. Fortaleza, Imprensa Universitaria: 2003.
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por uma perspectiva diferente considero que aspectos esquecidos e negligenciados tem
um sentido. A propria escolha dos entrevistados parte da compreensdo destas
conclusdes e consequentemente a opgdo pelos sujeitos sociais decorre do confronto que
suas memorias sdo capazes de produzir com a documentacdo escrita, ndo no sentido de
combate, mas de perceber que as semelhancas, diferencas, aproximacdes e perspectivas
podem contemplar aspectos do cotidiano da vida urbana, esquecidos ou relegados.

Além da diversidade de assuntos, que se fazem presentes no cotidiano
das cidades, a variedade dos agentes nele envolvidos amplia as
perspectivas de estudo a eles dedicados, a0 mesmo tempo em que
levam o historiador a uma melhor ponderagcdo de como escolher os
agentes a serem analisados (JUCA, 2002, p. 71).

Para ser sujeito social o colaborador precisa ter conhecimento das praticas
culturais no cenario desenvolvido, pois além do testemunho de pessoas da elite, sujeitos
simples e excluidos podem nos trazer interessantes elucidacdes sobre os modos de agir,
pensar, pertencer e excluir de determinada classe social. No entanto, tal repercussao do
social e do cultural é percebida nas entrevistas quando comparadas com as fontes
escritas. Os jornais, as assembleias, os livros, as fotografias, a cultura material, e a
historiografia local ndo sdo fontes suficientes, pois determinam uma Unica perspectiva
da realidade.

De acordo com as consideracdes aqui apresentadas, percebo que as lembrancas
nos depoimentos remetem num primeiro momento a memoria coletiva representada na
nostalgia de uma cidade grandiosa, rica, influente e de gente culta, “foi no século...
devido ao econdmico que se criou social e culturalmente a imagem de um Aracati

%0 Observo nos depoimentos dos colaboradores uma

grandioso e intelectual”
mentalidade baseada em uma historia oficial narrada por autoridades eruditas ligadas ao
museu, como “ndo digo atualmente, mas os mais novos ndo dédo valor a historia do
Aracati” completando “muita coisa que eu aprendi sobre o Aracati, foi 14 no museu” e
ainda “lembrar da histéria do Aracati ¢ lembrar dos homens ilustres e dos historiadores”
31

Hoje ao falarem de patrimonio histérico e cultural a primeira impressdo que se

nos traduz ¢ a de altruismo, “isto ¢ o grande trabalho do museu para a cidade, pois o

%0 Senhor Antero Pereira Filho, escritor, historiador, economista e ex-diretor do Instituto do Museu
Jaguaribano, entrevista realizada durante mesa redonda para o Grupo de Pesquisas em Praticas Urbanas
(GPPUR) em 22 de agosto de 2014 no teatro Hélio Santos no Soldo Casardo em Aracati.

%! Sra. Dione Filza Lima. 76 anos, aposentada da camara legislativa, trabalhou no SESI, é sécia do
Instituto do Museu Jaguaribano residente na rua coronel Alexanzito, concedida na cidade de Aracati em
06/03/2013.
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museu veio acabar com a ideia da cidade do que ja teve” *2. Por outro lado era notéria a
préatica de depredagdo do patriménio “quem dilapidava era o proprio povo do Aracati,
para loteamento, o povo ia tirando tudo, o préprio povo”; “ainda ndo existia [IPHAN,
derrubava da noite para o dia e ndo era s6 um, dois, ou trés, eu era rapazinho”, cita
algumas casas “e assim o Aracati vai se perdendo” **. Informag&o comprovada segundo
noticias do jornal O Povo do ano 1977, “Aracati — um patrimonio em ruinas” e
“Azulejos, beira e bica e sub-beira”, ainda no ano de 1980, “Museu denuncia alienagdo
de residéncia em Aracati” e “Apesar do alerta a casa dos Correias foi mutilada”.

A propésito, o Dr. Hélio Idelburque Carneiro Leal publicou um livro,
especificamente sobre o avango da destruicdo de alguns dos bens do patrimonio
historico e cultural da cidade de Aracati, com o titulo “Singelo documentario de alguns
atentados contra o patriménio cultural de Aracati 1940 — 1994”, publicado em 1995,
onde alerta a populacdo para o descaso das autoridades com o patriménio histérico e
cultural na cidade, que tanto se deteriorava como era destruido ou ocupado pela
especulacdo imobiliaria. Entre os diversos bens que cita, reivindicava: a ocupacao do
terreno no monumento da “Praca Cruz das Almas”, destruicao do “Solar dos Correia”,
descaso com a “Cacimba do Povo”, destruigdo do “Teatro Santo Antonio”,
descaracterizacdo da “Casa da Alfandega”, demoli¢do e construcdo da Agéncia da
Secretaria da Fazenda do Estado do Ceara.

E o pior de acontecer, do governo do Estado, por intermédio da
Secretaria da Fazenda, contando com a cumplicidade de técnicos de
nivel universitario, parte a iniciativa de mais um golpe profundo
desferido contra o conjunto urbano-arquitetdnico de Aracati. Agora é
0 préprio governo estadual que esta secundando a a¢do dos predadores
dos bens de valor artistico e arquiteténico da cidade, ao mesmo tempo
em que se atribui o titulo de precursor da preservacdo do patriménio
cultural do Ceara (LEAL, 1995, p. 71).

Em outro trecho:

O Instituto do Museu Jaguaribano, apesar dos esforcos dispendidos
junto & comunidade, continua temendo, com fundadas razes, a
continuagdo desses atentados com a nddoa da inqualificivel
negligéncia da municipalidade e, neste caso, do préprio Governo do
Estado e da incrivel conivéncia de dirigentes diplomados de empresas
da construcéo civil (LEAL, 1995, p. 69).

%2 Senhor José Correia Calixto Lima, 67 anos, Artista Pléstico, ex-diretor e ex-presidente do Museu
Jaguaribano, residente na localidade do Cumbe, na cidade de Aracati, entrevista concedida na sede do
Instituto do Museu Jaguaribano em 28/02/2013.

% prof. José Gondim de Lima Neto, 58 anos, professor da rede publica da regido, morador da cidade.
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O Plano Diretor de Aracati foi instituido através de Lei Municipal n® 14 de 22 de
outubro de 1980, onde aprova as normas e orientacdo para a criagdo de uma Zona de
Preservacdo ZP-1 — uma éarea retangular abrangendo as ruas: Coronel Alexanzito,
Coronel Alexandrino, Coronel Pompeu e Santos Dumont. Envolve ainda em seu
entorno a Igreja Matriz a Praca da “Cruz das Almas”. Conforme Leal (1995, p. 23) “Ao
tempo da instituicdo do mencionado Plano Diretor, via-se nos muros de varios pontos
da cidade esta frase, em letras garrafais: “Aracati, os monumentos que ainda restam te
saudam”™.

Entretanto, ao analisar as entrevista sobre as mesmas questdes, ciente de que 0s
entrevistados foram influenciados tanto pela instituicdo como pelos autores, identifico
que por um lado houve uma valorizacéo da historia da cidade e por outro os conceitos
foram significativamente alterados, “através da educacdo o processo de interacdo das
pessoas com o museu estd mudando” **; aqui observei que a apropriacdo dos campos
pedagogicos e politico. Outro ponto importante foi investigar como 0s sujeitos que
escamoteiaram as determinagdes sociais e rever as estruturas e as propostas, de maneira
gue possamos compreender as visdes do mundo social, pois tais representacdes podem
ser entendidas como verdadeiras instituicdes sociais.

O discurso histérico destas instituicbes sempre foi uma representacdo das
narrativas das préaticas culturais. Conforme Leach (1989), na primeira metade do século
XIX o termo cultura era um conjunto complexo que incluia o conhecimento, as crencas,
a arte, o moral, o direito, o costume e todas as demais capacidades ou habitos adquiridos
pelo homem. Seu sindnimo pressupunha que a cultura era composta por artefatos
exterior ao individuo, para os antropologos “a cultura ¢ essencialmente um
comportamento social” (LEACH, 1989, p. 3). Ja para Pesavento (2008), é uma forma de
expressdao da realidade que de maneira simbdlica demonstra suas praticas e
apropriagcdes, manifestada em discursos e instituicbes, permitindo aos individuos
construir uma percepcdo de mundo, portanto é uma significacdo das representacdes que
pode ser sentida na formac&o dos diferentes grupos e individuos.

A propria histéria da cultura material surge da necessidade de atender as elites,
com avangos das pesquisas arqueoldgicas artefatos e vestigios resultaram em uma gama

de material que aos poucos foi se aproximando da historia cultural. Sobre esta

% Senhor José Correia Calixto Lima, 67 anos, Artista Plastico, ex-diretor e ex-presidente do Museu
Jaguaribano, residente na localidade do Cumbe, na cidade de Aracati, entrevista concedida na sede do
Instituto do Museu Jaguaribano em 28/02/2013.
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concepgdo concordo com Chartier (1987, p. 16), “tal como a entendemos, tem por
objetivo principal identificar 0 modo como em diferentes momentos uma determinada
realidade social é construida, pensada dada a ler”. Usar metodologias diferentes para o
popular e para o erudito, ndo é procedente, pois se a aplicarmos é possivel encontrar
resultados contraditorios ou inviaveis antes negligenciados. Proponho analisa-los sobre
perspectivas que ainda ndo foram observadas. Parto do principio de que além de se
estudar as contradi¢fes, mais necessario é compreender o cruzamento entre o popular e
0 erudito.

A sociedade moderna produziu novos modos de agir, pensar e sentir devido ao
consumo levando-nos a uma redefini¢do do que € de elite e do que € popular. Segundo
HALL (2006), a identidade cultural na modernidade existe de uma “crise na identidade”
e que para se entendé-la é preciso conceber o sujeito do iluminismo, do socioldgico e do
pos-moderno. O primeiro priorizava a razdo e consciéncia, o segundo tinha a capacidade
de refletir o sujeito em relacdo aos valores, sentidos e simbolos de uma cultura de
mundo que frequentava. O pds-moderno assume identidades diferentes e em diferentes
momentos decorrente das transformacdes que a modernidade trouxe e levaram 0s
individuos a reverem suas tradi¢bes e estruturas (HOBSBAWN, 2012). Antes estaveis,
hoje a medida que a sociedade se torna mais complexa, adquirem novas formas coletiva
e social. Foi a descentralizacdo deste sujeito tanto pelo pensamento marxista como pelas
descobertas do inconsciente de Freud ou do ponto de vista Foucault, que nos traduziram
um sujeito moderno produto de um poder disciplinar de instituicGes coletivas. Portanto,
na medida em que o significado das representacdes culturais vai se desenhando

multiplicam-se as conexdes com as identidades possiveis.

3.3. Representacdes do cotidiano cultural no espaco social dos sujeitos sociais.

A cidade € cultura, criacdo, ndo s6 pelo que fazemos nela e dela, pelo
que criamos nela e com ela, mas também é cultura pela prépria mirada
estética ou de espanto, gratuita, que Ihe damos. A cidade somos nos e
n6s somos a cidade. Mas ndo podemos esquecer de que 0 que SOMOS
guarda algo que foi e que nos chega pela continuidade histérica de que
ndo podemos escapar, mas sobre que podemos trabalhar, e pelas
marcas culturais que herdamos (FREIRE, 2000, p. 22-23).

Portanto, a cidade é um labirinto de imagens e de espacos que incitam a uma

leitura sobre seu cotidiano e seu passado. O estudo de uma cidade especifica, Aracati,
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serve de meio para analisar as relacdes entre as transformacgdes urbanas e a criacdo de
um museu. Esta arqueologia da cidade desenvolve-se através de uma andlise dos
espacos e das fontes escrita e oral, tornando possivel perceber nuances e transformagoes
na concepc¢ao de patrimdnio e nas suas formas de apropriacao e adaptacao nas diferentes
estruturas da sociedade. “Para o historiador a cidade é o lugar de poder, da troca, da
cultura, o lugar onde se exercem os confrontos, as tensées e os conflitos, onde nasceu o
mundo moderno.” (ROYO, 1998, p. 264). As alteragdes no modo de vida urbano na
reconfiguracdo do espaco também servem de pano para a formacéo e transformacéo de
uma cidade. Observo que ha no espaco social da cidade de Aracati de um lado a cidade
de uma elite e outra uma cidade pela populagéo.

A Rua Coronel Alexanzito conhecida como “Rua Grande” segundo o
depoimento do senhor Antero:

A rua grande ndo foi construida de uma vez s6; teve varios nomes e
sempre mudando de numeracdo, Liberato Barroso, rua do comércio e
coronel Alexanzito. Quando totalmente construida passou a se chamar
rua do comércio, pois todo o comércio funcionava ali". “os sobrados
eram construidos s6 no reboco, depois quando ficavam mais ricos é
que colocavam azulejos na frente do sobrado... tanto € que no inicio
das ruas quase vocé ndo vé sobrados. A partir do momento em que as
pessoas comecam a ganhar dinheiro € que revestiram as casas™.

Ainda hoje é espaco que demarca certa posicdo social repercutida em toda a
regido Jaguaribana, com um grande e constante fluxo de pessoas no comércio, na
cultura e no lazer. Era um espaco social reservado para a elite assim, como o cotidiano
cultural e social em torno do teatro Francisca Clotilde e outros, clubes como o

Democrata, o Aracati Clube e 0 Sete de Setembro, todos situados na mesma rua.

A pobreza estava realmente nos bairros afastados. S6 morava na rua
grande aquelas familias tradicionais e de nome, que tinham certo
dinheiro. O preconceito social era tdo grande que existiam trés clubes
sociais na cidade eram: o “Aracati Club”, frequentado pela elite; havia
o “Sete de Setembro”, frequentado pelos marinheiros e funcionarios
publico; e 0 “Democrata” s6 empresas do comércio. O “Aracati Club”
era frequentado pela elite s6 os sécios e ligados a elite, outra classe
social ndo tinham amizade ali *®-

Para a elite havia o gabinete de leitura (demolido, hoje funciona a Secretaria da
Fazenda do Estado) que funcionou em Aracati até 1910 e muito influenciou o Instituto

do Museu Jaguaribano, “era um local de leitura que tinha: uma biblioteca; colecao de

% Senhor Antero Pereira Filho, escritor, historiador, economista e ex-diretor do Instituto do Museu
Jaguaribano, entrevista realizada durante mesa redonda para o Grupo de Pesquisas em Préaticas Urbanas
(GPPUR) em 22 de agosto de 2014 no teatro Hélio Santos no Soldo Casarao em Aracati.
36 |

Ibidem.
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jornais antigos do Aracati, alfabetizacdo noturna de adultos, era palco de palestras como
o Dr. Eduardo e de Juiz de Direito que aqui estavam” *’. A intelectualidade também se
reunia nas dependéncias dos colégios Marista, Salesianas e Sdo José, “ndo tinha museu
tinha teatro de recital de arpa na década de 60, momentos culturais com carnaval,
cinema s6 no auditério dos colégios” *®.

E devido saber que havia entretenimento cultural e artistico na cidade anterior ao
Museu Jaguaribano, embora sem as caracteristicas de erudigdo como no Instituto do
Museu Jaguaribano. Na memoria da Senhora Dione:

Havia vida noturna, as pragas eram bastante frequentadas, tinha um
carnaval muito bonito, um carnaval cultural. A juventude era animada,
a gente ficava até tarde da noite na calgada, cantando e tocando na
sala. Havia tocadores muito bons, de outras cidades, ndo havia
energia, tocando bem, animava e frequentava a elite intelectual 1a
estava. O Aracati Club tinha uma vida noturna muito boa. A vida
noturna aqui se apagou, surgiu o cinema e depois a televisdo. O
carnaval no Aracati Club saia um bloco das casas da rua grande, para
o Aracati Club®.
Para a classe menos favorecida “havia cinema, mas a gente era pido, tinha a
pipa, tinha o futebol, era no tamarineiro e ali eu ia com os amigos” *°. Havia ainda o
circo “Garcia” na fala do senhor José Correia Lima “escrevia no brago 0S horarios;
“ficava na praga do colégio Marista, eu gritava “hoje tem espetaculo, tem sim sinhd.
Hoje as 7: 00 horas. Eu sé tomava banho a tardinha, para ndo perder minha chance no
circo” 4.

De certa distancia observo que a aristocracia era de historiadores e professores
que se tornaram referéncia de erudi¢cdo na cidade, pois os avangos do conceito de
patrimdnio cultural foram apropriados pelos intelectuais, sob um discurso de
preservacdo e tombamento criando um hiato entre sua representagéo e o cultural local.

O lugar de memdria era o Instituto do Museu Jaguaribano, e de sociabilidades
era 0 museu Jaguaribano. O Museu, contudo, também se tornou referéncia de cultura e

erudicdo local, interferindo também na construcdo do conceito de patrimdnio. Vejo que

37 Ibidem.

%8 Senhor José Correia Calixto Lima, 67 anos, Artista Plastico, ex-diretor e ex-presidente do Museu
Jaguaribano, residente na localidade do Cumbe, na cidade de Aracati, entrevista concedida na sede do
Instituto do Museu Jaguaribano em 28/02/2013.

% Sra. Dione Filza Lima. 76 anos, aposentada da camara legislativa, trabalhou no SESI, é sdcia do
Instituto do Museu Jaguaribano residente na rua coronel Alexanzito, concedida na cidade de Aracati em
06/03/2013.

*0 Senhor José Correia Lima conhecido como “Zé pezim” 87 anos, pensionista, foi jornalista e reside em
Avracati, entrevista concedida em sua residéncia em 30/07/2014.

“! Ibidem.
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no primeiro momento, a no¢do do conceito de patriménio durante o primeiro
tombamento na cidade que foi 0 da Igreja de Nossa Senhora do Rosario, a Matriz, em
1957*%, obedecendo, portanto, a legislacdo sobre o patriménio histérico de 1937*%, ndo
despertou o conhecimento e comog¢édo popular. No momento ha uma querela do Padre
Oleriano Barbosa de Andrade, vigario da paroquia de Aracati com o Instituto do Museu
Jaguaribano, que reivindica o retorno das pecas que eram da Igreja Matriz e foram
doadas pelo Bispo de Limoeiro do Norte Dom Freire Falcdo. Alegando que o processo
de tombamento da Matriz é anterior ao do Museu, portanto, sdo de propriedade da
paréquia.

Entretanto, foi somente com o tombamento do Solar do Bardo de Aracati,
através do Instituto do Museu Jaguaribano em 1983, que houve maior aproximacao da
elite e consequentemente da populacdo. Haja vista que muitos membros eram ligados a
entidades religiosas relacionadas aos colégios e a Matriz. Na visao do Padre Oleriano:

Na época Dom Freire Falcdo fez um “rapa” e doou tudo, no museu
inclusive a igreja foi dada para ser museu, que estava fechado, na
época por falta de cuidados, para ser museu de pegas sacras, SO que
el_es n_élo cons_egltljiram fazer as reformas e Gragas a Deus ndo perdemos
a igreja Matriz"".

O patriménio tombado é o Solar do Bardo de Aracati, ndo o Instituto do Museu
Jaguaribano nem o Museu Jaguaribano, ou seu acervo, segundo depoimento “a peca
mais importante do museu ¢ a sua propria edificagdo, ¢ o espago” ® 0 préprio
tombamento trouxe mudancas no valor do bem, pois no caso 0 museu passou a ter
maior importancia para a populacéo e dar maior visibilidade ao patriménio da cidade.

Embora seu estatuto possa citar “sem cor, politico-partidaria, ideoldgica ou
religiosa” (ESTATUTO, 1984, p. 6) tal afirmacdo se torna uma contradicdo, pois
durante sua trajetoria a cultura politica era se apropriar de préatica cultural local através
de estratégias na area pedagodgica, econdmica, politica e religiosa. Observo tais

atividades no empenho dos fundadores e socios tanto em inaugura-lo (1968) e reabri-lo

2 Conforme LISTA DOS BENS CULTURAIS INSCRITOS NO LIVRO DO TOMBO (1938-2012).
Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional — IPHAN. Departamento de Articulacdo e Fomento
— DAF. Coordenacdo Geral de Pesquisa e Documentagdo. Copedoc. Coordenacdo de Documentacdo e
Informagdo — Codin. Arquivo Central do IPHAN — Secdo do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, Fevereiro de
2013.

*% Decreto Lei Federal n° 25 de 30 de Novembro de 1937.

* Padre Oleriano Barbosa de Andrade vigario da paroquia de Aracati em entrevista concedida ao Grupo
de Pesquisas em Préaticas Urbanas (GPPUR) em 19 de agosto de 2014 na casa paroquial de Aracati.

* Senhor José Correia Calixto Lima, 67 anos, Artista Plastico, ex-diretor e ex-presidente do Museu
Jaguaribano, residente na localidade do Cumbe, na cidade de Aracati, entrevista concedida na sede do
Instituto do Museu Jaguaribano em 28/02/2013.
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(1977) como no tombamento do Solar (1983). Noto que o acesso para fazer parte do
quadro de socios da instituicdo passou a ser usado como instrumento para arregimentar
novos socios principalmente na esfera politica, econémica e religiosa. A doacdo do
Grupo Edson Queiroz e do Bispo Dom Freire Falcdo, tinha objetivos de fazer caixa para
solucionar problemas financeiros e para manter a instituicdo ativa e funcionando o que
declara na realidade a faléncia de uma elite econdmica. Oportuna foi a vinda a paréquia
de Aracati do Bispo da Diocese D. Freire Falcdo, durante sua estadia fora homenageado
em solenidade no Ginasio do Colégio Marista de Aracati, promovido pelo Instituto do

Museu Jaguaribano em 12 de setembro de 1970.

Figura 3: Solenidade no Instituto do Museu Jaguaribano em homenagem a D. Freire Falcéo.

SN S =

asio
Flagrante da solenidade promovida pelo IM.J.. no auditorio do Gin iy
‘ ; g wire, a 12
Marista, em homenagem ao Exmo. ¢ Revdmo. Senhor Dom José Falcao Freire

4 z P » Souza,
de setembro de 1970'no no momento em que o Senhor Luiz Aure Ilrunn de
ebida das mdos do Revdm

entdo, Presidente da Camara de Vereadores de Aracafi, rec

> or.
Vigario da Paroquia, Padre Jodo Coronélio Henneckan, o Diploma de Socio fundade

Fonte: Instituto do Museu Jaguaribano.

Noto que ndo ha referéncia nas atividades culturais do Instituto do Museu
Jaguaribano de trabalhadores existe sim também uma exclusdo das elites em relacdo a
outras cidades da regifo Jaguaribana. E preciso investigar ndo somente os lugares de
memoria social local, mas, sobretudo refletir sobre como os esquecimentos na narrativa
historica e na construcdo das exposic¢des, nos falam de como 0 museu tratam o passado
de sua cidade. E o que se observou nos depoimentos sobre o museu Jaguaribano, que

para se entrar no museu deveria ser intelectual escrevendo livros ou sendo socio,
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portanto foi através de uma interpretacdo e significados que o Instituto do Museu
Jaguaribano produziu uma Idgica da realidade.

Sua narrativa historica focou em um sentido que referenciou 0 museu, através da
lembranca de uma época da histéria da cidade projetando uma imagem de futuro. Sob
uma narrativa historica cronologica, linear, estruturalista, progressista valorizava 0s
herois, feitos e posses. Sendo que esta narrativa levou a um problema, uma mudanca no
horizonte de expectativa representado, pela cidade. O discurso dos fundadores fluia na
busca por um passado que ndo orientava para um futuro, mas que reproduzia a visdo de
uma oligarquia. Isto consequentemente acarretou mudancas, pois o proprio Museu
Jaguaribano era seu agente de transformacdo. A memdria dos sujeitos sociais nos é
reveladora no momento em que nos permite discutir a apropriagdo dos conceitos como
“museu do Aracati” e como o Museu Jaguaribano, aquele mais conhecido popularmente
e o0 segundo pela formalidade e erudicdo. Refletindo sobre as questdes levantadas nos
depoimentos somos conduzidos a repensar como era o cotidiano local e como foi
construindo uma mentalidade da cidade através da memaria dos sujeitos.

A questdo é como a sociedade definiu os lugares e os monumentos de uma
determinada realidade social constituido, pois as relacdes sociais sdo produzidas por
diferentes grupos. E importante, portanto estudar os comportamentos, as percepcdes dos
grupos sociais por meio de sua instituicdo social, cujas representacbes condensam a
pratica dos discursos.

Que, a revelia dos actores sociais, traduzem as suas posicdes e
interesses  objetivamente confrontados e que, paralelamente,
descrevem a sociedade tal como pensam que ela é, ou como gostariam
que fosse. Nomear estes motivos abre um primeiro debate: sera
necessario identificar e considerar como simbolo todos os signos,
actos ou objetos, coletivos, gracas 0s quais 0s grupos formaram uma
organizacdo conceptual ao mundo social ou natural (CHARTIER,
1987, p. 19).

O que diferencia as mentalidades dos grupos e sujeitos sociais € 0 uso da
utensilagem mental disponivel na época e que limitou a forma de pensar (CHARTIER,
1987). Por mentalidade entendo que nos possibilita observar as relagdes como o0 mundo
social, onde as formacBes do intelectual construido por grupos e instituicGes
representam e representaram uma visdo de mundo. A historia da mentalidade estd no
cotidiano sendo individual ou coletiva, deste modo foi a partir de certa posicdo
intelectual de suas acGes e ideias no discurso oral e escrito que se designam

enraizamentos e sensibilidades. VVejo que as estruturas mentais foram e formam acdes e
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pensamentos nos modos, Nos gostos, nas opinides, nas obras, nos discursos, as maneiras
e 0s motivos que levaram a elite intelectual a se apropriar de uma cultura.

A histdria intelectual também se constitui no pensamento popular para construir
a divisdo entre cultura popular e erudita. Se por um lado as praticas culturais tidas
intelectuais sempre se deparam com a cultura do povo, o importante é identificar como

estas préaticas se intercruzam.

Estes cruzamentos ndo deveriam ser entendidos como relacdes e
subproduto (um letrado e outro popular), mas como produtores de
“ligas” culturais ou intelectuais cujos elementos se encontram tao
solidamente incorporados um nos outros como nas ligas metéalicas
(CHARTIER, 1987, p. 57).

E diferente da histéria das ideias, muda lentamente e privilegia a psicologia
social e coletiva das sociedades, “eminentemente coletiva, a mentalidade parece
deduzida das vicissitudes das lutas sociais. Seria, contudo um erro grosseiro desligé-la
das estruturas e da dinamica social.” (LE GOFF, 1995, p. 78).

A histéria intelectual deve colocar a relacdo da leitura na construcdo de uma
composicdo de uma defini¢do de espaco cultural, portanto para se entender as fronteiras
da producdo intelectual com as outras referéncias de produgdo, € necessario
compreender ndo o objeto e 0 espaco, mas as construgdes dos sentidos no espaco
cultural, pois ha uma relacdo entre estrutura social e estrutura cultural (CHARTIER,
1987).
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4. SOCIABILIDADE E REPRESENTACAO NA CULTURA LOCAL.

Neste terceiro capitulo com o subtitulo de “Sociabilidade e Representagdo na
Cultura Local”, trato da interpretacdo da memoria dos sujeitos sociais durante a criacao
do Instituto do Museu Jaguaribano. Neste momento compreendo de que maneira foi
apropriado o discurso de preservacdo do patrimoénio na cultura local através da narrativa
dos sujeitos sociais: fundadores, sécios, visitantes, professores e alunos.

Inquiro sobre a dindmica do Museu Jaguaribano na construcdao da historia da
cidade onde dialogo em uma narrativa com a memoria dos sujeitos sociais, no momento
refletindo sobre como uma instituicdo de memdria local representou, para si e para 0s
outros, uma histdria da cidade.

O acervo e os objetos reunidos no Instituto do Museu Jaguaribano compdem
suas colecBes e tem um valor inestimavel, como expressdo do cotidiano politico,
econémico, religioso, social e cultural da regido Jaguaribana. Deste a captacdo, selecdo
e ordenacdo das pecas até a disposicdo e exposicdo do acervo, parte na verdade da
decisédo de seus socios e fundadores.

Estas transformacdes que ocorreram na cidade de Aracati faziam parte de um
pensamento nacional sobre o patriménio que alimentou as ideias dos fundadores. Tal
ideal foi percebido na memoria dos sujeitos sociais. Importa saber que o objetivo é
compreender como a representacdo de suas praticas museais e pedagdgicas se cruzam e
se imbricam em diferentes tramas e formas culturais. Foi sob uma determinada
perspectiva dos dispositivos discursivos institucionais do cotidiano que se facilitou o
ordenamento dos espacos e dos lugares através das condutas e dos pensamentos como

espaco cultural. O museu une através do espaco social diferentes contradices.
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4. 1. O Instituto do Museu Jaguaribano e os Sujeitos Sociais:

Sobre a histdria urbana da cidade de Aracati abordei as perspectivas econémica
e progressista, aprofundo agora a questdo dos sentidos e das memdrias em suas
transformacdes urbanisticas. A cidade ¢ um lugar coletivo e individual que passou a
expor diferencas e esquecimentos no tecido social urbano. Compreendo que a memdéria
urbana ndo foi representada apenas na arquitetura da cidade de Aracati, mas também nas
praticas da cultural erudita e popular. Observo tais praticas durante o discurso de
preservacdo do patriménio da cidade, embora fosse um ideal préprio de um grupo, por
outro lado, também era uma préatica do discurso popular entender que a institui¢do era
somente para intelectuais ricos.

O Instituto do Museu Jaguaribano representava para a elite intelectual local um
espaco de confirmacdo, de dominacdo e poder. As memorias individuais e coletivas do
grupo eram uma forca de coesdo social, o que também se aplicou de maneira
institucional na producdo de uma memodria social, portanto considerada como
instrumento de poder, a memoria agiu no dominio dos discursos.

A representacdo social e cultural nas narrativas aproximou 0s sujeitos sociais de
sua compreensdo do real. De uma forma, a pratica social que se estabeleceu foi um
significado das narrativas do fato historico, de outra forma foram os modos como a
cultura erudita e a cultura popular o configuraram e o registraram nas representacoes de
uma memoria individual e coletiva, portanto as culturas sdo campos de forca e
representam valores e significados (PORTELLI, 2010).

Entdo foi como espago social representado, em uma interpretacdo de mundo
atraveés do uso de seus lugares, que 0s agentes, sujeitos e grupos definiram suas posic¢des
(BORDIEU, 1989). No lugar social ndo se pode unir pessoas com diferentes objetivos,
ndo é qualquer um que pode participar. O conhecimento do mundo social também esta
vinculado as categorias de pensamento, pois “representa um consideravel poder social,
0 de constituir grupos, construindo o senso comum, 0 consenso explicito de qualquer
grupo.” (BORDIEU, 1989, p. 142).

Considero que o Instituto do Museu Jaguaribano foi um lugar social que nos leva

a refletir de que forma a populacdo se identificou ou significou com o Museu
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Jaguaribano? Na realidade na “cultura popular” talvez seja mais conhecido como o
“museu do Aracati”, local de preservacdo da memoria dos aracatienses ilustres.

Sua proposta inicial era defender os bens culturais da cidade contra o desgaste
natural, da depredacéo imobiliaria, roubo e vandalismo. Tal interpretacdo do patrimonio
historico e cultural levou a acreditarem que deveriam lutar para alertar as autoridades e
a populacdo para a preservagdo dos bens culturais da regido. Oportunamente nesta
ocasido viram a chance de se apropriarem do saber especifico percebido tanto pelos
fundadores como pelos socios. O museu dos sujeitos facilitou que se tornassem o0s
arquitetos da memdria local, através da constituicdo de uma memoria social individual e

coletiva da historia da cidade.

4.1.1. Os Fundadores:

Posta a situacdo, segmento os fundadores do Instituto do Museu Jaguaribano, era
um grupo eclético e ciente de que deveriam e estavam na vanguarda pela preservacdo do
patrimdnio histérico do municipio. Acreditavam que, por Aracati ser uma cidade
histérica, os fundadores sentiam-se obrigados e responsaveis em criar na cidade algo
que j& deveria ter sido feito hd muito tempo, um museu. Suas ideias circulavam
livremente entre seus pares, pois eram, professores, advogados, politicos, comerciantes,
empresarios, religiosos e médicos, enfim todos esclarecidos.

Os professores fundadores da rede particular eram: do Colégio Marista de
Aracati, do Instituto S&o José (Ginasio Séo José) e do Instituto Waldemar Falcéo
(Colégio Salesianas). Ja da rede publica: da Escola de Ensino Fundamental e Médio
Bardo de Aracati (E.E.F.M. Bardo de Aracati), do SESI, e da Escola de Ensino
Fundamental e Médio Beni de Carvalho (E.E.F.M. Beni de Carvalho). Entre os
religiosos, destaco as Irmas: Helena Wanderley da Fonte, Maria Osminda Teofilo
Bezerra, Catarina Nogueira, Luisa Vasconcelos Bezerril e 0s irmdos Marista Luis Facd
e Régis Pierre Channal. Além de exercerem a funcdo de professores em suas
congregacdes participavam também como fundadores ou socios do Instituto do Museu
Jaguaribano. Era grande também a influéncia da igreja catolica na cidade e no museu
através dos padres socios fundadores: Peixoto, Henneckan, Lopes e do Bispo Dom José

Freire Falcdo.
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Havia ainda no quadro de fundadores advogados como o Senhor Hélio
Idelburque Carneiro Leal, Abelardo Costa Lima Filho e Abelardo Gurgel Costa Lima;
participou também o jornalista Carlos Gueiros Kramer; o médico Dr. Meton Barreto de
Morais e os politicos do municipio Abelardo Costa Lima Filho, Abelardo Gurgel Costa
Lima e Antonio Kleber Alexandre Gondim e do Estado, representado pelo historiador
Raimundo Girdo. O empresdrio Arnaldo José Rodrigues Praga também foi
oportunamente convidado para se associar a instituigéo.

Para os fundadores do Instituto do Museu Jaguaribano, 0 museu era um espaco
de sociabilidades que preservou a memdria das familias oligarquicas tradicionais
fundadoras e dos filhos ilustres da cidade. Sentiam-se responsaveis e guardifes da
historia da cidade, tinham a no¢do de que o museu ndo deveria ser publico para ndo
deixar se corromper pela instabilidade da politica local. Nem todos os fundadores
participavam assiduamente e efetivamente das reunides, as decisdes ou atividades mais
importantes ndo encontravam resisténcia, procuravam manter sim era o status de uma

aristocracia conservadora ja sem 0 mesmo poder econémico de outrora.

4.1.2. Os Socios:

Como instituicdo de memoria o Instituto do Museu Jaguaribano tinha o
propdsito de transformar uma realidade social, percebida tanto pelos seus fundadores
como pelos s6cios. O Museu Jaguaribano foi capaz de manter uma verdade e um
conhecimento, que de outra forma serviram como instrumento para se repensar as
contradicBes sociais. Como todo museu, 0 Museu Jaguaribano também estd em
constante construcdo, em partes confere distanciamentos e aproximagoes.

Segundo artigo quarto de seu Estatuto (1971), “O Instituto do Museu
Jaguaribano é composto de seis categorias de socios de nimero ilimitado. Fundadores,
Efetivos, Correspondentes, Honorarios, Beneméritos e Coletivos”. Como ja foi
discorrida a questdo sobre os fundadores, abordo a partir da denominacgdo da categoria
de Efetivos, era para os socios que contribuissem de forma pecuniaria anualmente. Os
socios da categoria Correspondente, para os residentes fora da Zona Jaguaribana. Os
Honorarios para os socios de “relevante servigos prestados a Cultura em geral e ao
Instituto do Museu Jaguaribano” (ESTATUTO, 1971, p. 7). Os sécios Beneméritos

apenas para os que tenham contribuido com “elevado donativo de valor historico ou de
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qualquer espécie para a organizagdo € manutengao do instituto” (ESTATUTO, 1971, p.
7). Neste momento, noto que entre as categorias de socios Beneméritos e Honorérios
ndo foi possivel observar qualquer individuo da cultura popular. J& a categoria de socios
Coletivos se destinava para as entidades juridicas de ordem publica ou privada.

S&o representacOes hierarquicas baseadas nas relacdes dos socios com o poder.
Constatei que houve uma estreita relacdo entre familias tradicionais, que se alternaram
na diretoria, presidéncia e Orgdos consultivo, deliberativo e fiscal. Funcionava
convidando aracatiense, que possuissem cargos que oportunamente facilitassem ou
favorecessem o andamento dos processos de inauguracdo, fechamento e reabertura do
Instituto do Museu Jaguaribano, a se filiarem ao Museu Jaguaribano. Havia uma pratica
discursiva nas atas cuja intengédo foi incisiva em captar, formalizar e registrar novos
socios tanto para solucionar problemas financeiros como sensibilizar o poder publico e
a populacdo. Foi o museu que escolheu quem deveria, podia e merecia pertencer a
determinada categoria de sdcios de acordo com suas conveniéncias.

Sobre as atividades da diretoria no museu observo nas atas um siléncio que na
verdade ilumina as tramas pelo poder e demonstra mais uma homogeneidade nas
decisbes, decorrente do descompromisso de alguns os socios, interessados apenas em
manter sua posicdo através do museu, e do claro desconhecimento por parte da
populacdo. A auséncia dos sOcios que as vezes eram também funcionarios tornou
algumas vezes as atribuicGes de museu ndo serem bem definidas, nem desenvolvidas
devido a falta de envolvimento de todos os sécios. Os socios na verdade ndo tinham
conhecimento nem das praticas nem do que tinham no museu, faltava comunicagéo.

Os sécios que interpretam o Museu Jaguaribano como o “museu do Aracati”,
portanto, na sua ldgica eram guardibes e responsaveis pela histéria da cidade. E
evidente que um sentimento de pertencimento identificava tanto o sujeito como a
instituicdo, e que de outra maneira aproximava o individual do coletivo. Na prética tal
pertencimento ocorria apenas para 0s nascidos na cidade e de classe nobre, embora nao
fossem assiduos frequentavam regularmente o museu, geralmente os s6cios mais idosos
e moradores da “Rua Grande”. Para alguns sécios o Museu Jaguaribano ¢ sempre
lembrado por politicos em momentos de campanhas politicas; por letrados em
lancamentos de livros e artistas em exposicoes.

A propria “Rua Grande”, anteriormente denominada Rua Liberado Barroso, Rua
do Comercio e depois Rua Coronel Alexanzito, foi um local onde se passou a serem
construidos os espagos de poder. Primeiro quando Aracati foi Vila através da construcéo
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da Casa de Camara e Cadeia, das igrejas Matriz, de Nossa Senhora do Roséario, dos
Prazeres e do Nosso Senhor do Bomfim, bem como de casardes ao longo dos seculos
XVIII e XIX, j& quando era cidade. No século XX a destrui¢do tornou-se visivel tanto
pela deterioracdo natural dos bens historicos como pelo descaso e especulacao
imobiliaria, denunciadas pelo Instituto do Museu Jaguaribano, desde a decada de 70.

Os professores fundadores eram: Antdnio Lucio Porto Caminha, Alcy Barbosa
Gurgel, Luiz Alreliano de Souza, Jodo José Dias de Oliveira, Rosélia da Costa
Nepomuceno, Norma Ribeiro da Silva, Maria Bernadete Gurgel Felismino e Alba
Barbosa Gurgel. O museu era frequentemente usado pelos professores de forma didatica
“para ilustrar as aulas”, embora ndo existisse qualquer projeto pedagdgico nas
visitacBes. Tal necessidade fez surgir trabalhos sobre a historia da cidade na
historiografia regional, escritos por autores da localidade.

Entretanto os alunos perceberam o “museu Jaguaribano” ou o “museu do
Aracati” de forma distante sem realidade com seu cotidiano. Principalmente o ensino
fundamental e meédio, no ensino superior ha maiores criticas quanto aos objetos da
exposicao e do acervo. Os alunos em geral entendem apenas que a cidade foi importante
para a histéria do Ceara. As exposi¢fes ndo incitam a uma critica social, ha apenas uma
sequéncia logica de visitacdo que segue um roteiro sem reflexdo e que da preferéncia
apenas aos objetos e acdes de personagens ilustres do municipio.

A educacdo é um processo permanente na vida social, envolvendo todos os
parametros cotidianos da vida em grupo, formando o aprendizado e o conhecimento do
individuo, e relativo a cada cultura. A educacdo facilita o processo de troca de simbolos,
poderes e bens. O museu ndo é indiferente, pois é uma ferramenta para o ensino de
histdria, principalmente para a histéria local.

E necessario criar diferentes enfoques sobre os objetos do museu Jaguaribano,
no qual o mesmo museu abriga. A relacdo entre o sujeito e 0 objeto deve ser o recurso
didatico para projetos e atividades escolares. Mas é preponderante observar que este
recurso ndo deve ser utilizado como complementagdo, mas atividade dinamica,
ascendente e reflexiva, visto que para alcangar estes aspectos é adequado um

levantamento do acervo gquestionando os objetos que abriga e que estdo expostos.

4.1.3. Os Visitantes
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Somente se podia adentrar a0 museu, vestido adequadamente conforme
exigéncias do dossié “Consideracdes sobre o Traje”, confeccionado pelo Irmao Marista
Régis Pierre Channal e o Dr. Hélio Idelburque Carneiro Leal, esclarecendo que o
propdsito da instituicdo era a pesquisa e 0 ensino, portanto, necessitava de respeito no
recinto. Por tal motivo, volta e meia os funcionarios foram obrigados a impedir que
pessoas com trajes como shorts, minissaias, bermudas e camisetas entrassem no museu.
Os turistas de Canoa Quebrada geralmente vindos do sul e sudeste do pais foram os
visitantes que mais se chocaram com a medida, e para ndo darem viagem perdida os
diretores vestiam uma calca reservada no museu para tal ocasido.

Antes o seu publico era escasso, hoje é notadamente diverso e de todas as faixas
etéarias, é constituido de moradores da cidade e do seu interior, além de visitantes da
regido Jaguaribana e de outras cidades do Ceara, bem como das outras regides do pais e
até do exterior. Observo em uma narrativa que “algumas pessoas chega a se emocionar
falam, desabafam, se tornam amigos, principalmente os mais idosos e até os casais
roméanticos” *°. O maior fluxo é geralmente nas férias de janeiro e fevereiro e quando ha
exposicoes. Para a depoente muitos visitantes dizem que ndo imaginavam que na cidade
havia um museu, ha ainda os alunos que depois da vista a0 museu acabam trazendo seus
pais e também os clientes do comércio da Rua Grande que aproveitam para visitar o
museu, na maioria das vezes “as pessoas gostam embora ndao saibam que exista”.
Quanto questionados sobre o fato de o museu ser unicamente da cidade de Aracati e ndo
da regido Jaguaribana responderam “me sinto orgulhosa ser a unica cidade”.

Afinal, qual era a importancia do museu para a populagéo? Por certa perspectiva
ndo havia conhecimento de toda a populacdo de que existia um museu em sua cidade,
apenas por parte da elite letrada. Por outra, a populagéo ndo se reconhecia como sujeito
no museu, mas se identificava com a instituicdo de memoria da sua cidade. Constato um
afastamento das camadas mais pobres da populacdo ndo somente no quadro de sécios,
mas até mesmo nas visitas, conforme alerta Elaine*’ em seu depoimento que “a classe
humilde é muito rara aqui no museu”. Geralmente os visitantes geralmente gostam e

saem satisfeitos e com as informagdes e o acolhimento.

*® Liana Maria Farias Pontes. Guia de Visitagdo entrou para o museu em 2014. Entrevista concedida no
Museu Jaguaribano em 16/03/14.

*" Eliane Cristina Lima. Auxiliar de Servicos Gerais entrou para 0 museu em 2009. Entrevista concedida
no Museu Jaguaribano em 16/03/14.
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4.1.4. Os Funcionarios:

O Museu Jaguaribano ndo contava com nenhum funcionario, vivia apenas de
colaboracdo, boa vontade e disponibilidade dos sécios mais comprometidos. Foi
somente na década de 80 que duas funcionarias foram cedidas pela Prefeitura Municipal
de Aracati durante a gestdo do prefeito Abelardo Costa Lima Filho. Hoje 0 museu
mantém um quadro insuficiente de seis funcionérios duas treinadas pelas ex-
funcionarias: Maria Liduina da Silva e Maria das Gracas Barros Pereira, que se
aposentaram em 2013.

Considero que era comum o desconhecimento da instituicdo pela populagéo,
conforme o depoimento de Elaine “antes eu trabalhava na rodoviaria e nem saiba que

tinha museu, hoje vejo diferente”, e Liana*® «

eu nem imaginava que a cidade tinha um
museu”. Outras pessoas que o0 conheciam ndo sabiam que ja havia sido reaberto.
Observei ainda na narrativa da funcionaria Liana “as pessoas me tratam diferente
quando perguntam onde eu trabalho que falo que trabalho no museu, as pessoas ficam
mais respeitosas, sensiveis e educadas”, situacdo confirmada pela funcionaria Elaine
“faz a gente se sentir orgulhosa”. Observo que fazer parte do Museu Jaguaribano,
independente do cargo ocupado na instituicdo, inspirava admiracdo e respeito para a

populagdo em geral.

4.2. O acervo do Instituto do Museu Jaguaribano:

O estudo do papel de seu acervo € importante na medida em que demonstram
como foi criada uma narrativa historica ilustrada nas exposicdes e que estdo dispostas
em uma perspectiva linear, evolutiva, cronologica de fatos, eventos e personagens. Esta
a servico dos fundadores e dos sujeitos sociais que o constréi e sdo construidos. O
museu é uma leitura do jogo de poder onde se articulam as préaticas de preservacao e a
construcdo do saber local. O museu aproxima e modifica culturas em suas relagoes
(CHAGAS, 2002).

Em outros termos o Museu Jaguaribano na modernidade é um dispositivo

disciplinar, que através de seus saberes, comportamentos e linguagens especificas,

*8 Liana Maria Farias Pontes. Guia de Visitac&o entrou para 0 museu em 2014. Entrevista concedida no
Museu Jaguaribano em 16/03/14.
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produziram um tracado de hierarquizacdo dos usos e dos usuarios dos bens
musealizados e patrimonializados, estabelecendo quem pode e de que forma pode
utilizar o museu e o acervo.

Quero dizer que as memorias também sdo apropriacbes que representam as
convencgdes sociais, de maneira que 0s objetos do seu acervo possuem conotagdo
politica, pois, apresentam-se como instrumentos para o exercicio de dominagdo e
exercicio de poder. A historia de poder local corresponde a uma logica formal nos
dispositivos de controle social no cotidiano, através dos objetos do museu. A exaltacéo
de antepassados ilustres eram eixos tematicos galgados nos registros oficiais e na
producdo memorialistica, por outro lado os objetos estavam desconectados da realidade
de todos os cidaddos. As exposicdes e as pec¢as de seu acervo nao refletem a histéria da
cidade, mas a construcdo do museu pelas familias nobres da cidade. Os objetos que
compdem o acervo do Instituto do Museu Jaguaribano foram coletados e doados por
estas familias.

Do ponto de vista da igreja houve grande proximidade através da doacdo da
maioria das pecas que compdem o acervo sacro do museu. Em solenidade, promovida
pelo Instituto do Museu Jaguaribano no Auditdrio do Colégio Marista, foi homenageado
o senhor Dom José Freire Falcdo, em 12 de setembro de 1970. No momento, 0 entdo
Presidente da Camara de Vereadores do Aracati o senhor Luiz Aureliano de Souza,

entrega o diploma de sécio fundador do Museu Jaguaribano.

4.2.1. O que tem e onde estéo?

O acervo do Instituto do Museu Jaguaribano é um documento, fonte de
esclarecimento e instrumento de fortalecimento da pesquisa. Parte do acervo, que se
encontrado nesta instituicdo, possibilita aos interessados, responsaveis e pesquisadores
tomar conhecimento das informacgdes sobre a regido Jaguaribana e para subsidiar
trabalhos.

Um instrumento bastante necessario quanto a técnica de museus € o inventario,
garantia do depdsito em confianca, detalha a aquisicdo, perdas, depositos, conflitos,
distracdo ou fraudes. Fidedigno e regular o inventario é dindmico e instavel, sempre

atualizado sobre a situacdo dos objetos. Trabalhar com os artefatos de colecgdes
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museologicas requer a compreensdo de que 0s objetos ndo sdo apenas pecas ilustrativas
de uma cultura exotica ou de um passado remoto e saudosista, desprendido do presente.

O primeiro levantamento do acervo do Instituto do Museu Jaguaribano foi
durante trabalho de limpeza e organizacdo desenvolvido pelos alunos da FAFIDAM
através do Projeto RONDON, depois durante a reabertura do Museu Jaguaribano. O
inventario propriamente dito foi desenvolvido apenas pelo Dr. Hélio Idelburque
Carneiro Leal em 1980, considerado o primeiro que fundamentou outras pesquisas
como o “Catalogo: Museu Jaguaribano™.

A metodologia aplicada para o estudo do acervo foi a arquiotetura *, que estuda
os elementos edificados e suas relagbes com o passado, utilizando abordagens da
arqueologia da paisagem, arquitetura e psicologia. Orienta-se como com uma técnica de
estudo multidisciplinar compreendida em analise formal estratigrafica, espacial e de
percepcao.

O Museu Jaguaribano envolve seu visitante em sua arquitetura e paisagem dos
espacos interiores podendo ser utilizadas para programas e atividades culturais. Atraves
de sua planta baixa podemos identificar a imposicdo de uma légica de percurso e ordem

de visitacdo baseada na circulacdo dos visitantes em seu interior.

* Arqueotetura é o campo da arquitetura que estuda os elementos edificados e suas relacBes com os
povos do passado, alinha-se com as abordagens da arqueologia da paisagem, arquitetura e psicologia.
Orienta-se como metodologia com técnicas multidisciplinar compreendida em analise formal
(estratigrafica e espacial) e analise de percepcdo. A primeira descreve de maneira estratigrafica o objeto
de estudo do interior para o exterior definindo elementos de sua edificacdo e organizagdo espacial,
identificando tipologias e etapas de construgdo, e tem o objetivo de definir os distintos momentos de um
sitio e as mudangas formais ao longo de sua trajetoria. A analise de percepgdo divide-se em dois niveis:
de movimento e de percepg¢éo visual.
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Figura 4: Planta Baixa do Solar do Bardo de Aracati
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No primeiro andar (térreo) ha a exposi¢do permanente dos “Ciclos Econdmicos
do Aracati” em concordancia com o trabalho de pesquisa do Senhor Antero Pereira
Filho. Encontramos nesta sala uma maquina registradora, cofres, moedeira de cana-de-
acucar manual, balanca, carro de boi e canga, conjunto de ferramentas para carpintaria,
conjunto de ferramentas para marcenaria, engenhoca, garrafdo (usado na fabricacéo de
aguardente), cangalha, alambique, roupa de couro (roupa de vaqueiro) e berrante entre
outros objetos.

Logo depois encontramos uma sala para exposi¢do permanente sobre os “Jornais
Antigos do Aracati Antigo e Outras Regifes do Pais”. Adjacente, a esta sala ha um
corredor com placas e fotografias em homenagens a “Aracatienses Ilustres”, como
Monsenhor Bruno da Silva Figueiredo®, José Pereira da Graga (Bardo de Aracati),

Jacques Klein®, Benedito Augusto Carvalho® e uma colegdo de instrumentos musicais

% Nascido no dia 6 de outubro de 1852, ordenou-se sacerdote em 1875, foi professor de Filosofia e
faleceu em Aracati em 1930.

5! Nasceu em Aracati em 10 de julho de 1930. Comegou estudando piano no Conservatério de Musica
Alberto Nepomuceno, depois se mudou para o Rio de Janeiro onde estudou piano no Conservatdrio
Brasileiro de Musica, Estados Unidos e Viena. Em 1953 ganhou prémio pelo Conserto para Piano e
Orquestra, faleceu no Rio de Janeiro em 23 de outubro de 1982.

52 Nasceu em Aracati no dia 3 de janeiro de 1886, foi professor do Colégio Militar do Ceara, foi professor
de Direito na U.F.C., Deputado Federal e Interventor Federal.
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da antiga banda de musica da cidade, doados pela familia Zaranza. Existe uma
mapoteca com mapa do Centro Histdrico de Aracati, das ruas e pragas da cidade. Na
numismatica uma colecao de cédulas e moedas do século XVII.

Depois da sala de exposicdo, ha outra sala, usada antigamente para entrada dos
empregados, que € responsavel por abrigar algumas pecas indigenas contendo: tacape,
colar, maraca, peneira, pente, arco, lanca, flecha e ponta entre estatuetas e imagens da
fauna e flora. Consequente a este pavimento: cantina, refeitdrio, depdsitos e um patio
para convivéncia, lancamentos de livros e obras de arte com palco para apresentacfes
musicais e artisticas. Ambientando o espaco tem exposto uma peca de artilharia e uma
ancora de um navio naufragado encontrados no litoral do municipio.

O aceso dos visitantes ao segundo andar do prédio do Museu Jaguaribano da-se
por uma escada na entrada ao lado da sala dos “Ciclos Econdmicos do Aracati”, que no
final da acesso a uma sala de visita, expondo um conjunto de cadeiras, cuspideiras,
assentos, tapetes, almofadas, uma cadeira austriaca do século XIX, um piano e quadros
de membros das familias dos doadores.

Seguindo por um corredor adornado nas paredes com pinturas do patriménio da
cidade, um conjunto de cadeiras e um aparelho de telefonia, podemos ver ao lado direito
uma sala ambientada com objetos de um escritério, onde consta um busto do Bardo do
Rio Branco, uma maquina de datilografia, um cofre, espada e bainha, retratos da familia
Gurgel Pinto, imagens do Dr. Eduardo Alves Dias e pintura de Marco Franco Rabelo. A
sala divide o mesmo espaco com o elevador, instalado pelo IPHAN para dar maior
acessibilidade ao museu. Em frente do mesmo corredor deparamo-nos com a “Sala do
Licor”, onde observamos um conjunto de cadeiras, rddio a energia, fotografias e pintura
de Adolfo Caminha®, Antonio Filismino Filho>*, Ernesto Gurgel Valente dentre outros.
A mesma sala possui uma escada helicoidal que da acesso ao terceiro piso

Adjacente a este comodo, contemplamos a sala de jantar com cadeira de
balanco, mesa, reldgio de parede, mesa grande de formato oval com um conjunto com
oito cadeiras e um armario com lougas diversas. Logo depois a sala “Dragdo do Mar”
cujo acervo € composto por poucas pecas sdo fotografias de Francisco de Assis do

%3 Nasceu em Aracati em 29 de maio de 1867. Um dos maiores nomes da Escola Naturalista do Brasil,
jornalista escreveu: “A normalista”, “Bom Crioulo”, “V6os Incertos”, “Judite”, “Nos Pais dos Yankes”,
”Cartas Literarias” e “Tentacdo”, faleceu em 1 de janeiro de 1897.

> Nasceu em Russas no Ceara em 24 de setembro de 1865, chegou a Aracati em 1894 para trabalhar na
firma Costa Lima & Irmdo. Montou uma tipografia onde editou o jornal “O Rosario”, foi um dos
fundadores do “Pao de Santo Antonio em Aracati”, reforgou igrejas e altares.
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Nascimento™, o “Dragdo do Mar”, algemas, coleira e placa de homenagem e honra ao
mérito a “Dragdo do Mar”. Continuando temos mais trés quartos um com “Trabalhos
Manuais”, com objetos incertos e diversos; e outro em homenagem ao Dr. Hélio
Idelburque Carneiro Leal com o guarda roupas, ber¢o, cbmoda penteadeira, bad com
brinquedos contendo roi-roi, pega, pido e corddo, vareta, peteca, estica e puxa, baladeira
ou estilingue, bonecas e maraca. O Ultimo ¢ a “Sala dos Médicos” podemos observar um
conjunto de material hospitalar tanto odontolégico como ginecoldgico. No fim do
corredor existe a “Cozinha”, ambientada com utensilios para preparo e cozimento.

O acervo para as exposicdes no terceiro piso € feito através da escada helicoidal
na “Sala do Licor", ao final da escada deparamo-nos com um quarto denominado “Sala
dos Oratorios”, que expdem diferentes e diversos oratorios, hd ainda esculturas de
madeira, casticais e sacrarios. A porta a direita leva a “Sala de Estar” ambientada com
uma mobilia doméstica como cadeiras e um harménio. As pinturas que ornam o
corredor foram doadas por artista local, ao final entramos a sala “Monsenhor Bruno”.
Adjacente, contemplamos a sala denominada “Capela”, composta em sua maioria por
objetos de ordem sacra e religiosa, sdo: esculturas de madeira simples e policromada ou
em bronze, cadeiras genuflexdrio, cdlices, manipulos, casulas, estolas, lanterna
processional, lampadario, turibulo em latdo, batina, altares de madeira, pia batismal,
capa de asperge, alva, dentre outros objetos de ordem cerimonial eclesiastica.

Mesmo que 0s objetos guardem a histéria de seus antepassados, ndo estdo
distribuidos uniformemente, nem em ordem cronolégica. Na verdade guardam a
memoria dos séculos XVII, XVIII, XIX e XX, enfatizando um passado de esplendor de
homens e mulheres do municipio que se destacaram no ambito nacional.

Disposta a condi¢do do acervo, indago se os objetos encontrados no Museu
Jaguaribano correspondem a realidade social local ou, de outra maneira, se fazem parte
do patriménio cultural e qual sua interpretacdo pela populacdo? Os objetos séo parte do
patriménio da cidade, pois representam apenas um grupo, ndo ¢é de todos. As pessoas
reconhecem 0s sGcios € 0 museu, mas nao os objetos.

Como a maioria da populagéo pouco conhece 0 museu e seu acervo, a percepgao
que eles tém é de uma instituicdo do passado, de um tempo que j& passou usado apenas

para se recordar e orgulhar. Néo se identificam com o Solar do Bardo do Aracati, nem

% Nasceu em Canoa Quebrada no dia 15 de abril de 1839, também era chamado de “Chico da Matilde”
foi diretor da Sociedade Cearense Libertadora, lutou junto com jangadeiros e abolicionistas quando
impediu o comércio de escravos no Ceara em 1882, faleceu em Fortaleza no dia 6 de maio de 1914.
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com o Museu Jaguaribano nem téo pouco com seu acervo, porém todos que o conhecem
se vangloriam do museu de sua cidade. Os objetos s&o uma construgdo do Instituto do
Museu Jaguaribano e ndo se relacionam com a cidade. Por outro lado quem conhece a
instituicdo representa seus fundadores, sécios e funcionarios como educados e
intelectuais. Ainda entre os mais proximos da instituicdo ha um sentimento de orgulho

por ser a Unica e a primeira cidade na regido a possuir um museu.

4.3. Como funciona, pra qguem e por qué?

O Instituto do Museu Jaguaribano nos € revelador no momento em que nos
permite discutir o através de seu acervo as determinagdes de suas funcdes. O Museu
Jaguaribano funciona de terca-feira a sdbado das 8:00 horas da manhd as 11:00 e das
14:00 da tarde as 17:00 horas, segunda-feira e domingo é fechado, obedecendo o
horéario da maioria dos museus brasileiro, infelizmente nos feriados é fechado devido a
insuficiéncia de funcionarios. As reunides dos sécios acontecem toda ultima quarta-feira
de cada més.

O Museu Jaguaribano é uma instituicdo particular de utilidade puablica, ndo é
totalmente publico, o que muitas vezes confunde os visitantes e cidaddos, que o tomam
como se o museu da cidade fosse necessariamente uma instituicdo da prefeitura.
Segundo depoimento dos diretores é desejo que assim permaneca para impedir que o0
museu se perca ou se destrua nos incertos caminhos da politica local “o desejo do Dr.
Hélio era que 0 museu ndo fosse para o poder pablico e assim nos o mantemos” *°. H4,
no entanto atualmente seis funcionarios sendo: dois servidores publicos municipais
cedidos ao museu, dois contratos terceirizados pelo municipio, e dois servidores
publicos do estado. Existe ainda o repasse de uma verba mensal para custos de
manutencdo, através da Secretaria de Turismo, Cultura e Meio Ambiente de Aracati.

Conforme depoimentos dos diretores e presidentes o Museu Jaguaribano néo
possui, em seu quadro de pessoal, funcionarios suficientes e adequadamente
capacitados. Vive apenas com escasso apoio financeiro publico e da contribuicdo de

funcionarios comprometidos ou de socios mais compreensivos. A Superintendéncia do

% Senhor José Correia Calixto Lima, 67 anos, Artista Plastico, ex-diretor e ex-presidente do Museu
Jaguaribano, residente na localidade do Cumbe, na cidade de Aracati, entrevista concedida na sede do
Instituto do Museu Jaguaribano em 28/02/2013.
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IPHAN no Ceara tem prestado apoio legal e estrutural ao imdvel como reformas e
equipamentos. No entanto o Museu Jaguaribano sofre com a falta de recursos para uma
melhor manutengdo, conservacdo, organizacdo e limpeza para expor a quantidade de
pecas de seu rico acervo, em todos os trés pavimentos do Solar. Necessita ainda de
apoio e capacitacdo de técnicos e especialistas nas diversas areas para entender, analisar
e utilizar seu acervo. Observo que mesmo criado por uma elite local, 0 museu sempre
apresentou dificuldade financeira. Isto significa tanto um descaso com a cultura em
geral como pelo baixo poder econdmico dos aracatienses.

Para a sociedade intelectual aracatiense ele exerce a fungdo de anteparo tanto
para a cidade se perceber culturalmente como para expor sua vaidade na regido, além de
ser veiculo de legitimacdo de dominagdo social. E também motivo para o cidadéo
comum se perceber como aracatiense embora nem todos o visitem, ou seja, € por meio
dos procedimentos de ocupacdo dos espacos sociais que o Museu Jaguaribano expressa
as muitas identidades da sua cidade através do tempo.

O Instituto do Museu Jaguaribano também tem a funcdo de fiscalizar a
preservacdo do patrimonio histdrico e cultural, pois é considerado na cidade como 6rgéo
consultor para assuntos de preservacdo do patrimodnio, capaz de expedir parecer
validado e respeitado, “a retirada do carnaval da “Rua Grande” para ruas proximas foi

uma reivindicacdo do Museu Jaguaribano” *’

. O significado deste trabalho foi a
ocupacdo do espaco social e do controle institucional para além da formacéo do publico
e do envolvimento da educacdo, tem, portanto, papel articulador na construcéo social.

O museu deveria também trabalhar os bens culturais da regido, pois o
significado da preservacdo de tais atividades enfatiza o desenvolvimento do turismo.
Comemoragoes populares como a festa de “Sao Sebastiao” (10 a 20 de janeiro), a “Festa
do Senhor do Bom Fim” (dezembro) e da padroeira da cidade “Nossa Senhora do
Rosario” (27 de setembro a 07 de outubro), e as manifestagdes populares como a festa
do “Pastoril” e “Fandangos” e o “Bumba-meu-boi”, também fazem parte do patrimdnio

cultural da cidade.

5 Idem.



82

5. CONCLUSAO

Os resultados desta pesquisa foram decorrentes de algumas escolhas: a primeira
foi criar um dialogo interdisciplinar com outras areas das ciéncias especialmente a
antropologia, a arquitetura, a museologia e a sociologia. Como é possivel compreender
a tematica do espaco urbano sem deixar de refletir sobre a aplicacdo destas disciplinas
no espaco social e cultural das cidades do interior e fora dos grandes centros urbanos.
Defendo a tese de que nédo se pode negligenciar mais o espago urbano no interior, aqui
no caso de forma mais especifica na cidade de Aracati.

Neste trabalho optei por dar uma maior aproximacdo do museu Jaguaribano com
a realidade da cidade que o abriga. O museu deve conhecer sua trajetéria histérica e a de
sua cidade, no entanto observei aqui a histdria da cidade na construcdo histérica do
museu. A proposta para 0 museu Jaguaribano é que a interdisciplinaridade pode
desenvolver atividades ludicas e reflexivas abrindo espaco para um publico mais critico
e participativo. Pretendo assim aproximar as informacfes do Instituto do Museu
Jaguaribano e da cidade de Aracati com a comunidade académica, a fim de iluminar e
semear trabalhos ou pesquisas sobre os objetos além das areas aqui abordadas. Desta
maneira aproxima a cultura popular com a cultura académica reproduzindo a realidade
da cidade no museu.

O objetivo do Instituto do Museu Jaguaribano era a dominacao e legitimacao do
espaco social e cultural local, fato constatado quanto repensei suas atividades
pedagdgicas e politicas através da memdria dos sujeitos sociais fundadores e socios.
Percebi que a proposta da instituicdo em preservar o patriménio histérico da regido
constituiu tanto uma determinada memoria de si como uma narrativa da historia local. O
Instituto do Museu Jaguaribano é importante sim na medida em que ndo é discutida
somente a histéria da cidade, mas também de toda a regido Jaguaribana. Sua
contribuicdo para a historia e a cultura local é inegavel, porém também é verdade que a
moldou.

No primeiro capitulo fiz uma desconstrucdo da trajetéria histdrica do Instituto do
Museu Jaguaribano para entendermos sua temporalidade na cidade de Aracati. No
segundo capitulo desenvolvo a aproximacdo da memdria coletiva, individual e social
com as mudancas no tempo e na modernidade. Em minha opinido a modernidade e os

museus tém estreita relagcdo assim como o patriménio que é suscetivel as mudangas no
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tempo e no espaco. Dei destaque a histdria oral tematica e a representacdo da memoria
dos sujeitos sociais no cotidiano do museu. E no ultimo capitulo apresentei uma andlise
sobre o acervo do museu Jaguaribano, constatando o que tem de quem é e por que.
Percebo com clareza que 0s sujeitos sociais envolvidos construiram uma rede de
sociabilidades no museu Jaguaribano.

Através da metodologia utilizada sustendo a proposta de se ter um novo olhar
sobre trajetoria histdrica da institui¢do, resultado da investigagdo dos campos de atuagao
do Instituto do Museu Jaguaribano na sociedade local. Notei que a memdria dos sujeitos
sociais se relacionou com o modo de agir e pensar do patriménio histérico e cultural no
municipio. Refleti entdo sobre a dindmica do Museu Jaguaribano na memdria da
historia da cidade e como uma instituicdo de memaria local representou a histéria da

cidade.
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