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RESUMO

O ensino de Literatura nas escolas da educacédo basica, por vezes, restringe-se a metodologias
que considerem tdo somente o texto escrito, além de relegar aos alunos uma posicdo de
passividade diante do objeto literario, que, ndo raro, resta limitado a abordagem de aspectos
gramaticais, a verificacdo das caracteristicas de estilos de época ou de aspectos tedricos da
Literatura. Essa problematica persiste no cotidiano da escola, desconsiderando a penetracao
das variadas tecnologias na vida do cidaddo médio brasileiro e seu constante contato com as
novas linguagens e com textos submetidos aos novos meios de expressdo e de interagcdo em
espacos digitais, quase sempre através das telas. No entanto, ndo é tdo incomum que 0 uso
didatico de outras metodologias e linguagens em sala de aula ainda seja alvo de preconceito
por parte de alguns profissionais da educacdo ou mesmo subutilizadas. Nosso trabalho de
dissertacdo procurou explorar a problematica do letramento literario na escola, de modo a
fomentar um projeto de multiletramento literario que contemple dialogos entre Literatura e
Cinema em sala. Dessa forma e diante da urgéncia de se contemplar os didlogos e traducdes
entre o fazer literario e outras linguagens artisticas no ambito escolar, propusemos acdes
pedagogicas para a execucdo de projeto de multiletramento literario através do Cinema, a
partir da leitura de Auto da compadecida, de Ariano Suassuna, e da reproducdo da obra
filmica O auto da compadecida, de Guel Arraes, além de outras leituras de apoio.
Pretendendo direcionar os estudantes a um papel de protagonismo na escola, o projeto de
multiletramento literdrio visou proporcionar aos discentes experiéncias literarias que
culminaram na criagdo de livroclipes como produgdes reescritas (LEFEVERE, 2007) pelos
participantes da intervencdo em sala de aula. Realizado por meio da pesquisa-acdo
(THIOLLENT, 1986), este estudo elegeu uma turma de Educacdo de Jovens e Adultos —
Ensino Médio, de uma escola publica da rede estadual, na cidade de Fortaleza-CE, para uma
mediacéo didatica dividida em 09 (nove) etapas, com resultados parciais obtidos por meio das
atividades de leitura expressiva, de pesquisa, de escrita e de reescrita feitas pelos estudantes,
finalizando com a disponibilizac&o dos livroclipes produzidos em plataforma digital na Rede
mundial de computadores como evidéncia do multiletramento literario experienciado pelos

participantes da pesquisa.

Palavras-chave: Multiletramento. Literatura. Cinema. Educacéo.



ABSTRACT

The teaching of Literature in basic education schools is sometimes restricted to methodologies
that consider only the written text, in addition to relegating students to a passive position in
relation to the literary object, which, often, remains limited to the approach of grammatical
aspects, checking the characteristics of period styles or theoretical aspects of Literature. This
problem persists in the daily life of the school, disregarding the penetration of various
technologies in the life of the average brazilian citizen and their constant contact with new
languages and with texts submitted to new means of expression and interaction in digital
spaces, almost always through screens. However, it is not so uncommon that the didactic use
of other methodologies and languages in the classroom is still subject to prejudice by some
education professionals or even underutilized. Our dissertation work sought to explore the
problem of literary literacy in school, in order to foster a literary multiliteracy project that
contemplates dialogues between Literature and Cinema in the classroom. Thus, and given the
urgency to contemplate the dialogues and translations between literary making and other
artistic languages in the school environment, we proposed pedagogical actions for the
execution of a literary multiliteracy project through the Cinema, based on the reading of Auto
da compadecida, by Ariano Suassuna, and the reproduction of the film work O auto da
compadecida, by Guel Arraes, in addition to other supporting readings. Intending to direct
students to a leading role in school, the literary multiliteracy project aimed to provide students
with literary experiences that culminated in the creation of bookclips as rewritten productions
(LEFEVERE, 2007) by the subjects involved in the classroom intervention. Conducted
through action research (THIOLLENT, 1986), this study elected a group of Youth and Adult
Education - High School, from a public school in the state network, in the city of Fortaleza-
CE, for a didactic mediation divided into 09 (nine) stages, with partial results obtained
through expressive reading, research, writing and rewriting activities carried out by students,
ending with the availability of bookclips produced on a digital platform on the World

Web as evidence of experienced literary multiliteracy by the research participants.

Keywords: Multiliteracy. Literature. Cinema. Education.
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1 INTRODUCAO

Desde o surgimento das primeiras civiliza¢cbes humanas, através dos relatos orais
muitas vezes transmitidos pelos ancides conforme o seu acumulo de experiéncias, a fic¢do
tem sido importante elemento de formacéo cultural. Com as tradi¢des orais que dominavam
macicamente até pouco tempo atras as comunicagdes no geral, o fazer artistico se centralizava
em producbes que, embora muitas vezes nao dispensassem sua contraparte grafada sobre
papel, salientavam as expressdes que se consubstanciavam na voz e no corpo, uma vez que a
“performance se refere de modo imediato a um acontecimento oral e gestual” (ZUMTHOR,
2007, p.38), pressupde uma forma, por isso tdo intimamente relacionada ao corpo e por meio
desse, ao espaco.

Mesmo que a presenca da transmissdo oral seja inegavelmente percebida ainda
nas sociedades atuais, a escrita em sua indelebilidade pragmaética redirecionou essa tradi¢éo
em consequéncia as demandas cotidianas dos registros escritos, de modo a fomentar uma
nova configuracdo da atividade verbal e artistico-literaria. Responsavel por registrar na escrita
a existéncia de narrativas ha muito publicizadas pela oralidade, como os mitos de criacdo e de
formagéo de diversos povos — da génese de universos e deuses ao surgimento do primeiro
homem, das epopeias carregadas de heroismo e nacionalismo as crencas coletivas — surge a
Literatura, entre as primeiras sociedades letradas, como importante veiculo de identificacdo
cultural entre grupos, uma vez que a milenar arte da escrita toma forma e da forma através das
formatacdes sociais em que € produzida, espelhando e dando sentido a vida dos individuos. A
partir dessa atividade inerentemente humana de contar historias, com a coexisténcia das
tradicdes oral e escrita, a Literatura passou a tomar lugar de maior destaque nas comunidades
letradas.

Apesar da imensuravel relevancia que possui como meio de expressdo e de
comunicagdo (por que ndo de existéncia?) humana com desdobramentos que vdo desde a
fungéo transformadora que exerce nos individuos ou como mantenedora da identidade e da
memoria de um povo, a Literatura €, muitas vezes, rechacada a um segundo plano na vida das
pessoas, mesmo no ambiente educacional. Na escola, ndo é raro que seja tomada tdo somente
como estudo de historiografia literaria, em apenas uma hora-aula semanal, reservando ao
contato com os textos literdrios (quase nunca lidos na integra) mera verificacdo de
caracteristicas genéricas de periodos histdricos ou ainda como pretexto para a abordagem de
guestdes gramaticais. Nesta toada, o tratamento que o texto literario por vezes recebe em sala

de aula é de apenas um meio Util para que se possa atingir um fim, ou seja, o texto de
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Literatura é tomado nas escolas, em muitas situacGes, somente como pretexto para que se
confirmem certos aspectos dos estilos de épocas, com fragmentos textuais escolhidos por suas
flagrantes correlacdes com as particularidades que se quer ressaltar, ou ainda como subsidio
para o estudo de questdes de ordem ortografica ou gramatical. Ademais, a forma como 0s
textos literarios por vezes séo tratados nos livros didaticos ainda é insatisfatoria e demasiado
utilitarista, haja vista o papel coadjuvante que a Literatura recebe como objeto de valor
estético. Embora ndo se busque aqui discutir, muito menos discordar, 0 uso em sede escolar
dos mais variados géneros textuais em que repousem os textos ndo literarios, ressalta-se a
necessidade de se abranger o texto literario na formacéo basica dos estudantes como fonte de
criacdo e de fruicdo artistica. A inquestiondvel importancia de que o aluno perpasse 0 seu
conhecimento linguistico das mais diversas praticas discursivas, de acordo com as mais
recentes pesquisas académicas que apontam na direcdo dos letramentos, ndo pode ser
argumento definitivo e bastante para que se relegue a segundo plano a apreciacdo do texto
literario nas aulas de Lingua Portuguesa, tendo em conta que a apreciacdo do texto literario
como obra artistica pode ser elemento estimulante na formacao intelectual, cultural e humana
dos individuos, além de outras possibilidades. Exatamente se consubstanciando na promogéo
de préticas letradas plurais, portanto que contemplem distintas linguagens e textos na pratica
pedagdgica, invoca-se a persecucdo a um letramento literdrio que deve trazer a leitura de
textos literarios para o centro das salas de aula da educacdo basica e, principalmente, que
proporcione aos estudantes a vivéncia catartica que uma obra de arte pode favorecer aos
sujeitos.

Nesta esteira, especialmente onde a educagao acontece, a Literatura merece maior
destague como atividade que atravesse a rotina escolar e as varias disciplinas nela
desenvolvidas. A préatica de leitura, incluida ai também aquela que se proponha aos textos
literdrios, ndo pode ficar adstrita apenas as poucas aulas de Literatura, pois constitui material
suficiente para a construcdo do conhecimento em vérias areas do saber. Assim como é capaz
de propiciar aos leitores vivéncias Unicas tdo importantes ao senso estético e a expressdo
humana, paralelamente a Literatura constitui fértil campo para o desenvolvimento de
habilidades socioemocionais, para discussdes acerca de assuntos de relevancia social, moral,
politica, cientifica, para ampliar a capacidade de percepcdo de mundo dos estudantes leitores.
A partir de estratégias pedagogicas que tomem o estudo dos textos literarios como um
caminho produtivo na construcdo das representacdes da realidade, é possivel elaborar
trabalhos fecundos com a Literatura em quaisquer disciplinas escolares, seja por meio da

pedagogia de projetos, seja com a tomada desta linguagem nas tarefas ordinarias que se
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desenvolvam na unidade educacional, sem preteri-las ao enfado de uma didatica que pode se
apresentar, muitas vezes, maquinal diante do texto literdrio ou mesmo limitada a
extraordinariedade das avaliacGes escolares.

Os estilos de vida cada vez mais pragmaticos que os individuos adotam
hodiernamente em uma sociedade essencialmente produtivista e utilitarista acaba por afastar a
Literatura, embora erroneamente, daquilo que se toma como um rol de saberes Uteis e com
aproveitamento rentavel e instantaneo. Portanto, tendo em conta que muitos se levam pelo
pensamento corrente no senso comum que afirma ndo haver uma aplicacdo valida para a
Literatura no cotidiano, uma vez que o retorno que ela pode render ndo é imediato, muito
menos substancial, é facil perceber que hd um amplo distanciamento entre as pessoas e a
leitura de textos literarios. Ainda que ndo se furtem as necessidades e as praticidades
concernentes a comunicacao através da linguagem escrita nos usos diarios, os brasileiros nao
possuem grande intimidade com o manuseio, principalmente, da Literatura. Corrobora com
Nosso pensamento a pesquisa Retratos da leitura no Brasil — 42 edigdo?, divulgada em 2016 e
realizada pelo Instituto Pré-Livro, ao afirmar que no subtdpico Lé livros de literatura por
vontade propria, como contos, romances ou poesias, relativo ao topico Frequéncia de leitura
por tipo de material, independente do suporte, 54% dos entrevistados declarou ndo se
envolver com esse tipo de leitura, ao passo que no subtdpico Lé livros de literatura indicados
pela escola, como contos, romances ou poesias, 0 percentual daqueles que ndo se dedicam a
atividade leitora oscila para 65%. O mesmo estudo ainda nos revela outro dado que merece
bastante consideracdo, a partir do critério Lugares em que costuma ler livros em uma
comparagao realizada com resultados obtidos de pesquisas anteriores, a sala de aula teve uma
diminuicdo como espago de leitura, de modo que 35% dos entrevistados ressaltou este
ambiente como preferido para ler, em 2007, contra 33% e 25%, em 2011 e 2015,
respectivamente. Pode-se notar, desse modo, que o ambiente escolar diminuiu vultuosamente
como lugar eleito para a realizagdo das leituras, numa contraditoria concluséo acerca dos
espacos educacionais. Com base na definicdo de leitor como o sujeito que leu, inteiro ou em
partes, pelo menos um livro nos ultimos trés meses, a investigacao revela ainda que a média
de livros lidos no dltimo trimestre entre todos os participantes por vontade propria, de
literatura é de 0,72, caindo para 0,31 quando se considera o quesito Indicados pela escola, de
literatura, consideradas as obras lidas na integra ou mesmo parcialmente. A situacao parece se

agravar, ndo pela quantificagdo mostrada nos indices, mas pelo que representa

! Disponivel em http://prolivro.org.br/home/images/2016/Pesquisa_Retratos_da_Leitura_no_Brasil_- 2015.pdf ,
acesso em 20 de janeiro de 2019.
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simbolicamente, quando o estudo se direciona a profissionais da educacdo e chega ao nimero
de 16% de né&o leitores entre professores.

Consequéncia disso é que a Literatura assume um lugar de menor importancia,
inclusive na formacdo escolar basica. Por conta de fatores externos sobre os quais pouco
podemos fazer, na maioria das vezes a pratica pedagogica, para ndo falar também em outras
situacBes corriqueiras, pode se restringir a reunido de informacGes e a producdo de uma
opinido, desmerecendo o papel transformador e catartico que as experiéncias, inclusive as
literarias, podem proporcionar aos individuos. Logo, o processo de ensino-aprendizagem, em
especial quando se refere as linguagens artisticas, ndo pode ficar restrito a condensacdo de
informacdes; as experiéncias (BONDIA, 2002) ndo acumuladas, mas vivenciadas com a
lingua, com as palavras, com o0s signos extralinguisticos, como o proprio Cinema, podem
funcionar como ferramentas aceleradoras do saber ao se extrapolar quaisquer academicismos
e enciclopedismos. A experiéncia que toca os alunos e qualquer outro individuo em sua eterna
aprendizagem é portadora também de saberes relevantes permeados igualmente de sabor.
Tornar 0 contato com o texto literario uma experiéncia que se vive, que nos chega, €
transformar a tarefa de aprender (integrar novos saberes) em uma atividade mais palatavel, em
especial as criangas e aos adolescentes em idade escolar, de modo que a aproximagdo com a
Literatura e com qualquer outra arte possa ser fonte de sabedoria, mas também de
“degustagdo” para 0s sujeitos de maneira muito particular, subjetiva, pois as experiéncias séo
também unicas e individuais. Essa experiéncia, eficaz na producdo de saber, com sabor, nasce
a partir de um dialogo entre leitor e texto, de si para consigo.

Dessa forma, salienta-se que o ensino de Literatura deva, deliberadamente, perder
essa designacdo Unica de ensino para que possa se congregar, mesmo que cumulativamente,
as vivéncias, as experiéncias de leitura (e escrita, em certa medida) do texto literario que
podem ser realizadas (vividas!) em sala de aula. A sistematizacdo pedagodgica do ensino de
Literatura deve ser, em certa medida, substituida por um aprendizado pautado nas
experiéncias pelas quais os estudantes devam passar, de modo que o fazer literario aconteca
aos alunos, tocando-lhes para além do mero acimulo de informacdes, seja de critica, seja de
teoria.

Uma didatica que se apoie nos multiletramentos literarios pode ser importante
aliada nessa busca por um lugar de maior centralidade da Literatura na escola e na vida das
pessoas, assumindo o papel de grande relevancia que os recursos tecnolégicos desempenham
em muitos setores da sociedade deste novo século, inclusive para o proprio fazer pedagdgico.

A evolucdo das variadas tecnologias que invadem a vida dos usuarios domésticos faz surgir
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um desafio as escolas: como estar adequada a esta nova realidade permeada pela virtualidade?
De que maneira a escola pode se atualizar, no proprio fazer pedagdgico, para acompanhar o
surgimento de novas demandas, como a abordagem de novas praticas de letramento que
levem em consideracdo o aspecto digital dessa era tecnologica que se instaura? Como a escola
pode lidar com as novidades de géneros virtuais que ultrapassam os limites de uma folha de
papel?

Os alunos, seres inteligentes dotados de uma carga de conhecimento prévio que
ndo pode ser desprezada, trazem consigo, muitas vezes, experiéncias que revelam uma
intimidade com as ferramentas digitais além do que a escola consegue aproveitar e exercitar,
como habilidade Util as necessidades do dia a dia. Conceitos — mais do que isso, praticas
letradas — como hipermodalidade e hipermidialidade sdo incorporados aos saberes dos
estudantes de modo natural e pragmatico, a partir de suas vivéncias tecnologicas, tdo comuns
as criancas e aos adolescentes dessa geracdo que povoa todo o mundo.

Diante do exposto, para que as escolas, especificamente os professores — e aqui se
ressalta o professor de Lingua Portuguesa, no ensino de Literatura — consigam acompanhar
essa irrefreavel entrada de tecnologias digitais em sala de aula, é necessario que o docente
possa usa-las como mecanismos proveitosos para a construcdo dos saberes dos estudantes.
Muito mais do que apenas utilizar aparelhos eletrénicos durante as aulas — como ja se faz ha
décadas, inclusive na modalidade de Educacéo a Distancia (EaD) — e continuar preterindo aos
alunos uma funcdo de passivos receptores da mensagem, o professor deve empregar 0S
recursos tecnoldgicos em sua aula a favor dos estudantes e, principalmente, com o0s
estudantes. O protagonismo no processo de construcdo do proprio conhecimento deve
pertencer aos discentes que, conforme manuseiam aparelhos que Ihes séo familiares e criam
novas experiéncias de reconhecido valor cognitivo, com o cruzamento de diferentes
linguagens, por exemplo, tornam-se os criadores e os verdadeiros consumidores de suas
producdes. As atividades praticas, realizadas no seio da escola, podem se tornar publicas e ser
acessadas por milhares de pessoas na rede, transpondo os limites fisicos dos muros da unidade
escolar.

Nesse sentido, os ciberespacos, dominados macicamente pelos jovens, assumem
também funcdes didaticas, haja vista as possibilidades que podem proporcionar aos discentes
de entrarem em contato com novos textos, com novos géneros digitais que se popularizam
cada dia mais, com novas constru¢des multissemioticas. Além dos aparelhos eletrénicos mais
modernos serem exemplos claros de interatividade e de atrairem a aten¢do dos alunos com

mais eficiéncia, uma abordagem de praticas multiletradas é importante aliada também no



17

desenvolvimento de habilidades necessarias aos individuos contemporaneos, com demandas
cotidianas que, para sua resolucdo, envolvem cada vez mais os ambientes virtuais.

E neste cenario de uma nova acdo educativa que o Cinema pode surgir e ser
trabalhado em paralelo a Literatura, como duas faces do mesmo processo de multiletramento
a ser desenvolvido no seio das salas de aula. Indubitavelmente ha varias mecanismos digitais
que podem ser usados em associacao a arte escrita, no entanto se elege aqui o Cinema como
meio para tanto, a partir dos critérios da proximidade cotidiana que a maioria das pessoas
revela possuir com essa arte e com o destaque cultural que tem granjeado desde o fim do
século XIX. Destarte, considerando o continuum das a¢fes que norteiam uma metodologia
para 0 multiletramento literario — dirigido para a promocao da leitura de obras literarias em
contextos virtuais e a apropriacdo dessa linguagem em conexao com 0S géneros e suportes
digitais que surgem a cada dia —, o Cinema se mostra como potente recurso de
aprofundamento e expansdo da leitura do texto literario.

O intrincado liame entre Literatura e Cinema remonta desde o surgimento deste,
através de uma inevitavel aproximacdo em decorréncia do carater predominantemente
narrativo de ambos. Ainda que ndo estejam obrigatoriamente ligadas a expressao
narratologica, pois com facilidade se encontram exemplos como a poesia ou o0
documentarismo, que fogem a esse padrdo, o ponto de afluéncia entre a Literatura e o Cinema
surgiu por causa da capacidade narrativa da qual sdo dotados. Assim, o Cinema, como arte
mais jovem que a Literatura, buscou, nesta ultima, textos dos quais pudesse se valer. O
dialogismo nascido do encontro destas duas artes é ainda bastante atual e, desta afinidade,
uma associacdo proficua e intensa se desenvolve até hoje, movimentando estudiosos de
diversas areas em pesquisas instigantes e cada vez mais enriquecedoras, especialmente quanto
aos estudos de Ensino de Literatura, de Literatura Comparada, de Estudos da Tradug&o, dentre
outros.

No entanto, a velocidade com que as producgdes literarias e cinematogréaficas se
desenvolvem é maior do que a das pesquisas académicas sobre a vinculacdo que surge entre
essas linguagens, principalmente no tocante aos usos possiveis nas salas de aula da educagéo
basica. Portanto, além da relevancia cultural atinente as duas expressdes artisticas, ainda ha
certa escassez de material académico sobre o Ensino de Literatura com o uso do Cinema
como protagonista no processo de multiletramento literario dos individuos em fase de
formagé&o escolar.

A aplicacdo de uma metodologia que fomente o multiletramentro literario nas

escolas pode propiciar aos aprendizes o contato com obras literarias, cinematogréaficas,



18

musicais, dentre outras; a criacdo de uma comunidade de leitores e escritores, a partir de
praticas letradas no cotidiano; o aumento dos repertdrios dos alunos com base na apropriacao
de diferentes manifestacdes artisticas e culturais, uma vez que a Literatura, multimodal —
envolvendo novas configuracBes de textos com variados recursos e multiplas linguagens
distintos em sua produgdo, como a associacao entre texto verbal escrito e texto pictdrico — e
multicultural como é, surge em distintos suportes e meios; e a execucdo de atividades
sistematicas que, além de outros conhecimentos que permitem explorar, podem desenvolver a
competéncia literaria dos alunos, por isso tornando a escola um espaco que verdadeiramente
forme um leitor de Literatura.

Logo, o uso do Cinema em sala de aula deve fugir a qualquer tipo de preconceito
que se possa perpetuar entre profissionais da educacdo mais incautos, uma vez que a
reproducdo de filmes como recurso educativo ja ndo pode ser encarado como uma
“ilustra¢do” da obra literaria, tampouco como uma forma de cumprimento da carga horéria.
Em concordéncia com o pensamento de Cosson (2018b, p. 16) “(...) o filme é outro avatar da
literatura que precisa ser mais bem compreendido enquanto parte do discurso literario”,
portanto a execu¢do de obras cinematograficas pode propiciar, ao professor, uma estratégia
didatica que permita o multiletramento de seus alunos e para estes, vasto enriquecimento
cultural. Uma metodologia educacional que vise ao multiletramento literario fomenta uma
valorizagéo das producdes dos estudantes, permitindo-lhes circulacéo e expressao auténtica ao
serem lidos, consumidos por outros publicos que ndo sejam somente o corpo docente, de
forma que essas producdes mesclem os conhecimentos agregados pelos discentes ao longo de
suas aulas de leitura de texto literério a suas vivéncias pessoais e locais.

Ademais, além da contribuicdo académica com novos estudos que ensejem as
praticas multiletradas em sala de aula levando em consideragdo a relacdo intersemidtica entre
a Literatura e o Cinema e da contribuicdo na préatica pedagogica com a implementacdo de um
projeto de multiletramento literario que vise ao protagonismo dos alunos na apropriacdo de
textos multiculturais e multimodais, essa pesquisa encerra em si grande relevancia pessoal.
Haja vista a curiosidade sobre o assunto e a identificagdo com os temas estudados, o
multiletramento nascido do contato entre a Literatura e 0 Cinema desperta o interesse pessoal
do pesquisador.

Desta maneira, além da inquietacdo e da identificacdo pessoal pelo objeto de
estudo aqui elencado, este projeto de pesquisa pode ser relevante no progresso para o
entendimento dos encadeamentos intersemioticos em adaptagdes cinematogréficas de obras

literarias e seus consequentes usos pedagogicos como importantes aliados na persecucdo ao
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letramento literario de alunos da educacdo bésica. Outrossim, o corpus selecionado para
analise nessa pesquisa é dotado de considerdvel prestigio tanto entre criticos, teoricos e
estudiosos em geral do Cinema e da Literatura, quanto pelo publico em massa.

Os estudos, estrangeiros e nacionais, em torno das praticas de multiletramento e
acerca das conexdes entre Literatura e Cinema sdo bastante produtivos, inclusive no tocante
ao fazer pedagogico. Das pesquisas desenvolvidas no Brasil, alids sobre a obra aqui estudada
também, destacam-se algumas: a) Marcel Silva (2009) conduziu pesquisa, com aspectos
guantitativos atinentes a filmes produzidos a partir da Literatura, publicada em artigo
académico a respeito do fendmeno do cinema brasileiro contemporéneo ter se apropriado de
fontes literarias, o que culmina no nimero consideravel de textos literarios traduzidos para as
telas; b) em concordancia com isso, posiciona-se Cleide Almeida (2010) em publicacdo em
revista académica. Tomando por base a andlise de trés filmes adaptados a partir de textos
literarios (Ensaio sobre a cegueira, Os miseraveis e Auto da compadecida), a pesquisadora
buscou correlagfes entre essas obras artisticas e nogdes de ensino da condi¢cdo humana, de
ensino da compreensdo e de ética do género humano, desenvolvidas por Edgar Morin em seu
texto intitulado Os Sete Saberes necessarios a Educacéo do Futuro; c) também em publicacédo
de artigo académico, Claudio Bezerra (2004) desenvolveu estudo com as trés adaptacGes
cinematogréficas da peca teatral de Ariano Suassuna, a saber A compadecida (1969), de
George Jonas, Os trapalhdes no auto da compadecida (1987), de Roberto Faria, e Auto da
compadecida, de Guel Arraes (2000); d) em comunica¢do ministrada no IV Coldquio
Internacional Educacdo e Contemporaneidade, realizado pela Universidade Federal de
Sergipe, as educadoras Reila Rodrigues e Egeslaine de Nez (2010) trazem reflexdes e
discussOes relativas as intersecdes entre Literatura e Cinema, apresentando uma abordagem
metodoldégica que excede a pesquisa bibliografica, pois expdem também contribuigdes
possiveis da reproducdo de filmes como recurso didatico para a pratica de sala de aula; €) o
trabalho de dissertacdo conduzido pela professora Julyana da Silva (2008) consiste em
executar mediacdo didatica em sala de aula, segundo os procedimentos metodoldgicos
postulados pela pesquisa-agdo, com a leitura de 04 (quatro) textos literarios e a reproducéo de
04 (quatro) filmes. Silva demonstrou o aporte que o0s recursos multimidiaticos, como o
Cinema, oferecem ao desenvolvimento da leitura, além de comprovar a importancia da
atuacdo do docente nesse processo e das pesquisas relativas as distintas linguagens, artisticas
ou ndo, existentes no mundo; e f) igualmente em trabalho de dissertacdo de mestrado, Rosélia
Figueirédo (2003) elege Auto da compadecida e Cidade de Deus para investigar 0s

fendmenos surgidos da intersemiose e das conexdes entre a Literatura e as obras
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cinematogréficas e televisivas. A autora trabalha a partir do conceito de teleleitor — individuo
que tem com contato com obra do Cinema ou da Televisdo adaptada de obra literéria, por isso,
sente a necessidade de buscar a leitura do texto com o qual teve contato indireto no suporte
que deu para a traducéo para outras linguagens audiovisuais.

Considerando esse levantamento de pesquisas académicas que levam em
consideracdo as praticas pedagdgicas fomentadoras da leitura do texto literario através do
contato com obras cinematograficas, nota-se que esse entrecruzamento de expressoes estéticas
pode funcionar como eficaz ferramenta no processo ensino-aprendizagem. No entanto, ainda
que os projetos pedagdgicos que congreguem Literatura e Cinema em sala de aula se revelem
como frutiferos mecanismos para a pratica de leitura, € flagrante a falta de projetos de
multiletramento que valorizem a experiéncia estética propiciada por textos literarios e
diversas linguagens, inclusive aquelas multimidiaticas. Dessa forma, tomando como ponto de
partida a aplicacdo de um projeto de multiletramento literario, espera-se que o educador
possibilite aos alunos o contato com obras canonicas e ndo candnicas em diversos géneros e
suportes, para que se reconhecam as trocas e associaces entre a cultura pessoal relativa ao
contexto social dos estudantes e a cultura valorizada, de amplo alcance. Por conseguinte, para
que a proposta do multiletramento literario possa ter uma razdo de existir por si mesma, 0s
discentes devem ler e, principalmente, produzir textos, escritos ou ndo, que de fato circulem
na comunidade em que estdo os aprendizes, 0 que possibilita uma funcgéo real as producgdes
consumidas pelos sujeitos alem da sala de aula ou mesmo dos muros da escola. Finalmente,
tendo em vista a oportunidade de desenvolver um trabalho que contemple o multiletramento
literario de estudantes da rede publica de ensino, salienta-se a relevancia de projeto de
pesquisa que incentive o estudo da Literatura e do Cinema em conexao, oportunizando a
devida importancia aos alunos como produtores do discurso artistico difundido em suas
comunidades e reescritos como resultados das experiéncias literarias vivenciadas em sala de
aula.

Em vista disso, pretendeu-se levar a sala de aula da educacgéo basica, em pesquisa-
acdo (THIOLLENT, 1986) aplicada em uma turma de Educacgéo de Jovens e Adultos — Ensino
Médio, um projeto de multiletramento literario que oportunizasse contato direto com obras
literarias e cinematografica. Com isso, por meio de uma metodologia que se baseou na
Sequéncia Didéatica Expandida (COSSON, 2018b), o objetivo de proporcionar experiéncias
artisticas a serem vivenciadas pelos estudantes participantes da pesquisa norteou o
planejamento e a execucéo das etapas do projeto, desde a escolha das obras manuseadas em

cada momento da intervencdo pedagdgica (texto dramatico, cordel, cancdo, curtas e longa
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metragens) até os momentos de protagonismo dos alunos, com leituras expressivas, com
atividades de pesquisa, de escrita e de reescrita dos textos sobre o qual se debrucaram,
culminando na producéo de livroclipes.

Nas paginas que seguem, para a estruturacdo de nosso trabalho, reservamos um
capitulo para as discussdes acerca dos maltiplos letramentos possiveis em sala de aula, as
orientagdes dos documentos oficiais para a educagdo, como a Base Nacional Comum
Curricular, e as possibilidades de congregacdo de variadas linguagens artisticas (Literatura,
Cinema e Teatro) para a viabilizacdo desse processo como ferramenta pedagodgica; um
capitulo para a contextualizagdo pesquisa em alguns de seus aspectos metodoldgicos e de seus
participantes, bem como dos usos de projetos pedagdgicos como catalisadores dos objetivos
didaticos que aqui se persegue; um capitulo para a descricdo e andlise das etapas que
envolveram a sequéncia de acdes pedagogicas da intervencdo pedagoOgica proposta e as
experiéncias de leitura da obra Auto da compadecida em sala, com sec¢des destinadas a cada
uma das 09 (nove) aulas da mediagdo; por fim, destinamos um capitulo para as consideracfes
finais, nas quais ressaltamos, além dos resultados obtidos com a aplicacdo da pesquisa em sala

de aula, algumas impress@es pessoais do professor-pesquisador e dos participantes.
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2 LETRAMENTO LITERARIO EM DISCUSSAO

2.1 Letramento literario: ideias gerais

A Literatura, como qualquer outra manifestacdo artistica, ndo é uma atividade
isolada, mas sim um dos elementos que integram as atividades sociais humanas, em contato
direto e constante com outros meios de expressdo. Nessa perspectiva, constitui saber
necessario a formacdo humana basica, sensibilizando os individuos para as emocdes e para 0s
conhecimentos que transpassam a vida; logo, deve receber, merecidamente, lugar de
relevancia na Educacdo, como disciplina componente dos curriculos escolares e ndo apenas
como uma das etapas das aulas de Lingua Portuguesa. Atrelar o estudo literario oficialmente
as aulas de lingua materna € atitude que pode ndo apenas desvalorizar a Literatura como
expressdo artistica experiencidvel, mas também pode preteri-la a0 mero cumprimento da
carga horéria escolar concernente as linguagens, assim, esvaziada de sentido. Desta feita, a
aproximacdo do texto literario e, principalmente, da experiéncia estética no ambito
educacional merece maior destaque e deve exceder abordagens que valorizem tdo somente a
listagem de caracteristicas de estilo de época ou a simples conferéncia de leitura, como, na
maioria das vezes, sugerem as fichas de leitura que acompanham os livros paradidaticos. Por
isso, além de poder dirigir suas aulas para o aproveitamento da experiéncia estética, o
professor de Literatura pode desenvolver trabalhos na escola que se voltem as particularidades
do fazer literario e a seu contato com outras linguagens artisticas, a exemplo das inegaveis
convergéncias que podem surgir entre Literatura, Teatro e Musica.

Dentre as possibilidades de interacdo com a Literatura, seja em sala de aula ou
fora desta, ressalta-se aquela surgida da conexd& com o Cinema, permeada ainda por
polémicas e celeumas académicas quanto a importancia de se estudar essas convergéncias
intersemioticas ou até mesmo quanto ao desprezo para com obras cinematogréaficas adaptadas
de textos literarios.

O contato dos estudantes da educacao bésica, do ensino fundamental ou do ensino
médio, com producOes literarias e com outras experiéncias estéticas — a exemplo da
apreciacdo da Literatura em expressdes artisticas que transcendam o texto, mesmo que ndo o
abandonem por completo, por exemplo, os recitais ou as encenagdes teatrais — muitas vezes
acaba se restringindo a uma mera leitura do texto escrito, como uma etapa burocrética a ser
cumprida na busca por uma nota escolar que defina a aptiddo do aluno para a aprovacéo.

Atividade inegavelmente importante, a leitura de textos literarios ja ndo pode acontecer, em
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sede escolar, exclusivamente como uma operagdo mecanica, principalmente com a invaséo da
tecnologia a vida comum dos individuos.

Os primeiros estudos académicos, como os que foram coordenados por Mary
Kato, por Emilia Ferreiro e Ana Teberosky, dentre outros, nas areas de Linguagens e de
Educagdo, que cunharam a palavra letramento faziam, desde ja, uma correlagdo de seu
conceito ao de alfabetizacdo, numa correspondéncia que partia de um mesmo intrincado
processo. No entanto, com os resultados de pesquisas mais recentes, como as de Angela
Kleiman, de Magda Soares e de Brian Street, por exemplo, delimitaram-se, de um modo mais
claro, as fronteiras que diferenciam alfabetismo de letramento, pois ao primeiro se relacionam
capacidades desenvolvidas individualmente, como a decodificagdo, a compreensdo, a
interpretacdo, entre outras, enquanto ao segundo se atrelam as praticas realizadas socialmente,
com multiplicidade de formas e fungdes. Vale ainda observar que esses dois processos, ndo
obstante suas convergéncias préaticas, podem se apresentar isolados, de modo que é possivel
gue um sujeito vivencie certas préaticas letradas, ainda que nédo seja alfabetizado.

Com o surgimento das pesquisas em torno do conceito de letramento e de seus
usos pedagogicos, ndo tardou para que se delineassem abordagens distintas a partir de
didaticas que favorecessem as mais variadas praticas de letramento. Nesse sentido,
considerando as necessidades do ensino de Lingua Portuguesa, mais especificamente no
tocante ao fazer artistico atraves dos usos das palavras, os conceitos de letramento comegaram
a abracar igualmente os estudos de Literatura, tomando por base as particularidades das
praticas letradas que envolvem a arte da escrita. As acdes em sala de aula que objetivem a
formagédo do aluno rumo a um letramento literario, “processo de apropriagdo da literatura
enquanto construcao literaria dos sentidos” (PAULINO; COSSON, 2009, p. 67), além de algar
a Literatura a uma posicdo de maior relevo na escola e na vida dos individuos, reforga a
importancia da pratica leitora na sociedade. A todo instante 0s sujeitos estdo sendo
bombardeados por informagcbes majoritariamente escritas e exercendo, desse modo, suas
habilidades de leitura, seja de géneros literarios ou ndo. Destarte, cabe a escola trazer ao
centro de suas atividades, especialmente aquelas desenvolvidas nas aulas de Lingua
Portuguesa e de Literatura, embora ndo se excluam ai as demais disciplinas escolares, o texto
em sua realizacdo mais préatica: o contato travado por parte dos alunos leitores. A primazia da
realizacéo de aulas que realcem para uma posicao de destaque o texto (literario) contribui para
o fomento de competéncias e habilidades (tais como a apropriacdo da linguagem artistica
escrita, em todas as suas nuances, e a reescrita de novos textos oriundos de producdes

artistico-literarias) basilares no processo de aprendizagem dos alunos da educacdo bésica, de
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forma que os estudantes passem a ter em sua rotina de estudos a leitura de textos literarios,
dentre outros tantos, e a producdo escrita consubstanciadas em elementos da realidade e do
meio social em que esta mergulhada a comunidade escolar. Nesta esteira, Cosson e Souza
(COSSON; SOUZA apud UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA, 2011, p. 103)
defendem que “o letramento literario precisa da escola para se concretizar, isto é, ele demanda
um processo educativo especifico que a mera pratica de leitura de textos literarios néo
consegue sozinha efetivar”, portanto elegendo o ambiente escolar como indispensavel, quica
unico, para o desenvolvimento de acdes voltadas ao letramento literéario.

Por conseguinte, avocando uma responsabilidade que sempre derivou de si
propria, mas que parece, muitas vezes, esquecida em seu cotidiano, a escola deve executar
acOes que promovam o letramento literario de seus alunos, considerando a riqueza de licdes e
de conhecimentos que a arte da escrita pode proporcionar no processo ensino-aprendizagem
de Lingua Portuguesa. Ao extrapolar as discussdes tematicas (de engrandecedora contribuico
para a teia de saberes dos estudantes, sem duvida) e a aquisicdo de conhecimentos quanto a
critica e a teoria literaria, uma educacdo baseada no letramento literario capacita os discentes
para a conducdo de uma leitura dotada de autonomia e criticidade. Como um dos papéis
primordiais da escola, o desenvolvimento de competéncias e habilidades de leitura que
atribuam aos educandos capacidade critica deve se estender aos habitos de leitura
aprimorados na escola, em casa e em demais espacos de leitura, através da aproximacao com
as mais diversas producdes artisticas (escritas, montadas a partir de elementos audiovisuais,
reescritas, dentre outras) que o letramento literario permite.

E nessa perspectiva, partindo do pressuposto da conducdo de aulas de Lingua
Portuguesa e de Literatura que contemplem o texto literario em seu cerne, que Cosson
(2018b) propde a aprendizagem da linguagem artistica escrita em sala de aula a partir de trés
aspectos: a) a aprendizagem da Literatura, partindo da premissa da arte literaria como
experiéncia a ser vivida, portanto capaz de representar um saber guarnecido de sabor; b) a
aprendizagem sobre a Literatura, tomando como elementos mais relevantes os conhecimentos
sobre historiografia, critica e teoria literaria; e c) a aprendizagem por meio da Literatura,
considerando o acumulo de saberes e informacgBes que se pode coletar por meio da
aproximacdo dos textos literarios (COSSON, 2018b, p. 47). O autor reitera ainda que,
tradicionalmente, a pratica pedagogica oscila entre os dois Ultimos tipos de aprendizagem, de
maneira que se ignora o primeiro modelo de regéncia de aula de Literatura. Apesar dessa
postura de se valorizar a aprendizagem sobre Literatura e por meio da Literatura, o alvo

primordial para a conducdo em sala de aula deveria ser a aprendizagem da Literatura, em
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atividades propostas na escola para o ensejo de um letramento literario. Assumir a
importancia da experiéncia literaria na formagdo escolar dos estudantes, além de ser passo
fundamental para a efetivacdo do letramento literario, € compreender o aluno como
protagonista de seu proprio saber, permitindo-lhe vivéncias de leitura e o0 consequente
transbordamento dessa experiéncia em suas producOes de escrita ou reescrita. Assim, 0S
professores de Lingua Portuguesa e de Literatura, bem como toda a escola, ndo podem perder
de vista, em seus planejamentos e na execuc¢do de projetos escolares em torno da leitura, que 0

letramento literario

(...) é bem mais do que uma habilidade pronta e acabada de ler textos literarios, pois
requer uma atualizacdo permanente do leitor em relacdo ao universo literério.
Também ndo é apenas um saber que se adquire sobre a literatura ou os textos
literarios, mas sim uma experiéncia de dar sentido ao mundo por meio de palavras
que falam de palavras, transcendendo os limites de tempo e espaco. (PAULINO;
COSSON, 2009, p. 67).

Uma via possivel para que se possa valorizar a experiéncia com a Literatura e
permitir aos alunos da educacdo bésica contato direto com o fazer estético é a conducédo de
projetos de letramento que privilegiem o texto literario. Com a condugdo de aulas que
permitam aos alunos, no processo de apropriacdo das linguagens artisticas, exorbitar aspectos
tedricos e de critica sobre o texto, a construcao do saber se da pelas experimentacdes estéticas
em construcdo e reconstrucdo, na reescrita a ser conduzida pelos estudantes.

O letramento literario realizado na escola pode assumir diferentes propésitos e
caminhos para sua realizacdo, em consonancia com muitas e distintas metodologias. Assume-
se, para a efetuacdo desse estudo didatico que se prople realizavel em sala de aula, a
abordagem da Sequéncia Didatica (COSSON, 2018b), sobre a qual se reserva tépico para

discussdo posterior nesta pesquisa.

2.2 O letramento literario na Base Nacional Comum Curricular

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), aprovada em 2018, surgiu como
uma exigéncia da Lei N° 9.394, de 20 de dezembro de 1996 (Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional), das Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para a Educacdo Bésica e
do Plano Nacional de Educacgdo, objetivando uma regulamentacdo dos conhecimentos
essenciais a serem desenvolvidos nas unidades escolares, das redes publicas ou da rede

privada, em todos os niveis escolares, para que se assegure uma qualidade de ensino e de
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aprendizagem e 0 progresso irrestrito dos estudantes. Assim como se norteiam os Parametros
Curriculares Nacionais (PCN's), a BNCC se baseia na persecu¢do de um trabalho pedagdgico
com competéncias e habilidades a serem concebidas por todas as areas do saber desenvolvidas
durante a educacéo basica.

Para tanto, além das demais disciplinas escolares, 0 documento elenca sugestdes
para a conducdo didatica das aulas de Lingua Portuguesa e de Literatura, considerando o texto
como agente central para o estudo das praticas discursivas. Apesar do pouco espaco que a
BNCC destina ao seu tratamento, a Literatura aparece como uma das ferramentas Uteis aos
processos comunicativos a serem abordados em ambito escolar, incentivando os alunos a um
olhar estético sobre as linguagens em seus cotidianos, de modo a considerar a presenca da
Literatura em todo lugar. Dessa forma, a apreciacdo do texto literario extrapola os momentos
de sala de aula ou de uma mitica solenidade para a qual se deve supostamente reservar a
leitura de Literatura, pois os textos artisticos podem ser produzidos e consumidos a qualquer
momento, em qualquer situacdo, inclusive no espaco virtual que atua como suporte, de modo
que cabe a escola e mesmo aos estudantes “Encontrar outros tempos e espagos para
contemplar a escrita literaria, considerando ferramentas e ambientes digitais, além de outros
formatos — oficinas de criacdo, laboratérios ou projetos de escritas literarias, comunidades de
escritores” (BRASIL, 2018, p. 514). Nessa perspectiva, a BNCC (BRASIL, 2018, p. 497)
afirma ainda que é necessario “Apropriar-se das linguagens da cultura digital, dos novos
letramentos e dos multiletramentos para explorar e produzir conteddos em diversas midias,
ampliando as possibilidades de acesso a ciéncia, a tecnologia, a cultura e ao trabalho”. Logo,
o trabalho que pode ser conduzido com os textos literarios em sala de aula tem a oportunidade
de transitar do letramento literario ao multiletramento literario, numa perspectiva que valorize
a convergéncia de multiplas linguagens para o fazer artistico. Além da BNCC, os PCN's ja
enfatizavam a importancia da discussdo e do uso de ferramentas digitais na escola e adverte

que

A incorporagdo das inovagdes tecnoldgicas s6 tem sentido se contribuir para a
melhoria da qualidade do ensino. A simples presenca de novas tecnologias na escola
ndo &, por si sO, garantia de maior qualidade na educagdo, pois a aparente
modernidade pode mascarar um ensino tradicional baseado na recepcdo e na
memorizagdo de informacdes. A concepcdo de ensino e aprendizagem revela-se na
pratica de sala de aula e na forma como professores e alunos utilizam os recursos
tecnoldgicos disponiveis — livro didatico, giz e lousa, televisdo ou computador. A
presenca de aparato tecnoldgico na sala de aula ndo garante mudancas na forma de
ensinar e aprender. A tecnologia deve servir para enriquecer o ambiente educacional,
propiciando a construcdo de conhecimentos por meio de uma atuacao ativa, critica e
criativa por parte de alunos e professores (BRASIL, 1997, p. 140).
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Desse modo, assim como a simples leitura de textos ndo configura uma prética de
letramento, a mera presenca de recursos tecnoldgicos em salas de aula ndo garante o
multiletramento. Entretanto, uma metodologia que considere as caracteristicas das condi¢des
de producdo e de recepcdo de textos literarios em midias digitais e que considere as
intersecBes entre diferentes linguagens e os didlogos nascidos da aproximacdo destas ressalta
a relevancia do multiletramento liter&rio na formacéao béasica dos estudantes, especialmente, da
educacdo basica.

Inseridas na area de Linguagens e Codigos e suas tecnologias, ha cinco campos de
atuacdo social que a BNCC prioriza: a) Campo da vida pessoal, trazendo a tona reflexdes
sobre as “condi¢des que cercam a vida contemporanea e a condigdo juvenil no Brasil e no
mundo” (BRASIL, 1997, p. 488), a partir de abordagens que considerem temas e questdes
concernentes a juventude; b) Campo das praticas de estudo e pesquisa, que da conta dos
critérios condutores da pesquisa, bem como da “recepgdo, apreciagdo, analise, aplicacdo e
produgdo de discursos/textos expositivos, analiticos e argumentativos” (BRASIL, 1997, p.
488), dando vazdo a producdes jornalisticas e cientificas na escola e na academia; ¢) Campo
jornalistico-midiatico, que norteia os estudos num enfoque dado a textos em midia
informativa e ao discurso publicitéario; d) Campo da atuacdo na vida publica, responsavel pela
levada de textos juridicos e oficiais, assim como aqueles propositivos e reivindicatorios, a
sala de aula; e ) Campo artistico-literario, no qual se valoriza a producéo, a apreciacdo e a
circulacdo das linguagens artisticas em suas mais diversas manifestagdes, “contribuindo para
a construcdo estética significativa para a constituicdo de identidades, a vivéncia de processos
criativos, o reconhecimento da diversidade e da multiculturalidade e a expressdo de
sentimentos ¢ emogdes” (BRASIL, 1997, p. 489). Ainda que seja possivel o planejamento e a
realizacdo de aulas de Literatura que perpassem qualquer um dos campos acima mencionados,
notoriamente a expressao artistica, em textos escritos ou em qualquer outra linguagem e
suporte, relaciona-se mais estreitamente com a ultima. A separagdo de um campo para
apreciacOes artistico-literarias corrobora com praticas educativas que fagam a fusdo do texto
literdrio com préaticas discursivas que se estruturem a partir de outras linguagens e midias,
haja vista a indissociabilidade cada vez mais flagrante entre o discurso literario e outras
linguagens — da Musica ao Cinema, das narrativas digitais as reescritas coordenadas pelos
sujeitos em fase de apropriacdo do texto de Literatura, dentre outras possibilidades.

Desta feita, incentivando um papel de maior relevancia a ser desempenhado pelos
estudantes em sua propria formacéo educacional, a BNCC propde uma visdo mais ampla da

apreciacdo estética para a educacdo basica, valorizando outras producfes que ndo sejam
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restritamente os classicos escritos em papel, a0 mesmo tempo viabilizando o rompimento de
fronteiras entre distintas linguagens e midias. Aos alunos se delega a posi¢do de destaque na
leitura e na (re)escrita de textos artisticos, ndo s6 permitindo, mas estimulando-lhes a evocar
em suas criacGes elementos dos contextos sociais em que estdo mergulhados, para conferir
uma transicdo do carater global a uma leitura local. Portanto, muito mais do que apenas
pontuar a historiografia do fazer literdrio em compéndios de datas, em caracteristicas de
estilos de épocas e em nomes de autores, o ensino de Literatura, que vise ao letramento dos

aprendizes, deve partir do texto e para o texto. Pode até

Propor a leitura de obras significativas da literatura brasileira, contextualizando sua
época, suas condicdes de producéo, circulagdo e recepgdo, tanto no eixo diacronico
quanto sincrénico, ficando a critério local estabelecer ou ndo a abordagem do
conjunto de movimentos estéticos, obras e autores, de forma linear, crescente ou
decrescente, desde que a leitura efetiva de obras selecionadas ndo seja
prejudicada (BRASIL, 1997, p. 524, grifos nossos).

Dessarte, o professor de Lingua Portuguesa e de Literatura tem a possibilidade de
debater em suas aulas conteudos acerca de historiografia, de teoria e de critica literaria, porém
sem perder o foco do fazer pedagdgico a partir da apropriacdo de variados textos, inclusive o
literdrio. A abrangéncia de conhecimentos mais técnicos que enriquecam a experiéncia
literaria € acdo valida para o transcurso das aulas de Literatura ao longo das séries do ensino
médio, no entanto hd que se levar em conta a necessidade de maior espaco para a
aprendizagem da Literatura em detrimento de uma logica que contemple unicamente a

aprendizagem sobre a Literatura e por meio da Literatura (COSSON, 2018).

2.3 O multiletramento literario na escola: Literatura, Cinema e Teatro em conexao

Uma organizacdo metodoldgica que vise aos multiletramentos em sala de aula
deve englobar atividades de leitura critica, de analise e de producdo de textos
multissemidticos, numa perspectiva multicultural. Uma pedagogia de letramentos maltiplos
deve se basear em um trabalho que principie desde as culturas de referéncia dos alunos (uma
cultura popular, regional, massificada, dentre outras) e dos géneros, das midias e das
linguagens dominadas pelos estudantes, até a busca por um enfoque critico, pluralista, ético e
democratico (ROJO, 2012, p. 8). Dessa maneira, o professor fomenta em suas aulas outros
letramentos por meio de novos géneros, textos e discursos, valorizados e/ou desvalorizados. A

autora da suporte a esse pensamento ao afirmar que
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Trabalhar com os multiletramentos partindo das culturas de referéncia do alunado
implica a imersdo em letramentos criticos que requerem analise, critérios, conceitos,
uma metalinguagem, para chegar a propostas de producdo transformada,
redesenhada, que implicam agéncia por parte do alunado (ROJO, 2012, p. 8-9).

Ainda em conformidade com o pensamento da referida professora (ROJO, 2012),
os multiletramentos — tanto na forma da pluralidade cultural decorrente da producéo e da
circulacdo de variados textos, quanto na pluralidade de linguagens constitutivas de textos
ricos em recursos verboaudiovisuais — sao interativos (colaborativos, inclusive), rompem com
os paradigmas estabelecidos pelas relacdes de poder (como as relagdes de propriedade) e sdo
“hibridos, fronteirigos, mestigos” (ROJO, 2012, p.22) de linguagens, de modos, de midias e
de culturas.

A entrada de novas tecnologias em ambientes educacionais atesta que 0s
multiletramentos surgem como resultado de novas praticas que sdo incorporadas em novos
modos de interacdo social. Estes ambientes digitais, que se instauram em todos os setores da
sociedade, exigem novas habilidades dos usudrios, principalmente nas experiéncias
compartilhadas coletivamente e com propositos comunicativos especificos. No entanto, apesar
do carater iminentemente digital que se encerra no multiletramento, ha que se esclarecer que
essa metodologia vai muito além dos usos das ferramentas tecnoldgicas disponiveis na escola.
Os direcionamentos que professores e alunos podem dar aos recursos digitais, inclusive como
mecanismos facilitadores do acesso a leitura, a escrita e a reescrita, é que faz existir um
multiletramento em ambito educacional. A simples digitacdo em um editor de texto digital em
pouco se diferencia da escrita tipica do papel e tampouco configura uma pratica de
multiletramento, que se constitui a partir de usos e correlagfes mais complexas. Logo, cabe ao
professor dar uma forma e uma direcdo ao manuseio de aparelhos tecnoldgicos e suas diversas
midias, sem dar uma relevancia Unica e insubstituivel aos mecanismos digitais. Brian Street

(2010) assenta sobre esse assunto que

(...) [o] perigo € ir longe demais nessa dire¢do tecnoldgica e comecar a esquecer 0
componente social, como se a tecnologia isoladamente fosse o fator a determinar a
natureza do letramento: letramento de internet, letramento de computacéo. Nessa
nomenclatura, parece que € o computador como maquina que determinou o
letramento em vez das praticas sociais que determinaram como usamos O
computador. Letramento digital estd no meio do debate neste movimento. Gosto de
usar o termo, desde que ndo signifique que a tecnologia esta determinando a pratica.
E sempre o contrario: as praticas sociais determinam como usamos a tecnologia
(STREET, 2010, p. 44).
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A conducdo de aulas, sejam de Lingua Portuguesa e de Literatura ou de qualquer
disciplina escolar, que se fundamentem em uma metodologia de mudltiplos letramentos,
conduz os alunos a travarem contato com diferentes e variadas linguagens, muitas vezes ja
familiares ao cotidiano dos individuos, porém ainda distantes da pratica escolar. Entdo, a
escola deve assumir que o trabalho pedagodgico concretizado a partir de multiletramentos é
aproximar as leituras e as linguagens culturalmente mais intimas dos estudantes a novas
leituras e linguagens em entrecruzamentos proficuos e dinamizadores do processo ensino-
aprendizagem, com ganhos palpaveis para professores e alunos, dentro e fora de sala de aula.

Destarte, aliar os novos e possiveis horizontes que se abrem através de uma
pratica de letramentos maltiplos ao ensino de Literatura resulta, igualmente, numa ampliacdo
dos conhecimentos e da cultura pessoal dos educandos, permitindo-lhes novas experiéncias
dotadas de saberes estreitamente intrincados a essas vivéncias. Ainda ha mesma perspectiva
de uma educacdo que repouse em multiletramentos, torna-se mais facil aproximar os alunos,
com o uso da ferramenta cinematogréfica, por exemplo, ao universo literario, desde as obras
candnicas até aquelas ditas populares. Fruto das necessidades surgidas de uma realidade
inescapavel — a presenca constante de multiplas linguagens no cotidiano das pessoas e do uso
macico de tecnologias que invadem suas vidas — o multiletramento literario se sustenta na
transicdo, cada vez mais latente, de uma cultura verbal para uma cultura audiovisual (MIX,
2004, p. 15), ou ainda, para uma cultura verboaudiovisual.

Embora a 6bvia importancia que o multiletramento assume na educacédo basica, a
utilizacdo do Cinema como mecanismo Uutil e vidvel para esse processo ainda enfrenta
preconceitos, como as opinides comuns de que a exibicdo de filmes é uma maneira do
professor tapear seu dever de lecionar ou € alternativa para 0s eventuais casos em que O
professor precisa se ausentar da escola, por isso acaba sendo subutilizada como estratégia

pedagdgica. Desse modo, concordamos com Alves e Macedo (2010) ao afirmarem que

a formacdo dos cidaddos, formal ou informalmente, dentro e fora do universo
educacional, estd cada vez mais sujeita a um discurso dominante e homogéneo, que
ocupa todo o universo audiovisual, sem que haja, nas redes de ensino, meios e
métodos de decodificagdo, compreensao critica autbnoma desse discurso. Nao ha,
tampouco, a utilizacdo sistematica do cinema ou audiovisual como ferramenta
pedagogica, seja na promocao da transversalidade do processo de aprendizado da
grade curricular ou, ainda, como instrumento de expressdo dos alunos: também nao
ha disponibilizacdo de formacdo, quanto as linguagens audiovisuais e seu uso
pedagogico, para os corpos docentes das redes de ensino (ALVES; MACEDO, 2010,
p. 8-9).
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Assim, a reproducdo de obras filmicas no ambiente escolar se configura como
recurso tdo efetivo quanto a leitura de produgdes escritas, a escuta de musicas, a utilizacdo de
imagens estaticas, dentre outros, portanto tdo util ao multiletramento quanto outros textos que
se possa levar para a sala de aula. Essa lacuna na formacao geral tanto de docentes quanto de
discentes no que concerne as particularidades da linguagem cinematografica, mas ndo sé
dessa, torna evidente a necessidade de se buscar, inclusive através da persecugdo a uma
pedagogia dos multiletramentos, a apropriacdo das especificidades atinentes a outras
linguagens multimidiaticas, além da competéncia para a leitura de textos escritos, que é
usualmente incentivada nas escolas. As demandas da vida pratica na Pds-Modernidade
incluem constantemente o convivio com textos que se valem de recursos verboaudiovisuais,
nas situacfes mais corriqueiras, desde pegar um 6nibus em um terminal rodoviario até mesmo
enviar um curriculo profissional para se conseguir um espa¢o no competitivo mercado
trabalho. Isto posto, vale salientar que, do mesmo modo que 0s primeiros espectadores do
Cinema, ainda no século XIX, precisaram dominar 0s novos conceitos que irrompiam diante
de si em projecdes sobre telas, a competéncia para ver, ou para ler um filme, precisa ser
favorecida na escola. Neste interim, surge a necessidade dos professores, ndo apenas de
Lingua Portuguesa, mas igualmente de todas as outras disciplinas escolares, de reconhecerem
a relevancia do uso de obras cinematogréaficas em suas aulas, de modo que possam
desenvolver com os estudantes as competéncias e habilidades Uteis para a apropriagdo da
linguagem verboaudiovisual, cada vez mais presente no cotidiano das sociedades hodiernas.

Como uma linguagem dotada de peculiaridades, de propdsitos e de contextos de
utilizacdo préprios, o Cinema, para além da concep¢do de uma mera transcricdo de texto
anterior ao qual supostamente se submeteria de modo subserviente, pode permitir aos
discentes uma inestimavel aproximacdo com o fazer literério, configurando-se como traducgéo
desse ultimo. Em consequéncia disso, o tratamento que se pode oferecer ao Cinema como
ferramenta para o fazer didatico pode fomentar atividades de reescrita, ensejando novas
construcdes por parte dos educandos, em processo de apropriacdo das linguagens literaria e

cinematogréafica. Nesse sentido, reitera Alves (2010) que

ao “dialogar” com a obra filmica, o sujeito-receptor dialoga, de certo modo, com sua
tradicdo histdrico-existencial. O filme é apenas o elo mediador capaz de contribuir
para a auto-reflexividade critica do sujeito-receptor. Tdo logo descubra o eixo
tematico essencial, o sujeito-receptor discerne os elementos compreensivos do filme.
O intérprete esboga um projeto de significagdo para todo o texto filmico (ALVES,
2010, p. 31).
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Em tempo, acrescenta-se que, através da manipulacdo de mdltiplas linguagens
(como a literéaria e a cinematografica) em suas producdes, em suas atividades de reescrita que
ndo se restringem a palavra escrita, os estudantes podem ser alcados para um lugar de
importancia muito além daquele de espectadores passivos e receptores da mensagem da obra
filmica. Dessa forma, excedendo os evidentes beneficios que a obra cinematografica pode
propiciar ao alunado, o trato com o Cinema em sede escolar pode proporcionar também o
surgimento de sujeitos-emissores ou criadores de uma nova mensagem dotada de maultiplas

linguagens.

2.4 Contribuicdo da traducéo intersemidtica e da Teoria dos Polissistemas

Para além das leituras, inegavelmente necessarias para a formacao escolar basica,
dos textos literérios, a abordagem da Literatura em sala de aula pode percorrer caminhos que
fogem aos lugares-comuns da interagdo aluno-livro. A utilizagcdo das Novas Tecnologias da
Informagéo e da Comunicag@o (NTIC’s) deve se desdobrar entre as mais variadas areas do
saber, abrangendo as Linguagens e Codigos, portanto potencializando o ensino de Literatura
com 0 uso, por exemplo, do Cinema como um instrumento Util ao letramento literario dos
discentes ao longo de sua formacdo escolar. Outrossim, a exibicdo de peliculas em sala de
aula pode lancar novos olhares sobre os textos literarios com 0s quais os alunos tiveram
contato, de maneira que estes sujeitos possam incrementar seu repertério cultural, ao passo
gue possam igualmente fruir esteticamente dos filmes como entretenimento, do mesmo modo
que podem despertar para as variadas possibilidades de dialogos entre distintas linguagens.

A abordagem de producdes filmicas durante as aulas de Literatura na educagéo
basica vai muito além das nogbes preconceituosas que, muitas vezes, fortalecem o senso
comum de que a reproducdo de filmes em aula é apenas enrola¢do. No entanto, diante de uma
sociedade integrada as tecnologias que ja fazem parte do cotidiano da maioria das pessoas, 0
uso de recursos multimidiaticos em sala de aula reflete certa consonancia com a realidade que
cerca os alunos e representa metodologia catalisadora para o ensino de Literatura. N&o existe
mais espaco na Educagdo para uma postura de descrédito as construgdes cinematograficas,
outrora subutilizadas como cdpias ordinarias com o simpldério intuito de ilustrar as obras
literarias estudadas. Os textos oriundos de ambos 0s meios de expressdo devem ser tomados
como fontes primarias, como originais e levados a sério como obras de arte, pois o0 Cinema e a

Literatura t€ém diferencas em suas “estruturas estéticas” (BAZIN, 1999, p.82) e ndo € possivel
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considerar que a primeira seja subordinada a segunda, como um mecanismo de copias

atendendo meramente aos anseios capitalistas.

E absurdo indignar-se com as degradacdes sofridas pelas obras-primas literarias na
tela, pelo menos em nome da literatura. Pois, por mais aproximativas que sejam as
adaptacdes, elas ndo podem causar danos ao original junto a minoria que o conhece
e aprecia; quanto aos ignorantes, das duas uma: ou se contentardo com o filme, que
certamente vale por outro, ou terdo vontade de conhecer 0 modelo, o que é um
ganho para a literatura (BAZIN, 1999, p. 93).

Entdo, as trocas entre Literatura e Cinema devem ser consideradas como positivas
e dinamizadoras de um novo fazer artistico, consequentemente de uma nova praxis
pedagogica. Posicionando-se contra o “dogma da impossibilidade da tradugdo”, Jakobson
(2007, p.66) classificou em seus estudos trés tipos de tradugdo, pois “toda experiéncia
cognitiva pode ser traduzida” (JAKOBSON, 2007, p.67) ¢ ndo poderia ser diferente com a
relacdo entre texto literario e producdo cinematografica. Para além das outras duas
classificacbes de Traducdo (intralingual e interlingual) realizadas pelo tedrico russo, salienta-
se aquela denominada Traducdo Intersemidtica (ou transmutagdo), que consiste na
interpretacdo dos signos verbais por meio de signos ndo verbais (JAKOBSON, 2007, p. 65).
Assim, na pratica educacional ndo é diferente, uma vez que a reproducao cinematografica de
uma obra derivada a partir de texto literario é experiéncia enriquecedora para o0s estudantes,
quer como agregadora de cultura ao publico receptor, quer como estimulo a aproximacéo do
texto-fonte.

Na transmutacdo intersemidtica para o Cinema, no entanto, outras particularidades
devem ser levadas em consideracdo para a constituicdo, por exemplo, de personagens de
riqueza infinita, contraditoria, ilimitada, de onde jorram o desconhecido e o mistério. O
Cinema se baseia nos recursos audiovisuais de que dispde para compor 0s personagens que
vemos nas telas, sejam eles adaptados de outra obra ou criados para aquele filme em
especifico; a descricdo das caracteristicas, fisicas ou psicologicas, do personagem acontece
atraveés do que vemos na tela, na forma de agir, de se comportar, de falar, de caminhar e até no
vestuario usado pelo personagem. A imaginacao criativa, responsavel pelo preenchimento das
lacunas na constituicdo do personagem, resta limitada quando todos os ingredientes ja se

apresentam prontos na figura que se apresenta nas telas.
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Entre o argumento, o realizador e o ator, mas também o sonoplasta, 0 operador ou o
desenhador de guarda-roupa, instaura-se um verdadeiro trabalho de negociagdes que,
lentamente, faz emergir a figura filmica da personagem [...] pelo menos quatro
componentes de base entram no “fabrico” da figura actorial: o actante, o papel, 0
personagem e o ator-intérprete, cada qual participando de maneira especifica na
elaboragéo da figura, e isto numa interagdo constante (GARDIES, 2006, p. 81)

De acordo com os Estudos Descritivos da Tradugdo, desenvolvidos por Gideon
Toury, esta tarefa de traducdo entre meios semidticos distintos € intercultural, uma vez que
parte de uma cultura para outra receptora; a traducao, como processo de intersecéo entre duas
obras distintas, é portadora da mensagem, que pode ser expressa em mdaltiplas linguagens,
como, por exemplo, do texto literario ao texto filmico (TOURY, 1995).

Logo, a nocdo de traducdo — fomentadora da democratizacdo da arte — como
forma de reescritura favorece o aprofundamento dos Estudos de Traducéo e amplia discussdes
de ordem estética e, principalmente, pedagdgica. Assim, vale ainda salientar, que as analises
de transposi¢des intersemioticas ndo devem levar em consideragdo tdo somente a equivaléncia
ou mesmo a autonomia das diferentes linguagens, mas também as particularidades de cada
uma destas, quando em expressdo. E dessa forma que se justifica o carater multicultural e,
consequentemente, multimodal decorrente da conexao entre Literatura e Cinema, em praticas
de (multi)letramento em sala de aula.

As possibilidades de traducbes intersemidticas que aproximam Literatura e
Cinema alcancam proporc¢des que extrapolam o simples entretenimento, em especial quando
essas linguagens sdo conduzidas em sala de aula como estéticas independentes, mas
plausivelmente dialdgicas. Nessa perspectiva, a respeito da Teoria dos Polissistemas, Even-
Zohar (1990, 2005) declara que as unidades inseridas em um Polissistema podem ocupar
lugares centrais, quanto obras de maior prestigio comercial e/ou critico, enquanto aquelas que
ocupam posic¢Ges mais periféricas constituem obras de menor reconhecimento. Desse modo, a
reproducdo de filmes adaptados para o Cinema a partir de obras literarias pode, além de
aumentar o repertdrio cultural no todo, permitir uma aproximacao dos espectadores desses
filmes com os textos dos quais foram traduzidos para as telas. A influéncia de obras
cinematogréaficas, em especial aquelas de sucesso comercial, assentadas em obras de outras
linguagens artisticas pode potencializar por parte dos consumidores da sétima arte a procura
pelas obras primérias, como romances, histérias em quadrinhos, pecas teatrais, dentre outras
possibilidades. Entdo, o contato travado com um texto traduzido para uma linguagem, muitas
vezes mais popular e comercial, a partir de outra pode estimular a busca pela fonte primaria

de uma obra adaptada, num movimento deslizante, a titulo de exemplo, do Cinema para a
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Literatura. Por isso, a exibicdo filmica em ambiente educacional pode atuar como um
propulsor didatico para aproximar os discentes de outras obras de distintas formas de
expressdo, estimulando a curiosidade desses mesmos individuos pelos textos-fonte que
serviram de base para a producdo de filmes, pois ndo € raro que muitas pessoas se
surpreendam que algumas de suas producdes cinematogréficas favoritas sejam compostas
para a tela com base em outras criagcdes anteriormente escritas em outras linguagens e, muitas
vezes, desconhecidas do puablico.

Em consequéncia, a Teoria dos Polissistemas postulada por Itamar Even-Zohar
assevera que um Polissistema (EVEN-ZOHAR, 2005) é determinado como sendo um
conjunto (heterogéneo e hierarquizado) de sistemas em interagdo, de maneira a fomentar um
progresso interno dinamico e continuo dos Sistemas. A lingua, a Literatura, o Cinema, a
Cultura, portanto, sdo exemplos de Sistemas, que atuam como uma espécie de rede dos
fendbmenos humanos inter-relacionados, exercendo influéncias muatuas (EVEN-ZOHAR,
2005, p.1). Significa dizer que a cultura devera ser estudada como um todo, levando em
consideracdo todos os setores que a compBem, para que seja melhor compreendida sua
natureza e sua funcdo (EVEN-ZOHAR, 2005, p.4); Literatura e Cinema fazem parte, como
Sistemas, de um todo que lhes reconhece como partes conexas. Faz-se, entdo, mister a
abordagem de mudltiplas linguagens nas aulas de Literatura, por meio das obras de Cinema,
por exemplo, para uma valorizagdo da cultura como um todo nos saberes escolares. O ato de
estudar e de ensinar Literatura, especialmente em tempos em que a conectividade entre as
pessoas é uma realidade inescapavel, pode transcender a mera mediagdo que nasce do vinculo
entre leitor-autor-texto escrito, uma vez que a abordagem ao texto literario pode acontecer
através de outros suportes e linguagens, como 0 que pode acontecer por meio do Cinema.
Embora a leitura dos textos literarios ainda seja atividade primordial para esse campo do
saber, hd que se considerar outras leituras possiveis, em linguagens diversas, como
mecanismos didaticos imprescindiveis a educacdo. Nesse interim, o Cinema se apresenta
como opcdo viavel a novas experiéncias artisticas que o educador pode propiciar ao seu
alunado, desempenhando importante fungdo pedagdgica para o estudo da Literatura.

Compreende-se, pois, que se tratam inequivocamente de obras distintas, com
valores estéticos proprios e inseridos em distintos Sistemas (Literario e Cinematogréafico),
logo a transposicdo do texto dramatico objeto deste estudo para o Cinema culmina num
trabalho de tradugdo de um texto-fonte para um texto-alvo. Proveniente das conexdes
intertextuais resultantes desta proximidade de linguagens, a traducdo para as telas dos

elementos que compBdem a narrativa no género literario se realiza como uma recriagcdo, uma
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reescritura para além da equivaléncia das linguagens. Colabora Joel Cardoso com esse
pensamento (CARDOSO apud UNIVERSIDADE REGIONAL INTEGRADA DO ALTO
URUGUAI E DAS MISSOES, 2011, p. 3) ao afirmar que “as artes ndo se excluem, ndo se
repelem, mas, estabelecendo um dialogo, se autorreferenciam, se complementam”, pois
Literatura e Cinema, como artes que sdo, “podem também aproximar-se no estudo, no ensino
€ na pesquisa.”.

A partir desses vinculos surgidos entre diferentes Sistemas, a adaptacao
cinematogréafica de textos literarios transcende qualquer ideia deste processo como mera
copia, como demérito para o fazer literario, pois “a tradu¢do ndo é mais um fenémeno cuja
natureza e cujas fronteiras séo dadas de uma vez por todas, mas uma atividade que depende
das relagdes dentro de um determinado sistema cultural” (EVEN-ZOHAR, 1990, p.51). A
posicao e a funcdo das traduces, a relacdo da obra traduzida com seu original e as estratégias

adotadas na atividade tradutdria sdo todos fatos interconectados.

Sob uma perspectiva cultural, a adaptagdo faz parte de um espectro de produces
culturais niveladas e, de forma inédita, igualitarias. Dentro de um mundo extenso e
inclusivo de imagens e simulacfes, a adaptacdo se torna apenas um outro texto,
fazendo parte de um amplo continuo discursivo (STAM, 2008, p. 24).

Com base nessa associagdo entre Literatura e Cinema como componentes de um
mesmo Polissistema, de acordo com Andre Lefevere (2007, p.13), a traducdo intersemidtica
(realizada por “intermediarios” corresponsaveis pela reescrita da Literatura, por sua recep¢ao
geral e pela difusdo e sobrevivéncia de certas obras literarias entre os “leitores ndo-
profissionais” — a grande maioria em nossa cultura globalizada, consequentemente a maioria
dos alunos durante sua formagéo escolar) desempenha relevante fun¢do na disseminacdo da
cultura literaria ocidental, através das adaptacdes multimidiaticas, como a filmica, por

exemplo.

2.5 Literatura e Teatro: o texto dramatico em sala de aula

Em seu cotidiano, o docente se vé cercado de situacdes problematicas a respeito
de sua prética pedagogica: dentre muitas dificuldades, € notdrio que a prépria construcdo do
saber ndo é guardada por uma férmula magica, mas construida por educadores e educandos.
Analogamente, as decisdes que determinam os conteldos programaticos a comporem 0S

direcionamentos da matriz curricular escolar desafiam o professor a levarem para suas licbes
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as nuances do conhecimento, a pluralidade de assuntos, de formas e de matérias. Esse cenario
parece estar presente também nas aulas da educagdo bésica destinadas a Literatura: o trabalho
com os textos literarios propriamente ditos se circunscreve, sobremaneira, a pressa de leituras
fragmentarias e privilegiam certos géneros em detrimento de outros, esquecidos ou negados
como manifestacdo inerente a arte da escrita.

Nesse sentido, o trabalho com os textos literarios em sala de aula representa,
muitas vezes, certo desafio para o professor de Lingua Portuguesa, pelas mais diversas causas,
de maneira que ndo € incomum o enfrentamento a entraves como as adversidades de acesso
aos livros em vista das restri¢cGes da biblioteca escolar, os baixos indices de leitura causadores
de um distanciamento entre os estudantes e a préatica leitora, gerando uma resisténcia a
aproximacdo dos livros, principalmente nas produces literarias, além da propria omissdo do
professor que por vezes ndo se sente a vontade ao lidar com Literatura em suas aulas. No
entanto, faz-se mister que os sujeitos envolvidos no processo de ensino e de aprendizagem
tecam novos caminhos, de modo a permitir novas construgdes do saber, compreendendo,
dentre outras possibilidades, a expressdo teatral nos percursos trilhados pela educacdo. E
nessa perspectiva que se ressalta, sem que se descarte outras oportunidades de trabalho, o
carater duplice dos textos dramatlrgicos — seja na expressao escrita, seja na forma cénica —
que possui amplas capacidades didaticas para metodologias em sala de aula que privilegiem
novos letramentos aos estudantes.

A conducdo de aulas de Lingua Portuguesa, em particular nas aulas destinadas a
Literatura, na educacdo bésica, do mesmo modo que as mais variadas atividades de leitura
realizadas nos projetos desenvolvidos na escola, concentra-se, predominantemente, em
producédo e leitura de textos ndo literarios ou, quando privilegiada a expresséo artistica escrita,
no tratamento dedicado aos poemas, aos contos, as cronicas € mesmo aos romances, em
abordagens integrais ou fragmentarias. Nesse interim, muitas vezes 0 género dramaético,
dentre outros, fica restrito a breves comentarios do professor de Literatura quando do trato a
determinados periodos histdricos ou estéticas literarias, quando nao é omitido em sala de aula.
Com um espaco que parece cada vez menor para a consideracdo de textos literarios nos
espacos pedagogicos, géneros que se assentam ndo sO na arte da escrita, mas também na
linguagem dramatica séo constantemente deixados de lado na sala de aula. Ndo € incomum
que a aproximacdo dos textos dramaticos fique adstrito a pontualidades de historiografia
literdria, como se a expressao dramaturgica se limitasse a extraordinariedade. Logo, diferente
de uma didatica da excecdo, igualmente a outros géneros literarios e ndo literarios, os textos

dramaticos devem ser objeto de estudo e de fruicdo, na educacgéo basica.
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Sao inegaveis as potencialidades de usos do texto dramatico na escola, como se
confirma desde a Antiguidade Cléssica, haja vista o carater pedagdgico e artistico que se
revestiam as producdes gregas. Por isso, levar aos estudantes em formacdo o contato com a
construcdo dramatica textual, além do trabalho com esquetes desenvolvidas pelos estudantes,
muitas vezes, em apresentacOes coletivas para grandes publicos, como as feiras escolares,
permite-lhes a vivéncia de um género com o qual ja tiveram certa familiaridade, mas sem,
muitas vezes, conhecer-lhes genuinamente a dimensdo textual. Assim, o teatro, lido ou
encenado, pode ser usado como objeto pedagdgico e como instrumento eficaz na busca de
metas didaticas.

Tomando por base a incursdo ao texto teatral em sede escolar, faz-se mister levar
aos discentes as variadas superficies que engendram o referido género literario, abrangendo
suas variadas conjunturas. Desse modo, o professor ou qualquer outro agente de leitura
atuando em nivel escolar deve considerar a imprescindibilidade dos sujeitos explorem os
aspectos distintivos do género em estudo, reconhecendo-lhes os recursos praticos, como o
propdsito comunicativo e, igualmente, 0s meios criativos, como 0s critérios estruturais e
semanticos que lhe compbem, pois a atividade de leitura de textos dramaticos deve nascer
desde ja atentando as singularidades que lhes sdo proprias. E necessario, entdo, que os alunos
aprendam a “ler” uma pega teatral, levando em consideracdo, para a leitura desse género, a
presenca e a importancia de recursos extralinguisticos (flagrantes, dentre outros exemplos, na
intromissdo do autor que sugere certos aspectos ou nas rubricas indicativas de emocdes e
sentimentos para os atores), excedendo a simples leitura de falas. Dotadas de caracteristicas
préprias, como objeto artistico e como meio comunicativo, as obras dramaticas possuem
consideravel potencial pedagdgico, desde a contemplagédo do valor estético que encerra em si
como texto literario até as nuances da escrita, da leitura, da natureza intersemiotica que lhe é

inerente, da capacidade comunicativa de que séo providas.

Além de reforcar e renovar o prazer pela leitura, percebe-se que, na sua
especificidade e sem 0 palco, o texto teatral instiga a curiosidade, mantém a tensdo e
a expectativa e estimula a imaginacdo a antever as agdes num palco imaginario. Ler
uma peca teatral é uma operacdo que se basta a si propria, independente da
representacdo, pois dinamiza 0s processos mentais que ocorre em qualquer outra
pratica de leitura. Enfim, a leitura de pecas teatrais induz, de maneira ludica e
natural, a atitude intelectiva de compreender o que se Ié para compreender o que
acontece. Mas para que isso se dé, é preciso saber ler como ler uma peca teatral
(ARAUJO, 2009, p.175).
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A criacdo de uma comunidade de leitores a partir dos textos dramaticos pode
ganhar forma através de trabalhos realizados na propria escola, como espaco promotor da
leitura, de modo que os habitos de leitura dos estudantes abranjam mais um género literario,
resultado em ganhos também para a frequéncia de leitura de textos literarios. A aproximacao
do texto draméatico fomentada na escola — ainda que para o individuo em processo de
apropriacdo da obra ndo seja vidvel, por diversos motivos, apreciar a montagem da peca
teatral — pode agir como possivel formadora de novos leitores, atraindo a atencdo dos
aprendizes para novos horizontes que prestigiem as producbes literarias e, mais
especificamente, dramaticas. E, portanto, permitindo ao seu alunado distintas
experimentacBGes estéticas que a escola pode atuar como catalisadora de novas praticas
letradas, congregando no bojo do fazer pedagdgico uma multiplicidade de saberes, de
linguagens e de experiéncias através da oferta minima que as unidades educacionais devem

fornecer de bagagem cultural, literéria, teatral, cinematogréafica, musical, etc.

2.6 Entrecruzamentos didaticos entre Literatura e Cinema

Com pouco mais de um século de existéncia, o Cinema é préatica cultural de larga
amplitude, crescentemente atingindo cada vez mais grandes e diferentes por¢des da sociedade.
Através das mais variadas plataformas e suportes, o consumo de filmes é realidade que ja
perpassa a vida da maioria dos individuos da Pds-Modernidade.

Apesar de ser um potencial instrumento para a préatica pedagogica, ndo é raro que
o Cinema ainda seja subutilizado nas escolas ou até mesmo esquecido. Muitas vezes a
expressdo cinematografica figura nos ambientes escolares como mera ilustracdo de obra
literaria, de fato historico, de discussédo cientifica ou até mesmo como recurso de ultima hora
para contornar a auséncia do professor em sala de aula, de modo que se subestima a
capacidade didatica que os filmes podem ser dotados. Frui¢do e conhecimento, experiéncia
artistica e cultural: a abordagem cinematografica como importante aliado no fazer pedagdgico
pode proporcionar a professores e alunos ganhos inestimaveis, considerando-se que em suas
potencialidades o Cinema pode divertir e informar, pode emocionar e formar, pode fazer
refletir e fazer agir. Dessa forma, a conducdo de aulas que envolvam pecas cinematograficas,
em quaisquer disciplinas escolares, pode receber diferentes enfoques (discussdes tematicas,
fruicdo estética, diversdo, experiéncia artistica) que tragam ricas contribuicbes para o
arcabouco de conhecimentos e de experiéncias estéticas que o aluno pode e deve vivenciar em

sala de aula, permitindo-lhes engrandecimento cultural e pessoal.



40

Com uma inegavel presenca na sociedade pds-moderna, tanto exteriorizada na
forma de uma inddstria que movimenta trilhdes de ddlares todos os anos, quanto na
representacdo sensorial que congrega artistas, criticos e publico em geral em torno de uma
obra artistica, as producdes cinematograficas estabeleceram um marco na cultura humana
como estruturas signicas (em formatacbes que possam lancar mado de recursos
verboaudiovisuais para uma linguagem prépria) comunicativas capazes de emocionar as
multiddes, de fazer-lhes rirem ou chorarem, de fazer-lhes indignarem-se ou se encherem de
(com)paixdo.

O Cinema, constituindo-se a partir de formas particulares de expresséo, assume
relevo social cada vez maior e mais reconhecimento como patriménio artistico e cultural da
humanidade. E nessa perspectiva que se defende uma conduta didatica que impulsione o
Cinema, como obra de arte que legitimamente €, a uma posicao de destaque também em sala
de aula, tendo em vista a necessidade pedagdgica da pluralidade de linguagens a serem
compreendidas e, mais do que isso, experienciadas. A imagem filmica (ndo s6 reproducédo da
realidade, mas também reconstrucdo da realidade), tal o signo linguistico, é dotada de
significantes (a imagem propriamente dita captada pelos aparelhos que fotografam as coisas
diante de suas lentes) e de significados, multiplos e dindmicos, que extrapolam a ideia
restritiva de um simples retrato. Com base nessa gama de possibilidades, de polivaléncias que
o discurso cinematografico pode apresentar, é que se faz necessario um planejamento didatico
gue inclua um multiletramento em sede escolar, pois as praticas letradas (em um mundo
globalizado e mergulhado em novas formas de tecnologia que viabilizam e criam novas
expressOes e formas de comunicacdo) que perpassam a vida dos sujeitos contemporaneos
exigem apropriacdo das novas linguagens multimidiaticas, dentre muitos exemplos, como 0
que o Cinema dispde. Assim, ¢ possivel falar que “é necessario aprender a ler um filme,
decifrar o sentido das imagens tal como se decifra o sentido das palavras e dos conceitos, a
compreender as sutilezas da linguagem cinematografica.” (MARTIN, 2005, 34), por
conseguinte emerge a funcdo da escola como mediadora desse novo conhecimento pertinente
aos seus alunos, a apropriacdo das leituras cinematograficas possiveis. Longe de se pretender
detentora de verdades absolutas e dos bastides da certeza, a escola, no tratamento dispensado
ao Cinema ou a qualquer outro objeto artistico, deve avocar sua indiscutivel responsabilidade
como propiciadora de experiéncias aos seus estudantes e permitir a esses suas vivéncias
estéticas (cinematograficas, literérias, dentre outras) pessoais.

Muito além do que apenas um veiculo para divertimento das massas, o Cinema ja

ndo pode mais ser negado como uma expressdo notadamente dotada de valores estéticos,
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historicos, culturais e humanizantes, por isso se insculpindo como realizacdo artistica
igualmente rica para a pratica docente, em qualquer area do conhecimento a que se deseje
relaciona-la. Dos documentarios ou obras de ficcdo cientifica para o ensino das Ciéncias da
Natureza as cinebiografias de ilustres pensadores da matematica, da fisica, da filosofia; das
obras de época que representam fatos historicos as representacdes liricas: o uso das exibices
filmicas no ambiente escolar pode alcancar grande amplitude como estratégia para 0 processo
de ensino-aprendizagem, seja como recurso para simples entretenimento, seja como objeto
para fruicdo estética, seja como veiculo de informacdes e de conhecimento, seja como
letramento que precisa ser dominado, seja ainda como manifestacdo do sentimento humano
através de “uma arte que €, socialmente falando, a mais importante ¢ a mais influente de nossa
época.” (MARTIN, 2005, p. 17).

O elo intersemidtico entre a Literatura e outras artes, aqui mais especificamente
com o Cinema, é interdisciplinar e intertextual, resultando na mutacdo, na transformacéo de
um texto construido em um dado sistema semidtico em outro texto, de sistema diferente. O
signo literario, pois, torna-se um signo filmico; o signo verbal é interpretado através de outro
sistema, com signos verbais e ndo-verbais. Nessa toada, confirma o pensamento de Joel
Cardoso (CARDOSO apud UNIVERSIDADE REGIONAL INTEGRADA DO ALTO
URUGUAI E DAS MISSOES, 2011, p.3)

De h& muito sabemos que as artes se correspondem. Os textos inexistem de forma
estanque. Um texto, qualquer que seja ele, dialoga com outros muitos textos, com
muitas outras linguagens, criando uma teia que, interpenetrando-se, interfere na
compreensdo e apreensdo textual. Palavra e imagem se cotejam intermitentemente.
Se a palavra gera, consciente ou inconscientemente, uma imagem imediata, a
imagem, por sua vez, para ser apreendida, instaura discursos, se explicita através da
palavra (CARDOSO apud UNIVERSIDADE REGIONAL INTEGRADA DO
ALTO URUGUAI E DAS MISSOES, 2011, p.3).

Essa confluéncia de linguagens e de imagens é criada a partir de diferentes
recursos e estratégias que fomentam uma gramatica cinematografica — um sistema
normatizador de uma linguagem — que precisa aparecer também na escola. Com isso, nao se
quer defender o tecnicismo de um trabalho que talvez fosse mais propicio aos cursos de
Cinema de fato, mas encorajar o fazer pedagogico também sob uma nova perspectiva, que
leve a0 ambiente escolar essa riqueza de manifestacOes artisticas e de experiéncias. Para
Andre Bazin (1999, p. 49) “a questdo ¢ que praticamente todos os filmes, ndo apenas as
adaptacdes, refilmagens e sequéncias, sdéo mediados através da intertextualidade e escrita.”, de

modo que as producdes filmicas, em muitas dimensdes, podem ser manuseadas em sala de
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aula como mecanismos catalisadores do fazer didatico, inclusive como construcbes
concebidas através de uma multiplicidade de linguagens que abrange a propria escrita. Logo,

apoia essa ideia a afirmacéo da professora Rosalia Duarte (2002, p. 17)

E inegavel que as relacbes que se estabelecem entre espectadores, entre estes e 0s
filmes, entre cinéfilos e cinema e assim por diante sdo profundamente educativas.
(...) Ver filmes é uma pratica social tdo importante, do ponto de vista da formacéo
cultural e educacional das pessoas, quanto a leitura de obras literarias, filosoficas,
socioldgicas e tantas mais (DUARTE, 2002, p. 17)

Dessa forma, conforme assevera Duarte (2002, p. 17), o potencial pedagdgico do
qual o Cinema é dotado é constantemente acessado pelos espectadores de peliculas nas mais
diversas situacbes, no cinema casual de fim de semana, nas projecbes em familia, nas
pesquisas realizadas por meio de documentarios, cinebiografias ou outros filmes, etc., pois, de
modo geral, sdo obras artisticas capazes de proporcionar acumulo de experiéncias e de
bagagem cultural. Em vista disso, tomando-se em consideracao as capacidades que o Cinema
possui como ferramenta pedagdgica e a prépria naturalidade com que os individuos no geral
se apropriam dos conhecimentos e das vivéncias propiciadas pelas obras filmicas, a escola
ndo poderia negar a presenca das obras cinematograficas na vida das pessoas e as

possibilidades de uso desse instrumento como catalisador do processo ensino-aprendizagem.

2.7 O Cinema como reescrita literaria

Termos como “infidelidade, trai¢do, deformacdo, violagdo, abastardamento,
vulgarizagdo e profanag¢ao” (JOHNSON, 2003, 42) ndo podem mais ser associados a atividade
da traducdo. Esse mesmo estudioso afirma que insistir na fidelidade é, na verdade, um falso
problema, uma vez que se pode acabar ignorando a dindmica do campo de producdo em que
0s meios estdo inseridos (JOHNSON, 2003). Assim, no caso em tela, a traducdo se trata de
transmutar certos elementos inerentes a narrativa literaria para as telas; é o resultado, desse
modo, de um processo que envolve desde recursos linguisticos até aqueles pertencentes ao
contexto histérico, social, econdmico e cultural de um dado texto literario. Isto posto, a
transposicao intersemiotica é trabalho que merece destaque e que se revela muito mais natural
do que parece ser, uma vez que se configura como pratica comum a ressignificacdo, ou
reescrita, de um signo em outro, ainda que em linguagens distintas. Plaza (2008) corrobora
com o entendimento do processo tradutorio como algo comum, inclusive na transposi¢do da

Literatura para o Cinema:
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Por seu carater de transmutacdo de signo em signo, qualquer pensamento é
necessariamente tradugdo. Quando pensamos, traduzimos aquilo que temos presente
a consciéncia, sejam imagens, sentimentos ou concepgdes (que, alias, ja sdo signos
ou quase signos) em outras representacdes que também servem como signos. Todo
pensamento é tradugdo de outro pensamento, pois qualquer pensamento requer ter
havido outro pensamento para o qual ele funciona como interpretante. Como se pode
ver, 0 préprio pensamento ja é intersemidtico (PLAZA, 2008, p.18).

Portanto, a traducdo intersemidtica vence as barreiras levantadas por ideais
ultrapassados de que adaptacdo e traducdo sdo falsificacbes de uma obra de arte; “adaptar,
enfim, ndo ¢ mais trair, mas respeitar”’ (BAZIN, 1999, p. 98). A transposicao filmica resulta,
inquestionavelmente, em uma nova obra, completamente independente e mesmo desvinculada
do texto-fonte. O texto de partida, embora modificado parcial ou inteiramente quando de sua
adaptacdo para o Cinema, permanece como a obra literaria que era, ao passo que a nova obra
se legitima na consisténcia de uma nova cria¢do, de producdo inédita naquela linguagem.
Muitas vezes a adaptacdo, especialmente aquela para o Cinema, é responsavel pela difusdo do
texto-fonte para um puablico maior; a popularidade do Cinema permite alcance mais amplo
guanto aos espectadores, que, em contato com a adaptacdo filmica, podem despertar a
curiosidade para conhecer o texto literario fonte. Linda Hutcheon (2006) asseverou a
possibilidade do contato com “o chamado original apds experienciar a adaptagdo”, entdo
desconstruindo os ultrapassados conceitos de qualquer nogéo de prioridade. Para a autora, as
versoes de obras de arte, sejam elas da Literatura ou do Cinema, “existem lateralmente, e ndo
de modo vertical.” (HUTCHEON, 2006, p. 14). Ademais, conforme afirma a Teoria dos
Polissistemas, o enaltecimento de uma obra inserida em certo Sistema fomenta o
reconhecimento de sua possivel contraparte em outro Sistema, ou seja, 0s textos filmicos ndo
s0 podem despertar a curiosidade dos estudantes para conhecerem o texto literario, mas
também podem algar esse Ultimo a lugares de destaque na cultura, ainda que pessoal, dos
préprios alunos.

Os ideais roménticos de genialidade e de originalidade devem ser deixados no
passado, pois “todo texto ¢ absor¢do e transformacdo de outro texto. Em lugar da nocéo de
intersubjetividade, instala-se a de intertextualidade” (KRISTEVA, 1971, p.68). Afirma Robert
Stam (2008, p. 23) que “a originalidade completa ndo ¢ possivel nem desejavel: e se a
‘originalidade’ na literatura é desvalorizada, a ‘ofensa’ de ‘trair’ essa originalidade, através de,
por exemplo, uma adaptacao ‘infiel’, ¢ muito menos grave.”.

Assim, o filme — novo signo em construgdo — surge a partir do signo literario

preexistente, 0 objeto imediato.
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A desintegracdo do signo — que parece muito bem ser o caso da modernidade — esta
certamente presente na empresa realista, mas de uma forma regressiva de algum
modo, uma vez que se faz em nome de uma plenitude referencial, quando hoje, ao
contrdrio, se trata de esvaziar o signo e de recuar infinitamente seu objeto até colocar
em discussdo, de maneira radical, a estética secular da “representacdo” (BARTHES,
1972, p. 44).

O texto traduzido com base em outro significa igualmente criacédo artistica, que
permite liberdade ao adaptador na escolha dos elementos que referenciem ao texto-fonte,
construindo pontos de intersecdo intertextual entre ambas as obras, quer através da tradugéo
dos personagens, quer pelas estratégias narrativas adotadas. Ismail Xavier (2003, p.62)
entende que a adaptacdo deve manter uma relacdo dialdgica ndo apenas com o texto-fonte,
mas igualmente com o contexto em que se encontra, permitindo uma atualizacdo do livro,

mesmo quando o objetivo é a identificacdo com os valores nele expressos.

“Na ordem do discurso falado ou do discurso escrito, elemento algum pode
funcionar como signo sem remeter a outro elemento que ndo esteja, ele proprio,
simplesmente presente”. Nao ha termos plenos, fechados em uma estrutura estatica,
taxondmica ou a-historica; “cada elemento se constitui a partir do rastro dos outros
elementos da cadeia ou do sistema”, do que decorre que haja apenas, “por toda parte,
diferencas e rastros de rastros.” (DERRIDA, 1972, p. 38, apud RODRIGUES, 2000,
p.198).

Em concordéncia, Stam (2008, p.48) afirma que cada recriagdo de um romance
para as telas de cinema desmascara aspectos ndo apenas do texto propriamente dito e seu
periodo de cultura de origem, mas também do momento e da cultura da adaptacéo. 1sso resulta
por causa da intertextualidade inerente a qualquer criacdo artistica, seja ela literaria ou
cinematogréfica, porque ndo se sustenta como completamente original.

Téania Carvalhal (2006, p.54) afirma que “a imitacdo ¢ um procedimento de
criagdo literaria”, portanto, por analogia, compreende-se como suporte Util também para a

criacdo cinematografica. A autora complementa ainda que

Toda repeticdo estad carregada de uma intencionalidade certa: quer dar continuidade
ou quer modificar, quer subverter, enfim, quer atuar com relacdo ao texto antecessor.
A verdade é que a repeti¢cdo, quando acontece, sacode a poeira do texto anterior,
atualiza-o, renova-o, (por que ndo dizé-10?) reinventa-o (CARVALHAL, 2006, p.53-
54).

Superada a ideia de uma suposta hierarquia entre distintas linguagens artisticas, a
recodificacdo de um texto para um novo contexto resulta na ressignificacdo de seus
elementos, pois “a reescritura manipula e ¢ eficiente” (LEFEVERE, 2007, p.24). Partindo

disto, salienta-se que a traducdo intersemiotica se sustenta através da reescritura de certos
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elementos da narrativa, uma vez que, por se tratarem de linguagens diferentes, Literatura e
Cinema se servem de recursos tambem diferentes para seu fazer artistico. A narragdo em si
ndo pode ser efetuada da mesma maneira em ambas as expressdes, porque o escritor conta
com a expressdo textual capaz de relatar, descrever, criar fluxos de consciéncia e explorar
demais técnicas concernentes ao fazer literario em sua expressao por meio das palavras, ao
passo que o filme parte de uma perspectiva completamente diversa para narrar, como a
prépria visdo que a cdmera nos permite, para descrever, para construir imagens e metéaforas,
com sua manifestacdo de carater verboaudiovisual.

Na adaptacdo filmica, o plano da expressdo é alterado, enquanto o plano do
contelldo pode ser recortado ou mesmo modificado, dependendo dos critérios de seu
realizador. Consequentemente, ha muita diferenca entre ler um livro e ver a um filme, ainda
que este seja “fielmente” adaptado, em razdo do fato de que uma expressdo artistica ¢ dotada
de particularidades que outras ndo séo capazes de reproduzir, entdo 0s recursos de que 0
Cinema pode lancar m&o ndo serdo os mesmos de que se pode dispor no texto escrito.

Exatamente por causa dessas diferencas naturais das linguagens empregadas no
fazer literario e no fazer cinematografico, toma-se a adaptacdo dos personagens literarios para
obras filmicas como um processo de reescritura, em que novos aspectos serdo revelados,
diferentes tracos constitutivos serdo demonstrados. Inimeras varidveis entram em jogo na
reescritura que resultara no personagem de Cinema a partir de sua fonte literaria, e uma das
mais relevantes é a necessidade de uma pessoa real que encarne 0 personagem para gue este
ganhe “vida”. Auxiliadas pelas construgdes do texto, a criatividade e a imaginag&o dos leitores
podem bastar para que se forme a imagem do personagem de romance, por exemplo. Porém,
quanto ao personagem de filmes, dependera da acdo de um ator para que ganhe expressao, ja
que “por mais fortes que sejam suas raizes na realidade ou em ficcOes preexistentes, (0
personagem cinematografico) s6 vive quando encarnada numa pessoa, num ator.” (GOMES,
1970, p. 114).

Depreende-se, desta feita, que a transposicdo intersemiotica de obras para outras
linguagens depende do processo de reescritura destes mesmos textos. N&o seria diferente, em
tratando-se do género literario auto, com os componentes do texto dramatico por exceléncia, a

exemplo dos personagens.
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3 MEDIACAO PEDAGOGICA: UMA PROPOSTA PARA O MULTILETRAMENTO
LITERARIO EM SALA DE AULA

3.1 Questdes metodoldgicas

3.1.1 A pesquisa-acdo subsidiando a préatica pedagdgica

A metodologia da pesquisa deve ser entendida como o conjunto detalhado e
sequencial de métodos e técnicas cientificas a serem executados ao longo da investigacgdo, de
tal modo que se consiga atingir os objetivos inicialmente propostos e, a0 mesmo tempo,
atender aos critérios de menor custo, maior rapidez, maior eficacia e maior confiabilidade de
informacdo (BARRETO; HONORATO, 1998). No estagio inicial desta pesquisa, foi
considerada a pesquisa exploratéria, pois o trabalho constou na delimitagdo dos objetivos e,
especificamente, na busca por mais informacgdes sobre o assunto escolhido, conduta mais
recomendada quando h& pouco conhecimento sobre o problema a ser estudado (CERVO,;
BERVIAN; DA SILVA, 2007, p.61).

Portanto, para que se delineassem o problema a ser investigado, o objeto a ser
estudado e mesmo os métodos de execucdo do projeto, em primeira instancia, levou-se em
consideracdo a documentacdo indireta, em especial através da pesquisa bibliogréafica, com
levantamento de material de estudo presente em artigos, livros, dissertacdes, teses, entre
outras fontes que se apresentaram relevantes, uma vez que se trata de assunto ainda sob forte
discussdo académica e objeto de estudos com aplicacdo pratica no fazer docente. Segundo
Cervo, Bervian e da Silva (CERVO; BERVIAN; DA SILVA, 2007), a pesquisa bibliogréafica
“constitui o procedimento bésico para os estudos monograficos, pelos quais se busca o
dominio do estado da arte sobre determinado tema.”.

A aplicacdo desta pesquisa se pautou na pesquisa-acdo, amplamente aplicada na
area educacional, que proporciona as condi¢cdes para que se execute um plano de acOes
transformadoras da realidade em sala de aula. Assim, com essa metodologia, os pesquisadores
séo dotados da capacidade de levantar informac0es e dados a serem utilizados efetivamente na
pratica pedagogica, através da pratica de uma intervencdo didatica executada com o publico
selecionado e a partir de alguma dificuldade ou demanda real desses individuos.

Em consonancia com isso, a metodologia do comparativismo, imprescindivel para
se analisar migracGes discursivas, possibilita aproximagfes e cotejos teorico-criticos, pois

promove uma reconfiguracdo de subjetividades e mesmo de fronteiras discursivas. Para
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Carvalhal (2006, p. 53), a correspondéncia que se estabelece entre os textos “ndo ¢ um
processo tranquilo nem pacifico”, haja vista que se tratam de inser¢des dialéticas de estruturas
narrativas textuais e extratextuais em um dado espago, entdo palco para conflito, “que cabe
aos estudos comparados investigar numa perspectiva sistematica de leitura intertextual”.
Desta feita, a pesquisa bibliogréfica sobre o tema realizou-se, no primeiro momento deste
estudo, por meio de livros de leitura corrente, como a obra literaria em questdo — o texto
dramatico Auto da compadecida — e obras de divulgacéo, fonte de conhecimentos técnicos e
cientificos, como livros tedrico-criticos, artigos cientificos, dissertacbes e teses académicas,
uma vez que demonstra ser 0 método de procedimento especifico do trabalho em questdo. Nas
palavras de Gil (1991, p.45), a “principal vantagem da pesquisa bibliografica reside no fato de
permitir ao investigador a cobertura de uma gama de fendmenos muito mais ampla do que
aquela que poderia pesquisar diretamente”.

Para o cotejo do processo de traducdo de uma obra de Literatura para um produto
cinematogréafico — objeto de estudo deste projeto de pesquisa — foi eleito o texto dramético
Auto da compadecida, de Ariano Suassuna, e a adaptacdo filmica O auto da compadecida
(2000), sob a direcdo de Guel Arraes. Apesar do texto-fonte ter originado ainda outras duas
versdes cinematograficas anteriores, o material analisado no projeto de multiletramento
literario se restringira a versdo mais recente da traducdo cinematografica da referida peca
teatral. A escolha desse texto literario se deu por conta de sua posi¢do de centralidade na
Literatura brasileira, de forma que constitui obra contemporanea candnica, além da
possibilidade de aproximacdo que permite entre diversas linguagens artisticas, do Teatro a
Literatura ao Cinema. Ainda que a obra em questdo possua lugar de privilégio inquestionavel
no canone e conte com riqueza de materiais criticos como subsidios Uteis ao planejamento das
aulas conduzidas pelo professor, é notério que o texto draméatico ndo possui lugar de tanto
destaque nas aulas de leitura do texto literario e, mais especificamente, Auto da compadecida
ndo tem sido um livro contemplado, muitas vezes, no processo de escolarizacdo da Literatura.
Em decorréncia disso, € perceptivel que ha uma persistente incoeréncia na lacuna entre as
obras literarias consideradas candnicas (de prestigio académico e de critica) e aquelas
abrangidas em sala de aula, uma vez que o texto literario ndo é, geralmente, lido nas escolas
como uma producéo de valor estético. Por vezes, a manipulacdo do texto de Literatura na
educacdo bésica fica contingenciada a um suporte para a abordagem de contetdos de
ortografia e de gramatica no geral ou mesmo para argumentar a favor da caracterizacdo de
autores ou de estilos de época. Entrementes, torna-se flagrante um certo descompasso entre o

ambiente escolar e outros espacos em que a arte literaria toma vazdo, como as Academias, ja



48

que objetos literarios tomados canonicamente pela critica nem sempre figuram nas aulas de
Literatura da educacdo basica, especialmente no tocante aos textos draméticos, assim como a
peca teatral em comento.

Como critérios de selecdo do material a ser pesquisado, foi realizada uma analise
seletiva e critica dos textos, de modo que foi feita uma triagem a partir da relevancia dos
escritos para o assunto aqui tratado e para o desenvolvimento desta pesquisa, bem como uma
problematizacdo plausivel, o levantamento de hipoteses a partir das leituras e as conclusdes
levantadas pelo autor desta pesquisa. Para a busca do material a ser coletado e posteriormente
lido, foi utilizado como fonte o acervo das bibliotecas da Universidade Estadual do Ceara
(UECE), os acervos virtuais de periodicos da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior (CAPES), do Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia
(IBCT) e da Scientific Eletronic Library Online (SCIELO).

A pesquisa se destinou a aplicacdo com alunos de uma turma de Educacdo de
Jovens e Adultos — Ensino Médio, em uma escola de Fortaleza-CE, durante as aulas de
Linguagens e Codigos que contemplassem a leitura do texto literdrio. Para a execucdo do
estudo em tela, foram destinadas 28 (vinte e oito) horas-aulas para a intervencdo em sala de
aula. Para as etapas que envolveram todo o projeto de multiletramento literario, a carga
horéria foi dividida em blocos de aulas nas quais foram realizadas as leituras de todos os
textos que integram essa intervencdo (incluindo-se a abordagem integral de Auto da
Compadecida, de Ariano Suassuna), a execucdo da obra cinematografica O auto da
Compadecida (2000), de Guel Arraes, e as discussdes atinentes a essas atividades,
ressaltando-se as caracteristicas de enredo, de linguagem, de criacdo de ambientes, de
desenvolvimento de personagens, de tematicas sociais abordadas nestas duas obras distintas.
Além desses momentos contemplados na mediacdo didatica levada a sala de aula por essa
pesquisa, foram destinados também momentos para as produgdes dos alunos.

Dessa forma, posteriormente as leituras, a reproducdo do filme e as discussdes
ensejadas a partir da analise das obras literaria e cinematografica, passou-se a segunda etapa
do projeto, com aulas destinadas a elaboragéo de roteiros das produgdes, atividade de reescrita
realizada pelos alunos em equipes. Nestes momentos, os aprendizes transformaram suas
experiéncias, inquietacbes e impressdes, coletadas ao longo de todo o projeto de
multiletramento literario através de anotacdes planejadas, gradativamente em um diario de
bordo, segundo a evolugdo das aulas e das agOes propostas, apresentando, dessa forma,

resultados parciais. Essa coletdnea, além de apresentada em forma de discussdes orais
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coletivas nos momentos oportunos, serviu de base para a elaboracdo do trabalho final dos
alunos, em fase posterior.

Finalmente, a ultima etapa do projeto previu a construcdo de narrativas digitais
multimodais segundo os diarios de bordo previamente elaborados pelos alunos para a criacéo
de seus livroclipes. Nessa fase, considerando que os trabalhos realizados pelos alunos
resultam em obras novas, os discentes fizeram traducdes das obras fontes de maneira a
ressaltar aspectos de seus proprios contextos em suas narrativas digitais, logo resultando em
multiplas reescritas. Entdo, a partir dos diferentes recursos disponiveis, como imagens,
videos, audios, dentre outros, os aprendizes desenvolveram versbes proprias de Auto da
compadecida, conforme suas vivéncias pessoais e sua leitura de mundo. Com a producéo de
seus livroclipes a partir do diario de bordo, os discentes levaram em conta as aproximacdes e
os distanciamentos que puderam observar nas obras analisadas na etapa anterior, além de
ressaltarem o carater multimodal e multicultural que resulta do entrecruzamento de
linguagens. Dessa forma, o fruto final das elaboragdes dos estudantes culminou na construgéo
de livroclipes responsaveis por fazerem uma releitura das obras tratadas em sala de aula
durante a pesquisa, de modo a divulgar as versdes reescritas pelos alunos e adaptadas a sua
realidade e meio social. Com isso, os critérios materiais e formais que compuseram 0s
livroclipes serdo delimitados pelos proprios estudantes, que resolveram quais aspectos suas
producdes abordariam e quais recursos adotariam.

Compreende-se, pois, que se tratando de obras distintas, com valores estéticos
préprios e inseridos em diferentes Sistemas (Literario e Cinematografico), portanto a
transposicdo do auto para as telas culmina num trabalho de traducdo de um texto-fonte para
um texto-alvo, assim como o trabalho de construcdo dos livroclipes dos estudantes. Tomando
para si as diversas linguagens com as quais travaram contato ao longo do projeto de
multiletramento proposto por essa pesquisa, 0s alunos, num processo de reescrita por eles
dirigido, protagonizaram a traducdo dos textos literario, cinematogréfico, musical e poético
para que possam realizar suas obras em livroclipes. A partir das conexdes intertextuais
resultantes dessa proximidade de linguagens diversas, a tradugéo de diversos elementos —
como 0s personagens, o ambiente no qual a histéria se passa, as delicadas tematicas sociais
abordadas no texto teatral e cinematografico, a linguagem em si que caracteriza cada
expressao artistica, dentre outras questdes — realiza-se como uma recriagcao, uma reescritura
que exceda a equivaléncia das linguagens.

A realizacdo desta pesquisa se consubstanciou, além de outras bases

epistemoldgicas, nos preceitos da pesquisa-a¢do, procurando aliar a teoria a pratica nos
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procedimentos realizados no ambiente escolar, isto é, o lado empirico da pesquisa ndo
despreza a importancia do suporte tedrico para o planejamento e a aplica¢do da pesquisa. Os
procedimentos da pesquisa com Literatura e Cinema proposta nesse projeto puderam atuar
como um instrumento de pratica pedagogica e de pesquisa académica fomentadoras de
possiveis mudancas palpaveis. Por isso, esse modelo metodolédgico, insculpido de
caracteristicas proprias, pode ser dotado de relevante funcdo social em seu engajamento
transformador, tendo em conta o fato de estar a servi¢co da populacdo, uma vez que 0S grupos
sociais (estudantes da escola publica, no caso em tela) para os quais a pesquisa-acao se voltou
enfrentam problemas reais, como a resisténcia a leitura de textos literarios ou a falta de maior
alcance para as atividades discentes que muitas vezes ndo exorbitam a leitura do professor,
desafios esses que sdo responsaveis pelos objetivos que podem conduzir mediacdes didaticas
no ambiente educacional como esta que aqui se apresenta.

O papel que desempenha a servico da sociedade em geral, por meio dos trabalhos
conduzidos com comunidades particularizadas, permitiu & pesquisa-acdo trazer ganhos
individuais e profissionais ndo s6 ao pesquisador que coordenou a investigacdo, mas também
aos grupos beneficiados pela intervencdo proposta pelo estudo. Entdo, para a Educacédo, os
pressupostos epistemoldgicos que nortearam esse método representam oportunidade de
resolucdo de entraves pedagOgicos, pouco ou nada satisfeitos por outros procedimentos
didaticos adotados, ou de reforco para as bases que sustentam O processo ensino-
aprendizagem. Em especial, com sua pratica na educacdo publica, que proporciona
atendimento majoritariamente voltado a uma coletividade social e economicamente menos
favorecida, “a pesquisa-acdo € vista como forma de engajamento sécio-politico a servico da
causa das classes populares” (BALDISSERA, 2001, p. 5). Outrossim, esse metodo se
apresenta como acessorio poderoso para a mudanca da realidade de seus participantes. Para o
contexto pedagogico em que se aplicou a intervengdo oferecida por essa pesquisa, 0 carater
transformador dessa metodologia catalisou o objetivo primordial da educacdo — a formacéo de
cidaddos autbnomos e criticos — e impulsionou o saber literario por meio da oportunidade que
oferece de contato com a experiéncia artistica que o estudo pretendeu levar aos discentes por
meio de a¢Oes pedagogicas em sala de aula. Isso posto, este projeto teve o proposito de, como
uma pesquisa-acdo que se configura, procurar solucbes para demandas reais, tal como o
déficit de leituras literarias praticadas por estudantes da educacao basica.

As leituras, literarias ou ndo, e as discussdes coordenadas nas aulas de Literatura,
assim como a reproducdo de obra filmica e a realizacdo de atividades interpretativas com

producdes reescritas a partir das vivéncias estéticas experimentadas pelos estudantes — um
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todo que envelopa as agbes pedagogicas do projeto de multiletramento literario que se
executou com este estudo — representam um trabalho que pode exceder a finalidade que
carrega em si mesma como mecanismo de aproximacdo com a representacdo artistica em
maultiplas linguagens. Em vista dos frutos que os estudantes participantes da pesquisa
puderam colher — como a possibilidade de exercitar habilidades e competéncias de
leitura/escrita; a insercdo social como escritores e leitores de producgdes que circulem
realmente em sua comunidade; a sensibilidade humanizante que a Literatura e o Cinema
permitem as pessoas através das experiéncias estéticas proprias as artes; dentre outros
resultados possiveis — a realizacdo dessa verificacdo em turmas escolares da educacdo bésica
pode alcangar certa repercussao social, considerando-se os ganhos que pode trazer as esferas
pessoal, interpessoal, académica, profissional, dentre outras, dos participantes da pesquisa.
Por conseguinte, como ator que coordena o planejamento, a aplicacdo e demais etapas da
pesquisa, a funcdo que o professor-pesquisador exerceu em sua intervencdo na escola ganhou
expressivo relevo, ressaltando-se sua importancia como sujeito que contribuiu efetivamente
para 0 equacionamento dos problemas sob 0s quais se debrugou esta investigacdo. Isto posto,

Thiollent (1986) arremata ao afirmar que

a pesquisa-acao é um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e
realizada em estreita associacdo com uma ac¢do ou com a resolucdo de um problema
coletivo e no qual os pesquisadores e participantes da situacdo ou do problema estéo
envolvidos de modo cooperativo e participativo (THIOLLENT, 1986, p. 14).

Em vista disso, com vasta aplicacdo na area educacional, a pesquisa-acao resulta
em acles coletivas desenvolvidas para a resolucdo de problemas ou de objetivos de
transformacéo da realidade, por isso € uma abordagem eficaz no exercicio desta analise como
proposta de mediacdo em sala de aula para o fomento do multiletramento literario.

Apos a deteccdo de um problema ou de uma demanda factual sobre a qual se
planeja atuar, a intervencdo, sempre voltada para a descricdo de situagdes concretas, objetiva
mudangas positivas para o publico participante. Por isso, a participacédo ativa da coletividade —
na construcao de seus conhecimentos e na satisfacdo de suas necessidades e resolucéo de seus
problemas, conforme o contexto em que estdo inseridos — eleita para as a¢fes pedagogicas
propostas pela pesquisa se tornou estritamente necessaria para o sucesso do trabalho. Logo, a
acao ndo se limitou a participacdo do professor para a execucao das intervengdes propostas
para a sala de aula, mas se expandiu também ao alunado participante — verdadeiros atores de

seu préprio aprendizado — num suporte epistemoldgico que considerou os conhecimentos
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tedricos e, igualmente, a atividade dos estudantes participantes como uma comunidade em

busca de solugdes para suas dificuldades especificas.

3.1.2 A pedagogia de projetos

Os modelos da préaxis pedagogica tém sido reformulados no ultimo século,
transformando os ultrapassados métodos da memorizacdo, da formalidade exacerbada
(expressa em um comportamento autoritario por parte de muitos educadores), da inércia dos
alunos (meros receptores do conhecimento sobre eles derramado) em préticas educacionais
mais dindmicas, nas quais o centro seja o individuo, especialmente ressaltando seu ambiente e
suas relacdes com o outro. Esta metodologia, defendida por John Dewey, relaciona o processo
de aprendizagem a fatores como a motivacéo e os significados construidos em torno disso.
Nesta perspectiva, cabe ao professor compreender as circunstancias que cercam a comunidade
escolar e usar seus elementos na pratica docente, de maneira a valorizar o contexto de seus
alunos e construir experiéncias legitimas, considerando as especificidades do corpo discente
em suas dificuldades, em suas vivéncias de mundo, em sua cultura pessoal. A atuacdo da
escola parte, assim, dos repertdrios dos alunos.

Nesta toada, os projetos de letramento configuram exemplo relevante de
atividades que considerem o protagonismo dos alunos comprometido com a situacdo fatica
destes, com a realidade em que os estudantes estdo inseridos socialmente. Em consequéncia,
desvia-se 0 eixo norteador do curriculo escolar, do conteldo programatico, para a realizacdo
de producdes dotadas de sentido e de significado para seus escritores e para o publico leitor,
uma vez que o estudo de géneros textuais se da, nessa conjuntura, atraves da pratica, ou seja,
das situagdes vivenciais dos leitores e dos autores.

Os projetos de letramento aplicados em sala de aula, seja no trabalho dirigido a
partir da apropriacédo e da producéo de textos literarios, de textos jornalisticos ou de qualquer
género escolhido, constituem potente ferramenta pedagdgica a servi¢o do professor, de modo
a fomentar a competéncia dos alunos diante das necessidades comunicativas que se
apresentardo em seu cotidiano. Dessa forma, a realizacdo de projetos que contemplem 0s usos
reais da lingua — nas situacdes reais de interacdo e de comunicacao, vividas pelos discentes,
distante da “realidade” apresentada muitas vezes pelos livros didaticos adotados na educagao
bésica — atuam como forga motriz no processo ensino-aprendizagem, mais especificamente no
dominio das técnicas de leitura de textos literarios e de escrita, em contextos de realizagdo

distintos.
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Com base na concepcdo de leitura a partir da interagéo autor-texto-leitor (KOCH,
2008), compreende-se que a lingua surge como mecanismo interacional (dialégico), em vista
disso se constitui efetivamente através do uso por individuos em um determinado contexto.
Compreende-se gque 0s sujeitos interacionais, numa dada situacdo comunicativa, sdo 0s atores
que sdo construidos e que se constroem no texto — através das escolhas de registro, da
estilistica adotada, das marcas de pessoalidade que indicam a autoria do texto — assim,
tornando-se indissociaveis suas praticas de leitura e de escrita do ambiente que o cerca, tal
como aconselham as teorias de letramento. Angela Kleiman (2000) define os projetos de
letramento como a realizagdo de atividades encadeadas com base no uso da escrita para a
producéo real de textos que ultrapassem, de fato, os muros da escola. Assim, normalmente, o
enfoque desses projetos gira em torno de abordagens sociais de relevancia capital, de forma a
permitir aos produtores de textos a elaboracdo de um discurso pautado em suas proprias
necessidades e interesses.

Vale salientar que, ao transcorrer de cada dia, a maioria dos individuos das
sociedades modernas se depara diversas vezes com demandas que culminam em textos com
formas, conteddos e linguagens diversos, o que exige do leitor certo dominio da leitura — para
sua compreensdo — ou da escrita — para sua elaboracdo. Estas tarefas diarias de leitura e de
escrita podem se apresentar em gradacOes diferentes de desafios as pessoas, conforme as
situacBes biopsicossociais nas quais se encaixam ou mesmo com 0s niveis de letramento
desses leitores e escritores. Entdo, cabe a escola, em seu objetivo de oferecer educacdo de
qualidade para formar cidaddos idoneos dotados de criticidade e autonomia, o ensino dessas
experiéncias linguisticas e literarias tdo caras as pessoas que vivem em sociedade, para além
do ensino da leitura e da escrita localizados em textos, muitas vezes, pontuais e distantes da
realidade dos estudantes. Proporcionar aos alunos o contato com textos que integrem, de
alguma maneira, situagdes com as quais esses alunos se identifiquem é, inclusive, incentivar-
Ihes a autonomia, é permitir-lhes a cidadania. Os projetos escolares que visem ao letramento
de seu alunado transcendem as necessidades burocraticas de atrelar uma nota ao desempenho
de um aluno, mas almejam, verdadeiramente, engajar os individuos linguisticamente na
sociedade em que vivem.

Com a implementacdo de atividades assim, os alunos poderdo experimentar a
construcdo de textos que envolvam elementos de sua vida, de sua realidade, de sua vivéncia,
permitindo que se extrapolem os limites fisicos da escola e da aula, muitas vezes terminada
com um exercicio pontual e isolado de contextos tangiveis ao aluno. Por isso, reitera Kleiman
(2000, p. 238) que
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0 projeto de letramento é uma prética social em que a escrita é utilizada para atingir
algum outro fim, que vai além da mera aprendizagem da escrita (a aprendizagem dos
aspectos formais apenas), transformando objetivos circulares como ‘escrever para
aprender a escrever' e 'ler para aprender a ler' em ler e escrever para compreender e
aprender aquilo que for relevante para o desenvolvimento e a realizacdo do projeto
(KLEIMAN, 2000, p. 238).

Portanto, 0 uso desse recurso permite aos corpos docente e discente a execucao de
trabalhos que envolvam diretamente a realidade que cerca determinada comunidade escolar,
de modo que as producdes escritas pelos alunos tenham um objetivo efetivo que exorbite a
mera obtencdo de uma nota escolar. Pode-se falar, nessa perspectiva, em uma func¢édo social
dos usos da leitura e, principalmente, da escrita.

N&o poderia ser diferente com as aulas de Lingua Portuguesa e de Literatura — nas
utilizacBes praticas do texto literdrio — constantemente atualizadas com novas teorias
académicas que surgem ou mesmo com as tecnologias cotidianas que auxiliam na construgédo
do conhecimento, indo além das metodologias que privilegiam somente o impresso padrdo
(ROJO, 2012).

Nas duas Ultimas décadas, as vidas das pessoas tém sido massivamente
atravessadas pelo uso das Novas Tecnologias da Informacdo e da Comunicacdo (NTIC's) e,
com a utilizacdo crescente das diversas ferramentas informatizadas, a escrita tem sido
encarada sob novas perspectivas, de maneira a serem construidos novos usos para as
producdes, a surgirem novos géneros com a utilizacdo das tecnologias, a serem delineados
novos horizontes para a producdo textual. E exatamente neste ponto que o trabalho
desenvolvido pelo professor de Lingua Portuguesa e de Literatura se depara com o desafio de
conduzir uma aula que contemple a leitura do texto literario em toda sua extensdo, ou seja,
considerando suas potencialidades multimodais e multiculturais. Dessa forma, ha que se falar
em praticas de multiletramento, nas quais ndo se consideram exclusivamente as producdes
escritas e/ou impressas, mas igualmente as ferramentas de video, de dudio, de diagramacéo e
edicdo de um texto, de fotografia, etc.

Com base numa metodologia que vislumbre o multiletramento, o professor passa
a ser detentor de mais mecanismos facilitadores de seu trabalho e de novos catalisadores do
processo de ensino-aprendizagem, que podem permitir conexdes entre linguagens distintas,
mas dialdgicas, como o Cinema e a Literatura, além de atribuir maior importancia aos alunos
na busca pelo proprio saber. Nesta toada, as aulas de leitura de texto literario podem delinear
horizontes que ultrapassem os limites do papel fisico, haja vista a possibilidade de se

entrelacar a Literatura com outras linguagens, a exemplo do Cinema.



55

A correlagdo intersemiGtica entre a Literatura e outras artes, aqui mais
especificamente com o Cinema, € interdisciplinar e intertextual, resultando na mutacdo, na
transformacdo de um texto construido em um dado sistema semio6tico em outro texto, de
sistema diferente. O signo literario, pois, torna-se um signo filmico; o signo verbal é
interpretado através de outro sistema, com signos verbais e ndo-verbais. A comunicacdo
humana é fundamentalmente multimodal, portanto é exatamente dessas convergéncias entre
duas linguagens que o (multi)letramento literario pode se constituir na sala de aula.

De acordo com diagrama proposto pelo Grupo Nova Londres, em 1996, a
pedagogia de multiletramento consiste em quatro principios (ROJO, 2012): a) usuario
funcional (o individuo deve ser detentor de conhecimentos e habilidades que lhe permitam
operar programas, aplicativos, ferramentas virtuais); b) criacdo de sentidos (os alunos sdo
criadores, produtores de textos e sentidos, superando a condi¢do de consumidores eventuais
de Literatura. Aqui o aprendiz compreende como operam 0s tipos textuais e as tecnologias); c)
andlise critica (os discentes reconhecem um fio metalinguistico que permite a interpretacdo de
contextos sociais e culturais de producdo e circulacdo dos textos, literarios ou nao); e d)
pratica transformada (o aluno é detentor do conhecimento, figura principal de suas producoes
e usa 0s saberes que construiu de novas maneiras, elaborando novos textos).

Ademais, com base no pensamento de Unsworth (2001), as praticas letradas se
constituem nos trabalhos desenvolvidos a partir de trés linguagens: verbal, pictorica e digital,
independentes e interativas na construcao de sentidos em textos. Com base nisso, atraves de
praticas de multiletramento, como as atividades propostas na execuc¢do desta pesquisa, que
perpassem as trés linguagens (texto literario — obra filmica — narrativa digital), busca-se que
a experiéncia estética possa proporcionar uma aproximacao entre as culturas locais (das quais
a maioria de nossos alunos séo ricos, ndo obstante sua latente desvalorizagéo) e as culturas
ditas valorizadas (ROJO, 2012). Nessa toada, embasa nosso pensamento a postura oficial das

Orientagdes Curriculares Nacionais, que postulam

A lbgica de uma proposta de ensino e de aprendizagem que busque promover
letramentos literarios multiplos pressupde conceber a leitura e a escrita como
ferramenta de empoderamento e inclusdo social. Some-se a isso que as praticas de
linguagem a serem tomadas no espago da escola ndo se restringem a palavra escrita
nem se filiam apenas aos padrBes socioculturais hegeménicos. Isso significa que o
professor deve procurar, tambhém, resgatar o contexto das comunidades em que a
escola esta inserida, as praticas de linguagem e os respectivos textos que melhor
representam sua realidade (BRASIL, 2006, p. 28).
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Com base nesse pensamento, 0 processo de apropriacdo do texto literario por
parte dos alunos excede a leitura meramente mecanica, uma vez que pode permitir aos
estudantes uma maior intimidade com a expressao literaria, ao ponto de que esses individuos
manipulem o texto literario e retirem a Literatura de uma posicdo inalcangavel, social ou
pessoalmente posta em um “pedestal de marmore ¢ bronze”. Apoderar-se do texto literario
pode estimular os alunos a partirem para suas préprias produgdes artisticas ou, ainda, a uma
transformacéo, a uma reescrita de obras candnicas a partir das praticas individuais dos alunos.
Entdo, segundo opinido defendida pelo professor Rildo Cosson (2018b, p. 104) os estudantes
“precisam saber abordar os textos literarios segundo seus interesses dentro ¢ a partir da sua
comunidade cultural.”. Logo, o lugar de destaque dos estudantes nas leituras e na apropriacdo
das obras estudadas para a realizacdo de suas producdes reescritas, em vista disso, pode
permitir que as vivéncias pessoais dos aprendizes — legitimadas pelos contextos
socioecondmicos em que se inserem — associem-se as formas candnicas do fazer literario e

artistico, no geral.

3.1.3 A sequéncia didatica e 0s géneros textuais

Na conducdo das atividades concernentes a aplicacdo desse estudo em sala de
aula, levou-se em consideracdo uma abordagem assentada no Interacionismo Sociodiscursivo,
de modo que se pretendeu ressaltar a importancia de os alunos conseguirem exorbitar a
mensagem propriamente dita e assumirem a multiplicidade de formas que as variadas
linguagens podem assumir em contextos comunicativos. As multiplas linguagens perdem o
carater de mero mecanismo de expressao do real para se tornarem ferramentas
possibilitadoras da interacdo entre individuos. Por isso, o trabalho na escola com géneros
textuais que congreguem diferentes linguagens — como 0 auto, texto que transita entre o
Teatro e a Literatura —, num processo de semiotizagdo, “da lugar ao nascimento de uma
atividade que ¢ propriamente de linguagem e que se organiza em discursos e textos.”
(BRONCKART, 1999, p.35).

O Interacionismo Sociodiscursivo se alicerga na possibilidade de que as condutas
humanas sejam “agdes situadas cujas propriedades estruturais e funcionais sdo, antes de mais
nada, um produto da socializa¢do.” (BRONCKART, 1999, p. 13). Por conseguinte, através
dos géneros textuais em prética, é possivel observar como as a¢fes de linguagem podem se

tornar intermediarias e constitutivas do social.
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Partindo-se do pressuposto de que leitura é interacdo e que as praticas escolares,
bem como seus objetos de ensino, baseiam-se na manipulagdo dos géneros textuais, € numa
base tedrico-metodoldgica que considere as praticas de linguagem como uma interacdo que
deve repousar um projeto de multiletramento. Toda comunicacdo verbal ¢ viabilizada pelos

géneros discursivos, segundo Bakhtin (2006) ao afirmar que

a verdadeira substancia da lingua ndo é constituida por um sistema abstrato de
formas linguisticas, nem pela enunciacdo monolégica isolada, nem pelo ato
psicofisiol6gico de sua producdo, mas pelo fendmeno social da interacdo verbal,
realizada através da enunciacdo ou das enunciagdes. A interacdo verbal constitui a
realidade fundamental da lingua (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2006 p. 123).

Schneuwly (2004) define o género textual como “megainstrumento”
(SCHNEUWLY, 2004, p. 28), logo o instrumento mais potente para o uso em sala de aula (e
também fora dela!) para que os estudantes adquiram e desenvolvam habilidades em torno das
diversas linguagens. Reitera ainda o autor que 0s géneros podem se constituir em distintos
subsistemas semidticos, além dos usos linguisticos, conforme se apresentam as cotidianas
situacGes comunicativas (SCHNEUWLY, 2004).

Portanto, de acordo com pensamento defendido por Schneuwly e Dolz (2004), as
aulas de Lingua Portuguesa e de Literatura, como disciplinas escolares que se propdem
fundamentalmente a ensinar os processos de comunicacdo escrita e falada, podem e devem
acontecer de modo sistematico. Para tanto, um modelo desejavel a seguir é o da sequéncia
didatica, que parte do trabalho pedagdgico com os géneros como ferramentas para a interacao
em contextos sociais, como “moddulos de ensino, organizados conjuntamente para melhorar

determinada pratica de linguagem” (SCHNEUWLY, 2004, p. 51).

3.1.4 Os participantes da pesquisa

O projeto de multiletramento literario pretendido por essa pesquisa foi empregado
em uma turma de Educacdo de Jovens e Adultos — Ensino Médio, da Escola de Ensino Meédio
em Tempo Integral Herminio Barroso, situada a Rua Padre Guilherme, 800, Padre Andrade,
Fortaleza-CE. Nessa modalidade de ensino, os estudantes concentram a Ultima etapa da
educacdo basica em dois anos, de modo que, na escola citada, no primeiro ano as disciplinas
abrangidas s@o Linguagens, codigos e suas tecnologias — que deve dar conta das aulas

tradicionalmente divididas em Lingua Portuguesa, Artes, Espanhol, Inglés e Educacao Fisica
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— e Matematica e suas tecnologias, além de uma formag&o (Preparacdo para o Trabalho e para
a Prética Social — PTPS) voltada especificamente para o publico da EJA — Ensino Médio.

O corpus recolhido para a concretizacdo deste estudo consiste nas atividades
desenvolvidas com os sujeitos da referida turma de EJA — Ensino Médio que aceitaram 0
convite para participar da pesquisa. Todos os estudantes s&o maiores (especificamente na
turma, as idades variam entre os 18 e o0s 55 anos), de acordo com a exigéncia para matricula
na EJA — Ensino Médio disciplinada pelo artigo 382 da Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de
1996 (Lei de Diretrizes e Base da Educacdo Nacional), com um total de 22 mulheres e 09
homens na turma, salientando-se ainda que a maioria dos discentes s&o moradores das
periferias do bairro Padre Andrade.

Todos os alunos frequentadores da turma participante desta pesquisa estavam
longe da escola ha um ano, pelo menos. Esse distanciamento do ambiente escolar acontece
devido as mais diversas razbes, desde as demandas surgidas no cotidiano — como a
dificuldade de conciliar estudos, trabalho e vida familiar — até o insucesso escolar em
tentativas anteriores de conclusdo da educacdo bésica, dentre outros fatores. Desse modo, a
reinsercdo desses alunos a sala de aula ndo é apenas mais um éxito escolar a ser quantificado
em indices, tampouco é somente a conclusdo de mais uma etapa da educacdao formal, mas é
também, e principalmente, uma vitdria pessoal de cada individuo que, além do crescimento
profissional e do triunfo nas selecbes para 0 ensino superior, representa a conquista da
dignidade como ser humano e a autonomia como cidadao.

No intento de conhecer melhor os héabitos de leitura, bem como a familiaridade
com outras expressdes artisticas, como o Cinema e o Teatro, o professor-pesquisador aplicou
questionario inicial, como ferramenta de apoio para o planejamento e a conducéo das aulas da
intervengdo pedagdgica proposta por essa pesquisa.

A aplicacio do questionario inicial (APENDICE A) sugerido nesta investigacio
visou a um delineamento do perfil dos estudantes participantes da pesquisa, a partir de uma
analise do contato desses sujeitos com obras artisticas (literarias, teatrais e cinematograficas),
da frequéncia de leitura e mesmo das preferéncias pessoais quanto a leitura. Apenas um
estudante ndo participou dessa fase, de modo que 30 (trinta) aprendizes responderam ao
questionario, em momento prévio ao inicio propriamente dito das aulas concernentes a esse

projeto de multiletramento literério.

2 Art. 38. Os sistemas de ensino manterdo cursos e exames supletivos, que compreenderdo a base nacional
comum do curriculo, habilitando ao prosseguimento de estudos em carater regular.
§ 1° Os exames a que se refere este artigo realizar-se-o:
Il - no nivel de conclusdo do ensino médio, para 0os maiores de dezoito anos.
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Desse modo, a respeito dos resultados obtidos a partir das respostas oferecidas,
contabilizou-se na primeira pergunta (Vocé gosta de ler?) que 22 (vinte e dois) afirmaram
gostar de ler e 08 (oito), que ndo gostam de ler. No tdpico seguinte (Com que frequéncia
costuma ler?), os dados quantificados revelaram o hé&bito de leitura dos estudantes

participantes do estudo:

Gréfico 1 - Com que frequéncia costuma ler?
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Sempre As vezes Quase nunca Nunca
Fonte: elaborado pelo autor
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Com esses numeros, pode-se perceber que a habitualidade da leitura ainda ndo é
realidade consolidada na vida de todos, mas, em algum momento, perpassa 0 cotidiano de
quase todos os participantes desse estudo. No que se refere ao terceiro item (Por que motivos
vocé 18?), os resultados a que se chegou mostram que a leitura como atividade de lazer ainda é
menos comum do que por outros motivos, a exemplo do estudo religioso ou mesmo da

necessidade de se informar, segundo as observacgdes elencadas pelos préprios estudantes:
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Grafico 2 - Por que motivos vocé 18?
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Fonte: elaborado pelo autor

Quanto aos lugares escolhidos pelos alunos para realizarem suas leituras, a escola
ainda ndo é considerada a primeira alternativa, contudo ja é possivel perceber uma certa
apropriacao desse espago genuinamente fomentador das praticas leitoras. A conducéo de aulas
de leitura (ndo necessariamente adstrita as aulas de Lingua Portuguesa) e de projetos voltados
a essa atividade na escola, assim como locais estruturalmente voltados para a pratica leitora,
podem e devem privilegiar a escola como ambiente estimulante as experiéncias de leitura. Em
tempo, vale a consideracdo que 06 discentes assinalaram Escola e Casa como opces validas,
enquanto 02 outros sujeitos, ao assinalarem a opg¢do Outros, declararam eleger todos os

lugares como propicios a leitura:

Grafico 3 - Onde vocé costuma ler?
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Fonte: elaborado pelo autor

No tocante as preferéncias de leitura, os estudantes podiam selecionar mais de
uma opcdo. Desta feita, foi possivel concluir que, entre os participantes dessa investigacao, a
leitura em ambientes virtuais (considerando, dentre outras possibilidades, as leituras efetuadas

em sites, redes sociais e outras plataformas digitais) ultrapassou o manuseio de livros,
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enquanto a preferéncia por histdrias em quadrinhos superou o consumo de revistas e de
jornais. Esse é um dado revelador acerca das praticas leitoras desenvolvidas pelos estudantes:
h& uma notdria prevaléncia de textos multimidiaticos ou, pelo menos, veiculados em suportes
digitais em detrimento do tradicional livro de papel. Devido a uma crescente imersdo no
mundo digital e, consequentemente, a um consumo flagrante de novas tecnologias, uma
proposta que englobe leituras de produc¢des multimididticas e praticas multiletradas em sala de
aula se assenta ndo apenas em uma abordagem condizente com a realidade deste século, mas
também nas necessidades de sujeitos mergulhados em uma sociedade digital e cada vez mais
tecnologicamente dependente. Duas observagdes valem ser mencionadas: dentre os estudantes
que assinalaram Outros, mais da metade especificou que sua preferéncia de leitura é a Biblia;
e somente um aluno assinalou todas as opgoes, reiterando, em comentario escrito, ler “de tudo

um pouco” (Aluno 06).

Graéfico 4 - Normalmente, o que vocé prefere ler?
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Fonte: elaborado pelo autor

As experiéncias literarias declaradas pelos alunos na quinta pergunta do
questionario apontam predominancia do contato com romances, poemas, contos e cronicas:
géneros literarios largamente abrangidos pelas escolas, seja nas aulas convencionais de
Lingua Portuguesa, seja nos projetos de leitura. Assim como o quesito anterior, 0s estudantes
podiam selecionar tantas op¢fes quantos géneros tivessem lido, no entanto, no que diz
respeito ao género Peca teatral — referente a obra literéria eleita para essa intervencdo — tdo
somente um participante assumiu ter lido. O Cordel, género também presente nessa proposta
de multiletramento literario como leitura de apoio, figurou como experiéncia literaria no
repertério de 06 alunos, enquanto a Biblia surgiu novamente como resposta apresentada por

um aprendiz, dessa vez compreendida pelo estudante que especificou a alternativa Outro
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como género literario em si. O produto obtido a partir da quantificacdo das escolhas dos
participantes da pesquisa corrobora com a decisdo do professor-pesquisador em levar para a
sala de aula o texto dramatico e o cordel, haja vista a pequena recorréncia desses textos
literarios no ambiente educacional, apesar da irrefutavel relevancia e necessidade do contato
com esses géneros e do valor estético do qual sdo providos. S6 um aluno ndo escolheu

nenhuma opgao como género literario ja lido.

Graéfico 5 - Quais sdo os géneros da esfera literaria que vocé ja leu?
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Fonte: elaborado pelo autor

O sétimo tdépico do questionario (Vocé visita a biblioteca da escola?) trouxe um
resultado revelador acerca dos estudantes e da escola: apenas 06 (seis) participantes
afirmaram frequentar a biblioteca da escola, de modo que 24 (vinte e quatro) outros
estudantes disseram ndo frequentar esse espaco, ou seja, apenas 20% dos participantes que
responderam ao questiondrio visitam a biblioteca escolar. Essa informagdo demonstra que 0s
aprendizes reservam certo distanciamento dos espacos para leitura, pelo menos aquele
oferecido pela escola como acervo de consulta e de empréstimo e como ambiente para a
realizacdo da prépria leitura. Nota-se ainda que, embora os variados esfor¢os envidados pela
unidade escolar no intuito de aproximar os alunos da biblioteca, os projetos idealizados para
atrair e formar novos leitores ainda surtem pouco efeito e os espacos pedagogicos além da
tradicional sala de aula ainda ndo sdo explorados por grande parte dos participantes da
pesquisa.

Quando indagados a respeito do acesso a outros recursos de reproducdo cultural,
as respostas dos educandos reafirma uma maior aproximacao das producdes de amplo alcance

e massificantes, no geral, como o Cinema. Dessa forma, na oitava pergunta (Mocé ja visitou
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um teatro ou assistiu a uma peca teatral?), ndo obstante 16 (dezesseis) alunos terem reiterado
ja ter visitado um teatro ou assistido a uma peca de teatro, 13 (treze) participantes negaram ter
vivido essa experiéncia. Ressalte-se que um estudante nao assinalou nenhuma resposta.

Esse contato com o universo da expressao dramatica se torna ainda mais limitado
quando os discentes responderam a nova pergunta (MVocé ja leu textos draméticos — pecas de
teatro?): somente um terco (nove) dos questionados anunciaram ter lido obras dramaticas, ao
passo que 21 (vinte e um) confirmaram ndo ter travado qualquer contato com o0s textos
dramaturgicos. Os resultados obtidos com essa pergunta contradizem numeros levantados
anteriormente: na pergunta 06 (Quais sdo os géneros da esfera literaria que vocé ja leu?)
somente um aluno declarou ter lido pecas de teatro, entretanto, em nova oportunidade de
resposta, 09 (nove) estudantes disseram ter realizado leituras de textos teatrais. A discrepancia
entre as respostas, embora seja dificil precisar a causa, pode ter surgido das duvidas e
dificuldades de conceituar género e, mais especificamente, géneros dramaticos.

Todavia, diferentemente do que aconteceu com as respostas sobre a proximidade
com a arte do teatro, foi possivel depreender que, com a décima pergunta (Mocé ja frequentou
alguma sessdo de cinema?) que essa manifestacdo artistica tem presenca mais intensa na vida
daqueles que participaram do questionério inicial. Devido a sua popularidade e a sua maior
facilidade de acesso — proporcionadas também pelas plataformas e pelos suportes digitais que
permeiam o cotidiano da maioria das pessoas, desde o0s canais de televisdo que transmitem
filmes aos programas de streaming, como Netflix — o Cinema como arte e como espaco ja sdo
familiares para mais de 90% dos entrevistados, ou seja, 28 (vinte e oito) educandos ja
estiveram em alguma sessdo de Cinema, ao passo que apenas 2 (dois) desses sujeitos nao
tiveram acesso a esse ambiente. Com isso, nota-se que o Cinema exerce, a0 Menos
guantitativamente, certa relevancia como produto cultural consumido pelas pessoas que
participaram desse estudo.

No que diz respeito aos dialogos entre Cinema e Literatura, mais uma vez o
Cinema parece apresentar maior influéncia: 21 (vinte e um) alunos confirmaram ja ter
assistido a algum filme adaptado de um livro, em detrimento de 09 (nove) que responderam
negativamente (Vocé ja assistiu a algum filme adaptado de um livro?). Na sequéncia, a
décima segunda pergunta (Se vocé marcou “sim” na questdo anterior, algum filme ja te fez
buscar a leitura de um livro?), considerando os 21 (vinte e um) educandos que responderam ja
ter visto alguma obra filmica levada as telas a partir de um livro, revela que dois tergos, ou
seja, 14 (catorze) alunos ja buscaram a leitura de algum livro influenciados por algum filme,

ao passo que 07 (sete) respostas negaram essa experiéncia. Por fim, o dltimo tépico analisa a
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quantidade de alunos que assistiram a um filme a partir da realizacdo da leitura de um livro
(Vocé ja buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?): além
das trés pessoas que se abstiveram de responder, somente 10 (dez) aprendizes anunciaram
buscar um filme por conta da leitura de um livro, enquanto 17 (dezessete) outros declararam
nédo terem, deliberadamente, procurado assistir a um filme impulsionados pela leitura de um
livro. Com isso, é possivel considerar que, em vista da pouca intimidade com o universo da
leitura ou mesmo da falta de conhecimento de versdes literarias de obras cinematogréaficas
conhecidas do publico — assim como acontece, genericamente, com a obra literaria eleita para
essa mediacdo — 0 movimento que leva leitores a se tornarem espectadores ainda é menor do
que aquele que conduz as pessoas do Cinema para a Literatura.

Desta feita, o questionario aplicado aos estudantes atuou como meio util para um
maior esclarecimento a respeito de quem sdo os participantes do estudo aqui proposto,
levando em consideracdo os habitos e as preferéncias desses individuos quanto ao contato
com a Literatura, com o Teatro e com o Cinema. A partir dos resultados apresentados pelo
referido instrumental, foi possivel para o professor-pesquisador delinear o perfil do publico
engajado em sua intervencdo, de modo que etapas fundamentais da investigacdo — desde o
levantamento de hipéGteses a delimitagdo dos objetivos das acGes pedagdgicas e seu
consequente planejamento — puderam ser consolidadas ou engendradas conforme as

necessidades e particularidades dos estudantes.
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4 CINEMA E MULTILETRAMENTO LITERARIO NAPRATICA

Os projetos de letramento podem configurar novas praticas pedagogicas que
valorizem o individuo como um ser aprendiz, uma vez que considera a participacdo ativa dos
alunos desde a organizacdo das atividades planejadas até a sua aplicacdo, em todas as suas
fases. Produzir um texto que integre distintas linguagens e exp6-lo para a comunidade escolar,
extrapolando o simples cumprimento de uma regra que exige uma nota para considerar
aprovado um aluno, permite produgdes auténticas que atinjam as pessoas dentro e fora dos
limites dos muros da escola, cumprindo, dessa maneira, sua meta como ferramenta de
comunicacdo. A possibilidade dos aprendizes se utilizarem dos géneros textuais — literarios ou
ndo — de acordo com suas préaticas vivenciais fomenta uma multiplicidade de letramentos,
congregando multiplas linguagens.

Com base nisso, os conhecimentos acumulados nas aulas expositivas aparecem
como uma consequéncia diante das necessidades dos alunos: um produto que permita ao
leitor/escritor alcancar certo objetivo comunicacional, por exemplo com a apropriacdo dos
mais variados géneros usados no cotidiano, para além do mero dominio tedrico quanto a
matéria ou a forma. Por conseguinte, a escrita e a leitura de textos produzidos pelos préprios
alunos ganham significacdo como métodos comunicativos (assim como de fruigdo estética)
efetivos. A partir de uma Otica interacionista, na qual o discurso se concretiza, 0s sujeitos se
comunicam, isto €, usam o0s recursos da leitura e da escrita de forma concreta em suas vidas,
dando-lhes uma aplicacéo préatica e uma funcéo social.

Vale salientar ainda que a participacdo dos individuos na execucdo desse projeto
de pesquisa esta vinculada a assinatura de termo de consentimento dos alunos maiores de
idade e a submisséo desse trabalho a comisséo de ética da Universidade Estadual do Ceara.

A realizacdo dessa pesquisa surge como uma proposta para aulas de Literatura,
aplicaveis em qualquer série do ensino médio da educagdo basica, nas quais se realize a
leitura do texto literario, conforme os conceitos de Sequéncia Didatica que Cosson (2018)
disciplina. As ideias defendidas pelo professor Rildo Cosson culminam numa proposta
metodoldgica de trabalho com os textos literarios. Por isso, num projeto de letramento que
focalize as praticas em torno de textos de Literatura, o referido autor sugere uma serie de
acOes pedagdgicas para “reformar, fortalecer e ampliar a educacgdo literaria que se oferece no
ensino basico” (COSSON, 2018b, p.12). A Sequéncia Didatica, entdo, como apresentada por
esse estudioso, divide-se em duas modalidades: a) a Sequéncia Bé&sica, que compreende

quatro passos fundamentais para seu cumprimento, a saber: motivacdo (fase em que se
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pretende motivar os alunos para as atividades de leitura propostas), introducdo (momento
destinado a apresentacdo das obras e dos autores), leitura (fase de leitura propriamente dita) e
interpretacdo (com as conclusdes e os trabalhos apresentados pelos alunos, segundo as
sugestdes do projeto em préatica) (COSSON, 2018b); e b) Sequéncia Expandida, com um
percurso mais detalhado pela presenca de outros estagios da sequéncia de acgdes, a saber:
motivacao, introducdo, leitura, interpretacdo (dividida em duas ou mais etapas, de acordo com
a progressdo da leitura dos textos elencados para a sala de aula), contextualizacdo (com a
exposicdo das variadas conjunturas em que a obra literaria pode estar inserida, como 0s
contextos tedrico, historico, estilistico, poético, critico, presentificador, temético, dentre outras
possibilidades) e expansdo (estagio em que se desenvolvem as relagBes textuais, num
movimento de extrapolacdo/intertextualidade que permite aos alunos-leitores perceber o
dialogismo existente entre um texto e aqueles que o precederam ou sucederam) (COSSON,
2018b). Dessa forma, na intervencéo levada por este estudo para 0 ambiente educativo, optou-
se pela segunda forma da Sequéncia Didatica porque, além de facilitar os encadeamentos
entre Literatura e Cinema (na expansao, por exemplo, com a reproducdo de filme traduzido de
texto literario), essa modalidade incentiva a realizacdo de mais praticas em sala de aula,
consoante as necessidades de maior aprofundamento no contato com o texto de Literatura que
os alunos da Educacdo de Jovens e Adultos - Ensino Médio demandam.

Dessa feita, para que se possibilite aos estudantes no seio de sua formacao
educacional contato direto com obras literarias, mais especificamente com o0s géneros
dramaticos, e para que se transporte igualmente os textos candnicos para as discussdes
realizadas no centro das salas de aula, é que se propde aqui a execu¢do desta pesquisa como
instrumento util para o multiletramento literario dos estudantes da educagéo basica, a partir da

apropriacdo de textos literarios e filmicos. Conforme as palavras de Cosson (2018b),

Deve-se levar em consideracdo que ao selecionar um texto, o professor ndo deve
desprezar o céanone, pois é nele que encontrard a heranca cultural de sua
comunidade. Também ndo pode se apoiar apenas na contemporaneidade dos textos,
mas sim em sua atualidade. Do mesmo modo, precisa aplicar o principio da
diversidade entendido, para além da simples diferenca entre os textos, como a busca
da discrepéancia entre o conhecido e o desconhecido, o simples e o complexo, em um
processo de leitura que se faz por meio da verticalizacdo de textos e procedimentos.
E assim que tem lugar na escola o velho e o0 novo, o trivial e o estético, o simples e 0
complexo e toda miriade de textos que faz da leitura literaria uma atividade de
prazer e conhecimento singulares (COSSON, 2018b, p. 35-36)
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Outrossim, ha que se levar em consideracdo a importancia que o texto assumiu na
Literatura nacional ao longo das Ultimas seis décadas, bem como pelo retrato que faz da
cultura nordestina. Por isso, o texto literario escolhido para a realizacdo desta pesquisa merece
ser abordado em sala de aula como importante ferramenta para a formacéo do leitor literario
em seu consequente letramento. Assim, os dialogos intersemioticos (com mdsicas, com 0
teatro em si, com a producdo cinematografica, com outros géneros literarios, como o cordel,
com variadas formas do fazer artistico nordestino, dentre outras possibilidades) plausiveis a
partir do manuseio desta obra em sala de aula podem transportar os alunos a conceitos de
tradicdo e de heranca cultural, das quais os estudantes, mesmo que de modo inconsciente,

passam a internalizar uma nocéao de pertencimento a uma determinada comunidade cultural

4.1 Experiéncias de leitura com a obra Auto da compadecida em sala de aula

4.1.1 Aula 01: motivacao e apresentagédo

No primeiro momento da mediacdo didatica proposta nessa pesquisa visando ao
multiletramento literario dos participantes se estabeleceu como objetivo, primordialmente,
apresentar a obra e o autor selecionados para nortear esse trabalho e motivar para a leitura do
texto principal, além de ja dar inicio ao proprio processo de letramento multiplo, com
discussbes de temas relativos a nordestinidade e a reproducdo de narrativas construidas e
divulgadas digitalmente a partir da confluéncia de diversas linguagens. Nessa toada, para a
execucdao da Sequéncia Didatica (na modalidade expandida, de acordo com os postulados
teoricos de Rildo Cosson [COSSON, 2018b]), o professor-pesquisador regeu a primeira aula
do projeto de letramento literario sugerido neste estudo, durante duas horas-aulas reservadas
para essa etapa do trabalho (APENDICE B), no intuito de realizar a motivagdo e a
apresentacdo do texto literario a ser lido posteriormente pelos alunos.

Nesse momento, o professor ndo precisa ainda revelar o texto a ser sugerido, mas
apenas trabalhar os motivos que possam despertar o interesse dos alunos, como numa
preparacdo para a leitura do texto literario. Para tanto, no modelo de atividade aqui proposto,
exibiu-se em sala de aula o video publico O cangaceiro3, uma narrativa digital que apresenta
uma versdo fantastica da histéria de Lampido. Apos a reproducdo do referido video, o

professor-pesquisador conduziu um debate oral coletivo protagonizado pelos discentes, com

3 BUCCINI, Marcos. O cangaceiro. 2012 (05min34s). Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=PXa3eYOh96l , acesso em 09 de outubro de 2019.
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consideracOes a respeito do personagem central da animagdo e outros temas congéneres, a
exemplo da propria presenca do cangaceiro na cultura popular nordestina em versdes
particulares, como aquela ha pouco observada na aula. Com isso, 0 professor-pesquisador
pretendeu despertar a curiosidade e o interesse dos estudantes para as proximas leituras
através de semelhancas tematicas estabelecidas entre o video reproduzido em sala de aula
naquele instante e o texto dramatico a ser lido, por exemplo com a ambientagdo de ambos
consolidada na presenca de elementos evidentes na cultura popular nordestina. Nessa
perspectiva, desde esse momento em que se evocou a forca da nordestinidade nas artes e na
cultura em geral, buscou-se chamar a atencdo dos alunos para a existéncia e para a
importancia de se conhecer e de se fruir dessas manifestacGes regionais.

Superada a fase de motivacdo dos alunos, finda ap6s as discussdes sobre a
narrativa digital anteriormente mencionada, cabe ao professor introduzir a obra literaria que
sera lida, com informacdes sobre o proprio texto e seu autor. Para que se realize essa
apresentacdo, o professor pode dispor de duas aulas geminadas, conjuntamente ao que
aconteceu ainda na fase de motivacdo. Desse modo, a abordagem ao texto Auto da
compadecida se iniciou com a reproducdo de um video de um trecho de uma aula espetaculo
do proprio autor (“Ariano Suassuna — mentira ¢ mentirosos”), de modo que se fizesse a
apresentacdo do escritor e de sua obra por ele mesmo. Esse caminho representa uma excelente
oportunidade para que o professor possa igualmente fazer consideragfes sobre 0s géneros
dramaticos, de modo a apresentar aos alunos o género eleito para as atividades de leitura, e
estimular a um suposto aproveitamento do acervo da biblioteca escolar, considerando-se que 0
texto escolhido seja uma obra literaria presente nas escolas devido a sua popularidade e a sua
importancia.

Apos a exibicdo do trecho da aula espetaculo conduzida pelo autor paraibano em
comento, o professor-pesquisador tornou a conduzir discussdo aberta com os estudantes
participantes da pesquisa, com a indagacao inicial sobre quem conhecia aquele individuo que
eles acabaram de ver e quem supostamente ele poderia ser. Apesar de alguns alunos
identificarem o idoso como um escritor, conforme ele mesmo assevera no supracitado video,
ninguém realmente afirmou conhecé-lo, permitindo, entdo, ao docente apresentar o nome do
escritor e revelar que sua obra mais conhecida, dentre outras que merecem o devido destaque,
é Auto da compadecida. Assim, ainda com a exposicdo mediada pelo professor-pesquisador
no intento de apresentar autor e obra a serem contemplados no projeto de multiletramento
literario, ressaltou-se dois pontos: a trajetéria de Ariano Suassuna como celebrado escritor

brasileiro e intelectual de grande relevancia na defesa e na disseminacédo da cultura brasileira,
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em especial a cultura popular nordestina; e a existéncia de obra literaria chamada Auto da
compadecida, escrita para as montagens teatrais e anterior as versdes adaptadas para o
Cinema. Diante disso, alguns alunos reagiram em espanto, afirmando ndo saber que a obra
mencionada se tratava também de obra da Literatura nacional, tampouco especificamente se
tratar de texto dramatdrgico, mas reiterando a familiaridade que tinham com a verséo filmica
de Guel Arraes (2000), até entdo supostamente reconhecida como Unica, haja vista todos
afirmarem igualmente desconhecer a existéncia das producbes cinematograficas anteriores
dirigidas por George Jonas (1968) e por Roberto Faria (1987). Restou flagrante que o contato
que os estudantes tiveram com a obra em estudo se deveu as exibicdes televisivas do filme
que Ihe renderam certa fama.

Finalmente, para o fechamento da primeira aula do ciclo de mediacGes
concernentes a este projeto de multiletramento literdrio, o professor-pesquisador
disponibilizou, para os alunos, modelos de diarios de bordo (ANEXO C), de maneira que 0s
estudantes puderam compilar seus préprios percursos ao longo da mediacdo em sala de aula.
Desse modo, com o0 uso do diario de bordo, além de servirem como fontes de consultas
posteriores para a realizacdo das atividades vindouras, 0s estudantes puderam apontar
impressBes pessoais, davidas, informacdes que julgaram relevantes, bem como produziram
desenhos, textos autorais em prosa ou em verso, dentre outras possibilidades que os discentes
puderam se valer para registrarem suas experiéncias durante a intervencado didatica.

As etapas iniciais da Sequéncia Expandida (COSSON, 2018) sdo fundamentais
para atrair o engajamento dos estudantes na pesquisa e para fazer-lhes conhecer obra literaria
e autor principais a serem considerados no estudo. Nesse sentido, o objetivo dessa abordagem
inicial é preparar e motivar os alunos para a aproximacao do texto literario e lhes estimular a
participacdo — como, na verdade, deve acontecer em todas as aulas — ndo desprezando o
compartilhamento de experiéncias, de opinides, de davidas e de hipbteses surgidas no seio dos
debates conduzidos na aula.

A escolha da anteriormente mencionada animagao — “O cangaceiro” — para esse
momento do projeto de multiletramento se consubstanciou na oportunidade da aproximacéo
temaética (cultura popular, nordestinidade, cangaco) e da oportunidade de, desde ja, favorecer
uma estratégia didatica a partir do uso de recursos audiovisuais. Nessa perspectiva, além de
proceder a motivacdo dos alunos para embarcarem em leituras e em debates alicercados na
abordagem dos referidos temas, o professor-pesquisador ja pode, ainda que sem revelar os
planos para atividades futuras ou mesmo sem aprofundar a discussdo sobre as obras filmicas,

trazer para a sala de aula um exemplo de trabalho realizado através de recursos
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verboaudiovisuais num processo de reescrita (LEFEVERE, 2007) da histéria de Lampido, ndo
somente 0 mais famoso cangaceiro, mas igualmente um personagem envolto em uma aura de
misticismo e fascinio presente em diversas obras da cultura popular nordestina, com uma
versdo propria em Auto da compadecida notoriamente inspirada na figura real, como é
possivel perceber até pela semelhanga do nome Severino de Aracaju com Virgulino. Com a
reproducdo do video, foi possivel ensejar diferentes debates que vdo desde a visdo
heroica/vilanesca que a cultura popular atribui a Lampido até mesmo as diferencas e as
semelhancas do cangaco e da criminalidade nos dias atuais, isto €, a conducdo da conferéncia
foi empreendida pelo docente e pelos proprios alunos. Ressalte-se a observacao realizada em
sala de aula:

Aluno 01 — Eu acho que ele (Lampido) € tipo um hero6i, daqui, do Nordeste. Acho
que ele ndo era como bandido, néo.

As reacdes dos estudantes — diante de uma histéria que se faz “verdadeira”
durante sua duracéo e que, por isso, impele os espectadores a um mergulho na ficcdo que Ihes
é apresentada no video — revela um protagonismo face o objeto artistico: os sujeitos se
apropriam e dado sentido ao filme a que assistem, sob critérios pessoais que conduzem as

exegeses de cada um. Conforme assevera Jean-Claude Bernardet (1991):

(...) Contrariamente a muitas teses, diante do cinema, o espectador ndo ¢é
necessariamente passivo. Ha formas de relagdo que ndo usam necessariamente a
linguagem racional e critica dos cientistas. No ato de ver e assimilar um filme, o
publico transforma-o, interpreta-o, em fungdo de suas vivéncias, inquietacGes,
aspiragdes, etc. (BERNARDET, 1991, p.80).

Nessa perspectiva, apds terem assistido ao video de motivacao, os participantes da
pesquisa construiram, desde ja, imagens proprias a partir da experiéncia vivida com a
narrativa digital, com construcoes de significados abalizados por questdes muito particulares,
como suas proprias bagagens culturais e de leitura do mundo. Assim, para muito além de
passivos receptores da mensagem filmica, os espectadores, aqui notadamente os alunos
participantes da pesquisa em tela, sdo sujeitos atuantes responsaveis pela elaboracdo de
significagOes individuais — muitas vezes arquitetadas de maneira inconsciente e assentadas nas
vivéncias pessoais de cada aluno — do objeto artistico consumido.

Ademais, valem ainda para o professor-pesquisador — numa transi¢cdo entre a
motivacdo ocasionada pelo enfoque no célebre bandido e a apresentacdo parcial da obra,

sutilmente antecipada pelas perguntas direcionadas aos estudantes sobre a possibilidade deles
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conhecerem eventuais outras versfes do mesmo cangaceiro, ainda que em outras linguagens —
as breves apreciacdes feitas em torno do fato de Lampido ser uma figura recorrente na cultura
popular nordestina com atuacdo em diferentes linguagens e midias. Embora a devida
introducdo da obra literaria doravante lida no projeto de multiletramento literario néo ter sido
ainda realizada, depois de indagados os aprendizes se conheciam alguma histdria sobre

Lampido ou sobre o cangaco, eis que um aluno afirmou:

Aluno 06 — Auto da compadecida tem, tem um cangaceiro também.

Foi a partir desse momento, ap6s confirmar ao aluno a veracidade de sua
colocagdo, que o professor-pesquisador procedeu a reproducdo do segundo video do dia®,
contendo trecho da aula espetaculo de Ariano Suassuna. Neste ponto, os alunos tiveram
contato com o autor da obra por ele mesmo, em uma apresentacdo do pensamento do escritor
sobre sua propria profissdo. Apesar de ndo ser citada a obra-prima ou mesmo o proprio nome
do literato paraibano no trecho exibido aos estudantes, esses reconheceram o idoso na tela
diante deles como um escritor. No entanto, essa identificacdo, reforcada pelas palavras do
préprio Ariano Suassuna no video, restringiu-se a esse fato: em primeiro momento, nenhum
dos alunos afirmou saber do nome do autor ou de alguma de suas obras, mesmo depois de
terem sido informados da identidade do homem. Tdo somente apos a revelacdo de que se
tratava do autor de Auto da compadecida, alguns alunos confirmaram conhecer a referida
obra, mas apenas em sua versdo para o Cinema. O espanto dos alunos ao saberem que, além
da versdo cinematografica que conheciam (ignorando também a existéncia das duas
adaptacdes anteriores a de Guel Arraes), ha um texto dramatico com esse titulo reiterou a
necessidade de trazé-lo para as salas de aula da educacdo basica, para que, entdo, 0S
estudantes em formacdo tivessem contato com produgdes teatrais, além de conhecerem a
Literatura contemporanea brasileira e, mais do que isso, a Literatura nordestina. Numa
conclusdo paradoxal, o desconhecimento da referida obra por parte dos alunos demonstra
certo distanciamento desses com a cultura regional (especificamente a Literatura nordestina),
com as composicdes literarias voltadas para o teatro e com as obras ditas canonicas, pois,
ainda que considerada como pertencente a essa categoria, Auto da compadecida é, como texto
escrito, ainda ignorada por boa parte dos discentes em processo de escolarizacdo. Logo, €

possivel notar que, muitas vezes, o canone nacional ainda ndo chega completamente as salas

4 SUASSUNA, Ariano. Ariano Suassuna - mentira e mentirosos. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=rT2Kty-kc8U, acesso em 08 de marco de 2019.
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de aula das escolas bésicas, em especial quando se trata dos autores das Ultimas décadas do
século passado.

Com os eventos transcorridos nessa primeira etapa, em vista das discussoes
realizadas e da reproducdo das narrativas digitais, resta claro o sucesso na apresentacdo da
obra e do autor contemplados durante a pesquisa e se confirma, ja nesse ponto, a hipétese
suscitada desde o inicio dessa pesquisa — também sinalizada anteriormente pelas respostas
obtidas com o questionario inicial — de que os estudantes participantes teriam travado pouco
ou nenhum contato com textos dramaticos, de modo a desconhecerem a contraparte literaria
da peca teatral e terem certa intimidade com a versdo cinematografica de O auto da
compadecida.

Dando conclusdo ao que fora planejado para a primeira aula da intervencao
pedagdgica, apos serem revelados nome do autor e titulo da obra a ser lida durante as aulas do
projeto, o professor-pesquisador apresentou a seus aprendizes um modelo de diario de bordo,
para que pudessem preenché-lo com as informagfes que achassem coerentes ao longo das
aulas. Desse modo, além de servir de material de apoio para as atividades vindouras, o diario
de bordo fornecido aos participantes da pesquisa lhes permitiu registrar impressdes pessoais
sobre as aulas, os textos, os filmes vistos e as discussdes realizadas, além de dar vazao a suas
experiéncias (BONDIA, 2002) vivenciadas a partir do contato com distintas obras artisticas e
a suas reescritas (LEFEVERE, 2007) nos préprios diarios, conforme as produc@es dos alunos
ganhassem contornos sobre o papel, quer em forma de textos autorais, em prosa e em Verso,
quer através de desenhos. Em vista do que se buscou com o primeiro momento da intervencéo
pedagogica, foi possivel dar inicio ao processo de aproximacao dos estudantes a expressdo
literaria, com a apresentacéo e a motivacédo para a leitura da peca Auto da compadecida, e as
maltiplas linguagens no discurso filmico, com a animacdo sobre Lampido. Assim, as
experiéncias iniciadas desde a primeira aula, que foram sendo acumuladas ao longo do
processo, ddo abertura aos trabalhos para o multiplo letramento dos discentes participantes da

pesquisa.
4.1.2 Aula 02: leitura do primeiro ato
Em sequéncia, apds a motivacdo e a apresentacdo do texto, passa-se a leitura

propriamente dita da obra escolhida para a intervencio dessa pesquisa (APENDICE C). Com
essa aula, o professor-pesquisador pretendeu propiciar aos estudantes o contato direto com o
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texto literério, em leitura expressiva efetuada pelos préprios educandos que lhes permite a
experiéncia estética e a apropriacdo da expressao artistica.

Antes da entrada no texto, coube ao professor-pesquisador realizar uma incursdo
sobre as caracteristicas dos textos literarios escritos para o teatro, com esclarecimentos acerca
da composicdo textual: no caso do género em questdo, quase exclusivamente criado através de
didlogos e da existéncia de rubricas que auxiliam leitores na compreensdo das emocoes e das
intencGes dos personagens e atores nas marcagGes de cenas nos palcos, nas montagens
teatrais. Outrossim, salientando-se que todas as explanagdes restaram fundadas em ilustracdes
praticas com trechos do préprio texto literario escolhido para esta pesquisa, para o fechamento
dessa primeira parte da segunda aula do projeto de multiletramento literario, o professor-
pesquisador buscou deslindar algumas possibilidades estruturais abarcadas pelos textos
dramaticos, com atencdo mais detida as segmentacdes por atos, tal qual é dividida a obra Auto
da compadecida.

Realizado esse primeiro momento para propiciar maior familiaridade com o
género literario escolhido para a mediacdo em sala de aula, o professor-pesquisador iniciou 0s
trabalhos preparativos em direcdo a leitura propriamente dita. Embora Cosson (2018b)
aconselhe a ser realizada prioritariamente fora da sala de aula, a leitura do texto literario neste
projeto ocorreu efetivamente em sala de aula em trés etapas, tomando por base uma diviséo
estabelecida conforme o nimero de atos que compdem o auto. A dificuldade de acesso ao
livro, em formato fisico ou digital, por conta das limitacdes da biblioteca da escola ou
financeiras de cada aluno se soma a pouca habitualidade de leitura em ambientes extraclasse e
as demandas particulares dos alunos da Educacdo de Jovens e Adultos, que séo pais e maes,
sdo trabalhadores ou estdo em busca de um emprego, estdo terminando o ensino medio nessa
modalidade depois de tentativas sem éxito de concluirem os estudos na educagédo regular ou
estdo ha anos longe da escola. Os fatores pessoais, econdmicos e sociais que se agregam a
todo o processo de ensino-aprendizagem foram, dessa maneira, determinantes para uma
abordagem do texto literario em sala de aula, ao invés da recomendacéo da leitura para casa.
Além disso, a experiéncia estética decorrente da aproximacgdo com o texto literario pode (e
deve!) acontecer igualmente na escola, lugar que deve promover a apreciagdo artistica em
geral e a leitura literaria também como fruicdo, para que se evite o texto literario como uma
imposicdo burocréatica para a obtencdo de uma nota no boletim.

Quanto a execucdo desta pesquisa com a leitura de Auto da compadecida
coordenada em ambito escolar, por se tratar de género dramatico, o professor-pesquisador

organizou o cronograma de leitura conforme os trés atos em que se divide a obra, de modo
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que a cada semana os discentes leram uma parte, até a terceira semana em que terminaram o
terceiro ato da peca. Nesse sentido, a pratica de leitura a ser realizada na escola foram
reservadas trés semanas de atividade — uma para cada ato do texto dramatico escolhido — com
quatro horas-aulas para cada ato do texto, perfazendo um total de 12 (doze) horas-aulas para o
tratamento da obra literaria.

Nesse ponto, o educador, responsavel por guiar os estagios da leitura e estipular
prazos e metas, manteve-se alerta para nao exigir leituras muito longas ou mesmo estabelecer
datas muito curtas ou a perder de vista (COSSON, 2018b), sob o risco de prejudicar a
atividade com trechos demasiadamente grandes ou fazer os alunos perderem o foco na leitura
devido a um prazo muito elastico para sua realizagcdo. Cabe, assim, bom senso ao professor
para delimitar, junto aos seus alunos, as condi¢cdes necessarias a leitura do texto.

Vale considerar que a leitura coletiva dos atos da peca aconteceu de modo que 0s
estudantes escolhessem entre eles mesmos e voluntariamente 0s personagens que gostariam
de “interpretar”. Por isso, ainda que fosse possivel notar nas primeiras atividades de leitura
certa resisténcia ou mesmo timidez por parte de alguns aprendizes, logo surgiram os primeiros
voluntarios que, consequentemente, incentivaram a participacéo dos demais colegas.

A prética da leitura literaria em sala de aula é o escopo primordial que norteia essa
pesquisa, haja vista o relevo que se pretendeu reservar a essa atividade nas aulas de Lingua
Portuguesa. Os objetivos do professor-pesquisador na condugdo de suas aulas se
concentraram na aproximacdo dos sujeitos envolvidos na pesquisa aos textos literarios, de
modo que os estudantes travassem contato com a experiéncia estética (ndo s6, mas também
transformadora e humanizante) que acompanham as obras artisticas. Desse modo, o valor
estético dos quais se compdem os textos literarios tomou forma a partir do momento em que
os discentes deles se apropriaram, ja que € nesse momento em que a Literatura se concretizou
como arte, na leitura (silenciosa ou oralizada) realizada pelos participantes. O leitor, sujeito
responsavel pela significacdo conferida as obras literarias, toma assento em uma das pontas
do triangulo que se origina no autor e no texto propriamente dito, pois é por meio do primeiro
que a Literatura se materializa, conforme assevera Paul Zumthor (ZUMTHOR, 2007, p. 24)
“Com efeito, pode-se dizer que um discurso se torna de fato realidade poética (literaria) na e
pela leitura que ¢ praticada por tal individuo.”.

Em vista disso, desde o primeiro contato com o texto literario, conferindo a
materialidade do papel escrito o carater artistico que tomou forma com a leitura, os alunos
outorgaram concretude literaria a uma obra agora em consumo e consequente processo de

apropriacdo. Com a leitura dramatica realizada pelos estudantes em uma dinamica alternancia
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de participagdes conforme as falas dos personagens aconteciam na peca, o valor estético da
referida obra se estabeleceu para leitores e ouvintes, pois € nesse instante em que 0s
participantes se debrucaram sobre o texto que “a leitura se define, a0 mesmo tempo, como
absorcéo e criacdo, processo de trocas dindmicas que constituem a obra na consciéncia do
leitor.” (ZUMTHOR, 2007, p. 51).

Considerando a forma como se deu a incursdo a peca teatral, fica evidente que a
progressdo do texto aconteceu de maneira muito natural, com velocidade adequada a acéo, ao

humor, a dramaticidade que as cenas imprimiam aos leitores.

N&o é menos verdade, no entanto, que toda leitura seja produtividade e que ela gere
um prazer. Mas é preciso reintegrar, nesta ideia de produtividade, a percepcéo, o
conjunto de percepcdes sensoriais. A recepcdo, eu o repito, se produz em
circunstancia psiquica privilegiada: performance ou leitura. E entfo e tio-somente
que o sujeito, ouvinte ou leitor, encontra a obra; e a encontra de maneira
indizivelmente pessoal. Essa consideragdo deixa formalmente integra a teoria alema
da recepgdo, mas lhe acrescenta uma dimensdo que lhe modifica o alcance e o
sentido. Ela a aproxima, de algum modo, da ideia de catarse, proposta (em um
contexto totalmente diferente) por Aristoteles! (ZUMTHOR, 2007, p. 52)

Além da fluidez e da dindmica que a leitura oral coletiva alcancava através da
divisdo por personagens (incluindo-se ai também as eventuais rubricas), com uma
participacdo mais ativa e democratica dos alunos, a imersdo na leitura do texto dramético se
deu, principalmente, devido a performance (ZUMTHOR, 2007) desempenhada pelos
discentes. Na atividade performancial de leitura, ndo adstrita a mera codificacdo das palavras
sobre o papel, voz e corpo estdo presentes como meios possibilitadores da performance.

O mergulho sobre a peca teatral, com uma leitura performatica e desempenhada
por um grupo de alunos, ganhou relevo como prética leitora e como atividade de interacéo
social, haja vista a leitura ndo apenas alcangar coletivamente o alunado presente, mas
igualmente ser efetuada coletivamente em performances dos proprios discentes. Assim, vale

salientar, de acordo com o pensamento do professor Rildo Cosson (2018a), que:

O ato de ler, mesmo realizado individualmente, torna-se uma atividade social. O
significado deixa de ser uma questdo que diz respeito apenas ao leitor e ao texto para
ser controlado pela sociedade. A leitura é o resultado de uma série de convencdes
que uma comunidade estabelece para a comunicacdo entre seus membros e fora dela.
Aprender a ler é mais do que adquirir uma habilidade, e ser leitor vai além de
possuir um habito ou atividade regular. Aprender a ler e ser leitor sdo praticas sociais
que medeiam e transformam as relagdes humanas (COSSON, 2018a, p. 40).
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Isto posto, a leitura do primeiro ato da peca permitiu aos discentes a experiéncia
(BONDIA, 2002) literaria a partir de uma obra com a qual a maioria ja havia travado contato
indiretamente, através da adaptacdo cinematografica, ainda que ndo conhecessem o texto
dramatico. Iniciado o processo de apropriacao de texto canbnico de relevancia capital para a
Literatura brasileira, a leitura performatica proporcionou a participacdo de um consideravel

namero de alunos e o desenvolvimento de habilidades da comunicag&o oral.

4.1.3 Aula 03: primeira interpretacao

Seguindo a proposta de leitura organizada quanto aos trés atos da peca, ao término
da primeira leitura se fez necessaria a realizacdo da primeira interpretacéo, feita ainda em sala
de aula ou, pelo menos, iniciada em sede escolar. Durante o tempo de duas horas-aulas
(APENDICE D), a pausa na leitura do texto dramatico aconteceu em um momento no qual 0s
participantes se debrugaram sobre as impressdes que imprimiram sobre o auto e sobre si
mesmos, a respeito das imagens e conclusdes alcancadas sobre os trechos lidos até o
momento.

Para a efetivacdo da interpretacdo do primeiro ato da peca, o professor-
pesquisador preparou sua aula a partir da leitura integral do cordel As proezas de Joéo Grilo,
de Jodo Martins de Athayde, que apresenta como protagonista outra versdao de um dos
personagens centrais de Auto da compadecida, para que, entdo, os estudantes conhecessem
outras expressdes da cultura popular nordestina e reconhecessem a presenca do referido
personagem em linguagens distintas daquela com que tiveram contato na aula anterior. A
leitura oral do texto poético também se deu de modo performético, com os trechos divididos
de acordo com a participacdo voluntaria de varios alunos em leituras de estrofes distintas.
Assim, a leitura se configurou expressivamente conforme interpretacdo do ritmo e das rimas
inerentes ao texto poético supramencionado.

Finalizada a leitura coletiva do cordel, o professor-pesquisador distribuiu entre os
discentes a primeira atividade de interpretacdo (APENDICE K), composta por trés questdes
discursivas acerca das aproximagdes e dos distanciamentos entre As proezas de Jodo Grilo e 0
primeiro ato da peca lido na aula anterior, quer do ponto de vista do enredo e das tematicas
abordadas, quer das particularidades e dos recursos empregados em cada texto literario. Para o
cumprimento do exercicio, os alunos tinham a faculdade de formar duplas, trios ou mesmo
trabalharem sozinhos. Por fim, para o encerramento das atividades do dia, depois de

decorrido o prazo convencionado de 40 (quarenta) minutos para que os discentes pensassem e
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escrevessem suas respostas, seguiu-se a um debate coletivo entre professor e alunos, para que
se expusessem 0s textos das respostas e, em consequéncia disso, as interpretacfes a que cada
um chegou. O professor-pesquisador orientou as discussGes e organizou a participacdo em
sala naquele dia, usando como roteiro as proprias questdes da atividade proposta, além das
observacgoes feitas pelos participantes.

Com esse intervalo da leitura para a interpretacdo dos percursos percorridos até
ali, o professor-pesquisador convidou seus alunos a uma reflexdo — para uma ponderacédo das
nuances do texto e para uma busca de seus proprios “reflexos” a partir do texto ¢ em dire¢ao
ao texto — em um exercicio exegético e transformador, dos sentidos do texto e dos proprios
consumidores de ambas as obras artisticas.

A interrupcao da leitura, além dos motivos impostos pela extenséo do livro, fez-se
necessaria para um processo de apreensdo da obra, na qual os leitores do texto completaram-
no, significando-o a partir de suas proprias vivéncias. Desse modo, esse momento de
meditacdo sobre o objeto artistico (no caso em tela, tratou-se do primeiro ato da pe¢a, mas
esse € um fendmeno aplicavel para qualquer expressdo artistica) auxilia em sua assimilacdo
por parte de seus consumidores, pois é nesse instante que os leitores/ouvintes/espectadores
constroem os significados que atribuem as obras que consomem. E com essa pausa em que se
¢ “arrastado a levantar muitas vezes a cabeca, a ouvir outra coisa” (BARTHES, 1987 p.34),
portanto emergir do texto para imergir em direcdo aos sentidos que se constroem a partir do
contato com as obras de Literatura. Destarte, € com essa meditacdo advinda da experiéncia
(BONDIA, 2002) que os textos literarios nos impelem a “digeri-los” — como objetos artisticos
que tém suas significagdes concretamente realizadas por quem os |1é — e a fazer uma reflex&@o
sedimentadora acerca do valor estético que se imprime, principalmente, nas dimensdes
pessoal e cultural do leitor.

A pratica de leitura de um texto poético trouxe mais um género literario para o
centro da sala de aula, como possivel agregador de cultura geral e de experiéncia estética para
0s estudantes. Em vista dos propositos perseguidos por essa pesquisa em ambiente
pedagogico, a congregacdo de géneros literarios é estratégia que promoveu o0s objetivos
principais desse estudo, pois permitiu aos participantes o contato com diferentes préaticas
discursivas. Pautada em atividades de leitura e de producdo que permitissem certa pluralidade
de linguagens e de formas (auto, cordel, musica, filme e narrativa digital), esta pesquisa visou
oportunizar aos educandos as vivéncias de textos literarios e novas praticas de letramento, de
sorte que os trabalhos conduzidos com géneros diversos da Literatura e de outras linguagens

artisticas pudessem proporcionar experiéncias ainda inéditas para aqueles presentes nas aulas
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e a aproximagdo com novas e particulares formas de expressdo. A partir do contato
estabelecido com o cordel, uma das varias obras artisticas que apresentam versdes do
personagem titulo, os educandos logo comecaram, muito naturalmente, a comparar as
caracteristicas e as peripécias do personagem central do cordel e do auto. Para além de um
cotejo que se baseou exclusivamente na listagem de semelhancas e de diferengas entre as
diferentes obras, embora esse seja 0 prisma mais 6bvio, o professor esteve atento as demais
discuss@es quanto as linguagens empregadas em cada texto.

Em seguida, apresentam-se as questfes planejadas para a execucdo da atividade

de primeira interpretacéo:

1) Presente em diversos contos populares de Portugal e do Brasil, Jodo Grilo ¢ um
personagem ficticio que figura em diversas obras da literatura de cordel e na peca de teatro
Auto da compadecida, de Ariano Suassuna. Dessa forma, considerando o cordel de Jodo
Martins de Athayde lido em sala de aula em comparacdo ao primeiro ato da referida pega
dramatica, é possivel concluir que se trata de um mesmo personagem presente nas duas

obras? Por qué?

O primeiro questionamento da atividade parte da leitura recém realizada do cordel
As proezas de Jodo Grilo em contraponto a leitura do primeiro ato da peca Auto da
compadecida, ocorrida na aula anterior. Com a oferta do contato com o supramencionado
texto poético, buscou-se a abrangéncia de outro género literario além daquele dramatico que
norteou a pesquisa, para o favorecimento de um projeto que visou ao letramento literario, isto
é, a aproximacao dos estudantes em direcdo a obras da Literatura, de modo que esses sujeitos
reconhecessem diferentes formas da referida manifestacdo artistica, especialmente no
contexto das obras atinentes as expressdes regionais e/ou culturalmente relacionadas ao
Nordeste. Nessa perspectiva, durante as trocas ocorridas oralmente nas discussdes feitas em
sala que davam conta dessa atividade, o professor-pesquisador se atentou para apresentar aos
seus alunos as referéncias historicas que ddo conta da presenca de Jodo Grilo na cultura
popular portuguesa e brasileira, com diversas versdes do personagem, principalmente, para o
cordel, a exemplo do préprio texto levado para a sala de aula naquele dia. Em acrescimo,
ainda sob as analises do mesmo personagem, o docente discorreu também sobre as noc¢des do
personagem-tipo com a qual Jodo Grilo se apresenta nas construcGes feitas pelo dramaturgo
paraibano, em semelhanga com o arquétipo do nordestino sagaz. Assim sendo, ainda que 0s

recursos textuais e a linguagem utilizados para a escrita da peca e do cordel fossem
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flagrantemente diferentes, os estudantes estabeleceram relacGes entre os protagonistas dos
dois textos, reconhecendo-lhes como versfes similares do picaro invencivel, segundo

corroboram as respostas dos proprios alunos:

Aluno 01 — Sim, se trata de um mesmo personagem com caracteristica do povo
nordestino, mas também com esperteza para vencer a fome e o sofrimento da seca
do sertdo.

Aluno 04 — Sim, é um personagem nordestino bem popular, cheio de graca,
espirituoso, conversador, irbnico e astucioso, assim sendo pode ser comparado ao
mesmo personagem Jodo Grilo da peca teatral Auto da compadecida, que conseguiu
enganar ao mesmo tempo um bispo, um padre, o sacristdo, um cangaceiro, o padeiro
e sua mulher e ainda consegue chegar ao Céu.

Além das associacGes definidas entre os dois personagens em vista de sua
caracteristica astucia e de sua inser¢cdo no contexto da cultura popular nordestina, vale
destacar que a resposta em evidéncia do trio de alunos ja evocou elementos familiares aos
alunos por conta do filme. Isso fica constatado com a afirmacdo de que, valendo-se de sua
inteligéncia, além de enganar outros personagens, Jodo Grilo “ainda consegue chegar ao
Céu”, em referéncia a passagem do auto que s6 se revelaria na posterior leitura do terceiro
ato. Nota-se, com isso, que o dimensionamento e as conclusdes a respeito do personagem se
consolidaram ndo apenas por meio da leitura da peca, mas, para os individuos que conheciam
previamente a adaptacdo para as telas do auto, primordialmente pela familiaridade com a
versdo cinematogréafica, portanto em consonancia com a Teoria dos Polissistemas (EVEN-
ZOHAR, 2005), é notério que a influente posicdo da obra em estudo no Sistema
Cinematogréfico alca a um lugar de privilégio, de centralidade sua contraparte escrita no
Sistema Literario, mormente quando se considera a cultura pessoal dos participantes da
pesquisa, que afirmaram unanimemente desconhecerem o texto dramatico Auto da
Compadecida, mas terem ja certa intimidade com sua traducao para o meio filmico.

Dando sequéncia ao compartilhamento de respostas e ao debate em torno das

duvidas surgidas, a turma passou a segunda questéo:

2) Ainda que dotados de inegavel valor estético, por isso considerados literarios, os textos
dramaticos e os cordeis se valem de recursos e técnicas distintas para sua composicao.
Assim, quais estratégias vocé consegue notar que cada autor decide utilizar para a
construcdo do personagem Jodo Grilo? Leve em consideracdo a forma dos textos, a
linguagem usada, as peculiaridades de cada género, dentre outras possibilidades.
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Extrapolando os critérios tematicos e estilisticos componentes nos dois textos em
apreciacdo na aula, o segundo topico da atividade trouxe para o centro da sala de aula os
aspectos distintivos dos dois géneros literarios, favorecendo igualmente os fatores estruturais
e materiais do cordel e do auto como objetos pedagogicos validos para a concretude de
praticas de letramento literario. Logo, indicando que ja estabeleciam certa intimidade com os
géneros literdrios estudados e que possuiam conhecimento a respeito das construcdes
inerentes ao cordel e aos textos dramatlrgicos, o0s estudantes provaram reconhecer
determinadas especificidades de cada expressdao, como o carater narrativo do qual o cordel é
dotado:

Aluno 03 - Na peca de teatro, usa-se falas de outros personagens, além do Jodo
Grilo, tem a interpretacdo dos personagens. No cordel, tem apenas o narrador
contando a historia.

Em conformidade com a resposta fornecida pelos estudantes a partir da extracdo
de suas proprias observacgdes dos textos lidos em sala de aula, as construcdes do cordel e do
auto, embora sejam ambas exemplos da expressdo literaria, seguem formatos diferentes e
lancam mdo de recursos e estratégias proprias de cada fazer. Portanto, os estudantes
evidenciaram que o cordel, ainda que seja um género genuinamente poético, faz uso de
recursos tipicos dos textos narrativos ao passo gque o auto, por representar producdo dramatica,
vale-se da sucessdo das falas dos personagens para o desenvolvimento do enredo, além de
contar com a participagdo de atores, quando da montagem da peca para os palcos.

Ademais, para além das caracteristicas visualmente distinguiveis, acerca da
formatacgdo estrutural das duas manifestacdes literarias, o carater multissemiético peculiar aos
textos dramaticos também foi percebido pelos leitores participantes da pesquisa, de acordo

com resposta obtida a partir da segunda questéo da atividade de interpretacao:

Aluno 02 — No cordel vai ter o narrador e as rimas, mostrando como ele
(personagem) se sente e no Auto da compadecida é mais expressdo e musica e
pessoas interpretando.

Assim, ficou evidente para os aprendizes que outras linguagens artisticas podem
(e devem) compor as producdes teatrais, em uma trama de multiplicidades semidticas que
abrangem, por exemplo, além do préprio texto escrito para a pratica de leitura, a musica e a

atuacdo dos atores consolidada nas expressdes faciais e corporais, no palco.
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Para a concluséo da atividade, os estudantes deveriam criar uma versao propria do
personagem Jodo Grilo, adaptando-o para o contexto fortalezense dos dias de hoje. Por isso,
através da apropriacdo do personagem da cultura popular, as producdes elaboradas pelos
alunos consistiram em uma pratica de reescrita (LEFEVERE, 2007), uma vez que se tratou da
transposicao do supramencionado picaro para outro contexto diferente daquele com o qual os
educandos tiveram contato com as leituras do cordel e da peca de teatro. Com isso, além da
atividade de producéo para a reescrita, foi possivel fomentar uma valorizacdo das praticas
locais dos participantes ao se transportar Jodo Grilo para 0 mesmo contexto em que 0S
estudantes vivem — a cidade de Fortaleza dos dias atuais — de modo a lhes permitir produzir e
remodelar o personagem em uma versdo particular, a partir de critérios pessoais e das
vivéncias dos proprios estudantes. Desse modo, essa Ultima questdo buscou propiciar um
ponto de intersecdo entre as culturas locais, as quais a maioria dos alunos carrega consigo, e
as culturas valorizadas (ROJO, 2012).

3) Imagine que, em vez de viver em Taperod, Paraiba, como em Auto da compadecida, Jodo
Grilo seja um fortalezense, numa versao atualizada do personagem. Imagine, dessa forma,
como seria esse Jodo Grilo da Fortaleza de hoje e a linguagem artistica que vocé escolheria
para dar vida a esse personagem.

Aluno 01 — Jodo Grilo seria um personagem caricaturado que viveria nas pragas do
Centro da cidade, ele iria ganhar a vida contando historia, vendendo cordel,
enrolando os outros, fazendo a populacéo rir.

Na reescrita apresentada acima, Jodo Grilo assumiu a forma dos artistas locais, no
contexto fortalezense, que apresentam seus nimeros artisticos para o publico transeunte das
ruas da cidade, dos humoristas que se apresentam nas pragas, nos vendedores de cordel, na
caricatura do sagaz enganador que diverte a populacdo que o assiste. E possivel notar, entdo,
como o0s conhecimentos prévios do estudante acerca do contexto em que vive sdo evocados
para a reconstru¢cdo do personagem, que assumiu caracteristicas flagrantemente locais,
relacionadas com a cultura e mesmo com o espago fisico do municipio em que vivem 0s
alunos, pois Jodo Grilo “(...) viveria nas pragas do Centro da cidade (...)”. Ressalte-se ainda
gue, mesmo mantendo os atributos intelectuais e psicologicos inerentes as versées do
personagem encontradas no cordel e no auto que culminam na sagacidade tipica de Jodo
Grilo, esse personagem deixa de fazer parte do cordel As proezas de Jodo Grilo para ser,

entdo, um vendedor de cordéis e contador de histdrias. Nessa perspectiva, a reescrita em tela
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suporta uma constru¢do do picaro que transcende a ficgdo e que lhe d& um formato mais
realista de produtor e de vendedor da arte que Ihe tornou popular.
Ainda a respeito da mesma questdo do exercicio, tomemos como exemplo para

analise outra resposta apresentada pelos educandos:

Aluno 08 - Jodo Grilo nasceu em Fortaleza, filho de politico, estudou fora do
Brasil, mas nunca esqueceu suas raizes. Reside em Fortaleza, casado, tem dois
filhos, é artista plastico, & muito famoso. Jodo é muito culto.

Nas anota¢fes elaboradas por um trio de alunos, Jodo Grilo assume uma postura
mais tradicional, é filho de politico, com estudos realizados no exterior e com contra¢do de
casamento e constituicdo de familia. Ndo obstante ter realizado viagens internacionais, Jodo
Grilo permanece morando na cidade de Fortaleza, onde nasceu e é famoso artista plastico.
Nesse viés, a caracterizacdo do personagem como figura da cultura popular nordestina se
concretiza na profissdo que exerce e no fato de que “nunca esqueceu suas raizes”, ao passo
que a astucia peculiar a Jodo Grilo agora se torna, de fato, educagdo formal.

A valorizacdo dos saberes que cada aluno carrega consigo previamente e da
cultura local em que estdo inseridos pode ser fomentadora de uma educacao que considera as
praticas letradas que os estudantes experienciaram em suas vidas, ndo s provenientes das
vivéncias experimentadas a partir da educacdo formal, mas para além dessa. Entdo, para a
conducdo de um trabalho educacional que almeje a pluralidade de saberes e de culturas

pessoais e locais, ou seja, que busque ao (multi)letramento (literario)

(...) sfo requeridas uma ética e varias estéticas e ai se encontra um trabalho que a
escola pode tomar para si: discutindo criticamente as “éticas” ou costumes locais,
constituir uma ética plural e democratica; discutindo criticamente as diferentes
“estéticas”, constituir variados critérios criticos de apreciagdo dos produtos culturais
locais e globais. Aqui, estamos no dominio das atitudes e valores, que também se
aplicam as linguas (e suas variedades), as linguagens e suas combinacfes e as
praticas letradas em suas variedades (e, logo, justifica-se uma area de
lingua/linguagens na escola) (ROJO, 2012, p. 28, grifos da autora)

Dessarte, ¢ funcdo da escola considerar em suas atividades a relevancia das
multiplas constru¢cBes do conhecimento, inclusive aquelas provenientes das conjunturas
sociais em que se encontram seu alunado. O enaltecimento dos saberes globais ndo apenas
despreza os conhecimentos previamente construidos pelos individuos, mas também dispensa
qualquer atencdo a cultura, a sabedoria popular e localmente estabelecida. Portanto, com a
abrangéncia de outras linguagens e de manifestacGes artisticas na sala de aula, como as que

foram propostas nessa aula e ainda as que serdo sugeridas ao longo dessa pesquisa, é possivel
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propiciar ao alunado conhecimentos tradicionalmente escolésticos e também aqueles de
ordem prética, com um acréscimo na cultura geral dos participantes e nas habilidades e

competéncias mais direcionadas as situacoes faticas da vida cotidiana.

4.1.4 Aula 04: leitura do segundo ato

Superado o primeiro intervalo de interpretacdo do texto, os alunos retomaram a
leitura da peca, percorrendo-lhe o segundo ato. O professor-pesquisador sugeriu, mais uma
vez, que a leitura ocorresse de modo coletivo e oral, com a fluidez performatica que ja fora
alcancada desde a primeira imersdo no texto dramatico.

Semelhantemente ao que acontecera na primeira parte, os alunos se voluntariaram
como leitores, escolhendo a qual personagem gostariam de dar voz. Priorizou-se a
participacdo daqueles que ndo haviam ainda realizado qualquer leitura nas aulas anteriores,
mas 0s estudantes mesmos se organizaram de modo a dar chance aqueles que até entdo nédo
haviam praticado a leitura. Ja familiarizados com a estrutura textual e com o0s personagens
presentes no auto, haja vista haver poucas diferencas nesse quesito entre 0s atos da peca, 0s
alunos escolheram na lista apresentada pelo professor-pesquisador os personagens de quem
gostariam de ler expressivamente as falas na peca e executaram a leitura de fato com muita
organicidade. Assim, nesse momento da intervencdo pedagdgica, 04 (quatro) horas-aulas
(APENDICE E) foram destinadas a leitura do segundo ato da peca em sala de aula.

Como objeto principal desse projeto de multiletramento literario, a leitura da obra
de Literatura é a atividade, sem desprezar a importancia de outros momentos da acédo
pedagdgica, que encerra em si uma maior ponderacdo em sala de aula e que exige grande
atencdo por parte do professor e dos estudantes. Sob a incumbéncia de oportunizar aos alunos
uma proximidade com a expressdo literaria — no caso em tela, para alguns participantes da
pesquisa, pela primeira vez mergulhando sobre um texto dramatico — e de enaltecer a
marcante riqueza da cultura popular nordestina, fortemente presente na peca teatral em
estudo, a leitura do auto aconteceu de modo performatico, com a alternancia de leitores
conforme os personagens que lhes cabiam ler as falas. Para os percursos do segundo ato,
novamente 0s estudantes tiveram suas participacdes definidas de acordo com a participacéo
do personagem que escolheram para ler suas falas, de modo que a leitura seguiu uma
formatacdo proxima da propria encenacdo teatral, por incentivo do professor, mas,
principalmente, por escolha dos proprios leitores. Desse modo, desde o primeiro momento de

leitura, efetuado duas aulas antes, o professor-pesquisador encorajou 0s estudantes a buscarem
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uma leitura performatica, dando expressividade as falas dos personagens que eram agora
concretamente oralizadas. Nessa toada, pautados exclusivamente em decisdes pessoais, alguns
estudantes resolveram ficar de pé quando do momento de sua participacédo e ainda esbocavam
certos movimentos de corpo, gestos, exibicdes faciais que demonstravam a fisionomia que
pensavam ser a mais adequada para cada momento da peca. E possivel notar, assim, que o
engajamento dos préprios aprendizes algou a leitura da peca, ja estimulada a seguir certa
expressao dramatica reforcada especialmente pelas entonacGes das leituras, a uma situacao de
quase atuacdo, pois a imersdo na peca teatral, voluntariamente, aconteceu de tal modo que 0s
préprios educandos buscavam ndo s6 empreender uma acdo de leitura, mas igualmente de
interpretacdo. Os resultados da prética leitora excederam aqueles esperados pelo professor-
pesquisador, que planejara um desempenho performatico para a atividade de leitura, mas que
se surpreendera gratamente com o comprometimento de uma parcela de estudantes que
extrapolaram suas proprias atribui¢des e incrementaram suas leituras com detalhes e
performances complementares.

Executada de modo coletivo e oral, a leitura era — mesmo que silenciosamente
executada por aqueles que ndo “interpretavam” personagens naquele ato — operada por todos e
a todos alcancava, de formas e intensidades diferentes. Ainda que feita por toda a turma de
uma sé vez, a experiéncia literaria (BONDIA, 2002) lograda a partir da pratica leitora produz
efeitos particulares em cada sujeito, tendo em vista que 0 movimento de preenchimento dos
sentidos do texto é processado sob critérios muito pessoais, com suporte nas vivéncias de
cada estudante, em seus conhecimentos concebidos anteriormente, na cultura individual que
cada aluno carrega. Destarte, o fato da leitura ter ocorrido coletivamente néo significa que
obtera resultados uniformes, pois “o encontro da obra e de seu leitor ¢ por natureza
estritamente individual, mesmo se houver uma pluralidade de leitores no espago e no tempo.”
(ZUMTHOR, 2007, p. 54). Dessa feita, a leitura, mesmo que feita oralmente para um grupo
de alunos, atinge de modo Unico a leitores e ouvintes.

Vale salientar que a desenvoltura — afora os novos elementos performaticos
incorporados por alguns estudantes que compreendiam as movimentagdes corporais e gestuais
e as expressdes faciais — também pbde ser observada na leitura propriamente dita. Embora os
estudantes que participaram da leitura oral do segundo ato ndo fossem necessariamente
aqueles que haviam operado no primeiro ato — apenas dois estudantes se repetiram nos dois
primeiros atos da peca — foi possivel notar que os educandos estavam mais & vontade, com a
alternancia entre leitores acontecendo com muito desembaraco, a localizagéo e a obediéncia

as indicagdes das rubricas tomando uma naturalidade flagrante e até a velocidade da propria
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leitura imprimindo um ritmo no desenrolar do enredo que tornavam as construcdes das cenas
mais verossimeis e, em certa medida, divertidas. Desse modo, j& mais familiarizados com a
expressdo dramatica, a fluidez da leitura parece ainda mais natural do que aquela obtida na

primeira aula de leitura.

Ao ler um texto, damos a ele a entonagdo que imaginamos, de acordo com o sentido
que identificamos para a cena. Na cena, porém, o sentido que a memdria registra
esta mais vivo na maneira como a frase é dita do que como é grafada. O texto teatral
tem essa curiosa caracteristica: € uma escrita destinada a ser falada. E uma fala
escrita & espera de uma voz, uma intengdo, um ritmo, uma emocdo, enfim & espera
de um ser humano que Ihe empreste corpo e vida. (ARAUJO, 2009, p. 183).

Entdo, ainda que ndo houvesse a intencdo de se preparar uma montagem
propriamente dita da pega, a leitura tomou um formato expressivo, com uma teatralidade que
ultrapassa a nocdo de uma pratica leitora maquinal, desritmada e desprovida de sentimentos.
Proxima de uma auténtica atuacdo, a leitura realizada pelos aprendizes no segundo ato de
Auto da compadecida era guarnecida de inegéavel energia, de um fluxo contagiante que
tornava texto escrito em fala e, mais do que isso, em vida, para 0s personagens e, sobretudo,
para os leitores que transmitiam, em suas presencas no préprio texto, performance e emocao.

Com o cumprimento da etapa que deu conta da leitura do segundo ato de Auto da
compadecida, o professor-pesquisador buscou proporcionar a continuidade do contato com
obra literéria iniciado na aula anterior, dando maiores dimensfes a atividade de leitura, a
experiéncia estética oportunizada por essa e, consequentemente, ao processo de
multiletramento literario como um todo. Logo, 0s objetivos delineados para esse encontro
foram alcancados satisfatoriamente, com a concreta incursdo dos alunos rumo a leitura do

texto dramatico.

4.1.5 Aula 05: segunda e terceira interpretacoes

Paralelamente as estratégias aplicadas para a leitura da primeira parte da peca, 0
professor-pesquisador reservou momento para nova pausa reflexiva acerca das leituras
efetuadas do segundo ato do texto dramético. Buscou-se, com a proposicao desse intervalo e
suas respectivas atividades, fomentar um instante para as interpretacdes dos textos lidos em
consonancia com as Vivéncias pessoais de cada estudante, considerando 0s contextos
particulares de cada participante da pesquisa como motivador para a construcdo de sentidos

segundo critérios muito individuais.
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Nessa esteira, ao fim do prazo da leitura do segundo ato, realizou- se a segunda
pausa, com carga horéaria de 02 (duas) horas-aulas (APENDICE F), iniciando-se com a
reprodugdo da musica “Cordel estradeiro”5, da banda brasileira Cordel do fogo encantado. A
escuta da masica aconteceu no laboratério de informatica da escola, com a aparelhagem de
som necessaria para a reproducdo do &udio. Alternando duas audi¢fes da supramencionada
cancao, a letra da musica foi lida em sala de aula coletiva e oralmente pelos estudantes que se
voluntariaram. Conforme a leitura era realizada, houve interferéncias dos estudantes e do
professor-pesquisador, a respeito do vocabuldrio usado, das construcdes estilisticas, das
referéncias internas ao texto, das aproximacgOes e dos distanciamentos entre a linguagem
literaria e a linguagem musical, dos valores estéticos, das impressdes e gostos pessoais como
ouvintes e leitores.

Mais uma vez, terminada a segunda escuta da cangdo “Cordel estradeiro”, foi
possivel o desenvolvimento de debates coletivos que envolveram, dentre outras discussoes, as
dimensdes inerentes a multiplicidade de linguagens artisticas — do Teatro a Poesia a MUsica —
e igualmente uma aproximacdo tematica e estilistica, haja vista a presenca do mesmo
personagem (Jodo Grilo) no auto e no cordel lido no primeiro intervalo de interpretacdo, a
musicalidade inquestionavel dos géneros liricos, como a propria literatura de cordel, e da
recorréncia dos elementos culturais nordestinos nos trés textos (auto, cordel e cancéo).

Em um segundo momento da aula, apds as atividades atinentes a cancao
apresentada a turma, o professor-pesquisador disponibilizou atividade de segunda
interpretacdo (APENDICE L) e de escrita em duas questdes que podiam ser respondidas
individualmente ou em pequenos grupos, de acordo com a decisdo dos proprios estudantes.
Superado o prazo de 40 (quarenta) minutos para 0 cumprimento dos exercicios propostos,
houve um compartilhamento dos resultados obtidos com o restante dos colegas. Desse modo,
oralmente os discentes participaram expondo suas respostas e davidas, opinides e sensacdes.
Seguindo tépico a topico da atividade, o professor-pesquisador buscou incentivar a
participacdo do maior nimero possivel de alunos dentre os dispostos a falar, considerando a
multiplicidade de opiniGes e de experiéncias que culminaram em distintos caminhos e
desfechos para o cumprimento das atividades sugeridas.

Com o término da leitura do segundo ato da peca, mais uma vez a turma procedeu
a uma pausa para que se realizasse uma segunda atividade de interpretacdo. Nesse momento

de intervalo, no qual o individuo se debruca sobre as significacfes que cria e com as quais

5> In CORDEL DO FOGO ENCANTADO. Cordel do fogo encantado. 2001. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=P1_g4xhJMFk.
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completa as lacunas do texto segundo pardmetros estabelecidos pelo proprio leitor, o
professor-pesquisador convida seus alunos a meditacOes a respeito do trecho da peca lido na
ultima aula, de modo que novas reflexdes sejam empreendidas em direcdo a peca teatral e
novas fronteiras da criacao literaria sejam exploradas. Parte do processo de apropriacdo do
texto dramatico em estudo, a segunda interpretacdo permite aos leitores que efetuem nova
introjegdo das marcas do texto que se imprimiram sobre os estudantes mesmos e das
potencialidades estéticas, tematicas, paratextuais e intertextuais, dentre outras possibilidades,
que o texto artistico carrega consigo.

Com a reprodugdo da musica, servindo inclusive como uma motivacdo para essa
fase de segunda interpretacdo da Sequéncia Didatica Expandida (COSSON, 2018b) ofertada
por essa investigacdo, um novo entrecruzamento de linguagens foi possivel, aproximando
agora Literatura e Musica. Para a primeira atividade de interpretacdo, pretendeu-se
implementar nas aulas uma aproximagdo entre expressdes — cordel e auto — inerentes ao
mesmo Sistema (EVEN-ZOHAR, 2005), o Literario. Agora, no entanto, a proposta do
professor-pesquisador consistiu no entrelacamento de linguagens concernentes a dois distintos
Sistemas (EVEN-ZOHAR, 2005), o Literario e o Musical. A escuta da cancdo e a posterior
leitura de sua letra promoveram discussdes frutiferas, a partir de observagdes realizadas pelo
educador e pelos alunos, como, por exemplo, as referéncias a varios elementos da cultura
popular nordestina e mesmo a semelhanca entre o texto que, mesmo se propondo a ser cangéo,
possui muitas caracteristicas de uma criagdo poética, desde o proprio titulo “Cordel
estradeiro”, no qual ¢é possivel perceber claramente a mencdo ao género poético.
Posteriormente a reproducdo da musica “Cordel estradeiro”, o professor-pesquisador
distribuiu entre os participantes da pesquisa a atividade de segunda interpretacdo —
considerada a0 mesmo tempo um “momento interior ¢ exterior” (COSSON, 2018b, p. 65),
pois os leitores se langam sobre o texto e para fora dele, concedendo materialidade as ideias e
aos sentidos que confere ao texto lido. Entdo, transcrita a primeira questdo da atividade de

segunda interpretacéo:

1) Auto da compadecida, escrito por Ariano Suassuna, € exemplo do orgulho nordestino do
qual seu autor era dotado. Parte do Movimento Armorial, que se pretendia a criar arte
erudita a partir dos elementos da cultura popular nordestina, Suassuna evoca tracos
constantes da nordestinidade em seu texto dramatico. Dessa forma, quais elementos da
cultura popular nordestina presentes na peca de teatro mais te chamaram a atencdo? Por

qué?
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A evocacdo da presenca da cultura popular nordestina desde o primeiro
guestionamento vem a reforcar os comentarios ja tecidos pelos estudantes sobre a musica
ouvida. Representativas da cultural local, a cancdo e a peca apresentam uma riqueza de
representacOes artisticas e culturais do Nordeste, conforme, inclusive, as diretrizes do
Movimento Armorial, liderado por Ariano Suassuna. Assim sendo, a nordestinidade figura
como caracteristica acentuada nas obras do escritor paraibano, além de ser tema corrente nos
trabalhos criados por muitos outros estudiosos, pensadores e artistas — a exemplo da banda
Cordel do fogo encantado. Nessa perspectiva, a primeira questdo invoca esse tema nas
impressBes e sentidos que os estudantes construiram ao longo da leitura efetuada até ali,
incitando-lhes a recordarem e recriarem em suas mentes as imagens que eles mesmos fizeram
dos personagens, da linguagem que esses utilizavam e de seus figurinos, dos cenarios que,
sugestivamente, compunham e ambientavam o enredo, dos temas apresentados.

Ressalte-se que, quando indagados a respeito de que elemento da cultura popular
nordestina presente nos dois atos da peca até ali lidos, uma parcela relevante dos participantes
sinalizou que a linguagem foi o que mais lhes direcionou a concentracdo. Com base nas
respostas da suprarreferida questdo aqui elencadas, por amostragem, é possivel depreender
que por linguagem os alunos se referem as marcas de regionalismos identitariamente
relacionados ao Nordeste, ao sotaque propriamente dito (supostamente reformulado na
imaginacdo daqueles que haviam ja assistido ao filme e que buscavam a partir da referéncia
cinematogréafica parametros para a construcdo de significacdes da peca de teatro, dentre eles a
fala mesmo dos atores e suas entonagdes) e a linguagem informalmente empregada por
personagens de baixa escolaridade e em situacGes de uso da lingua que ndo lhes exigia maior
dominio da norma culta. Algumas das respostas oferecidas pelos discentes arremataram essas

apreciacOes da linguagem utilizada pelos personagens do texto dramético:

Aluno 01 — O que me chamou atenc¢do foi a linguagem dos personagens, por causa
da maneira de falar e o (...) cangaceiro, porque eu gosto desse elemento que tem na
cultura nordestina.

Aluno 06 — O cangaco, o jeito simples, a vestimenta, a linguagem.

Aluno 11 — O que eu mais gostei foi dos personagens (palhaco), a cultura, onde foi
produzida a peca e as falas, tudo.

Aluno 18 — O que mais me chamou a atencéo foi 0 modo deles falarem (...).
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E notdrio, dessa maneira, a atencdo dos estudantes em direcdo a influéncia da
linguagem como elemento distintivo e identitario da cultura popular nordestina. Ndo obstante
as analises dos participantes chamarem a atencdo para outros aspectos, como a presenca do
cangaco e de cangaceiros, por exemplo, as respostas que direcionaram o olhar para 0s
aspectos linguisticos foram predominantes.

Na sequéncia, a segunda questdo do exercicio se volta para a sugestdo da escrita
de um texto de cunho pessoal que leve em consideracdo a historia de vida dos proprios
estudantes, todos nordestinos. Ficou ao encargo dos aprendizes escreverem, em Versos ou em
prosa, uma versdo particular do cordel estradeiro de cada aluno, numa produgdo que ao
mesmo tempo possibilite a evocacdo da cultura popular nordestina e reconte um pouco da
vida de cada aluno, um pouco da “estrada” percorrida por eles até¢ aquele momento. Desse
modo, a escuta da cancdo atuou também como leitura de motivacao para esse mergulho em
direcdo a riqueza e a pluralidade da cultura popular nordestina, flagrante nos atos da peca
lidos até aquela aula e nas can¢des da banda Cordel do fogo encantado e a prépria historia de
vida de cada estudante, a estrada por eles percorrida até aquele instante.

E vélida ainda a observacdo de que o fato da maioria dos textos terem sido
escritos em prosa, ainda que a questao sugerisse a escrita de uma versao pessoal do “cordel”
estradeiro de cada aluno, ndo atrapalhou a abordagem temaética da cultura popular nordestina,
a partir dos elementos escolhidos pelos proprios alunos escritores sob critérios pessoais, e da
“estrada” vivida por eles mesmos no decorrer de suas vidas. A transcrigdo da referida questdo

do exercicio de segunda interpretacdo revela:

2) A cancdo ouvida em sala de aula, da banda Cordel do fogo encantado, & uma clara
homenagem a cultura nordestina e se aproxima da linguagem poética dos cordéis. Assim,
considere escrever sua versdo de um cordel estradeiro, ndo necessariamente em versos, que
evoque a cultura popular do Nordeste e, além disso, reconte a “estrada’ percorrida por vocé

até aqui.

Considerando a resposta apresentada pelo aluno a seguir, o texto é um dos Unicos
trés construidos em versos, de modo que a grande parte dos trabalhos foram escritos em prosa.
Apesar da faculdade de poderem escrever o texto em versos (mas também em prosa) aliada ao
fato da cancdo reproduzida apresentar um formato mais semelhante aos textos poéticos — a
semelhanga com os versos do poema, a marcagdo do ritmo a partir de rimas e o titulo que

carrega a palavra cordel — de modo geral ndo houve uma influéncia direta na estrutura da
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masica, ouvida e lida na aula, para a construcdo dos aspectos formais das producdes dos

educandos.

Aluno 08 -

Entre a seca do sertdo e a
imensiddo do mar das
festas de S&o Jodo ou
daquele pagode no bar
ndo é s6 pelo poema ou

também o belo mar.

E 0 modo de vida brasileiro
sempre de bracos abertos
muito hospitaleiros, que muitos
vém nos visitar.

O Nordeste, beleza pouco valorizada
que se fosse bem aproveitada
todos queriam nos visitar,
mas como ainda ndo aconteceu
de termos mais segurancga
vamos levando a vida numa
bela lembranga que as autoridades
nado tém coragem de consertar
e por fim, digo mais tudo isso
gue te conto nédo é prosa de
um tonto, é a verdade a falar.

Destaca-se igualmente o trabalho realizado por aluno que langou mao de recursos
imagéticos, com uso das linguagens verbal e ndo verbal para a composicdo de seu texto.
Entdo, como engenho criativo capaz de ilustrar os elementos inerentes a cultura popular
nordestina escolhidos pelo aprendiz, as respostas dadas as duas questdes que integravam o
exercicio eram criadas a partir de textos escritos pelo aluno e por imagens recortadas e
coladas a atividade, ilustrando pictoricamente os itinerarios tematicos elencados na producéo
textual. Embora a aula tenha contado com motivagdo impulsionada com base na escuta de
cancdo e na posterior leitura de sua letra, o educando escolheu um caminho diferente para
enriquecer seu trabalho, inclusive se valendo de recurso que ndo fora necessariamente
previsto ou sugerido pelo professor-pesquisador, quando nas orienta¢Ges para a execucao do
trabalho.
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Figura 1 - Atividade de segunda interpretacgéo - Aluno 09
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1) Auto da compadecida, escrito por Ariano Suassuna, ¢ exemplo do orgulho nordestino do qual seu

autor era dotado. Parte do Movimento Armorial, que se pretendia a criar arte erudita a partir dos
elementos da cultura popular nordestina, Suassuna evoca tragos constantes da nordestinidade em

seu texto dramatico. Dessa forma, quais elementos da cultura popular nordestina presentes na peca
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Fonte: elaborado pelo autor

Assim, trazendo figuras que exemplificaram topicos abordados no texto — como o
cangaco e a vida de Lampido, a seca, as varias expressdes artisticas genuinamente
nordestinas, as belezas naturais e a culindria regional — o estudante fez sistematicas
correlagdes entre as ideias que desenvolveu em sua producdo textual e as gravuras que
escolheu para compd-la, acompanhados de reflexdes pessoais acerca dos temas que abordava
ao longo do texto. Conforme a evolucgédo do texto acontece, as imagens foram alocadas sobre o
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papel, numa associagéo direta e complementar entre as linguagens empregadas pelo estudante.
O formato, semelhante ao dos encartes e panfletos, e a linguagem utilizada pelo discente
conferem um carater de peca publicitaria, numa clara alusdo a uma propaganda da regido
nordestina € num convite para que os turistas conhecam as belezas naturais e culturais do

Nordeste.

Figura 2 - Atividade de segunda interpretacgéo - Aluno 09
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Figura 3 - Atividade de segunda interpretacado - Aluno 09

Fonte: elaborado pelo autor o

Além do que fora pedido nas questBes da atividade, prontamente respondidas em
seus devidos espacos, os educandos acima conceberam em suas atividades exaltagdes a
cultura popular nordestina e contaram, sob as imagens planeadas em seu olhar, as “estradas”
que sdo o prdprio Nordeste. Esse enaltecimento as dimensdes culturais Unicas da regido, mas
sem esquecer os problemas caracteristicos que assolam o Nordeste, como a “dona seca”, faz

referéncia direta a cancdo Cordel estradeiro. Nesse sentido,
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Quem mergulha numa audicdo a sério no fim das contas mergulha em si mesmo,
porque vai — para permanecer no campo semantico aquatico — como que boiar numa
agua ao mesmo tempo diferente e conhecida, com ondas vigorosas e marolas
agradaveis, tudo isso surgindo motivado pelo que entra nos ouvidos mas realizado
pela nossa sensibilidade. Ninguém sai igual de uma grande audigdo, como ninguém
sai igual de uma grande leitura. (FISCHER, L. A; SIMOES, J. Da R., 2009, p. 257)

Nessa perspectiva, a musica pode possuir grande apelo pedagogico, uma vez que
com ela é possivel estabelecer conexdes intersemioticas que abarquem diversas disciplinas
escolares e, mais especificamente, a Literatura, a exemplo do que fora mostrado nessa etapa
da mediacdo didatica. Como linguagem viva que permeia varias instancias da vida cotidiana,
as cangbes podem figurar em sala de aula na forma de percursos validos para a aquisicdo da
riqueza signica de que podem ser abastecidas e na possibilidade de introducdo a dialogos com
outras manifestacdes; como arte que acompanha a humanidade desde longas datas, as cang¢des
podem ser munidas de potencialidades catarticas, logo se torna flagrante a dimensédo
humanizante e sensivel que podem acompanhar a Musica, de modo que se pode afirmar que
“(...) seremos melhores como pessoas, mais inteligentes em geral, e melhores leitores em
particular, sempre que uma arte tdo complexa e cativante como a musica for acionada.”
(FISCHER, L. A; SIMOES, J. da R., 2009, p. 258). Assim, somando-se a essas capacidades
gue se podem desenvolver por meio da escuta de cancdes, essa atividade pode igualmente
catalisar o processo de fluéncia da leitura.

Partindo do que fora exposto, é possivel considerar que as finalidades definidas
para a quinta aula dessa mediacdo foram satisfeitas, em vista do sucesso das atividades de
leitura, de escuta e, principalmente, de interpretacbes efetuadas. A abordagem da cancédo
“Cordel estradeiro”, sobre a qual se mergulhou em sala de aula na forma musicalizada e na
letra lida coletivamente, permitiu uma aproximacgdo com a peca de teatro, extrapolando-a e

ressignificando-a a partir de novas interacdes, de novas interpretacdes e construcdes.

4.1.6 Aula 06: leitura do terceiro ato

Finalmente, apds a pausa para a segunda interpretacdo, procedeu-se a leitura da
ultima parte do texto literario. Reservadas 04 (quatro) horas-aulas para esse momento
(APENDICE G), a participacdo dos estudantes se deu de modo voluntario, por meio da
distribuicdo dos personagens segundo a apari¢do desses no terceiro ato da peca. Desse modo,

mais uma vez a pratica de leitura aconteceu de modo oral e coletivo, priorizando a



95

participagdo daqueles que ainda ndo haviam participado, embora 0 numero de alunos que
ainda ndo tivessem praticado a leitura durante a execugdo desse estudo fosse muito pequeno a
essa altura. Novamente os educandos seguiram um modelo de leitura expressiva — na
realizacdo de performances orais e, nesse momento, até gestuais, numa imersdo na obra a tal
ponto que alguns dos particpantes buscavam delinear tragos de encenagdo em suas
participagdes — e dindmica, em consonancia com a velocidade em que aconteciam os didlogos
da peca e com a entrada e a saida de personagens em cena.

Na realizacdo da leitura expressiva, conforme as performances se tornavam mais
elaboradas pelos proprios estudantes leitores, gesticulacfes e expressdes faciais e corporais se
uniam a oralizacdo do texto. Com isso, 0 engajamento em direcdo ao texto concentrou a
atencdo dos alunos, dentre outros motivos, por conta dos recursos verbais e ndo verbais dos
quais os estudantes lancaram mao no momento de leitura, permitindo espaco para a
concretude oral do texto e também para a perspectiva cénica do texto levado para sala, pois
“A maior parte das defini¢des de performance poe énfase na natureza do meio, oral e gestual”
(ZUMTHOR, 2007, p. 45). Assim, a leitura performética acionou, de acordo com a
participacdo na leitura oral da peca de teatro, uma multiplicidade de linguagens atinentes a
expressdo dramatica, que permitiram maior ambientacdo aos participantes e uma apropriacao
desde entdo do texto a partir de critérios pessoais escolhidos pelos aprendizes para direcionar
as potencialidades teatrais da performance de leitura.

Em vista dessa ambivaléncia presente nos textos dramaticos, assim como em
outros diversos géneros literarios, a incursdao a Auto da compadecida, efetuada por grupos que
oralizaram o texto, enquanto os demais estudantes acompanhavam em leitura silenciosa,
permitiu ao grupo experiéncias que perpassam a fluéncia leitora e o contato com multiplas
linguagens em didlogo. A participacdo ativa dos discentes, inclusive nas escolhas atinentes as
performances individuais, trouxe os sujeitos aprendizes para o centro da sala de aula, uma vez
que “Entre o consumo, Se posso empregar essa palavra, de um texto poético escrito e de um
texto transmitido oralmente, a diferenga so reside na intensidade da presenca.” (ZUMTHOR,
2007, p. 69). Nesse interim, levando em consideracdo as duas formas concomitantes de leitura
que se processaram em sala de aula, performética e silenciosa, a participacdo dos alunos
aconteceu de maneira a permitir democraticamente essa intensa presenca da performance a
todos, através da rotatividade de leitores a cada ato da peca.

Ressalte-se ainda que, com a leitura expressiva que envolveu texto escrito e
representacdo, as sensacdes obtidas no contato com a obra dramatica alcangcavam ao mesmo

tempo os olhos e os ouvidos dos participantes, isto €, simultaneamente os estudantes podiam
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se valer da visdo do texto escrito e das performances (tanto as suas préprias, quanto as dos
colegas) e da escuta do texto oralizado. Por conseguinte, uma vez que a leitura performatica
tenha transformado texto sobre papel em voz e em teatralidade, ha um fendmeno de
coexisténcia da emissdo e da recepgdo dos textos, pois “é, com efeito, proprio da situagdo
oral, que transmissao e recepc¢do ai constituam um ato Unico de participagdo, co-presenca, esta
gerando o prazer. Esse ato Unico ¢ a performance.” (ZUMTHOR, 2007, p. 65).

Destarte, igualmente ao que ocorrera nas etapas anteriores dessa intervencao
didatica que deram conta da leitura do texto dramatico, pretendeu-se reservar espago para o
texto literario em sala de aula, de maneira que seja proporcionado aos estudantes experiéncias
estéticas e cognitivamente enriquecedoras. As atividades de leitura, propostas de maneira
oralizada e de maneira silenciosa em um revezamento entre os participantes ao longo dos trés
atos da peca, oportunizou o contato com a expressao escrita e facilitou a apropriacdo dessa
obra literéria e de outras linguagens aos estudantes, portanto possibilitando a esses sujeitos
novas praticas de leitura, de oralidade, de escrita e de expressao.

4.1.7 Aula 07: contextualizacdo

Em seguida a leitura do ultimo ato da peca, os esfor¢os se concentraram na
atividade de contextualizacdo, através da qual se realizou uma reflexdo mais aprofundada de
alguns dos aspectos elencados pelos proprios estudantes em parceria com o professor-
pesquisador a partir do texto lido. Para a conducdo dessa fase da Sequéncia Didatica
Expandida (COSSON, 2018b) da mediagéo proposta para sala de aula, o professor precisou de
dois momentos em sala de aula: em situacdo prévia a apresentacdo dos resultados alcangados
pelas pesquisas dos alunos, o educador dividiu, em concordancia com os préprios estudantes e
segundo critérios de escolha suscitados por eles mesmos, as delimitacBes de assuntos para a
contextualizacdo da obra, a exemplo de algum personagem escolhido pelo grupo, um tema
abordado no auto, questdes contemporaneas e/ou historicas que perpassem a peca, dentre
outros; na aula subsequente, os participantes da pesquisa entregaram por escrito e
apresentaram oralmente os trabalhos desenvolvidos.

Com o intuito de coordenar as pesquisas acerca das contextualiza¢fes do auto, 0
educador pediu a turma que se organizasse em equipes e orientou a escolha dos temas para a
posterior execucdo de trabalhos. As atividades que englobaram essa etapa — o debate e a
escolha dos aspectos contextuais a serem pesquisados pelos alunos e a apresentagdo pelas
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equipes dos resultados a que chegaram — foram desenvolvidas em 02 (duas) horas-aulas
(APENDICE H).

Ressalte-se que, para a primeira parte dessa aula que visava a delimitacdo dos
enfoques contextuais escolhidos pelos discentes para que pudessem realizar suas pesquisas,
compor ensaio escrito e, posteriormente, compartilhar as conclusées a que chegaram, as
delimitacdes se dividiram por equipe da seguinte maneira: a) as dimensdes tematicas
presentes na peca (cangaco, tensdes sociais, religiosidade, nordestinidade, etc.); b) a presenca
da cultura popular nordestina na peca; ¢) a historia das montagens da peca Auto da
compadecida; e d) a linguagem dos personagens e do autor em Auto da compadecida. De
posse dos temas norteadores, os participantes puderam realizar suas investigacoes, atraves dos
mais diversos suportes a que pudessem lancar mdo, em suas equipes e, em seguida, escrever
seus ensaios, producdes com 0s quais apresentariam ao professor e aos demais colegas 0s
recortes contextuais da obra.

No segundo momento dessa etapa da Sequéncia Didatica Expandida (COSSON,
2018b), realizado integralmente em sala de aula, cada equipe expds oralmente para o restante
da sala os frutos de suas pesquisas, consubstanciadas pelos textos escritos que entregaram ao
professor-pesquisador. Nessa perspectiva, as contextualizacbes do texto dramatico
anteriormente lido foram exibidas para turma através do compartilhamento de informacdes,
ocorrido em rodizio em conformidade a cada grupo que apresentava o tema que lhe cabia
investigar, e das discussdes coletivas realizadas entre os proprios estudantes.

Dentre as modalidades de contextualizacdo (teorica, historica, estilistica, poética,
critica, presentificadora e tematica) elencadas por Cosson (2018b), para a conducdo da
Sequéncia em tela, indica-se, a titulo de sugestdo meramente exemplificativa, mas néo
taxativa, que os alunos possam elaborar as contextualizagBes teorica (tratando de assuntos
como nordestinidade, géneros literarios e dramaturgia, cordéis), historica (levando em
consideracdo o contexto de publicacdo da obra em sua época e o periodo retratado no seio do
enredo do auto) e tematica (com a abordagem de temas como casamentos arranjados,
exploracdo dos mais pobres, infidelidade, subserviéncia aos mais poderosos) e, com isso,
empreender pesquisas que culminem em ensaios escritos individualmente, em formato de
diarios de bordo, e apresentados a turma coletivamente, em agrupamentos de alunos. “O
contexto da obras € aquilo que ela traz consigo, que a torna inteligivel para mim enquanto
leitor” (COSSON, 2018b, p. 86), entdo, apesar da participacdo ativa do educador na
organizacdo dos trabalhos relativos a essa fase da Sequéncia Didéatica, esse momento deve ser
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reservado aos discentes através de suas pesquisas e produgdes, posteriormente aproveitadas
para ensejarem os trabalhos finais sobre as leituras efetuadas.

Com isso, agrupada em equipes formadas a escolha dos proprios alunos, a turma
apresentou quatro trabalhos de contextualizacdo do texto dramatico lido, principalmente sob
os enfoques tedrico, tematico e histdrico, muitas vezes entrelagados em uma s6 producao
escrita. Essa estratégia de congregacdo de abordagens contextuais pode ser observada nas
discussOes ensejadas pelos estudantes, ao afirmarem, por exemplo, que “Passa-se no meio da
seca e da miséria do sertdo, com uma certa malandragem, (Jodo Grilo e Chicd) levam a dureza
de forma cémica de palhacadas no picadeiro. E a tradicdo circense, aliada a outras linguagens
populares, que da o tom da montagem do Auto da compadecida [...]” (Equipe 01), em que é
possivel notar a compreensao da profundidade tematica flagrante na peca (seca e miséria) que
leva diretamente a uma reflexéo teorica acerca dos usos de multiplas linguagens em didlogo
com as tradigdes e recursos circenses (como alguns personagens-tipo caracteristicos do circo,
h& o uso do humor picaresco de Jodo Grilo e abobalhado de Chicd para que esses possam
enfrentar as adversidades e as agruras da vida sertaneja no interior do Nordeste). Em
concordancia com isso, em outra producdo de contextualizacdo feita pelos participantes dessa
pesquisa, hd a afirmag¢do que os personagens sdo “alegdricos, ou seja, ndao representam
individuos [...]” (Equipe 04), ressaltando-se a definicdo de Jodo Grilo e Chicd como
arquétipos representativos, respectivamente, do picaro invencivel e do mentiroso contador de
historia, mas ambos sertanejos que enfrentam uma vida ardua.

Tempestivamente, vale frisar que, além da constante presenca da cultura e das
tradigcdes nordestinas apontadas nos ensaios de contextualizagéo feitos pelos estudantes (como
a linguagem usada pelos personagens, como aponta a Equipe 03, ou como os elementos da
cultura popular nordestina descritos pela Equipe 02 como influéncias para a obra de Ariano
Suassuna), houve também por parte dos discentes a utilizagdo de recursos imageéticos em
completude aos textos apresentados. A partir disso, a multimodalidade exercida para a
composicao dos trabalhos desempenhados pelas Equipes 01 e 02 excedeu os sinais graficos na
escrita e se consubstanciou na forma de desenhos criados pelos aprendizes e por colagens. As
imagens, dispostas nas capas de ambos trabalhos, atuam conjuntamente com os sentidos
apresentados no cerne dos textos, de modo que recurso visual e informacdo textual sejam
complementares em suas significacdes. Dessa forma, a representacdo pictorica constante na
capa do trabalho da Equipe 01 evoca elementos tipicos da regido Nordeste, numa clara alusao
ao tema da nordestinidade, evidente por meio de imagens de uma planta (mandacaru) comum

ao lugar usando um chapéu de cangaceiro e da estatua de Iracema, ao passo que a Equipe 02
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trouxe um desenho de uma cena da peca Auto da compadecida, como se pode notar com a
presenca da Compadecida centralizada na pégina, do Palhaco e da cachorra que deveria ser
enterrada em latim. A seguir, respectivamente, estdo as referidas criacbes das equipes

supramencionadas:

Figura 4 - Capa do trabalho de contextualizagdo — Equipe 01

Fonte: elaborado pelo autor
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Figura 5 - Capa do trabalho de contextualizagdo — Equipe 02
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As diretrizes que nortearam a execucdo da aula e da atividade de contextualizacéo
foram satisfeitas, com resultados que demonstraram o aprofundamento de discussdes que
circundam o texto dramatico, em perspectivas tedricas, tematicas e historicas. Ademais, 0s
ensaios escritos revelaram que os estudantes, com o contato propiciado pelas leituras e pelos
debates efetuados em sala de aula, apropriaram-se da obra em estudo, reconhecendo-lhe
mindcias intra e intertextuais desenvolvidas nas consideracGes escritas e pictoricas e

demonstrando resultados substanciais do processo de letramento literario.

4.1.8 Aula 08: reproducéo de obra filmica como expanséo da leitura

Na oitava aula proposta por essa intervencdo pedagogica, em 04 (quatro) horas-
aulas (APENDICE 1) destinadas & fase de Expansdo da leitura na Sequéncia Didatica
(COSSON, 2018b) aqui sugerida, o professor-pesquisador reproduziu a Vversdo
cinematografica O auto da compadecida, de Guel Arraes (2000) e conduziu discusses
coletivas com seus alunos a respeito do filme visto, das aproximacdes e dos distanciamentos
em relacdo ao texto literario e do entrecruzamento de distintas linguagens.

Nessa esteira, a aula foi dividida em duas etapas: o primeiro momento relativo a
reproducdo da obra filmica na sala de video da escola, acompanhada de pipoca e suco para 0s
espectadores; e o desfecho no qual professor e turma teceram em conjunto reflexdes e analises
acerca do texto dramatico e do texto filmico contemplados nessa acdo pedagdgica,
individualmente e como manifestacdes artisticas em didlogo.

Com o acender das luzes ao fim do filme, o professor realizou breve exposicao
oral sobre as nogbes de linguagens artisticas, traducao e adaptacao intersemiotica, autonomia
das expressdes estéticas, etc., para que, em seguida, facultasse a palavra aos alunos. A partir
dessa intervencdo manifestamente teorica, seguiu-se ao debate coletivo, mediado pelo
discente e realizado pelas contribuicbes e pelas inquietacbes dos educandos sobre
particularidades da producédo vista na tela, apds a experiéncia de assistirem ao filme — nova
para alguns poucos, revestida de novas significacdes para tantos outros — e sobre a peca lida
nas aulas passadas.

Essa atividade expansora da leitura da peca teatral aconteceu de forma que se
buscou destacar as possibilidades de interagdo que toda obra, literaria ou ndo, pode articular
com outros textos que o precederam, que lhe s@o contemporaneos ou que Ihe sdo posteriores,
na forma de relagoes intertextuais. Nessa esteira, vale considerar ainda que a expansao ¢ “esse

movimento de ultrapassagem do limite de um texto para outros textos, quer visto como
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extrapolagdo dentro do processo de leitura, quer visto como intertextualidade no campo
literario” (COSSON, 2018b, p. 70). A obra dramaturgica aqui trabalhada conta com rico rol de
textos relacionados e em didlogo direto, no entanto, apesar do professor-pesquisador ter
referenciado em sala de aula para os seus alunos a existéncia de outras duas producdes
cinematogréficas compostas tendo como texto-fonte a obra prima de Ariano Suassuna,
decidiu-se pela reproducédo da obra cinematografica O auto da compadecida (2000), de Guel
Arraes. Os motivos que nortearam tal escolha, além do valor estético e cultural que carrega
como obra autbnoma, assentaram-se no fato de essa ser a adaptacdo mais recente para o
Cinema, a partir do texto dramatico em estudo, e na notéria popularidade dessa versdo do
texto literario traduzido para o Cinema, conforme se constatou com o questionério inicial e
com a primeira aula de motivacdo e de apresentacdo, através das quais foi possivel a
confirmacdo de que muitos dos participantes ja conheciam, de fato, o referido filme,
especialmente nas transmissoes televisivas.

A designacdo do texto filmico para essa etapa da Sequéncia Didatica Expandida
atendeu ndo s6 aos objetivos perseguidos tendo em vista uma proposta de multiletramento,
mas igualmente se revelou como oportunidade para que os participantes da pesquisa
reconhecessem as formas de reescrita e reconstrucdo de uma linguagem em direcdo a outra,

3

por isso os filmes adaptados a partir de obras da Literatura representam “um material
interessante para este tipo de expansédo, devendo para tal serem lidos como reelaboracfes do
texto e ndo sua mera transcricdo em outro registro” (COSSON, 2018b, p. 71). Em
consonancia com isso, além da simples reproducdo do filme, faz-se necessario que o
professor-pesquisador destine um espaco para contribuicbes de ordem mais tedrica, com
contribui¢bes que permitem arregimentar nos estudantes as nogdes de autonomia que cada
linguagem artistica é dotada, de existéncia de um valor estético inerente a cada expressdo, de
que a tradugdo intersemidtica constitui fendbmeno muito além da fidelidade que o puablico
muitas vezes busca ao ver a um filme baseado em obra anteriormente conhecida em outra
linguagem.

Dessarte, a exibicao filmica ndo deve ser utilizada simplesmente como argumento
de uma abordagem exaustiva e ilustrativa do texto literario, como se se tratasse unicamente da
mesma obra, apenas expressa em outro suporte, mas sim como instrumento pedagogico que
possibilite uma nova visdo sobre texto escrito e sobre texto filmico, como uma nova
expressdo estética em concretude e delimitada por caracteristicas proprias, portanto
merecedora de uma nova leitura, sob novos panoramas e critérios. Ainda nesse momento de

conclusdo das atividades que ensejaram a leitura do texto literario, a titulo de sugestéo,
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poderia o professor, de acordo com o seu planejamento pessoal e com as necessidades da
turma, comecgar um novo ciclo de leituras baseado em outro texto literario escolhido para uma
nova mediacdo, de modo que a expansdo, etapa final desse projeto de intervencdo pedagogica,
poderia permitir dar inicio a um novo processo de letramento literario, numa estrutura ciclica
que se estende a todo o ensino médio, se assim desejarem escola, professores e estudantes.

4.1.9 Aula 09: producdo e apresentacdo dos livroclipes

Para a realizacdo da ultima etapa da mediacgdo didatica sugerida por este estudo, o
professor-pesquisador solicitou producéo final realizada pelos estudantes, com a possibilidade
de que eles se dividissem em grupos e utilizassem como fonte as anotagdes particulares feitas
em seus diarios de bordo. Delimitada no lapso de 04 (quatro) horas-aulas (APENDICE J), a
nona etapa da Sequéncia Didatica Expandida (COSSON, 2018) consistiu na proposicdo de
elaboracdo e de apresentacdo de livroclipes, em formato de narrativas digitais construidas a
partir dos recursos multimidiaticos a escolha dos discentes, com base na reescrita
(LEFEVERE, 2007) do Auto da compadecida. Logo, os aprendizes elencaram aspectos
textuais — como personagens, elementos tematicos, didlogos célebres e frases de efeito da
peca, elenco presente na versdo cinematografica do diretor Guel Arraes, dentre outros — e
produziram livroclipes, sob critérios de selecdo de conteudo e de parametros estéticos
préprios, em atividade de reescrita em que desenvolvessem aspectos do texto dramatico e/ou
do texto cinematografico, a exemplo de trailers, de narracGes da peca por meio de recursos e
suporte diferentes dagqueles usados no texto literario, de reelaboracdes e de continuidades do
enredo, dentre outras formatacdes a escolha dos alunos. Conforme as deliberacdes das equipes
relativas ao contetdo de suas produces, as narrativas digitais podiam fazer chamadas do
livro e/ou do filme em seus variados aspectos, inclusive sendo possivel a consideracdo do
auto em aproximacdo com outras formas artisticas, tal como fora apresentado com outras
obras levadas a escola ao longo das etapas que compdem essa acdo pedagdgica, a exemplo do
cordel As proezas de Jodo Grilo, de Jodo Martins de Athayde, e da cangdo “Cordel
estradeiro”, da banda Cordel do fogo encantado.

Como subsidio para a atividade de conclusdo elaborada pelos educandos, o
professor, antes da construcdo das narrativas digitais, procedeu a uma mini oficina de criacdo
de roteiros. Com isso, 0s quesitos estruturais e 0s percursos tecnologicos necessarios para dar
forma aos trabalhos foram apresentados a turma, em formato de aula oral expositiva e em
demonstragBes praticas no laboratorio de informéatica da escola. Nesse interim, para a
dimensado textual, o professor-pesquisador se valeu das caracteristicas formais constitutivas

dos roteiros para producdes audiovisuais, com exemplificagdes para o alunado, ao passo que
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para a perspectiva tecnolégica do trabalho, ainda que tenha fornecido sugestdes de
ferramentas digitais variadas, o professor outorgou aos alunos a liberdade de uso de
aplicativos ou das proprias cameras de smartphones, de programas variados para edicdo de
video e montagem de animacdes, e quaisquer outras ferramentas através das quais 0s
participantes da pesquisa pudessem criar seus livroclipes. Ressalte-se, em tempo, que 0s
estudantes foram incentivados a aproveitar as anotagdes que produziram em seus diarios de
bordo ou nas duas atividades de interpretacdo realizadas no decorrer dessa intervencao, para
que a partir dos elementos trabalhados nessas produgdes anteriores — ou mesmo sob um
enfoque inédito — pudessem desenvolver o roteiro que guiou seus trabalhos finais.

Neste momento da conducdo dos trabalhos, para atuar como externalizacdo dos
aproveitamentos escolares, pessoais e estéticos, a producdo dos estudantes consistiu na
criacdo de um livroclipe no qual abordaram aspectos por eles selecionados a partir da leitura
do texto dramatico. Elencados, entdo, os elementos da peca teatral (personagens, presenca
marcante da cultura popular nordestina, cangago, didlogos famosos e frases de efeito usados
pelos personagens, elenco da obra cinematografica dirigida por Guel Arraes, dentre outras
possibilidades) que cada equipe de alunos decidiu abordar, os estudantes construiram uma
narrativa digital que contemplou uma multiplicidade de linguagens, em seus variados
recursos, com imagens, textos, videos e audios, para uma apresentacdo do livro em uma
linguagem multimidiatica. Nessa perspectiva, partindo do letramento literario — objeto
primordial que norteia a pratica desse estudo com sua mediacdo em sala de aula — passa-se a
um multiletramento literario, pois o professor-pesquisador procurou fomentar nos trabalhos
realizados com seus aprendizes o aproveitamento do texto literario sem desprezar 0s
inevitaveis entrecruzamentos de linguagens e estéticas que se constituem em nossa realidade,
de modo que a Literatura ndo se reserve um lugar de isolamento no que tange ao didlogo com
outras expressdes artisticas e de novas apropriacbes multimodais, por meio da reescrita
(digital ou ndo) desses textos.

Dessa forma, a reescrita do auto permitiu aos discentes, agora produtores de novos
discursos, dar vazdo a novas visfes particulares sobre a obra tratada e a novas formas
estéticas. Assim como o trailer ¢ um material de divulgacdo de uma obra filmica, o livroclipe
pode funcionar como suporte de divulgacdo de um livro ou mesmo de apresentagcdo de novas
interpretacdes de uma dada obra. Ressalte-se, desse modo, que nas atividades que resultam do
projeto de multiletramento aqui apresentado, os estudantes elaboraram seus livroclipes ndo s6
recorrendo a linguagem escrita, literaria ou ndo, mas também a partir de recursos audiovisuais

e com propositos e linguagens que privilegiem os fins artisticos.
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Em um segundo momento, apds o transcurso do tempo habil de uma semana para
que os educandos pudessem dar concretude aos roteiros elaborados em sala de aula com a
producdo de seus livroclipes, o professor-pesquisador e a turma procederam ao momento de
encerramento da mediacao didatica aventada por esse estudo com a apresentacao das referidas
narrativas digitais. Assim, valendo-se dos aparelhos tecnoldgicos de que a sala de informética
da unidade educacional € munida, a reproducdo dos 08 (oito) livroclipes produzidos aconteceu
entre comentarios e aplausos de todos os presentes. Vale a consideracdo que, mesmo que 0
momento tenha sido planejado para ser uma mostra dos resultados alcancados, a exibicdo logo
evoluiu para um debate a respeito dos elementos presentes em cada video, dos recursos e
técnicas utilizadas para a edicdo, das perspectivas tematicas e das escolhas que culminaram
em criacdes com propositos e caracteristicas muito particulares. Em tempo, registre-se que a
discussdo coletiva foi protagonizada (e iniciada) pelos estudantes e mediada pelo professor.
Para acesso de um publico maior, que extrapole os muros da escola, de acordo com as
propostas assentadas em construgdes praticas, viaveis e de amplo alcance dos projetos de
letramento, os livroclipes foram disponibilizados na plataforma digital online Youtube, no
canal oficial da escola.

Os livroclipes foram planejados para se tornarem discursos auténticos, entdo que
atingissem interlocutores reais e que tivessem projecdo para além do professor como Unico
espectador, por isso as narrativas digitais elaboradas pelos alunos foram tornadas publicas
através da plataforma Youtube. Apds a realizacdo de uma exibicdo interna de estreia para a
turma participante da pesquisa e para o professor-pesquisador, os trabalhos foram
disponibilizados para o publico, de modo que essas produc¢des puderam ganhar vazdo para
além dos muros da escola.

Para execucdo da atividade de criagéo dos livroclipes, que resultou em 08 (oito)
videos, os estudantes podiam facultativamente se organizar em equipes ou mesmo cumprir a
atividade individualmente e podiam também lancar méo de quaisquer recursos digitais que
pudessem se valer para a criacdo de seus livroclipes, ou seja, ainda que houvesse orientacao
do professor-pesquisador igualmente na fase de composicéo dos videos, houve liberdade para
os discentes optarem pelo que julgassem mais conveniente na utilizacdo de softwares, bem
como nas decisdes do que fazer e como fazer, dentre outras nuances. Isto posto, passemos a

apreciacdo dos livroclipes realizados pelos alunos participantes dessa pesquisa.
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O livroclipe, construido por meio da confluéncia da escrita, de imagens e de
audios, nomeado na plataforma virtual como Livroclipe — Auto da compadecida®, consiste
numa reescrita de elementos do texto dramético em aproximacdo da adaptacdo filmica de
2000, do diretor Guel Arraes, o que fica evidente desde o inicio com a musica tema da gaita
de Jodo Grilo no mencionado filme e com uma referéncia feita pelos alunos a criagdo da peca
ocorrida em 1955. No encerramento da primeira etapa do video, que da conta principalmente
de uma contextualizacdo das obras literaria e cinematografica, o livroclipe apresenta uma
correlacdo estabelecida entre os protagonistas da obra dramatica e o povo nordestino, em vista
das conjunturas sociais e geograficas em que estdo inseridos, das dificuldades enfrentadas
pelo sertanejo do interior nordestino.

Em sequéncia, sdo apresentados os personagens presentes no filme e os atores que
Ihes interpretam. Vale destacar que o critério de inclusdo dos personagens na apresentacdo
partiu da escolha da verséo para as telas, haja vista a presenca de personagens no livroclipe
que séo exclusivos da adaptacdo de Guel Arraes, como Rosinha, Vicentdo e Cabo Setenta. O
video é finalizado com a constatacdo de que a obra de Cinema é popular entre adultos e
criancas, constatando a hipdtese de que, apesar do grande apelo do filme e do fato da peca de
teatro ser considerada uma obra canénica da Literatura brasileira, o texto dramatico ainda é
desconhecido de uma consideravel parcela dos brasileiros, inclusive dos sujeitos em processo
de formacéo escolar. Ademais, em virtude dessa proximidade maior do publico, o filme torna
possivel, em certa medida, o contato também com o texto-fonte, conforme a Teoria dos
Polissistemas (EVEN-ZOHAR, 2005), sendo o filme possivel catalisador de novos leitores do
texto literéario, pois as influéncias de um Sistema, como o cinematogréfico, pode se estender
para outros Sistemas, como o literério.

A partir de outra perspectiva, o segundo livroclipe’ produzido pela experiéncia
didatica que aqui se apresenta, apos ter como introdugdo trechos de um trailer da obra filmica
de 2000, também se valeu da ideia de apresentar os personagens. Mantendo como pano de
fundo musical o tema da gaita tocada pelos protagonistas, no livroclipe foram exibidos — em
fotos em tela dividida com imagens de seus intérpretes — alguns personagens que ganharam
uma reescrita, com versdes criadas pelos estudantes nessa narrativa, de maneira que esses
foram alterados e tiveram até uma continuacdo de suas historias ficticias, com base em
critérios pessoais do grupo de alunos. Assim, o livroclipe apresenta o personagem Cangaceiro,

interpretado por Enrique Diaz, em uma extrapolacdo a sua participagdo na peca de Ariano

6 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=D4EMWDdJUREW .
" Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=0AIJSOgNuxY.



107

Suassuna, pois o texto que acompanha as imagens acima mencionadas nos informa que ha
“Boatos de que ele largou a vida de cangago para virar delegado™. Ato continuo, ha a exibi¢ao
de outra imagem do citado ator em uma série de televisdo chamada Onde nascem os fortes®
(2018), na qual o ator interpreta um agente da lei, estabelecendo, assim, uma relacdo de causa
e efeito entre a decisdo do personagem (largar o cangaco e virar delegado) e outras atuagoes
do intérprete do subordinado de Severino de Aracaju na versdo de O auto da compadecida
dirigida por Guel Arraes. Lancando mao da metalinguagem para prolongar a existéncia do
personagem para além do enredo da peca através do proprio ator que o interpreta, o livroclipe
propOe outra camada narrativa ao sugerir que o novo trabalho do supramencionado ator
representa uma continuacdo para a historia do Cangaceiro, agora delegado. Numa narrativa
em abismo, as personas se confundem, pois o Cangaceiro se projeta em outro personagem de
atuacdo futura do ator.

Em consequéncia disso, a narrativa digital expde as reagdes de alguns
personagens a mudanca de vida do personagem supracitado: Vicentdo informa ao espectador
que a informac&o, na verdade, trata-se de “brinks” (brincadeira), entdo Jodo Grilo e Chicd
travam dialogo a partir de falas extraidas da peca de teatro em unido a fotos dos atores que
interpretam os protagonistas, de modo que se revelasse, nesse novo contexto em que surgem,
a surpresa de Jodo Grilo, que acreditava ser verdade a mudanga nos rumos da vida do
Cangaceiro. Encerrada essa nova formatacdo dada pelos estudantes, a apresentacdo de
personagens e seus respectivos intérpretes no Cinema segue até o final do video.

A apropriacdo dos personagens, de modo que esses fossem aproveitados em uma
versdo reescrita que lhes da novas configuracBes, perpassa aspectos que levam em
consideracdo a construcdo de um novo enredo que inclua os supostos paradeiros dos
personagens sobreviventes & peca de teatro, a linguagem desses personagens em uma
atualizagdo para as girias correntes na atualidade (brinks) e uma afluéncia intersemiotica que
abrange o carater verboaudiovisual dos novos géneros digitais. Desse modo, ressalte-se que 0
cruzamento de linguagens no livroclipe permitiu que o texto literario (por meio das falas dos
personagens principais), o caracteristico arranjo de gaita e o filme, em video e em cortes de
imagens estaticas, fizessem-se presentes.

O terceiro livroclipe® igualmente produzido na Gltima etapa dessa intervencdo
didatica propos, desde o inicio, uma divulgacéo da obra dramatica, com informacdes sobre o

lancamento da primeira edigdo da peca, sobre a sua primeira montagem e sobre o autor, com

8 Informagoes em https://www.imdb.com/title/tt8271840/
°® Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=EDoUbteSIpY.
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uma imagem do escritor paraibano. Nesse sentido, o video se desenvolve a partir de um
panorama das contextualizagdes da peca de teatro, perpassando os enfoques histérico — com
as referéncias a publicacédo do livro e da adaptacdo para a televisdo em formato de minisserie
(1999) — e temético — com a mencao a fatores culturais comumente associados ao Nordeste. A
ideia de uma apreciacdo da obra partindo de uma descri¢do histdrica que envolve o texto
escrito e uma de suas adaptacOes somadas a uma correlacdo estreitamente definida entre a
peca de teatro e a cultura popular nordestina revelam que os estudantes se apoderaram do
texto lido, conhecendo-lhe matéria e forma, 0s aspectos externos que orbitam a producdo da
peca teatral e a substdncia que alimenta o enredo. Extrapoladas as informagfes mais
burocréticas e de mais fécil acesso, como as datas, os aprendizes indicaram por meio do
livroclipe exibido as convergéncias tematicas, do ponto de vista cultural, entre o auto e 0s
elementos identitarios do Nordeste, com a mencao a culinaria e as vestimentas tipicas dessa
regido, em consequéncia ao reconhecimento da obra de Ariano Suassuna como uma exaltagéo
a nordestinidade.

Dessa maneira, levando em consideracdo as discussdes e as leituras de apoio a
respeito da obra que norteia essa pesquisa, o terceiro livroclipe convida o espectador a se
emaranhar em um cruzamento de manifestagdes artisticas em torno de Auto da compadecida,
pois através de imagens de cortes estaticos sdo apresentadas versGes de montagens de Auto da
compadecida para os palcos em concorréncia com 0 recurso sonoro — a musica tema de Jodo
Grilo — além da referéncia aos personagens da traducéo filmica de 2000. Texto, som e imagem
(estatica e em movimento) sdo recursos para a composicdo e sdo, a0 mesmo tempo, produto
final da reescrita da peca de teatro manifestado no livroclipe.

Na continuidade, o quarto livroclipe® resultante da experiéncia de
multiletramento literario proposta por esse estudo explora, primordialmente, o livro Auto da
compadecida, desde a demonstracdo da capa de uma das edi¢des da peca de teatro até a
apresentacdo do enredo, com trechos de leitura das falas de Jodo Grilo e do Bispo como
ilustragdo. Mesmo que haja maior concentragdo nos elementos concernentes ao texto literario,
ha& sempre uma atencdo disposta para o texto filmico de 2000, sem que se apresentem as obras
como subordinada uma a outra, mas sim como criagdes distintas e complementares.

Valendo-se da fusdo de diferentes linguagens, resultando na producdo de um
discurso multimidiatico e multissensorial, a aprendiz desenvolve em seu livroclipe uma

reflexdo que engloba discuss@es tedricas e anuncia um resumo do enredo da peca. Ainda que

10" Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=mrhGvWSIEj0&t.
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sejam sinalizados certos detalhes da trama, ao final do video hd um convite ao espectador para
conhecer o texto literario e a adaptacao cinematografica.

No que tange aos comentarios acerca de aspectos tedricos envolvendo Auto da
compadecida, o livroclipe atravessa enfoques tematicos (a relacdo direta com as tradi¢des
populares, bem como a citagdo & ambientacdo que se serve do sertdo e as consequentes
adversidades enfrentadas pelas pessoas que nele vivem) e tedricos (em referéncia a estrutura
em trés atos da peca; a presenca do humor; as traducdes intersemidticas para a TV e para o
Cinema).

Nessa perspectiva, a narrativa digital atravessa contextualizagdes e trechos da obra
dramética através de uma sincronia entre o texto oral e as imagens que se sucedem na tela. As
estratégias e o formato escolhido para a composicdo do video — quer pelo prisma material,
com ponderacOes e observacdes sobre a peca e suas nuances, quer pela ética formal, com o
didlogo preciso e organico entre artificios empregados para a elaboragdo do livroclipe —
apontam que a experiéncia que o estudante vivenciou por meio do contato com o texto
literario Ihe permitiu mais do que conhecé-lo, mas compreendé-lo, disseca-lo como obra de
arte que €, reformata-lo, subverté-lo, recria-lo com sua propria linguagem.

Essa profusdo de recursos usados na composi¢cdo do quarto livroclipe se unifica
para ser criada uma nova obra, diferente do texto literario, da adaptacdo para o Cinema e das
montagens teatrais, mas se consolidando a partir dessas. Com isso, os elementos visuais —
levando para a tela imagens que incluem versdes da montagem da peca para os palcos de
teatro, intérpretes dos personagens no filme assistido pelos alunos, além de outras figuras que
ajudaram na construcdo da sinopse — em conjunto com 0s elementos sonoros presentes na
mausica tema de Jodo Grilo — na narracéo feita a propria voz pela estudante responsavel pelo
livroclipe e até mesmo nos efeitos de latido que surgem quando é apresentada na sinopse 0s
trechos que envolvem o enterro da cachorra — agrupam-se sob um encapsulamento que se
configura em um novo produto, mais do que a mera reunido de versdes da obra agora em
reescrita.

Em tempo, vale ressaltar o uso de recursos imagéticos que personalizam a
narrativa digital, merecendo destaque a utilizacdo de dois emojis* (um rosto sorrindo e
usando um chapéu de cangaceiro, nos momentos em que a estudante afirma a existéncia do

humor no texto dramatico e em que fala sobre o apelo de Jodo Grilo e Chicé perante o padre,

11 Conforme o Dicionério Priberam da Lingua Portuguesa, emoji é “Simbolo grafico, ideograma ou sequéncia de
caracteres [ex.: :-), :-(, "] que expressa uma emoc¢do, uma atitude ou um estado de espirito, geralmente usado
na comunicacdo eletrénica informal.”. In EMOJI. Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, 2008-2020.
Disponivel em https://dicionario.priberam.org/emoji, consultado em 30 de abril de 2020.
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para que esse enterrasse a cachorra; e um rosto morto, quando da revelagdo que da morte de
alguns personagens) e de dois gifs'? (um cachorro dormindo, que, na verdade, relaciona-se a
morte da cachorra na peca; e um cachorro latindo, quando é mencionado o enterro da cachorra
em latim). Além de funcionarem como mecanismos Uteis para a narrativa em construcédo, a
opcéao pelos emojis e pelos GIF's representam 0s critérios pessoais e a presenca da estudante
no livroclipe.

A abordagem sugerida pelo quinto livroclipe®® aqui analisado se constitui em um
resumo por meio da apresentacdo dos personagens do filme (pois Rosinha, exclusiva da
adaptacdo cinematografica de 2000, figura no rol exibido), segundo a participagdo de cada um
na histéria, criando um fio narrativo, na leitura oral feita pela estudante e na sucessdo de
imagens que ilustram as passagens da peca, que transita entre 0s personagens e sua evolugédo
no enredo.

Apesar de, em um primeiro momento, parecer se tratar de uma sintese que
apresente trechos fidedignos do enredo do filme, essa mesma fidelidade cede espago a
liberdade de criacdo e de reescrita da obra, de modo que o final da historia é recriado de
acordo com as decisdes tomadas pelos estudantes. Nessa esteira, a evolucdo do resumo se
concentra nos dois primeiros atos do filme, mas toma nova formatacdo quanto as Ultimas
cenas: durante o julgamento dos personagens mortos durante a invasdao de Severino de
Aracaju a Taperoa ndo héa a intercessao da Compadecida, de modo que todos 0s personagens
que estdo prestando contas de seus pecados sdo condenados ao inferno. Em consequéncia
disso, Jodo Grilo, servindo-se de sua caracteristica ast(cia, consegue enganar o diabo,
dizendo-lhe que um erro havia sido cometido e o diabo deveria ir a terra para ver 0 que
acontecera. Aproveitando-se da credulidade do diabo, Jodo Grilo rouba-lhe as chaves do
inferno, torna-se o novo diabo e tranca as entradas e saidas do inferno, permitindo apenas a
entrada de Chico naquele lugar. Os novos caminhos trilhados pelos personagens no livroclipe
rompem completamente com o desfecho da peca e do filme, resultado da reescrita elaborada
pelos estudantes para a producdo de um conteudo novo e exclusivo. Além de ja se configurar
como uma cria¢do autdbnoma e independente dos textos-fonte nos quais se baseou por conta

das multiplas linguagens manipuladas e, sobretudo, pelas estratégias usadas para empregar

12 Gif (Graphics Interchange Format ou formato de intercambio de graficos) “¢ um formato de imagem muito
usado na Internet [...] para disponibilizar um formato de imagem com cores em substituicdo do formato RLE,
que era apenas preto € branco. [...] Um tipo particular de GIF bastante conhecido é o chamado GIF animado. Ele
na verdade é composto de vérias imagens do formato GIF, compactadas em um so6 arquivo.”. In TECHTUDO. O
que é GIF? 2013. Disponivel em https://www.techtudo.com.br/artigos/noticia/2012/04/0-que-e-gif.html , acesso
em 30 de abril de 2020.

13 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=TSwBdzkpoF4.
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essas linguagens em um novo discurso, o livroclipe abandona o enredo candnico para se
propor a uma abordagem criativa, alterando o destino dos personagens dentro dos limites da
historia, com elementos usuais de Auto da compadecida, mas recontados sob um novo
prisma: excedendo a simples exclusdo (a exemplo do que acontece no filme de Guel Arraes,
que retira o Palhaco de sua versdo) ou inclusdo de personagens (a adaptacdo de 2000
acrescenta Vicentdo, Cabo Setenta e Rosinha, enquanto o filme de George Jonas, A
compadecida, de 1968, traz ao espectador o personagem Meia-Garrafa), os estudantes Ihes
reconfiguram, moldando um novo carater e desfecho aos protagonistas.

Ademais, merece atencdo a presenca dos estudantes na narrativa digital com as
descri¢des orais que guiam o progresso do video e das observacdes que surgem discretamente
no seio dessa narracdo. Sobreposta a uma trilha instrumental da musica “Asa branca”, de Luiz
Gonzaga (em uma alusdo direta as marcas de representatividade da nordestinidade e das
tradicGes culturais dessa regido flagrantes na masica, na peca de teatro e nos filmes traduzidos
para as telas), a leitura expressiva molda o desenvolvimento do livroclipe, em uma cadéncia
gue congrega voz e imagens exibidas. Seguindo um modelo performatico que torna a
expressao oral por si s6 em manifestacdo artistica, a leitura avanga consoante um ritmo
proprio, que faz lembra as construcfes poéticas, e, nos instantes finais, é regido pelo
aparecimento de rimas. Por fim, no bojo da leitura oral, é possivel perceber certa interferéncia
dos alunos, emitindo juizos de valores e marcando a energia de suas influéncias no livro clipe.
Logo no inicio, percebe-se que Jodo Grilo e Chic6 sdo apresentados, respectivamente, como
“aproveitador, enganou até o diabo” e “um covarde que mente sobre o seu passado”, ao passo
que sabemos que Padre Jodo aceita enterrar a cachorra por ser “interesseiro” €, numa
interposi¢do mais intensa e direta da narradora, ha a observagéo na performance oral acerca a
credulidade de Severino de Aracaju diante da gaita que ressuscita, momento em que se ouve
da leitura: “Nao sei como ele acreditou nisso!”.

Desse modo, com a versdo reformulada de Jodo Grilo, considerando-se as
alteracdes de caracteristicas inerentes ao personagem em Auto da Compadecida (como a
reprovacdo as atitudes rasteiras do diabo durante o julgamento e o apelo & Compadecida, por
exemplo) e de sua prépria historia dentro da peca e dos filmes adaptados, percebe-se por parte
das alunas produtoras do livroclipe um movimento de reelaboracdo das obras e,
essencialmente, do protagonista. Em vista dessa nova roupagem em que € revestido o
personagem, igualmente como tantos outros artistas fizeram com suas variantes de Jodo Grilo,
a exemplo do cordel As proezas de Jodo Grilo, de Jodo Martins de Athayde, lido em sala de

aula, torna-se evidente que as alunas ndo apenas experienciaram as obras com as quais
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tiveram contato ao longo dessa mediacdo didatica, mas também passaram por um processo de
apropriacdo dessas, haja vista o produto obtido no video que culminou na reescrita dos
protagonistas e do desfecho do enredo da peca e do filme.

Na sequéncia, no que concerne ao sexto livroclipe** resultante dos esforcos
empreendidos pelos estudantes no cerne do projeto de multiletramento literario desencadeado
pela aplicacdo dessa pesquisa, € possivel perceber, como indicado desde o inicio do video, a
estrutura de um trailer de divulgacdo do filme dirigido por Guel Arraes elaborado por
intermédio da exibicdo de imagens da referida obra cinematogréfica e de textos escritos.
Confirma-se que o livroclipe almeja, sem excluir outras possibilidades, ser uma propaganda
das obras que relaciona dentro de si com os apelos evidenciados na conclusdo do video, no
qual é possivel ler a chamada que diz “Ndo percam! Em breve nos cinemas”. Dessarte, ainda
que explorando as formas e os conteidos designados pelo discente que o planejou e executou,
o livroclipe alcanca uma reescrita também do trailer da adaptacdo levada para as telas dos
cinemas em 2000, o que se observa no carater de certa oficialidade a que a criacdo digital se
pretende, como um objeto formalizado para promover a estreia do filme nos cinemas.

Nessa esteira, combinando elementos imagéticos (notério nas imagens de cenas e
do pobster do filme), sonoros (valendo-se de uma mdsica instrumental que concede ao
livroclipe uma atmosfera ao mesmo tempo solene e dramaética) e verbais (nas observacGes
escritas que conduzem o desenvolvimento da narrativa digital), é apresentada uma sinopse do
filme mediante a intersecdo desses recursos multimididticos: o avanco na histdria,
resumidamente exposta no video, acontece com a alternancia do texto escrito e das imagens,
que alavancam a passagem das cenas. Vale salientar os efeitos decorrentes do didlogo entre as
linguagens praticadas no livroclipe, ao que se observa em dois cortes em sequéncia: um plano
com texto escrito declara que “Jodo Grilo e Chico, dois amigos inseparaveis que para se dar
bem séo capazes de tudo, Jodo Grilo, 0 mais esperto, e Chico, o bestalhdo!” e, em decorréncia
disso, é exibida uma imagem do filme na qual aparecem Compadecida e Manuel com
semblantes graves, como se reprovassem 0 comportamento dos protagonistas tal qual ele é
anteriormente descrito.

No ambito do sétimo livroclipe® produzido pelos participantes da pesquisa e aqui
em comento, o video se propGe a expor uma condensacdo da histdria do filme traduzido para
0 Cinema pelo diretor Guel Arraes, 0 que se comprova com a mengdo a personagens que

figuram privativamente nessa versdo, como Rosinha. Essa construcdo de um resumo do

14 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=iHE4NRh2SOs.
15 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=xRg2KUwK_08&t.
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enredo, que é construido ao longo de todo o livroclipe, é exibida nos elementos pictdricos
reunidos na primeira figura exposta no video. No desenho colorido, as estampas concebidas
constroem genericamente passagens da histéria (como as referéncias a cachorra, a igreja e ao
cofre em formato de porca), representa alegorias e simbolismos recorrentes na peca e no filme
(como a dualidade cristd do divino e do diabdlico, do perddo e do pecado) e apresenta alguns
personagens centrais da historia (a saber Jodo Grilo, Chicd, Severino de Aracaju, Encourado e
Compadecida).

Vale frisar que é perceptivel, mesmo sem se identificar, a presenca do aprendiz em
seu livroclipe, assinalada ndao apenas pela oralizagdo com a prépria voz do educando criador
do video, mas também pela marca de pessoalidade na conjugacao verbal em primeira pessoa:
“Apresento O auto da Compadecida”. A partir dessa afirmacéo, assemelhando-se a um mestre
de cerimdnias que enseja a introducdo de um nimero artistico, como uma exibicao circense
ou mesmo a apresentacdo de uma peca teatral, 0 narrador (também o proprio discente) se
transporta para dentro do livroclipe, ndo obstante sua omisséo no restante do video.

Favorecendo-se da multiplicidade de linguagens e de recursos criativos para a
reescrita das obras contempladas na pesquisa para o formato digital, o estudante utilizou
meios sonoros, imagéticos e verbais para alcangar os objetivos planejados. A trilha sonora
escolhida, os textos escritos e a sucessdo de fotos de personagens e de cenas da obra filmica
funcionam no livroclipe complementarmente, de maneira que as linguagens em uso
completem o sentido uma das outras e se sobreponham umas as outras em diferentes camadas
do mesmo e Unico discurso. Desse modo, € possivel notar uma congregacdo entre essas
dimensdes expressivas no livroclipe, pois no decorrer de toda a narrativa digital ha uma
notdria confluéncia entre as imagens e 0s textos verbais que lhe acompanham e a musica
Presepadat®.

Para a conclusdo desse momento de descri¢do e de andlise dos trabalhos criados
pelos alunos participantes desse estudo, o oitavo livroclipe!’ propde uma sintese de pontos
essenciais do enredo da obra cinematografica. A alternancia entre as informacdes dispostas em
texto escrito sobre personagens e histéria do filme e as ilustragbes mostradas sdo pensadas
para descrever a evolucdo da historia de Auto da Compadecida sempre por meio da
participacdo de Jodo Grilo e Chico ou, pelo menos, através das consequéncias dos atos dos

protagonistas e da relacédo travada com os demais personagens da obra, como o conflito com

16 SaGRAMA. Presepada. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=y1MLp5s2Q_Q
17 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=uS6V_pW3MT4.
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Severino, o apelo e a intercessdo da Compadecida e a ira de Major Anténio Morais pela dupla
de mentirosos que o enganou.

A combinacdo musical, baseada no tema instrumental de Jodo Grilo, com o
conteddo demonstrado visualmente ocorre de maneira fluida e cadenciada, uma vez que a
velocidade de sucesséo de cortes na tela, seja de expresséo verbal, seja de imagens, parece ser
guiada pela evolucdo da musica. Entdo, a janela de tempo para a transi¢do entre um plano e
outro varia conforme o ritmo da musica: quanto mais veloz se torna o progresso da mausica,
mais rapida € a mudanca de um plano para outro no livroclipe, de modo que esses reagem de
acordo com aquele. Com isso, resta evidente o dialogismo concernente ao uso das multiplas
linguagens, haja vista que os cruzamentos decorrentes dessas aproximacfes concorrem para a
construcdo dos sentidos do livroclipe como discurso.

Vale a consideracdo que, além da complementaridade flagrante entre texto e
imagem, principalmente aos pares, como recortes dos principais pontos do enredo, o
livroclipe traz ainda ao espectador o efeito produzido pela insercdo dos protagonistas como
interlocutores do préprio video. Para tanto, o estudante dispds uma foto em tela dividida com
as legendas de um curto dialogo travado por Jodo Grilo e Chico, na versdo levada as telas em
2000, para representar a reacdo desses as duas sequéncias anteriores. Assim, ap0s o texto
escrito introduzir que “Somente a apari¢do da Nossa Senhora podera salvar esta dupla” e
surgir na tela a foto da atriz Fernanda Montenegro como intérprete da Compadecida, Jodo
Grilo indaga ao companheiro “Como foi isso?” e recebe de Chicd como resposta seu famoso
borddo “Nao sei, s6 sei que foi assim.”. Neste ponto, os personagens extrapolam o carater
ficcional que Ihes constitui e passam a figurar como consumidores da histdria apresentada na
tela que querem entender como os detalhes do enredo se sucederam, por iSO a reescrita
desses lhes configura, simultaneamente, como elementos inseridos no seio da ficgéo criada na
narrativa digital e como exteriores as criagdes dramética, cinematogréfica e televisiva, pois,
ou dotados da consciéncia de serem personagens ou sendo as verdadeiras personas que
controlam seus intérpretes, os protagonistas reconhecem o discurso em construgdo no
livroclipe e a ele reagem.

Concomitantemente & exibicéo dos livroclipes feitos pelos alunos, houve também
a entrega dos diarios de bordo alimentados pelos estudantes ao longo da experiéncia em sala
de aula. Com o fito de estimular a expresséo escrita e de acumular preferéncias, impressoes,
duvidas e inquietagdes que pudessem subsidiar as etapas de produgdo dos alunos, como no
ensaio escrito para a contextualizacdo da aula 07 e como na producdo do livroclipes do

momento final do projeto, os diarios de bordo funcionaram também como substancia
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avaliativa para o professor, pois revelaram nuances que ndo se podia perceber em outras

etapas da mediagdo didatica.

Figura 6 - Diarios de bordo — Aluno 08

Fonte: elaborado pelo autor
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Além das dimensbes mais Obvias que podiam ser observadas, por exemplo, no
exercicio da linguagem escrita e nas imagens e interpretagdes que os alunos puderam
construir sobre as obras em discussao, o0 material colhido nos diarios de bordo apontou outras
evidéncias do multiletramento que se buscou alcancar com as experiéncias literaria e
cinematogréfica que se levou a sala de aula, uma vez que os estudantes puderam demonstrar
em outro suporte o processo de apropriacao e de reescrita das obras apreciadas nas aulas. 1sso
fica evidente no exemplo a seguir, no qual se observa que o estudante criou uma versado
propria de Jodo Grilo, em um processo de reescrita do personagem em contexto diverso e com
caracteristicas particulares, e ainda lancou mao, em registro de outra aula, de recursos
imagéticos, além da linguagem escrita, para reconstruir um resumo do terceiro ato da peca,
gue mostra o julgamento daqueles que morreram durante a invasdo a Taperod, com a
participacdo de Manuel como juiz, da Compadecida como advogada e do Encourado como

promotor.

Figura 7 - Diario de bordo — Aluno 08

Fonte: elaborado pelo autor
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Os comentérios tecidos e a reescrita de Jodo Grilo indicam que o aluno
experienciou a obra dramética e que Ihe dominou como discurso, do qual pode extrair novos
sentidos direcionados pela bagagem de cultural pessoal e p6de lhe reconstruir, conforme
critérios pessoais. Desse modo, o protagonista da obra dramatica ganha uma nova
configuracdo, pois passa a ser um pintor, “um francés que ndo pinta nada e so sabe enganar as
pessoas”, conservando o atributo de personagem picaro, sagaz e enganador, e recebendo um
novo aspecto, demonstrado pelas observacGes escritas de que ele é um pintor francés e

reforgado pelo desenho que remete a esse arquétipo.

Figura 8 - Diario de bordo Aluno 08

Fonte: elaborado pelo autor
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Ademais, os diarios de bordo mostraram ainda um pouco das respostas pessoais e
emocionais dos alunos frente a experiéncia de leitura do texto literario, como foi possivel
perceber com as afirmacdes, em registros de duas aulas diferentes, do Aluno 15, ao afirmar
“Eu gostei porque pela primeira vez perdi a timidez de ler em publico, me diverti muito” e
“Nossa, foi 6tima essa aula, cada vez que leio, perco mais a timidez em sala de aula”. Em
acréscimo, vale destacar a revelacdo pessoal que o Aluno 07 apresentou ao escrever
“Obrigado, professor, por ter realizado meu sonho. Amei sua aula de teatro, mesmo que seja
sO de mentirinha. Gostei muito do texto. Gostei muito da leitura, ameio os personagens”. Com
isso, 0 professor-pesquisador conseguir notar que as experiéncias estéticas levadas a sala de
aula atingiram outros horizontes que ndo foram previstos, haja vista o carater privado desses
resultados, mas, ainda assim, positivos no processo educacional. Nessa esteira, além dos
percursos planejados para a intervencdo pedagdgica, 0s apontamentos dos aprendizes
trouxeram a tona perspectivas pessoais das vivéncias durante o projeto de multiletramento
sugerido, com um exercicio de autopercepc¢do a partir dos desafios vencidos durante as aulas,
para a alegria do professor-pesquisador.

Finalmente, com a culminancia da reproducdo dos livroclipes apresentados pela
turma, encerrou-se a intervencdo pedagodgica proposta por esse projeto de multiletramento
literario. Em vista dos resultados obtidos parcialmente ao longo de cada aula, com a entrega
dos diarios de bordo e com a producdo das narrativas digitais, o professor-pesquisador notou a
satisfacdo dos objetivos perseguidos em cada etapa da sequéncia didatica levada a sala de
aula, especialmente com as metas estabelecidas para esse Ultimo momento de exibicdo dos
livroclipes, assim, com indicios substanciais de que as experiéncias estéticas vivenciadas no
decorrer dessa pesquisa concorreram para que novas praticas multiletradas fizessem parte do
arcabouco cognitivo dos participantes.

Em seguida, expomos uma organizacdo esquemética em formato de quadro-
resumo com a apresentacdo das acdes pedagogicas levadas a sala de aula por essa pesquisa,

bem como os objetivos de cada etapa do projeto e seus materiais de apoio:
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Tabela 1 — Sequéncia didatica expandida (continua)




Tabela 1 — Sequéncia didatica expandida 120
(continuagdo)
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Tabela 1 — Sequéncia didatica expandida (continuagio)




Tabela 1 — Sequéncia didatica expandida (conclusdo) 122

Fonte: elaborado pelo autor
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Os desafios que se mostraram ao longo da execucdo da pesquisa ndo foram
poucos e exigiram cada vez mais energia e dedicacdo do professor-pesquisador, que, de fato,
dividia-se entre as funcOes de pesquisador e de professor em sala de aula. Dentre as
adversidades encontradas pelo professor-pesquisador na execugdo desta pesquisa, ressaltam-
se, principalmente, os embaracos estruturais da unidade escolar: o limitado acesso ao livro,
haja vista haver apenas quatro (04) exemplares da obra literaria no acervo da biblioteca da
escola - que encontrou solucdo através de projecdes do texto na parede da sala de aula com o
auxilio de equipamento data show - e a escassez de aparelhos tecnoldgicos que facilitassem a
reproducdo do filme para um publico consideravel - embora isso tenha sido contornado com o
uso de uma televisdo de médio porte - e que viabilizassem a producdo dos livroclipes no
laboratério de informatica da escola. No entanto, ainda que as dificuldades tenham surgido, o
impulso e a vontade de realizar prevaleceram. A gratificante atividade do magistério ganhou
novas dimensdes e trouxe ainda mais aprendizados e horizontes a serem doravante
explorados. O acumulo de novas experiéncias de trabalho com Literatura e Cinema nessa
investigacdo revelaram profundas transformacdes nas atividades de docéncia para o professor-
pesquisador, de modo que as paixdes pessoais por essas manifestacdes artisticas foram
arregimentadas pela técnica e pelo estudo, enquanto a racionalidade do fazer pedagdgico se
acompanhou do entusiasmo e da flama de levar a sala de aula o prazer dos textos literarios e
filmicos.

Nessa perspectiva, tendo como objetivo geral norteador dessa pesquisa a execugao
de um projeto de multiletramento literario que congregue Literatura e Cinema oportunizando
experiéncias estéticas variadas aos participantes através do contato com distintos textos em
maltiplas linguagens ao longo das etapas da intervencdo didatica, consideramos que 0s
resultados parciais e finais obtidos foram satisfatorios. Evidenciou-se ainda, além das
atividades de leitura expressiva, de escrita, de reescrita, de pesquisa e de producdo dos
livroclipes, o papel catalisador das ferramentas digitais no processo ensino-aprendizagem,
como acessorios que facilitam o trabalho do docente e auxiliam 0s percursos cognitivos
trilhados pelos discentes. Verdade inescapavel, as Novas Tecnologias da Informacédo e da
Comunicagdo (NTIC’s) fazem parte do cotidiano dos individuos modernos, assim podem e
devem ser levadas a sala de aula como importantes aliadas de professores e alunos na
persecucdo dos objetivos estabelecidos para cada etapa de um projeto pedagdgico. Portanto, a

importancia da presenca do educador néo é substituida pelo simples uso dos aparelhos digitais
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que permeiam a nossa realidade, pois o papel do professor, como mediador entre o0s
estudantes e 0 uso das tecnologias e como facilitador do conhecimento, é reiterado como
imprescindivel em todo o processo didatico independentemente dos recursos que langa méo
para seu fazer pedagdgico.

As aulas de Literatura na educacdo bésica podem transcorrer de modo que,
prioritariamente, valorize-se o prdprio objeto literério, isto €, os textos em leitura e em
consequente apropriacdo por parte de seus leitores. Excedendo o estudo meramente
historiografico, muitas vezes o principal mote para a abordagem da Literatura nos espacos
educacionais, 0 contato com o texto, de preferéncia por meio de sua leitura integral,
representa ndo s6 um percurso viavel para o estudo da expressdo literaria, mas também a
possibilidade de permitir aos educandos conhecer a obra artistica em questdo em suas diversas
potencialidades. Assim, baseando-se em uma metodologia que privilegie a0 mesmo tempo o
saber e a fruicdo, a escola pode proporcionar aos seus discentes a construcdo de maltiplos
discursos em alianca as vivéncias artisticas — levando para o centro do ambiente escolar a
Literatura, o Cinema, o Teatro, a MUsica, dentre outras possibilidades — e a apreciacdo estética
dessas criacOes artisticas.

Com base nisso, vale ressaltar que exercicios propostos para uma simples
checagem da leitura do texto — a exemplo das fichas de leitura tdo difundidas no trato dos
livros paradidaticos em sala de aula — ou mesmo avaliacBes que considerem tdo somente as
caracteristicas gerais dos personagens e/ou do enredo da obra em estudo ndo sé excluem do
processo pedagogico a verdadeira fruicdo estética dos textos literarios como relega os alunos
ao polo passivo da relacdo que entre eles e a Literatura (assim como as artes em geral) pode
surgir.

Exatamente tendo em vista essas inquietacOes advindas de novas formatacdes da
pratica pedagdgica, aliada as novas ferramentas tecnoldgicas, mais notadamente nas aulas de
Literatura, com um enfoque direcionado para o objeto literario sendo abordado integralmente
em sala de aula, foi possivel com essa pesquisa se debrucar sobre o letramento literario em
dialogo com multiplas linguagens, como a cinematografica. Nessa perspectiva, por se tratar de
pesquisa-acdo (THIOLLENT, 1986) com aplicacdo em uma turma da educagdo baésica,
empreendeu-se a mediacdo alicercada na Sequéncia Didatica Expandida (COSSON, 2018b)
em nove etapas que totalizaram 28 (vinte e oito) horas-aulas, através de atividades de leitura
de texto dramatico e poético, de exibicdo de filmes, de escuta de cancdo e de producdo de
livroclipes em reescrita das obras consumidas. A opcdo pela Sequéncia Didatica nos modelos

propostos pelo professor Rildo Cosson se deu pela possibilidade de trabalhos que permitissem
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significativa centralidade no trato dos textos literdrios — com agdes que promovessem a
interacdo entre os estudantes e entre esses e as obras — a interpretacdo e a apropriacdo das
manifestacOes artisticas com as quais os alunos travaram contato e, em momento de
extrapolacéo, a reescrita das criacdes estéticas em novos discursos elaborados com o auxilio
de uma multiplicidade de linguagens e recursos. Mais especificamente, a modalidade
Expandida da Sequéncia Didatica foi eleita para a aplicacdo da intervencdo pedagdgica
sugerida nessa pesquisa por conta das possibilidades de dialogo com outras expressoes
precedentes ou supervenientes, a exemplo do Cinema, em um processo de intertextualidade
que agrega novas leituras a bagagem cultural dos participantes e ainda considera todo o
conhecimento que esses individuos portam consigo de vivéncias anteriores. Portanto,
excedendo as influéncias que um Sistema pode exercer em outro, como o Sistema Literario
sobre o Cinematografico, o Cultural, o Linguistico, dentre outros e em varias direcdes,
segundo a Teoria dos Polissistemas formulada por Itamar Even-Zohar (1990, 2005), as obras
filmicas configuram mecanismo facilitador do multiletramento literario, como corrobora o
pensamento de Cosson (2018), ao compreender a importancia do Cinema, por exemplo, tanto
como mecanismo motivador, quanto como expansor da leitura do texto literario, de acordo
com as orientacdes da Sequéncia Didatica Expandida (COSSON, 2018).

Desse modo, as aulas resultantes do projeto de intervencdo pedagdgica proposto
por essa pesquisa buscaram levar para a sala de aula experiéncias estéticas distintas e
independentes, mas, por vezes, com possibilidade de usos simultdneos para a construcao do
discurso. Com isso, no processo de apropriacdo das obras elencadas para essa mediacdo, o
professor-pesquisador almejou oportunizar aos participantes novos e multiplos letramentos,
que contemplassem as expressoes literaria, cinematografica, teatral e musical, e que ganhasse
forma como discurso de fato.

Nessa esteira, levando em consideragdo a presenca constante da tecnologia em
seus diversos recursos na vida dos sujeitos da pos-Modernidade, buscou-se com essa pesquisa
fomentar uma congruéncia didatica que contemplasse Literatura e outras linguagens
multimidiaticas. Com a profusdo de suportes expressivos advindos dos usos da tecnologia, é
possivel para o docente se utilizar dessas ferramentas digitais para uma aproximacao dos
conteudos ministrados em sala de aula para quaisquer disciplinas, inclusive para os itinerarios
trilhados em Lingua Portuguesa e, especialmente, no tratamento oferecido aos textos
literarios.

A escolha das obras elencadas para o fomento da pesquisa, o texto teatral e sua

adaptacdo cinematografica, aconteceu tendo em vista as hipdteses levantadas inicialmente



126

pelo professor-pesquisador. Ainda em sede de projeto de pesquisa, conjecturamos que ao texto
dramético normalmente ndo é destinado muito espaco nas salas de aula da educacdo bésica,
particularmente em leituras integrais, bem como a possibilidade de que os participantes
conhecessem a obra filmica e ndo tivessem familiaridade com o auto escrito por Ariano
Suassuna. Entdo, em consequéncia disso, procuramos estabelecer como objetivo principal
dessa pesquisa a realizacdo de um projeto de multiletramento literario que levasse para uma
turma de Educacéo de Jovens e Adultos — Ensino Médio de uma escola publica em Fortaleza-
CE as experiéncias proporcionadas pelo texto literario Auto da compadecida (2018), pelo
texto filmico O auto da compadecida (2000), assim como 0s demais textos constantes na
mediacgdo didatica, e que culminassem no manejo de distintas linguagens em cruzamento para
a composicao de livroclipes.

Nesse sentido, esperamos que essa pequena contribui¢do possa ter permitido aos
alunos participantes da pesquisa maior aproximagao com a Literatura e com outras expressoes
artisticas, tdo importantes como mecanismos humanizantes, sensibilizantes e de grande
relevancia para agregar cultura geral aos sujeitos que lhes consomem. Ademais, acreditamos
em uma escola que propicie a seus estudantes o contato com as artes em geral, que lhes
permita, mais do que angariar cumulativamente conhecimentos técnicos, vivenciar as

manifestacdes estéticas, acumular igualmente experiéncias.
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APENDICE A - QUESTIONARIO INICIAL

01. Vocé gostadeler? ( )Sim ( )Nao

02. Com que frequiéncia costuma ler? Marque um X na opcao
a. () Sempre c. ( )Quase nunca
b. ( )As vezes d. ( )Nunca

03. Por que motivos voceé 1é?
a.( )Por prazer.

b.(  )Por obrigacdo (na escola).
c.(  )Outros:

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opcao.
a. ( )Escola

b.( )Casa

c.( )Outros:

05. Normalmente, o que voceé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opcao.
() Livros () Histdrias em quadrinhos

() Revistas () Sites/redes sociais/plataformas digitais
() Jornais ( )

Outros:

06. Quais os géneros da esfera literaria vocé ja leu?

() Romance () Novela () Fabula
( ) Poema () Crobnica () Cordel
( ) Conto () Peca teatral () Outro

07. Vocé visita a biblioteca da escola? (  )Sim ( )N&o

08. Vocé ja visitou um teatro ou assistiu a uma pecga teatral? ( )Sim  ( )Nao
09.Vocé ja leu textos dramaticos (pecas de teatro)? () Sim () Nao

10. Vocé ja frequentou alguma sessdo de cinema? () Sim () Né&o

11. Vocé jéa assistiu a algum filme adaptado a partir de um livro? () Sim () Néo

12. Se vocé marcou 'sim’ na questdo anterior, algum filme ja te fez buscar a leitura de
um livro? () Sim( ) Nao

13. Vocé ja buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?
( )Sim( )Nao
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APENDICE B — PLANO DE AULA 01 (02 H/A)

I. Dados de Identificacéo Data:
Escola: Escola de Ensino Médio em Tempo Integral Herminio Barroso
Professor: Réner Porto Disciplina: Linguagens e codigos  Série: EJA Turma: A

Il. Tema: Teste inicial, Motivacéo a leitura e Introducdo a obra literéria.

I11. Objetivos
Objetivo geral: Conduzir etapas iniciais do projeto de multiletramento literario.

Objetivos especificos:
- Aplicar questionario com os estudantes;
- Exibir narrativa digital O cangaceiro;

- Exibir video publico da aula espetadculo ministrada por Ariano Suassuna (“Ariano Suassuna —
mentira € mentirosos”);

- Realizar apresentacdo oral da obra Auto da compadecida;
- Propor a elaboracdo de um diario de bordo a ser produzido pelos alunos ao longo da pesquisa;

- Fomentar discussfes coletivas com o0s estudantes acerca de questfes abordadas no primeiro
video (como o cangaco, a cultura popular e identidade nordestina, dentre outras possibilidades) e
no segundo video, com a apresentacdo da obra Auto da compadecida e reflexdes sobre quem é o
autor, qual contato os estudantes travaram com as obras desse escritor, dentre outras possibilidades

IV. Conteudo:

- Questionario: aplicacdo de teste inicial em formato de questionario aplicado com os alunos e a
respeito das experiéncias desses com as expressoes literaria, cinematografica e dramatica;

- Atividade de Motivacdo: exibicdo de narrativa digital sobre versdo fantastica da vida de
Lampido;

- Atividade de Introducéo: exibicdo de video;

- Discussdes coletivas sobre as tematicas dos dois videos, com o compartilhamento de
experiéncias, de opinides, de duvidas e hipoteses suscitadas.

- Proposta de elaboracéo de diério de bordo.

V. Recursos didaticos: Pincel, lousa, computador, data show e cOpias impressas.

VI. Avaliacdo: Participacdo no teste inicial em forma de questionario e na realizacdo das
discussbes coletivas e nos questionamentos levantados por professor e alunos; registros das
experiéncias, impressoes, dividas, etc. no diario de bordo de cada estudante.

VII. Bibliografia

BUCCINI, Marcos. @) cangaceiro. 2012 (05min34s). Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=PXa3eYOh96l , acesso em 09 de outubro de 2019.

COSSON, Rildo. Letramento literario: teoria e pratica. 22 ed., 8 reimpressdo. - Sdo Paulo:
Contexto, 2018b.

SUASSUNA, Ariano. Auto da compadecida. 392 ed. - Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2018.
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Ariano  Suassuna - mentira e  mentirosos.  Disponivel
https://www.youtube.com/watch?v=R11Ut-CAgSw , acesso em 08 de marco de 2019.

em

APENDICE C - PLANO DE AULA 02 (04 H/A)

I. Dados de Identificacéo Data:
Escola: Escola de Ensino Médio em Tempo Integral Herminio Barroso
Professor: Réner Porto Disciplina: Linguagens e codigos  Seérie: EJA Turma: A

I1. Tema: Leitura de texto literario.

I11. Objetivos
Objetivo geral: Realizar a leitura do primeiro ato de Auto da compadecida.

Objetivos especificos:

- Apresentar as especificidades estruturais e 0s aspectos gerais que caracterizam as obras
dramaticas;

- Distribuir trechos de leitura aos alunos, segundo a aparicdo dos personagens no primeiro
ato da peca;

IV. Conteudo:
- Explanagdo sobre as caracteristicas gerais e a estrutura dos textos dramaticos;
- Atividade de Leitura do primeiro ato da obra literéaria.

V. Recursos didaticos: Pincel, lousa e texto.

VI. Avaliacdo: Participacdo nas leituras e discussdes realizadas em sala de aula, com
mediacdo do professor; registros das experiéncias, impressdes, davidas, etc. no diario de
bordo de cada estudante.

VII. Bibliografia

COSSON, Rildo. Letramento literario: teoria e pratica. 22 ed., 82 reimpressdo. - Sdo Paulo:
Contexto, 2018b.

SUASSUNA, Ariano. Auto da compadecida. 39? ed. - Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2018.
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APENDICE D - PLANO DE AULA 03 (02 H/A)

I. Dados de Identificacéo Data:
Escola: Escola de Ensino Médio em Tempo Integral Herminio Barroso
Professor: R6ner Porto Disciplina: Linguagens e codigos  Série: EJA Turma: A

Il. Tema: Interpretacao inicial da leitura do texto literario.

I11. Objetivos
Objetivo geral: Efetuar a primeira interpretacdo da obra literaria.

Objetivos especificos:
- Realizar a leitura do cordel As proezas de Jodo Grilo;

- Aplicar questionario com atividades de interpretacdo e de reescrita a serem desenvolvidas
pelos estudantes e compartilhadas oralmente para o grupo;

- Proceder a discussfes coletivas com o0s estudantes, a partir de suas respostas ao
questionario, acerca das aproximacfes e dos distanciamentos entre as caracteristicas que
compdem os personagens e as linguagens empregadas em cada texto.

IV. Conteudo:

- Atividade de leitura do cordel As proezas de Jodo Grilo, de Jodo Martins de Athayde;

- Aplicacdo de questionario para interpretacao inicial da obra literaria e leitura comparada do
cordel e do auto;

- Discussdes coletivas mediadas pelo professor a respeito dos aspectos concernentes a cada
expressao artistica.

V. Recursos didaticos: Pincel, lousa e texto.

VI. Avaliacdo: Questionario de atividades de interpretacdo inicial do texto e de leitura
comparada entre o0s textos; participacdo na leitura do texto e nas discussdes realizadas
posteriormente em sala de aula; registros das experiéncias, impressdes, duvidas, etc. no
diério de bordo de cada estudante.

VII. Bibliografia

ATHAYDE, Jodo Martins de. Proezas de Jodo Grilo. Juazeiro do Norte, CE: Tip. S.
Francisco, 1977.

COSSON, Rildo. Letramento literario: teoria e préatica. 22 ed., 8 reimpresséo. - Sdo Paulo:
Contexto, 2018b.

SUASSUNA, Ariano. Auto da compadecida. 392 ed. - Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2018.
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APENDICE E — PLANO DE AULA 04 (04 H/A)

I. Dados de Identificacéo Data:
Escola: Escola de Ensino Médio em Tempo Integral Herminio Barroso
Professor: Réner Porto Disciplina: Linguagens e cddigos  Seérie: EJA Turma: A

I1. Tema: Leitura de texto literario.

I11. Objetivos
Objetivo geral: Realizar a leitura do segundo ato de Auto da compadecida.

Objetivos especificos:

- Distribuir trechos de leitura aos alunos, de acordo com a aparicdo dos personagens no
segundo ato da peca;

- Realizar a leitura do segundo ato de Auto da compadecida.

IV. Contetdo:
- Atividade de Leitura do segundo ato da obra literéaria.

V. Recursos didaticos: Pincel, lousa, computador, data show, caixa de som e texto.

V1. Avaliacéo: Participacdo nas leituras e discussdes coletivas realizadas em sala de aula,
com mediacdo do professor; registros das experiéncias, impressdes, duvidas, etc. no diario
de bordo de cada estudante.

VI1. Bibliografia

COSSON, Rildo. Letramento literario: teoria e pratica. 22 ed., 82 reimpressdo. - Sdo Paulo:
Contexto, 2018b.

SUASSUNA, Ariano. Auto da compadecida. 392 ed. - Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2018.
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APENDICE F - PLANO DE AULA 05 (02 H/A)

I. Dados de Identificacéo Data:
Escola: Escola de Ensino Médio em Tempo Integral Herminio Barroso
Professor: R6ner Porto Disciplina: Linguagens e codigos  Série: EJA Turma: A

Il. Tema: Segunda interpretacdo da leitura do texto literario.

I11. Objetivos
Objetivo geral: Efetuar a segunda interpretacdo da obra literaria.

Objetivos especificos:
- Realizar a escuta e a leitura da can¢do “Cordel estradeiro”;

- Aplicar questionario com atividades de interpretacdo a serem desenvolvidos pelos
estudantes e compartilhados oralmente para o grupo;

- Proceder a discussdes coletivas com o0s estudantes, a partir de suas respostas ao
questionario, acerca das aproximacdes e dos distanciamentos entre as caracteristicas que
compBem as linguagens empregadas e as tematicas abordadas em cada texto.

IV. Conteudo:

- Atividade de leitura e escuta da musica “Cordel Estradeiro”, de Cordel do fogo encantado;
- Aplicacdo de questiondrio para interpretacdo da obra literaria e leitura comparada do texto
musical e do texto literario;

- Discussdes coletivas mediadas pelo professor a respeito dos aspectos concernentes a cada
expressao artistica.

V. Recursos didaticos: Pincel, lousa, computador, data show, caixa de som e texto.

VI. Avaliacdo: Questionario de atividades de interpretacdo inicial do texto e de leitura
comparada entre 0s textos; participacdo na leitura do texto e nas discussdes realizadas
posteriormente em sala de aula; registros das experiéncias, impressdes, davidas, etc. no
diério de bordo de cada estudante.

VII. Bibliografia
CORDEL DO FOGO ENCANTADO. Cordel do fogo encantado. 2001.

COSSON, Rildo. Letramento literario: teoria e pratica. 2% ed., 82 reimpressdo. - Sdo Paulo:
Contexto, 2018b.

SUASSUNA, Ariano. Auto da compadecida. 392 ed. - Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2018.
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APENDICE G — PLANO DE AULA 06 (04 H/A)

I. Dados de Identificagéo Data:
Escola: Escola de Ensino Médio em Tempo Integral Herminio Barroso
Professor: R6ner Porto Disciplina: Linguagens e codigos ~ Série: EJA Turma: A

I1. Tema: Leitura de texto literario.

I11. Objetivos
Objetivo geral: Realizar a leitura do terceiro ato de Auto da compadecida.

Objetivos especificos:

- Distribuir trechos de leitura aos alunos, segundo a apari¢do dos personagens no terceiro ato
da peca;

- Realizar a leitura do terceiro ato de Auto da compadecida.

IV. Conteudo:
- Atividade de Leitura do terceiro ato da obra literaria.

V. Recursos didaticos: Pincel, lousa e texto.

VI. Avaliacdo: Participacdo nas leituras realizadas em sala de aula, com mediacdo do
professor; registros das experiéncias, impressdes, davidas, etc. no diario de bordo de cada
estudante.

VII. Bibliografia

SUASSUNA, Ariano. Auto da compadecida. 39 ed. - Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2018

COSSON, Rildo. Letramento literario: teoria e pratica. 22 ed., 82 reimpressao. - S&o Paulo:
Contexto, 2018b.
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APENDICE H - PLANO DE AULA 07 (02 H/A)

I. Dados de Identificacéo Data:
Escola: Escola de Ensino Médio em Tempo Integral Herminio Barroso
Professor: Réner Porto Disciplina: Linguagens e cddigos  Seérie: EJA Turma: A

Il. Tema: Apresentacdo das contextualizacbes da obra literaria elaboradas pelos alunos a
partir de seus diarios de bordo.

I11. Objetivos
Objetivo geral: Conduzir a apresentacdo das contextualizacdes da obra literaria elaboradas
pelos alunos a partir de seus diarios de bordo.

Objetivos especificos:
- Formar equipes de alunos para a elaboracéo dos trabalhos;

- Conduzir as apresentacdes dos alunos a respeito das contextualizac@es elaboradas a partir
de seus diario de bordo.

IV. Conteudo:

- Apresentacédo de trabalhos de contextualizagGes elaboradas pelos alunos como resultado
das experiéncias registradas no diario de bordo.

V. Recursos didaticos: Pincel, lousa, computador e data show.

VI. Avaliagdo: Participacdo nos trabalhos de apresentagdo das contextualizagdes da obra
literéria elaboradas pelos alunos a partir de seus diarios de bordo.

VII. Bibliografia

COSSON, Rildo. Letramento literario: teoria e pratica. 22 ed., 8 reimpressdo. - Sdo Paulo:
Contexto, 2018b.

SUASSUNA, Ariano. Auto da compadecida. 392 ed. - Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2018.

RECORTES DE CONTEXTUALIZACOES ESCOLHIDOS PELOS ALUNOS:

1) Os temas abordados na pega (cangaco, tensdes sociais, religiosidade, nordestinidade, etc.);
2) A presenca da cultura popular nordestina na peca;

3) A historia das montagens da peca;

4) A linguagem dos personagens e do autor.
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APENDICE | - PLANO DE AULA 08 (04 H/A)

I. Dados de Identificacao Data:
Escola: Escola de Ensino Médio em Tempo Integral Herminio Barroso
Professor: R6ner Porto Disciplina: Linguagens e codigos ~ Série: EJA Turma: A

Il. Tema: Reproducéo de filme O auto da compadecida (2000).

I11. Objetivos
Objetivo geral: Reproduzir a obra cinematografica O auto da compadecida (2000) como
expansdo da leitura do texto literario.

Objetivos especificos:
- Reproduzir o filme;
- Conduzir discussdes coletivas atinentes as relacoes entre Literatura e Cinema;

- Apresentar o texto filmico como expansdo da leitura do texto literario e como obra
artisticamente autbnoma.

IV. Conteudo:

- Reproducdo da obra cinematografica O auto da compadecida (2000) como expansao da
leitura do texto literario;

- Discussdes coletivas mediadas pelo professor a respeito dos aspectos concernentes a cada
expressao artistica.

V. Recursos didaticos: Computador, caixa de som e data show.

VI. Avaliacao: Atividades de leitura comparada dos textos filmico e literario; participacdo
nas discussbes coletivas realizadas em sala de aula acerca das semelhancas e distingdes
concernentes a cada linguagem, com mediacdo do professor

VII. Bibliografia

COSSON, Rildo. Letramento literario: teoria e pratica. 22 ed., 82 reimpressao. - Sdo Paulo:
Contexto, 2018b.

SUASSUNA, Ariano. Auto da compadecida. 39 ed. - Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2018.
VIII. Filmografia

O AUTO da compadecida. Direcdo de Guel Arraes. Producdo: Daniel Filho e Guel Arraes.
Intérpretes: Matheus Natchergaele, Selton Mello, Diogo Vilela, Denise Fraga, Marco
Nanini, Lima Duarte e outros. S&o Paulo: 2000. 104 min.
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APENDICE J - PLANO DE AULA 09 (04 H/A)

I. Dados de Identificacéo Data:
Escola: Escola de Ensino Médio em Tempo Integral Herminio Barroso
Professor: R6ner Porto Disciplina: Linguagens e codigos ~ Série: EJA Turma: A

Il. Tema: Apresentacdo dos livroclipes reescritos pelos alunos a partir das experiéncias
estéticas vivencias durante o projeto de multiletramento literario.

I11. Objetivos
Objetivo geral: Coordenar as producdes reescritas pelos alunos a partir das experiéncias
estéticas vivenciadas durante o projeto de multiletramento literario.

Objetivos especificos:

- Formar equipes de alunos para a elaboracéo dos trabalhos;

- Auxiliar no manuseio de ferramentas tecnoldgicas para a producéo dos livroclipes;
- Conduzir as apresentac6es dos livroclipes produzidos pelos alunos;

- Publicar os livroclipes na internet conjuntamente aos alunos.

IV. Conteudo:

- Producéo de livroclipes como atividade de reescrita produzida pelos estudantes como
resultado das experiéncias estéticas vivenciadas durante o projeto de multiletramento
literario.

V. Recursos didaticos: Lousa, pincel, computador e data show.

VI. Avaliacdo: Participacdo na elaboragdo das narrativas digitais (livroclipes) como
atividade de reescrita elaborada a partir das leituras e experiéncias acumuladas durante este
projeto de multiletramento literario.

VII. Bibliografia

COSSON, Rildo. Letramento literario: teoria e pratica. 22 ed., 82 reimpressao. - Sdo Paulo:
Contexto, 2018b.

SUASSUNA, Ariano. Auto da compadecida. 39 ed. - Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2018.
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APENDICE K - ATIVIDADE DE PRIMEIRA INTERPRETACAO

GOVERNO DO ESTADO DO CEARA
SECRETARIA DE EDUCAGAO BASICA DO CEARA
Escola de Ensino Médio em Tempo Integral Herminio Barroso
Rua Padre Guilherme, 800 — C.G.C. 00118.783/0065-77 c6digo:23071010
Antonio Bezerra —Fortaleza - Ceara Fone (085) 31012703 / 3478-1979
Credenciamento N o. 352/06 Valido até 31/12/2008 - C.E.C.
hbarroso@escola.ce.gov.br

ATIVIDADE DE PRIMEIRA INTERPRETACAO - PROF. RONER PORTO
ALUNO:

1) Presente em diversos contos populares de Portugal e do Brasil, Jodo Grilo é um
personagem ficticio que figura em diversas obras da literatura de cordel e na peca de teatro
Auto da compadecida, de Ariano Suassuna. Dessa forma, considerando o cordel de Jodo
Martins de Athayde lido em sala de aula em comparagdo ao primeiro ato da referida peca
dramatica, € possivel concluir que se trata de um mesmo personagem presente nas duas obras?

Por qué?

2) Ainda que dotados de inegavel valor estético, por isso considerados literarios, os textos
dramaéticos e os cordeéis se valem de recursos e técnicas distintas para sua composi¢do. Assim,
quais estratégias vocé consegue notar que cada autor decide utilizar para a constru¢do do
personagem Jodo Grilo? Leve em consideracdo a forma dos textos, a linguagem usada, as
peculiaridades de cada género, dentre outras possibilidades.

3) Imagine que, em vez de viver em Taperoa, Paraiba, como em Auto da compadecida, Jodo
Grilo seja um fortalezense, numa versao atualizada do personagem. Imagine, dessa forma,
como seria esse Jodo Grilo da Fortaleza de hoje e a linguagem artistica que vocé escolheria

para dar vida a esse personagem.
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APENDICE L - ATIVIDADE DE SEGUNDA INTERPRETACAO

GOVERNO DO ESTADO DO CEARA
SECRETARIA DE EDUCAGAO BASICA DO CEARA
Escola de Ensino Médio em Tempo Integral Herminio Barroso
Rua Padre Guilherme, 800 — C.G.C. 00118.783/0065-77 c6digo:23071010
Antdnio Bezerra —Fortaleza - Ceara Fone (085) 31012703 / 3478-1979
Credenciamento N 0. 352/06 Valido até 31/12/2008 — C.E.C.
hbarroso@escola.ce.gov.br

ATIVIDADE DE SEGUNDA INTERPRETACAO - PROF. RONER PORTO
ALUNO:

1) Auto da compadecida, escrito por Ariano Suassuna, é exemplo do orgulho nordestino do
qual seu autor era dotado. Parte do Movimento Armorial, que se pretendia a criar arte erudita
a partir dos elementos da cultura popular nordestina, Suassuna evoca tragos constantes da
nordestinidade em seu texto dramaético. Dessa forma, quais elementos da cultura popular

nordestina presentes na peca de teatro mais te chamaram a atencdo? Por qué?

2) A cancdo ouvida em sala de aula, da banda Cordel do fogo encantado, é uma clara
homenagem a cultura nordestina e se aproxima da linguagem poética dos cordéis. Assim,
considere escrever sua versdao de um cordel estradeiro, ndo necessariamente em versos, que
evoque a cultura popular do Nordeste e, além disso, reconte a “estrada” percorrida por vocé

até aqui.
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APENDICE M - DIARIO DE BORDO

Esta € uma proposta de Diario de Bordo da experiéncia com a
obra literaria "Auto da Compadecida"” (Ariano Suassuna) e com
o texto filmico "O auto da Compadecida" (Guel Arraes) .

AUTO DA COMPADECIDA

ARIANO SUASSUNA/ GUEL ARRAES

Os resultados desta pesquisa-acao sao parte da Dissertagao
"Entre palcos, paginas e telas: Uma proposta de multiletramento
literario através do cinema" do Professor Roner Porto, mestrando

em Letras pela Universidade Estadual do Ceard

Nome

Capa do diario de bordo Folha de rosto do diario de bordo

Ariano Suassuna, romancista, dramaturgo, poeta
e professor. ldealizador do movimento Armorial.
Autor de "Auto da Compadecida” e outras
diversas obras. Nordestino de Jodo Pessoa, faleceu
em 2014 na cidade de Recife.

Guel Arraes, nordestino nascido em Recife. Cineasta
e diretor, produziu uma vasta obra filmica -
"O auto da compadecida”.

-4

Réner Porto, natural de Jaguaribe - CE, advogado e

professor de Linguagens e Codigos da rede estadual de
ensino, hoje atuando na EEMTI Hermino Barroso.

incluindo

< SEI Qe

FOi ASSIM

Folha de apresentacgdo do diario de bordo Contracapa do diario de bordo
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APENDICE O — MANUAL DIDATICO

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA
CENTRO DE HUMANIDADES
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

RONER ROMULO BEZERRA PORTO

MANUAL DIDATICO PARA PROJETO DE MULTILETRAMENTO LITERARIO NO
ENSINO MEDIO

FORTALEZA - CEARA

2020
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RONER ROMULO BEZERRA PORTO

MANUAL DIDATICO PARA PROJETO DE MULTILETRAMENTO LITERARIO NO
ENSINO MEDIO

Manual didatico apresentado ao curso de
Mestrado Profissional em Letras do Programa
de Mestrado Profissional em Letras da
Universidade Estadual do Cear, como
requisito parcial a obtencéo do titulo de Mestre
em Letras. Area de concentragdo: Ensino de

Literatura.

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Jaguelania Aristides

Pereira

FORTALEZA — CEARA

2020
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APRESENTACAO

Caros amigos educadores,

Esse manual didatico, longe de se propor como verdade incontestavel, mas tao
somente como uma sugestdo para o trabalho docente na sala de aula da educacdo basica,
surgiu em decorréncia das experiéncias vividas, em ambiente académico e no chédo da escola,
ao longo do curso de Mestrado Profissional em Letras, da Universidade Estadual do Ceard, e
da vida profissional do professor-pesquisador que vos escreve. Como consequéncia de uma
pesquisa-acdo realizada em uma turma de Educacgdo de Jovens e Adultos —Ensino Médio, de
uma escola publica da rede estadual, em Fortaleza-CE, esse material pedagdgico visa a
culminancia de atividades escolares que ensejem a execucdo de um projeto de
multiletramento literario no espaco educacional e a serem conduzidas pelo professor de
Lingua Portuguesa e sua Literatura, sem prejuizo da participacdo direta e indireta de
educadores de outras areas, como os professores regentes de bibliotecas.

A proposta abrangida neste manual busca fomentar uma metodologia que faca
convergir Literatura e Cinema em sala de aula, como expressdes independentes e necessarias
para a formacao escolar dos individuos, haja vista o carater transformador, humanizante e, por
vezes, didatico dos quais as artes sdo dotadas. Sugerimos, portanto, que o professor de Lingua
Portuguesa e de Literatura considerem as possibilidades de levar o texto literario para a sala
de aula, em leituras integrais, de modo a estabelecer um didlogo que perpasse outras
manifestacdes artisticas.

Desejo uma excelente leitura e préatica didatica a todos!
Prof. Réner Porto
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1 PARA COMECO DE CONVERSA

Apesar da imensuravel relevancia que possui como meio de expressdo e de
comunicagdo (por que ndo de existéncia?) humana com desdobramentos que vdo desde a
funcdo transformadora que exerce nos individuos ou como mantenedora da identidade e da
memoria de um povo, a Literatura €, muitas vezes, rechacada a um segundo plano na vida das
pessoas, mesmo no ambiente educacional. O processo de ensino-aprendizagem, em especial
quando se refere as linguagens artisticas, ndo pode ficar restrito a condensacdo de
informacOes; as experiéncias ndo acumuladas, mas vivenciadas com a lingua, com as
palavras, com o0s signos extralinguisticos, como o préprio Cinema, podem funcionar como
ferramentas aceleradoras do saber. Tornar o contato com o texto literario uma experiéncia que
se vive, que nos chega, é transformar atarefa de aprender (integrar novos saberes) em uma
atividade mais palatavel, em especial as criancas e aos adolescentes em idade escolar, de
modo que a aproximacgdo com a Literatura e com qualquer outra arte possa ser fonte de
sabedoria, mas também de “degustacdo” para os sujeitos de maneira muito particular,
subjetiva, pois as experiéncias sdo também Unicas e individuais.

Uma didatica que se apoie nos multiletramentos literarios pode ser importante aliada
nessa busca por um lugar de maior centralidade da Literatura na escola e na vida das pessoas,
assumindo o papel de grande relevancia que os recursos tecnologicos desempenham em
muitos setores da sociedade deste novo século, inclusive para o proprio fazer pedagdgico. A
evolucdo das variadas tecnologias que invadem a vida dos usuarios domésticos faz surgir um
desafio as escolas: como estar adequada a esta nova realidade permeada pela virtualidade? De
gue maneira a escola pode se atualizar, no proprio fazer pedagdgico, para acompanhar o
surgimento de novas demandas, como a abordagem de novas préaticas de letramento que
levem em consideracdo o aspecto digital dessa era tecnoldgica gque se instaura? Como a escola
pode lidar com as novidades de géneros virtuais que ultrapassam os limites de uma folha de
papel?

2 SOBRE O MULTILETRAMENTO LITERARIO EM SALA DE AULA

Dentre as possibilidades de interacdo com a Literatura, seja em sala de aula ou fora
desta, ressalta-se aquela surgida da conexdo com o Cinema. Como um dos papéis primordiais
da escola, o desenvolvimento de competéncias e habilidades de leitura que atribuam aos
educandos capacidade critica deve se estender aos habitos de leitura aprimorados na escola,
em casa e em demais espacos de leitura, através da aproximacdo com as mais diversas
produgdes artisticas (escritas, montadas a partir de elementos audiovisuais, reescritas, dentre
outras) que o letramento literario permite.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), aprovada em 2018, dentre outros
objetivos estabelecidos no documento, visa a persecucdo de um trabalho pedagdgico com
competéncias e habilidades a serem concebidas por todas as areas do saber desenvolvidas
durante a educacdo basica. Desta feita, incentivando um papel de maior relevancia a ser
desempenhado pelos estudantes em sua propria formacdo educacional, a BNCC propde uma
visdo mais ampla da apreciacdo estética para a educagdo basica, valorizando outras producdes
que ndo sejam estritamente os classicos escritos em papel, a0 mesmo tempo viabilizando o
rompimento de fronteiras entre distintas linguagens e midias. Aos alunos se delega a posicéo
de destaque na leitura e na (re)escrita de textos artisticos, ndo sO permitindo, mas
estimulando-lhes a evocar em suas criagdes elementos dos contextos sociais em que estdo
mergulhados, para conferir uma transicdo do carater global a uma leitura local. Logo, a
reproducdo de obras filmicas no ambiente escolar se configura como recurso tdo efetivo
quanto a leitura de producdes escritas, a escuta de masicas, a utilizagcdo de imagens estaticas,
dentre outros, logo tdo util ao multiletramento quanto outros textos que se possa levar para a
sala de aula.
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A criagdo de uma comunidade de leitores em contato com textos literarios pode ganhar
forma através de trabalhos realizados na propria escola, como espaco promotor da leitura, de
modo que os hébitos de leitura dos estudantes abranjam mais um género literario, resultando
em ganhos também para a frequéncia de leitura de textos literarios.

3 SEQUENCIA DIDATICA EXPANDIDA: SUGESTOES PARA O TRABALHO
DOCENTE COM LITERATURA, CINEMAE TEATRO

O letramento literario realizado na escola pode assumir diferentes propdsitos e
caminhos para sua realizagdo, em consonancia com muitas e distintas metodologias. Assume-
se, para a efetivacdo deste manual didatico que se propde realizavel em sala de aula, a
abordagem da Sequéncia Didatica na modalidade expandida (COSSON, 2018b).

A Sequéncia Didatica apresentada pelo professor Rildo Cosson (2018b) se divide em
duas modalidades: a) a Sequéncia Bésica, que compreende quatro passos fundamentais para
seu cumprimento, a saber: motivacdo (fase em que se pretende motivar os alunos para as
atividades de leitura propostas), introducdo (momento destinado a apresentacdo das obras e
dos autores), leitura (fase de leitura propriamente dita) e interpretacdo (comas conclusdes e
os trabalhos apresentados pelos alunos, segundo as sugestbes do projeto em pratica)
(COSSON, 2018b); e b) Sequéncia Expandida, com um percurso mais detalhado pela
presenca de outros estagios da sequéncia de agOes, a saber: motivagdo, introducao, leitura,
interpretacdo, contextualizacdo(com a exposicdo das variadas conjunturas em que a obra
literaria pode estar inserida, como 0s contextos teorico, historico, estilistico, poético, critico,
presentificador, tematico, dentre outras possibilidades) e expansdo(estagio em que se
desenvolvem as relagfes textuais, num movimento de extrapolagéo/intertextualidade que
permite aos alunos-leitores perceber o dialogismo existente entre um texto e aqueles que o
precederam ou sucederam) (COSSON, 2018b). Dessa forma, optou-se pela segunda forma da
Sequéncia Didéatica porque, além de facilitar os encadeamentos entre Literatura e Cinema,
essa modalidade incentiva a realizacdo de mais praticas em sala de aula. Ainda que a opcao
para esse manual indique o formato expandido, ndo ha nenhum 6bice a adaptacdo das préaticas
educativas aqui elencadas na modalidade basica. Na continuacdo, apresentamos a proposta de
intervencdo em nove etapas, totalizando 28 (vinte e oito) horas-aula:

3.1 Motivacao e apresentacao
o 02 (duas) horas-aula

A aplicacdo da mediacdo didatica em sala de aula pode ter inicio com a motivacédo e a
apresentacdo, para que as discussdes iniciais incitem os estudantes a leitura e para que esses
se familiarizem com a obra principal e com seu autor.

e PRIMEIRO MOMENTO: exibigéo de videos.
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-Video 01: Narrativa digital O cangaceiro®;
-Video 02: Trecho de aula espetaculo Mentira e os mentirosos —Ariano Suassuna’®;

¢ SEGUNDO MOMENTO: Atividades de oralidade e de escrita.

-Atividade oral: Proposicao de debates sobre os temas flagrantes em ambos os videos, a
exemplo de nordestinidade, cangaco, crencas e supersticbes regionais, religiosidade. O
professor pode estimular a participacdo da turma com indagac6es sobre quem € o sujeito que
se apresenta no video(possivelmente identificado pelos aprendizes como um escritor, como
ele mesmo diz), qual obra do escritor os alunos conhecem, qual dos alunos sabia que Auto da
compadecida, antes de ter uma versdo para as telas, € uma peca de teatro, qual dos alunos ja
leu e assistiu a uma peca de teatro, dentre outras possibilidades que auxiliem o educador e 0s
educandos no processo de apresentacdo do texto, do autor e, eventualmente, do género
literdrio a ser lido em sala de aula. Sugerimos, nesse ponto, a depender das necessidades de
cada turma, que o professor conduza um momento introdutdrio aos textos dramaticos, a partir
das especificidades materiais e formais relativas aos textos que se encaixam nesse género.

-Atividade de escrita: o professor pode indicar aos educandos que se dediquem a elaborar
um diario de bordo com interpretacGes, duvidas, inquietacdes, preferéncias, impressdes sobre
as experiéncias consequentes das obras abordadas e das aulas conduzidas, através dos mais
variados recursos, como 0 uso da expressdo escrita, em poesia e em prosa, de desenhos, de
colagens, dentre outras possibilidades imaginadas pelos alunos, que apontam desde ja para um
letramento multiplo, flagrante pelo manuseio de uma pluralidade de linguagens para a
construcdo de um discurso. Odiario de bordo pode ser usado como ferramenta eficaz para os
estudantes no processo de apropriacdo dos objetos artisticos com o0s quais travou contato,
funcionando também como repositério de subsidios dos quais os aprendizes podem lancar
mé&o para atividades futuras, e para os educadores, que podem se servir desse material como
auxilio no processo avaliativo, inclusive, da escrita dos educandos, a depender dos objetivos
que o professor pretende alcangar com a mediacao.

3.2 Leitura do texto dramatico
e 04 (quatro) horas-aula por ato; total de 12 (doze) horas-aula de leitura do texto
literario.

Apos a fase de motivacdo e de apresentacdo, em aula posterior, o professor podera dar
inicio a fase de leitura de fato do texto literario. Considerando o objeto literario que norteia
esse manual, a peca Auto da compadecida, indica-se que o contato com o texto seja dividido
em momentos de leitura conforme a divisdo de atos da peca. Essa fragmentagédo da leitura,
além de ndo afetar a leitura integral da obra, pode trazer beneficios didaticos configurados nas
pausas previstas entre um ato e outro que possibilitam momentos de interpretagéo dos trajetos
percorridos e pode tornar viavel a tarefa de uma abordagem completa a um texto
relativamente longo em sala de aula.

Quanto ao exercicio da leitura propriamente dita durante os trés atos que compdem o texto
dramaético, pode acontecer de acordo com a quantidade de personagens em cada ato, de modo
que sejam distribuidos entre os estudantes que se voluntariarem para esse momento. Nesse
sentido, os aprendizes participardo da leitura segundo a presenca dos personagens que lhes

18 BUCCINI, Marcos. O cangaceiro. 2012 (05min34s). Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=PXa3eYOh96l, acesso em 09 de outubro de 2019.

9 SUASSUNA, Ariano. Ariano Suassuna -mentira e  mentirosos. Disponivel em

https://www.youtube.com/watch?v=R11Ut-CAgSw,acesso em 08 de mar¢o de 2019.
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cabem na peca, por isso € aconselhdvel que haja certa rotatividade dos participantes, mesmo
nas leituras de suporte, para que se certifique que todos os alunos tenham a oportunidade de se
engajarem.

Tendo em vista que a dimensdo oral dos textos literarios elencados para essa mediacao,
propde-se que as leituras ocorram, em acordo prévio com os educandos, de modo expressivo.
Com essa postura performancial adotada pelos alunos em suas leituras, ja arte em si desde
entdo, abre-se um leque de enfoques pedagdgicos para o professor, desde o trabalho com
géneros orais até a forca e a vivacidade que podem conferir ao texto teatral em manuseio na
sala de aula.

3.3 Atividades de primeira interpretacéo

e 02 (duas) horas-aula
Ao fim do primeiro ato da peca, recomendamos o primeiro intervalo de interpretacdo para que
se realize uma reflexdo da leitura até aquele ponto. Este € um momento para que os estudantes
meditem sobre o que experienciaram com a primeira parte da peca, para que lhe facam a
exegese e completem seus sentidos com base em critérios pessoais e, consequentemente, para
que Ihe reconhecam como objeto estético em processo de apropriacgéo.

¢ PRIMEIRO MOMENTO: Atividade de leitura.

-Leitura de apoio a primeira interpretacdo: Cordel As proezas de Jodo Grilo, de Jodo
Martins de Athayde. A versdo do picaro invencivel de Jodo Martins de Athayde pode
proporcionar outra visdo aos alunos sobre Jodo Grilo e lhes incentivar o processo de
apropriacdo e reescrita do personagem. Os leitores voluntéarios, com trechos escolhidos pelo
professor de acordo com as estrofes do cordel, podem realizar a leitura de maneira expressiva,
encorajando aos alunos explorarem as performances pessoais e as potencialidades orais do
texto poético, do mesmo modo que fora planejado para os atos da peca.

« SEGUNDO MOMENTO: Atividade de primeira interpretacdo

|”|
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-Sugestao de exercicios de interpretacao:

A execucdo dos trabalhos pode ser feita em equipes ou individualmente, conforme
deliberacdo do professor e da turma. No que se refere a primeira questdo, pretende-se levar
aos estudantes as nog¢des, ainda que nao haja a necessidade de tecnicismos e conceituacdes, de
traducdo intersemiotica, das peculiaridades de cada linguagem e de reescrita. A expectativa é
gue os alunos reconhecam que, embora o personagem tenha caracteristicas que o identificam
como 0 mesmo em ambas as obras (como 0 nome e a sagacidade), sdo versdes diferentes da
mesma persona, em contextos de criacdo distintos. Destarte, 0 conceito de reescrita,
indiretamente empregado por Jodo Martins de Athayde, por Ariano Suassuna e por tantos
outros artistas que revisitam obras e personagens anteriores, em flagrante intertextualidade,
comeca a ser apresentado aos educandos.

No tocante a segunda questdo, o professor podera discutir com os alunos as
particularidades de cada texto, o auto e o cordel, em comparacdo. Logo, é possivel
desenvolver trabalhos sobre os elementos identitarios de cada expressdo, da prosa e da poesia,
de cada autor e dos recursos empregados para a criagdo de cada obra. Com isso, espera-se que
os alunos possam perceber que em ambos os textos ha estratégias diferentes para a
composicdo dos personagens, tanto do ponto de vista material (as distin¢cGes entre o Jodo
Grilo de Jodo Martins de Athayde e 0 personagem de Ariano Suassuna), quanto na perspectiva
formal (uma presenca mais constante dos elementos narrativos apresentando e descrevendo o
Jodo Grilo crianca do cordel, ao passo que na peca de teatro o leitor apenas conhece o
protagonista a partir de suas falas ou daquilo que outros personagens falam dele).

A terceira questdo, por fim, propde uma atividade de reescrita, de modo que 0s
estudantes se apoderem do personagem Jodo Grilo e Ihe recriem, conforme os critérios
pessoais de cada reescritor. Nesta toada, da mesma maneira que Jodo Martins de Athayde,
Ariano Suassuna e tantos outros artistas na Italia, no Brasil e em Portugal, os educandos
reconstruirdo uma versédo atualizada do referido personagem para os dias de hoje no contexto
fortalezense, reescrevendo-lhe na medida que a bagagem cultural dos alunos orienta os
parametros definidos para essa atividade, logo resultando em uma acdo na qual os discentes
evoquem em suas criacdes elementos dos contextos sociais em que estdo mergulhados, para
conferir uma transicdo do carater global a uma leitura local.

3.4 Atividades de segunda e terceira interpretagdo

o 02 (duas) horas-aula
As atividades de segunda e terceira interpretacdo, apds a leitura do segundo ato ter findado
representaram uma segunda pausa para meditagdo sobre o texto dramético lido até aquele
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momento. Recomenda-se que, se possivel, seja apresentada a letra da cangdo no momento de
Sua escuta, para que os educandos possam ao mesmo tempo Ié-la e ouvi-la. A resolucao das
questdes pode acontecer individualmente ou em equipes, conforme as orientagcdes do
professor.

e PRIMEIRO MOMENTO: Escuta da canc¢do e debate coletivo.
-Escuta e leitura da letra da cancdo “Cordel estradeiro”?°, da banda Cordel do fogo encantado:

“Cordel estradeiro”

Cordel do fogo encantado
A benca Manoel Chudu
O meu cordel estradeiro
Vem lhe pedir permisséo
Pra se tornar verdadeiro
Pra se tornar mensageiro
Da forca do teu trovéao
E as asas da tanajura
Fazer voar o sertéo
Meu moxot6 coroado
De xiquexique e facheiro
Onde a cascavel cochila
Na boca do cangaceiro
Eu também sou cangaceiro
E 0 meu cordel estradeiro
E cascavel poderosa
E chuva que cai maneira
Aguando a terra quente
Erguendo um véu de poeira
Deixando a tarde cheirosa
E planta que cobre o chdo
Na primeira trovoada
Anoite que desce fria
Depois da tarde molhada
E seca desesperada
Rasgando o bucho do chéo
E inverno e é verdo
E cancdo de lavadeira
Peixeira de Lampido
As luzes do vaga-lume
Alpendre de casardo
A cuia do velho cego
Terreiro de amarracao
O ramo da rezadeira
O banzo de fim de feira
\océs que estdo no palacio
Venham ouvir meu pobre pinho

20 |n CORDEL DO FOGO ENCANTADO. Cordel do fogo encantado. 2001. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=P1_g4xhIJMFk .
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Nao tem o cheiro do vinho
Das frutas frescas do Lacio
Mas tem a cor de Inacio

Da serra da Catingueira

Um cantador de primeira
Que nunca foi numa escolha
Pois meu verso é feito a foice
Do cassaco cortar cana
Sendo de cima pra baixo
Tanto corta como espana
Sendo de baixo pra cima
\Voa do cabo e se dana

- Debate coletivo: E possivel o desenvolvimento de debates coletivos que envolvam, dentre
outras discussoes, as dimensdes inerentes a multiplicidade de linguagens artisticas —do Teatro
a Poesia a Musica —e igualmente uma aproximagdo tematica e estilistica, haja vista a presenca
do mesmo personagem (Jodo Grilo) no auto e no cordel lido no primeiro intervalo de
interpretacdo, a musicalidade inquestionavel dos géneros liricos, como a prépria literatura de
cordel, e da recorréncia dos elementos culturais nordestinos nos trés textos (auto, cordel e
cancdo). Assim, é ofertada por essa atividade um novo entrecruzamento de linguagens,
aproximando agora Literatura e Musica.

« SEGUNDO MOMENTO: Atividade de segunda interpretacao.

|M
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-Sugestdo de exercicios de interpretacéo:
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Representativas da cultural local, a cancdo e a peca apresentam uma riqueza de
representacdes artisticas e culturais do Nordeste, conforme, inclusive, as diretrizes do
Movimento Armorial, liderado por Ariano Suassuna. Nessa perspectiva, ao solicitar aos
aprendizes quais sdo o0s elementos da cultura popular nordestina mais Ihes chamaram a
atencdo no segundo ato lido em sala de aula, a primeira questdo invoca o tema da
nordestinidade, incitando os alunos a recordarem e recriarem em suas mentes as imagens dos
personagens, da linguagem que esses utilizavam e de seus figurinos, dos cenarios que,
sugestivamente, compunham e ambientavam o enredo, dos temas apresentados no auto. De
cunho pessoal, a questdo pode ter um leque variado de respostas validas que podem fazer
referéncia a fala dos personagens, a presenca do cangaco, a forca do nordestino, ao ambiente
sertanejo, a cultura popular nordestina como um todo em suas manifestagdes, dentre outras
possibilidades.

No que diz respeito ao segundo topico do exercicio, o aluno encontrard uma nova
sugestdo de atividade de reescrita, agora da cancdo “Cordel estradeiro”. Escrevendo sua
producdo em prosa ou em poesia, 0 estudante serd responsavel por trazer ao bojo de sua
composi¢ao elementos identitarios da cultura popular nordestina, além de somar a “estrada”
que descreve em seu trabalho sua prépria trajetoria de vida.

3.5 Contextualizacdo
o 02 (duas) horas-aula

Na sequéncia, finalizada a leitura do terceiro ato da peca, assim atingindo uma incurséo
integral ao texto dramatico, o professor pode proceder a atividade de contextualizacéo.

e PRIMEIRO MOMENTO: Delimitacdo dos enfoques contextuais.

-Divisdo de temas: Sugerimos que o docente entre em acordo com 0s estudantes a
respeito dos enfoques que cada aluno ou equipe devera se atentar e do formato como esses
deverdo entregar os seus trabalhos, por exemplo, por meio de seminarios, de ensaios escritos,
de painéis, dentre outras estratégias que podem ser adotadas. Nessa perspectiva, em situacao
prévia a apresentacdo dos resultados alcancados pelas pesquisas, 0 educador podera dividir,
em concordancia com os proprios estudantes e segundo critérios de escolha suscitados por
eles mesmos, as delimitagcOes de assuntos para a contextualizacdo da obra, a exemplo de
algum personagem escolhido pelo grupo, um tema abordado no auto, questdes
contemporaneas e/ou historicas que perpassem a peca, dentre outros; na aula subsequente, 0s
participantes do projeto deverdo entregar seus trabalhos de contextualizacdo e,
preferencialmente, compartilhar os trabalhos desenvolvidos com os demais colegas.

Ressaltamos que, para 0 momento da delimitacdo dos panoramas contextuais escolhidos
pelos discentes para que possam realizar suas pesquisas e, posteriormente, compartilhar as
conclusdes a que chegaram, o professor pode, a titulo de exemplo, sugerir que os estudantes
abordem alguns aspectos, como: a) as dimensdes tematicas presentes na peca (cangaco,
tensGes sociais, religiosidade, nordestinidade, etc.); b) a presenca da cultura popular
nordestina na peca; c) a historia das montagens da peca Auto da compadecida; e d) a
linguagem dos personagens e do autor em Auto da compadecida.

Nos modelos metodoldgicos da Sequéncia Didatica Expandida propostos pelo professor
Rildo Cosson (2018b), destacamos as modalidades de contextualizagcdo que os estudantes
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podem optar por desenvolver, a saber: tedrica, histdrica, estilistica, poética, critica,
presentificadora e tematica. Indicamos, a titulo de sugestdo meramente exemplificativa, mas
ndo taxativa, que os alunos possam elaborar as contextualiza¢@es tedrica (tratando de assuntos
como nordestinidade, géneros literdrios e dramaturgia, cordéis), historica (levando em
consideracdo o contexto de publicacdo da obra em sua época e o periodo retratado no seio do
enredo do auto) e tematica (com a abordagem de temas como casamentos arranjados,
exploracdo dos mais pobres, infidelidade, subserviéncia aos mais poderosos).

« SEGUNDO MOMENTO: Apresentacéo de trabalhos.

-Entrega e compartilhamento dos trabalhos de contextualiza¢io: De posse dos temas
norteadores, 0s participantes poderdo realizar suas investigacdes, através dos mais diversos
suportes a que puderem langar méo, para, em seguida, produzirem seus trabalhos, producoes
com as quais poderdo apresentar ao professor e aos demais colegas 0s recortes contextuais da
obra.

04 f?uatro% horas-aula

3.6 Expansao -exibicdo de filme
o 04 (quatro) horas-aula

Esse € a etapa na qual o estudante terd contato, provavelmente ndo pela primeira vez, com a
expressao cinematogréafica, mais particularmente com a adaptacdo do texto dramatico lido em
etapas anteriores para o cinema. Ainda no inicio deste manual didatico, indicamos a opc¢ao
pela versdo filmica do ano 2000, dirigida por Guel Arraes, mas salientamos que, a respeito do
auto escrito por Ariano Suassuna, h& ainda duas outras traducGes para as telas, ambas
igualmente viaveis para a fase de expansdo da leitura, a saber A compadecida(1968), de
George Jonas, e Os trapalhdes no auto da compadecida(1987), de Roberto Farias. A exibicdo
propriamente dita do filme pode acontecer conforme a realidade de cada unidade escolar, seja
em salas de video, para as escolas que as possuirem, seja na sala de aula habitual, com o
auxilio de uma televisdo ou de um aparelho data show. Nesse sentido, ainda que seja possivel
indicar o filme como atividade extraclasse, sugerimos que a reproducéo aconteca em ambiente
escolar, pois é uma oportunidade concreta de reafirmar a escola como um espacgo promotor de
maltiplas linguagens artisticas e é também uma oportunidade para promover um novo
letramento aos estudantes espectadores, pois € importante que esses desenvolvam a habilidade
de ler um filme.

« PRIMEIRO MOMENTO: Reprodugdo da obra filmica O auto da
compadecida(2000).

« SEGUNDO MOMENTO: Debate coletivo.
Nesse momento, professor e turma poderao tecer, em conjunto, reflexdes e analises acerca do

texto dramatico e do texto filmico contemplados nesta acdo pedagdgica, individualmente e
como manifestacdes artisticas em didlogo. Dessarte, a atividade expansora da leitura da peca
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teatral também pode acontecer de forma que o professor possa destacar as possibilidades de
interacdo que toda obra, literaria ou ndo, pode articular com outros textos que o precederam,
que lhe sédo contemporéneos ou que lhe sdo posteriores, na forma de relagdes intertextuais.
Com o acender das luzes ao fim do filme,o professor podera, entéo, realizar breve exposicao
oral sobre as nogdes de linguagens artisticas, traducéo e adaptacdo intersemidtica, autonomia
das expressdes estéticas, etc., para que, em seguida, seja facultada a palavra aos alunos.

A designacao do texto filmico para essa etapa da Sequéncia Didatica Expandida atende néo sé
aos objetivos perseguidos tendo em vista uma proposta de multiletramento, mas igualmente se
revela como oportunidade para que os estudantes reconhecam as formas de reescrita e
reconstrucdo de uma linguagem em direcdo a outra. Por isso, a exibicdo filmica ndo deve ser
utilizada simplesmente como argumento de uma abordagem exaustiva e ilustrativa do texto
literdrio, como se se tratasse unicamente da mesma obra, apenas expressa em outro suporte,
mas sim como instrumento pedagdgico que possibilite uma nova visdo sobre texto escrito e
sobre texto filmico, como uma nova expressdo estética em concretude e delimitada por
caracteristicas proprias, portanto merecedora de uma nova leitura, sob novos panoramas e
critérios. Ainda nesse momento de conclusdo das atividades que ensejaram a leitura do texto
literario, a titulo de sugestdo, poderia o professor, de acordo com o seu planejamento pessoal e
com as necessidades da turma, comecar um novo ciclo de leituras baseado em outro texto
literario escolhido para uma nova mediacdo, de modo que a expansao, possivel etapa final
desse projeto de intervencdo pedagdgica, poderia permitir dar inicio a um novo processo de
letramento literario, numa estrutura ciclica que se estende a todo o ensino médio, se assim
desejarem escola, professores e estudantes.

3.7 Criacao e apresentacdo de livroclipes
o 04 (quatro) horas-aula

Em uma ultima sugestdo para esta mediacdo didatica, recomendamos que, dentre as
possibilidades de extrapolacdo que o educador pode requisitar a seus educandos, o professor
podera solicitar producdo final que consista na elaboracdo e na apresentacdo de livroclipes,
em formato de narrativas digitais construidas a partir dos recursos multimidiaticos a escolha
dos discentes, com base na reescrita do Auto da compadecida, com a possibilidade de que eles
se dividam em grupos, a depender de acordo estabelecido em sala de aula, e utilizem como
fonte as anotagdes particulares feitas em seus diarios de bordo. Logo, os aprendizes deverdo
elencar aspectos textuais —como personagens, elementos tematicos, didlogos célebres e frases
de efeito da peca, elenco presente na versdo cinematogréfica do diretor Guel Arraes, dentre
outros —e produzir livroclipes, sob critérios de selecdo de conteido e de parametros estéticos
préprios, em atividade de reescrita em que desenvolvam aspectos do texto dramaético e/ou do
texto cinematografico, a exemplo de trailers, de narracbes da peca por meio de recursos e
suporte diferentes daqueles usados no texto literario, de reelaboracdes e de continuidades do
enredo, dentre outras formatacOes a escolha dos alunos. Elencados, entdo, os elementos da
peca teatral a serem abordados, os estudantes construirdo narrativas digitais que contemplem
uma multiplicidade de linguagens, em seus variados recursos, com imagens, textos, videos e
audios, para uma apresentacdo do livro em uma linguagem multimidiatica. Nessa perspectiva,
partindo do letramento literario, passa-se a um multiletramento literario, pois os trabalhos
realizados deverdo levar em consideracdo o texto literario sem desprezar os inevitaveis
entrecruzamentos de linguagens e estéticas que se constituem em nossa realidade.

Conforme as deliberacbes das equipes relativas ao contetdo de suas produgdes, as
narrativas digitais podem fazer chamadas do livro e/ou do filme em seus variados aspectos,
inclusive sendo possivel a consideracdo do auto em aproximacgdo com outras formas artisticas,
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tal como seré apresentado com outras obras a serem levadas a escola ao longo das etapas que
compdem essa acao

pedagogica, a exemplo do cordel As proezas de Jodo Grilo, de Jodo Martins de Athayde, e da
can¢do “Cordel estradeiro”, da banda Cordel do fogo encantado.

Como subsidio para a atividade de conclusdo elaborada pelos educandos, o professor,
antes da construcdo das narrativas digitais, podera proceder a uma rapida explanacdo sobre
criacdo de roteiros e estratégias de montagem de enredo. Nesse interim, para a dimensdo
textual, o professor poderd orientar os trabalhos a partir das caracteristicas formais
constitutivas dos roteiros para produgdes audiovisuais, com exemplificagdes para o alunado,
ao passo que para a perspectiva tecnoldgica do trabalho, ainda que tenha o educador forneca
sugestdes de ferramentas digitais variadas, podera outorgar aos alunos a liberdade de uso de
aplicativos ou das proprias cameras de smartphones, de programas variados para edicdo de
video e montagem de animacdes, e quaisquer outras ferramentas atraves das quais possam
criar seus livroclipes.

Apo0s o transcurso do tempo habil para que os educandos possam dar concretude aos
roteiros elaborados em sala de aula com a producéo de seus livroclipes, o professor e a turma
podem proceder a0 momento de encerramento da mediacdo didatica aventada com a
apresentacdo das referidas narrativas digitais. Para acesso de um publico maior, que ultrapasse
0s muros da escola, de acordo com as propostas assentadas em construcdes praticas, viaveis e
de amplo alcance dos projetos de letramento, os livroclipes podem ser disponibilizados no
Youtube ou em qualquer outra plataforma digital online escolhida pelos alunos e pelo
professor.

3.8 Esquema didatico

Finalmente, ap6s 0s percursos sugeridos até aqui em cada etapa da Sequéncia Didatica
Expandida (COSSON, 2018), apresentamos um modelo esquematico para a realizacdo da
intervencdo proposta neste manual, com os objetivos delineados para cada estagio e 0s
materiais de apoio. Ressaltamos que cada fase da intervengdo pode ser moldada de acordo
com as necessidades do professor e da turma.

SEQUENCIA DIDATICA EXPANDIDA










162

4 POR FIM (?)

Esse manual didatico foi idealizado para otimizar os trabalhos realizados pelos amigos
educadores da educacdo basica nas aulas de Literatura, que, em nossa perspectiva, podem
transcorrer de modo que, prioritariamente, valorize-se o proprio objeto literario, isto é, os
textos em leitura e em consequente apropriacao por parte de seus leitores. Excedendo o estudo
meramente historiografico, muitas vezes o principal mote para a abordagem da Literatura nos
espacos educacionais, o contato com o texto, de preferéncia por meio de sua leitura integral,
representa ndo s6 um percurso viavel para o estudo da expressdo literaria, mas também a
possibilidade de permitir aos estudantes conhecer a obra artistica em questdo em suas diversas
potencialidades. Assim, baseando-se em uma metodologia que privilegie a0 mesmo tempo o
saber e a fruicdo, a escola pode proporcionar aos seus discentes a construcdo de multiplos
discursos em alianca as vivéncias artisticas —levando para o centro do ambiente escolar a
Literatura, o Cinema, o Teatro, a Musica, dentre outras possibilidades —e a apreciagdo estética
dessas criacdes artisticas.

Nessa esteira, levando em consideracdo a presenca constante da tecnologia em seus
diversos recursos na vida dos sujeitos da pés-Modernidade, buscou-se com essa pesquisa
fomentar uma congruéncia metodologicamente didatica que contemplasse Literatura e outras
linguagens multimidiaticas. Com a profusdo de suportes expressivos advindos dos usos da
tecnologia, é possivel para o professor se utilizar dessas ferramentas digitais para uma
aproximacdo dos contetidos ministrados em sala de aula para quaisquer disciplinas, inclusive
para os itinerarios trilhados em Lingua Portuguesa e, mais especificamente, no tratamento
oferecido aos textos literarios. Nesse sentido, esperamos que essa pequena contribuicdo em
formato de manual didatico para a educagdo basica possa funcionar como proposta viavel para
que os colegas educadores possam aplica-la em sala de aula e, assim, atuar como catalisadora
do processo ensino-aprendizagem nas aulas de Lingua Portuguesa, de Literatura ou de



163

qualquer outro projeto em contexto educacional que contemple o texto literario. Portanto,
acreditamos que a escola pode ser um espaco que proporcione a seus estudantes uma maior
aproximacdo com a Literatura e com outras expressdes artisticas, tdo importantes como
mecanismos humanizantes, sensibilizantes e de grande relevancia para agregar cultura geral
aos sujeitos que lhes consomem.
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ANEXO A-TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé estd sendo convidado(a) a participar da pesquisa ENTRE PALCOS, PAGINAS E
TELAS: UMA PROPOSTA PARA O MULTILETRAMENTO LITERARIO ATRAVES
DO CINEMA, desenvolvida por RONER ROMULO BEZERRA PORTO e orientada pela
profé. Dré. Jaqueléania Aristides Pereira. Os objetivos desse estudo consistem em desenvolver
uma proposta de intervencdo pedagdgica com multiletramento literario através do Cinema
durante as aulas de Linguagens e Codigos na Escola de Ensino Médio em Tempo Integral
Herminio Barroso. Através dessa mediacdo didatica, serdo produzidas atividades de leitura e
de escrita por parte dos alunos, que servirdo como corpus a ser analisado pelo pesquisador.
Caso vocé aceite, ira participar de um projeto que envolve, em suas etapas, leitura de textos
literarios, reproducdo de obra cinematografica e producdo de livros-clipe. A divulgacdo das
obras audiovisuais envolvidas na mediacdo didatica proposta acontecera através do canal da
E.E.M.T.l. Herminio Barroso, de modo que o anonimato dos participantes seja preservada e
ainda resgurdada como produto de autoria da referida escola.

Havera a necessidade da gravacdo das aulas em audio e video para analise posterior da
participacdo e das interacdes durante a realizacdo de atividades. A sua participacdo nao é
obrigatoria e, a qualquer momento, poderd desistir da participagdo. Tal recusa ndo trard
prejuizos em sua relagdo com o pesquisador/professor ou com a instituicdo em que vocé
estuda. Tudo foi planejado para minimizar os riscos da sua participacdo, porém se sentir-se
desconfortavel ou constrangido(a) em qualquer atividade proposta, podera interromper a
participacdo e, se houver interesse, conversar com 0 pesquisador sobre o assunto. Os
resultados estardo a sua disposicdo quando finalizados. Vocé ndo sera identificado em
nenhuma publicacdo. Seu nome ou qualquer material que indique sua participacdo ndo serdo
liberados sem a sua permissdo. Os dados e os instrumentos utilizados na pesquisa ficarao
arquivados com o pesquisador responsavel por um periodo de 05 (cinco) anos e, ap0s esse
tempo, serdo destruidos. Este termo de assentimento se encontra impresso em duas vias,
sendo que uma cOpia sera arquivada pelo pesquisador responsavel e a outra serd fornecida a
VOCE.

Os provaveis riscos de sua participacdo nessa pesquisa podem ser o0
constrangimento, a timidez, uma eventual interrup¢cdo da pesquisa ou 0s riscos relacionados a
infeccdo da Covid-19. Para minimizar os possiveis riscos de contaminacdo pelo novo
coronavirus, foram tomadas medidas sanitarias que incluem a compra de materiais
sanitizantes (totem de &lcool em gel e tapete sanitizante), a diminuicéo e o distanciamento dos
alunos por sala, além do uso obrigatorio de méascara.

Os possiveis beneficios de sua participagédo nessa pesquisa incluem a possibilidade
de geracdo de conhecimento, contato direto com diversas expressdes artisticas (Cinema,
Literatura e Teatro), possibilidade de elevacdo de indices de proficiéncia em leitura e em
escrita, possibilidade de estimulo & emancipacdo e a criticidade dos sujeitos envolvidos,
dentre outros. A aplicacdo de um projeto de multiletramento literario a alunos de uma turma
de Educacdo de Jovens e Adultos - Ensino Médio de uma escola da rede estadual, na cidade
de Fortaleza-CE pode possibilitar o contato direto com o texto literario em sala de aula, além
da contemplacdo de outras linguagens artisticas, como o cordel, a dramaturgia, 0 cinema,
dentre outros; e proporcionar a experiéncia literaria, com o fazer e a fruicdo estética.

N&o haverd custos nem remuneracdo pela participacdo. Sua participacdo podera
contribuir efetivamente para os estudos sobre letramento literério e sua associagdo ao Cinema.
Seu nome ndo sera divulgado por nenhum meio, assim como sera resguardado o direito de
imagem, de modo que os livros-clipe serdo produzidos a partir de imagen e outros recursos
audiovisuais acerca da obra literaria em estudo, de forma a assegurar o sigilo e preservar a
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identidade dos/as participantes. Além disso, vocé recebera uma cdpia deste termo, no qual
constara o telefone do pesquisador principal, para eventuais duvidas.
Eu,

portador (a) do documento de identidade n° , fui informado dos
objetivos do presente estudo de maneira clara e detalhada, por isso, declaro, por meio deste
termo, que concordei em participar dessa pesquisa. Afirmo que aceitei participar por minha
prépria vontade, sem receber qualquer incentivo financeiro ou ter qualquer 6nus e com a
finalidade exclusiva de colaborar para o sucesso da pesquisa. Sei que a qualquer momento
poderei solicitar novas informacGes sobre minha participacdo nessa pesquisa. Recebi uma
copia deste termo de assentimento e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer minhas
duvidas.

Fortaleza, de de 2020.

Assinatura do(a) participante

Assinatura do pesquisador

Pesquisador: Roner Rdmulo Bezerra Porto, roner.porto@gmail.com, cel: (85) 988621835, CH —Letras-Av.
Luciano Carneiro, 345-Campos de Fatima, Fortaleza-CE, Cep:60410-690.

O Comité de Etica em Pesquisa em Seres Humanos da UECE funciona na Av. Silas Munguba, 1700, Campus do
Itaperi, Fortaleza, Ceara, Telefone (85)31019890, email: cep@uece.br; (horario de funcionamento: 8:00 as 17:00
seg -sexta).Se necessario, vocé podera entrar em contato com esse Comité, o qual tem como objetivo assegurar a
ética na realizacdo das pesquisas com seres humanos.
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ANEXO B — TERMO DE ANUENCIA - AUTORIZACAO PARA A PESQUISA

GOVERN ARA GOVERNO po

ECRETARIA DE EDUCA RA EsTADO po CEARA
Escola de Ensino Fundamental e Médio Hermino Barroso Secretaria da Educagao
Rua Padre Guilherme, 800 — C.G.C. 00118.783, 77 c6digo:23071010

Antdnio rra —Fortaleza - Ceara Fone (085) 31012703 / 3478-1979
iamento N 0. 35 Vilido até 31/12/2008 - C.E.C.
hbarros: cola.ce.gov.br

TERMO DE ANUENCIA — AUTORIZACAO PARA PESQUISA

e

Euw Senastiao [eme OC \/A e n Celdetor da Escola de
Ensino Médio em Tempo Integral Hermino Barroso, autorizo a realizagio da pesquisa ENTRE
PALCOS, PAGINAS E TELAS: UMA PROPOSTA PARA O MULTILETRAMENTO
LITERARIO ATRAVES DO CINEMA, a ser realizada pelo professor/pesquisador RONER
ROMULO BEZERRA PORTO, com o inicio previsto para o segundo semestre de 2019, apos a

aprovagdo do Comité de Ftica em Pesquisa com seres humanos da UECE. A previsdo para término

desta pesquisa ¢ dezembro de 2019.

Autorizo o pesquisador a utilizar o espago da E.E.M.T.I. Hermino Barroso para a realizagio
de intervengdo pedagogica, através de projeto de multiletramento literario a resultar em produgio de
livros-filme. Afirmo que ndo havera qualquer implicagdo negativa aos alunos e aos profissionais

que ndo queiram ou desistam de participar do referido estudo.

Fortaleza, 2 de ’S:Qrv\l/\‘/\ 2 de 2020.

Sehastido Leme da Vascoacelos Filho
DIRETOR
Mat. 114.226.1.6
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ANEXO C - TERMO DE AUTORIZACAO PARA PUBLICACAO DE TESES E
DISSERTACOES ELETRONICAS
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ANEXO D - QUESTIONARIO INICIAL

QUESTIONARIO INICIAL

Idade Si) Sexo ( ¥ ) Feminino ( )Masculino
01. Vocé gosta deler? (¥ )Sim ( )Nido

02. Com que freqiiéncia costuma ler? Marque um x na op¢io
a.( ) Sempre
b. (x )As vezes
c. ( )Quase nunca
d. ( )Nunca

03. Por que motivos vocé 1&?
a.( )Por prazer.

b. (¥ )Por obrigagdo (na escola).
¢.( )Outros:

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgao.
a. (« )Escola
b.( )Casa
c.( )Outros:

05. Normalmente, o que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgao.

() Livros () Historias em quadrinhos
( ¥ ) Revistas (= ) Sites/redes sociais/plataformas digitais
( ) Jornais () Outros:

06. Quais os géneros da esfera literdria vocé ja leu?

( » ) Romance ( ») Novela () Fabula
( =) Poema () Cronica () Cordel
() Conto () Pega teatral () Outro o

07. Vocé visita a biblioteca da escola? (  )Sim ( »)Ndo
08. Vocé ja visitou um teatro ou assistiu a uma pega teatral? ( )Sim (< )Nio

09.Vocé ji leu textos dramaticos (pecas de teatro)?
( x)Sim ( ) Nao

10. Vocé ja frequentou alguma sessiio de cinema? ( X ) Sim ( ) Nao
11. Vocé ja assistiu a algum filme adaptado a partir de um livro? () Sim( > ) Ndo

12. Se vocé marcou 'sim' na questio anterior, algum filme j4 te fez buscar a leitura de um
livro? ( ¥ )Sim( ) Nao

13. Vocé ja buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?

DS
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UESTIONARIO INICIAL

Idade ;i:s Sexo (>() Feminino ( )Masculino
01. Vocé gosta de ler? (X)Sim ( )Nido

02. Com que freqiiéncia costuma ler? Marque um x na op¢io
a.( ) Sempre
b. ( )As vezes
¢. (X)Quase nunca
d. ( )Nunca

03. Por que motivos vocé 1é?

a.( )Por prazer.

b.(  )Por obrigagdo (na escola). S

¢. ( X )Outros: v, AN o0y RO

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgao.

a. (<)Escola
b.( )Casa
c.( )Outros:

05. Normalmente, o que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgao.

() Livros () Historias em quadrinhos
() Revistas ( <) Sites/redes sociais/plataformas digitais
() Jomais ) Outros:

06. Quais os géneros da esfera literdria vocé ja leu?

() Romance (<) Novela () Fabula
() Poema () Croénica () Cordel
() Conto () Pega teatral () Outro

07. Vocé visita a biblioteca da escola? (  )Sim (X )Nio
08. Vocé ja visitou um teatro ou assistiu a uma pega teatral? (< )Sim ( )Ndo

09.Vocé ji leu textos dramaticos (pecas de teatro)?
( )Sim  (X)Nio

10. Vocé ji frequentou alguma sessdo de cinema? () Sim (> ) Néo
11. Vocé ja assistiu a algum filme adaptado a partir de um livro? (?’f )Sim( ) Nao

12. Se vocé marcou 'sim' na questéio anterior, algum filme j4 te fez buscar a leitura de um
livro? () Sim ( )(") Nio

13. Vocé ja buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro? Do G 0

'\‘\TNQ)
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QUESTIONARIO INICIAL

Idade 2 § Sexo () Feminino ( X)Masculino
01. Vocé gosta de ler? ( )Sim ()\)Néo

02. Com que freqiiéncia costuma ler? Marque um x na op¢io
a. () Sempre
b.( )As vezes
¢. (X)Quase nunca
d. ( )Nunca

03. Por que motivos vocé l€?
a.( )Por prazer.

b. (=& )Por obriga¢do (na escola).
c.( )Outros:

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgao.

a.( )Escola

b. (w)Casa

¢.( )Outros:

05. Normalmente, o que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgao.
() Livros () Historias em quadrinhos

() Revistas (%) Sites/redes sociais/plataformas digitais
() Jornais () Outros:

06. Quais os géneros da esfera literdria vocé ja leu?

() Romance () Novela () Fabula

( )Poema () Crénica (%) Cordel

( )Conto () Pega teatral () Outro

07. Vocé visita a biblioteca da escola? (  )Sim ( X )Ndo
08. Vocé ja visitou um teatro ou assistiu a uma peca teatral? ( x )Sim ( )Ndo

09.Voceé ja leu textos dramdticos (pecas de teatro)?
( )Sim (w)Nio

10. Vocé ja frequentou alguma sessiio de cinema? ( x ) Sim ( ) Nao
11. Vocé ja assistiu a algum filme adaptado a partir de um livro? ( x ) Sim( ) Néo

12. Se vocé marcou 'sim' na questdo anterior, algum filme j4 te fez buscar a leitura de um
livro? () Sim ( & ) Ndo

13. Vocé ja buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?

N 50



QUESTIONARIO INICIAL

1dade 2/) Sexo (%) Feminino ( )Masculino
01. Vocé gosta de ler? () )Sim ( )Nio

02. Com que freqiiéncia costuma ler? Marque um x na opgéo
a. (%) Sempre
b. ( )As vezes
¢.( )Quase nunca
d. ( )Nunca

03. Por que motivos vocé 18?

a. ( X)Por prazer.

b.( )Por obrigagdo (na escola).
¢.( )Outros:

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgio.
a. ( « )Escola
b. (% )Casa
¢.( )Outros:

05. Normalmente, o que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgéo.

() Livros () Historias em quadrinhos

( )Revistas ¥ (/) Sites/redes sociais/plataformas digitais
() Jornais (" )Outros:

06. Quais os géneros da esfera literaria vocé ja leu?

() Romance () Novela () Fabula

() Poema () Cronica () Cordel

() Conto () Pega teatral () Outro

07. Vocé visita a biblioteca da escola? (  )Sim ( ¥ )Ndo
08. Vocé ja visitou um teatro ou assistiu a uma peca teatral? ( )Sim ( < )Ndo

09.Vocé ja leu textos dramaticos (pecas de teatro)?
( )Sim (%) Nao

10. Vocé ja frequentou alguma sessdo de cinema? ( % )Sim () Nio
11. Vocé ja assistiu a algum filme adaptado a partir de um livro? ( »/) Sim () Nao

12. Se vocé marcou 'sim' na questdo anterior, algum filme j4 te fez buscar a leitura de um
liveo? () Sim (<) Néo

13. Vocé ja buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?

A0
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UESTIONARIO INICIAL

Idade L{i Sexo (3() Feminino ( )Masculino
01. Vocé gosta de ler? (Y )Sim ( )Néo

02. Com que freqiiéncia costuma ler? Marque um x na opgio
a.( )Sempre
b.( )As vezes
¢. (¢JQuase nunca
d. ( )Nunca

03. Por que motivos vocé 1&?

a. (X")Por prazer.

b.(  )Por obrigagdo (na escola).
c.( )Outros:

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgao.
a.( )Escola

b. (X)Casa

¢.( )Outros:

05. Normalmente, o que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgao.

() Livros ( ><) Historias em quadrinhos
(X ) Revistas () Sites/redeg sociais/plataformas digitais
() Jornais () Outros: éi ALIA

174

06. Quais os géneros da esfera literiria vocé ji leu?

() Romance () Novela () Fabula
(%) Poema (X) Crénica () Cordel
() Conto () Peca teatral () Outro

07. Vocé visita a biblioteca da escola? (  )Sim (X )N@o
08. Vocé ja visitou um teatro ou assistiu a uma pega teatral? (  )Sim (X)Nio

09.Vocé ja leu textos dramaticos (pecas de teatro)?
( )Sim  ( \JNao

10. Vocé ja frequentou alguma sessao de cinema? ( %/ ) Sim () Néo

11. Vocé ja assistiu a algum filme adaptado a partir de um livro? ()< )Sim( ) Néo

12. Se vocé marcou 'sim' na questdo anterior, algum filme j4 te fez buscar a leitura de um

livro? () Sim¢( \()Nﬁo

13. Vocé ja buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?

[ )SiM ) NAO



QUESTIONARIO INICIAL

Idade ‘&z'} Sexo (X) Feminino ( )Masculino
01. Vocé gosta de ler? ( )Sim (3 )Nio

02. Com que freqiiéncia costuma ler? Marque um x na op¢io
a. () Sempre
b. (X)As vezes
¢. ( )Quase nunca
d. ( )Nunca

03. Por que motivos vocé 1é?
a.( )Por prazer.

b. (3 )Por obrigagdo (na escola).
c.( )Outros:

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgio.
a. ( )Escola
b. (X')Casa
c.( )Outros:

05. Normalmente, o que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgao.

() Livros () Histérias em quadrinhos

(X" ) Revistas (M¢) Sites/redes sociais/plataformas digitais
() Jornais () Outros:

06. Quais os géneros da esfera literiria vocé ja leu?

(X)) Romance (%) Novela () Fabula

( )Poema () CrOnica () Cordel

() Conto () Pega teatral () Outro

07. Vocé visita a biblioteca da escola? (  )Sim ()¢ )Ndo
08. Vocé ja visitou um teatro ou assistiu a uma peca teatral? (3¢ )Sim ( )Ndo

09.Voceé ja leu textos dramaticos (pegas de teatro)?
( )Sim ()¢ )Nao

10. Vocé ja frequentou alguma sessiio de cinema? (¢ )Sim () Néo
11. Vocé j4 assistiu a algum filme adaptado a partir de um livro? (X ) Sim () Ndo

12. Se vocé marcou 'sim' na questio anterior, algum filme j4 te fez buscar a leitura de um
livro? () Sim (%) Ndo

13. Vocé ja buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?

JAD
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QUESTIONARIO INICIAL

Idade [} 7 Sexo () Feminino (>Masculino
01. Vocé gosta de ler? (5<)Sim ( )Nio

02. Com que freqiiéncia costuma ler? Marque um x na opgio
a. (<) Sempre
b. ( )As vezes
¢. ( )Quase nunca
d. ( )Nunca

03. Por que motivos vocé 18?

a.( )Por prazer.

b. ( )Por obrigagio (na escola). 5 | )

¢. <)0utros:_ AXA U/ Ly J ,Q/ Judy fdon® fin mutn € ML it o

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgio.
a.( )Escola
b.( )Casa

¢. Outros: _f9 o, (2, v@t g L

05. Normalmente, 0 que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgdo.

(™) Livros (><) Histérias em quadrinhos

(%) Revistas (%) Sites/redes sociais/plataformas digitais
(") Jornais ( )Outros: Lutd oy pn T
06. Quais os géneros da esfera literdria vocé ja leu?

() Romance () Novela () Fabula

( )Poema () Cronica () Cordel

() Conto (%) Pega teatral () Outro

07. Vocé visita a biblioteca da escola? ( )Sim (>()Nao
08. Vocé ja visitou um teatro ou assistiu a uma peca teatral? ( )Sim (N)Nio

09.Vocé ji leu textos dramaiticos (pecas de teatro)?
(> Sim  ( )Nio

10. Vocé ja frequentou alguma sessio de cinema? <) Sim ( ) Néo
11. Vocé j4 assistiu a algum filme adaptado a partir de um livro? < )Sim( )Ndo

12. Se vocé marcou 'sim' na questao anterior, algum filme ji te fez buscar a leitura de um
livro? () Sim (3¢ ) Nao

13. Vocé j4 buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?

o



QUESTIONARIO INICIAL

Idade 24 Sexo () Feminino (>< )Masculino
01. Vocé gosta de ler? ( )Sim (><Néo

02. Com que freqiiéncia costuma ler? Marque um x na op¢iio
a.( ) Sempre
b. QAs vezes
¢. ( )Quase nunca
d. ( )Nunca

03. Por que motivos vocé I1€?

a.( )Por prazer.

b. ( )Por obrigagdo (na escola).

c. (3<)Outros:__ Pan Qme .o+ Moacann o g cnnenie 52 die o e

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgao.
a.( )Escola

b. (>)Casa
¢.( )Outros:

05. Normalmente, o que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgéo.

() Livros () Historias em quadrinhos

() Revistas (><) Sites/redes sociais/plataformas digitais
(<) Jornais () Outros:

06. Quais os géneros da esfera literdria vocé ja leu?

() Romance ( )Novela () Fabula

() Poema () Cronica () Cordel

() Conto () Pega teatral () Outro

07. Vocé visita a biblioteca da escola? (  )Sim (< )Nio
08. Vocé ja visitou um teatro ou assistiu a uma peca teatral? (<" )Sim ( )Nao

09.Vocé j4 leu textos dramaticos (pecas de teatro)?
(~)Sim ( )Nido

10. Vocé ji frequentou alguma sessdo de cinema? () Sim () Nao

11. Vocé ja assistiu a algum filme adaptado a partir de um livro? () Sim (<) Néo

12. Se vocé marcou 'sim' na questao anterior, algum filme j4 te fez buscar a leitura de um

livro? () Sim &) Nao

13. Vocé j4 buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?

( ) saq

< 2
/

(
+§
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UESTIONARIO INICIAL

Idade @8 ancm Sexo (%) Feminino ( )Masculino
01. Vocé gosta de ler? ()()Sﬂn ( )Ndo

02. Com que freqiiéncia costuma ler? Marque um x na opgio
a( ) Sempre
b. DOAs vezes
¢. ( )Quase nunca
d. ( )Nunca

03. Por que motivos vocé 1€?
a.( )Por prazer.
b.( )Por obrigagdo (na escola).

¢. ()Outros: Qoﬂqléﬂ ) 735! L atho uten &‘{G') \ﬁ?EKWY&L

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgao.

a.( )Escola
b. O)Casa
¢.( )Outros:

05. Normalmente, o que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgio.

(<) Livros () Historias em quadrinhos

() Revistas () Sites/redes sociais/plataformas digitais
() Jornais () Outros:

06. Quais os géneros da esfera literdria vocé ji leu?

() Romance () Novela () Fabula

() Poema () Cronica () Cordel

() Conto () Pega teatral () Outro

07. Vocé visita a biblioteca da escola? ( )Sim (D)Néo
08. Vocé ja visitou um teatro ou assistiu a uma peca teatral? (>()Sim ( )Nao

09.Vocé ja leu textos dramaticos (pecas de teatro)?
X)Sim  ( )Nao

10. Vocé ja frequentou alguma sessido de cinema? 9(3 Sim () Nao
11. Vocé j4 assistiu a algum filme adaptado a partir de um livro? () Sim 9() Nio

12. Se vocé marcou 'sim' na questio anterior, algum filme j4 te fez buscar a leitura de um
livro? () Sim () Néo

13. Vocé ja buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?

5|mL ) *ﬂCIOOQ
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QUESTIONARIO INICIAL

Idade 5_@_ Sexo (~7) Feminino ( )Masculino
01. Vocé gosta de ler? (~<)Sim ( )Ndo

02. Com que freqiiéncia costuma ler? Marque um x na op¢ao
a. () Sempre
b. (/)As vezes
c.( )Quase nunca
d. ( )Nunca

03. Por que motivos voce 18?7

a. (—4 )Por prazer.

b. (" )Por obrigagdo (na escola).
c.( )Outros:

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgéo.

a.( )Escola _
b. (;A)Casa
c.( )Outros:

05. Normalmente, o que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgdo.

() Livros (<] Historias em quadrinhos
( '/() Revistas () Sites/redes sociais/plataformas digitais
() Jornais () Outros:

06. Quais os géneros da esfera literdria vocé ja leu?

() Romance () Novela () Fabula
( )Poema (4) Crénica () Cordel
() Conto () Pega teatral () Outro

07. Vocé visita a biblioteca da escola? (/)Sim ( )Ndo
08. Vocé ja visitou um teatro ou assistiu a uma peca teatral? ( )Sim (,7<)Nﬁo

09.Vocé ja leu textos dramiticos (pecas de teatro)?
( )Sim (X)) Ndo

10. Vocé ja frequentou alguma sessao de cinema? ( 7(,) Sim ( ) Ndo
11. Vocé ja assistiu a algum filme adaptado a partir de um livro? ( ) Sim (/) Nio

12. Se vocé marcou 'sim' na questiio anterior, algum filme ji te fez buscar a leitura de um
livro? () Sim( 7&) Nao

13. Vocé ja buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?

SiM () N e W\}



QUESTIONARIO INICIAL

Idade 49 Sexo (><) Féminino ( )Masculino
01. Vocé gosta de ler? ( )Sim (><Nao

02. Com que freqiiéncia costuma ler? Marque um x na op¢io
a.( ) Sempre
b. C9As vezes
c. ( )Quase nunca
d. ( )Nunca

03. Por que motivos vocé 1€?

a. ><)Por prazer.

b.( )Por obrigagdo (na escola).
c.( )Outros: 9 LA Lﬁ/[n_

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgao.
a.( )Escola
b. 0xX)Casa

¢. ( )Outros:

" 05. Normalmente, o que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgdo.
() Livros () Historias em quadrinhos

() Revistas () Sites/redes sociais/plataformas digitgis
() Jornais ( )Outros: &, leu o paéma ;aZ VY ein

06. Quais os géneros da esfera literdria vocé ja leu?

() Romance () Novela ( ) Fabula
( )Poema () Cronica () Cordel
() Conto () Pega teatral () Outro A [5'! KZO.

07. Vocé visita a biblioteca da escola? (  )Sim (><Ndo
08. Vocé j4 visitou um teatro ou assistiu a uma peca teatral? ( )Sim (><)Nio

09.Vocé ja leu textos dramaticos (pecas de teatro)?

( )Sim &< Nio
10. Vocé ja frequentou alguma sessio de cinema? <~ Sim ( ) Nido
11. Vocé j4 assistiu a algum filme adaptado a partir de um livro? () Sim <) Nio

12. Se vocé marcou 'sim' na questiio anterior, algum filme ja te fez buscar a leitura de um
livro? () Sim <) Nao

13. Vocé ja buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?
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QUESTIONARIO INICIAL

Idade HY Sexo (%) Feminino ( )Masculino

01. Vocé gosta de ler? (> )Sim ( )Ndo

02. Com que freqiiéncia costuma ler? Marque um x na opgiio
a. (%) Sempre
b. ( )As vezes
¢. ( )Quase nunca
d. ( )Nunca

03. Por que motivos vocé 18?

a. (< )Por prazer.

b.( )Por obrigagdo (na escola).
c.( )Outros:

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgio.
a.( )Escola .

b.( )Casa

c. (<)Outros:

05. Normalmente, o que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgio.
%4 ) Livros () Historias em quadrinhos

( Revistas () Sites/redes sociais/plataformas digitais
( X)) Jornais () Outros:

06. Quais os géneros da esfera literdria vocé ja leu?

(<) Romance () Novela () Fabula

( )Poema () Cronica () Cordel

() Conto () Pega teatral () Outro

07. Vocé visita a biblioteca da escola? (  )Sim (,)< )Nio
08. Vocé ja visitou um teatro ou assistiu a uma peca teatral? ( < )Sim ( )Nio

09.Vocé ja leu textos dramaticos (pecas de teatro)?
( )Sim () Nédo

10. Vocé ji frequentou alguma sessio de cinema? (>)Sim ( )Nio

11. Vocé ja assistiu a algum filme adaptado a partir de um livro? () Sim ( -"-1/) Nio

12. Se vocé marcou 'sim’ na questiio anterior, algum filme j4 te fez buscar a leitura de um

livro? () Sim (%) Ndo

13. Vocé jé buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?

MNOR
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QUESTIONARIO INICIAL

Idade AS\ Sexo (X ) Feminino ( )Masculino
01. Vocé gosta deler? ( ¥ )Sim ( )Nio

02. Com que freqiiéncia costuma ler? Marque um x na op¢io
a.( ) Sempre
b. (X )As vezes
¢. ( )Quase nunca
d. ( )Nunca

03. Por que motivos vocé 16?

a. ( x )Por prazer.

b.( )Por obrigagdo (na escola).
c.(  )Outros:

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgdo.
a. (X )Escola

b. (¥ )Casa

¢.( )Outros:

05. Normalmente, o que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgio.

(¥ ) Livros ( ¥ ) Historias em quadrinhos
() Revistas () Sites/redes sociais/plataformas digitais
() Jornais () Outros:

06. Quais os géneros da esfera literiria vocé ja leu?

(¢ ) Romance () Novela ( *)Fabula
(x ) Poema (v ) Crénica (¢ ) Cordel
(x ) Conto () Pega teatral () Outro

07. Vocé visita a biblioteca da escola? ( ¥ )Sim ( )Nio
08. Vocé ja visitou um teatro ou assistiu a uma pe¢a teatral? ( X )Sim ( )Nio

09.Vocé ji leu textos dramdticos (pecas de teatro)?
( )Sim (x )Nido

10. Vocé ja frequentou alguma sessio de cinema? ( ¥ ) Sim ( )Nao

11. Vocé ja assistiu a algum filme adaptado a partir de um livro? ( y )Sim( ) Nio

12. Se vocé marcou 'sim' na questio anterior, algum filme ji te fez buscar a leitura de um

livro? (x )Sim( )Nio

13. Vocé ja buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?

PO, SEMPEL a55)5T1D PLAMEIRO © T\l e -
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QUESTIONARIO INICIAL

Idade |8 Sexo (X ) Feminino ( )Masculino
01. Vocé gosta deler? ( )Sim ( )()Nﬁo

02. Com que freqiiéncia costuma ler? Marque um x na op¢ao
a.( ) Sempre
b. (D)As vezes
¢. ( )Quase nunca
d. ( )Nunca

03. Por que motivos vocé 18?
a.( )Por prazer.

b. (X )Por obrigagio (na escola).
¢.( )Outros:

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgao.
a. ()()Escola

b.( )Casa
c.( )Outros:

05. Normalmente, o que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgao.

( )Livros () Historias em quadrinhos
( )Revistas (% ) Sites/redes sociais/plataformas digitais
( )Jornais () Outros:

06. Quais os géneros da esfera literaria vocé ji leu?

(%) Romance () Novela () Fabula
() Poema () Cronica () Cordel
() Conto () Pega teatral () Outro

07. Vocé visita a biblioteca da escola? (  )Sim () )Ndo
08. Vocé ja visitou um teatro ou assistiu a uma pega teatral? ( )Sim (,( JNao

09.Vocé ja leu textos dramiticos (pecas de teatro)?
( )Sim (<) Nao

10. Vocé ja frequentou alguma sessdo de cinema? ($¢ ) Sim () Nao
11. Vocé ja assistiu a algum filme adaptado a partir de um livro? (X )Sim( )Nido

12. Se vocé marcou 'sim' na questio anterior, algum filme j4 te fez buscar a leitura de um
livro? (¥ )Sim( ) Nao

13. Vocé j& buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?

(15im ()
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QUESTIONARIO INICIAL

Idade 36 Sexo ( )) Feminino ( )Masculino
01. Yocé gostadeler? (X )Sim ( )Nido

02. Com que freqiiéncia costuma ler? Marque um x na op¢io
a.( ) Sempre
b. (¥ )As vezes
c. ( )Quase nunca
d. ( )Nunca

03. Por que motivos vocé 18?

a.( )Por prazer.

b.(  )Por obrigagéo (na escola).

c. ( X )Outros: _neaxar s voedll.

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgio.

a. (OEscola
b.( )Casa -
c.( )Outros:

05. Normalmente, o que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgao.

( @ ) Livros () Historias em quadrinhos
() Revistas (7)) Sites/redes sociais/plataformas digitais
( )Jornais () Outros:

06. Quais os géneros da esfera literaria vocé ja leu?

(0¢.) Romance () Novela () Fabula
() Poema () Crénica () Cordel
() Conto () Pega teatral ( )Outro

07. Vocé visita a biblioteca da escola? (  )Sim ()0)Ndo
08. Vocé ja visitou um teatro ou assistiu a uma peca teatral? ( )Sim ( 37)Néo

09.Vocé ja leu textos dramiticos (pecas de teatro)?
( )Sim (o) Nao

10. Vocé ja frequentou alguma sessiio de cinema? ( ©_) Sim () Néo
11. Vocé ja assistiu a algum ﬁline adaptado a partir de um livro? ( )o) Sim( ) Nao

12. Se vocé marcou 'sim' na questéio anterior, algum filme ji te fez buscar a leitura de um
livro? ( 'p) Sim( ) Nido

13. Yocé j4 buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?

Scm ()
nao ()



QUESTIONARIO INICIAL

Idade Ig Sexo () Feminino ><)Masculino
01. Vocé gosta de ler? T><)Sim ( )Nio

02. Com que freqiiéncia costuma ler? Marque um x na opgiio
a.( ) Sempre
b. 6<)As vezes
¢. ( )Quase nunca
d. ( )Nunca

03. Por que motivos vocé 1&?
a.( )Por prazer.

b. (X )Por obrigagdo (na escola).
c.(  )Outros:

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgdo.
a. (& )Escola

b.( )Casa

c.( )Outros:

05. Normalmente, o que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgéo.
() Livros () Historias em quadrinhos

() Revistas () Sites/redes sociais/plataformas digitais
(<) Jornais () Outros:

06. Quais os géneros da esfera literdria vocé ja leu?

() Romance () Novela () Fabula

() Poema () Cronica () Cordel

(<) Conto () Pega teatral () Outro .

07. Vocé visita a biblioteca da escola? (>)Sim ( )Nio
08. Vocé ja visitou um teatro ou assistiu a uma pega teatral? ( )Sim ( A)Ndo

09.Vocé ja leu textos dramsiticos (pecas de teatro)?
() Sim ( ) Niao

10. Vocé ja frequentou alguma sessio de cinema? ( < ) Sim ( ) Nao

11. Vocé ja assistiu a algum filme adaptado a partir de um livro? ( g~) Sim () Nao

12. Se vocé marcou 'sim' na questiio anterior, algum filme j4 te fez buscar a leitura de um

livro? ( %) Sim( ) Nio

13. Vocé ja buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?

ng? T4

al
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QUESTIONARIO INICIAL

Idade ﬂﬂ Sexo () Feminino (X )Masculino
01. Vocé gosta deler? ( )Sim ( X )Nao

02. Com que fregiiéncia costuma ler? Marque um x na opcio
a. () Sempre
b. ( )As vezes
¢. (X)Quase nunca
d. ( )Nunca

03. Por que motivos vocé 162
a.( )Por prazer.

b. ( X )Por obrigagio (na escola).
c.( )Outros:

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgao.
a. ( X)Escola

b.( )Casa

c.( )Outros:

05. Normalmente, 0 que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgéo.
( X ) Livros ( X) Historias em quadrinhos

() Revistas ( X) Sites/redes sociais/plataformas digitais
() Jornais () Outros:

06. Quais os géneros da esfera literdria vocé ja leu?

() Romance () Novela ( X) Fabula
()Poema ( X) Cronica () Cordel
( X) Conto () Pega teatral () Outro

07. Vocé visita a biblioteca da escola? (X )Sim ( )Ndo
08. Vocé ja visitou um teatro ou assistiu a uma peca teatral? ( & )Sim ( )Nio

09.Vocé ji leu textos dramaticos (pecas de teatro)?
(X)Sim ( )Nio

10. Vocé j4 frequentou alguma sessiio de cinema? ( X )Sim () Nio
11. Vocé ja assistiu a algum filme adaptado a partir de um livro? (x ) Sim ( ) Néo

12. Se vocé marcou 'sim' na questiio anterior, algum filme j4 te fez buscar a leitura de um
livro? (X )Sim( ) Nao

13. Vocé ja buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?
Mom | o deAAMHLMM gaé&mdam
Afe;&/\mﬁ £ pletuns N WM'W v:eahe.t:nﬁaownz.ﬁ
nemt s fong pre Hpwy Pelin o o oo g.‘ﬁme@qﬂ_
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QUESTIONARIO INICIAL

Idade 20 Sexo () Feminino ( >)Masculino
01. Vocé gosta de ler? (<£)Sim (~x_)Nio

02. Com que freqiiéncia costuma ler? Marque um x na op¢iio
a.( ) Sempre
b. (x)As vezes
¢. ( )Quase nunca
d. ( )Nunca

03. Por que motivos vocé 18?
+ )Por prazer.

a

b. ( )Por obrigagdo (na escola).

c. (% )Outros:_ Qe ons Amg\ Q;g&m «

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgao.
a. (< )Escola

b. (< )Casa
c.( )Outros:

05. Normalmente, o que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgao.

()< ) Livros () Histérias em quadrinhos
( * ) Revistas ( X¢) Sites/redes sociais/plataformas digitais
(% ) Jornais () Outros:

06. Quais os géneros da esfera literdria vocé ji leu?

( ® ) Romance () Novela () Fabula
( %) Poema (% ) Cronica (A ) Cordel
() Conto () Pega teatral () Outro

07. Vocé visita a biblioteca da escola? (  )Sim (X )Nio
08. Vocé ja visitou um teatro ou assistiu a uma peca teatral? ( )Sim (¥ )Nao

09.Vocé ja leu textos draméticos (pecas de teatro)?
(*)Sim ( )Nao

10. Vocé ja frequentou alguma sessio de cinema? (£ )Sim () Nao

11. Vocé j4 assistiu a algum filnie adaptado a partir de um livro? ( X ) Sim( ) Ndo

12. Se vocé marcou 'sim' na questdo anterior, algum filme j te fez buscar a leitura de um

livro? (X )Sim( ) Niao

13. Vocé ja buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?

SN
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QUESTIONARIO INICIAL

Idade ZQ Sexo ( % ) Feminino ( )Masculino
01. Vocé gosta de ler? ( x)Sim ( )Nao

02. Com que freqiiéncia costuma ler? Marque um x na op¢io
a. (A) Sempre
b. ( )As vezes
¢. ( )Quase nunca
d. ( )Nunca

03. Por que motivos vocé 18?
a.( )Por prazer.

b. ( ¥ )Por obrigagdo (na escola).
c.( )Outros:

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgio.
a.( )Escola

b.( )Casa -

c.( )Outros: ?M Wieghen. 119 Celo las

05. Normalmente, o que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgao.
() Livros () Historias em quadrinhos

(

(

) Revistas ( x) Sites/redes sociais/plataformas digitais
) Jornais () Outros:

06. Quais os géneros da esfera literdria vocé ja leu?

( ») Romance () Novela ( ) Fabula
() Poema ( =) Cronica () Cordel
(x ) Conto () Pega teatral () Outro

07. Vocé visita a biblioteca da escola? ( )Sim ( x )Nido
08. Vocé ja visitou um teatro ou assistiu a uma peca teatral? ( ¢ )Sim ( )Nao

09.Vocé ja leu textos dramaticos (pecas de teatro)?
(&) Sim ( )Nao

10. Vocé ja frequentou alguma sessao de cinema? ( x ) Sim () Nao

11. Vocé ja assistiu a algum ﬁfme adaptado a partir de um livro? ( x )Sim( ) Nédo

12. Se vocé marcou 'sim' na questio anterior, algum filme j4 te fez buscar a leitura de um

livro? ( x. )Sim( ) Néo

13. Vocé ja buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?

()SIm ( )mae
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QUESTIONARIO INICIAL

Idade Z'j ) Sexo () Feminino ()()Masculino
01. Vocé gosta de ler? ( )Sim (X)Nﬁo

02. Com que freqiiéncia costuma ler? Marque um x na op¢iio
a. () Sempre
b. ( )As vezes
¢. (®)Quase nunca
d. (" )Nunca

03. Por que motivos vocé 18?
a.( )Por prazer.
b. ("~ )Por obrigagdo (na escola).

c(Xowros_ Qplp QB0

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgao.

a.( )Escola

b. ( X)Casa

c.( )Outros:

05. Normalmente, o que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgéo.
() Livros ( Historias em quadrinhos

( 7&) Revistas () Sites/redes sociais/plataformas digitais
() Jornais () Outros:

06. Quais os géneros da esfera literaria vocé ja leu?

( ')() Romance () Novela () Fabula

() Poema (X) Crénica () Cordel

() Conto () Pega teatral ( X) Outro g;tl)'(u ), OLEA)TUVC .
07. Vocé visita a biblioteca da escola? (  )Sim (X)Néo
08. Vocé ja visitou um teatro ou assistiu a uma peca teatral? ()6 )Sim  ( )Nio

09.Vocé ji leu textos dramdticos (pecas de teatro)?
(X)sim  ( )Nao

10. Vocé ja frequentou alguma sessio de cinema? ( ¥ )Sim ( )Nio
11. Vocé j4 assistiu a algum filme adaptado a partir de um livro? (x )Sim( ) Ndo

12. Se vocé marcou 'sim' na questiio anterior, algum filme j4 te fez buscar a leitura de um
livro? ( X) Sim( ) Nio

13. Vocé ja buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?

P MOYTol
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QUESTIONARIO INICIAL

Idade 42 Sexo (»¢') Feminino ( )Masculino
01. Vocé gosta de ler? (3 )Sim ( )Nao

02. Com que freqiiéncia costuma ler? Marque um x na op¢io
a. (»~) Sempre
b.{ )As vezes
¢. ( )Quase nunca
d. ( )Nunca

03. Por que motivos vocé 1€?

a. ( >)Por prazer.

b.(  )Por obrigagdo (na escola).
c.( )Outros:

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgao.
a ( )Escola
b. (><)Casa

c. ( )Outros:

05. Normalmente, o que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgdo.

(<) Livros () Historias em quadrinhos
() Reyistas (<) Sites/redes sociais/plataformas digitais
() Jornais () Outros:

06. Quais os géneros da esfera literdria vocé ja leu?

(><) Romance () Novela () Fabula
( )Poema (><) Crénica () Cordel
< ) Conto () Pega teatral (<) Outro

07. Vocé visita a biblioteca da escola? (  )Sim (% )Ndo
08. Vocé ja visitou um teatro ou assistiu a uma pega teatral? (> )Sim ( )Nao

09.Vocé ja leu textos dramaticos (pecas de teatro)?
(>4 Sim ( )Nio

10. Vocé ja frequentou alguma sessdo de cinema? (~¢_ ) Sim ( ) Ndo
11. Vocé ja assistiu a algum film'e adaptado a partir de um livro? (><. ) Sim () Nao

12. Se vocé marcou 'sim' na questdo anterior, algum filme j4 te fez buscar a leitura de um
livro? (> )Sim( ) Nio

13. Vocé ja buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?

L
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QUESTIONARIO INICIAL

Idade 3 2 Sexo(x ) Feminino ( )Masculino
01. Vocé gosta de ler? ( X )Sim ( )Nio

02. Com que freqiiéncia costuma ler? Marque um x na op¢io
a.( ) Sempre
b. (X)As vezes
¢. ( )Quase nunca
d. ( )Nunca

03. Por que motivos vocé 1&?
a.(  )Por prazer.

b. ( )Por obrigagdo (na escola).
c.( x)Outros: %Xﬁ@ AL r&‘y’&m_lh&, neVUN PO\QAJ\)MIN.

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgo.
a.( )Escola

b.( )Casa

c.( )Outros: / : 9, AN

05. Normalmente, o que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgio.
(& ) Livros () Histdrias em quadrinhos

( )Revistas (o¢ ) Sites/redes sociais/plataformas digitais
() Jornais () Outros: ¢ , o

06. Quais os géneros da esfera literdria vocé ja leu?

( &) Romance () Novela ( %) Fabula
(&) Poema () Crbnica () Cordel
( &) Conto () Pega teatral () Outro

07. Vocé visita a biblioteca da escola? ( % )Sim ( )Nido
08. Vocé j4 visitou um teatro ou assistiu a uma peca teatral? ( )Sim - ( P( )Nio

09.Vocé ji leu textos dramaticos (pecas de teatro)?
( )Sim (= ) Nao

10. Vocé j4 frequentou alguma sessdo de cinema? ( &) Sim ( ) Ndo

11. Vocé j4 assistiu a algum filme adaptado a partir de um livro? (% ) Sim( ) Nao

12. Se vocé marcou 'sim' na questiio anterior, algum filme ji te fez buscar a leitura de um

livro? ( %) Sim( ) Nido

13. Vocé ja buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?

M.
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QUESTIONARIO INICIAL

Idade A} Sexo (><) Feminino ( )Masculino
01. Vocé gosta de ler? (><)Sim ( )Nao

02. Com que freqiiéncia costuma ler? Marque um x na opgiio
a. () Sempre
b. 0JAs vezes
¢. ( )Quase nunca
d. ( )Nunca

03. Por que motivos vocé 182
a.(  )Por prazer.
b.( )Por obrigagio (na escola

5 -
'’ a4 4o .1 (4
SMSL R TG

Lonave 3m (5@;3\0 de len

i1 "!Yj'ﬁ’.'_( e d 4w
T Mmenmoe guando
tenhoe termpo \iue

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgdo.

a. ( )Escola

b. <)Casa

c.( )Outros:

05. Normalmente, 0 que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgao.
<) Livros (><) Historias em quadrinhos

() Revistas () Sites/redes sociais/plataformas digitais
()Jornais () Outros:

06. Quais os géneros da esfera literiria vocé ji leu?

(><) Romance () Novela () Fabula

(><) Poema () Croénica () Cordel

() Conto () Pega teatral () Outro

07. Vocé visita a biblioteca da escola? (- )Sim (X)Nio
08. Vocé ja visitou um teatro ou assistiu a uma peca teatral? ( )Sim ( )Nio

09.Vocé ji leu textos draméticos (pecas de teatro)?
( )Sim () Nao

10. Vocé ja frequentou alguma sessiio de cinema? (<) Sim () Nio
11. Vocé j assistiu a algum filme adaptado a partir de um livro? (> Sim( )Nio

12. Se vocé marcou 'sim' na questdo anterior, algum filme j4 te fez buscar a leitura de um
livro? () Sim( ) Nio

13. Vocé ja buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?

(><) aim () Nao
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QUESTIONARIO INICIAL

Idade ~ -+ Sexo (<) Feminino ( )Masculino

01. Vocé gosta de ler? (>=<)Sim ( )Nao

02. Com que freqiiéncia costuma ler? Marque um X na opgao
a.( ) Sempre
b. (\')As vezes
¢. ( )Quase nunca
d. ( )Nunca

03. Por que motivos vocé 1&?

a. ( )Por prazer.

b.( )Por obrigagdo (na escola). -
c. (O )Outros: L.CvO & WOV € . € DR —ueR. Fle T L TRENI < 2=

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgéo.
a.( )Escola
b. (><)Casa
c.( )Outros:

05. Normalmente, o que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgao.

( =) Livros () Historias em quadrinhos
( ><) Revistas () Sites/redes sociais/plataformas digitais
( »£) Jornais ( )Outros: _ e O

06. Quais os géneros da esfera literdria vocé ja leu?

(<) Romance ( )Novela () Fabula
() Poema () Cronica () Cordel
() Conto () Pega teatral ( )Outro

077. Vocé visita a biblioteca da escola? ( )Sim  ( X)Nao
08. Vocé ja visitou um teatro ou assistiu a uma pega teatral? ( ~<)Sim (- /Nao

09.Vocé ja leu textos draméticos (pecas de teatro)?
( )Sim (>) Nao

10. Vocé ja frequentou alguma sessio de cinema? ( ><) Sim () Nao
11. Vocé ja assistiu a algum filme adaptado a partir de um livro? (> ) Sim () Ndo

12. Se vocé marcou 'sim' na questiio anterior, algum filme ja te fez buscar a leitura de um
livro? () Sim () Nao

13. Vocé jé buscou assistir a um filme a partir da leitura que voceé realizou de um livro?

2 ™)
A\\u\)
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QUESTIONARIO INICIAL

Idade Q’j Sexo(){) Feminino ( )Masculino
01. Vocé gosta de ler? (>)Sim ( )Nio

02. Com que freqiiéncia costuma ler? Marque um x na opc¢io
a.( ) Sempre
b. (X)As vezes
c. ( )Quase nunca
d. ( )Nunca

03. Por que motivos vocé 1&?
a.(  )Por prazer.
b.(  )Por obrigagdo (na escola).

¢. ( AOutros:_gp 8 D &% X albsnns nesaro |
v

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgio.

a. (X)Escola

b. (%)Casa

c.( )Outros:

05. Normalmente, o que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgao.

(X¢) Livros (%) Historias em quadrinhos
() Revistas (3)¢") Sites/redes sociais/plataformas digitais
() Jornais () Outros:

06. Quais os géneros da esfera literaria vocé ji leu?

() Romance () Novela () Fabula
() Poema () Crobnica () Cordel
(%) Conto () Pega teatral () Outro

07. Vocé visita a biblioteca da escola? (  )Sim ( X)Nio
08. Vocé ja visitou um teatro ou assistiu a uma pega teatral? (X )Sim ( )Nao

09.Vocé j4 leu textos dramaticos (pecas de teatro)?
(' )Sim (,\,() Nio

10. Vocé ji frequentou alguma sessio de cinema? ( )( ) Sim ( ) Nao
11. Vocé ja assistiu a algum ﬁlmé adaptado a partir de um livro? ( X) Sim( ) Nao

12. Se vocé marcou 'sim' na questdo anterior, algum filme j4 te fez buscar a leitura de um
livro? ( )< )Sim () Nao

13. Vocé ja buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?

Sum



QUESTIONARIO INICIAL

Idade 225 Sexo ( 5(3 Feminino ( )Masculino
01. Vocé gosta de ler? ( ,(/)Sim ( )Nio

02. Com que freqiiéncia costuma ler? Marque um x na op¢iio
a.( ) Sempre
b. &)As vezes
¢. ( )Quase nunca
d. ( )Nunca

03. Por que motivos vocé 1&?

a. ( X)Por prazer.

b.( )Por obrigagdo (na escola).
c.( )Outros:

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgo.
a ( )Escola

b. ( asa

¢.( )Outros:

05. Normalmente, o que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgéo.

(X ) Livros () Historias em quadrinhos

() Revistas (X) Sites/redes sociais/plataformas digitais
() Jornais % Outros: B BLA

06. Quais os géneros da esfera literdria voce ja leu?

( X) Romance () Novela ()Fabula

( X Poema (%) Cronica () Cordel

( Xf Conto () Pega teatral () Outro

07. Vocé visita a biblioteca da escola? (X )Sim ( )Nio
08. Vocé ja visitou um teatro ou assistiu a uma pega teatral? ( )Sim ( )QNao

09.Vocé ja leu textos dramadticos (pecas de teatro)?
( )Sim ( }() Nio

10. Vocé ja frequentou alguma sessio de cinema? ( ) Sim ( X ) Nédo

11. Vocé ja assistiu a algum ﬁlthe adaptado a partir de um livro? ( %) Sim( ) Ndo

12. Se vocé marcou 'sim' na questiio anterior, algum filme j4 te fez buscar a leitura de um

livro? () Sim( ) Nio

13. Vocé ja buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?

S (X) uao L)
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QUESTIONARIO INICIAL

Idade Zkz 2 Sexo () Feminino (>(' )Masculino
01. Vocé gosta de ler?  (3)Sim  ( )Ndo

02. Com que freqiiéncia costuma ler? Marque um x na opgio
a. Sempre
b. ( )As vezes
¢. ( )Quase nunca
d. ( )Nunca

03. Por que motivos vocé 1€?

a. ( )Por prazer.

b. (X )Por obrigagdo (na escola).
c.( )Outros:

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgéo.

a. X)Escola
b. X)Casa -

c. ( )Outros:

05. Normalmente, o que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgao.

() Livros () Historias em quadrinhos
(><) Revistas (>X) Sites/redes sociais/plataformas digitais
() Jornais () Outros:

06. Quais os géneros da esfera literdria vocé ji leu?

() Romance (X) Novela ()Fabula
(>X) Poema () Cronica X)) Cordel
() Conto () Pega teatral () Outro

07. Vocé visita a biblioteca da escola? (  )Sim (D)Nao
08. Vocé ja visitou um teatro ou assistiu a uma peca teatral? (>()Sim ( )Nao

09.Vocé ja leu textos dramaticos (pegas de teatro)?
( )Sim () Nio

10. Vocé j4 frequentou alguma sessio de cinema? (<) Sim () Nio

11. Vocé ja assistiu a algum filme adaptado a partir de um livro? () Sim ()() Nio

12. Se vocé marcou 'sim' na questdo anterior, algum filme j4 te fez buscar a leitura de um

livro? () Sim (')() Nio

13. Vocé ja buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?
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QUESTIONARIO INICIAL

Idade < L Sexo ( ) Feminino ( )Masculino
01. Vocé gosta de ler? ( % )Sim ( )Ndo

02. Com que freqiiéncia costuma ler? Marque um x na op¢io
a.( ) Sempre
b. ( )As vezes
¢. (%¥)Quase nunca
d. ( )Nunca

03. Por que motivos vocé 18?
a.( )Por prazer.
b. ( )Por obrigagdo (na escola).

c. ( % )Outros: Tuwn  yun Redey  auecial

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgao.
a. ( ¥ )Escola

b. (\)Casa

c. ( )Outros:

05. Normalmente, o que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma op¢éo.

() Livros () Historias em quadrinhos
() Revistas ( %) Sites/redes sociais/plataformas digitais
() Jornais () Outros:

06. Quais os géneros da esfera literaria vocé ja leu?

( ) Romance () Novela () Fabula
() Poema () Cronica () Cordel
() Conto () Pega teatral () Outro

07. Vocé visita a biblioteca da escola? (  )Sim ( ¥)Nio
08. Vocé ja visitou um teatro ou assistiu a uma pega teatral? ( % )Sim ( )Nio

09.Vocé ja leu textos dramaticos (pecas de teatro)?
( )Sim  (X)Nio

10. Vocé ja frequentou alguma sessio de cinema? ( X_)Sim () Nao
11. Vocé ja assistiu a algum filme adaptado a partir de um livro? () Sim ( X ) Ndo

12. Se vocé marcou 'sim' na questdo anterior, algum filme j4 te fez buscar a leitura de um
livro? ( )Sim( ) Nao

13. Vocé ja buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?
N e |
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QUESTIONARIO INICIAL

Idade H4 Sexo (') Feminino ( )Masculino
01. Vocé gosta de ler? ( X )Sim ( )Nio

02. Com que freqiiéncia costuma ler? Marque um x na op¢io
a. (¥) Sempre
b. ( )As vezes
¢. ( )Quase nunca
d. ( )Nunca

03. Por que motivos vocé 1&?
a.( )Por prazer.

b.(  )Por obrigagdo (na escola).
¢. ( X )Outros:

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgo.
a.( )Escola

b. (%)Casa

c.( )Outros:

05. Normalmente, o que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgio.

() Livros () Historias em quadrinhos
() Revistas () Sites/redes sociais/plataformas digitais
()Jornais ( % ) Outros:

06. Quais os géneros da esfera literaria vocé ji leu?

() Romance () Novela () Fabula
() Poema () Cronica () Cordel
() Conto () Pega teatral ( %) Outro

07. Vocé visita a biblioteca da escola? (  )Sim (% )Nido
08. Vocé ji visitou um teatro ou assistiu a uma peca teatral? ( X )Sim ( )Nio

09.Vocé ja leu textos dramaticos (pecas de teatro)?
( )Sim (X )Nio

10. Vocé j4 frequentou alguma sessdo de cinema? ( v )Sim () Nio

11. Vocé ja assistiu a algum filme adaptado a partir de um livro? () Sim ( < ) Ndo

12. Se vocé marcou 'sim' na questdo anterior, algum filme j4 te fez buscar a leitura de um

livro? () Sim ( ' ) Nao

13. Vocé ja buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?

198



199

QUESTIONARIO INICIAL

7

Idade 3-’) Sexo () Feminino (><)Masculino
01. Vocé gosta de ler? ( )Sim (>()N§o

02. Com que freqiiéncia costuma ler? Marque um x na op¢iio
a() _Scmpre
b. ( )As vezes
¢. ( )Quase nunca
d. (X)Nunca

03. Por que motivos vocé 16?
a.(  )Por prazer.

b. (> )Por obrigagdo (na escola).
c.(  )Outros:

04.0nde vocé costuma ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgdo.

a. (>)Escola

b.( )Casa

c.( )Outros:

05. Normalmente, o que vocé prefere ler? OBS: Vocé pode marcar mais de uma opgao.
(57 Livros ( <) Historias em quadrinhos

(" ) Revistas (=) Sites/redes sociais/plataformas digitais
() Jomais () Outros:

06. Quais os géneros da esfera literdria vocé ja leu?

() Romance () Novela () Fabula
() Poema () Crbnica () Cordel
(<) Conto () Pega teatral () Outro

07. Vocé visita a biblioteca da escola? (  )Sim (“.JNio
08. Vocé ja visitou um teatro ou assistiu a uma peca teatral? ( )Sim  (3~)Nao

09.Vocé j4 leu textos dramiticos (pegas de teatro)?
( )Sim ( ><) Nio

10. Vocé ja frequentou alguma sessio de cinema? (>( )Sim () Nao
11. Vocé ja assistiu a algum filme adaptado a partir de um livro? (>JSim( )Nao

12. Se vocé marcou 'sim' na questdo anterior, algum filme j4 te fez buscar a leitura de um
livro? () Sim ( ><) Nio

13. Vocé ji buscou assistir a um filme a partir da leitura que vocé realizou de um livro?
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ANEXO E - ATIVIDADE DE PRIMEIRA INTERPRETACAO
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Atividade de primeira interpretagéo
Aluno 01
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GOVERNO DO ESTADO DO CEARA .
SECRETARIA DE EDUCACAO BASICA DO CEARA
Escola de Ensino Fundamental ¢ Médio Hermino Barroso
Rua Padre Guilherme, 800 — C.G.C. 00118.783/0065-77 c6digo:23071010
Antdnio Bezerra —Fortaleza - Ceara Fone (085) 31012703 / 3478-1979
Credenciamento N 0. 352/06 Vilido até 31/12/2008 - C.E.C.
hbarroso@escola.ce.gov.br

ATIVIDADE DE PRIMEIRA INTERPRETACAO - PROF. RONER PORTO
ALUNO:_

1) Presente em diversos contos populares de Portugal e do Brasil, Jodo Grilo ¢ um personagem
ficticio que figura em diversas obras da literatura de cordel e na pega de teatro Awto da
compadecida, de Ariano Suassuna. Dessa forma, considerando o cordel de Jodo Martins de Athayde
lido em sala de aula em comparagio ao primeiro ato da referida pega dramatica, € possivel concluir

que se trata de um mesmo personagem presente nas duas obras? Por qué?

2) Ainda que dotados de inegavel valor estético, por isso considerados literarios, os textos
dramaticos e os cordéis se valem de recursos e técnicas distintas para sua composi¢do. Assim, quais
estratégias vocé consegue notar que cada autor decide utilizar para a construgdo do personagem
Jodo Grilo? Leve em consideragdo a forma dos textos, a linguagem usada, as peculiaridades de cada

género, dentre outras possibilidades.

3) Imagine que, em vez de viver em Taperoa, Paraiba, como em Auto da compadecida, Jodo Grilo
seja um fortalezense, numa versdo atualizada do personagem. Imagine, dessa forma, como seria
esse Jodo Grilo da Fortaleza de hoje ¢ a linguagem artistica que vocé escolheria para dar vida a esse

personagem.
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Atividade de primeira interpretacao
Aluno 02
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Atividade de primeira interpretagéo
Aluno 03
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Atividade de primeira interpretacédo
Aluno 04
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GOVERNO DO ESTADO DO CEARA )
SECRETARIA DE EDUCACAO BASICA DO CEARA
Escola de Ensino Fundamental e Médio Hermino Barroso
Rua Padre Guilherme, 800 — C.G.C. 00118.783/0065-77 c6digo:23071010
Anténio Bezerra —Fortaleza - Cears Fone (085) 31012703 / 3478-1979
Credenciamento N o. 352/06 Vilido até 31/12/2008 - C.E.C.
hbarroso@escola.ce.gov.br

ATIVIDADE DE PRIMEIRA INTERPRETACAO - PROF. RONER PORTO

ALUNO:__ -
1) Presente em diversos contos populares de Portugal e do Brasil, Jodo Grilo ¢ um personagem
ficticio que figura em diversas obras da literatura de cordel e na pega de teatro Aulo da
compadecida, de Ariano Suassuna. Dessa forma, considerando o cordel de Jodo Martins de Athayde
lido em sala de aula em comparagdo ao primeiro ato da referida pega dramética ¢ possivel concluir

que se trata de um mesmo personagem presente nas duas obras? Por qué? % O MIe>IMLO

PorrOoNaLem. W ol en we  Jeifunec e ?D}UZS“Q = DO
Qﬁﬁo &7 by 4 vime)ff ai?“mc;o lnwudum,

2) Ainda que dotados de inegivel valor estético, por isso considerados literarios, os textos
dramaticos € os cordéis se valem de recursos e técnicas distintas para sua composi¢ao. Assim. quais
estratégias vocé consegue notar que cada autor decide utilizar para a construgdo do personagem
Jodo Grilo? Leve em consideragdo a forma dos textos, a linguagem usada, as peculiaridades de cada

género, dentre outras possibilidades. & WG wnh e Mituna De  eondel

Nwmm - M&J’ LoOM  COMOKAL &OPy  PEASTQ
Q,o)\)'lac(’ng_\n(lo -

3) Imagine que, em vez de viver em Taperoa, Paraiba, como em Auto da compadecida, Jodo Grilo

seja um fortalezense, numa versdo atualizada do personagem. Imagine, dessa forma, como seria
esse Jodo Grilo da Fortaleza de hoje e a linguagem artistica que vocé escolheria para dar vida a esse

personagem.
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Antdnio Bezerra —Fortaleza - Ceari Fone (085) 31012703 / 3478-1979
Credenciamento N o. 352/06 Vilido até 31/12/2008 — C.E.C.
hbarroso@escola.ce.gov.br
ATIVIDADE DE PRIMEIRA INTERPRETACAO - PROF. RONER PORTO

ALUNO:_ B
1) Presente em diversos c\ontos populares de Portugal ¢ do Brasil, Jodo Grilo é um personagem
ficticio que figura em diversas obras da literatura de cordel e na pega de teatro Awo da
compadecida, de Ariano Suassuna. Dessa forma, considerando o cordel de Jodo Martins de Athayde
lido em sala de aula em comparagio ao primeiro ato da referida pega dramatica, ¢ possivel c‘oncluir

Gl

que se trata de um mesmo personagem presente nas duas obras? Por qué? S~ 3001’3 2

KO LS o
2) Ainda que dotados de inegavel valor estético, por isso considerados literarios, os textos

dramaticos e o0s cordéis se valem de recursos e técnicas distintas para sua composi¢do. Assim, quais
estratégias vocé consegue notar que cada autor decide utilizar para a construgdo do personagem

Jodo Grilo? Leve em consideragdo a forma dos textos, a hnguagem usada, as peculxandades de cada

-~ O ) s P SO

> NS L -t f

genero dentre outras posmblhdades Po

LIS X \ y GO~
3) Imagine que, em vez de viver em Taperoa, Paraiba, como em Auto da compadecida, Jodo Grilo
seja um fortalezense, numa versdo atualizada do personagem. Imagine, dessa forma, como seria
esse Jodo Grilo da Fortaleza de hoje ¢ a linguagem artistica que vocé escolheria para dar vida a esse

personagem.
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Credenciamento N o. 352/06 Vilido até 31/12/2008 - C.E.C.
hbarroso@escola.ce.gov.br

ATIVIDADE DE PRIMEIRA INTERPRETACAO - PROF. RONER PORTO

ALUNO: 3 ’
1) Presente em diversos contos populares de Portugal e do Brasil, Jodo Grilo ¢ um personagem
ficticio que figura em diversas obras da literatura de cordel e na pega de teatro Aufo da
compadecida, de Ariano Suassuna. Dessa forma, considerando o cordel de Jodo Martins de Athayde
lido em sala de aula em comparagdo ao primeiro ato da referida pega dramitica, ¢ possivel concluir

que se trata de um g‘igf;o personagem presente nas duas obras? Por qué?

Ao pponce Mok duos her 0 um preTERET
pumntyzol. dean ohbross

2) Ainda que dotados de inegavel valor estético, por isso considerados literarios, 0s textos

dramaticos € os cordéis se valem de recursos € técnicas distintas para sua composigao. Assim, quais
estratégias vocé consegue notar que cada autor decide utilizar para a construgao do personagem
Jodo Grilo? Leve em consideragdo a forma dos textos, a linguagcrfl usada, as peculiaridadgi_(_ie cada
género, dentre outras possibilidades. ¥/-32 NMGWZPQ’"" £ Lo ar \M’fr"' we &
o munda lodsa ou quin digpt Aabt angps i i
3) Imagine que, em vez de viver em Taperoa, Paraiba, como em Aufo da compadecida, Jodo Grilo
seja um fortalezense, numa versao atualizada do personagem. Imagine, dessa forma, como seria
esse Jodo Grilo da Fortaleza de hoje ¢ a linguagem artistica que vocé escolheria para dar vida a esse
personagem. ’ 4607’3 zj\uﬁ MO darn Cowadianidl o IO o (o>
F
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Antdnio Bezerra —Fortaleza - Ceara Fone (085) 31012703 / 3478-1979
Credenciamento N o. 352/06 Vilido até 31/12/2008 — C.E.C.
hbarroso@escola.ce.gov.br

ATIVIDADE DE PRIMEIRA INTERPRETACAO - PROF. RONER PORTO

ALUNO:. "
1) Presente em diversos contos populares de Portugél e do Brasil, Jodo Grilo ¢ um personagem
ficticio que figura em diversas obras da literatura de cordel e na peca de teatro Auto da
compadecida, de Ariano Suassuna. Dessa forma, considerando o cordel de Jodo Martins de Athayde
lido em sala de aula em comparagio ao primeiro ato da referida pega dramatica, € possivel concluir
,q\ue se trata de um mesmo personagem presente nas duas obras? Por qué? N
YU 0w _\ I\ ,\,q\' N A0 ) L 1)} 1\ ONOAXA N

\ @

o

\ P —

2) Ainda que dotados de inegavel valor estético, por isso consnderados Ilteranbs 05 textos
dramaticos e as cordéis se valem de recursos e técnicas distintas para sua composi¢do. Assim, quais
estratégias vocé consegue notar que cada autor decide utilizar para a construgdo do personagem

Jodo Grilo? Leve em consideragéo a fonna dos textos a linguagem usada, as peculiaridades de cada

genero dcntreoutmspossnblhdades U A\ Iy ) O NJULL KON € e U

; " i O Ly LDV QB A
AL 0 00D ol : : : s
3) Imagine que, em vez de viver em Taperoa, Paraiba, como em Auto da compadecida, Jodao Grilo
seja um fortalezense, numa versdo atualizada do personagem. Imagine, dessa forma, como seria
esse Jodo Grilo da Fortaleza de hoje e a linguagem artistica que vocé escolheria para dar vida a esse

personagem.
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ANEXO F - ATIVIDADE DE SEGUNDA INTERPRETACAO
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GOVERNO DO ESTADO DO CEARA
SECRETARIA DE EDUCACAO BASICA DO CEARA
Escola de Ensino Fundamental ¢ Médio Hermino Barroso
Rua Padre Guilherme, 800 — C.G.C. 00118.783/0065-77 codigo: 23071010
Antinio Bezerra —Fortaleza - Ceard Fone (085) 31012703 / 3478-1979
Credenciamento N o. 352/06 Vilido até 31/12/2008 — C.E.C,
hbarrosoaescola.ce.gov.br

ATIVIDADE DE SEGUNDA lNTERPRETACAO PROF. RONER PORTO
ALUNO:
1) Auto da compadecida, escrito por Ariano Suassuna, ¢ exemplo do orgutho nordestino do qual seu

autor era dotado. Parte do Movimento Armorial, que se pretendia a criar arte erudita a partir dos
elementos da cultura popular nordestina, Suassuna evoca tragos constantes da nordestinidade em

seu texto dramatico. Dessa forma, quais elementos da cultura popular nordestina presentes na pega

de teatro mais te chamaram a atengdo? Por qué? ¥, Conrmin a7 !
',A )V v _,,"_ o~ .\’\\,\_/\/\\,,o\ P_'\.,Lq_,\_ﬂ\..& AP~ M_J;J - A [M/—' 'Gvﬂ oox
A‘? A A

2)A cancﬁo oudea em sala de aula, da banda Cordel do fogo encantado, ¢ uma clara homenagem
a cultura nordestina e se aproxima da linguagem poética dos cordéis. Assim, considere escrever sua

versao de urh cordel estradeiro, ndo necessariamente em versos, que evotiue a cultura popular do
7N u)\v-a ] \_) ;) APA L~ ‘A " 2 ﬂ.,l/g,(’ J‘ o AN 7 !
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GOVERNO DO ESTADO DO CEARA
SECRETARIA DE EDUCACAO BASICA DO CEARA
Escola de Ensino Fundamental ¢ Médio Hermino Barroso
Rua Padre Guilherme, 800 — C.G.C. 00118.783/0065-77 codigo:23071010
Antinio Bezerra —Fortaleza - Ceard Fone (085) 31012703 / 3478-1979
Credenciamento N 0. 35206 Vilido até 31/12/2008 - C.E.C.
hbarroso@escola.ce.gov.br

ATIVIDADE DE SEGUNDA INTERPRETACAO - PROF. RONER PORTO
ALUNO:_;
1) Auto da compadecida, escrito por Ariano Suassuna, ¢ exemplo do orgulho nordestino do qual seu
autor era dotado. Parte do Movimento Armorial, que se pretendia a criar arte erudita’a partir dos
elementos da cultura popular nordestina, Suassuna evoca tragos constantes da nordestinidade em

seu texto dramatico. Dessa forma, quais elementos da cultura popular nordcstlna presentes na pega
"k)l)’l 4 J),f.l '

de teatro mais te chamaram a atengdo? Por qué? A o i /
UTx 90F ulgouisn (/07 N /ur L G ’r\.n LA

) L YD e T[ >
2) A cangdo ouvida em sala de aula, da banda Cordel do fogo encantado, ¢ uma clara homenagem

a cultura nordestina’e se aproxima da linguagem poética dos cordéis. Assim, considere escrever sua

g
A

versﬁo e um cordel estradeiro, ndo necessariamente em versos, que evoque a cultura popular do
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GOVERNO DO ESTADO DO CEARA
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Credenciamento N o. 35206 Vilido até 31/12/2008 - C.E.C.
hbarrosoa'escola.ce.gov.br

ATIVIDADE DE SEGUNDA INTERPRETACAO - PROF. RONER PORTO
ALUNO: - ' '

1) Auto da compadecida, escrito por Ariano Suassuna, ¢ exemplo do orgulho nordestino do qual seu
autor era dotado. Parte do Movimento Armorial, que se pretendia a criar arte erudita.a partir dos
elementos da cultura popular nordestina, Suassuna evoca tragos constantes da nordestinidade em

seu texto dramatico. Dessa forma, quais elementos da cultura popular nordestina presentes na pega

de teatro mais te chamaram a ateéngao? Por que” Q &""W —ONDAR-A O~
O Jorpod,0 Logogo y O O

2) A cangdo ouvida em sala de aula, da banda Cordel do fogo encantado. ¢ uma clara homenagem

a cultura nordestina.e se aproxima da linguagem poética dos cordéis. Assim, considere escrever sua

versdao de um cordel estradeiro, ndo necessanamente €m VErsos, que evoq (e a cultura popular do
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GOVERNO DO ESTADO DO CEARA
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ATIVIDADE DE SEGUNDA INTERPRETACAO - PROF. RONER PORTO
ALUVO
1) Auto da compadeclda escrito por Ariano Suassuna, ¢ exemplo do orgulho nordestino do qual seu
autor era dotado. Parte do Movimento Armorial, que se pretendia a criar arte erudita a partir dos
elementos da cultura popular nordestina, Suassuna evoca tragos constantes da nordestinidade em
seu texto dramatico. Dessa forma, quais elementos da cultura popular nordestina presentes na pega

de teatro mais te chamaram a atengdo? Por qué? 0 [oA/6#co, o TEITO S1mPLES
B IesTImEnSTR | i LINGCUEGER periseic A

2) A cangiio ouvida em sala de aula, da banda Cordel do fogo encantado, ¢ uma clara homenagem
a cultura nordestina e se aproxima da linguagem poética dos cordéis. Assim, considere escrever sua

versdo de um cordel estradeiro, ndo necessariamente em Versos, que evoqu _cultura })opula.r do
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GOVERNO DO ESTADO DO CEARA .
SECRETARIA DE EDUCAGAO BASICA DO CEARA
Escola de Ensino Fundamental ¢ Médio Hermino Barroso
Rua Padre Guilherme, 800 - C.GC 00118.783/0065-77 codige: 23071010
Antbnio Bezerra —Fortaleza - Ceari Fone (085) 3101 2703 / 3478-1979
Credenciamento N o. 35206 Vilido até 31/12/2008 — CEC

hbarroso@escola.ce.gov.br
/ ATIVIDADE DE SEGUNDA INTERPRETACAO - PROF. l,{f)NER PORTO

ALUNC. -
1) Auto da compadecida, escrito por Ariano Suassuna, ¢ exemplo do orgulho nordestino do qual seu

autor era dotado. Parte do Movimento Armorial, que se pretendia a criar arte erudita a partir dos

elementos da cultura popular nordestina, Suassuna evoca tragos constantes da nordestinidade em

seu texto dramatico. Dessa forma, quais elementos da cultura popular nordestina prescntés napgga

de teatro mais te chamaram a ateng¢@o? Por que? \0 Gﬁ;; ﬁ?&t@ﬁ\\?}j é&%ﬁ;ﬁr&
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2) A cangio ouvida em sala de aula, da banda Cordel do fogo encantado, ¢ uma clara hofnenagem

4 cultura nordestina e se aproxima da linguagem poética dos cordéis. Assim, considere escrever sua

versdo de um cordel ,estra/deiro, ndo necessariamente em Versos, que evoque a cult a pogﬁr/do» Joet 7
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GOVERNO DO ESTADO DO CEARA
SECRETARIA DE EDUCACAO BASICA DO CEARA
Escola de Ensino Fundamental ¢ Médio Hermino Barroso
Rua Padre Guitherme, 800 - C.GGC. 00118.783/0065-77 cidigo: 23071010
Antinio Bezerra ~Fortaleza - Ceard Fone (085) 31012703 / 3478-1979
Credenciamento N o. 35206 Vilido até 31/12/2008 - C.E.C.
hbarroso@aescols.ce.gov.br

ATIVIDADE DE SEGUNDA INTERPRETACAO - PROF. RONER PORTO
ALUNO:_

1) Auto da compadecida, escrito por Ariano Suassuna, ¢ exemplo do orgulho nordestino do qual seu

autor era dotado. Parte do Movimento Armorial, que se pretendia a criar arte erudita a partir dos
elementos da cultura popular nordestina, Suassuna evoca tragos constantes da nordestinidade em
seu texto dramatico. Dessa forma, quais elementos da cultura popular nordestina pmsentes na pega

de teatro mais te chamaram a atengdo? Por qué? ,,l f

Lritre 0 nildiers - /I’f /‘/"", .0 L) /)/'rﬁl'vr)r,,,- “ "\f".’("‘xﬂ.,
/ Ll ../};(‘,‘I\v’(f,fl "5 B
2)A canqéo ouvida em sala de aula, da banda Cordel do fogo encantado, ¢ uma clara homenagem

a cultura nordestina e se aproxima da linguagem poética dos cordéis. Assim, considere escrever sua
versdo de um cordel estradeiro, ndo necessariamente em versos, que evoque a cultura popular do

Nordeste e, além disso, reconte a “estrada” percorrida por vocé até aqui.

Atividade de segunda interpretagéo
Aluno 15
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ANEXO G - ATIVIDADE DE CONTEXTUALIZACAO
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ANEXO H - DIARIOS DE BORDO
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Ariano Suassuna, romancista, dramaturgo, poeta

e professor. Idealizador do movimento Armorial. Qo Iy

NL2 ¥

1 Irnst

Autor de "Auto da Compadecida” e outras —

nileo oy 2ONLY Clr e

diversas obras. Nordestino de Jo3o Pessoa, faleceu

em 2014 na cidade de Recife.

- |

2l

Guel Arraes, nordestina nascido em Recife. Cineasta

e diretor, produziu uma vasta obra filmica - incluindo

e i S S—

“O auto da compadecida™.

R&ner Porto, natural de Jaguaribe - CE, advogado e

professor de Linguagens e Codigos da rede estadual de

ensino, hoje atuando na EEMTI Hermino Barroso.
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Ariano Suassuna, romancista, dramaturgo, poeta
e professor. Idealizador do movimento Armorial.
Autor de “Auto da Compadecida” e outras
diversas obras. Nordestino de Jodo Pessoa, faleceu
em 2014 na cidade de Recife.

Guel Arraes, nordestino nascido em Recife. Cineasta L |
e diretor, produziu uma vasta obra filmica - incluindo L
"0 auto da compadecida”. [

Réner Porto, natura! de Jaguaribe - CE, advogado e i
professor de Linguagens e Codigos da rede estadual de
ensino, hoje atuando na EEMTI Hermino Barroso.
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Ariano Suassuna, romancista, dramaturgo, p6eta
e professor. Idealizador do movimento Armorial.
Autor de "Auto da Compadecida” e outras

diversas obras. Nordestinc de Jodo Pessca, faleceu 5

em 2014 na cidade de Recife.

Guel Arraes, nordestino nascido em Recife. Cineasta

e diretor, produziu uma vasta obra filmica - incluindo

"0 auto da compadecida".

>4

Rdner Porto, natural de Jaguaribe - CE, advogado e

professor de Linguagens e Codigos da rede estadual de

ensino, hoje atuando na EEMTI Hermino Barroso.
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