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RESUMO

Assumimos o postulado que o ensino de lingua materna deve permitir que o aluno
estabeleca elos de referéncia entre gramatica e texto, norma e uso. Para tanto, é
necessario realizar um trabalho contextualizado, por meio de textos reais de produc¢éo
do proprio aluno e ndo de forma dissociada, separando gramatica, leitura e producéo
textual. Portanto, constitui-se o objetivo principal dessa investigacao desenvolver e
aplicar um trabalho com gramatica contextualizada, inspirado na estrutura modular da
Sequéncia Didatica para, a partir da producdo do género resenha critica, contribuir na
qualidade e na produtividade do ensino de modalizacdo, contemplando,
especialmente, o uso dos advérbios modalizadores. Assumimos, ainda, como
objetivos especificos, propor uma sequéncia modular de atividades de gramatica
contextualizada inspirada na SD para, a partir do género resenha critica, suscitar nos
alunos um uso mais consciente da modalizacdo, através dos advérbios
modalizadores; comparar as produgdes iniciais e finais dos alunos a fim de verificar o
uso dos advérbios modalizadores antes e apds a aplicacdo das atividades; avaliar,
nas producdes dos alunos, se as atividades construidas na proposta de intervencéo
proporcionaram melhor compreensdo do uso da modalizacdo. Elegemos como
principais referenciais teéricos Palmer (1986), Possenti (1995), Neves (1999, 2011,
2013, 2015), Perini (2000), Castilho & Castilho (2002), Tardelli (2002), Marchuschi
(2008), Wachowicz (2012), Cunha & Cintra (2013), Antunes (2014) e Castilho (2016).
Para cumprir com os intuitos, adotamos a metodologia de natureza de pesquisa-a¢ao
em uma escola publica de ensino médio, contando com 45 participantes, sendo 26
sujeitos produtores, segundo critérios de inclusdo previamente esclarecidos. As
andlises possibilitaram perceber que as atividades desenvolvidas e aplicadas
contribuiram positivamente para o ensino de modalizacdo por meio do uso de
advérbios, uma vez que os alunos apresentaram maior frequéncia no uso do
fendmeno nas producdes finais, além de maior diversidade lexical e maior consciéncia
linguistica e discursiva.

Palavras-chave: Ensino de Gramatica. Modalizacdo. Gramatica Contextualizada.



ABSTRACT

We take on the proposition that the mother tongue teaching has to allow the student
stabilishes reference connections between the grammar and the text, standard and
use. Therefore, it's necessary to produce a contextualized work, through real texts
created by the student, merging grammar, Reading and textual production. Thus, the
main goal of this research is developing and applying na assignment with a
contextualized grammar, inspired by TS’s modular structure in order to contribute in
the quality and in the productivety of the modalization teaching, contemplating,
specially, the use of the modalizers adverbs, through the production of a critical review.
We also have, as specific goals, proposing a modular sequence of contextualized
grammar activities inspired by TS and trhough the critical review gender, provoking in
the students a conscious modalization use, by the modalizers adverbs; comparing the
initial and final students productions in order to verify the use of the modalizers adverbs
before and after activities appliance; evaluating, in the students productions, if the
activities done in the intervention proposal provided a better comprehension of the use
of modalization. We chose as the main theoretical backgrounds Palmer (1986),
Possenti (1995), Neves (1999, 2011, 2013, 2015), Perini (2000), Castilho & Castilho
(2002), Tardelli (2002), Marchuschi (2008), Wachowicz (2012), Cunha & Cintra (2013),
Antunes (2014) and Castilho (2016). To fulfil the goals, we adopted the research-action
methodology in a public high school, with 45 participants, including 26 producer
individuals, according to the inclusion criterion previously clarified. The analysis
allowed to realize that the activities developed and applied contributed positively to the
modalization teaching trhough the use of adverbs, since the students showed a bigger
frequency in relation to the use of this phenomenon on the final productions, besides
a greater lexical diversity and a greater linguistic and discursive consciousness.

Keywords: Grammar teaching. Modalization. Contextualized Grammar.
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1 INTRODUCAO

1.1 POR QUE INICIAMOS ESSA JORNADA

Minha experiéncia com o ensino de lingua materna, transitando entre os
anos finais do ensino fundamental e os trés anos do ensino médio, me proporcionou
muitas boas histérias e muitas pequenas (e grandes!) vitérias, mas também muita
inquietacdo. Buscava, em todos os lugares, formas de cativar minha audiéncia, atrair
para dentro do universo da sala de aula jovens por vezes dispersos, inquietos, cheios
de energia, que pareciam nao caber naguele espaco e naquele momento da aula.
Atribuia o desassossego de meus alunos a fatores outros que nao a maneira como eu
compreendia o0 ensino de lingua portuguesa. Passeei por técnicas didaticas as mais
diversas e, algumas vezes, parecia obter éxito, outras nem tanto. Como a maioria dos
licenciados em Letras, lecionava (e leciono ainda) Gramética, Producdo de Texto,
Leitura e Literatura e, ao observar as producdes dos meus alunos, percebia que a
relacdo entre essas disciplinas ficava apenas na minha mente, ndo migrava para a
mente deles!. Como se o que eu explicava a lousa fosse longinquo e abstrato demais.

Vez por outra algum aluno se lamentava Nao sei quem inventou esse
negocio de gramatica. Vez por outra, em uma aula de leitura ou de producédo, um aluno
perguntava Hoje ndo tem aula de Portugués? — quase sempre com um tom de alivio
na fala. E isso me inquietava. Eles ndo percebiam a importancia da gramatica? Nao
percebiam que tudo aquilo era aula de Portugués? E eu continuava tentando,
continuava buscando. E foi nessa busca que cheguei a esse trabalho. Foi nessa busca
gue cheguei a compreensao de ensino de lingua materna que defendo aqui, por meio
de uma proposta didatica para o ensino de gramatica contemplando a nogédo de
gramatica contextualizada proposta por Antunes (2014), fazendo uso do legado
deixado pelos (e para os) funcionalistas e considerando o aluno como um sujeito ativo
na construcdo de sentidos, significados e hipéteses de conceitos.

Encontrei no Programa de Mestrado Profissional em Letras (UECE) uma
oportunidade de unir minha voz as tantas que ja vinham questionando o ensino de

lingua materna em todos os aspectos e vislumbrei um espaco para colaborar com

! Na verdade, o que eu ndo entendia é que o conhecimento ndo poderia migrar, mas se construir para
os alunos (ou, melhor, com os alunos).
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esse ensino, especialmente no que diz respeito a gramética. Meus professores e
colegas em muito contribuiram para que eu sistematizasse minha busca e formulasse
a questao impulsionadora do meu trabalho: como ensinar lingua portuguesa no ensino
regular de forma que a gramatica esteja a servico do discurso e, por isso, se torne
mais tangivel para o aluno? Mas foi com a orientacdo cuidadosa e humana da prof?
Cibele Gadelha Bernardino que consegui desenvolver e aplicar meu plano de acao,
com atividades que buscavam engajar os alunos no uso consciente da lingua,
notadamente do fenbmeno da modalizacdo por meio de advérbios na construcdo de
uma resenha critica, motivo pelo qual, passo, agora, a escrever em primeira pessoa
do plural?.

Nossa pesquisa apresenta como ponto principal o ensino de lingua
materna, notadamente de gramatica e tem uma natureza pratica, posto que
desenvolvemos e aplicamos uma sequéncia modular de atividades trabalhando o
fenbmeno da modalizacdo (por meio de advérbios) na producdo de textos
pertencentes ao género resenha critica em uma turma de 2° ano do ensino médio do
sistema publico de ensino de Fortaleza-CE. Dessa forma, dois aspectos se mostram
fundamentais: (i) o ensino de lingua portuguesa, principalmente de gramatica, e (ii) o
fendmeno linguistico modalizacao adverbial.

Durante nossa pesquisa a respeito desses aspectos, deparamo-nos com
trabalhos que se mostraram muito ricos e férteis e que colaboraram imensamente para
o desenvolvimento desta pesquisa. No que diz respeito ao ensino de gramética,
chamamos a atencédo para os trabalhos de Malcon (2007), que defende o ensino de
Lingua Portuguesa como momento significativo tanto para professor quanto para
aluno e de Segate (2010), que defendeu que o0s géneros textuais colaboram
significativamente para o desenvolvimento da linguagem, além de funcionarem
eficazmente como objeto de trabalho para professores. Quanto ao fenémeno da
modalizagao, referimos os trabalhos de Dall’Aglio-Hattnher (1995), que analisou o

comportamento da modalizacdo epistémica no discurso politico; Gasparini-Bastos

2 Neste trabalho, o leitor ird se deparar com diferentes pessoas do discurso, articuladas de forma a
contemplar os protagonistas de cada processo. Em determinados momentos, sera utilizada a primeira
pessoa do singular, para referir-se a situacbes e experiéncias particulares da mestranda que
contribuiram de forma significativa para o surgimento / desenvolvimento da pesquisa. Em outros
momentos, a primeira pessoa do plural: ora para se referir ao trabalho em coautoria com a orientadora
e com todos que integram as discussfes que aqui se apresentam; ora para chamar o leitor ao dialogo;
ora para se referir a experiéncias partilhadas com terceiros, devidamente identificados em nota de
rodapé, que contribuiram significativamente para esta pesquisa.
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(1997), que descreveu o comportamento dos advérbios modalizadores epistémicos
no portugués falado; e Bernardino (2007), que investigou a constru¢cdo do
metadiscurso interpessoal em exemplares de artigos académicos produzidos por
autores brasileiros, tracando uma diferenca entre adjuntos adverbiais modais e
modalizadores.

Depreendemos de nossas leituras que (i) o trabalho pedagdgico com a
gramatica deve explicitar sua funcéo social e o vinculo que estabelece com o texto,
que, por sua vez, deve ser o ponto de partida para o ensino de gramatica e ndo um
pretexto para analise linguistica; (ii) o trabalho com géneros, por envolver elementos
de diversas ordens (linguistica, social, cultural, enfim, multidimensional) e por englobar
0S aspectos proprios da producao de discurso, além de contribuir para a formacéo de
cidadaos criticos e conscientes dos usos da propria lingua, € um caminho eficaz para
o desenvolvimento desse trabalho contextualizado da gramatica; e (iii) oferecer ao
aluno uma situacao real de producédo de géneros textuais possibilita uma maior
conscientizacdo sobre a lingua materna e sobre as nuances que ela apresenta na
confeccdo de um texto.

Alimentando esse pensamento e inspirados na adaptagdo proposta por
Costa-Hubes (2014) a Sequéncia Didatica (SD) para o ensino de géneros orais e
escritos (DOLZ, NOVERRAZ & SCHNEUWLY, 2004), buscamos desenvolver e aplicar
um trabalho com gramatica contextualizada, inspirado na estrutura modular da SD
para, a partir da producdo do género resenha critica, contribuir na qualidade e na
produtividade do ensino de modalizacédo, contemplando, especialmente, o uso dos
advérbios modalizadores. A partir deste objetivo central, buscamos realizar os
seguintes objetivos especificos:

e propor uma sequéncia modular de atividades de gramatica contextualizada
inspirada na SD para, a partir do género resenha critica, suscitar nos alunos
um uso mais consciente da modalizacdo, através dos advérbios
modalizadores;

e comparar as producdes iniciais e finais dos alunos afim de verificar 0 uso
dos advérbios modalizadores antes e ap0s a aplicagdo das atividades, de
forma a avaliar se as atividades construidas na proposta de intervencao

proporcionaram melhor compreensao do uso da modalizagéo;
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e elaborar e aplicar um material didatico, em linguagem didatizada, que
contemple o trabalho com a modalizacao adverbial, voltado para turmas de

2° ano do ensino médio.3

Para nos auxiliar em nosso percurso, buscamos amparo nos estudos de
Neves (1999, 2015), Possenti (1995), Tardelli (2002), Marchuschi (2008) Antunes
(2014) e Wachowicz (2012) sobre o ensino de lingua portuguesa / gramatica e de
producéo de texto; e nos estudos de Palmer (1986), Perini (2000), Castilho & Castilho
(2002), Neves (2011, 2013), Cunha & Cintra (2013) e Castilho (2016) sobre advérbios
e sobre modalizacéo.

Para nos auxiliar na elaboracdo das atividades e encaminhamento do
trabalho, utilizamos a adaptacdo de Costa-Hibes (2014) a metodologia de ensino de
géneros proposta por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004). A SD, como sabemos, é
uma metodologia para o ensino de géneros, sejam eles orais ou escritos, proposta a
partir de uma realidade muito diferente da nossa: a realidade europeia. Costa-Hibes
(2014), com o intuito de trabalhar com o ensino de géneros em escolas da rede publica
brasileira, j& havia levantado essa questdo quando propds uma adaptacdo a SD. A
autora argumentou que os alunos brasileiros estdo “inseridos em um sistema de
ensino que nao privilegia as aulas de producgao textual do mesmo modo que a Suica”
(COSTA-HUBES, 2014, p.26) e que seriam necessarias alteragdes no esquema da
sequéncia, de modo que o publico em questéo fosse mais efetivamente contemplado.
Da mesma forma, levantamos o questionamento sobre a viabilidade e exequibilidade
da aplicacdo da SD, assim como da gramatica contextualizada, na realidade que
conhecemos de ensino: uma escola da rede publica brasileira. A adaptacdo que
realizamos, com vistas ao ensino de gramatica, da-se em funcdo da realidade da
escola em que o trabalho foi desenvolvido, a qual se configura como um reflexo do
ensino de Lingua Portuguesa no Brasil.

Acreditamos que nosso pensamento agrega um debate rico e positivo ao
gue ja se fala sobre o ensino de lingua materna. Durante nossos estudos a esses
respeito, em especial 0 ensino de gramatica, muito encontramos a respeito da fungéo
social da gramatica que nao é apreciada na escola porque € vista de forma dissociada
do texto. Encontramos na proposta modular da SD uma forma de trabalhar o programa

3 Trata-se, aqui, de uma especificidade do Mestrado Profissional em Letras da UECE.
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gramatical a partir de producdes dos proprios alunos e de textos prototipicos de
determinado género. Disso, temos que destacar dois pontos importantes: 1) ao
permitirmos que o aluno sinta sua fala contemplada, ndo na perspectiva do erro e do
acerto, mas como integrante de uma comunidade valida de fala, talvez, estejamos
andando na contramdo daquele processo de marginalizacdo do falante menos
prestigiado, além de podermos trabalhar com o aluno outras formas de dizer o que ele
efetivamente disse; e 2) sabemos que 0 aspecto gramatical ndo é inerente a um
género em especifico e que ndo podemos afirmar que utilizamos a SD dos autores
sui¢os, mas uma proposta que se fundamenta na mesma estrutura, uma vez que nao
se volta ao ensino de um género, mas a analise de como dado recurso linguistico se
manifesta nesse género, em produc¢des dos alunos.

Nossa intencdo, com este trabalho, € que o texto seja o eixo da atividade
pedagdgica em torno da lingua, corroborando o pensamento de Antunes (2014). A
partir do texto, realizamos o trabalho de contextualizacdo da gramética por meio de
atividades que envolvem estratégias de analise e investigacdo linguistica: como
determinado recurso linguistico se manifesta em dado género. Elegemos um recorte
do programa do 2° ano do ensino médio para trabalhar a modalizacéo, abordando o
fendbmeno por meio do uso dos advérbios modalizadores. Quanto ao género, 0s
Parametros Curriculares Nacionais (1995) determinam que ha géneros para producao
e géneros para leitura, em linhas gerais, 0s primeiros sdo agueles que o aluno precisa
saber produzir enquanto os segundos séo aqueles que dificilmente o aluno produzira
fora de um contexto muito restrito (como uma profisséo, por exemplo), mas com o qual
ird se deparar enquanto leitura e, portanto, precisa saber identifica-lo e reconhecer
nele informacdes importantes. Por esse motivo, optamos pelo género resenha critica.
Outro fato que nos norteou nessa escolha foi a previsibilidade da modalizagao neste
género. A resenha critica funcionou, entdo, como veiculo para a realizacdo de um
trabalho voltado a investigacao e analise da ocorréncia de modalizacéo por meio de
advérbios na producao dos alunos.

Nossa pesquisa, como ja dito, é voltada para o trabalho com a gramatica
contextualizada, o que significa dizer que o debate em torno do ensino de producao
de textos permeia boa parte das discussdes levantadas. Segundo Antunes (2014),
mesmo quando o foco sdo as questbes gramaticais, ndo podemos deixar de ver o

texto como um todo, portanto seria, no minimo, contraditorio que em nossas
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construgbes ndo passassemos pelo territério do ensino de producdo textual nas
escolas.

Por fim, a discussdo académica a respeito do lugar da gramatica no ensino
regular, ao que nos parece, esta saturada de retdrica. Com este trabalho, nés nos
inserimos no movimento de p6r em pratica a teoria angariada, questionada e debatida
intensamente pelos estudos tedricos académicos, apresentando possibilidades de
trabalhar, em sala de aula do ensino regular, essa gramatica que defendemos. Dessa
forma, acreditamos, sobremaneira, ser essa a maior contribuicdo de nossa pesquisa

tanto para a academia quanto para a sociedade.

1.2 COMO ORGANIZAMOS RETORICAMENTE ESTE TRABALHO

Organizamos o texto desta dissertacdo em sete capitulos:

No capitulo 1 — a Introducdo —, apresentamos 0s objetivos e a justificativa
para a realizacéo deste trabalho.

No capitulo 2, apresentamos uma explanacéo sobre as diretrizes tedricas
dos documentos oficiais a respeito do ensino de lingua materna associada a
discussoes reflexivas com base em pesquisas acerca das abordagens seguidas na
realidade escolar no decorrer das Ultimas décadas, assim problematizamos e
situamos histdrica e politicamente a compreensdo de ensino de lingua materna
adotada neste trabalho. Nesse mesmo capitulo, evidenciamos os valores da
concepcao de gramatica contextualizada sobrepostos aos da concepcéo descritiva
com base em nossos referenciais da teoria funcionalista da linguagem. Sao expostas,
inclusive, as motivacfes, com base nos pressupostos tedéricos elegidos, de nossa
pesquisa para desenvolver praticas que relacionam o ensino de gramatica
contextualizada ao ensino de produgdo textual. Por fim, ha a segdo para
esclarecermos a escolha pelo género resenha critica e aprofundarmos a pertinéncia
e realizacdo social préprias desse género.

No capitulo 3, abordamos o fendmeno linguistico da modaliza¢ao adverbial.
Partimos de uma explanacdo e discussdo sobre a evolucdo do conceito e seus
principais pressupostos defendidos pelos autores mais representativos do assunto.
Expusemos consideracdes a respeito dos advérbios enquanto classe gramatical e
enquanto item lexical com fungdo modalizadora. Apresentamos as categorias de

advérbios modalizadores apresentados por Neves (2011), as quais nos referenciamos
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para classificacdo e analise dos dados. Nesse mesmo capitulo, também séo
apresentados os principios que defendem o tratamento da modalizacao para além do
descritivo, ou seja, um tratamento que englobe as dimensdes sintaticas, semanticas
e pragmaticas, por meio de categorizacbes em contextos discursivos mais amplos,
como os de género.

No capitulo 4, apresentamos a natureza da pesquisa-acao, cuja adogao é
justificada pela sua adequacao aos objetivos e por se mostrar muito produtiva em
trabalhos de intervencao escolar e para o desenvolvimento profissional do professor,
considerando sua realidade de trabalho. S&o descritos também o local, os
participantes da pesquisa e demais informagdes contextuais relacionadas. Nesse
capitulo, hd o detalhamento dos procedimentos adotados para a elaboragcdo e
aplicacao das atividades, bem como para a coleta e analise dos dados.

No capitulo 5, detivemo-nos ao relato de experiéncia e a apresentacéo e
andlise quantitativa dos dados obtidos. Este capitulo se divide em duas etapas: relato
de experiéncia e apresentacdo e analise quantitativa dos resultados. A primeira
detalha, por meio da descricdo das atividades, o contexto no qual os dados sao
gerados e a forma de abordagem das propostas de andlise contextualizada do
fendbmeno gramatical de modalizac&o adverbial em um género especifico. E possivel
conferir, nessa parte as acoes relativas as aplicagdes das atividades, a metodologia
de ensino, a didatica, as exigéncias e as competéncias empreendidas, e, de forma
gregéaria as reflexdes, as pertinéncias das orientacdes concedidas, repercussoes,
reacoes, inquietacdes, dificuldades, motivacdes e preferéncias dos alunos. A segunda
parte serd dedicada a apresentacdo dos dados obtidos e ao reconhecimento e
classificacdo dos advérbios modalizadores, bem como a andlise quantitativa desses
dados. Nessa parte, apresentamos um panorama de como a proposta de intervengao
repercutiu na producao dos alunos.

No capitulo 6, comentamos qualitativamente, caso a caso, 0s trechos que
apresentaram modalizacdo adverbial na produgéo dos alunos levando em conta a
reescrita dos textos apos a aplicacdo das atividades. Este capitulo se divide em trés
partes, contemplando inicialmente os cotextos que passaram a apresentar advérbios
modalizadores nas producfes finais, em seguida aqueles que mantiveram a
modalizacao adverbial utilizada nas producdes iniciais e, por fim, aqueles que foram
reescritos de forma a ndo apresentaram mais advérbios modalizadores na producéo

final. Em cada uma das partes, discutimos os resultados encontrados a luz do
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referencial tedrico apresentado, considerando os propdsitos comunicativos do género
resenha critica e as constru¢des de significado realizadas pelos alunos.

No capitulo 7, sistematizamos os resultados encontrados e comentados,
apresentando sua relacdo com as atividades aplicadas. Anexamos, entdo, as
producdes dos alunos, bem como as atividades desenvolvidas e aplicadas. Por fim,
elaboramos um manual didatico, com um recorte das atividades que contempla
especificamente o ensino de gramatica como acreditamos que pode ser realizado.
Nesse manual, apresentamos ao professor, de forma didatica, a sequéncia de acoes
e 0 que nos guiou academicamente no desenvolvimento delas. Buscamos, com ele,
dar suporte ao professor do ensino médio para que ele possa realizar esse trabalho
e, a partir dele, pensar outras propostas que dialoguem com essa perspectiva de
ensino de lingua materna que aqui se defende. Vale ressaltar que esse manual é uma
exigéncia do Mestrado Profissional em Letras, como retorno social mais efetivo; e que
0 desenvolvemos certos de que ele configura uma contribuigéo efetiva para o ensino

de lingua materna no ensino meédio.
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2 COMO COMPREENDEMOS O ENSINO DE GRAMATICA

Neste capitulo, abordamos o ensino de lingua materna no Brasil, falando
um pouco sobre os documentos oficiais que o orientam e fazendo um levantamento
de algumas pesquisas a esse respeito. Depois, passamos ao tratamento das
perspectivas de ensino de gramatica, mais notadamente, de gramatica
contextualizada. Enfim, falamos um pouco sobre o ensino de producgéo textual e o
género resenha critica, selecionado para o desenvolvimento da intervencao

pedagogica.

2.1 COMO A ESCOLA ENSINA LINGUA MATERNA?

O ensino de lingua materna no Brasil é orientado por documentos oficiais
elaborados a partir da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (n°. 9394/96)
—LDB —, das novas teorias acerca do texto e dos avancos dos estudos em Pragmética.
S&do documentos que reunem indicacbes pensadas a partir das discussdes tedricas
em torno do ensino, visando a qualidade da escola, posto que esta € “condigao
essencial de inclusdo e democratizagcado das oportunidades no Brasil” (BRASIL, 20086,
pag. 5). Podemos citar os Parametros curriculares nacionais para o ensino
fundamental e para o ensino médio (PCNEF, 1997, e PCNEM, 2000) e as Orientacfes
curriculares para o ensino médio (2006).

O PCNEM elenca competéncias a serem desenvolvidas nos alunos,
segundo a perspectiva de linguagem como fato social e como matéria de natureza
transdisciplinar; e as Orienta¢des Curriculares, no que diz respeito ao ensino de lingua
materna, afirmam que deve ser propiciado ao aluno o refinamento de habilidades de
leitura e de escrita, de fala e de escuta, sendo o texto o objeto de estudo previsto,
afinal € nele que a lingua se realiza em sua complexidade. Como consequéncia, deve
ser contemplado tudo aquilo que compde o texto: aspectos léxico-gramaticais,
pragmaticos, morfossintaticos, fonoldgicos, textuais e discursivos.

Além disso, ambos preveem que a escola deve ser lugar de dissolucéo de
preconceitos linguisticos, apresentando ao aluno as varias formas de se formular um
enunciado, propiciando a ele o conhecimento cientifico da lingua e das variacdes

existentes. Para Oliveira & Wilson (2015), o que se propde nos PCN & “a investigagao
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dos usos linguisticos como um continuo, € a concepcao maleavel e relativamente
instavel da gramatica, tal como o faz a abordagem funcionalista” (pag. 82). As autoras
enfatizam a orientacdo de que, para chegar a andlise linguistica, as atividades
escolares devem ter foco na pratica de revisdo textual e defendem que, ao
experienciarem a reescrita de textos, os alunos ndo apenas aprendem aspectos
relativos ao discurso, mas também desenvolvem capacidade de percepcdo das
estruturas e recursos de linguagem a que todos os falantes de uma comunidade
linguistica estdo submetidos.

Os documentos oficiais sdo uma resposta, sendo uma consequéncia, as
pesquisas e teorias desenvolvidas em torno do ensino de lingua materna e atendem
as necessidades de nivelamento, reorganizacdo e inclusdo social no Brasil. E
importante frisar esse valor cientifico dos documentos, para deixar clara a solidez que
eles apresentam em suas colocacdes. Possenti (1996) diz que considera valioso esse
carater cientifico no que diz respeito ao ensino e que, no ensino de lingua materna,
nao se devem fazer experiéncias irresponsaveis. Diz ainda “que, se o experimento
fracassa, ndo se desperdicam amostras de materiais, mas pedacos de vidas, partes
de projetos dos alunos, as vezes vidas e projetos inteiros.” (POSSENTI, 1996, p. 16).
Afirma, ainda, que o papel da escola é ensinar lingua padrdo#, ndo estigmatizar as

variantes da lingua como producdes erradas. Afirma que,

Se uma palavra ndo esta no dicionario, podemos pensar duas coisas: que a
palavra ndo existe na lingua ou que o dicionario tem deficiéncias. O fato de
desconfiarmos de um dicionario revela, em principio, uma visdo mais
adequada de lingua do que o fato de desconfiarmos de (ou ndo percebermos)
um processo® gramatical produtivo. Se nossas perguntas sdo sempre sobre
0 que é certo ou errado, e se nossas respostas a essas perguntas sdo sempre
e apenas baseadas em dicionarios e gramaticas, isso pode revelar uma
concepcao problematica do que seja realmente uma lingua, tal como ela
existe no mundo real®” (POSSENTI, 1996, pag. 22).

Os documentos oficiais ndo devem ser tomados como “receitas”, mas como
sugestdes a serem discutidas no ambito da comunidade escolar, a fim de que o projeto
pedagogico da escola possa ser desenvolvido de acordo com a demanda real da
comunidade em que ela esta inserida. O que se observa, ha algum tempo, no entanto,

em diversas escolas — como podemos comprovar com as pesquisas de Neves (1999)

4 Aqui, fazemos uso dos termos adotados pelo autor.
5 Grifo do autor
6 Grifo nosso.
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e Tardelli (2002) e com os livros didaticos atuais — é que o ensino de lingua materna
nao priorizava o tratamento da linguagem, dando énfase a alguns aspectos, como a
gramatica, e deixando de lado outros de extrema importancia, como a leitura e a
producdo. Nos ultimos anos, temos visto uma grande preocupacao em modificar esse
cenario, o0 que teve como consequéncia uma maior atengdo com a producao. Isso fica
claro, por exemplo com a proposta da Base nacional comum curricular’ - BNCC, que
apresenta uma grande preocupacdo com a producdo nas escolas e no ensino
centrado em géneros textuais como praticas sociais.

Neves (1999)8 realizou uma pesquisa em escolas do estado de Sdo Paulo,
envolvendo 170 professores de Lingua Portuguesa de 1° e 2° graus, a partir da 52
série®, com o intuito de verificar qual era o objeto de ensino das aulas de portugués,
especialmente daquelas destinadas ao ensino de gramatica. Constatou que 0s
professores, de uma forma ou de outra, “ensinavam” gramatica — mesmo aqueles que
se opdem a essa pratica — e que nao havia distincdo minima entre o ensino
dispensado ao 1° e ao 2° graus. Cerca de 50% dos professores afirmaram
compreender o ensino de gramdtica como pratica essencial para que o aluno
desenvolvesse um bom desempenho em expressédo, comunicacdo e compreensao,
seguidos de: maior correcao na fala/escrita, além de conhecimento do padréo culto
(cerca de 30%) e melhor conhecimento/conhecimento sistematico da lingua (cerca de
20%). Menos de 1% declarou que s6 dava aulas de gramatica para cumprir o
programa, percentual que, segundo a autora, se mostrou inferior a realidade.

Ao serem questionados sobre os usos da gramatica que é ensinada, 0s
professores forneceram respostas que podem ser condensadas no que segue:

e para falar e escrever melhor;

e para ser aprovado em concursos e conquistar sucesso na vida social e
profissional;

e paranada;e

e para acertar os exercicios propostos nas aulas.

”Documento (ainda em construcdo) que, previsto pela LDB, define o conjunto organico e progressivo
de aprendizagem em todas as modalidades da Educacéo Bésica, de acordo com o que preceitua o
Plano Nacional de Educagéo (PNE).

8 Acreditamos na relevancia desse estudo, mesmo tendo acontecido a mais de uma década, no
sentido de que contribui para a construgdo de uma perspectiva diacrénica do ensino de lingua.

9 Hoje, 0 1° e 2° graus sédo equivalentes ao ensino fundamental e médio, respectivamente; a 52 série é
equivalente ao 6° ano do ensino fundamental.
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Esses propdésitos acabam por revelar uma concepg¢do de lingua vazia ou,
talvez, pautada na padronizacéo elitista dos usos da lingua. Para Neves, a “aquisigao
das estruturas da lingua é vista como uma finalidade do ensino desligada de aplicacao
pratica, traduzindo-se no préprio conhecimento das estruturas da lingua, em si e por
si0, ou mais uma vez, em nada” (NEVES, 1999, pag. 11). Essa perspectiva vai na
contramdo do que é defendido pelos documentos oficiais e pela BNCC. Tanto os PCN,
guanto a BNCC orientam o ensino de linguagem na perspectiva do discurso e do papel
social, priorizando a leitura e a producéo de textos como formas de adquirir e analisar
as estruturas da lingua em situagfes de uso.

Com relacado ao quell era ensinado, a autora verificou que os exercicios
mais aplicados eram relativos ao reconhecimento e classificacdo das classes de
palavras e das funcdes sintaticas. O padrdo se repete quando a autora pesquisou 0
papel da definicdol?2 das entidades no ensino de gramatica: observou que se
priorizavam as definicdes nocionais de classes gramaticais lexicais (substantivo,
adjetivo e verbo) e de termos essenciais da oracdo (sujeito, predicado, predicado
verbal e objeto direto). E, no que diz respeito a como!? realizavam o ensino de
gramatica, Neves notou que a maioria dos professores se preocupou em “afirmar a
opcao pelos textos, como ponto de partida para a exercitagdo gramatical”, no entanto,
na pratica, observou que os professores que utilizavam textos o faziam como fonte de
frases e palavras para catalogacao e analise.

Tardelli (2002), ao relatar sua participacdo no projeto A Circulacdo dos
Textos na Escola, levantou, dentre outros, um ponto muito importante: apesar de toda
a dificuldade encontrada pelos docentes, ha aqueles que se apropriam de novas
teorias e as levam para sua pratica pedagogica, realizando o que ela chama de
trabalhos diferenciados. O projeto teve como objetivo inicial “diagnosticar o trabalho
com a linguagem e os textos em escolas da cidade de Sao Paulo, para melhor
subsidiar os professores dessas e de outras unidades escolares no enfrentamento
dos problemas identificados” (TARDELLI, 2002, pag. 31). A autora participou
ativamente do projeto nos anos de 1992 a 1994 e conta que, nas escolas pesquisadas

— com excecao daquelas vinculadas ao projeto da Reorientacao Curricular por Via da

10 Grifo nosso.
11 Grifo nosso.
12 Grifo nosso.
13 Grifo nosso.
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Interdisciplinaridade!* —, o estamento burocratico'® garantia uma verticalizacédo de
autoridade: o planejamento era predeterminado pelo Sistema; o professor assumia a
funcao de controlar o comportamento do aluno, negligenciando o trabalho pedagogico;
o aluno ndo era sujeito de seu processo de aprendizagem, procurava atender as
expectativas do mestre.

A pesquisadora observou, ainda, que o ensino era ditado pelo livro didatico,
sendo o unico material utilizado em sala de aula, considerado o detentor da autoridade
e cuja programacao era aceita e seguida fielmente pelo professor. A cOpia aparecia
como mecanismo disciplinar e outros suportes, como 0s meios de comunicagcao em
massa, ndo eram entendidos como instrumentos pedagdgicos, fosse porque o
professor se sentia despreparado para utiliza-los, fosse porgue 0s enxergava como
prejudiciais a aprendizagem. A leitura era tratada de modo mecanico e sem o cuidado
com a construcdo de sentidos, os paradidaticos eram basicamente aqueles que as
editoras doavam a escola, ndo havia didlogo entre as disciplinas, as aulas eram
interrompidas por motivos 0s mais banais e, por fim, a avaliacdo era entendida como
um instrumento classificatorio para definir quem eram os alunos bons e os alunos
fracos.

Dentro desse contexto, Tardelli (2002) identificou que, no que diz respeito
ao ensino de lingua materna, as escolas apresentavam grande déficit em producdes
textuais. Os trabalhos redacionais eram limitados ao que era proposto no final das
unidades do livro didatico e eram bastante escassos na disciplina de lingua materna.
A autora frisa que os alunos tinham muito mais habito de escrever fora da sala de
aula, em situagbes de menor monitoramento, como cartas, diario, bilhetes, poesia,
agenda ou outros escritos (pensamentos, musicas...). Além disso, a pouca producgéo
em ambiente escolar tinha como Unico interlocutor o professor, que priorizava sempre

a gramatica normativa. Segundo a pesquisadora,

° 0 ensino da Lingua Portuguesa, mais do que a produc¢éo de textos, tem
seu objetivo voltado para os canones da gramatica normativa. Esta é tomada
como um fim em si mesmo, revelando o ensino estagnado do verbalismo

14 Projeto que ofereceu assessoria de professores universitarios a escolas publicas do municipio de
Sao Paulo e permitiu conquistas voltadas para a melhoria da qualidade de ensino, como atividades
pedagégicas integradas e guiadas por um “tema gerador”, inclusdo de momento para estudo na carga
horaria do professor, tentativa de aplicacao de metodologia dialogico/interativa.

15 Acreditamos que, com essa expressdo, a autora esteja se referindo a estrutura burocratica das
escolas citadas, tanto no que diz respeito a hierarquizacédo verticalizada (gestdo, professor, aluno)
guanto no que diz respeito a prépria rotina escolar: preenchimento diario de papéis e tabelas,
obrigatoriedade do uso exaustivo do livro didatico etc.
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vazio, descontextualizado. Os exercicios mecéanicos de ortografia séo
frequentes e a avaliagéo dos trabalhos fica centrada na corregdo ortografica
e na assimilacdo dos conceitos gramaticais.

° leitura, redacéo e gramatica sédo desenvolvidas em planos estanques,
dissociadas entre si;
° a reescrita ndo se efetiva na sua forma precipua; a avaliacdo do

trabalho se limita a “limpar” o texto das corregdes gramaticais. (TARDELLI,
2002, pag. 40).

Ao tracar o perfil dos professores das escolas pesquisadas, Tardelli listou
docentes que:

e estavam desinteressados;

e se mostravam desmotivados;

e acreditavam estar fazendo o certo;

e sabiam que desempenhavam um papel in6cuo, mas ndo viam como mudar
ISSO;

e falavam de novas teorias, mas praticavam as velhas; e

e assimilavam novas propostas de ensino e as aplicavam em sua pratica

docente.

E sobre esse ultimo grupo de professores que a autora fala mais
demoradamente, relatando experiéncias positivas desenvolvidas por eles. A autora
cita dois trabalhos em especial: um realizado por uma professora de Portugués, no
qual ela desenvolve atividades voltadas para a leitura e producdo de géneros em
circulagdo na escola — como cartazes, anuncios, avisos, convocagdes —, neste
trabalho, as producdes dos alunos seriam expostas em murais pelo ambiente escolar;
outro aplicado por uma professora de Histéria, no qual ela leva os alunos para fora da
sala de aula, numa pesquisa de campo, para que eles observassem e relatassem
detalhes de um prédio tombado como patrimonio cultural. Vale ressaltar que o trabalho
da professora de Portugués foi desenvolvido numa escola vinculada aquele projeto
interdisciplinar citado mais acimal®, o que facilitava o processo, enquanto o trabalho
da professora de Histéria foi aplicado em uma das escolas tradicionais.

Tanto Neves (1999) quanto Tardelli (2002) realizaram essas pesquisas ha
mais de uma década, 0 que pode gerar duvida quanto a atual situacdo do ensino de
Lingua Portuguesa, nas escolas. Por esse motivo, citamos aqui dois livros didaticos

16 Reorientacao curricular por via da interdisciplinaridade.
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como recorte do que se tem hoje como guia para os professores de portugués?’.
Neles, podemos observar que aquela pratica citada por Neves, em 1999, de se utilizar
de textos apenas como local de onde extrair frases e palavras ainda é comum, no
entanto os trabalhos diferenciados!®, ressaltados por Tardelli (2002), ganharam
espaco.

O primeiro livro®® tem uma proposta de linguagem dialégica, no entanto,
poucas sao as atividades que aplicam esse conceito; de um modo geral, 0s exercicios
trabalham os textos como pretexto para a abordagem gramatical. Como exemplo,
utilizaremos duas atividades sobre estrutura e formagéo de palavras.

Exemplo 1:

Leia o texto a seguir para responder as questdes de 1 a 4.

Por que a gente pisca?

A gente déa cerca de 25 mil piscadas por dia, e todo esse esforgo serve para
espalhar lagrimas pelos olhos. Eles precisam ser mantidos Umidos e
lubrificados o tempo todo para se protegerem de corpos estranhos, como
poeira. As lagrimas sao produzidas por glandulas e se espalham pelos olhos
por meio de dois pequenos canais, 0s dutos lacrimais. Por dia, uma pessoa
adulta produz de 1 a 2 litros de lagrimas — sem contar as derramadas no
choro. Haja piscada para dar vazao a esse aguaceiro!

(Mundo Estranho, n.72)
1. Forme uma familia de palavras a partir do radical da palavra aguaceiro.
2. Identifique no texto uma palavra formada a partir de uma variagdo do
radical da palavra lagrima.
3. Indique o radical, a vogal tematica e o tema da forma verbal espalham,
empregada no texto.
4. Na palavra umidos, o morfema o indica género masculino.

a) O que indica o morfema s?

17 Gostariamos de ressaltar que ndo temos a intencédo de estabelecer juizo de valor ou de realizar uma
analise aprofundada dos exemplos utilizados; nossa intencéo aqui é contextualizar a discusséo sobre
0 que acontece, hoje, em termos de ensino de lingua materna.

18 Expressao utilizada pela autora, em destaque no original, para se referir aos trabalhos desenvolvidos
por professores que assimilavam novas propostas de ensino e as aplicavam em sua pratica docente.
19 O livro citado aqui € o adotado pela Secretaria de Educacao do Estado do Ceara, para a escola em
que estou lotada, por votacdo do corpo docente, desde 2015. (CEREJA, William Roberto &
MAGALHAES, Tereza Cochar. Portugués: Linguagens. vol. 1. 92 ed.. SP: Saraiva, 2013a.)



b) Identificar no texto outras palavras que apresentam esses mesmos
morfemas.
(CEREJA & MAGALHAES, 2013a, pag. 338)

Exemplo 2:

Os textos a seguir procuram responder a pergunta “Se desse para jogar uma
pedra num buraco que atravessasse o planeta, o que aconteceria com ela?”,
feita pela revista Mundo Estranho a seus leitores. A resposta mais correta e
a resposta mais criativa seriam publicadas na revista e seus autores
ganhariam uma assinatura dela por um ano. Leia as respostas premiadas e
a resposta do fisico Claudio Furukawa, da Universidade de Sao Paulo.
Depois responda as questbes de 1 a 3.
A mais criativa
E incrivel, mas isso ja aconteceu em 1961, quando um chinés que estava
brincando achou um buraco e resolveu jogar a pedra la dentro. Naquele
momento, em Londres, do outro lado do mundo, seis jovens amigos
comemoravam com uma festa a formacao de sua nova banda. O conjunto
recém-nascido, porém, ainda nao tinha nome. Apés muito palpite e muita
bebedeira, um deles percebeu a pedra rolando de um buraco no jardim e
falou:
- Ei, Mick! Que tal Rolling Stones?

L. H. de C. (Campinas, SP)
A mais correta
Ao jogarmos a pedra no buraco, ela é atraida pela gravidade em direcdo ao
centro da Terra com grande aceleracao e velocidade crescente. No maximo
de rapidez, ela passa direto pelo centro da Terra em diregdo ao outro lado
do buraco. Depois, como 0 centro continua atraindo o objeto, a pedra é
desacelerada e perde velocidade. Quando a velocidade cair a zero, a rocha
estard na outra extremidade do buraco, voltando a cair e reiniciando o
processo no sentido inverso — ou, como diria Lulu Santos, “num indo e vindo
infinito”.

O. P. F. (Séo Paulo, SP)

[...] O fisico Claudio Furukawa, da Universidade de S&o Paulo (USP),
completa: “Dentro da Terra, a forga gravitacional que age sobre um objeto

varia conforme o raio. Se a distancia do centro do planeta diminui, a forca
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gravitacional também cai, até chegar a zero no meio — mas a velocidade
estd em seu maior valor. Depois de passar pelo centro, o objeto é
desacelerado porque volta a ser atraido, oscilando de um lado para outro
como uma mola”.

(Mundo Estranho, n. 22)
1. Analise o processo de formacgdo das seguintes palavras dos textos e
depois responda ao que se pede.
palpite — rapidez — desacelerado — reiniciar — incrivel — velocidade
a) A palavra rapidez formou-se por derivagdo sufixal. Qual das outras
palavras se formou pelo mesmo processo?
b) Qual é, respectivamente, o radical das palavras desacelerado e incrivel?
Elas foram formadas por derivacdo parassintética ou por derivacao prefixal
e sufixal?
2. No texto correspondente a resposta mais correta, na frase de Lulu Santos
citada, ha duas palavras empregadas numa classe gramatical diferente
daquela a que pertencem.
a) Que palavras séo essas?
b) A que classe gramatical elas pertencem habitualmente?
c¢) Que alteracao de classe gramatical elas sofreram?
d) Conclua: que processo de derivacdo ocorreu nessa frase?
3. Empregando a derivagéo prefixal e sufixal ou a derivagcao parassintética,
forme verbos a partir dos radicais das palavras abaixo. Depois indique o tipo
de derivacdo empregado na formacgéo de cada verbo.
a) pedra b) centro c) terra d) jardim e) buraco
(CEREJA & MAGALHAES, 2013a, pag. 356-357)

Em ambos os exemplos as questfes levantadas ndo exigem que o aluno
leia o texto apresentado, que, por sua vez, funciona como uma espécie de “banco de
palavras” de onde sao retirados exemplos para analise estrutural. Nao sao levados
em consideracéo elementos importantes como o uso efetivo da lingua e a contribuicao
das transformacdes léxicas para o sentido do texto, como, por exemplo, a marcacao
de plural. Esse tipo de abordagem nado deve ser descartada, mas ndo € necessario
gue venha camuflada dessa forma. O uso de textos como forma de contextualizar a
abordagem gramatical deve ser realizado de maneira consciente, de forma que o

aluno perceba e analise a lingua em uso.
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O segundo livro?® apresenta atividades que trabalham o conceito de
linguagem como interacdo, com questbes que envolvem a nocao global do texto,
embora ainda de forma incipiente. Citamos, como exemplo, duas atividades sobre 0
mesmo conteudo do livro anterior: estrutura e formacao de palavras.

Exemplo 3:

Imagem 1 — Atividade de Lingua Portuguesa sobre estrutura e formacao de
palavras.

ACHO QUE MEUS DEDOS |
ESTAO MUITO GORDOS,

. Folha de S.Paulo. Sao Paulo, 18 maio 2010.

Fonte: ABAURRE; ABAURRE & PONTARA, 2013, pag. 265-266

1. Na tira, foi utilizado um termo que nao faz parte do léxico da Lingua
Portuguesa. Qual é esse termo?

e Considerando o contexto em que foi utilizado, a que esse termo se
refere?

2. Explique como esse termo foi criado.

e Que processo de formacao de palavras foi utilizado na criacdo do termo
analisado?

3. De que maneira o0 uso desse termo contribui para a construcao do efeito
de humor natira?

(ABAURRE; ABAURRE & PONTARA, 2013, pag. 265-266)

Exemplo 4:

A faxina corporal e a morangoterapia

20 Este livro foi apresentado aos professores a escola onde estou lotada, em 2015, durante a analise
de livros didaticos para serem adotados e foi cogitado como segunda opgéo pela equipe docente.
(ABAURRE, Ana Luiza M.; ABAURRE, Maria Bernadete M. & PONTARA, Marcela. Portugués:
contexto, interlocugéo e sentido. Vol. 1. 228 ed.. S8o Paulo: Moderna, 2013.)



[...] A mulher contemporénea faz terapia para tudo. [...] E existe todo tipo de
terapia. Mas a gente ainda se surpreende nesta vida. Por isso, demos boas
gargalhadas quando recebemos um release (o material de divulgagéo usado
pelas assessorias de imprensa) com o seguinte titulo: “Morangoterapia
destaca beneficios do morango”.
Na hora, nos imaginamos sentadas em um divd conversando com um
morango gigante. Mas ndo é nada disso. Segundo a tal assessoria, “o
morango é doce e suculento e uma das frutas mais apreciadas pelos
brasileiros”. E o que isso tem a ver com terapia?
Bem, o morango também é rico em varios nutrientes, por isso, a tal clinica
desenvolveu todo um tratamento a base de morangos. Segundo eles, tomar
uns banhos de morango e passar uns cremes feitos com a fruta no rosto
promove “uma verdadeira faxina corporal’. [...]
Bem, a pessoa deve sair da tal morangoterapia se sentindo um morango
ambulante. E, nos perguntamos, sinceramente, quem tem tempo (e dinheiro)
para essas coisas? Quando estamos estressadas, além das nossas terapias
normais, preferimos fazer:
e Unhaterapia — Fazer a unha, simples assim. D4 uma sensacao de ordem
na vida.
e Fofocaterapia — Vocé se esquece de coisas importantes, como “quem
sou eu, para onde vou” e se foca em coisas mundanas. [...]

LEMOS, Nina. TPM, n. 98, 4 maio 2010.
Disponivel em: <http://revistatpm.uol.com.br/revista/98/badulaque/a-faxina-

corporal-e-a-morangoterapia.html>. Acesso em: 12 nov 2012. (fragmento)

1. O texto faz referéncia a um tratamento estético denominado
morangoterapia. Em que consiste esse tratamento e o que ele promove?
2. A palavra morangoterapia é formada por um dos processos de
composi¢do estudados neste capitulo. Identifigue qual é o processo e
expligue como ele se realiza nessa palavra.

e A estrutura dessa nova palavra da pistas ao leitor sobre o que ela
significa? Explique.

3. Os termos que compdem o vocabulo morangoterapia levaram a autora

do texto a imaginar um tratamento de outra natureza. Justifique.
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4. Ao sugerir outras formas de terapia, Nina Lemos recorre ao mesmo
processo de formacdo de palavras utilizado em morangoterapia. Que
outras formas de terapia sdo essas?

e Explique o significado dos nomes atribuidos a essas terapias com base
no que vocé aprendeu sobre a estrutura das palavras.

(ABAURRE; ABAURRE & PONTARA, 2013, pag. 261-262)

Os exemplos 3 e 4 apresentam enunciados que levantam questdes sobre
o conteudo estudado levando em consideracdo o texto apresentado. No exemplo 4,
0s enunciados mantiveram o foco em uma Unica palavra e direcionaram a analise
gramatical para a construgao de significado que resultou da formagé&o da palavra e do
seu uso no texto. Essa abordagem aproxima-se do que Tardelli (2002) considera
como trabalhos diferenciados.

O ensino de lingua materna, hoje, conta com a tentativa de diversos autores
em elaborar material didatico que encaminhe o professor para um trabalho dialégico
com a linguagem, como pudemos observar com os exemplos citados, mas ainda ha
certa soberania do ensino descritivo de gramatica sobre o trabalho com o texto. A
respeito disso, podemos afirmar que a discussao tem reunido cada vez mais vozes e
que muitas sdo as contribuicbes, seja para enriquecimento do debate com
desenvolvimento de teorias, seja para auxilio no trabalho do professor com sugestées
de atividades e praticas pedagogicas.

Neves (2015) afirma que sempre que diz a alguém que sua especialidade
€ gramatica tem o cuidado de completar que ndo se especializou em buscar erros e
acertos, mas em refletir sobre o funcionamento da linguagem, em especial da Lingua
Portuguesa do Brasil. Isso porque a ideia que se faz de gramatica €, em geral,
negativa, carregada de marcas de uma concepc¢ao viciada do que seria gramatica,
concepcao esta que deve ser o quanto antes modificada se intentamos aprimorar o
ensino de lingua materna nas escolas (e torna-lo uma experiéncia significativa para o
aluno). A autora elenca alguns pontos importantes nesse caminho, como entender
que a “gramatica de uma lingua em funcionamento?! ndo tem regras rigidas de
aplicagcao, como nos fizeram crer.” (NEVES, 2015, pag.78) ou que a gramatica que o
falante aciona naturalmente néo se limita a estrutura de uma oracdo ou periodo.

Afirma em seguida, quando enumera algumas nog¢fes do que é gramética, que a

21 Grifo nosso.
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“competéncia linguistica do falante se estende a organizagdo das pecas®? de
interagc&o, seja em textos continuados, seja em pecas produzidas em coautoria, cOmo
as conversagoes.” (NEVES, 2015, pag. 80), de forma que fica muito aquém do
trabalho real com a linguagem pensar e praticar o ensino de Lingua Portuguesa sob
o monopdlio da identificacdo e classificacdo de unidades gramaticais.

Para a autora,

“E lamentavel a concessdo do espaco da escola para o tratamento da
gramatica como mera transmissao e registro de paradigmas, dos quais se
pode, sem medo de errar, dizer que sao a recorréncia de esquemas mudos,
de esqueletos inexplicados, que a seguir se vestem com a carne de alguns
exemplos que se adaptem [...] ao talhe do defunto, oferecendo-se, entéo, o
produto. (NEVES, 2015, pag. 85)

Quebrando esse paradigma, Wachowicz (2012) insere a andlise linguistica
no estudo de géneros textuais, com o objetivo de, nas palavras da autora, “ver qual é
0 papel da gramatica dentro dos géneros textuais” (pag. 32) de acordo com o previsto
pelos documentos oficiais que norteiam a educacgao no Brasil, bem como “enxergar
unidades gramaticais em op¢des comunicativas de géneros diferentes” (pag. 33).

Essa perspectiva dialoga diretamente com o pressuposto do ensino
sistémico-funcional da linguagem e com a busca constante de se trabalhar a
gramatica por meio de textos, tarefa que ndo se mostrou tao facil quanto parecia ser
de inicio, segundo a autora. Um dos obstaculos que a autora apresenta € a nocao de
texto. Ela afirma que é necessario que se entenda texto enquanto discurso e, por isso
mesmo, repleto de ideologia. Portanto, buscar nele formas gramaticais fixas, ou
exemplos que justifiquem normas de concordancia, por exemplo, € um trabalho
infrutifero que, no lugar de dar voz ao texto, cala-o. Uma vez que as situagdes sociais
proporcionam determinadas escolhas funcionais e lexicais por parte do enunciador, o
papel da escola é proporcionar ao aluno a experiéncia de letramento que o insira em
atividades de ascensao social.

Concluimos, entdo, que o discurso ndo pode ser reduzido a elementos
gramaticais numa perspectiva puramente prescritiva ou descritiva, mas deve ter a
escolha desses elementos analisada de acordo com a intengéo apresentada. O lugar
da gramatica é de uma analise do papel social dos usos do léxico, da morfologia, da

semantica e da sintaxe no discurso e é assim que ela deve ser levada para o ambiente

22 Expressao utilizada pela autora para se referir aos discursos produzidos.
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escolar. Nao estamos dizendo, com isso, que o ensino de descricdo e prescricdo
gramatical ndo tem espaco no ensino basico, mas que o espaco que ela ocupa nao

deve ser o de prestigio, e, sim, o de base.

2.2 A QUESTAO DO ENSINO DE GRAMATICA

O ensino de Lingua Portuguesa nas escolas, principalmente no que toca a
gramatica, configura uma grande preocupacao de docentes e pesquisadores da area.
As opinides que surgem a respeito, em sua maioria, ndo sao favoraveis nem otimistas,
muitas sdo as criticas e 0s pontos negativos levantados. Segundo Neves (2015), o
namero de estudos envolvendo esse assunto tem sido crescente, mas algumas
dificuldades ainda se apresentam. Por exemplo: como estabelecer que gramatica se
deve estudar na escola? Ou, ainda, que conteidos devem constar no curriculo dessa
disciplina, de forma a contemplar um ensino que passe pela reflexdo e pelo uso?

Antunes (2014) afirma que “Nossa programagao de ensino é ditada pelas
concepgdes que alimentamos” (pag. 16), resta saber qual a concepgao de ensino de
gramatica alimentada pelos professores de Lingua Portuguesa. Na minha experiéncia
como docente de lingua materna no ensino médio, penso que o debate em torno das
nocdes de gramatica e de ensino se faz necessario no seio escolar, especialmente
através de um didlogo balizado pela pesquisa académica, de forma que a pratica
docente possa ser enriquecida pelo conhecimento cientifico. Ao professor da escola,
talvez, esteja faltando a postura de pesquisador e de observador da lingua enquanto
realizacdo social, mas isso € assunto complexo, que envolve ndo apenas a
pressuposicao de que ao professor basta querer e se dedicar ao estudo e a pesquisa
cientifica para aprimoramento de sua pratica, mas, também, outros fatores que sao
de fundamental importancia para essa questao, como:

e 0 entendimento de que ndo compete apenas ao professor mudar a
realidade do ensino de gramatica;

e acompreensao de que, muitas vezes, 0 professor se encontra em situacao
absolutamente desfavoravel ao satisfatorio desenvolvimento de sua
atividade docente, seja pelo tempo escasso, pelas condicdes precarias de
ensino, seja pela cobranca social com relacdo ao conteudo a ser

trabalhado;
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e a percepcao de que o problema do ensino de gramatica nas escolas é

reflexo de nossa estrutura socio-politico-cultural, também.

Faz-se necesséaria a consciéncia de que o ensino de gramética como
acontece, ainda hoje, nas escolas serve a um proposito antigo: o de uniformizar a
lingua e seus usos, considerando-se como parametro os padrbes socialmente
privilegiados. A lingua é vista, entdo, nesse processo de forma bastante estavel, o que
nao condiz com a maneira como ela se manifesta socialmente: multifacetada e viva..

Além desse, outros obstaculos aparecem: a organizacao e hierarquizacéo
dos conteudos ao longo da vida estudantil, a estigmatizacdo da lingua materna como
dificil e cheia de excec¢des, o distanciamento entre o0 estudo da lingua e seu uso real,
0 maniqueismo aplicado a norma culta versus norma coloquial, por exemplo. A nosso
ver, 0 que parece mais grave é a impressao deixada no aluno da inaplicabilidade da
gramatica na vida, levando-o, muitas vezes, a questionar o ensino de tantas regras.

Conforme Neves (2015), cabe a Universidade e aos docentes do curso de
Letras, em especial, por serem formadores de professores de lingua materna,
preparar seus alunos para um trabalho cientifico com a lingua, aliando a teoria a
pratica, de forma que eles sejam futuros profissionais capazes de desenvolver sua
pratica por meio de bases cientificas. A ela cabe, também, voltar sua pesquisa para o
ensino, de forma a produzir "material de base para uma graméatica escolar do
portugués assentada na assunc¢ao de que ao tratamento escolar da linguagem - e,
portanto, da gramatica - ndo pode faltar a orientagdo preparada pela ciéncia
linguistica." (NEVES, 2015, pag.18).

O ensino dessa disciplina realizado de forma irrefletida, pautado apenas
nas ultrapassadas noc¢bBes de certo e errado, ocasiona diversos déficits no
aprendizado, dentre eles a ndo familiarizacdo com as possibilidades da lingua por
parte do falante, que acaba se restringindo a variante que assume prestigio em sua
comunidade de fala, ndo estando, portanto, preparado para redigir, ler e compreender
textos fora dessa realidade. Ou, ainda (0 que, talvez, seja mais grave), a
marginalizacao do falante que n&o se apropria da fala estabelecida socialmente como
padrao e tem estigmatizadas as hipéteses que desenvolveu ao longo da vida em torno
das realizacOes linguisticas que presenciou, proferidas pelas pessoas que compdem

sua realidade social, incluindo ai aquelas de importancia afetiva e emocional, o que
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pode leva-lo a crer que ndo é capaz de aprender, ou, ainda, que ndo cabe a ele
participar desse extrato social tdo seleto.

Nessa perspectiva, ndo podemos deixar de citar Possenti (1996), quando,
ao desmistificar e esclarecer algumas “ideias” sobre o0 ensino de gramatica, afirma que
“Todos os que falam sabem falar” (pag. 28) e afirma que ainda estamos atuando
naquela mesma perspectiva que nos fez acreditar, por tanto tempo, que o Sol girava
ao redor da Terra. “Nosso posto de observagéao é ruim, e assim nos enganamos” (pag.
28-29). Da mesma forma, nossa posi¢cao de usuario da lingua tende a dificultar a
perspectiva de que a fala de outros usudrios, por particularidades que contenha, ndo
constitui um erro, mas uma variacdo e que, portanto, ndo faz sentido enquadrar os
falantes em grupos rigidos, prestigiando uns em total detrimento de outros.

Segundo o autor, o professor deve ter em mente a ideia de que, se uma
crianca consegue aprender a falar determinado idioma — sendo a lingua um sistema
complexo —, entdo, ela ndo é incapaz. Para os linguistas, a primeira atitude rumo a um
melhor ensino de lingua materna é justamente a de “desqualificar qualquer atuagao
baseada em preconceito linguistico” (NEVES, 2015, pag. 17). O dominio de um idioma
€ “o resultado de praticas efetivas, significativas, contextualizadas” (NEVES, 2015,
pag. 47).

Talvez a dificuldade que muitos alunos apresentam no que se refere ao uso
da lingua padréo esteja mais vinculada a maneira como ela é apresentada a ele em
sala de aula. Ora, se ainda trabalhamos com aulas de gramética, aulas de producéo
de texto, aulas de leitura (quando ha) e aulas de literatura separadamente, como
modulos isolados, muitas vezes ministradas por docentes diferentes, como esperar
gue o aluno consiga estabelecer os elos entre esses momentos? Como esperar que
aquele aluno que apresenta sérias dificuldades na producdo de textos escritos (sim,
porque dificilmente se trabalham os textos orais) perceba que as aulas de gramatica,
de leitura e de literatura sdo componentes importantes para sua formacao enquanto
leitor e escritor?

Se, segundo Antunes (2014), “toda a nossa atividade de linguagem é
irremediavelmente contextualizada?3. [...]", se os “sentidos e as intengdes que fazemos
circular entre n0s s6 ganham inteiro sentido se temos em conta os muitos fatores que

ultrapassam o material linguistico [...]" (pag.109), como esperar que, trabalhando a

23 Grifo da autora.
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gramatica isoladamente, o aluno consiga desenvolver sua capacidade de falar e
escrever adequadamente?

Para Campos (2014) o maior obstaculo que o ensino de gramatica enfrenta
"@ 0 de provar sua validade como um recurso auxiliar nas atividades de ensino-
aprendizagem da lingua portuguesa" (pag. 15). Ela defende esse ponto de vista,
ressaltando que a gramatica nao apenas esta bastante presente na sala de aula, como

A

esta "sufocando" os outros aspectos do ensino de lingua, pois ocupa quase que a

totalidade do tempo destinado para essa atividade na escola.?* O problema do ensino
de gramética, para ela, é a metodologia utilizada, que ainda prioriza a repeticdo
mecanica e a andlise distante do uso, sem privilegiar situacbes que levem ao
aprendizado da leitura e da producdo escrita de textos e ao uso consciente dos
recursos linguisticos. Embora haja uma crescente preocupacdo em transformar essa
préatica, ela ainda é corrente. Ao que nos parece?®, os docentes de ensino médio estéo,
hoje, divididos entre abordar os contelddos gramaticais cobrados pela sistema
educacional (pais, gestao, alunos e todos que o compdem direta ou indiretamente) e
substitui-los pela producéo de textos de determinado género.

A autora afirma que a maneira como a gramatica € tratada em sala de aula
nao colabora com o desenvolvimento da capacidade de leitura e producao escrita de
textos, o que pode ser confirmado com os resultados das provas oficiais aplicadas
pelo MEC?® nas séries finais dos dois blocos do ensino fundamental (5° e 9° anos).
Justifica, com isso, a crenca que muitos estudiosos defendem de que o ensino de
gramatica é o responsavel por essa situacdo, quando, na verdade, o problema esta
na excessiva atencdo que se da, em sala de aula, para a analise gramatical,
principalmente, por meio de simulacros e exemplos descontextualizados.

O pensamento que aqui defendemos de que a gramatica tem seu lugar e
sua importancia no ensino de lingua materna e que deve ser abordada sob um viés
contextualizado é reforcado por Campos (2014), quando diz que um dos objetivos do
ensino de gramatica € aprimorar a competéncia do aluno no uso da lingua e que isso
€ possivel quando o professor adota uma metodologia que "consiste em ir da

observacdo do uso da lingua em diferentes textos para a reflexdo teorica e, desta,

24 A autora se refere a pesquisa de Neves (1990 e 2002) e n6s acrescentamos as pesquisas de
Neves (1999) e Tardelli (2002), citadas na sesséo 1.1 deste trabalho.

25 Colocamos, aqui, nosso olhar muito limitado pelas nossas vivéncias em ambiente escolar.

26 A autora se refere a Prova Brasil.
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novamente para a observagdo do uso, tanto nos textos alheios quanto nos textos

elaborados pelos proprios alunos." (pag. 18). Para a autora,

0 ensino da gramatica, desde que feito de forma adequada, tem um papel
fundamental na melhoria do desempenho linguistico dos alunos. O estudo
bem orientado da gramatica possibilita aos alunos aprenderem a pensar por
si mesmos e a formularem os seus pontos de vista sobre a lingua de forma
mais criteriosa, racional e consequente (pag. 20).

O ensino de gramatica ndo pode, portanto, dar-se de forma isolada,
contemplando regras, muitas vezes arcaicas, e limitando a Lingua Portuguesa a
determinados usos, previstos em manuais de gramatica normativa, como se fosse um
idioma morto e petrificado. Essa préatica, muito comum na sala de aula, apenas
contribui para a exclusdo social de falantes socialmente desprestigiados. A
abordagem contextualizada da gramética, de cunho evidentemente funcionalista,
segue as orientacbes dos PCN, segundo os quais o trabalho linguistico deve ser
realizado na perspectiva da leitura e producéo de textos. Conforme Wilson & Oliveira
(2015, pag. 85), a correspondéncia entre 0s objetivos de lingua portuguesa

estabelecidos pelos PCN e a perspectiva tedrica funcionalista

Encontra-se também na afirmacéo de que somente em situacéo de uso, em
funcionamento, levando-se em conta a diversidade das interferéncias intra e
extratextuais, é possivel a atividade de analise linguistica. A declaracdo de
gue a lingua em uso € a representacéo e o reflexo da experiéncia humana,
permeada de emocdes, crencas, atitudes e necessidades, sintetiza a relagédo
béasica da orientacdo funcionalista, o bindmio fungao > forma?’. (WILSON &
OLIVEIRA, 2015, péag. 85).

Tardelli (2002) constatou, ao final de sua pesquisa sobre o ensino da lingua
materna, que a producao textual é colocada como ultimo elemento de uma sequéncia
didatico-pedagdgica, ndo sobrando muito tempo para ela e, portanto, sendo escassa.
O professor segue a ordem: leitura, interpretacéo, gramatica e redacao (o que retoma
nossa preocupacao inicial com esse carater fragmentario do ensino de lingua), de
forma que o aluno pouco produz na escola e o que produz tem como unico interlocutor
o professor, que néo efetua a leitura por prazer, mas com o olhar de avaliador, de

forma que o seu interesse é voltado para a busca de desvios e ndo para a apreciacao.

27 Grifo das autoras.
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Por outro lado, muitas sdo as producdes fora do ambito de obrigacéo escolar: cartas,

diarios, pensamentos?® etc. A autora afirma ainda que

o ensino de Lingua Portuguesa, mais do que a producéo de textos, tem seu
objetivo voltado para os canones da gramatica normativa. Esta é tomada
como um fim em si mesmo revelando o ensino estagnado no verbalismo
vazio, descontextualizado. (TARDELLI, 2002, pag. 40).

Vale reforgar, aqui, a fala de Antunes (2014) que afirma que “a gramatica é
irremediavelmente contextualizada, no sentido de que n&o acontece ‘despregada’ de
uma prética social qualquer de linguagem.” (p. 109). Gramatica contextualizada é,
portanto, uma redundéancia, ou pelo menos deveria ser. Segundo Antunes (2014, p.
117),

Um curso de portugués [...] deveria funcionar como uma oficina de textos, em
gue cada elemento de sua composicdo, de sua construgdo fosse
particularmente, analisado, comparado, explicado; ou uma oficina de textos
em que hipéteses de um outro jeito de dizer o que se pretende fossem vistas
ou fossem afastadas.?®

Observando o0 ano em que cada autora levou a publico a questao, 2002 e
2014, fica muito claro que esse ndao é um problema recente, mas que, talvez, tenha
sido, por muito tempo, uma discussao infrutifera e que, agora, estd amadurecendo a
ponto de nos trazer frutos. O problema do ensino de lingua materna, em especial o de
gramatica, ndo é atual, mas as contribuicbes que vém se agregando ao longo do
tempo tém mostrado, contundentemente, que ndo ha mais espaco para que ele se
perpetue.

O que aqui vem se colocando, contra a “gramatiquisse” e a favor de um
ensino de graméatica que privilegie o uso da lingua, € reforcado por Possenti (1996).
O autor faz um paralelo interessante, quando diz que uma coisa € saber falar
determinado idioma e outra coisa é saber analisa-lo metalinguisticamente, e cita como
exemplo que uma crianca de trés anos que conversa diariamente em inglés sabe mais
inglés que uma pessoa que passou anos estudando o idioma, mas nao consegue
guiar um turista americano no Brasil. O autor reforca que devemos distinguir o papel

da gramatica do papel da escola, que é criar condi¢cdes para o uso efetivo da lingua.

28 A autora lista “pensamentos” no mesmo campo semantico de “cartas”, o que nos leva a crer que
considera ambos como géneros.
29 Grifo do autor.
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7

Possenti (1996) defende que a gramatica é importante, mas nao é
prioridade, especialmente se o objetivo do ensino “for dominar a variedade padrao de
uma lingua e tornar os alunos habeis leitores e autores pelo menos razoaveis” (pag.
59). NOs acrescentamos a esse pensamento, em concordancia com o que se vem
aqui apresentando, que a gramatica deve ter sua posi¢ao na sala de aula reavaliada,
mas nédo destituida.

O autor levanta ainda que € preciso que o professor de lingua portuguesa
tenha conhecimento de que o termo gramatica € polissémico, além de ter consciéncia
da existéncia de que ha, do ponto de vista da analise linguistica, varios tipos de
gramatica (académicas e escolares). Ele destaca trés maneiras de entender gramatica
enquanto um “conjunto de regras”, que considera pertinentes ao ensino: conjunto de
regras que devem ser seguidas, que sdo seguidas de fato e que o falante da lingua
domina3°.

A primeira trata-se da gramatica normativa ou prescritiva e, segundo o
autor, é a mais conhecida pelos professores da educacado basica, uma vez que é a
gue esta mais presente nos livros e manuais didaticos. A segunda orienta o trabalho
dos linguistas porque estes descrevem e/ou explicam como as linguas sao faladas,
trata-se da gramatica descritiva. Possenti ressalta, aqui, que as regras encontradas
nas duas abordagens sobre o mesmo fendbmeno linguistico podem ser distintas, o que
se explica pelo fato de a lingua estar em constante movimento. A terceira diz respeito
a gramatica internalizada, ou seja, as hipoteses que o falante levanta sobre o idioma
para produzir discurso.

A gramatica, como aqui defendemos, € um dos componentes de que se
constitui uma lingua, apenas um. Ela é o fruto da interagédo entre os falantes, pois € a
partir dela que vao surgindo as normas, ou seja, 0 uso regular, habitual, costumeiro.
“E na interacdo, é no cruzamento de todas as nossas agdes verbais que a gramatica
se vai internalizando e se consolidando, a ponto de se estabelecer como algo
constitutivo do saber linguistico de todo falante.” (ANTUNES, 2014, pag. 25). E por
meio dessa interagdo que, no decorrer do tempo, se observa a transformacao da
lingua, atestada pelos gramaticos. Esse trabalho pode ser mais ou menos flexivel com

relacdo ao reconhecimento das regularidades operadas pelos falantes, o fato é que

30 Grifos do autor.
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nao sdo os gramaticos que ditam a lingua, eles a observam e analisam em busca de

regularidades.

2.3 O ENSINO DE GRAMATICA QUE DEFENDEMOS

Segundo Antunes (2014), toda a nossa producao de discurso, falada ou
escrita, se empenha em cumprir algum propdsito comunicativo realizado em
determinada situacdo social. A nossa fala ndo € gratuita, esperamos sempre que ela
atinja o nosso interlocutor, aguardamos resposta ativa do outro e ndo apenas que ele
simplesmente recepcione passivamente o que dizemos, como fosse mera
transmissao de informagao. “A atividade verbal permite a execugcdo de uma grande
pluralidade de propdsitos, dos mais sofisticados aos mais corriqueiros (defender,
criticar, elogiar, encorajar, [...]); propoésitos que podem ser mais ou menos explicitos”
(pag. 20). A linguagem se da em interacao, e sua realizacdo envolve uma dimenséao

semantico-afetiva, além do componente pragmatico, por isso,

tecendo o texto, estdo também os sentidos, 0s sentimentos, as emocgdes,
responsaveis pela criagdo das fantasias, das metaforas e comparacoes
criadas, das palavras e estruturas novas, dos sentidos figurados, na
polissemia quase ilimitada dos sinais linguisticos. (ANTUNES, 2014, pag. 21).

Por isso mesmo, a atividade com a linguagem nao € linear, univoca, sem
duplos sentidos ou desentendimentos. Exatamente porque é fruto de interacdo que
ela comporta a possibilidade do desencontro; porque ela acontece de maneira real,
situada, cheia de sentidos, provocada pela presenca de sujeitos reais, ativos,
concordantes ou discordantes; porque ela € dialégica. Por tudo isso, a atividade de
linguagem é extremamente complexa. Nao se pode esquecer que a lingua é uma
entidade eminentemente social e que a atividade que a envolve reflete todo o percurso
social de uma comunidade.

Por esse motivo mesmo, o trabalho pedagdgico com a linguagem nédo pode
se dar isoladamente, através de frases soltas e inventadas para encaixar-se
perfeitamente em determinado exercicio de identificagcdo de classes gramaticais,
tampouco por meio de atividades de identificacdo e classificacdo de componentes
linguisticos apenas, sem levar em consideracdo o aspecto dialégico, interacional e

situado da linguagem.



42

E vélido sempre lembrar que a gramética deve ser trabalhada em sala de
aula porque um dos papéis da escola, ao trabalhar com o ensino da lingua materna,
é fornecer ao aluno suporte para que ele amplie seu repertorio sociocultural e seu
conhecimento cientifico e porque € um dos componentes de que se constitui a lingua.
No entanto, é apenas um desses componentes, ndo 0 Unico, muito menos 0 mais
importante. Reiterando o ja dito, ndo é ensinando apenas gramatica, ou
excessivamente gramatica, que a escola conseguira cumprir uma de suas mais
importantes fungdes: ensinar ao aluno a ler e a escrever bem. Tanto é que ai estamos
com muitos anos desse ensino centrado no trabalho de metalinguagem e pouco
resultado atingimos nesse aspecto.

A gramética é fruto da interacdo entre os falantes. Podemos afirmar,
portanto, que a gramatica € inevitavelmente — e irremediavelmente — contextualizada,
uma vez que é um elemento constitutivo da lingua e a lingua ndo acontece fora de
uma situacdo concreta de interagcdo. “Existe sempre um contexto, uma situacao
qualquer, onde o que dizemos pode assumir um determinado sentido e cumprir uma
determinada funcdo comunicativa”! (ANTUNES, 2014, pag. 39). Dessa forma, ndo ha
como se estudar linguagem de forma minimamente satisfatéria realizando aulas de
Lingua Portuguesa que, na pratica, ndo passam de cursos de analise linguistica. Ndo
podemos nos esquivar dos elementos que também comp&em a lingua (fonologia,
léxico, morfologia, sintaxe, semantica e pragmatica) para nos concentrarmos apenas
em atividades de classificacdo dessa ou daquela classe de palavras, por exemplo.

Essa contextualizacdo da gramatica de que aqui se fala é prevista pelos
documentos oficiais que norteiam o ensino de lingua materna no Brasil em
decorréncia do surgimento das teorias sobre o texto e dos avancos da Pragmatica,
gue defendem que o ensino da lingua sé deveria acontecer em torno de textos orais
e escritos. No entanto, apesar do que € previsto por documentos como os PCN (1997),
essa pratica chegou a escola apenas como terminologia.

Explico: muito se fala, no meio pedagdgico, em ensino contextualizado da
gramatica, mas, na prética, o que acontece € uma deturpacao dessa ideia, porque, na
tentativa de trabalhar a lingua a partir do texto, por um lado, e de fugir das aulas
centradas na analise de frases, por outro, a escola esbarrou em diversos obstaculos.

O texto sendo proposto como objeto de estudo surpreendeu a todos: aqueles que

31 Grifos da autora.
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estavam acostumados a trabalhar a lingua na perspectiva da frase e com o programa
de ensino secularmente instituido e aceito pela sociedade; a gestdo das escolas, que,
na perspectiva socialmente arraigada do que seria ensinar gramatica, continuou
exigindo que o programa fosse cumprido em sua totalidade; aos proprios professores
e alunos, acostumados a pensar as aulas de gramatica da forma como vinham
acontecendo.

Para acolher o texto na sala de aula, sem, necessariamente, abandonar
antigas praticas e concepgdes sobre o0 assunto, a escola optou por conciliar “texto” e
“‘gramatica” numa pratica que se convencionou chamar por “gramatica
contextualizada” e que foi amplamente difundida nas novas edi¢des de livros didaticos
e ainda acontece nas salas de aula. O grande problema, aqui, segundo Antunes
(2014, p. 42), é que “na verdade, de texto e gramatica tinha muito pouco” (pag. 42). A
autora diz ainda que

O texto — que incluia géneros multimodais como tiras, cartuns, publicidades
etc., em demonstracdo da modernidade admitida — servia apenas de material
de onde se haviam de retirar palavras e frases, para serem analisadas sob
as velhas perspectivas morfossintaticas de antes.” (ANTUNES, 2014, pag.
42)

O texto ndo era o objeto de estudo, era (e ainda € em muitas escolas),
guando muito, a fonte de onde se poderiam retirar palavras e frases a fim de que néo
fosse mais necessério inventar estas. N&o é dificil comprovar essa afirmacéo: os livros
didaticos, os blogs de atividades, os cadernos de planejamento de professores e os
cadernos dos alunos estéo repletos de exercicios ditos contextualizados, mas que, na
verdade, apenas mascaram a resisténcia da comunidade escolar em destronar a
gramatica e fazer dela o que ela realmente €: um dos elementos constitutivos da
lingua.

Até mesmo a midia contribui para que essa pratica continue, com
personagens que perpetuam a famigerada nocdo de “certo” e “errado”, com
“consultérios gramaticais” em quadros de revistas eletrbnicas e outros tantos
expedientes que se prestam a consolidar ainda mais essa ideia distorcida de
“gramatica contextualizada”. Antunes (2014) vai além, quando afirma que isso n&o
acontece por acaso, mas que percebe, nesse movimento insistente de se manter o

ensino de gramatica nessa perspectiva metalinguistica, “razdées ideoldgicas



44

inconfessadas, tais como aquelas que consideram social e politicamente perigosa a
ascensao das pessoas ao exercicio pleno, critico e relevante da linguagem.” (pag. 43).

Para ilustrar o que esta sendo falado, segue uma questéo colhida em um
blog na internet que contempla exatamente essa nogéo de “Texto e Gramatica”:

Exemplo 5:

Imagem 2 — Texto para a questdo do exemplo 5.

/PRONOMES PESSOAIS E DE TRATAMENTO

Leia a piada.
Resposta certa

A professora vira para a classe e pergunta:

- Jodozinho, me diga um pronome pessoal do caso reto?

- Eu néo professora, pergunta pra turma do fundao! — responde Jo&dozinho,
apontando pro Zezinho.

- Nés ndo sabemos professora, pergunte pra elas! — apontando para as
amigas Aninha e Lucia.

- Se tu ndo sabeis ficais calados! — responderam as meninas. .
www,saladea‘nvudades.com,b)

Fonte: http://www.saladeatividades.com.br

Imagem 3 — Comando da questédo do exemplo 5.

Os pronomes pessoais empregados nesse texto sdo do caso:
a (] obliquo.
b (] reto.
c (] de tratamento.
d (] obliquo e reto.

www.saladeatividades.com.br

Fonte: http://www.saladeatividades.com.br

A questdo é precedida por um texto, preferencialmente pequeno, cuja
profundidade e relevancia ndo séo levadas em consideracdo, uma vez que nao sao
abordadas na atividade. Uma questdo como essa tem 0 mesmo efeito daquela que se
costumava realizar, em que se dava o comando: “Os pronomes pessoais abaixo
listados sdo do caso:”. A unica diferenga que pode ser destacada é a extensdo da
guestdo. Nenhum outro aspecto de linguagem foi abordado, a propria gramatica nao
foi abordada como um aspecto constitutivo da linguagem, na verdade causa, inclusive,

a impressao de ser algo artificial e oco.
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N&o se questiona a func¢do do fenbmeno linguistico para a compreensao
do texto, a relagdo com o todo do texto e com o conhecimento enciclopédico do aluno
sobre quem ¢é “Jodozinho”, ou com as respostas dadas pelos alunos, em especial a
tltima, que leva todas as palavras variaveis para a segunda pessoa do plural. Nas
palavras de Antunes (2014, p. 45), “a suposta exploragéo da teoria gramatical cegou
completamente professor e alunos para o mais importante: o que era dito; em
referéncia a qué; com que sentidos; com que intencdes; a quem etc. etcs2.”.

Exercicios como esse, de “nao linguagem”, sdo um desservi¢o a sociedade
e apenas fazem coro com a ideia de que n&do importa o que se diz, desde que nao
contenha erros (aqueles que sao escolhidos para objeto das corregcbes). Nao
colaboram em nada para que os alunos avancem nas multiplas competéncias em
leitura e escrita. Uma gramatica contextualizada parte do principio de que a gramatica
nao acontece dissociada do texto real, ela requer que as descricbes que sao feitas
encontrem apoio NOs Usos reais, orais e escritos, do portugués contemporaneo. E uma
estratégia de exploracdo do componente gramatical do texto, priorizando os seus
valores e funcdes, os efeitos provocados e as diversas formas de organizacao da fala
e da escrita.

Antunes (2014) afirma que o objetivo da exploracdo de uma gramatica
contextualizada deve ser “a compreensao de como o0s itens gramaticais [...] concorrem
para a significacdo do texto; que efeitos de sentido provocam; que funcdes
desempenham; por que [...] e como acontecem; [...] a que pretensdes comunicativas
respondem [...]"*3 (pag. 46). Por esse motivo, ndo se pode deixar passar a visédo global
do texto, nem o fragmentar de forma a isolar os itens que possam interessar no
momento, como se fossem autdnomos. A relevancia dessa gramatica esta justamente
em mostrar que, junto com outros constituintes, ela vai tecendo os sentidos do texto.
“Gramatica contextualizada € gramatica a servigo dos sentidos e das intengdes que
se queira manifestar num evento verbal, com vistas a uma interacdo qualquer.”
(ANTUNES, 2014, pag. 47).

Seguindo essa ldgica, acreditamos que uma das maneiras de realizar esse
ensino contextualizado de gramatica se efetua mediante a producdo de géneros
textuais na escola. Esse trabalho, a nosso ver, pode seguir dois vieses: a utilizacao

dos textos produzidos como base para a observacdo e andlise de determinado

32 Grifo nosso.
33 Grifo da autora.



46

fenbmeno linguistico; ou como ponto de partida para se trabalhar os fendbmenos
linguisticos mais problematicos para a turma. De uma ou de outra forma, a producéo
textual em sala de aula pode ser um excelente laboratério de “usos da lingua materna”,
se trabalhada de maneira a enfatizar a funcdo social do género e da lingua. Além
disso, no que toca ao ensino de gramatica, a associagéo entre estudo do fenémeno e
uso pratico do fenémeno configura uma experiéncia rica e produtiva.

Para reforcar esse pensamento, podemos citar Malcon (2007), que,
buscando defender a ideia de que o ensino deve ser um momento significativo para
as partes envolvidas, diz que a pratica pedagdgica deve ter um objetivo social claro,
mostrando para o aluno que aquele conhecimento ndo € oco. A autora tem como
objeto de pesquisa o ensino da sintaxe, por meio de hipoteses que possam levar a
aprendizagem significativa. A autora argumenta que ndo ha como ensinar lingua
portuguesa de maneira descontextualizada e, por isso, defende o ensino de gramatica

e compreensao/producgéo textual conjuntamente. Segundo a autora,

0 ensino da andlise externa frasal, através do reconhecimento das relagbes
das conjunc8es e pronomes relativos e da aplicacao destas no texto, constitui
um saber da mais alta relevancia para administrar as possibilidades de
organizacdo do texto. Sao elementos que sinalizam de maneira a irmos
encontrando a direcdo argumentativa, inclusive, do texto. Este conhecimento,
com certeza, € bem mais Util que saber dizer se a conjun¢éo é coordenativa
ou subordinativa, se € conjungdo ou pronome relativo, ou, ainda, se a
expresséo é adjunto adverbial ou ndo (pag. 80).

Para Segate (2010), as atividades de linguagem colaboram para que o
individuo produza e compreenda 0s textos a partir de um ponto de vista discursivo e,
portanto, a insercdo de géneros no processo de ensino-aprendizagem se faz
necessaria. Para a autora, os géneros funcionam como objeto e instrumento de
trabalho para os professores de lingua portuguesa, pois proporcionam ambiente para
a observacéo e analise da lingua de forma contextualizada.

Neste trabalho, pensamos em consonancia com a autora e buscamos
desenvolver as aulas de maneira a contemplar um género do discurso, dentro de sua
complexidade textual e social. Adiante, falaremos sobre o género escolhido para o

desenvolvimento das atividades.



47

2.4 O GENERO RESENHA CRITICA

Para que possamos articular atividades de ensino de gramatica
contextualizada de forma a nado cair no erro de usar o texto apenas como uma fonte
de exemplos perfeitos de normas estanques, faz-se necessario o trabalho com a
andlise dos fenbmenos linguisticos na composi¢do do sentido global de um género.
Uma vez que optamos, aqui, entre outros objetivos, por investigar as manifestacoes
da modalizacdo adverbial em textos de producdo dos alunos, acreditamos ser
relevante a escolha de um género que forneca maiores possibilidades de trabalho com
esse fendbmeno.

Sabemos que o0 ensino de gramatica como um todo é um trabalho
desenvolvido em paralelo ao ensino de producdo de géneros textuais e sabemos,
ainda, que ambos devem se complementar, uma vez que o primeiro contribui em
grande parte para o sentido do segundo e é no segundo que se pode constatar as
manifestagcdes sociais do primeiro. O trabalho com producédo de géneros deve centrar-

se, segundo Dolz, Noverraz e Schnewly (2004, p. 96),

nas marcas de organizagdo caracteristicas de um género, nas unidades que
permitem designar uma mesma realidade ao longo de um texto, nos
elementos de responsabilidade enunciativa e na Modalizacdo dos
enunciados®, no emprego de tempos verbais, na maneira como S&o
utilizados e inseridos os discursos indiretos.

Da qualquer forma, o trabalho com a gramética, realizado em momento
especifico, pode e deve aproveitar-se daquele com géneros, principalmente para
dispor de corpus para seu desenvolvimento. Os alunos comumente apresentam
obstaculos de ordem gramatical nos textos que produzem e a analise linguistica
desses aspectos pode contribuir imensamente para o melhor aprendizado dos usos
da linguagem.

Vale ressaltar que o ambito linguistico é caracteristico de qualquer
discurso: verbos e substantivos podem estar presentes em todos 0s géneros; do
mesmo modo que a sintaxe (a frase, a subordinacdo e a coordenacdo) € elemento
constitutivo de textos de um modo geral. No entanto, didaticamente, devemos
observar, por exemplo, que se torna mais proveitoso o trabalho com tempos verbais

e progressao temporal quando lidamos com géneros narrativos. Da mesma maneira,

34 Grifo nosso.
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ao lidarmos com géneros argumentativos, encontramos mais material de andlise para
operadores discursivos.

Encontramos no género resenha critica a possibilidade de tratarmos do
assunto da modalizacdo em situacfes de uso concretas, por ser um género que
trabalha, além da descricdo, com juizos de valor, portanto agregando noc¢des
modalizadoras, a todo momento, ao discurso do enunciador, como crenca, obrigacao,
possibilidade. Outros géneros também prestam-se a esse mesmo Servigo, como o
artigo de opinido e a carta argumentativa, por exemplo.

Optamos pela resenha porque acreditamos que o trabalho com esse
género possibilitard um ganho colateral ao aluno: o letramento cultural. Pensando
em como 0s alunos estdo constantemente rodeados por produtos culturais os mais
diversos, numa massa amalgama que agrupa desde as producfes mais complexas
as mais simplérias®, acreditamos ser de grande relevancia o trabalho escolar com
este tipo de letramento, possibilitando ao aluno a visdo ampla do cenério cultural em
gue esté inserido, além do desenvolvimento da capacidade de apreciacdo consciente
daquilo que leem, ouvem ou assistem.

Para Carvalho (2006), o termo “resenha” serve, hoje, para agrupar todos
0s outros termos a ele relacionados e € um género do discurso marcado pela
descricdo e avaliacdo de um produto artistico cinematografico, teatral, literério,
televisivo, das artes plasticas etc. Apesar de ser um género que goza de certo
prestigio na midia, em especial nas revistas voltadas a um publico leitor e apreciador
de cinema, nédo ha, segundo Carvalho (2006), muitos estudos em torno da resenha.

Em seu trabalho, Carvalho reitera a fala bakhtiniana de que a natureza de
um género estéa diretamente ligada ao seu propdsito comunicativo. Desta forma, para
se pensar em resenha, deve-se ter em mente seu papel “de pronunciar um juizo
critico-estético sobre a obra que examina” (CARVALHO, 2006, p. 180). Carvalho
retoma a voz de Bakhtin ainda mais uma vez para afirmar que néo se trata, porém, de
um conjunto de regras, convengdes e caracteristicas textuais, mas da materializagéo,
em texto, do modo pelo qual interagimos, vemos e interpretamos o mundo.

A autora detalha as caracteristicas inerentes ao género segundo as trés

variaveis situacionais do modelo sistémico-funcional de Halliday (1985): Campo,

35 Aqui, ndo tentamos estabelecer juizo valorativo. Nossa intencao é unicamente explicitar a grande
variedade de produtos culturais dispostos socialmente, independentemente de classe social ou
ideologia artistica.
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Relacdes e Modo. Ela defende que essa é uma forma de entender com mais clareza
o mundo no qual o género é utilizado. Dessa forma, no que diz respeito a variavel
Campo, Carvalho (2006) nos informa que a resenha critica tem como objetivo oferecer
uma avaliacao critica e estética, além de uma breve descri¢cdo, de um produto cultural
que esta em evidéncia. Isso vale para o leitor, que Ié resenhas como um guia para
suas préoximas experiéncias culturais (seja a leitura de um livro, a visitacdo a uma
exposicao de arte ou ida a um show) ou mesmo para se manter informado sobre as
novidades artisticas da sociedade. E vale, também, para o resenhista, que consome
0 produto cultural ja com o olhar atento de quem ir4 descrevé-lo e emitir um juizo de
valor a seu respeito para servir de orientagdo a pessoas que ainda o desconhecem.
Ainda sobre a variavel Campo, a autora informa que outro propésito do género é o de
dar visibilidade a uma nova obra (ou um novo evento cultural), levando em conta os
critérios editoriais que definem o que deve virar noticia: se € um evento esperado ou
se é algo inovador para o artista, se estd sendo tratado como noticia por outros
veiculos, por exemplo.

No que diz respeito a variavel Rela¢gdes, Carvalho (2006) pontua que, como
se pode deduzir da varidvel Campo, os participantes do género sdo os leitores, o
resenhista e o editor da sessdo de resenhas. O leitor ndo é, necessariamente, um
especialista no assunto abordado®, segundo a autora, nem o sdo o resenhista ou o
editor, no entanto, esses Ultimos acabam por ser considerados assim em funcao do
papel que desempenham. A relacédo estabelecida entre os participantes é, portanto,
desigual, uma vez que “ao leitor cabe aderir a um acordo tacito que diz que a leitura
de uma resenha comeca pela aceitacdo da posicéo do critico como alguém abalizado
para emitir um parecer” (CARVALHO, 2006, pag. 182). A esse respeito, a autora

afirma que

Entretanto, o leitor pode discordar da avaliacdo proposta pelo resenhista e
até interromper a leitura do texto se a avaliagao expressa o “irritar”. Essa
preocupacdo parece estar no centro das relagdes entre quem avalia, o0 que é
avaliado (e quem, por extensdo) e quem avalia a avaliacdo, ou seja, as
relacdes entre o resenhista, o livro (e seu autor) [bem como o filme, o album
musical, a exposi¢do de artes plasticas etc.] e, tanto o editor como o leitor.
(pag. 182)

36 Por exemplo, um leitor que busca resenhas sobre filmes nao necessariamente € um especialista
em cinema, mas, mais provavelmente, um interessado nessa modalidade.
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Sobre a variavel Modo, Carvalho (2006) observa que o tipo de texto
predominante no género resenha critica € 0 persuasivo (expositivo-argumentativo),
inclusive por meio de comandos muitas vezes explicitos e imperativos, como “(ndo)
leia este livro ou leia este livro apesar das faltas apontadas” (pag. 183). Trata-se de
um género essencialmente intertextual, segundo a autora, por integrar a presenca de
outro texto no seu corpo. Por fim, h4 uma correlagédo do canal grafico com elementos
de apelo visual, como fotografias e editoracdo visual do texto, como forma de
evidenciar o produto cultural de que se esta falando.

Em suma, segundo a autora, o género resenha critica caracteriza-se como

intertextual, cujo propdsito é resumir e avaliar o livro [produto cultural]
recentemente lancado para uma audiéncia ndo-especialista; € usado em uma
interacdo marcada pela distancia entre os participantes, através de um texto
escrito, publico, veiculado junto com outros géneros tipicos da atividade
jornalistica. (CARVALHO, 2006, p. 183)

Tendo discorrido sobre a relacdo entre o ensino de gramatica
contextualizada e o ensino de producdo textual como praticas que, desenvolvidas
conjuntamente, configuram um aporte pedagdgico para que o aluno desenvolva
positivamente suas habilidades discursivo-linguisticas; e tendo esclarecido as
escolhas de género e fendbmeno efetuadas, vamos, agora, abordar o fendmeno

linguistico que resolvemos focar neste trabalho: a modalizagéo..
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3 A MODALIZACAO ADVERBIAL

Passaremos, agora, ao tratamento do fendbmeno linguistico. Inicialmente,
apresentaremos um breve panorama da modalizac&o, resenhando alguns dos autores
mais representativos no assunto. Em seguida, abordaremos os advérbios, delineando
alguns aspectos pertinentes a essa classe gramatical e dando destaque as categorias

de advérbios modalizadores.
3.1 CONSIDERACOES SOBRE MODALIZACAO

A modalizac&o®’ vem sendo alvo de estudos desde Aristételes, muitos sdo
os trabalhos que abordam o assunto na tentativa de melhor compreender o fenébmeno
e de melhor analisar a maneira como ele se manifesta. Logo de inicio, devemos dizer
que, desde os primeiros pesquisadores, muitas mudancas se sucederam tanto na
maneira de encarar a modalizac&o, quanto nas classificacées que a ela séo atribuidas;
isso se deve, principalmente, ao fato de que € extremamente dificil conceitua-la.

Para Neves (2013), essa dificuldade se da porque “esse conceito envolve
nao apenas o significado das expressdes modalizadas, mas, ainda, a delimitagéo das
nogodes inscritas no dominio conceptual implicado” (NEVES, 2013, pag 151). Ainda
segundo a autora, a discussdao inicial diz respeito a possibilidade de um enunciado
apresentar ou ndo marcas de modalizacéo, ou seja, da existéncia de enunciados nao
modalizados. Se a modalizacao é a marca que o locutor deixa em seu enunciado com
relacdo a verdade do que diz, podemos dizer que ndo h& discursos ndo modalizados,
0 que se pode afirmar é que ha niveis de certeza dentro dessa modalizagdo. No
entanto, ha pesquisadores que defendem o conceito de modalizagdo como opositivo:
se ha modal, ha também ndo modal. Ducrot (1993 apud Neves, 2013) defende que o
aspecto ndo modal viria da descricdo objetiva das coisas, e 0 modal estaria
relacionado aos aspectos subjetivos, como tomadas de posi¢cao ou atitudes morais,
ao longo do enunciado.

Outro aspecto importante levantado por Neves (2013) é a dicotomia logica
/ linguistica. Inicialmente, a modalizacao foi estudada como um aspecto logico, e as

primeiras modalizagdes descritas, conforme Dall'Aglio-Hattnher (1995), foram as

87 Os autores a que recorremos para fundamentarmos nosso trabalho a respeito do fenémeno
linguisticos referem-se a ele ora como “modalizagdo”, ora como “modalidade”. Por esse motivo,
alternaremos o uso dos termos de acordo com o contexto.
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epistémicas ou aristotélicas, cujos conceitos foram formulados em termos da

operacao de negacdo: necessario — contingente, possivel — impossivel.

Imagem 4 — Quadrado légico de Aristoteles

necessario impossivel

possivel contingente
Fonte: DALL’AGLIO-HATTNHER, 1995, p. 9.

Esse modelo sofreu diversas criticas, dentre elas, Neves (2013) destaca a
de Blanché (1969), para quem, em um sistema ideal, as partes se relacionam por
oposicao e contraste. Blanché, entdo, elaborou o hexagono légico, que, na verdade,
se configurava como uma ampliacdo do quadrado aristotélico, no qual havia uma
triade dos contrarios A-E-Y (necessario, impossivel e neutro, respectivamente), a qual
se opunha a triade dos subcontrarios I-O-U (possivel, contingente e predeterminado,
respectivamente). No hexagono, que expomos na imagem abaixo, formava-se, entao,

uma relacédo de contrariedade a partir da negacéo.



necessario A

possivel 1
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Imagem 5 — Hexagono légico de Blanché.

U pré-determinado

. impossivel

O contingente

Y eventual

Fonte: DALL’AGLIO-HATTNHER, 1995, p. 13.

Além de Blanché, muitos outros pesquisadores criticaram e alteraram o

modelo légico, mas ndo cabe, aqui, discorrer sobre esse percurso historico.

Ressaltamos apenas mais um ponto que julgamos importante para darmos

seguimento a discussao: a relagdo entre logica e linguistica se configurou um

complicador, principalmente porque néo havia como aplicar os conceitos légicos de

necessidade e possibilidade nas linguas naturais, simplesmente porque elas sao

aldgicas. De forma que

sdo diferentes os objetivos da Linguistica e os da Légica modal no estudo das
modalidades, preocupando-se esta com a estrutura formal das modalidades
em termos de valores de verdade, e independentemente do enunciador. Os
estudos linguisticos, por seu lado, tratam das linguas naturais, e nelas, como
diz Alexandrescu (1976, p. 19), saber que uma proposicao p é obrigatéria ou
necessaria € ‘saber para quem p é obrigatéria ou necesséria, guem aprecia
o valor modal do enunciado p, e em virtude de gual sistema de normas’.”3®
(NEVES, 2013, p. 156)

Com relacdo as classificacdes tipologicas, Palmer (1986, pag. 10-14)

elenca trés autores que considera pioneiros:

38 Grifos da autora.
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e von Wright (1951), para quem a modalidade poder ser alética (da verdade),
epistémica (do conhecimento), debntica (da obrigacéo) e existencial;

e Rescher (1968), que acrescenta novas classificacdes aquelas ja
estabelecidas: temporal (nocdes de frequéncia e usualidade), volitiva
(expressbes de desejo), avaliativa (valoracdo) e causal (factualidade e
estado-de-coisas);

e Searle (1979), que estabelece a associacdo com as categorias de atos de
fala, da seguinte maneira: atos de fala assertivos / modalidade epistémica,
atos de fala diretivos e comissivos / modalidade dedntica e atos de fala

expressivos / modalidade avaliativa.

Palmer (1986), por sua vez, estabelece trés modalidades basicas:

epistémica, dedntica e dinamica. O autor considera que

o termo ‘epistémico’ deve ser aplicado ndao simplesmente aos sistemas
modais que basicamente envolvem as nocBes de possibilidade e
necessidade, mas a qualquer sistema modal que indique o grau de
comprometimento do falante com o que diz*. (PALMER, 1986, pag. 51)

Ele subdivide a modalidade epistémica em dois grupos: a evidéncia e o
julgamento. Segundo Dall’Aglio-Hattnher (1995, pag. 28), ambos os grupos podem ser
vistos como “recursos do falante para indicar que ele deseja modificar seu
comprometimento com a verdade daquilo que esta sendo dito.”. Com relacado a
modalidade dedntica, Palmer (1986) define que envolve o elemento de vontade e, a
partir das classificacdes de Searle e Rescher, subclassifica-a em: diretiva, comissiva,
volitiva e avaliativa. A modalidade dindmica esta relacionada a expressao da
habilidade e da disposicao e inclui a modalidade circunstancial e a orientada para o
sujeito.

Sao reconhecidas entdo, em consonéncia entre o0s estudos, trés
modalidades basicas: aléticas ou aristotélicas, epistémicas e dednticas (NEVES,
2013; GASPARINI-BASTOS, 1997). A modalidade alética expressa “a atitude do
locutor quanto ao valor de verdade dos seus enunciados” (GASPARINI-BASTOS,

1997, p. 6); a modalidade epistémica esta relacionada ao conhecimento ou crenca

39 “[...] the term ‘epistemic’ should apply not simply to modal systems that basically involve the notions
of possibility and necessity, but to any modal system that indicates the degree of commitment by the
speaker to what he says.”. Tradugdo de nossa responsabilidade.
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que cada locutor tem, ou afirma ter, dos estados de coisas em seu discurso; enquanto
a modalidade debntica liga-se as noc¢bes de permissdo ou obrigacdo, quanto ao
comportamento que se espera do interlocutor em relacdo a determinado estado de
coisas.

Em nosso trabalho, deitaremos um olhar mais atento sobre a modalidade
epistémica, pois trabalharemos com um género que expde fortemente o conhecimento
e a crenca do locutor sobre determinado evento: a resenha critica. Sobre essa
modalidade, Gasparini-Bastos (1997) nos traz que, da maneira como é concebida por
Lyons (1977), ela se subdivide em modalidade epistémica subjetiva e modalidade
epistémica objetiva. A primeira corresponde a afirmac&o de uma opinido do falante, e
a segunda, a expressdo de um conhecimento geralmente aceito ou cientificamente
comprovado. A autora defende que, na prética, essa subdivisdo ndo se sustenta, pois
‘o comprometimento do falante, que a principio s6 acontece nos exemplos de
modalidade epistémica subjetiva, também pode ser verificado na expressdo de um
conhecimento cientifico” (GASPARINI-BASTOS, 1997, p. 7).

Para Palmer (1986), a modalidade epistémica, além de tratar das crencas,
conhecimentos ou opinides do falante, indica o grau de comprometimento dele com a
verdade da proposicdo. Segundo essa concepcao, ha quatro maneiras de identificar
o grau de comprometimento do falante com a verdade do que diz: ele pode apresentar
a proposicdo como uma especulacdo, uma deducdo, uma possibilidade ou uma
informacédo externa.

Segundo o autor, pode-se, entéo, subdividir a modalidade epistémica em:
aguela construida pelo modo declarativo e aquela construida pelos modos de
evidéncia e julgamento. No modo de evidéncia, as proposi¢cdes sdo, em tese,
prontamente aceitas pelo ouvinte, e, portanto, ndo necessitam de explicagbes por
parte do falante. Ja as proposicdes no modo de julgamento se mantém abertas as
interpolacdes dos ouvintes, sendo necessario, muitas vezes, justificativas por parte do
falante.

Neves (2013) faz um levantamento das principais concepg¢des sobre a
modalidade epistémica e nos diz que ela esta relacionada a necessidade e a
possiblidade, expressas por proposi¢cées que podem ser acarretadas*® pelo saber do

falante sobre o mundo (necessaria) ou compativel*! com esse saber (possivel). Essa

40 Grifo nosso.
41 Grifo nosso.
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7

modalidade é a forga com que o locutor acredita na veracidade do que propde:
“Acredito que p e Sei que p"*? (NEVES, 2013, p. 161); pode se apresentar em variados
niveis de comprometimento do locutor com a verdade, inclusive quanto ao grau de
conviccdo e segurancga, ou com a origem do conhecimento, nesse caso, podendo
conter marcas de evidencialidade da fonte ou ndo, como nos exemplos que Neves
(2013, p. 165) nos apresenta:

Exemplo 6:

“A gente se habitua a tudo, que é so questao de vontade, ou melhor: de for¢a

de vontade.”?

Exemplo 7:
“‘Dizem que a gente se habitua a tudo, que é s6 questao de vontade, ou
melhor: de for¢a de vontade.”*

Segundo a autora, no exemplo 6, o locutor é autor e mentor (ou
compartilhador) da ideia que veicula e, no exemplo 7, ele deseja se desvencilhar da
autoria, passando para uma fonte externa a responsabilidade pelo dito, por meio da
forma verbal dizem. A autora afirma, ainda, que esse conceito de evidencialidade sé
€ consenso entre 0s pesquisadores no que diz respeito a indicacdo da fonte de um
enunciador e, para corroborar sua afirmacao, utiliza uma citacao de Botne (1997), que

aqui reproduzimos:

A evidencialidade foi concebida, em um sentido estrito, incluindo os
elementos gramaticais que codificam a fonte de conhecimento expressa em
uma proposicéo, e em um sentido lato, incluindo os elementos gramaticais
gue codificam tanto a fonte de conhecimento como a atitude do falante acerca
do grau de conviccdo/seguranca que ele tem na confiabilidade desse
conhecimento. (BOTNE, 1997 apud NEVES, 2013, p. 165)

Gasparini-Bastos (1997) acrescenta, ainda, a representatividade dessa
modalidade pelos operadores crer e saber (propostos por Alexandrescu, 1976). Esses
operadores (um ou outro) estao presentes em todo e qualquer enunciado, ainda que
implicitamente, de modo que nao ha, segundo nos traz a autora, proposi¢cdes neutras

do ponto de vista epistémico. O que ha € a possibilidade de pertencer “a um discurso

42 Grifo da autora.
43 Grifo da autora.
44 Grifos da autora.
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autoritario (‘eu sei, portanto € verdade’) ou a um discurso de tolerancia (‘eu creio,
portanto é possivel’)” (GASPARINI-BASTOS, 1997, p. 7).

Para Dall’Aglio-Hattnher (1995), o tratamento das modalidades ndo pode
ser feito sob o prisma de um Unico nivel de descricdo, uma vez que se manifesta de
maneira sintatica, semantica e pragmatica. A categorizacdo de elementos modais
isolados ou em estruturas frasais descontextualizadas néo é eficaz. Bernardino (2007)
defende que se fazem necessarios contextos discursivos mais amplos, como o de
géneros, 0 que corrobora nosso pensamento inicial de que o ensino de gramatica — e
0 ensino de modalizac@o — pode ser mais proveitosamente trabalhado se associado a
producdo de um género textual.

Com relacdo as manifestacdbes da modalizacdo, e da modalidade
epistémica em especial, os autores concordam que pode se materializar por meio de
um amplo leque de recursos morfolégicos, lexicais, sintaticos e entonacionais
(BERNARDINO, 2007). Neves (2013) diz que a modalidade pode ser expressa por
diferentes meios linguisticos, por expedientes puramente sintaticos, por meios
prosédicos e por marcadores discursivos#®. Dito isto, consideraremos em nosso
trabalho a classe dos advérbios enquanto recurso modalizador no género resenha

critica.

3.2 CONSIDERACOES SOBRE ADVERBIOS

Ha certa imprecisdo sobre os advérbios em portugués brasileiro, pois
determinadas categoriza¢cdes variam entre os pesquisadores (GASPARINI-BASTOS,
1997). Essa mesma vagueza foi constatada por Bernardino (2007), a qual afirma que
sdo estudos muito incertos, tanto com relagéo ao reconhecimento do que funciona
como advérbio, quanto as categorias possiveis dessa classe*®.

As gramaticas tradicionais de cunho normativo, em geral, limitam-se a
definir os advérbios como modificadores de verbos, adjetivos e outros advérbios,
atribuindo-lhes uma circunstédncia de acordo com a Nomenclatura Gramatical

Brasileira (NGB). Cunha & Cintra (2013) acrescentam que o objetivo principal dos

45 A autora acrescenta que Saint Pierre (1992) fala em uma quarta classe, a dos modalizadores
metadiscursivos.

46 De posse dessa informagéo, buscamos relacionar, aqui, algumas nogdes sobre o assunto, buscando
variar a abordagem gramatical empregada, mas sem a intencdo de estabelecer um quadro definitivo,
histérico ou panoramico do tratamento linguistico dispensado aos advérbios.
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advérbios € modificar o verbo e que, em casos especificos (aos quais os autores
chamam por fungdes privativas), podem modificar adjetivos e outros adveérbios,
podendo, em alguns casos, aparecer modificando toda a oracdo. Os autores colocam
que os advérbios podem ser classificados de acordo com a circunstancia ou outra
ideia acessoria que possam expressar e distinguem, dentre a nomenclatura brasileira,
advérbios de: afirmacao, duvida, intensidade, lugar, modo, negacéo e tempo; e, sob o
titulo de palavras denotativas, os autores reunem palavras que, embora nao sejam
advérbios*’, denotam circunstancias de: inclusédo, exclusédo, designacéo, realce,
retificacdo e situacao.

No que diz respeito a graméatica descritiva, Perini (2000) aborda
brevemente a classe dos advérbios, com poucas ou quase nenhuma subdivisdo em
lugar das listas de classificacdo as quais estamos habituados. O autor levanta um
questionamento novo que diz respeito a existéncia de uma classe dos advérbios. Ele
afirma que os estudos envolvendo esse aspecto da lingua ainda séo insuficientes para
gue se possa ter uma visdo abrangente do assunto. Por outro lado, ressalta a andlise
do potencial funcional das palavras que entendemos como advérbios, como nao,

rapidamente, completamente, muito e francamente, por exemplo. Defende que

Essas cinco palavras sido todas classificadas como ‘advérbios’ e
subclassificadas segundo um critério semantico (‘de negagéo’, ‘de modo’, ‘de
intensidade’) que ndo podemos levar em conta dentro de um estudo sintatico.
E 6bvio que a classificacdo semantica tem também interesse, mas precisa
ser realizada, segundo os principios aqui aceitos, separadamente. (PERINI,
2000, p. 339)

E as agrupa de acordo com as fungdes sintaticas que desempenham
(negacao verbal, intensificador e adjunto circunstancial, por exemplo), evidenciando
que elas podem ocupar mais de uma funcéo. O autor, trazendo a tona a identificacéo
da classe como modificadora, discorre sobre a no¢ao de modificagcédo, declarando que
se trata de um termo vago e que, embora correto, ndo parece suficiente para
caracterizar o advérbio.

Em sua graméatica de usos, Neves (2011) defende que o conceito de
advérbios (sejam os simples ou os perifrasticos — locucdes adverbiais) ndo é unico,

mas parte de diversas perspectivas. Do ponto de vista morfolégico, € uma classe

47 Os autores consideram que essas palavras ndo podem ser classificadas como advérbios porque nao
modificam verbos, adjetivos ou outros advérbios. Para eles, devem ser classificadas como palavra ou
locucéo denotadora de exclusédo, de realce... (CUNHA & CINTRA, 2013).
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invariavel, sendo considerado erro pela gramética normativa a flexdo em género e
namero, muito embora ela ocorra em casos restritos com os advérbios quantificadores
como em: “E que ela t4 MEIA doente, ja ndo tem vontade” (NEVES, pag. 234, 2011)48,
A autora identifica também a flexdo com o acréscimo do sufixo diminutivo que, em
geral, denota intensificagdo e n&o diminuicdo, como em: “Os castigos vinham
DEPRESSINHA.” (NEVES, pag. 234, 2011)*.

Segundo a autora, sob a perspectiva sintatica, o advérbio é uma palavra
satélite e pode se apresentar em diversas camadas do enunciado, sendo periférico
em um sintagma, em um enunciado ou no discurso. Na primeira situagao, relaciona-
se ao nucleo do sintagma, na segunda, a ora¢ao ou proposicdo e, na terceira, a todo
o enunciado ja modalizado de outras formas. Quando advérbios de diferentes tipos

coocorrem, essa atuacdo em camadas fica mais clara:

“Alguém tinha, OBRIGATORIAMENTE, de jogar DEFENSIVAMENTE”. (FB)
1° Alguém tinha de jogar defensivamente.

2° Obrigatoriamente [alguém tinha de jogar defensivamente]. (NEVES, pag.
236, 2011)%°

No que diz respeito a funcao, a autora afirma que se trata de uma classe
heterogénea, subclassificada em: advérbios modificadores e advérbios né&o
modificadores. Os primeiros os que afetam o significado do elemento a que estao
relacionados e os segundos, 0s que nao afetam. Os modificadores se subclassificam,
semanticamente, em:

e Advérbios de modo ou qualificadores — atuam sobre um processo ou estado
expressos por um verbo ou um adjetivo. Por exemplo: “A cerveja desceu-

Ihe DOCEMENTE garganta abaixo. (BH)’51 (NEVES, pag. 236, 2011).

e Advérbios de intensidade ou intensificadores — atuam sobre o conteudo de
um adjetivo, um verbo ou um advérbio. Por exemplo: “E eu poderei ser

vitima de coisas MUITO piores! (FIG)’52 (NEVES, pag. 237, 2011).

e Advérbios modalizadores — atuam sobre o contetdo de uma assergéo. Por

exemplo: “FRANCAMENTE, comisséario, o senhor me deixa confusa.

48 Grifo da autora.
49 Grifo da autora.
50 Grifos da autora.
51 Grifos da autora.
52 Grifos da autora.
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(APA)’53 (NEVES, pag. 238, 2011). Eles séo divididos, segundo o
posicionamento do falante sobre o que diz, em: epistémicos ou
asseverativos, delimitadores ou circunscritores, defnticos e afetivos ou
atitudinais. Mais adiante nos ateremos com maior cuidado a essa subclasse

de advérbios.

Os nédo modificadores se subdividem, semanticamente, em:

e Advérbios que operam sobre o valor de verdade da oracéo — de afirmacéao
e de negacao;

e Advérbios que ndo operam sobre o valor de verdade da oracdo —
circunstanciais (lugar e tempo), de incluséo, de exclusao e de verificacao;

e Advérbios que operam conjunc¢éo de oracdes - juntivos.

Para fins deste trabalho, deitaremos olhar mais atento para a subclasse dos

advérbios modalizadores, sobre os quais falaremos agora.

3.2.1 Advérbios modalizadores

Conforme Neves (2011), os advérbios modalizadores fazem parte de uma
classe de elementos adverbiais que, basicamente, tém a funcdo de marcar alguma
intervencao do falante na definicdo da validade e do valor do seu enunciado, podendo
modalizar com relacdo ao valor de verdade, ao dever, a restricdo do dominio, a
definicdo de atitude ou a prépria formulagéo linguistica.

A autora ressalta que o uso dos advérbios configura uma das possiveis
estratégias para marcar a atitude do falante em relacéo a prépria proposicéo, e cita,
como alternativas, o emprego de recursos prosodicos, de auxiliares modais, de
expressdes parentéticas, de comentarios marginais e de verbos subordinadores, por
exemplo. Ela ainda afirma que essa classe de advérbios abrange subclasses, devido
ao amplo espectro de possibilidades de avaliagao do falante sobre o que diz, e coloca
como principais subclasses os advérbios modalizadores epistémicos, delimitadores,

dednticos e afetivos.

53 Grifos da autora.
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A sequir, trataremos com maior critério as subclasses pertinentes ao nosso

trabalho.

3.2.1.1 Modalizadores epistémicos

Os advérbios modalizadores epistémicos expressam o0 grau de
comprometimento com a verdade da proposicao por parte do locutor. Bom ressaltar
gue esse comprometimento ndo esta relacionado a verdade de fato, mas ao que o
enunciador sabe ou acredita com relacdo aquilo que diz ou, ainda, ao que ele quer
que o interlocutor pense ou acredite: em outras palavras, esses adveérbios indicam que
o falante deseja que seu discurso seja digno de crédito. Por expressarem esse grau
de adeséo e de comprometimento do falante com a proposi¢cdo que enuncia, Neves
(2011) afirma que sdo asseverativos, podendo essa asseveragdo ser positiva,
negativa ou relativa. Subclassifica-se, entdo, os modalizadores epistémicos
(asseverativos) em afirmativos, negativos e relativos.

Os asseverativos afirmativos sdo utilizados para indicar uma necessidade
epistémica, expressam a certeza do falante com relacdo ao que enuncia (NEVES,
2011). O conteudo da proposicdo é apresentado ao interlocutor como um fato,
descartando a possibilidade de duvidas ou questionamentos e ndo sendo, dessa
forma, exigida nenhuma explicacédo. Esse alto grau de adeséo do falante em relacéo
ao conteudo proposicional pode ser representado pelo predicador como uma
factualidade: eu sei que, é certo que.

Nas asseveracOes afirmativas, podem ser utilizados advérbios como
evidentemente, seguramente, absolutamente, forcosamente, inegavelmente etc., ou
palavras gramaticalizadas como advérbios, como os adjetivos claro e exato ou 0s
sintagmas preposicionais na realidade e sem duavida, por exemplo. Sendo afirmativa,
0 conteudo apresentado pelo falante como irrefutavel é reforcado pelo advérbio, que

pode apresentar diferentes acepcdes®*:

° evidéncia: EVIDENTEMENTE, RECONHECIDAMENTE;
° irrefutabilidade: INCONTESTAVELMENTE, INDUBITAVELMENTE,
INDISCUTIVELMENTE;

54 Ressaltamos que ndo devemos nos ater as listas, pois o contexto é soberano, apenas ele
explicitara a intengdo marcada pelo advérbio. De forma que, a relacéo apresentada por Neves deve
ser entendida apenas como uma sele¢éo das ocorréncias mais comuns no portugués brasileiro e ndo
como uma lista para qual devemos bater continéncia.
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° verdade dos fatos: VERDADEIRAMENTE, REALMENTE, NA
REALIDADE;

° naturalidade dos fatos: NATURALMENTE, OBVIAMENTE,
LOGICAMENTE;

° simples crenga ou certeza do falante: EFETIVAMENTE,
CERTAMENTE, SEGURAMENTE, COM CERTEZA, SEM DUVIDA
(ALGUMA), MESMO. (NEVES, 2011, pag. 245-246)%5

Segundo Neves (2011), os asseverativos afirmativos podem se construir
com enunciados afirmativos, nesse caso reforcando a afirmacéao nele presente, ou
com enunciados negativos, reforcando a negacao contida nele, como se pode ver com
0s exemplos expostos pela autora (pag. 246-247):

Exemplo 8 (asseveracdo afirmativa de enunciado afirmativo):

“Vocé sabe NATURALMENTE por que estou aqui. (ML),

Exemplo 9 (asseveracdo afirmativa de enunciado negativo):

“‘“NATURALMENTE néo falta quem diga que imoral mesmo é a miséria. (C-
JB)™'.

Em casos de contrafactualidade s&o utilizados os asseverativos negativos.
Nesses casos, 0 conteudo pode ser representado pelo predicador como sei que néo,
€ certo que nao, sendo apresentado como indubitavelmente ndo factual e podem ser
utilizadas locucdes adverbiais como de jeito nenhum e de forma alguma. Por exemplo:
“N&o deixaria de ir ao cinema naquela noite, DE JEITO NENHUM?®8, (ANA)”. (NEVES,
2011, pag. 247).

Os asseverativos relativos expressam uma possibilidade epistémica,
marcando uma eventualidade, algo que o falante cré ser possivel, provavel ou
improvavel. Nesses casos, o locutor atenua a proposicéo, revelando baixo grau de
adesao ao enunciado, por meio de advérbios como provavelmente, possivelmente,
eventualmente e talvez. Esse grau de adesdo pode ainda variar, marcando mais ou
menos probabilidade, a depender da maneira como o advérbio é empregado na

proposi¢cao. Segundo a autora, as “duas maneiras mais comuns de marcar menos

55 Grifos da autora.
56 Grifo da autora.
57 Grifo da autora.
58 Grifo da autora.
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probabilidade, ou seja, maior incerteza, sdo o emprego do subjuntivo ou do futuro
do pretérito, além do emprego de outras marcas de eventualidade, como por
exemplo, um verbo auxiliar modal.”™® (NEVES, 2011, pag. 247). A autora coloca
ainda que, para marcar maior grau de certeza ou de probabilidade, o falante pode
empregar o indicativo, mas frisa que o emprego do modo verbal pode acontecer de
forma automatica, em decorréncia do uso do advérbio.

Exemplo 10 (asseverativo relativo marcando menor probabilidade):

“Agora aqui ha um sossego cinzento e frio que TALVEZ seja meio triste,
mas me faz bem. (B)"®® (NEVES, 2011, pag. 247)

“EVENTUALMENTE, poderia testar o conhecimento teérico utilizado.
(BF)™! (NEVES, 2011, pag. 247)

Exemplo 11 (asseverativo relativo marcando maior probabilidade):

“Ela, PROVAVELMENTE, nem se lembra deles. (ACM)"%? (NEVES, 2011,
pag. 247)

Sobre o emprego dos asseverativos, Neves (2011) levanta dois pontos
importantes. Em primeiro lugar, o simples uso de um advérbio asseverativo ndo
garante que o conteldo do que se diz seja verdadeiro, ndo verdadeiro ou possivel; na
verdade, eles indicam que o falante quer marcar seu discurso como digno de crédito,
esses advérbios marcam a intencdo e a crenga do falante naquilo que enuncia. Em
segundo lugar, esses advérbios podem ser empregados em lugar de um enunciado;
nesses casos, estdo predicando todo o enunciado anterior, 0 que é comum em
conversacdes com advérbios com base adjetiva, como no exemplo a seguir:

Exemplo 12:

“- Se vocé recorrer a Historia, vera que as concepgdes variaram.
- EXATAMENTE. (FIG)

59 Grifos da autora.
60 Grifos da autora.
61 Grifos da autora.
62 Grifos da autora.
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(= Exatamente: Se vocé recorrer a Historia, vera que as concepcodes
variaram.)” (NEVES, 2011, pag. 250)

3.2.1.2 Modalizadores delimitadores

Os advérbios delimitadores podem ser utilizados pelo falante quando a
intencao for limitar o valor de verdade do enunciado, ou de parte dele, para que a
factualidade, ou ndo, do que é dito seja buscada dentro de um ambito especifico.
Dessa forma, esses adveérbios fixam condi¢cbes de verdade para as afirmacdes e
negacodes, delimitando a validade por meio da perspectiva do falante ou dentro de um
dominio do conhecimento. Por exemplo:

Exemplo 13 (perspectiva do falante):

‘“PESSOALMENTE né&o vejo nenhuma vantagem para eles que eu assine.
(RE)™3 (NEVES, 2011, pag. 251)

Exemplo 14 (dentro de um dominio do conhecimento):

“As mulheres sdo BIOLOGICAMENTE iguais aos homens? (REA)"%

(NEVES, 2011, pag. 251)

A delimitacdo pode, ainda, marcar um todo genérico por meio da
generalizacdo ou da restricao.

Exemplo 15 (generalizag&o):

“Sdo EM GERAL terras ricas em ferro, em célcio ou em fésforo. (AE)"®
(NEVES, 2011, pag. 251)
“Celeste QUASE nao agradece. (REA)™® (NEVES, 2011, pag. 251)

Exemplo 16 (restricao):

63 Grifo da autora.
64 Grifo da autora.
65 Grifo da autora.
66 Grifo da autora.
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“E a barra que vai preparar FISICAMENTE e TECNICAMENTE um bailarino.
(BAE)™®” (NEVES, 2011, PAG. 252)

3.2.1.3 Modalizadores dednticos

A modalidade debntica esta associada a uma acao que o falante acredita
ser obrigacdo de alguém. Por esse motivo os modalizadores dednticos sdo utilizados
pelos falantes para marcar o enunciado como uma necessidade ou uma obrigagéo,
por esse motivo, geralmente eles ocorrem em predicados ja modalizados
deonticamente, por meio de verbos modais.

Exemplo 17:

“E preciso abandonar os sindicatos e organizar OBRIGATORIAMENTE
unides operarias ‘paralelas e livres’. (SIN)"®® (NEVES, 2011, pag. 252)

3.2.1.4 Modalizadores afetivos

Os modalizadores afetivos funcionam para o falante como uma marcacéo
de suas reacdes emotivas: por meio deles, pode-se manifestar a disposicdo de
espirito com relacdo ao que é afirmado ou negado. Eles podem ser subjetivos,
envolvendo as emocdes ou sentimentos do falante (curiosidade, felicidade...) ou
intersubjetivos / interpessoais, envolvendo sentimentos definidos pela relagcéo entre
falante e ouvinte (sinceridade, honestidade...).

Exemplo 18 (subjetivos):

“INFELIZMENTE nédo podemos nos divertir na cidade em que moramos.
(CB)™° (NEVES, 2011, pag. 253)

Exemplo 19 (interpessoais):

“HONESTAMENTE néo sei o que faria. (SP1)""° (NEVES, 2011, pag. 253)

67 Grifo da autora.
68 Grifos da autora.
69 Grifo da autora.
70 Grifo da autora.
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Apesar de podermos agrupar os advérbios modalizadores nas
classificagOes acima descritas, devemos estar sempre atentos ao contexto em que se

apresentam.

Exemplo 20:

“(...) qual foi o termo que o senhor empregou, sr. Stragos? Ah, digerir,
EXATAMENTE, digerir. Como eu dizia, infelizmente ndo consegui digerir a
sua proposta, sr. Stragos. (...)""* (NEVES, 2011, 249)

(O advérbio exatamente marca a certeza do falante com relagdo a palavra

que o sr. Stragos havia empregado.)

Exemplo 21:

“- Nunca ouvi. Sabe, Marianinha, ando com vontade de dar um sumico.

- Agora?

- PRECISAMENTE, EXATAMENTE e NECESSARIAMENTE agora. (JM)"’?
(NEVES, 2011, péag. 253)

(O advérbio exatamente refere-se a necessidade de que o sumi¢o acontega

“agora’”.)

Para finalizarmos esse bloco, acreditamos ser importante ressaltar que,
durante a aplicacao deste trabalho, deteremos olhar mais atento para os advérbios
modalizadores epistémicos, delimitadores e afetivos, por acreditarmos que sdo mais
recorrentes em géneros opinativos, como € o caso da resenha critica. Isso ndo quer
dizer que os advérbios modalizadores debdnticos ndo séo utilizados no género em
guestao, mas, por referir-se a acdes que o falante julga necessarias ou obrigatérias e
nao ao que acredita com relacdo a verdade da proposicdo, esses advérbios sao
menos frequentes no género e nao contribuem diretamente para que o locutor
expresse a sua avaliacao ou crenca sobre o que afirma.

Reforcamos, aqui, a importancia da modalizacao para a construcdo de um
texto do género resenha critica, por meio de trechos retirados de resenhas que

utilizamos para desenvolver este trabalho.

71 Grifo da autora.
72 Grifo da autora.
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Exemplo 22:

“No Brasil, infelizmente, mesmo que vivamos uma certa onda latina
atualmente, ainda nos privamos de conhecer e apreciar 0s artistas que estdo

em paises fronteiricos.” (TD5"3)

Exemplo 23:

“Decidida a interromper a gravidez, Ely conta com a ajuda da internet e de
uma amiga para descobrir pastilhas que causariam um aborto espontaneo.
Sem receita, elas acabam recorrendo ao mercado negro, uma opgao que

ndo parece minimamente segura.” (TD6)

Exemplo 24:

“Filme sobre dor e duvida, a obra de Giorgelli mostra sem oferecer legendas.
Da a entender, ndo menospreza o publico. Aberto a interpretacoes,
“Invisivel”, de certa forma, apresenta a necessidade da discussao sobre o

aborto como saude publica.” (TD6)

Exemplo 25:

“Sua mae, Vera, € uma mulher um tanto desestruturada emocionalmente
gque se afoga na bebida e no cigarro e se refere a filha como um acidente. E
€ justamente por essa falta de carinho e apoio que eles se apegam tanto

um ao outro.” (TD1)

Em todos os exemplos, o falante poderia ter optado por nao utilizar os
advérbios modalizadores, nao explicitando o seu grau de comprometimento com a
verdade do que esta sendo dito. Por tratar-se de um género opinativo sobre um
produto cultural a ser consumido ou nao pelo leitor, os advérbios modalizadores se
constituem em uma estratégia textual importante, que pode vir a enriquecer o texto,

estabelecendo melhor a relacdo de confianca entre os interlocutores.

3 A sigla refere-se ao Trabalho Dirigido 5. Ela sera melhor explicitada em momento mais oportuno.
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Vejamos, com mais atencdo, o Exemplo 25. Se o reescrevermos sem o
advérbio asseverativo, por exemplo, a proposi¢cao atinge um nivel de certeza que
ultrapassa a crenca do falante: “E € por essa falta de carinho e apoio que eles se
apegam tanto um ao outro.”. Nao defendemos, aqui, que os advérbios modalizadores
sejam essenciais para a construcéo do texto do género, mas sim um recurso relevante
gue pode ser utilizado, para que o locutor marque textualmente sua crencga, os limites

de seu conhecimento, sua reacdo emocional... se assim desejar’.

74 Sabemos que, para além do emprego, é importante trabalhar a interpretacédo desses modalizadores
na leitura de géneros opinativos. Esperamos poder desenvolver um trabalho que contemple esse
objetivo.
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4 COMO PENSAMOS NOSSA INTERVENCAO

Um grande obstaculo encontrado por professores interessados em mudar
a realidade do ensino brasileiro é aliar a pesquisa académica a pratica do ensino.
Queixam-se de que os tedricos ndo parecem conhecer a realidade da sala de aula
quando desenvolvem seus trabalhos e isso se da, principalmente, porque sé&o
pesquisas que nao aliam a teoria a pratica, ndo parecem “aplicaveis” para o professor,
gue nado dispde de tempo para estuda-las apropriadamente e propor uma acao
pedagogica que busque transpb-las didaticamente.

N&o estamos, aqui, tentando desvalorizar o trabalho que vem sendo feito,
mesmo porque ele foi o ponto de partida para o desenvolvimento deste; mas defender
gue, no que concerne ao ensino, € importante que o pesquisador se permita envolver
por quem precisa ser mais afetado: o aluno. Para tanto, € interessante que a pesquisa
parta de uma realidade concreta de sala de aula, estimulando o protagonismo dos
envolvidos. Por esse motivo, para atingirmos os objetivos deste trabalho, optamos por
desenvolvé-lo segundo a metodologia da pesquisa-acdo por mostrar-se muito
produtiva em trabalhos de intervencao escolar. Defendemos ter sido a melhor maneira
de conseguirmos com que a nossa pesquisa pudesse se desenvolver de forma a
permitir a transformacéo da realidade escolar e o protagonismo dos alunos como

consequéncia de novos aprendizados.
4.1 A PESQUISA-ACAO

Segundo Engel (2000), a pesquisa-acéo € um tipo de pesquisa que prioriza
a participacdo e o engajamento de todos os envolvidos, unindo a pesquisa a agao
(como o proprio nome diz) ou a prética, em oposi¢cao a pesquisa tradicional, que se
afirma como objetiva, pois ndo envolve acdo e reacdo de outros sujeitos. O
desenvolvimento dela depende, dentre outros fatores, da resposta dos participantes
as etapas propostas, uma vez que a intervengdo se da ao longo da pesquisa e ndo
como possivel consequéncia dela. Esse tipo de pesquisa, quando aplicada ao ensino,
permite que o professor se envolva, também, na pesquisa, tomando teoria e pratica
como partes integrantes de sua atuacéo profissional. A pesquisa-agdo se revela,
entdo, uma excelente ferramenta ndo sé para se desenvolverem pesquisas no meio

do ensino, mas, também, como um instrumento de crescimento para o professor.
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Este tipo de pesquisa “constitui um meio de desenvolvimento profissional
de ‘dentro para fora’, pois parte das preocupacbes e interesses das pessoas
envolvidas na pratica, envolvendo-as em seu proprio desenvolvimento profissional’
(NUNAN, 1993 apud ENGEL, 2000, p.183). Segundo esse pensamento, O
conhecimento cientifico é provisério e depende do contexto histérico, portanto néo é
interessante que seja inserido por meio de semindrios e palestras, frutos de pesquisas
alheias a pratica, mas desenvolvido a partir da observacéo e da analise dos fatores
concernentes a realidade corrente.

Ndo podemos dizer, evidentemente, que é a Unica metodologia correta,
mas que, neste momento, € a que parece atender da melhor forma aquilo que
precisamos para o bom desenvolvimento deste trabalho.

Engel (2000) define estas como principais caracteristicas da pesquisa-
acao:

e 0 processo de aprendizagem deve ser o principal objetivo da pesquisa e
sujeito e objeto de pesquisa devem interagir;

e 0 pesquisador deve desenvolver seu trabalho com a finalidade de verificar
se um novo procedimento € valido ou ndo. Os resultados da pesquisa serao
validos quando mostrarem-se de fato Uteis;

e N0 ensino, a pesquisa-agao € aplicada a “situagdes que sao percebidas
pelo professor como sendo inaceitdveis sob certos aspectos, que sao
suscetiveis de mudanga e que, portanto, exigem uma resposta pratica”
(ENGEL, 2000, p. 184); aléem de estar fortemente vinculada a interpretacao
gue os envolvidos na pesquisa fazem da situacgéo;

e ¢ situacional, portanto ndo esta interessada na obtencdo de enunciados
cientificos generalizaveis;

e ¢ autoavaliativa, porque o feedback fornecido ao longo do processo permite
gue a pesquisa sofra mudancas de curso visando a melhorias no trabalho;

e & ciclica, pois as fases finais sdo utilizadas para aprimorar os resultados
das fases anteriores, como mostra a imagem 6, baseada no grafico de
Engel (2000):
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Imagem 6 — Caracteristica ciclica da pesquisa-acao.

Fonte: Elaborado pela autora.

Como fica evidente na imagem acima, a pesquisa-a¢ao possui fases, que
se renovam a cada ciclo, as quais este trabalho busca atender. Resumidamente,
definimos como problema a questdo do ensino de gramética no meio escolar e
realizamos um levantamento do que se tem feito a esse respeito, através de outras
pesquisas e trabalhos realizados no pais; chegamos a hipétese de que o ensino de
gramatica, como esta posto, ndo se mostra eficaz porque nao leva em consideracao
a realizacdo textual dos fenébmenos linguisticos; elaboramos e implementamos um
plano de acg&o (sobre o qual falaremos mais detalhadamente mais a frente), baseado
na estrutura modular da Sequéncia Didatica (DOLZ; NOVERRAZ & SCHNEUWLY,
2004) e na revisdo desta estrutura, elaborada por Costa-Hibes (2014) para a
realidade do ensino no Brasil; realizamos a coleta dos dados, respeitando as etapas
de producédo proposta pelos suicos, e analisamos os efeitos das atividades
desenvolvidas, avaliando, também, se o plano elaborado atendeu as nossas
expectativas; por fim, comunicamos os resultados de nossa pesquisa, para que outro
ciclo possa se iniciar, seja para buscar outras alternativas, outros questionamentos ou

para aprofundar o que se iniciou aqui.
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4.2 PARTICIPANTES DA ACAO

Este trabalho, autorizado pelo Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Estadual do Ceard” — CEP UECE - foi realizado com alunos de uma
turma de 2° ano do ensino médio de uma escola estadual, em Fortaleza — CE, a qual,
hoje, tem em média 1.800 alunos matriculados, ndo contabilizados os do turno da
noite. A escola atende a comunidade local e da regido metropolitana, com alunos
vindos de escolas municipais e, principalmente, particulares, o que a difere da maioria
das outras escolas de comunidade. Conta com 18 salas de aula, sendo 7 climatizadas,
todas funcionando o ano inteiro com uma média de 40 alunos por sala e indice de
evasdao relativamente baixo, variando bastante entre os turnos e até mesmo entre as
turmas’®. H4 uma consideravel rotatividade de alunos entre as turmas, devido a
ocorréncia de transferéncias de turno, além do ingresso de alunos novos ao longo do
ano, o que dificulta um pouco o trabalho sequenciado.

A escola possui sala de video equipada com lousa digital, projetor,
computador e ar-condicionado, embora a maioria dos equipamentos nao tenham bom
funcionamento, ou néo funcionem de todo, por falta de manutencdo (como a lousa
digital, por exemplo); sala de multimeios com espaco para leitura e estudo, além de
razoavel acervo de livros, contando de titulos enciclopédicos, pedagdgicos, didaticos
e de literatura (nacional e estrangeira); sala de informatica, com um monitor para cada
turno; laboratério de ciéncias; laboratorio de matematica; e laboratério de redacéo
para os terceiros anos do ensino meédio. Embora a escola conte com certa diversidade
de recursos, nao atende satisfatoriamente a demanda da comunidade escolar devido
ao grande namero de alunos matriculados, resultando em salas lotadas e quentes em
sua maioria (muitas funcionando de frente para a quadra de esportes), uma vez que
poucas sdo climatizadas, e acesso reduzido aos recursos de midia, por questdes
burocraticas, principalmente.

Apesar dos problemas encontrados na estrutura e na quantidade de
material ofertado para o desenvolvimento do trabalho pedagdégico, a escola conta com

projetos, como o laboratério de redacao para o 3° ano do ensino médio, que colaboram

75 O parecer consubstanciado no CEP encontra-se nos anexos desta pesquisa.
76 Observou-se que quase ndo ha evasédo no turno da manha, no entanto ha em grande quantidade
no turno da tarde, em especial nas turmas que apresentam maiores ocorréncias disciplinares.
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positivamente para o desempenho dos alunos nas avaliacdes externas’’. Além do
ENEM, eles também participam do Sistema Permanente de Avaliacdo da Educacgéo
Basica do Ceara (SPAECE), cujos Ultimos resultados publicados’® sdo de 2014,
qguando o indice de participacao de alunos foi de 96,3%, e o indice de desempenho
(265,9) ficou acima da média do Estado (254,7) e da Crede’ (255,5).

No portal do SPAECE, é possivel ter acesso as categorias de Padrdes e
indices de Desempenho, que se dividem em muito critico, critico, intermediario e

adequado, como podemos observar na imagem abaixo:

Imagem 7 — Padrdes e indices de Desempenho do SPAECE.

Casld U s/ JOTILD QE L/ JUO&)

Fonte: <http://www.spaece.caedufjf.net/resultados/padroes-de-desempenho/>

Mesmo estando acima da média do Estado e da Crede, a escola ainda se
encontra no nivel critico, segundo os padrbes acima expostos. Pensando nisso, o
grupo de professores vem, constantemente, repensando a estrutura da disciplina de
Lingua Portuguesa. Até o ano de 2016, a disciplina era dividida em Portugués 1 (P1)
e Portugués 2 (P2), sendo a primeira destinada ao ensino de gramatica e literatura,
com 3h/a no 1° ano e 4h/a no 2° ano, e a segunda — com outro professor — destinada

ao ensino de producao textual e leitura paradidatica, com 2h/a no 1° e no 2° ano.

70 2° ano, até 2015, podia fazer o Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) como forma de ingressar
nas universidades, mas, desde 2016, essa prova conta como avaliacao externa diagnéstica. A escola
enfatiza a importancia de que eles participem, motivando os alunos a se inscreverem e a realizarem a
prova como forma de diagnéstico e de preparo para o ano seguinte.

78 Disponiveis no portal do SPAECE (http://www.spaece.caedufjf.net/), acessado pela ultima vez em
02.abr.2017.

79 Coordenadoria regional de desenvolvimento da educagdo. As Credes sdo responsaveis pelas
escolas em todo o estado do Cearda e, com seus nucleos, agem diretamente com professores,
coordenadores e com os demais atores da educacéo do Estado em atividades nas instituicdes de
ensino.
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Ainda na tentativa de aprimorar o ensino na escola, tornando-o uma pratica
significativa para o aluno, propomos®’, este ano, a gestdo da escola, nova
estruturacdo para a disciplina. A proposta, aceita e ja implementada, foi pensada
segundo a noc¢ao de linguagem como interacdo e de ensino de lingua materna por
meio de textos e modifica as aulas da seguinte forma: as aulas de P1 passam a ser
destinadas ao trabalho com gramatica e producgéo textual, com 3h/a no 1° ano e 4h/a
no 2° ano, e as de P2, com outro professor, ao trabalho com literatura e leitura do texto
literario, com 2h/a no 1° e no 2° ano.

A proposta busca melhorar a estrutura das aulas e, consequentemente, o
desempenho dos alunos, mas temos consciéncia de que ainda esta distante do ideal
pois mantém aquela segmentacdo que aqui criticamos. Dentro da realidade
burocréatica da escola, buscamos alterar a estrutura das aulas de forma a permitir o
trabalho com os géneros em, pelo menos, duas frentes, ainda que separadamente: a
leitura e a producao.

Ainda sobre a estrutura da escola, informamos que possui nove turmas de
2° ano, sendo cinco pela manha e quatro pela tarde. A escolha da turma em que
aplicamos as atividades propostas aqui se deu em funcdo da minha lotacdo e do
calendario escolar: estou lotada em oito das nove turmas, sendo quatro turmas de P1
e quatro de P2. A disciplina que melhor favorece o desenvolvimento deste trabalho,
segundo o exposto acima, € P1 e, das quatro turmas disponiveis (2°A, 2°C, 2°F e 2°H),
a turma para cujas aulas estavam previstas menos paralisacées (feriados, por
exemplo) é a 2°A. Nesta turma, no entanto, encontrei um obstaculo: as aulas ndo sao
geminadas. Obviamente isso ndo tornou o trabalho inviavel, mas foi preciso maior
atencdo quanto ao tempo e a burocracia diaria em sala de aula (tal como chamada,
organizacdo da sala no mapeamento etc.).

A turma em que desenvolvemos nossa pesquisa apresenta 46 alunos na
lista de frequéncia, com idade entre 16 e 18 anos, dos quais 45 estdo regularmente
matriculados na turma e 1 foi transferido para outro turno no bimestre anterior. Todos
os alunos participaram da sequéncia de atividades, pois ela foi pensada para ser
incorporada ao cronograma curricular acordado pela equipe de lingua portuguesa

durante a jornada pedagaogica no inicio do ano letivo. No entanto, nem todos os alunos

80 A proposta foi pensada e desenvolvida em parceria com a Professora Aline Matos de Amorim, colega
de profisséo, lotada na mesma escola que a autora desta pesquisa e mestranda do ProfLetras (sede
UFC).
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participaram de todas as etapas propostas na sequéncia, de forma que somente 26
alunos serdo considerados sujeitos-produtores para efeitos de andlise®!, em
consonancia com os seguintes critérios:
e CRITERIO 1: estar regularmente matriculado na escola e na turma;
e CRITERIO 2: apresentar, em documento especifico, consentimento dos
responsaveis e do proprio aluno (quando este for maior de idade);
e CRITERIO 3: participar de todas as etapas do projeto (o proprio aluno e
seu companheiro de atividade, no caso das producdes realizadas, por

opcdo, em dupla??).

Grafico 1 — Universo e amostra.
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CRITERIO 2 el
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Fonte: Elaborado pela autora.

Todos os participantes apresentaram 0 consentimento (ou 0 n&o
consentimento) dos responsaveis ou deles mesmos, no caso dos alunos maiores de
idade, para a participacdo da pesquisa assinado em documento especifico. Neste
documento sdo garantidos o sigilo e a integridade fisica, mental e moral dos

participantes.

4.3 PROCEDIMENTOS DE PESQUISA

Por meio de atividades modulares desenvolvidas a partir de uma adaptacao

da SD, propusemos o0 ensino de gramatica, especificamente, do fenbmeno da

81 A listagem com o controle de atividades pode ser observada no Anexo.
8 Veremos mais a frente que alguns alunos preferiram realizar a producéo individualmente.
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modalizacao adverbial, a partir da producéo do género resenha critica, em uma turma
de 2° ano do ensino médio de uma escola da rede estadual de Fortaleza — CE.
Compreendemos que o trabalho com a lingua materna é fragmentado nas escolas, de
modo que nado sao criadas situaces contextualizadas de aprendizagem. Por ser um
processo modular e situado, a estrutura da SD permite que o trabalho com a Lingua
Portuguesa se dé de maneira variada, oferecendo ao aluno diversas oportunidades
de se apropriar do conhecimento necessario ao desenvolvimento do discurso.

A proposta da SD, de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), trabalha com a
ideia de modulos que contemplem apenas aspectos intimamente vinculados ao texto,
de maneira que o aluno confirme ou retifigue suas hipoteses e conhecimentos
adquiridos. Sdo trabalhadas, entéo, a estrutura do género, a adequacédo da linguagem
ao publico-alvo e aos objetivos do texto, a representacdo da situa¢do de comunicacao,
a elaboracéo dos contetidos etc. Os tedricos dizem, ainda, que € importante que se
trabalhe a ortografia e os aspectos linguisticos do texto, como 0s processos de juncao,
referenciacdo, predicacdo e modalizacdo, uma vez que esses conteldos sao
fundamentais para o trabalho com a lingua, todavia, propdem gue sejam trabalhados

em outro momento, paralelo a SD. Segundo os autores,

As sequéncias visam ao aperfeicoamento das préaticas de escrita e de
producdo oral e estdo principalmente centradas na aquisicdo de
procedimentos e de praticas. Ao mesmo tempo em que constituem um lugar
de interseccdo entre atividades de expressdo e de estruturacdo, as
sequéncias ndo podem assumir a totalidade do trabalho necessario para levar
os alunos a um melhor dominio da lingua e devem apoiar-se em certos
conhecimentos, construidos em outros momentos. (DOLZ; NOVERRAZ &
SCHNEUWLY, 2004, p. 96)

Neste trabalho, ndo tivemos a intencdo de sobrepor condutas, mas de
acrescentar possibilidades. Acreditamos ser viavel, e favoravel, o trabalho com
questdes linguisticas a partir da estrutura da SD, de forma a tentar trabalhar com o
aluno novos assuntos ou revisitar aqueles em que ele apresenta dificuldade. Na busca
de fugir das aulas com listas de regras, acreditamos ser esse um momento muito
propicio ao trabalho linguistico partindo da gramatica internalizada do aluno. Por esse
motivo, realizamos aqui um trabalho de desenvolvimento e aplicacéo de atividades de

andlise e pesquisa de modalizagdo adverbial no género resenha critica, baseado na
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estrutura da SD que, como ja foi dito, buscou contribuir no trabalho com a gramatica
contextualizada em sala de aula®.

Acreditamos que as atividades aplicadas tenham correspondido
satisfatoriamente a essa expectativa, embora tenhamos ciéncia de que muito ainda
deve ser feito em busca do ensino que aqui defendemos.

Falaremos, agora, sobre a metodologia da SD e sobre a metodologia
proposta por Costa-Hubes (2008) como adaptacdo a SD com o intuito de expor a base
de nossa proposta metodologica. Ressaltamos que ainda ndo estamos expondo a

nossa proposta de sequéncia de atividades.

4.3.1 A metodologia da sequéncia didatica

A SD procura responder as exigéncias feitas quando se trata de ensino de
géneros orais e escritos na escola e fundamenta-se no seguinte postulado: “é possivel
ensinar a escrever textos e a exprimir-se oralmente em situacdes publicas escolares
e extraescolares” (DOLZ; NOVERRAZ & SCHNEUWLY, 2004, p. 82). A proposta
procura partir do que os alunos ja dominam para, assim, proporcionar-lhes atividades
multiplas e variadas em contextos especificos de producdo que lhes ajudem a
apropriarem-se de conhecimentos e métodos necessarios a ampliacdo de suas
aptidées de expressodes oral e escrita.

E importante salientar que os géneros orais e escritos, por apresentarem
fatores diferentes que os determinam, acabam sendo bastante diversos. Com isso, é
papel da escola dar aos alunos acesso as praticas de linguagem que permitam o
dominio de géneros que ainda ndo facam parte o cotidiano deles. Para tanto, é
importante que o professor trabalhe com alguns elementos da SD: situagdo de
producéo, producéo inicial, modulos em quantidade necessaria para cada género e

turma e producdo final, como mostra a imagem abaixo:

8 Achamos pertinente falar sobre a SD como forma de respeito aos autores sui¢os, no entanto, temos
consciéncia de que nossa proposta se difere dessa metodologia em diversos aspectos, partilhando dela a
estrutura e o conceito de modularidade — esperamos ter deixado isso claro em nossa texto.
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Imagem 8 — Esquema da Sequéncia Didatica.

Producdo Producao

Apresentacdo

inicial final

da situacdo

Fonte: DOLZ; SCHNEUWLY et alii, 2004.
4.3.1.1 Apresentacao da situacao

Os autores chamam de situacao inicial ao momento em que o professor
apresenta um projeto de comunicacdo a ser posto em pratica com a turma, ou
preferencialmente o constréi com ela. Nele, uma situagéo especifica de comunicacao
e uma atividade de linguagem devem ser executadas, mesmo que isso se dé através
de uma representacédo, pois a motivacdo pode se dar a partir do anseio em adquirir
novas habilidades. Para que isso aconteca, duas dimensdes principais devem ser
distinguidas:

a) apresentar um problema de comunicacao bem definido: € necessario que os
alunos compreendam com clareza o problema de comunicacéo cuja resolucao
esta sendo proposta, produzindo, especificamente, um género oral ou escrito —
acrescentamos, hoje, os géneros multimodais. O professor deve fornecer, aos
alunos, pistas que os ajudem nessa questao, como:

e (ual género sera abordado?

e aque destinatarios possiveis se dirige a producao?

e aproducdo sera apresentada em qual formato?

e quem participara da producéo?

b) preparar os conteddos dos textos que serdo produzidos: € necessario que
os alunos tenham conhecimento dos contetdos com os quais vao trabalhar e
notem a importancia deles. Por isso, ao apresentar a situacao, o professor deve
informar aos alunos tudo o que for necessério para que eles conhegcam o projeto
a ser executado e percebam a aprendizagem de linguagem que se pretende
adquirir com ele. Dentre esses conteudos, é de suma importancia que o

professor apresente aos alunos textos prototipicos do género que sera
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produzido por eles, tendo o cuidado de, na medida do possivel, apresenta-los

em seu suporte original.
4.3.1.2 A primeira producéo

Apds conhecer 0 género e o contelddo com 0s quais vao trabalhar, os
alunos devem partir para sua primeira producdo. Mesmo que nao atinjam total
sucesso, essa etapa € de extrema importancia, pois é a partir dessa producao que o
professor define as potencialidades da sua turma e descobre quais sdo as suas
deficiéncias, delineando, assim sua direcéo de trabalho.

4.3.1.2.1 Um primeiro encontro com o género

E importante salientar que a produco inicial possui fun¢éo mais reguladora
do trabalho da SD que de produzir o género em sua esséncia real. Para os alunos,
essa primeira producdo materializa os conceitos dados na apresentacéo da situacao,
esclarecendo o género trabalhado, além disso, proporciona-lhes a descoberta do que
ja sabem fazer e do que ndo sabem. Sendo assim, a sequéncia inicia definindo o que
€ necessario trabalhar para desenvolver as habilidades de linguagem necessérias

para produzir o género na producao final.
4.3.1.2.2 Realizacdo pratica de uma avaliacdo formativa e primeiras aprendizagens

As primeiras producdes estdo a servico de uma analise por parte do
professor para que ele possa adaptar a sequéncia as habilidades concretas dos
alunos, executando, assim, um processo de avaliacdo formativa. De posse dessas
informacdes, cabe ao professor distinguir, ou até individualizar o ensino para construir
modulos direcionados que facilitem o desenvolvimento das capacidades necessarias
aos alunos.

Realizando a producdo inicial, o aluno jA se conscientiza de suas
dificuldades em relacdo ao objeto de aprendizagem. Isso pode ser ampliado se o
desempenho de um aluno for analisado com a turma, ou se houver a troca de textos
entre alunos etc. Assim, as habilidades e deficiéncias tornam-se claras, as técnicas

detectadas sao discutidas e avaliadas, sdo procuradas resolugdes para os problemas
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percebidos. Além disso, dessa maneira, introduz-se uma primeira linguagem comum

a turma, com termos relativos ao género e aos contetdos que estdo sendo estudados.
4.3.1.3 Os méddulos

Nos moddulos, séo trabalhados os problemas que surgiram na primeira
producdo do género. Para tanto, € necessario fornecer aos alunos ferramentas
importantes para supera-los, através de atividades que decomponham o texto
produzido para trabalhar, separadamente, seus diversos elementos. Seguindo esse
raciocinio, o movimento da SD segue do complexo para o simples: da producéo inicial
aos modulos. No final, 0 movimento segue do simples em direcdo ao complexo: a
producéo final.

Para decompor o texto e trabalhar problemas isolados, devemos responder
a trés questbes: 1) que dificuldades da expressdo escrita ou oral devem ser
abordadas? 2) como elaborar um modulo que trabalhe um problema especifico? e 3)

como capitalizar o que é assimilado nos médulos?
4.3.1.3.1 Trabalhar problemas de niveis diferentes

A producao de géneros orais e escritos € um processo complexo composto
de varios niveis que funcionam simultaneamente na mente de um individuo. Cada
nivel pode gerar problemas especificos de cada género; e o aluno deve ser capaz, ao
final do processo, de resolvé-los. Com o intuito de prepara-los para isso, em cada
sequéncia devem ser trabalhados problemas relativos a varios niveis.

Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) se nortearam na Psicologia da
linguagem para elaborar um esquema que distingue quatro niveis principais na
producao de texto:

e Representacdo da situacao de comunicagéo

O aluno deve aprender a imaginar, de maneira mais precisa possivel, o
destinatario do seu texto, a finalidade que ele se propde, sua posicdo como autor e 0
género que esta se propondo fazer.

e Elaboracédo dos conteudos
O aluno deve dominar métodos especificos referentes ao género com que

esta trabalhando a fim de construir seus contetudos, como o planejamento das ideias
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gue serdo postas no texto, ou a verificacdo de elementos essenciais do género, tais
como ingredientes e modo de preparo no caso de uma receita.
e Planejamento do texto
O aluno deve organizar seu texto em acordo com o publico-alvo, os
objetivos e a estrutura composicional do género.
e Realizacao do texto
O aluno deve saber selecionar os meios de linguagem que podem tornar
eficaz a escrita de seu texto, como marcadores argumentativos ou advérbios

modalizadores para indicar autoria.
4.3.1.3.2 Variar as atividades e exercicios

Como principio norteador para elaboracdo de modulos que trabalhem
problemas especificos na SD, é de extrema importancia que se variem os modos de
trabalho, propondo atividades o mais diversificadas possivel para que o aluno tenha
acesso, por diferentes meios, as técnicas e ferramentas necessarias a producédo do
género a que se propode.

Ha trés categorias de atividades distintas:

e As atividades de observacdo e andlise de textos sdo uma referéncia
indispensavel a aprendizagem eficaz e podem partir de um texto completo
ou de uma parte dele para evidenciar aspectos de seu funcionamento.

e As tarefas simplificadas de producdo de textos permitem aos alunos
descartar determinados problemas de linguagem que normalmente surgem
em suas producbes. O aluno é levado a se concentrar num aspecto
particular do texto.

e A elaboragao de uma metalinguagem comum, porque, ao longo de toda a
sequéncia, € comum que a turma fale sobre textos para fazer comentarios,

com criticas e sugestfes para melhora-los.

4.3.1.3.3 Capitalizar as aquisicoes

Ao executar as tarefas propostas pelos médulos, os alunos falam sobre o
género trabalhado, adquirindo uma linguagem técnica, um vocabulario comum a turma
e ao professor. Dessa maneira, constroem uma evolucao dos conhecimentos sobre o

género, favorecendo reflexdes e controles de comportamento.
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Essa linguagem técnica e as regras elaboradas ao longo da sequéncia séo
listadas resumindo o que foi assimilado nos modulos. Essa lista pode ser construida
durante o processo ou ao final dele pela turma e € o que os autores chamam de lista
de constatacdes ou lembrete ou glossario.

4.3.1.4 A producéo final

A SD finda com a possibilidade de o aluno praticar os fundamentos e as
ferramentas assimilados nos médulos, através da producao de caréater definitivo do
texto. Através dessa producao, o professor podera fazer uma avaliagdo somativa do
trabalho desenvolvido pelo aluno, mas, vale ressaltar, a avaliacdo apenas podera ser
feita na producdo final, uma vez que s6 entdo o aluno tera passado pelos momentos
de contato com os conhecimentos que lhe faltavam para o bom desenvolvimento do
género.

Na producéo final, o resumo, ou documento de sintese, torna-se mais
importante no polo do aluno, pois:

o |

e informa as metas a serem alcancadas, controlando seu processo de
aprendizagem,;

e regula e controla seu comportamento de criador de textos durante a revisao

e reelaboracéo;

e torna possivel a avaliacdo dos proprios progressos adquiridos ao longo do

trabalho.

Caso o professor deseje, a producao final pode ser utilizada como
avaliacao de tipo somativo. A lista de constatagdes ou uma grade diferente podem ser
utilizadas como critério de avaliacdo desde que contenha, de maneira explicita, os
elementos trabalhados em aula. Dessa forma, centra-se a avaliagdo em pontos
essenciais supostamente assimilados pelos alunos ao longo da sequéncia. O ideal é

gue esse tipo de avaliacao seja realizado exclusivamente sobre a producéo final.
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4.3.2 Adaptacéao proposta por Costa-Hubes (2008)

O procedimento da SD, conforme idealizado por Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004), é baseado no modelo de ensino francofénico da Suica. Sabemos
que, independentemente das virtudes e dos vicios inerentes a ele, tal modelo ndo se
assemelha ao brasileiro, por diversos fatores, como a cultura, o sistema politico e a
realidade econdmica do pais. Apesar disso, 0 método se mostra tdo bem estruturado
gue € possivel aplica-lo em nossa realidade, na esperanca de que ele contribua para
uma revolucdo no sistema de ensino atual.

De qualquer forma, consideramos interessante a colocacdo de Costa-
Hubes (2008), quando afirma que € necessaria uma adaptacdo da SD para melhor
atender as caréncias das escolas brasileiras, em especial as publicas. A autora
defende o acréscimo de dois modulos: o de reconhecimento do género e o de

circulacao do género, de maneira que o esquema se modifica da seguinte forma:

Imagem 9 — Esquema da adaptagéo proposta por Costa-Hubes (2008).

Moédulo de

reconhecimento Modulo de atividade/exercicio

Producio Circulagao
final do género

Producédo
inicial

Apresentagao

da situagao

Pesquisa
Leitura
Analise linguistica

Fonte: COSTA-HUBES (2008) apud COSTA-HUBES & SIMIONI (2014).

A autora afirma que, uma vez que os alunos brasileiros, diferentemente dos
suicos, ndo vivenciam uma realidade escolar que privilegie o ensino de producéo
textual, faz-se necessario um contato mais intenso com o género, antes de propor a
producédo inicial. Através do contato com exemplos prototipicos que ja circulam
socialmente, realizando a leitura e a analise, bem como atividades que incentivem a
pesquisa, esse contato pode se efetivar, fazendo com que o aluno se sinta mais
seguro para realizar sua primeira produgdo. Dessa forma, Costa-Hubes transforma
em modulo o que seria uma parte da apresentacdo da situacdo, permitindo que se

priorize o contato inicial com o género, tendo em mente que os alunos de séries
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iniciais, no Brasil, apresentam grande déficit em relacéo ao estudo de producédo textual
na escola.

De forma a concretizar o idealizado para o inicio da sequéncia, quando o
professor propde uma situacdo de producdo concreta, Costa-Hibes entende que é
importante um modulo extra que trabalhe com o aluno a divulgacéo das producdes
finais. Nesse modulo, comprova-se para o aluno a funcao social do texto e, por meio
de atividades e constatacdes, sdo apresentadas a eles as formas de se divulgar o
texto. E nesse maédulo, ainda, que os textos sdo tornados publicos, concretizando,
assim, a proposta sociointerativa da SD para o ensino de lingua. Veremos, no préximo
tépico, como isso se relaciona com este trabalho.

4.3.3 Nossa proposta de adaptacao

Na tentativa de realizar a transposicéo didatica do que foi discutido até este
ponto do trabalho e na esperanca de contribuir positivamente para o ensino de lingua
materna, em especial de graméatica, propusemos uma adaptacdo as metodologias
apresentadas, cuja estrutura apresentaremos nesta sessao.

Na proposta de Costa-Hiibes (2008) ha um maddulo, anterior & producéo
inicial, destinado ao reconhecimento do género. Como o foco de nossas atividades é
o fendbmeno linguistico e como ele se manifesta no texto, em especial no género
estudado, julgamos importante haver, também, um maodulo de reconhecimento do
fendmeno linguistico, por meio do qual o aluno tivesse a oportunidade de identificar e
sistematizar o fenbmeno em questéo, para que, posteriormente, pudesse se apropriar
dele.

Compreendemos que a SD foi concebida com o objetivo claro de trabalhar
a producao de géneros textuais no ambiente escolar e que prevé o trabalho com os
fendmenos linguisticos como um momento paralelo, surgindo dos obstaculos
apresentados pelos alunos. Nossa proposta, entdo, ndo pode ser chamada de SD,
pois ndo parte dos obstaculos a serem encontrados para definir o objeto linguistico de
estudo. NOs a chamaremos de Adaptacdo a SD para o Ensino de Gramatica, pois o
que propomos é que dado fenémeno seja estudado em um texto vivo®* em circulagéo

e na producgao dos alunos em um contexto bem definido.

8 Consideramos como vivo o texto que esta em circulagdo social e que encontrou seu leitor em uma
situacdo ndo simulada de interacgéo.
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A estrutura prototipica da nossa proposta pode ser observada no

fluxograma abaixo:

Imagem 10 — Esquema da adaptacéo a SD para o Ensino de Gramatica

Contextualizada.

Reconhecimento do
género Produgio
inicial

Revisao textual

Producdo Circulagdo

Apresentacdo Modulo

; ¥ final do género
da situacéo

Fendmeno linguistico

Reconhecimento do
fendmeno linguistico

O fenémeno linguistico
no género

Fonte: Elaborado pela autora.®®

Ressaltamos que essa estrutura foi pensada para o ensino de gramatica
contextualizada por meio da produgdo de um género textual. Dessa forma,
acreditamos que ela pode ser aplicada de acordo com a necessidade do professor,
podendo variar o fenbmeno linguistico e o género a serem abordados. Por esse
motivo, no organograma, utilizamos titulos genéricos para os moédulos. Agora,
passaremos ao detalhamento de cada uma das etapas do modelo prototipico. No
préximo capitulo, daremos lugar ao detalhamento de cada uma das etapas conforme
aplicadas para o estudo de um fendmeno linguistico especifico, por meio de um
género textual definido: a modalizacdo adverbial e a resenha critica.

Na Apresentacdo da situacdo o professor dialoga com a turma sobre o
projeto de comunicagao que seré posto em prética e sobre o fendémeno linguistico que
sera estudado durante o processo. Nesse momento, o professor apresentara uma
situacdo problema a ser solucionada com a producdo de determinado género e
abordard a questdo do fenbmeno linguistico enquanto ferramenta possivel para o
enriguecimento do texto. No caso deste trabalho, propusemos, como situagao
problema, a divulgacédo de produtos culturais de facil acesso para os alunos da escola;
e, como fendmeno linguistico, a modalizacéo adverbial.

85 Devido a extensdo, o organograma nao foi elaborado na horizontal, como os demais.
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De forma que, neste momento, deve ficar claro:
e sobre o género:
- qual género sera abordado
- a que destinatarios possiveis se dirige a producao
- em que formato a producédo sera apresentada
- quem participara da producéo.
e sobre o fenbmeno linguistico:
- que fendbmeno seré observado
- onde esse fendbmeno sera observado

- qual a finalidade dessa atividade.

No Mddulo 1 — Reconhecimento do género, o professor deve realizar o
nivelamento da turma com relacdo aos conhecimentos sobre o género em guestéo,
desenvolvendo atividades de sondagem e, posteriormente, de sistematizacdo sobre
0s elementos composicionais e o0s propésitos do género, de forma a garantir que todos
os alunos saibam o minimo necessario para realizarem a primeira producg&o. Ao final
desse modulo, € entregue a proposta de producéo detalhada aos alunos e estipulado
0 prazo para a entrega da Producdo inicial, que € o primeiro contato dos alunos com
0 género enquanto sujeitos-produtores.

No Médulo 2 — Reconhecimento do fenbmeno linguistico, o professor
aborda o fenbmeno escolhido tanto pela 6tica normativa e descritiva, quanto pela 6tica
contextualizada. Esse modulo tem a finalidade de familiarizar o aluno com o fendémeno
e € desenvolvido enquanto ele esta escrevendo a producéo inicial em casa.

A Producéo inicial, entregue ao final do médulo 2, deve ser analisada pelo
professor para que ele possa elaborar o médulo de revisédo textual voltado para o
género. Essa analise ndo deve ter teor avaliativo, mas funcionar como um
levantamento dos obstaculos encontrados pelos alunos no primeiro contato com o
género enquanto sujeitos-produtores. Nao se espera, obviamente, que o professor
realize essa analise antes do proximo mdodulo de atividades, 0 que seria praticamente

inviavel sem que outros assuntos fossem abordados em sala de aula para que nao
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houvesse aulas “vazias” entre os mdodulos. De maneira que, paralelamente a analise
dos textos, o professor realiza 0 médulo 3 em sala de aula®®.

O Modulo 3 — O fenémeno linguistico no género visa dar continuidade aos
estudos sobre o fendmeno, segundo uma abordagem contextualizada®’. Nesse
modulo, o professor deve conduzir as aulas de modo a tornar evidente como o
fendmeno se comporta textualmente e que contribuicdes pode trazer para que o texto
atinja sua finalidade. Em outras palavras, nesse maédulo, o fendmeno é estudado em
seu uso textual. Espera-se que os alunos se apropriem dele e facam escolhas
conscientes no que diz respeito a essa ferramenta durante a revisdo e reescrita
textual.

Os Modulos 4 e 5 séo dedicados a Revisado textual. O Médulo 4 — Andlise
da estrutura do género destina-se a revisdo do género e o Mdédulo 5 — Andlise da
modalizacdo adverbial na producdo inicial, a analise do uso do fendmeno nas
produgbes dos alunos, com atividades de comparagdo e reescrita textual. Esses
modulos tém a intencdo de proporcionar aos alunos um momento para que se
dediqguem a leitura atenta e analitica dos proprios textos, a partir do embasamento
tedrico estudado até entdo. Fica a critério do professor como desenvolvé-los da
melhor forma para a realidade da turma, buscando atender as necessidades
apresentadas na producao inicial no que concerne ao género e buscando ampliar a
percepc¢do dos alunos no que diz respeito ao uso do fenémeno linguistico em questéao.

Ao término das atividades acima descritas, os alunos devem realizar a
reescrita de seus textos, adequando o que for necessario e fazendo uso do fendbmeno
se julgarem apropriado. E importante que esse momento seja do aluno, sem
interrupcdes ou intervengdes do professor. Por esse motivo, a Producéo final deve ser
realizada como atividade domiciliar.

O moédulo final é destinado a Circulacédo do género. Nele, os alunos trardo
o texto final para apreciacéo e publicacdo de acordo com 0 proposto no inicio das
atividades. SO entdo o professor avaliard as produges dos alunos, levando em
consideracao todos os aspectos estudados, desde a apresentacdo do texto em seu
suporte final até a estrutura composicional e a apropriacdo do fendbmeno linguistico

estudado.

8 Caso o professor se depare com outros problemas de ordem linguistica, pode trabalha-lo em
momentos paralelos.
87 Acreditamos que boa parte dos fendmenos linguisticos podem passar pelo mesmo tratamento.
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4.4 PROCEDIMENTOS DE ANALISE E DELIMITACAO DOS CORPORA

Até aqui, definimos claramente os contornos que este trabalho assumiu no
que diz respeito ao tipo de pesquisa a ser desenvolvida, aos participantes da acéo e
aos procedimentos de pesquisa adotados. Passaremos, agora, a apresentacao dos
procedimentos de analise adotados. Para tanto, listaremos as etapas em que a andlise
se deu:

Etapa 1 — Descricdo do contexto de geracao dos dados

Nessa etapa, realizamos a descricéo das aulas e das atividades aplicadas,
a apresentacdo por amostragem do material desenvolvido e aplicado, além da visdo
geral da participacdo e do desempenho dos alunos.

Etapa 2 — Definicdo dos corpora de andlise.

Nessa etapa, os corpora de analise foram apresentados e divididos. Ao
todo, dois corpora foram cotejados para percepcdo do efeito das atividades no
aprendizado efetivo dos alunos:

e Corpus 1: producdes iniciais de alunos que atendam aos critérios
estabelecidos na Metodologia.

e Corpus 2: producbes finais de alunos que atendam aos critérios
estabelecidos na Metodologia.

Etapa 3 — Levantamento dos advérbios e locuc¢des adverbiais nos corpora
le?.

Etapa 4 — Mapeamento dos adveérbios e locucdes adverbiais com efeito
modalizador com ocorréncia nos corpora 1 e 2.

Etapa 5 — Categorizacdo e subcategorizacdo, nos corpora 1 e 2, dos
advérbios/locucdes adverbiais de acordo com a tipologia de advérbios modalizadores
apresentada por Neves (2011).

Etapa 6 - Etiquetamento dos corpora para identificacdo dos
advérbios/locugbes adverbiais que funcionarem como advérbios modalizadores.

Para esta etapa, fizemos usos de siglas relativas a cada uma das
categorias e subcategorias apresentadas por Neves (2011). Utilizamos a sigla geral

AM para os advérbios (e locucdes adverbiais) modalizadores e, partindo dela®,

8 N&o houve ocorréncia de advérbios modalizadores debnticos, por esse motivo, nédo incluiremos
essa categoria aqui.



89

AME para advérbios modalizadores epistémicos (asseverativos);
AMDel para advérbios modalizadores delimitadores; e

AMA para advérbios modalizadores afetivos.

Em seguida, partimos para siglas mais especificas, subcategorizando os

advérbios®e:

a)

b)

Subcategorias de AME:

AMEAI (advérbio modalizador epistémico afirmativo com acepcgdo de
irrefutabilidade);

AMEAe (advérbio modalizador epistémico afirmativo com acepcao de
evidéncia);

AMEAVf (advérbio modalizador epistémico afirmativo com acepcéo de
verdade dos fatos);

AMEANf (advérbio modalizador epistémico afirmativo com acepcao de
naturalidade dos fatos);

AMEAsc (advérbio modalizador epistémico afirmativo com acepc¢do de
simples crenca ou certeza do falante);

AMEN (advérbio modalizador epistémico negativo);

AMER+ (advérbios modalizadores epistémicos relativos com maior grau de
certeza);

AMER- (advérbio modalizador epistémico relativo com menor grau de

certeza).

Subcategorias de AMDel:

AMDelPF (advérbio modalizador delimitador segundo a perspectiva do
falante);

AMDelIDC (advérbio modalizador delimitador dentro de um dominio do
conhecimento);

AMDelG (advérbio modalizador delimitador de todo genérico com
generalizacao);

AMDelR (advérbio modalizador delimitador de todo genérico com
restricao).

89 Neves (2011) ndo prevé subcategorias para AMDeo.
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c) Subcategorias de AMA:
e AMAS (advérbio modalizador subjetivo); e

e AMAI (advérbio modalizador interpessoal).

Etapa 7 — Cotejamento entre os corpora 1 e 2 para verificar como a
proposta de intervencdo repercutiu na reescrita das producbes quantitativa e
qualitativamente.

Etapa 8 — Apresentacao dos dados obtidos.

Essa etapa se inicia, ap0s o levantamento e a sistematizacdo dos dados
gerados, com a apresentacdo dos dados referentes a producao do género nos corpora
1 e 2, colhidos por meio do Instrumental 1. Depois, passamos para a apresentacao
dos dados relativos ao fenébmeno linguistico, seguindo a seguinte ordem:

1° - Relacédo comentada de itens lexicais utilizados no corpus 1;

2° - Relacdo comentada de itens lexicais utilizados no corpus 2;

3° - Relacdo comentada de cotextos modalizados somente no corpus 2, em
comparacao ao corpus 1;

4° - Relacdo comentada de cotextos modalizados com a mesma categoria em
ambos 0s corpora, comparando-os;

5° - Relacdo comentada de cotextos modalizados somente no corpus 1, em
comparacao ao corpus 2.

Passemos, agora, ao capitulo dedicado a apresentacdo do contexto de

geracdo de dados e a apresentacdo e analise quantitativa deles.
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5 O QUE A EXPERIENCIA NOS TROUXE

Neste capitulo, iremos nos deter mais detalhadamente ao relato de
experiéncia e a apresentacdo dos dados obtidos, para, entdo, deitarmos nossa
atencdo sobre a analise a luz do referencial tedrico levantado, no capitulo seguinte.
Antes de iniciarmos, no entanto, gostariamos de reiterar nossa intencdo de, a partir
da producéo do género resenha critica em um contexto bem definido de producéo,
propor uma analise contextualizada do fendmeno gramatical de modalizacéo
adverbial. Acreditamos que realizar a investigacao desse fen6meno em conjunto com
os alunos nas suas proprias producbes pode proporcionar momentos de
aprendizagem significativa.

Dessa forma, este capitulo sera dividido em dois momentos. Inicialmente,
detalharemos o contexto de geracdo de dados, através da descri¢cdo das atividades

aplicadas. Depois, passaremos a apresentacao e discussao dos dados obtidos.

5.1 CONTEXTO DE GERACAO DOS DADOS DA PESQUISA

A intervengdo que descreveremos foi aplicada ao longo do 3° bimestre
letivo do ano de 2017, durante os meses de setembro e outubro, momento em que,
segundo o plano anual acertado na semana pedagdgica, deveria ser trabalhada a
resenha critica como género de producdo, bem como os valores textuais de cinco
fenbmenos linguisticos, dentre os quais destacamos o advérbio. Optamos por nos
aprofundar na nocéo de advérbios modalizadores e em como eles colaboram para a
construgdo do género em questdo, notadamente na marcacdo de autoria e de
comprometimento do locutor com a verdade do que diz, além da construcdo da
credibilidade do locutor.

Para a realizacdo deste trabalho®, foram necessarias 19 aulas de 50
minutos divididas da seguinte forma: 1 aula para a apresentacao da situagao; 5 aulas
para o reconhecimento do género; 5 aulas para o reconhecimento do fenbmeno
linguistico; Producdo inicial feita em casa; 6 aulas para os modulos de

atividade/exercicio (divididas em trés modulos); 2 aulas para circulagédo do género.

9 Ressaltamos que todo o material utilizado com os alunos foi de autoria da professora-pesquisadora
e encontra-se como apéndice deste trabalho.
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Para fins deste trabalho, modificamos o titulo prototipico dos modulos, a fim
de que indicassem mais diretamente o conteldo estudado, de maneira que 0s
modulos mantiveram a organizacdo pensada para a estrutura da sequéncia de
atividades, recebendo os seguintes titulos (mais especificos):

e Apresentacdo da situacao;

e MoAdulo 1 — Reconhecimento do género resenha;

e Moddulo 2 — Reconhecimento do fenémeno linguistico;

e Producéo inicial;

e Moddulo 2 — Reconhecimento da modalizacdo adverbial;

e Modulo 4 — A modalizacéo adverbial no género resenha;

e Modulo 5 e 6 — Reviséo textual: género resenha e modalizagdo adverbial
na producgédo dos alunos;

e Producdo final,

e Circulacédo do género resenha.

5.1.1 Aula 01 — Apresentacéao da situacao

Nesta aula, conforme sugerido por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004),
apresentamos aos alunos a situacao de comunicacgao, destacando a necessidade e o
motivo para que ocorresse a interacdo por meio de um texto. Colocamos que existe
uma quantia consideravel de produtos culturais a um preco acessivel (e mesmo
gratuitos) disponivel para consumo e que seria interessante se alguém filtrasse essa
gama de produtos, selecionando, consumindo e, por fim, indicando ou hdo o consumo.
Levantamos alguns questionamentos:

e de que tipo de entretenimento os jovens da idade deles gostam?

e como decidem por assistir a esse ou aquele filme, escutar este ou aquele
album?

e quem os influencia nestas escolhas?

e eles gostariam de influenciar outras pessoas?

Nesse momento, a intencdo era instigar o pensamento dos alunos, para,

em um proximo momento, apresentar o género que fosse compativel com as
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respostas deles. Nesse ponto, concordamos com Costa-Hubes e Simioni (2014, p.
28), quando afirmam que

Depois de criada a necessidade de interlocugédo, é fundamental selecionar®!
um género que atendera, de forma mais especifica, a situacéo de interacéo,
decisdo que pode®? ser tomada em comum acordo entre professor e alunos.
Mas, sendo o professor o mediador de todo o processo, cabe a ele conduzir
e orientar essa escolha para melhor atender aos objetivos pretendidos pelo
ensino.

Buscamos apresentar aos alunos a proposta de atividade que iriamos
aplicar nas aulas seguintes, informando o seu objetivo geral: estudar um recurso
linguistico e seu uso em um género textual especifico. Tentamos ndo nos aprofundar,
ainda, nos conteudos pretendidos, limitando-nos a discutir com a turma aspectos
como a dindmica das aulas, a apresentacdo do termo de consentimento livre e
esclarecido, o género que seria produzido por eles, quem seria o publico-alvo desta
producdo, que aspecto linguistico seria abordado dentro desse género e como se
daria a divulgacéo do texto final, escrito por eles.

A Apresentacdo da situacdo conforme idealizada pela triade suica néo
demanda tanto tempo para ser realizada, uma vez que é dedicada a uma breve
introducdo sobre o que sera realizado com a turma. No entanto, projetamos uma aula
de 50 minutos para esse momento pois imaginamos que surgiriam muitas ddvidas em
torno do termo de consentimento livre e esclarecido que também seria apresentado
nesse momento, por tratar-se de uma pesquisa académica.

Como previmos, a leitura do termo suscitou muitas duvidas, que nao foram
sanadas nesse primeiro momento, havendo outros encontros, em horarios extras,
para que fossem colocadas todas as duvidas e devolvidos todos os termos assinados.
Também houve muitos questionamentos a respeito da reescrita da producdo. Alguns
alunos ndo conseguiam compreender a produc¢ao inicial como uma primeira versao
do texto e sugeriram que fizéssemos todas as atividades e, apenas no final, a
producdo. Outros se mostraram inquietos com o fato de que 0s textos seriam

publicados e lidos por colegas de outras turmas. Outros ainda questionaram por que

91 Grifo das autoras.
92 Grifo nosso.
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0 género seria resenha critica e ndo o dissertativo-argumentativo, requisitado no
ENEM?®3,

Acreditamos que isso é reflexo de como tem se dado o processo de
producao textual nesta escola, até este momento. Os alunos estavam habituados a
receber uma proposta de produgéo de um texto dissertativo-argumentativo com trés
ou quatro textos motivadores, seguindo o modelo aplicado no ENEM; a participar de
duas aulas de 50 minutos para leitura da proposta e discussdo sobre o assunto e
sobre os textos apresentados para motivacdo da escrita; e, por fim, a escrever a
redacdo e devolvé-la no prazo de uma semana para aguardar a correcdo e a
devolutiva do professor sobre os desvios cometidos.

Com relacédo ao trabalho gramatical, nesse momento, ndo houve nenhum
comentario significativo. Os alunos apenas aceitaram o que foi dito, sem colocacdes

relevantes.

5.1.2 Aulas 02 a 06 — Médulo 1: Reconhecimento do género resenha

Separamos a turma em oito equipes, de forma que cada equipe ficasse
com, no maximo, seis integrantes®* e iniciamos a aula fazendo um levantamento breve
do conhecimento que eles ja tinham sobre o género que iriamos estudar.
Perguntamos o que os alunos fazem quando querem se informar sobre um livro que
qguerem ler ou um filme ao qual querem assistir. Onde eles procuram essas
informacdes? O que eles esperam ao ler esses textos?

Muitos alunos responderam que buscam na internet, principalmente no
YouTube, as reviews, da mesma forma que fazem quando estdo em duvida sobre que
celular comprar ou quando querem saber como usar determinado aparelho. Quando
guestionados sobre as reviews, alguns disseram que preferiam ler as que estavam
postadas em blogs, em sites e em outras plataformas digitais; outros afirmaram
preferir os vlogs no Youtube, com reviews orais. Todos concordaram que 0 contato

com esses textos se dava por uma demanda pessoal, para suprir uma duvida com

9 Optamos por manter a nomenclatura — género dissertativo-argumentativo — utilizada pelos alunos,
para deixar registrada a nocéo de género que eles compartilham.

94 Pela nossa experiéncia com trabalhos em equipes em sala de aula, podemos afirmar que equipes
muito numerosas contribuem para que alguns alunos realizem a atividade, enquanto outros apenas a
copiam; equipes pequenas, por outro lado, permitem que todos os integrantes participem ativamente
do trabalho proposto. Dentro da realidade da turma, buscamos um equilibrio para que a atividade fosse
realizada a contento, envolvendo o maior nimero de alunos possivel.
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relagdo a um livro, a um filme, a um album de determinado artista; alguns
acrescentaram que buscavam esse tipo de texto ndo apenas para decidir se iriam
assistir ou ndo a determinado filme, por exemplo, mas para buscar informacdes a
respeito de uma série, um filme ou um livro, por ter interesse no assunto, por ter
gostado do produto ou por ser fa da franquia.

Partindo dessa informagé&o, direcionamos a conversa para a manifestacao
escrita do género resenha critica, chamando a atencao deles para uma caracteristica
especifica desse género: avaliacdo e indicacdo (ou ndo indicacdo) de um produto
cultural. Nesse momento, ainda ndo nos aprofundamos nas caracteristicas do género
e tentamos nao intervir muito diretamente nas respostas dos alunos, de forma que,
através de nosso direcionamento, eles fossem capazes de chegar as proprias
conclusdes.

Orientamos os alunos a folhearem uma revista® (entregue a eles no inicio
da atividade) em busca de uma resenha critica. Como ndo havia tempo para a leitura
de todos os textos, conversamos com eles sobre as pistas visuais tipicas daquele
veiculo. Identificamos uma entrevista para mostrar que o formato e a extensao do
texto ja sdo indicios que ajudam a filtrar a busca. Identificamos a agenda cultural,
mostrando que a revista é organizada em sessfes, 0 que também colabora para o
filtro de busca. Entdo combinamos um tempo para que eles realizassem a atividade.

Ao fim do tempo acordado, entregamos o TD1% e pedimos que, ainda nos
grupos, tentassem responder as questdes contidas nele. Novamente, estipulamos um
tempo para que concluissem a atividade e, terminado o prazo, iniciamos a
socializacdo das respostas. Durante a execucao da atividade, orientamos os alunos a
recorrer 0 minimo possivel a professora, para que o dialogo dentro do grupo fosse
guiado mais pelos conhecimentos prévios do que pelas intervenc¢des didaticas. Alguns
alunos tiveram duvidas pontuais sobre 0s enunciados, que se mostraram mais

relacionadas a uma certa inseguranca ou medo de responder errado, que a um nivel

95 Utilizamos a revista Bravo!, de nosso acervo, o que enriqueceu a atividade. Como a revista trata de
cultura de um modo geral, (quase) todos os textos falam sobre um produto cultural. Coube aos alunos
identificarem outras caracteristicas.

9% Nessa escola, é utilizado o termo TD (trabalho dirigido) para fazer referéncia a qualquer material
avulso entregue aos alunos com a finalidade de desenvolver uma atividade em sala de aula ou em
casa, para complementar o material didatico. Faremos uso da mesma nomenclatura neste trabalho, de
forma que todo o material didatico que desenvolvemos para aplicar com os alunos serd chamado de
TD e numerado. Ao todo, serdo 6 TDs.
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de dificuldade elevado, uma vez que faziam perguntas na tentativa de confirmar o que
estavam pensando.

Costa-Hubes e Simioni (2014) defendem que o professor deve proporcionar
ao aluno o contato com diversos textos do género abordado, para que possa explorar
a sua funcéo social, o seu conteudo tematico e seu estilo. As autoras defendem que,
para isso, a leitura comparativa de amostras do género deve ser realizada de modo a
ficar claro que textos do mesmo género podem diferir em aspectos relativos a
construcdo composicional ou ao estilo, mas ndo com relacdo a funcéo social. Para

elas,

recorrer a textos ja produzidos para, a partir deles, ter pardmetros mais
consistentes para uma situagéo de producao oral ou escrita, € algo que pode
contribuir com a apropriacdo do conhecimento dos alunos em relagdo aos
aspectos linguistico-discursivos dos géneros. (pag. 29)

Buscando seguir essa orientacdo e para proporcionar ao aluno a
oportunidade de verificar seu conhecimento sobre o género, o TD1 trouxe para eles
um texto prototipico, retirado de uma revista eletrénica cujo foco € a publicacédo de
resenhas sobre os mais diversos produtos culturais. Nele, era pedido que os alunos
comparassem esse texto (chamado de TEXTO 02) ao que eles selecionaram na
revista (chamado de TEXTO 01) e em seguida concluissem se, pelo que havia sido
observado, ambos eram exemplares do género resenha critica. E importante frisar
que o texto 02 nao foi “categorizado” para os alunos enquanto exemplar do género no
inicio da atividade. Apenas depois de terem comparado os dois textos, os alunos

tiveram acesso a essa informacao, por meio do seguinte enunciado:

2. O texto 02 € um exemplo do género resenha critica, que tem como
finalidade divulgar ou por em evidéncia um produto cultural (também
chamado de objeto cultural), servindo como uma espécie de guia para as
pessoas que estdo decidindo se devem ou ndo consumir esse produto. Por
exemplo: se vocé esta interessado em assistir a um determinado filme, mas
nao tem certeza se vale a pena, pode procurar resenhas criticas sobre ele
para saber mais informacfes, além da opinido de quem ja assistiu.

e Vocé acha que o texto que vocé escolheu no inicio desta
atividade faz parte do mesmo género? Justifique sua resposta.

(TD1. Elaborado pela autora)
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As equipes, entdo, socializaram suas consideragbes, momento que se
mostrou muito rico para os alunos, pois suscitou uma discussao sobre as variacdes
que poderiam ser encontradas entre textos do género. Os alunos tiveram a
oportunidade de ter contato com diversos exemplares que variavam com relacdo a
linguagem empregada, a forma de indicar o produto cultural, ao produto cultural
abordado (e & maneira de o abordar).

A maioria das equipes concluiu ter selecionado um texto representativo do
género, com excecdo de uma equipe, gue selecionou uma reportagem, mas percebeu
0 equivoco sem que precisdssemos intervir. Ndés procuramos nao interferir
diretamente nas conclusbes a que eles chegavam, mas orientamos o rumo da
discusséo para que percebessem que sao muitas as variantes que contribuem para a
construcdo do texto, como o suporte e o publico-alvo, por exemplo.

Apds o contato inicial com o género e a percepc¢ao das variacdes possiveis
na sua apresentacdo, entregamos aos alunos o TD2, para um estudo mais
aprofundado por meio da comparacéo entre os textos lidos. Costa-Hubes e Simioni
(2014) enfatizam que é interessante que, dentre os diversos textos do primeiro
momento, seja selecionado um para realizar diferentes atividades. No entanto, nos
optamos por apresentar novos exemplos a cada atividade, acreditando que, dessa
forma, estariamos proporcionando uma experiéncia mais rica e plural para o aluno.

As autoras colocam que, ao longo das atividades, deve-se questionar

guem produziu aquele texto, quando foi produzido, em que local ele circula,
a que situacao de comunicacdo se destina, qual seu suporte e veiculo de
circulagdo, além de explorar seu contetdo temético, atrelado ao contexto de
producédo, apontado por Bakhtin e Volochinov (2004), como um dos itens
necessarios para o estudo da lingua. (pag. 31)

Pensando nisso, o TD2 foi dividido em sessfes que abordassem a leitura
do texto, o reconhecimento da estrutura composicional, a sistematizagcdo dessa
estrutura e a aplicagdo do que foi discutido por meio da proposta de produgéo.
Preocupamo-nos em garantir que o aluno percebesse que os textos lidos eram
exemplos do género e que, portanto, embora houvesse uma estrutura composicional
minima, poderia haver mudancas sem que o texto deixasse de exemplifica-lo.

Buscamos reforcar que o género é definido ndo apenas pelos seus

elementos estruturais, mas, também, por elementos externos: o veiculo de circulagéo,
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a situacdo de producédo, o gatilho de producdo, o publico a que se destina, por

exemplo.

Pode-se observar, nas questfes abaixo, como a adequacao ao publico-

alvo foi trabalhada:

4. Quando produzimos um texto, devemos ter em mente quem
queremos atingir. Para tanto, nos perguntamos sobre a idade, os
interesses, o estilo de vida, a tribo a que o nosso publico pertence.
Dessa forma, podemos escolher melhor tanto o assunto que
abordaremos como a forma com que falaremos sobre ele. Tudo que
escolhemos para nosso texto tem como objetivo atingir, chamar a
atencdo desse publico que definimos.

a. Que tipo de publico mais se interessaria pelo texto lido?

b. A linguagem utilizada é coerente com o publico-alvo? Por qué?

c. Ha alguma tentativa de atrair um publico diferente daquele que
normalmente leria textos sobre filmes de super-heréis? Se sim, identifique-
a.

d. No trecho abaixo, h4 uma frase em destaque. Que efeito de sentido®’ ela
traz para o texto?

1...] Muita gente vai diminuir algumas questfes do filme e, como dito la no
comeco, tratd-lo apenas como um filme de super-herdi. Mas ndo se engane!
N&o é coincidéncia que o primeiro filme de super-heroina dirigido por uma
mulher ser também o primeiro a oferecer uma protagonista que néo seja
mero simbolo sexual. H4A uma clara preocupac¢do na mensagem que esta
sendo transmitida. E, melhor, tal transmissao é bem sucedida.”

e. Vocé acha que a escolha dessa construcéo textual, ou seja, dessa forma
de dizer as coisas, teve relacdo com as inten¢cdes do autor no que diz

respeito ao publico-alvo? Justifique.

5. Releia os trechos abaixo:

“[...] talvez n&o va gostar desta critica. E mais, talvez ndo véa gostar deste
filme. “Ah, la vem vocés com esse mimimi insuportavel, é s6 mais um
filme de super-heroi. Ndo tem relagdo nenhuma com essas coisas.” N&o,

néo é apenas mais um filme de super-heroi.”

97 E importante dialogar com os alunos sobre o que significa “efeito de sentido” reiteradamente.
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“Ator repleto de altos e baixos, Chris Pine esta bem no papel de Steve.”
a. O que as expressdes em destaque significam dentro do contexto?
b. Elas poderiam ser substituidas por quais outras expressdes sem prejuizo
de sentido?
c. As expressdes utilizadas trazem que efeito de sentido ao texto?
d. Trata-se de uma linguagem mais ou menos formal?
e. Reflita: por que o autor optou por essas escolhas lexicais para a
construcao de seu texto? Se ele tivesse utilizado expressdes mais formais,
teria 0 mesmo efeito sobre o publico-alvo?
f. Vocé consegue estabelecer alguma relacao entre as escolhas lexicais, ou
seja, a linguagem utilizada pelo autor, e o publico que ele pretende atingir?
Justifiqgue sua resposta.

(TD2. Elaborado pela autora)

Para responder a essas questdes, os alunos deveriam ler a resenha critica
sobre o filme Mulher Maravilha, que focava no publico geek%, mas utilizava
argumentos que poderiam atrair outros publicos, como o atual grupo jovem feminista,
autointitulado girl power. Antes de terem tido contato com esse texto, como ja dito, os
alunos leram outros exemplares do género, retirados de blogs e de revistas
(impressas e virtuais), de maneira que estavam em condi¢bes de estabelecer um

comparativo entre os publicos de cada texto e a linguagem utilizada por eles.

5.1.2.1 Proposta de produgéo

Ao final da aula 06, apresentamos aos alunos a proposta de producao
registrada no TD2. Nesse momento, retomamos o0 que combinamos com eles na
apresentacao da situacao, reforcando os principais pontos, segundo a triade suica:

e (ual género sera abordado?
e a que destinatarios possiveis se dirige a producéo?
e em qual formato a producdo ser apresentada?

e Quem participara da producgédo?

% Trata-se de um publico que tem interesse em tecnologia e assuntos voltados para o universo das
HQ’s, dentre outras coisas.
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Buscamos, também, marcar a necessidade desta producdo, uma vez que
intentavamos reproduzir um contexto real, no qual houvesse uma necessidade social
para que um texto do género fosse divulgado. Realizamos a leitura da proposta com
os alunos, esclarecendo os principais pontos pedagodgicos inicialmente, pois foram as
primeiras duvidas a surgir, como data de entrega, suporte (papel oficio, papel almaco,
e-mail...) e forma de apresentagao do texto (digitado, manuscrito). Depois, passamos
aos esclarecimentos sobre o género, o formato e os interlocutores.

Aproveitamos esse momento para reforcarmos as informacdes registradas
por eles nas respostas aos TDs 1 e 2, como a estrutura composicional e a adequacgao
ao publico definido, por exemplo.

Na nossa proposta, colocamos como gatilho de producdo a oportunidade
de divulgar para a comunidade escolar (em especial os colegas de outras turmas) os
produtos culturais gratuitos que estdo disponiveis para os habitantes de Fortaleza.
Para tanto, levamos cadernos de cultura dos jornais locais e pedimos que os alunos,
em grupos pequenos, procurassem por eventos gratuitos (ou a pregos populares) na
cidade. Questionados se conheciam esses eventos, a maioria dos alunos respondeu
gue nao e alguns acrescentaram que muitas pessoas desconhecem e acabam por se
privar de entretenimento de qualidade por desconhecerem a programacéo gratuita e
de baixo custo.

Nesse momento, perguntamos de que maneira esses produtos poderiam
chegar ao conhecimento das pessoas, de forma que elas se interessassem em
consumi-los. Um ou outro aluno respondeu que aquele caderno de jornal poderia ser
mais divulgado; outros responderam que essas informacfes poderiam circular na
televisdo em horarios de grande audiéncia; e a maioria dos alunos respondeu que,
além da propaganda, poderia haver resenhas sobre esses eventos. Argumentaram
gue nado adiantariam as propagandas, se ndo houvesse algum tipo de indicacao, nem
que fossem “estrelas”, apontando para a qualidade do produto.

Apresentamos, entdo, a proposta de producéo a seguir:

A cidade estd sempre cheia de atracfes culturais para entreter moradores e
turistas. Muitas delas gratuitas, inclusive! Por que ndo viver um pouco da
cultura que é oferecida? Converse com seus colegas de outras turmas e

descubra de que tipo de entretenimento eles gostam mais. Que filmes estéao
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com vontade de assistir? Que pecas teatrais? Talvez vocé se surpreenda
com o que vai descobrir!

Agora, dé uma conferida na agenda cultural da cidade, nos filmes que estdo
em cartaz ou mesmo naqueles que ja estdo disponiveis na internet e escolha
um produto cultural. A ideia, aqui, € consumir um produto cultural e falar um
pouco sobre ele, divulgar a cultura que esta por ai. Pense em quem vocé
quer atingir com seu texto, dentro da sua comunidade escolar: colegas da
escola, professores, pais... ou todo mundo! E escolha o produto cultural
pensando nisso: é algo que pode atrair o pablico em que vocé pensou? E
algo que o seu publico-alvo ainda ndo conhece, mas seria bacana se
conhecesse?

Coloque-se na posicdo de um resenhista, pesquise, informe-se, aprecie o
produto que escolheu. Depois, escreva uma resenha curta sobre ele e sobre
as impressdes que deixou em vocé. A turma montara um mural na galeria
da escola, onde seu texto sera publicado e lido. Quantas pessoas ficardo
com vontade de consumir o produto cultural também? Quantas de fato
consumirdo? Quantas vao concordar com o que vocé disse? O importante,
aqui, é que vocé expresse sua opinido sobre o produto que escolheu e
apresente-o para a comunidade escolar.

Quem sabe alguém se empolga pelo que vocé disse?!

(TD2. Elaborado pela autora)

Alguns alunos questionaram o fato de a proposta ser restrita a produtos
culturais em cartaz na cidade. O principal argumento utilizado foi o de que as
temporadas de apresentacdo eram, em sua maioria, curtas e, quando a resenha deles
chegasse a publico, talvez n&o houvesse mais o produto. Eles questionaram se néao
poderiam fazer uma resenha sobre um produto cultural que estivesse disponivel online
também, como os filmes do Netflix, um show disponivel no YouTube, uma playlist do
Spotify ou mesmo um album mais desconhecido.

Argumentaram, também, se ndo poderiam escrever uma resenha sobre um
produto de que eles gostassem e que, por isso, gostariam que os colegas de outras
turmas conhecessem também, desde que fosse de facil acesso para a populacdo de
Fortaleza (online ou em eventos gratuitos/de baixo custo na cidade).

Interpretamos essa argumentacdo da turma como positiva, pois deixou

evidente que os alunos haviam compreendido que o género surge de uma demanda
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social e ndo de uma situacdo engessada como a necessidade de trabalh&-lo na
escola. Por esse motivo e porque acreditamos que as atividades que estavamos
apresentando a eles poderiam ser descontruidas em sala de aula a depender da
demanda e da necessidade da turma, acrescentamos a proposta a possibilidade de
que o produto cultural estivesse disponivel online.

Para realizar a producao, a turma foi organizada em duplas. Cada dupla
deveria escolher e consumir/apreciar um produto cultural e escrever uma resenha
sobre ele, atendendo a demanda da proposta discutida com a turma. Optamos pelo
formato de duplas por acreditarmos que essa estrutura teria um impacto positivo nas
produgdes, pois os alunos teriam a oportunidade de discutir sobre o produto cultural e
chegar a um consenso, argumentando entre si e negociando impressdes; além de
exercitarem o trabalho cooperativo. Nosso pensamento foi confirmado com o
desenvolvimento da atividade, embora alguns alunos tenham optado por realizar a

producdo individualmente, decisdo a qual ndo nos opusemos.

5.1.3 Aulas 07 a 11 — Médulo 2: Reconhecimento da modalizacédo adverbial

Nesse moddulo, buscamos, inicialmente, trabalhar a nocdo de advérbio,
antes de esbocar um conceito a respeito dessa classe. Para isso, entregamos aos
alunos copias do TD3 e pedimos que, individualmente, respondessem a primeira
guestdo. Nela, os alunos deveriam fazer a leitura e apreciacdo de uma tirinha e
observar o efeito de sentido que determinadas palavras propiciavam a fala dos
personagens.

Depois que todos haviam concluido a tarefa proposta, buscamos socializar
as respostas dos alunos, levantando questionamentos a respeito do sentido causado
por determinadas palavras do texto. Com isso, tinhamos a intencdo de que os alunos
percebessem que elas modificavam de alguma forma o sentido do que estava sendo
dito e que, sem elas, talvez, a mensagem n&do permanecesse a mesma. Pedimos,
entdo, que eles respondessem, ainda individualmente, as demais questdes.

A fim de retomar os elementos do género e termos corpus textual para
apresentarmos os advérbios em uso, utilizamos uma resenha critica curta. A partir do
texto, trabalhamos o valor semantico dos adveérbios e locucdes adverbiais, solicitando
gue os alunos associassem, em uma tabela, palavras e expressfes destacadas no

texto a ideias expressas, como tempo, modo e lugar, por exemplo.
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A maioria dos alunos, resgatando sua memoaria escolar, ja se referia as
palavras em questdo como advérbios e ndo apresentaram dificuldades em distribui-
las entre as opgodes de “ideias expressas”, dispostas na tabela. No entanto, os alunos
apresentaram certa dificuldade em associar o advérbio “nunca” a uma ideia,
apresentando respostas que variavam entre “tempo”, “intensidade” e “negacéo”. Os
alunos levantaram um questionamento que antecipou o curso da aula: “os advérbios
podem expressar mais de uma ideia de acordo com a frase®?”

Na intencdo de validar a descoberta linguistica que realizaram, tivemos o
cuidado de considerar as respostas divergentes dos alunos durante a socializacéo e
de frisar que apenas o contexto é capaz de nos mostrar qual a ideia expressa, além
de que as palavras podem, sim, apresentar uma carga semantica plural. Nosso
pensamento é corroborado por Neves (2011, pag. 239), que afirma que alguns
advérbios de negacao podem fazer indicagao temporal, como em “NUNCA se discutiu
tanto pelos cantos. (AS)” (2011, pag. 239) e “JAMAIS se deixou abater. (SPI)” (2011,
pag. 239).

Ainda durante a socializacdo, utilizamos slides para conceituar 0s
advérbios'®, tomando por base a atividade realizada. Ao final desse momento,
quando nos dedicavamos a listar com os alunos os valores semanticos (ou ideias
expressas) dessa classe, acrescentamos a lista a modalizacao, falando brevemente
sobre ela. Nesse momento nos preocupamos apenas em informar que alguns
advérbios podem marcar textualmente o comprometimento do locutor com a verdade
do que enuncia ou ainda a crenca do locutor na verdade do que diz.

ApOs esse contato de transicdo com a modalizacdo, entregamos o TD4 aos
alunos e pedimos que, em duplas, respondessem as questdes propostas na primeira
parte do material. Optamos organiza-los dessa forma para que pudessem discutir 0s
enunciados e chegar a conclusdes, negociando sentidos e compartilhando
conhecimentos e entendimentos sobre o assunto.

Nesse TD nao fizemos uso do género resenha. Com isso, quisemos deixar
registrado, ainda que de maneira tacita, que a modalizagdo acontece na construcao

do discurso, independentemente do género desenvolvido. Quisemos, também,

99 Compreendemos que a intencéo deles era se referir ao contexto e validamos o pensamento,
substituindo a palavra “frase” por “contexto”.

100 pedir que os alunos tentassem elaborar o conceito de advérbios apos a socializacdo das respostas
também seria uma estratégia pertinente. Optamos por conceituar por acreditarmos que o carater
epilinguistico estava sendo satisfatoriamente atendido.
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trabalhar com os alunos a ideia de que o discurso pode ser construido de forma a
atingir diferentes objetivos e que a escolha lexical € uma das ferramentas de que o
falante dispde para isso. O foco das questdes, entdo, foi a reescrita de enunciados
nao modalizados, segundo a perspectiva de Neves (2013), acrescentando marcas de
modalizacdo adverbial. Destacamos, aqui, duas questbes que trabalharam esse
aspecto por duas frentes diferentes:

3. Releia a fala do primeiro quadrinho: “Nao precisa ter vergonha de
usar 6culos, Ana...”. Agora, observe:

l. “Nao precisa ter vergonha de usar 6culos, Ana...”

Il. N&o precisa mesmo ter vergonha de usar 6culos, Ana...

lll.  Talvez ndo precise ter vergonha de usar 6culos, Ana...

IV.  N&o precisa, de jeito nenhum, ter vergonha de usar 6culos, Ana...

a) Ao ser reescrita, a fala de Armandinho sofreu alguma alteragdo de
sentido? Justifique sua resposta.

b) Em qual(is) construcdes a fala do garoto pode ser compreendida como
uma verdade absoluta?

C) Em qual(is) Armandinho expressa sua propria certeza sobre o que esta
dizendo?

d) Em qual(is) dela(s) Armandinho expressa um grau de certeza menor
sobre o que esta dizendo?

e) Que marcas textuais, ou seja, que palavras ou expressdes indicam
esse maior ou menor grau de certeza do personagem?

4, Observe a fala do personagem no segundo quadrinho: “Existem
problemas de visdo muito piores”.

na verdade — naturalmente — socialmente — de forma alguma — inicialmente
— eventualmente — provavelmente — simplesmente — felizmente —
possivelmente — curiosamente — obrigatoriamente — lamentavelmente —
honestamente

Reescreva essa fala, utilizando alguns dos advérbios e locucdes
adverbiais retirados do quadro acima, de modo...

a. ... que ela expresse um menor grau de certeza do personagem sobre
0 que ele diz.

b. ... que ela expresse um maior grau de certeza do personagem sobre o
que ele diz.

C. ... que ela expresse uma reagdo emotiva do personagem sobre o que
ele diz.

d. ... que ela delimite a certeza do falante sobre o que diz a um aspecto,

momento ou condigéao.
(Elaborado pela autora)

Na primeira, os alunos deveriam observar os efeitos de sentido causados
pelo acréscimo de determinados advérbios na fala do personagem, enquanto na
segunda, eles deveriam atingir os efeitos de sentido propostos por meio do acréscimo
de advérbios modalizadores apresentados a eles em um quadro. Atividades de

reescrita sdo previstas pela gramética funcional e pela gramética contextualizada,
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desde que associadas a contextos e nao realizadas em oragdes isoladas. Por meio
delas, os alunos podem perceber como o fendmeno acontece em situacdo de
producdo, como ferramenta possivel na construcao do discurso.

Julgamos importante que os alunos realizassem esse exercicio de
reescrita, para trabalhar a sensibilidade deles com relagdo aos enunciados né&o
modalizados adverbialmente e a possibilidade de marcar textualmente a modalizagédo
nesses enunciados por meio do uso dos advérbios. Para a elaboracdo dessas
guestdes, nos fundamentamos em Neves (2013), sobre enunciados modalizados e
ndo modalizados, e em Antunes (2014) sobre o trabalho com gramética
contextualizada.

Apds 0 momento de resolucdo, passamos a socializacdo das respostas,
guando os alunos exigiram maior dedicacdo da professora, especialmente, para que
conseguissem diferenciar com clareza a constatacédo de verdade e o posicionamento
do falante com relacéo a crenca na verdade do que diz. A duvida dos alunos estava
focada, principalmente, nos enunciados inicialmente ndo modalizados aos quais foram
acrescidas marcas de modalizacdo adverbial epistémica afirmativa, como em “Nao
precisa ter vergonha de usar 6culos, Ana...” e “Nao precisa mesmo ter vergonha de
usar oculos, Ana...”, da terceira questao.

Compreendemos que a duvida dos alunos é natural, uma vez que o
enunciado marca a constatacdo de verdade. Portanto o locutor, ao utilizar essa
estrutura, ndo possui duvidas sobre o que esta sendo dito — ou, pelo menos, quer que
0 outro assim pense; e na modalizacdo adverbial epistémica afirmativa, o locutor
marca textualmente essa certeza que tem sobre a verdade daquilo que enuncia.
Buscamos fazer com que os alunos compreendessem que, ao marcar textualmente
essa certeza, o falante estd se colocando como responséavel pela informacédo e,
guando nédo o faz, ele, de certa forma, se abstém dessa responsabilidade, atribuindo-
a ao dominio comum.

Apds esse momento, apresentamos aos alunos, em slide e no TD4, uma
explicagdo sobre advérbios modalizadores. Buscamos didatizar as informag¢des sem
omitir a nomenclatura classificatoria utilizada por Neves (2011), por acreditarmos que,
apos o primeiro momento, no qual eles tiveram contato com o fendbmeno em contexto
de uso e puderam refletir sobre a sua manifestacdo, eles estariam preparados para
ter contato com a teoria. Tivemos o cuidado, no entanto, de selecionar aquilo que seria

relevante para alunos de ensino meédio, de forma que optamos por apresentar a eles



106

as principais classificacbes estabelecidas pela autora, mas sem entrar nos muitos
detalhes linguisticos, como pode ser observado no recorte do slide, abaixo em

imagens:

Imagem 11 — Amostra de apresentacdo sobre advérbios modalizadores (1).

= ...tém como caracteristica basica expressar
alguma inteng¢do do falante na definigdo da

Os adverbios
moda |izadores_ .. validade e do valor do seu enunciado.

Fonte: Elaborado pela autora. —_—

Imagem 12 — Amostra de apresentacéo sobre advérbios modalizadores (2)1°2.

= Epistémicos: quando o falante avalia o valor de
verdade do que diz e demonstra seu grau de
comprometimento com essa verdade.

= Delimitadores: quando o falante delimita o &mbito da

' verdade do que diz.
Classificam-se d
. = Deédnticos: quando o falante enfatiza que a agdo &
em: necessaria e demonstra grande comprometimento com

averdade de enunciado.

= Afetives: quando o falante manifesta sua disposigdo de
espirito com relagao ao que diz.

Brofessara Rebeca Xavier professorarcbecazavier@gmail.com

Fonte: Elaborado pela autora.

Por ja terem sido apresentados indiretamente as definicdes durante a

resolucao das atividades, esse momento transcorreu de forma relativamente tranquila.

7

101 Acreditamos que, apds reconhecido o fendmeno textualmente, é importante que o aluno tenha
contato com a nomenclatura para ampliar seu repertério enciclopédico e linguistico. No entanto, essa
nomenclatura ndo deve ser o objetivo das aulas, de forma que ela deve surgir apenas como um adendo
ao que de fato se busca didaticamente: que o aluno compreenda o fenbmeno, como ele se apresenta
e como pode contribuir para a construcdo do discurso.
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A turma fez alguns questionamentos, utilizando outros exemplos, como forma de
confirmar o entendimento do assunto.

Ressaltamos que nas aulas dedicadas ao reconhecimento do fenbmeno
linguistico, demos prioridade a questdes epilinguisticas, mas ndo nos furtamos a
apresentar aos alunos questfes metalinguisticas e de abordagem tradicional, por
concordarmos com Antunes (2014), quando ela defende que esse momento deve

existir nas aulas de gramatica, embora deva ser dado a ele um espaco menor.

5.1.3.1 Entrega da producao inicial

A aula 10, pendltima aula do Médulo de Reconhecimento do Fenémeno
Linguistico, marcava também a data de entrega da producéo inicial, de modo que os
alunos tiveram o prazo de uma semana para consumir o produto cultural e escrever
uma resenha sobre ele. Optamos por aplicar as atividades do reconhecimento do
fendbmeno linguistico enquanto os alunos realizavam a producdo para ndo haver
“aulas vazias” na sequéncia das atividades, o que teria impacto negativo para 0s
sujeitos envolvidos'©?,

A turma tinha 45 alunos matriculados; destes, 42 realizaram as produc¢des
iniciais'®3. Alguns optaram por realizar a producéo individualmente, de maneira que,
ao todo, foram entregues 26 producdes iniciais (10 individuais e 16 em dupla),
abordando os produtos culturais: filme em cartaz no cinema local, flme online, série
online, album musical (CD) e livro da biblioteca da escola. Oito alunos n&o permitiram
a utilizacéo de seus textos nesta pesquisa, por meio do Termo de Consentimento Livre
e Esclarecido (TCLE), entregue no inicio das atividades e, a época da entrega da
producéo inicial, outros dois alunos ja estavam com os textos impedidos de irem para
a andlise final. Podemos observar o quantitativo de textos entregues versus textos

ainda ndo impedidos de irem para a analise final nos graficos 2 e 3.

102 Acreditamos que o hiato causado pelas “aulas vazias” impactariam negativamente pois causariam
uma quebra no raciocinio construido nas aulas. Defendemos esse ponto de vista, baseando-nos em
nossa experiéncia docente.

103 Dos oito alunos que nédo consentiram que suas producdes fizessem parte da pesquisa, dois nao
entregaram a producdo inicial.
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Gréfico 2 — Producdes iniciais: textos.

6

Producgdes individuais — ] 10

Produgdes passiveis de andlise

Produgcdes em dupla i| 16 O Produgdes entregues

Fonte: Elaborado pela autora.

Grafico 3 - Producdes iniciais: produtos culturais abordados.

Album musical (CD) =1

Livro =1
Série online =4

Filme online 13

| 18

Filme em cartaz no cinema local )

Textos 20

| 26

0 5 10 15 20 25 30

Produgdes passiveis de andlise OProdugdes entregues

Fonte: Elaborado pela autora.

Foi constatado que todos os alunos seguiram as orientacdes feitas na
proposta de producdo e que a maioria optou por escrever a resenha sobre o produto
que reivindicou durante os acertos coletivos sobre a proposta, o que valida nossa
crenca de que esse momento deve ser construido em conjunto com a turma.

Para analisar as producgdes iniciais com relacdo a estrutura composicional
do género, utilizamos o Instrumental 1 — Inst1'%* — que continha os principais pontos
trabalhados ao longo do moédulo 1. De acordo com o que foi observado com o apoio
do Instl, poucas producdes apresentaram problemas. O Instl previa, resumidamente,
0s seguintes critérios de analise para as produc¢des iniciais:

e Produto cultural: o texto aborda um produto cultural?

104 Esse instrumental foi utilizado pela professora-pesquisadora para fazer o levantamento dos aspectos
relativos ao género nas producdes iniciais e nas produgdes finais, a fim de desenvolver as préximas
atividades. E importante ressaltar que os mesmos aspectos foram observados em ambas as producées,
mas ndo sera publicada nenhuma analise a esse respeito, por ndo se tratar do objetivo deste trabalho.
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e Finalidade do género: o texto atinge a finalidade do género?

e Apresentacdo/Descricdo: o0 texto contém informacdes relativas a
apresentacao e descri¢cao do produto cultural?

e Avaliacdo: o texto apresenta avaliagao do produto cultural?

e Indicacdo: o texto possui indicacdo, ainda que implicita, para 0 consumo
(ou ndo consumo) do produto cultural?

e Linguagem x publico-alvo: a linguagem utilizada esta adequada ao publico-
alvo pretendido?

e Titulo/subtitulo: o texto apresenta titulo/subtitulo adequado a finalidade do

género?10®

O grafico 4 mostra o quantitativo de textos que apresentaram obstaculos a

serem superados?®, dentre os 20 textos identificados como passiveis de andlise:

Gréfico 4 — Producdes iniciais: Inst117,

O Textos com problemas
Produto cultural
Finalidade do género
Apresentacdo / Descri¢do
Avaliagao
Indicagao

O Linguagem x publico-alvo

OTitulo

Fonte: Elaborado pela autora.

As producbes apresentaram diversos problemas de ordem linguistica e
ortografica que ndo serdo contemplados neste trabalho. Esse é apenas um dos
motivos que nos levam a crer que a SD, como é apresentada pela triade suica, ndo
atende a necessidade dos alunos de nossa realidade escolar. A sequéncia prevé um

modulo de anadlise linguistica, para prover aos alunos meios de superar os obstaculos

105 Consideramos que os textos que ndo apresentaram subtitulo estavam respaldados por alguns dos
texto prototipicos apresentados.

106 Esses obstaculos serdo comentados mais adiante, em momento oportuno.

107 A sigla se refere ao Instrumental 1, entregue aos alunos para que avaliassem as préprias producdes
no que dizia respeito ao género.
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apresentados por eles em sua escrita no que diz respeito a gramética. No entanto,
devido a quantidade de turmas por professor, de alunos por turma e de obstaculos por
aluno, esse modulo € insuficiente. Neste trabalho, optamos por focar um fendmeno
linguistico, portanto, os demais obstaculos foram comentados com os alunos em notas
anexadas as produc¢éesi®®, mas ndo contemplados nos moédulos.

Apesar de ter se dedicado ao género, a professora-pesquisadora deitou um
olhar mais atento as marcas da modalizacdo adverbial presentes nas producdes
iniciais dos alunos. Para desenvolver os modulos seguintes sobre o fendmeno
linguistico, era necessario que fosse feito o levantamento dos advérbios/locucdes
adverbiais modalizadores utilizados pelos alunos nas produc¢des iniciais, com o intuito
de verificar se eles possuiam repertério a respeito do fendmeno linguistico.1®

Das 20 producdes iniciais identificadas como passiveis de ir para a analise
final, 16 apresentaram marcas de modalizagcéo adverbial e quatro ndo apresentaram,

como mostra o gréafico 510:

Gréafico 5 - Producdes iniciais: quantidade de textos com marcas de

modalizacédo adverbial.

0 Com marcas de MA

Sem marcas de MA

Fonte: Elaborado pela autora.

Neste ponto do trabalho, a sequéncia de atividades ainda ndo havia sido

aplicada na integra, por este motivo ndo seréo divulgados, por enquanto, comentarios

108 Ndo utilizaremos essas notas neste trabalho, por terem sido realizadas em respeito ao processo
didatico ao qual estavamos sujeitando os alunos. As atividades eram parte da rotina escolar do
semestre, portanto ndo poderiamos deixa-los sem devolutivas a respeito do texto produzido.

109 Das 26 producgdes entregues, seis ndo estdo sendo contempladas na divulgagdo do levantamento
feito, pelos motivos ja expressos anteriormente.

110 As produgdes as quais nos referimos aqui sao aquelas que, até este ponto da aplicagdo das
atividades, atendiam aos critérios. Algumas delas, no entanto, ao final da intervengéo, foram excluidas
da analise. Por esse motivo, o levantamento foi realizado, apenas para situar o leitor no andamento da
intervencao.
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relativos a andlise qualitativa feita a respeito das produgdes iniciais, por engquanto.
Mais a frente, respeitando a cronologia das a¢Ges aqui descritas, as analises serao
divulgadas, contemplando apenas a amostra selecionada pelos critérios ja descritos.
O que fizemos, aqui, foi o registro de que algumas produc¢des iniciais ja apresentaram
marcas de modalizagdo adverbial, levantamento feito com vistas a elaboragédo das
proximas atividades. Ainda neste capitulo, retomaremos as producdes iniciais para

fazer uma analise qualitativa dos dados, em comparacao as producdes finais.

5.1.4 Aulas 12 e 13 — Médulo 3: A modalizacédo adverbial no género resenha
critica

O proximo passo, segundo a metodologia por nds proposta, seria a
abordagem da modalizagdo adverbial no género resenha critica, para proporcionar
aos alunos a experiéncia de observar o comportamento do fenbmeno em uso no
género, apds o reconhecimento e sistematizacdo. Apos a andlise quantitativa parcial
dos dados coletados, pudemos ter no¢cao do encaminhamento que deveriamos dar a
essa atividade.

Entdo, elaboramos o TD5, apresentando resenhas sem marcas de
modalizacao adverbial, para nos aprofundarmos na no¢ao de constatacéo de verdade,
particular aos enunciados ndo modalizados, na perspectiva de Neves (2013). Por meio
das resenhas selecionadas, buscamos, ainda, trabalhar a inferéncia da intencéo do
locutor, as possibilidades de modalizagdo com o uso de advérbios e a associacado
entre advérbios modalizadores e a intencdo estabelecida. Por meio das atividades
deste médulo, os alunos foram levados a observar como o fenémeno linguistico pode
acontecer no meio social; e a analisar duas resenhas prototipicas, no que diz respeito
a manifestacdo da modalizacado adverbial, de forma que chegassem a conclusbes
sobre como o uso desse recurso linguistico afeta a eficacia do género.

Pedimos que os alunos respondessem as questdes relativas ao Texto 01.
Para tanto, estabelecemos um tempo e orientamos que utilizassem os TDs entregues
até entdo, aléem das anotacdes que por ventura houvessem feito no caderno, como
fonte de pesquisa. Essa primeira parte do TD5 foi realizada individualmente para que
pudéssemos verificar que alunos ainda precisavam de mais explicacdes sobre o

fenébmeno linguistico.



112

A producéo inicial, realizada em duplas, proporcionou uma visdo de como
0 género havia sido apreendido pelos alunos e de como a modalizacdo adverbial
estava inserida em seu discurso, ainda que eles o fizessem de forma inconsciente.
Uma atividade voltada especialmente para os efeitos de sentido de enunciados nao
modalizados aos quais fossem acrescidas marcas de modalizacéo se fazia necessaria
para contemplar tanto os alunos que utilizaram o recurso de forma natural, quanto os
qgue néo o utilizaram.

Ao fim do tempo estipulado seguimos a socializacdo das respostas. Como
as questdes eram de multipla escolha, pudemos comentar os desvios dos alunos de
maneira mais pontual. Pedimos, em cada questdo, que a turma informasse os itens
marcados, de modo que restringissemos nossos comentarios as opcdes que eles
elegeram como resposta.

Em seguida, pedimos que a turma se organizasse em duplas para
responder as questdes relativas ao Texto 02. Os alunos se mostraram bastante
envolvidos na resolucédo da atividade, dialogando com a professora-pesquisadora e
entre si e negociando sentidos. Durante a socializacdo das respostas, pudemos
observar que essa atividade foi a mais rica até entéo, por proporcionar um dialogo
mais consciente por parte dos alunos sobre o fendmeno linguistico.

Gostariamos de destacar, aqui, duas questdes, relativas ao Texto 02, que
suscitaram o envolvimento, o didlogo e a reflexdo dos alunos de maneira mais
apurada, tanto durante a resolucédo quanto durante a socializacdo das respostas.

02. Os periodos abaixo foram retirados do texto e né&o estdo

modalizados por advérbios. Modalize-os, utilizando advérbios (ou

locugBes adverbiais) de modo que mantenham coeréncia com o texto

de onde foram retirados. Depois classifigue a modalizacdo que vocé

escolheu utilizar.

a. “Bomba Estéreo é um dos artistas mais arejados e contemporéneos em
atividade no mundo.”

b. “Sua mistura de eletronica e ritmos colombianos é leve, sensacional e
mantém uma tradicdo historica de inser¢do de tracos culturais de uma
periferia geopolitica/cultural na l6gica hegeménica.”

c. “Esperamos que Bomba seja capaz de furar este bloqueio burro...”

d. “...“Taganga” é outro exemplo de can¢do em que influéncias reggaeiras

sao reprocessadas por batidas eletrbnicas mais convencionais...”
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03. No trecho abaixo, o leitor pode perceber o posicionamento do
falante sobre a verdade da informacé&o veiculada, mesmo ndo havendo
advérbios que a expressem? Justifique.

“Chegando ao pais para abrir shows de Arcade Fire em Rio e Sao Paulo e
subindo ao palco do Rock In Rio em 23 de setembro, ao lado de Karol
Conka, Bomba Estereo € garantia de abertura de novos horizontes musicais
para mentes curiosas.”

(TD5. Elaborado pela autora)

Para responder a questdo 02 os alunos deveriam escolher, dentre as
categorias de advérbios modalizadores, aquela que melhor se adequasse ao contexto;
para tanto, precisaram perceber a intencdo do locutor, o que sO era possivel
retornando ao texto. Esse exercicio permitiu que eles percebessem a importancia do
texto como unidade para a apreensdo dos sentidos e, em especial, da intencdo do
locutor. Contribuiu, também, para que eles desenvolvessem a sensibilidade de ler o
texto sabendo que ha uma voz por tras do que esta sendo dito, carregada de crencas
e intencdes; sensibilidade essa que possibilita ao aluno saber que tipos de
modalizacdo adverbial podem ser incorporadas ao texto de forma que ndo haja uma
alteracdo significativa do enunciado.

Na questdo 03, essa sensibilidade foi também trabalhada no sentido de
fazer o aluno perceber que a modalizacdo de um periodo ndo se da apenas pelos
advérbios, mas por diversas outras pistas textuais que vao desde a escolha lexical até
o tom dado a informacédo. Essas duas questdes, em especial, suscitaram um dialogo
muito consciente por parte dos alunos, levando-os a refletir sobre as possibilidades

de construcéo do discurso, frente a uma intengcdo comunicativa.

5.1.5 Aulas 14 a 17 — M6dulos 4 e 5: Revisao textual

Seguindo a ordem prevista na metodologia, apds analisadas as producdes
iniciais, iniciamos os moédulos de revisao textual, que tinham como principal objetivo
que os alunos olhassem o proprio texto com criticidade, analisando os pontos
propostos, de modo que pudessem escrever a versao final.

Para tanto, os alunos receberam o TD6, uma cépia de suas producdes
iniciais e dois instrumentais preenchidos pela professora-pesquisadora. O TD continha

uma atividade que contemplava trés elementos:
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e leitura e analise da estrutura do género;
e verificacdo da propria producao;
e verificacdo e analise da manifestacdo da modalizacdo adverbial no texto

prototipico;

Os instrumentais continham anotacdes da professora-pesquisadora sobre
0s aspectos relativos ao género (Instl) e ao fendmeno linguistico (Inst2), além de
notas a respeito da adequacéo das producdes a norma padréo!!?!, e foram entregues
apenas ao fim da atividade, antes da socializag&o das respostas.

Pedimos que os alunos fizessem a leitura silenciosa do texto e, em seguida,
respondessem as questdes 01 a 06. Depois, passamos a socializacao das respostas,
momento em que pudemos perceber, pela participacdo ativa da maioria dos alunos e
pelo consenso em torno das respostas, que, no que dizia respeito a leitura do género,
estavamos logrando éxito. Depois de comentadas as respostas, entregamos a cépia
da producdo inicial aos respectivos autores e pedimos que, de posse dos dois textos
(a resenha contida no TD e a producao inicial deles), respondessem as questdes 07
e 08.

Essas duas questdes orientavam o0s alunos a relerem sua producédo e a
compararem-na ao texto prototipico, segundo tépicos bem estabelecidos, para que
fossem capazes de ter um olhar critico e objetivo a respeito da estrutura composicional
do género. A questao 07, por exemplo, pontuava aspectos do género, questionando
os alunos se estavam sendo contemplados no texto prototipico e na producéo deles.
Dessa forma, os obstaculos encontrados durante a analise das produ¢des poderiam
ser observados de forma particular, pois cada aluno estaria analisando o proprio texto
de maneira ordenada.

A socializacdo das respostas, dessa vez, se deu de forma diferente.
Entregamos aos alunos o Inst1, no qual constava a mesma tabela da questao 07, com
0s comentarios da professora-pesquisadora a respeito da producéo inicial. Pedimos
gue os alunos comparassem as respostas dadas por eles aos comentarios feitos pela
professora e deixamos 0 espaco para que houvesse um dialogo entre todos da sala

sobre os pontos em comum e o0s pontos de distanciamento. Como a primeira parte da

111 Reiteramos que ndo anexaremos as notas a este trabalho, por nédo ser esse 0 nosso foco.
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atividade foi realizada muito rapidamente, essa segunda parte pode ser mais longa do
gue o previsto, o que possibilitou maior troca aluno-aluno e aluno-professora.

Na aula seguinte, pedimos que, de posse da copia de suas producoes e,
em duplas, respondessem as questdes 01 a 05 da sessao “Analise da modalizagao
adverbial na produgao inicial”. Diferente da aula anterior, os alunos requisitaram a
ajuda da professora-pesquisadora algumas vezes, especialmente, quando nao havia
marcas de modalizagdo adverbial na producéo inicial**?.

Essa segunda parte do TD foi pensada para que os alunos observassem
um texto prototipico do género, segundo dois critérios: (1) buscar marcas de
modalizacdo adverbial e categoriza-las!'® e (2) modalizar trechos ndo modalizados
respeitando o contexto. Diferente das questdes de modulos anteriores, nao foi
ofertado aos alunos quadros com exemplos de advérbios modalizadores ou legendas
com a descricdo de cada categoria; foi exigido do aluno que aplicasse o repertorio
acumulado ao longo das atividades realizadas.

A socializacdo das respostas foi realizada de forma particionada. Primeiro
comentamos as respostas dadas as questfes 01 e 02, com o intuito de dirimir as
davidas que surgissem; depois, entregamos aos alunos o Inst2 para que verificassem
as marcas de modalizacdo adverbial encontradas pela professora-pesquisadora nas
producdes iniciais e repensassem (ou confirmassem) as respostas dadas as demais
guestdes.

O Inst2 trazia a mesma tabela da questdo 03, com os trechos em que 0s
alunos utilizaram alguma marca de modalizacdo adverbial e com a informacéo de que
nao havia marcas, se fosse o caso. O uso desse instrumental causou certo alvorogo
na sala, tanto entre os alunos que conseguiram identificar no proprio texto os
advérbios modalizadores, quanto entre 0os que ndo conseguiram. A partir dele,
pedimos que comentassem para a turma as suas respostas e pudemos fazer a
devolutiva verbal dos equivocos e dos acertos. Essa aula, diferente das demais, nao
pdde ser concluida no tempo previsto, pois rendeu muitos comentarios e discussoes,

de forma que decidimos dispor de mais uma aula de 50 minutos para conclui-la.

112 Importante destacar que a auséncia de modalizagdo também constréi sentidos no texto, ndo sendo,
portanto afuncional ou disfuncional.

113 Acreditamos que a pratica tradicional — como esta de identificar e categorizar — se configura como
uma etapa importante no processo pedagoégico, ndo sendo, no entanto, a mais relevante.
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Ao final das atividades dos médulos de revisao textual, pedimos que os
alunos, em casa, reescrevessem 0s textos, observando os aspectos debatidos nas
aulas de revisao textual. Orientamos que enviassem o texto final, por e-mail, para a
professora-pesquisadora no prazo de uma semana!!4. Combinamos que ela iria
responder aos e-mails com a devolutiva sobre os textos, incluindo a avaliagéo final''®,
e que, entdo, os alunos poderiam prepara-los para serem publicados, conforme

acordado na proposta de producéo.

5.1.5.1 Entrega da producdo final

Como combinado, os alunos enviaram suas producdes finais para o e-mail
da professora-pesquisadora a fim de que ela pudesse analisa-las e realizar os
comentarios necessarios antes da publicacdo. Foram recebidas 24 producdes finais,
das quais nove ndo preenchiam os pré-requisitos estabelecidos na metodologia. Das
20 producdes iniciais consideradas passiveis de ir para a andlise final, cinco ndo foram
reescritas, totalizando 15 produc¢fes para analise final, como mostrado no gréfico 6:

Gréfico 6 — Producdes finais: textos.

Produgdes individuais — 5
Produgdes em dupla 11—| 14
Total de produgdes 15—| 20
0 5 10 15 20 25
Produgdes que serdo analisadas O Produgdes iniciais (passiveis de analise)

Fonte: Elaborado pela autora.

Analisamos as produgdes finais utilizando o Instl para observarmos se
houve melhora nos textos que apresentaram problemas na producéo inicial.

Verificamos que, dos sete textos com aspectos a ajustar, trés ficaram impedidos de

114 Nao foi necessario acrescentar um modulo intermedidrio para ser aplicado enquanto os alunos
realizavam a producédo final, pois, nesse ponto da sequéncia, todas as atividades ja haviam sido
aplicadas, de modo que a professora deu continuidade ao conteddo programatico da etapa.

115 A triade suica defende que apenas a partir da comparacao entre producéo inicial e produgéo final
se pode atribuir uma nota (enquanto avaliagdo) ao aluno.
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participar da analise, um néo teve alteracdes entre as duas versfes, um manteve o
mesmo problema e dois conseguiram supera-lo.116

Com relacdo ao fenbmeno linguistico, observamos que houve um
consideravel aumento no uso de advérbios modalizadores, em especial dos
epistémicos e afetivos. No que diz respeito a adequacdo a norma padrdo, alguns
textos ndo apresentaram mudancas e alguns textos apresentaram outros desvios que,
acreditamos, estarem relacionados a digitacdo em um suporte formal*'’. Verificamos,

ainda, que alguns textos néo foram reescritos em nenhum aspecto.

5.1.6 Aulas 18 e 19 — Circulacédo do género resenha

Para a Circulacao do género, reforcamos a revisdo dos aspectos formais e
pedimos que os alunos preparassem um espaco no corredor da escola, onde
pudessem fixar a verséao final de seus textos, os quais deveriam estar formatados e
impressos. Para isso, disponibilizamos uma aula de 50 minutos e pedimos que
levassem para a aula o material necessario para a montagem do espac¢o. Os alunos
utilizaram papelédo e tinta para organizar o local que seria destinado ao mural com as
resenhas produzidas.

Depois de pronto, pedimos, entdo, que eles fixassem seus textos de
maneira organizada. Pedimos que os textos ficassem dispostos de modo a facilitar a
leitura de quem passasse pelo corredor. Os alunos que ndo seguiram as instrucées
para adequacado formal e visual dos textos, percebendo que a publicacdo estava de
fato acontecendo, pediram mais uma oportunidade de reescrevé-lo e edita-lo, o que
nao foi concedido. Nossa motivacéo para agir dessa forma foi a de que houve varios
momentos para que o processo de revisao fosse realizado, de maneira que permitir
essa conduta, além de incentiva-los a postergar suas responsabilidades, atrasaria a

culminancia das atividades.

116 N&do nos deteremos na analise desse aspecto por néao ser o foco do nosso trabalho.

117 Consideramos, aqui, como suporte formal o que for utilizado para digitar documentos e trabalhos
escolares (o Word, por exemplo) e como suporte informal o que for utilizado, normalmente, como forma
de lazer (as redes sociais, por exemplo).
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Imagem 13 — Mural feito pelos alunos para exposi¢cao dos textos finais (1).

Imagem 14. Mural feito pelos alunos para exposicéo dos textos finais (2).

Pedimos a dois professores de Lingua Portuguesa dos terceiros anos que
orientassem suas turmas a lerem as resenhas publicadas e a expressarem sua
opinido por meio de bilhetes, nos quais poderiam registrar seu interesse ou
desinteresse pelo texto lido e pelo produto cultural abordado na resenhallé,
Compreendemos que essa simulacdo de circulacdo do género pode ter impelido os

alunos a uma leitura ndo motivada por interesse pessoal, no entanto, para a finalidade

118 Esses bilhetes ndo serdo divulgados aqui, pois fazem parte da reagdo causada pelo género nos
alunos da escola, portanto ndo compdem o corpus da analise aqui realizada.
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didatica, foi necessario criar as condicbes necessarias para que o género de fato
circulasse. Levamos os bilhetes para a turma e compartilhamos com eles algumas
impressdes, sem revelar que alunos o0s haviam escrito e aproveitamos essa
experiéncia para levantarmos questionamentos sobre os discursos que produzimos
todos os dias, sem pensarmos nos interlocutores que estéo sendo atingidos®. Afinal,
nas palavras de Antunes (2014, pag. 19) “Nada &, pois, mais coletivo que a atividade

de linguagem”.

5.2 APRESENTACAO DOS DADOS OBTIDOS

Na primeira parte deste capitulo, dedicamo-nos a descricdo do contexto em
gue foram gerados os dados. Buscamos detalhar o caminho percorrido e justificar
nossas escolhas. Agora, seguiremos a apresentacdo dos dados obtidos, a divisdo dos
corpora a serem analisados e ao reconhecimento e classificacdo dos advérbios
modalizadores. A fim de que se compreenda melhor os encaminhamentos dados,
retomamos alguns dos procedimentos e listamos algumas explica¢des:

e Por se tratar de uma pesquisa-acdo, realizamos a pesquisa em forte
interacdo com uma turma de 2° ano do Ensino Médio de uma escola
estadual de Fortaleza — CE.

e Os dados foram gerados a partir de um conjunto de atividades, inspiradas
na SD, que tiveram lugar em um bimestre letivo;

e Durante esse bimestre, alguns alunos ndo participaram de todas as
atividades;

e Para efeitos de analise, foram selecionadas as produgdes iniciais e finais
dos alunos que participaram de todas as atividades'?;

e Apenas as producdes (iniciais e finais) terdo lugar como corpus desta

pesquisa.

119 Além disso, aproveitamos o momento para reforgarmos a importancia de revisarmos o que
escrevemos e termos cuidado com a linguagem, adequando-a ao publico-alvo e ao suporte, bem como
observando aspectos relacionados as normas gramaticais. Alguns bilhetes descreditaram o teor da
resenha porque continha diversos desvios gramaticais, 0 que reforgou nosso posicionamento e a
exigéncia feita aos alunos durante a etapa de revisdo dos textos.

120 34 considerando o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.
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Dessa forma, para efeitos de pesquisa, consideramos os dados de 26
alunos, resultando em 15 produgdes (04 individuais e 11 em dupla). Como definido na
Metodologia, nossos corpora dividem-se em corpus 1 (producgdes iniciais) e corpus 2
(producdes finais), os quais serdo analisados comparativamente. ldentificaremos as
producdes utilizando a sigla geral <P> e, a partir dela, as siglas <PI> e <PF> para
“producao inicial” e “produgéo final”’, respectivamente, enumerando-a em correlagcéo
com os alunos que as escreveram. Aos alunos sera atribuida a sigla <A>, seguida de
numeracao que respeite a ordem alfabética. No caso de producbes realizadas em
dupla, apontaremos os dois alunos. No quadro abaixo, podemos observar a
correlacao:

Quadro 1 - Identificacdo das producdes para analise.

ALUNO PRODUCAO ALUNO PRODUCAO

Al P1 (PI1/PF1) A10e A21 P9 (PI9/ PF9)

A2eA24 P2 (PI2/PF2) Al2 e A13 P10 (PI10/ PF10)
A3 P3 (PI3/ PF3) Alde A25 P11 (PI11/PF11)
A4 P4 (Pl4 | PF4) Al5e Al6 P12 (PI12/PF12)
A5eAll  P5(PI5/PF5) A18e A20 P13 (PI13/PF13)
A6eAl7  P6 (Pl6/PF6) A22 P14 (PI14 / PF14)
A7 e A9 P7 (PI7 / PF7) A23e A26 P15 (PI15/ PF15)

A8 e A19 P8 (P18 / PF8)

Fonte: Elaborado pela autora.

Este trabalho se propds desenvolver e aplicar uma sequéncia de atividades
modular para, a partir do género resenha critica, contribuir para a qualidade no ensino
de modalizacdo adverbial. Por esse motivo, ndo podemos nos furtar a verificar, ainda
gue de maneira colateral, como se deu o desenvolvimento do género por parte dos
alunos. Na primeira parte deste trabalho, expusemos quantitativamente o
comportamento de todas as producdes iniciais recebidas e de todas as producdes
finais recebidas, no que diz respeito a estrutura composicional do género. O que
faremos, a partir de agora, é deitar nosso olhar de forma mais analitica apenas sobre
as producdes que foram selecionadas para a analise final.

Assim, iniciamos com os dados coletados pelo Instrumental 1, sobre o qual

falamos no topico anterior.



121

Quadro 2 — Aplicagéo do Instl nas produgdes iniciais.

L =
19( @) - o SE) 2 o 9 L
O e < O O S ) O
> D5 a o < p o) = <
a) o= o O S S = = >
@) O < N < = - m o
X XD Z L] > Q = > Z
o o O e ) < < = n 3
P1 X X X X X X - X
P2 X - - X X X - X
P3 X X X X X - - X
P4 X X X X X - - X
P5 X X X X X X - X
P6 X X X X X X X X
P7 X X X X X X X X
P8 X X X X X X - X
P9 X X X X X X - X
P10 X X X X X - - X
P11 X X X X X X - X
P12 X X X X X X X X
P13 X X X X X X X X
P14 X X X X X X - X
P15 X X X X X X X

Fonte: Elaborado pela autora.

Como podemos perceber pelo quadro 2, apenas 4 exemplares
apresentaram todos os elementos do género. Os exemplares P1, P2, P3, P4, P5, P8,
P9, P10, P11, P14 e P15 nédo apresentaram subtitulo, o que foi considerado como
possivel para o género. Os exemplares que chamaram a atencdo, por nao
apresentarem elementos importantes, foram os P2, P3, P4 e P10. Dentre esses, 0S
P3, P4 apresentaram titulo adequado a um trabalho escolar: “Resenha do filme Na
praia a noite sozinha de Hong Song-Soo” e “Resenha critica do filme Sem Limites”. O
exemplar P10 ndo apresentou titulo, embora todos os textos prototipicos lidos
apresentassem um titulo atraente ao leitor e indicativo do que iria tratar o texto. O fato

de esses exemplares ndo apresentarem esse elemento, ou ndo apresentarem de
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forma satisfatéria, pode estar diretamente ligado com o ndo entendimento do texto
produzido como um produto social: a falta de atengcdo com esse elemento pode
apontar para uma falha na compreenséo, por parte do aluno, de que o texto deve
circular socialmente e atrair leitores.

O exemplar P2 foi o que apresentou maiores desvios com relagcdo ao
género, por ndo contemplar dois elementos importantes. Além do subtitulo (o que ja
comentamos), ndo atingiu a finalidade do género e ndo desenvolveu a sequéncia
descritiva — tipica da resenha critica — de modo satisfatorio, como podemos ver abaixo:

Exemplo 26:

Imagem 15 — Amostra do corpus 1: P12 A2/A24.

Vocé conhece a doenca Alzheimer?

No filme “Para Sempre Alice” aborta sobre a doenca para que as
pessoas que n&o tem muito conhecimento, possam entender e percedbam que
nao € uma doencga para ter pena. E tanto que no filme eles abordam de um
modo em que transmite como se estivesse ocorrendo a alguém préximo de
vOCE, por causa da emogao que é passada para os telespectadores.

Julianne Moore, ganhou o Oscar de melhor protagonista por interpretar a
personagem Alice. Professora de Harvard e especialista em linguistica. No
entanto, a vida de Alice muda quando aos 40 anos e diagnosticada com
Alzheimer, uma doeng¢a neuro-degenerativa que reduz as capacidades de
trabalho e relagao social e interferindo no comportamento e na personalidade
De inicio, o paciente comec¢a a perder sua memoria mais recente. Pode até
lembrar com precisdo acontecimentos de anos atras, mas esquecer que
acabou de realizar uma refeicdo. Com a evolucao do quadro, o Alzheimer
causa grande impacto no cotidiano da pessoa e afeta a capacidade de
aprendizado, atencao, orientacao, compreensao e linguagem. A pessoa fica
cada vez mais dependente da ajuda dos outros, ate mesmo para rotinas
pasicas, como a higiene pessoal e a alimentagao

O filme € cheio de momentos emocionantes e situacdes verdadeiras, o
filme segue como exemplo para qualguer um, com ou sem doenca todos
devemos ter Alice como exemplo de vida e aproveitar o maximo cada
momento. Afinal, amanha tudo pode ter sumido

Além dos desvios de ordem ortografica e gramatical, que ndo serao
contemplados neste trabalho, podemos perceber que a producéo, apesar de definir
um produto cultural — o filme Para sempre Alice —, ndo dedica um momento do texto
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a apresenta-lo ao leitor de forma clara. Os alunos desenvolvem uma descricdo muito
breve sobre o filme e passam a falar sobre o Alzheimer. Nesse ponto, houve uma
certa confuséo entre o produto cultural e o assunto que ele aborda. Por esse motivo,
o exemplar ndo atingiu a finalidade do género: apresentar e avaliar um produto
cultural.

O corpus 2 deste trabalho € a reescritura do corpus 1, como dito
anteriormente. O quadro 3 mostra em que dimensado 0s textos que apresentaram

desvios inicialmente foram modificados!?1.

Quadro 3 — Aplicagéo do Instl nas producgdes finais.

%)

L =
zIEI_)J o= o SE) <OE o 9 L
O E o < o O S ) O
- o5 o r < -4 o) = <
Q QF = O i O _ = -
O O < N < = D m S
X XD Z L] > Q = S Z
o o O o [ < < = N 3
P2 X X X X X X X X
P3 X X X X X X X X
P4 X X X X X X - X
P5 X X X X X X - X
P8 X X X X X X X X
P9 X X X X X X X X
P10 X X X X X X X X
P11 X X X X X X - X
P14 X X X X X X - X
P15 X X X X X X - X

Fonte: Elaborado pela autora.

O quadro 3 nos mostra que, dos dez exemplares que apresentaram algum
tipo de desvio, quatro ndo foram modificados. Os P5, P11, P14 e P15, nos quais foi
identificada apenas a auséncia de subtitulo, ndo sofreram modificacdo pelos alunos
nesse aspecto, o que nao representa um problema, pois ndo se trata de um elemento
cuja auséncia descaracterize o género. O P4 apresentou um titulo mais atrativo ao

publico, “Ja imaginou utilizar 100% do cérebro?”, mas permaneceu sem subtitulo.

121 Apenas os exemplares que apresentaram lacunas serdo expostos nesse quadro.
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Quanto aos exemplares que foram de alguma forma modificados, vamos
dar atencéo especial ao P2, que, como veremos, manteve diversos desvios de ordem
ortografica e gramatical — e mesmo de digitacdo —, mas foi reescrito, na tentativa de
se aproximar mais da prototipicidade do género.

Exemplo 27:

Imagem 16 — Amostra do corpus 2: PF2 A2/A24.

Vocé conhece a doencga Alzheimer?

Dirigido e escrito por Wash Westmoreland e Richard Glatzer o filme "Para Sempre Alice
é envolta da vida de Alice (Julianne Moore) uma renomada professora que aos 40 anos €
diagnosticada com Alzheimer precoce. O filme é cheio de momentos emocionantes situacbes
verdadeiras onde podemos perceber que certamente nao € uma doenga para ter pena, tanto que
vocé pode sentir como se fosse alguém proximo de vocé por causa da emogao que € passada
aos telespectadores

Alzheimer € uma doenca que interfere no comportamento e na personalidade
Inicialmente, o paciente comega a perder as memérias mais recentes, como aconteceu com Alice.
Pode até lembrar com precis&o acontecimentos de anos atrés, porém podendo esquecer alguma
acao a qual tinha acabado de esquecer. Com a evolugéo da doenga, a pessoa fica completamente
dependente da ajuda dos outros, até mesmo para rotinas basica, como higiene e a alimentacao

No decorrer do filme, pode-se perceber que o relacionamento de Alice com sua familia
é um pouco afetado e a Unica pessoa que iré cuidar de Alice é sua filha mais nova Lydia Howland
(Kristen Stewart) enquanto seu marido viaja para procurar respostas com outros médicos e sua
filha mais velha Anna Howland (Kate Bosworth) se afasta da mae por portar a mesma doenca

O filme é obviamente muito bom e sem dlvida nenhuma vocé deve dar uma chance e
assistir, se emocionar juntamente conosco e logicamente termos Alice como exemplo de vida e
aproveitar 0 maximo cada momento. Afinal, amanha tudo pode ter sumido.

Podemos perceber que os alunos buscaram se aproximar mais da estrutura
do género. Para isso, desenvolveram uma sequéncia descritiva (e narrativa) que
trouxe o assunto abordado pelo filme; informacdes técnicas, como o nome dos
diretores e dos atores; e uma espécie de sinopse do enredo. As informacdes a respeito
da doenca permaneceram, mas, diferentemente do que ocorreu na PI2, ndo séo o
foco do texto, ocupando apenas um dos quatro paragrafos desenvolvidos.

Comparando os dois quadros 2 e 3, € possivel afirmar que houve uma
melhora nas producdes dos alunos, no que diz respeito ao género. No entanto,
acreditamos que, por nao ter sido o ponto principal de nossas atividades, muito ainda
havia a ser trabalhado entre as producdes iniciais e finais.

Com relacdo a adequacao da linguagem nos corpora, podemos perceber,
pelos quadros 2 e 3, que todos os textos tiveram uma apresentacao satisfatoria desse
aspecto. Consideramos, nesse ponto, a adequacao ao publico pretendido no que diz

respeito & maneira de apresentar e avaliar o produto, as escolhas lexicais e o tom
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dado ao texto. Interpretamos esse critério como pertinente a todo e qualquer ato de
fala, para que ele possa atingir sua finalidade. Sobre isso, acreditamos que as
atividades do Modulo 1 (reproduzidas a seguir) contribuiram de forma muito positiva
nas producdes dos alunos!??,

Exemplo 28:

Quando produzimos um texto, devemos ter em mente quem gueremos
atingir. Para tanto, nos perguntamos sobre a idade, 0s interesses, 0
estilo de vida, a tribo a que o0 nosso publico pertence. Dessa forma,
podemos escolher melhor tanto o assunto que abordaremos como a
forma que falaremos sobre ele. Tudo que escolhemos para nosso texto
tem como objetivo atingir, chamar a atencdo desse publico que
definimos.

a. Que tipo de publico mais se interessaria pelo texto lido?

b. A linguagem utilizada é coerente com o publico-alvo? Por qué?

c. Ha alguma tentativa de atrair um publico diferente daquele que que
normalmente leria textos sobre filmes de super-herdis? Se sim, identifique--
a.

d. No trecho abaixo, ha uma frase em destaque. Que efeito de sentido ela
traz para o texto?

“l...] Muita gente vai diminuir algumas questées do filme e, como dito la no
comeco, tratd-lo apenas como um filme de super-herdéi. Mas nao se engane!
Nao é coincidéncia que o primeiro filme de super-heroina dirigido por uma
mulher ser também o primeiro a oferecer uma protagonista que néo seja
mero simbolo sexual. HA uma clara preocupacdo na mensagem que esta

sendo transmitida. E, melhor, tal transmissao é bem sucedida.”

e. Vocé acha que a escolha dessa construgdo textual, ou seja, dessa forma
de dizer as coisas, teve relacdo com as intencdes do autor no que diz
respeito ao publico-alvo? Justifique-se.

(TD2. Elaborado pela autora)

122 O critério “linguagem” se refere a adequagao minima ao publico pretendido. Definiu-se, na proposta,
como publico-alvo, alunos das outras turmas. Por esse motivo, a linguagem coloquial foi considerada
como adequada. N&o consideramos, aqui, os desvios de ordem linguistica como parte do critério,
embora saibamos que um discurso que apresente desvios da norma tende a ser desacreditado. Em
momento paralelo, outro critério foi discutido com os alunos: “adequagdes a norma”. Optamos por
proceder dessa forma devido a escassez do tempo e da necessidade de manter o foco do trabalho em
apenas um fendmeno linguistico.
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A questdo acima, do TD2, ilustra claramente o que est4d sendo dito,
principalmente os itens (d) e (e). Neles, os alunos séo convidados a observar um
trecho do texto original que poderia ter passado despercebido se tivéssemos nos
limitado a indagar a respeito da linguagem de forma geral.

Com relacdo as normas gramaticais, entendemos que devem ser
observadas e comentadas com o objetivo de que o aluno consiga transitar
tranquilamente pelas possibilidades da lingua. Além disso, compreendemos que a
adequacao as normas contribui para que o texto tenha credibilidade e seja aceito pelo
interlocutor. No entanto, ndo seria possivel abordar todos 0s aspectos gramaticais que
surgiram como demanda nas producdes dos alunos, de forma que anexamos
anotacdes as producdes iniciais e reforcamos essa questdo durante a revisao final.
Infelizmente, isso ndo garantiu que os alunos realizassem as alteracdes no texto final,
0 que nos leva a crer que essa estratégica pedagogica deve ser repensada.

Um dJltimo aspecto que gostariamos de abordar — antes de iniciar a
apresentacao dos dados relativos a modalizacdo adverbial — tem a ver diretamente
com a escrita final do texto para publicacdo. Algumas producfes apresentaram
desvios relativos a norma padrao apenas na producao final, quando precisaram utilizar
um programa de edicdo de textos no computador!?, o que nos leva a crer que 0s
desvios estéo relacionados a falta de familiaridade com a ferramenta utilizada.

Algumas observacdes relativas a reescrita dos textos serdo feitas ao longo
da analise, nos momentos oportunos. Agora, passaremos a apresentacédo dos dados

obtidos a respeito da modalizag&o adverbial.

5.2.1 Reconhecimento e classificacdo dos advérbios (e locucdes adverbiais)
modalizadores nos exemplares dos corporale?2

Apds observarmos o0s aspectos referentes ao género, fizemos uma nova
leitura dos corpora, destacando grosso modo os adverbios e locugdes adverbiais,
conforme previsto na Metodologia. Seguimos, entdo, para a analise, caso a caso, com

o0 intuito de identificar os itens lexicais que, segundo Neves (2011, p. 236), afetavam

123 Os programas de edicéo de textos, no computador, fornecem uma ferramenta de autocorregéo que,
de uma forma geral, é de uso intuitivo. No entanto, se o usuario ndo conhece as particularidades do
programa ou se ndo tem familiaridade com o uso do computador, a linguagem utilizada por essa
ferramenta (por exemplo, os grifos em palavras digitadas de forma errada) pode se mostrar obscura e
ineficaz.
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o significado do elemento sobre o qual incidiam, em especial aqueles que incidiam
sobre a asser¢cdo, modalizando seu conteudo.

Desta feita, partimos para o proximo passo da analise: categorizar os itens
identificados, segundo a nomenclatura estabelecida por Neves (2011), fazendo uso
das siglas apresentadas na Metodologia.

Para que fosse possivel realizarmos essa etapa, foi necesséario que
avalidssemos caso a caso, observando o contexto e recorrendo ao referencial teérico,
uma vez que, em consonancia com o que afirma Neves (2011), Castilho & Castilho
(2002, p. 212-213) nos dizem que

Um dos maiores problemas levantados pelo advérbio é o do tipo particular de
significacdo que eles desencadeiam no enunciado. E muito arduo captar o
sentido exato (ou os sentidos) que o falante quis passar ao se valer de um
advérbio.”

Somado a isso, comprovamos algo que ja sabiamos ha muito: apenas o
contexto pode nos oferecer subsidio para a tarefa a qual nos propomos. A mesma
palavra pode assumir funcdes diversas a depender de como e de onde esta sendo
utilizada. Um dos itens que mais nos chamou atencédo nesse sentido foi 0 mesmo.

Destacamos, aqui algumas de suas ocorréncias mais representativas:?4

Exemplo 32:

“Depois de conhecer Aurora ao decorrer dos anos, uma menina doce e
amavel, ela se arrepende da maldi¢cdo, no entanto, nem mesmo ela pode
revoga-la.” (corpus 1 — P17 A7/A9)

Exemplo 33:

“O diretor Andy Muschietti, também responsavel pela dire¢cdo de Mama,
consegue cautelosamente envolver um enredo que mistura o horror, drama
e até mesmo comédia, elevando a adaptagdo & um nivel mais grandioso.”
(corpus 2 — PF10 A12/A13)

124 Todos os exemplos retirados das producdes dos alunos foram citados exatamente como se
encontram no original.
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Exemplo 34:

“O filme é bem divertido e animado, o jeito como o0s personagens sao
retratados, bem como em uma HQ mesmo <AMEAIi>, é muito divertido de
se assistir, o filme tem uma tematica de videogame antigo oque traz um ar
retro para o filme, que também contribui para o estilo do filme.” (corpus 2 —
PI5 A5/A11)

No exemplo 32, o item faz parte do sintagma nem mesmo e incide sobre o
sintagma nominal "ela", deixando implicito que, dentre todas as pessoas que teriam
poder para revogar a maldicao, ela seria a Unica, no entanto, ela ndo pode. Isso fica
mais claro se parafrasearmos, dizendo "sequer ela pode revoga-la". Dessa forma, fica
evidente que essa locucao adverbial coloca como foco a mensagem a qual se refere.
Situacédo similar pode ser observada no exemplo 33, no qual o item ocorre no sintagma
até mesmo e opera sobre um sintagma nominal, focalizando-o. No entanto, enquanto
no exemplo 32 temos um advérbio de exclusdo, no exemplo 33 temos um de inclusao.

Neves (2011, pag. 240-241) nos diz que os advérbios de exclusdo e de
inclusdo ndo operam sobre o valor de verdade da oracdo e servem a funcéo
focalizadora. Para Castilho (2016), os advérbios focalizadores “implicitam uma
comparacdo com algum modelo ou parametro nem sempre verbalizado, porém
recuperavel no co(n)texto” (pag. 572), o que corrobora nossa categorizagao.

No exemplo 34, mesmo incide sobre a asser¢éao, como que confirmando a
sua verdade. Podemos dizer que ele marca a adesao do falante a verdade da
proposicdo, representando uma necessidade epistémica. Uma possibilidade de
parafrase para o contexto é "eu sei que € como em uma HQ" ou "é certo que é como
em uma HQ". Esse valor asseverativo de mesmo € acentuado pelo focalizador bem.
Nesse caso, o falante compreende a proposicdo como uma verdade irrefutavel,
implicando classificar esse advérbio como modalizador epistémico afirmativo com
acepcao de irrefutabilidade, segundo a nomenclatura proposta por Neves (2011).

Destacamos, também, duas ocorréncias do item talvez:

Exemplo 35:

“A segunda parte do filme comega com ela dentro de uma sala de cinema,

emocionada assistindo um filme, talvez <AMER-> do diretor em questao.
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Ap6s o filme, ao sair ela encontra um velho amigo, que lhe conta
rapidamente os ultimos acontecimentos enquanto esteve fora da Coreia.”
(corpus 1 — PI3 A3)

Exemplo 36:

“Mesmo sabendo que ele ndo é como os grandes filmes que deixam as salas
de cinema lotadas e alcancam sucesso de bilheteria, como na maioria das
producdes americanas, o filme ndo pareceu ser interessante. Talvez
<AMER+> por conta de ser um filme em um estilo que poucos conhecem e

assistem.” (corpus 1 — PI3 A3)

No exemplo 35, temos o adveérbio talvez indicando uma possibilidade
epistémica. O falante acredita que o filme ao qual a personagem assiste € do diretor
em guestdo, mas ndo pode confirmar essa informacao, entdo opta por atenuar a
proposicdo por meio do advérbio talvez. Nesse caso, o advérbio incide sobre a
assercgao e pode ser parafraseado por “é possivel que seja do diretor em questao”, ou
seja, com o0 uso do subjuntivo. Dessa forma, dentro do continuun da possibilidade,
marca um menor grau de certeza, conforme Neves (2011).

Essa construcdo com o subjuntivo € tipica quando utilizado o advérbio
talvez, no entanto, ele pode aparecer em constru¢cées com o indicativo (NEVES, 2011,
pag. 248), o que o situa num ponto de menor grau de divida. E o que ocorre no
exemplo 36, o qual pode ser parafraseado como “acho que porque € um filme em um
estilo que poucos conhecem e assistem”. Desta feita, afirmamos que em 35 o advérbio
se categoriza como modalizador epistémico relativo indicando menor grau de certeza
e, em 36, como modalizador epistémico relativo indicando menor grau de davida.

Outro item que chamou nossa atenc¢ao foi o sim, como pode ser observado
nos exemplos abaixo:

Exemplo 37:

“Scott Pilgrim € um étimo filme que na nossa opinido deveria sim <AMDeo>

ter uma continuagao.” (corpus 2 — PF5 A5/A11)
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Exemplo 38:

“Incluindo o fato de que o filme n&o teve nenhum envolvimento com o
escritor da obra original, Stephen king, e sim <AMEAIi> criado apenas pela
admiravel interpretacdo de Muschietti, com sua delicadeza de fazer cada

cena essencial para a trama.” (corpus 2 — PF10 A12/A13)

Nos exemplos 37 e 38, o advérbio opera sobre o valor de verdade da
assercao, indicando uma necessidade epistémica. Por meio dele, o falante marca a
irrefutabilidade do que afirma, aderindo totalmente a proposicdo. Em 38, a
asseveracdo é acentuada pelo advérbio focalizador (indicativo de inclusdo por
exclusividade) apenas; e pode ser parafraseada por “sei que foi criado pela admiravel
interpretacdo de Muschietti” ou, ainda, por “tenho certeza de que foi criado pela
admiravel interpretacdo de Muschietti”. Desta forma, em 33, temos um advérbio
modalizador dedntico, em 34, um advérbio modalizador epistémico afirmativo com
acepcao de irrefutabilidade.

Agora, observemos, nos exemplos abaixo, as ocorréncias do item claro:

Exemplo 39:

“Todos noés ja nos encantamos pelo menos uma vez com os filmes e as
obras da Disney, com sua maneira de inovar e nos prender dentro de seus
diversos mundos e (é) claro <AMEAe> que com Malévola ndo poderia ser
diferente.” (corpus 1 — PI7 A7/A9)

Exemplo 40:

“Confusdes hilariantes, a iminente partida para Nova Zelandia e claro
<AMEAnNf>, a namorada brega de Robbie, deixa Georgia no maior estado
de loucura juvenil.” (corpus 1 — P115 A23/A26)

Segundo Neves (2011), claro é um exemplo de adjetivo gramaticalizado
como advérbio. Nos exemplos 39 e 40, ele aparece como advérbio modalizador
epistémico afirmativo, pois incide sobre o valor de verdade da proposicao,
expressando uma avaliacdo que passa pela crenca do falante. Em 35, tem seu valor
modalizador acentuado pela focalizagdo obtida por meio de clivagem, com o uso de
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€... que; e assume acepcao de evidéncia, o que pode ser comprovado pela parafrase
‘e evidentemente com Malévola ndo poderia ser diferente”. Em 36, no entanto, a
parafrase “a iminente partida para Nova Zelandia e evidentemente, a namorada brega
de Robbie” ndo parece corresponder bem ao sentido que claro assume no cotexto,
estando mais proximo de uma acepcao de naturalidade dos fatos.

Da mesma forma, o comportamento do item realmente mostrou-se
multiplo, transitando entre acepcfes de AMEA.

Exemplo 41:

“O que realmente <AMEAsc> nos chama atencdo, é o fato da perspectiva
do filme se passar pelos olhos de Malévola, revelando um novo ponto de
vista para historia, além de nos surpreender com um final diferente dos
tradicionais contos de fadas e nos transmitir uma bela mensagem: O amor

pode vir dos lugares mais inusitados.” (corpus 2 — PF7 A7/A9)

Exemplo 42:

“A estética do filme em si é um deleite para os olhos, que mistura o belo e 0
misterioso, nada muito exagerado, mas efetivo em causar certo desconforto.
Todavia ndo podemos dizer a mesma coisa sobre o roteiro de Justin Hayte,
mesmo com entrelacamento realmente <AMEAvVf> perceptivel entre alguns
dos cléssicos do terror, se torna obvio e até cansativo, com fatidicas voltas
e pontas tentando despistar o espectador da verdade.” (corpus 2 — PF6
ABIALT)

No exemplo 41, o advérbio incide sobre a assercdo indicando a certeza do
falante sobre o que esta sendo anunciado. Pode ser parafraseado por "O que sem
davida nos chama atencéo...", indicando, assim, uma acepcéo de simples crenca ou
certeza do falante. Ja no exemplo 42, o advérbio incide sobre um sintagma nominal,
0 que nos fez crer, inicialmente, tratar-se de um advérbio focalizador. Buscando em
Castilho & Castilho (2002), encontramos a possibilidade de o advérbio atuar na
criacao de sentido assumindo valor paragoégico (ou agregado). Os autores dizem que,
"quando o advérbio tem simultaneamente dois escopos e assume duas direcdes de
modificacdo no interior da sentenca, ele produz mais de um efeito de sentido, pela
agregacdo de um segundo valor ao valor prototipico.” (pag. 215). Em 38, realmente
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marca a asseveracao indicando uma acepc¢ao de verdade dos fatos e, também, marca
a focalizacdo da mensagem seguinte, intensificando o seu valor.

Destacamos, ainda, trés casos que consideramos instigantes e de dificil
categorizacao:

Exemplo 43:

‘O seu cuidado com os efeitos especiais em Malévola é seguramente

notavel e absolutamente <AMEAIi> incrivel.” (corpus 2 — PF7 A7/A9)

Exemplo 44:

“A musica que intitula o Cd além de uma étima harmonia entre voz e instrumental
relata exatamente o objetivo do &lbum, a can¢éo traz uma visédo do que o mundo
esta se tornando cada vez mais frio e as pessoas perdendo seus valores, além
dessa cancdo também podemos citar “Sou diferente” com participagdo de Paulo
César Baruk, “Parti” entre outras.” (corpus 2 — PF11 A14/A25)

O exemplo 43 traz outro caso de advérbio que assume valor paragdgico na
criacao dos sentidos. Nele, absolutamente posiciona-se entre o operador verbal e o
predicativo do sujeito, tomando por escopo 0 adjetivo — asseverando-o — e trazendo a
informacao de que o cuidado com os efeitos especiais em Malévola é muito incrivel.
Dessa forma, o advérbio se categoriza como modalizador epistémico asseverativo
com acepcao de irrefutabilidade.

O exemplo 44 traz o advérbio exatamente, previsto por Neves (2011) e por
Castilho (2016) dentre as possibilidades de advérbio asseverativo. No entanto, a
parafrase “Eu sei que a musica que intitula o Cd relata o objetivo do album”, nao
parece corresponder ao sentido assumido pelo item no cotexto. Podemos perceber
que o0 advérbio se posiciona posiciona-se entre o operador verbal e o complemento,
construindo o sentido de que € precisamente o objetivo do album que é relatado pela
musica que intitula do Cd. De modo que o advérbio pode ser categorizado como de
modo, incidindo sobre o verbo, e focalizador (de verificagdo), incidindo sobre o
complemento.

Além do exposto, devemos levar em consideracdo a subjetividade inerente
ao ato de modalizar uma assercéo, 0 que torna o processo de categorizagcdo ainda
mais delicado e lento. Segundo Palmer (1986, p. 16),
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Modalidade na linguagem, especialmente quando marcada gramaticalmente,
parece ser essencialmente subjetiva; isso ja foi mostrado na discusséo de
atos de fala em referéncia a "opinido ou atitude" do falante. [...] A modalidade
na linguagem preocupa-se, entdo, com as caracteristicas subjetivas do
enunciado, e pode-se argumentar ainda que a subjetividade é um critério
essencial para a modalidade. A modalidade poderia, por assim dizer, ser
definida como a gramaticalizacdo das atitudes e opinides (subjetivas) dos
falantes.?®

Dada a variacdo possivel nas categorizacdes de itens que, normalmente,
atuam como advérbios, exemplificada largamente com cotextos selecionados dos
corpora l e 2; e dada a subjetividade que caracteriza a modalizacdo, assumimos como
critério de andlise o aspecto semantico e recorremos a um referencial tedrico de apoio,
além do que foi exposto no capitulo sobre modalizacéo adverbial. Assim, concluida a
etapa de reconhecimento e categorizacdo, chegamos aos dados relativos a frequéncia
e a distribuicdo dos advérbios modalizadores nos corpora 1 e 2, bem como aos dados
referentes a evolucdo quantitativa do uso de advérbios modalizadores do corpus 1

para o corpus 2.

5.2.2 Andlise gquantitativa dos advérbios (locu¢cbes adverbiais) modalizadores
nos corporale?2

Vejamos, agora, os dados quantitativos, por categoria:
5.2.2.1 Advérbios modalizadores epistémicos <AME>

Podemos observar, no quadro abaixo, os adveérbios categorizados como

modalizadores epistémicos no corpus 1, devidamente subcategorizados!?¢:

Quadro 4 — Levantamento de advérbios modalizadores epistémicos
encontrados no corpus 1.

SUBCATEGORIAS ADVERBIOS

AMEAI definitivamente, mesmo, sim
AMEAe claro

125 Modality in language, especially when marked grammatically, seems to be essentially subjective; this
has already been shown in the discussion of speech acts in reference to the speaker’s ‘opinion or
attitude’. [...] Modality in language is, then, concerned with subjective characteristics of na utterance,
and it could even be further argued that subjectivity is an essential criterion for modality. Modality could,
that is to say, be defined as the grammaticalization of speakers’ (subjective) atitudes and opinions.
(Traducéo de nossa responsabilidade).

126 | embramos que as siglas aqui utilizadas estédo devidamente detalhadas no capitulo de Metodologia.
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AMEAVf de fato

AMEANf claro

AMEAsc certamente / com certeza
AMEN -

AMER+ provavelmente, talvez
AMER- talvez

Fonte: Elaborado pela autora.

No quadro 4, observamos os advérbios modalizadores que faziam parte do
repertorio inicial dos alunos, antes de aplicarmos a proposta de intervencao. Podemos
perceber, por meio dele, que h& pouca diversidade lexical, mas ha grande variedade
semantica. As escolhas modalizadoras contemplam quase todas as subcategorias de
modalizagdo epistémica previstas por Neves (2011), excetuando-se somente a
modalizacdo epistémica negativa. H4 uma acentuada diversidade semantica nas
subcategorias de advérbios modalizadores epistémicos afirmativos, com maior
marcacao na subcategoria que indica acepcéao de irrefutabilidade.

Essa informagdo nos mostra uma tendéncia natural dos alunos de
construirem suas afirmacdes e avaliacdes demonstrando um alto grau de certeza. Nao
podemos esquecer que estamos tratando da modalizacdo como um fenémeno
linguistico que pode contribuir para a constru¢cdo do género resenha critica, dessa
forma, essa tendéncia a reforcar a validade do que se enuncia, marcando uma alta
adeséao por parte do falante, aponta para uma concepc¢ao do género como local de
registro de uma opinido tomada como verdadeira.

Ao mesmo tempo, podemos observar que ha variagdo semantica também
no continuum da possibilidade. Em menor escala, os alunos mostraram uma
construgdo esponténea de enunciados relativizados. No entanto, mesmo nesses
casos, houve mais marcacfes de modalizacéo epistémica relativa com maior grau de
certeza, 0 que pode ser um indicativo de que, mesmo quando se resguardando a
respeito da verdade do enunciado, relativizando sua adeséo, o falante em questéao se
posiciona em um local deste continuum que o aproxima mais da certeza do que da
incerteza.

Além disso, o quadro 4 também nos mostra que (i) o mesmo item lexical foi
utilizado com acepcdes distintas de asseveracao e indicando diferentes locais do

continuum de possibilidade, a saber: o advérbio claro indicando acep¢ao de evidéncia
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e de natureza dos fatos e o advérbio talvez indicando diferentes graus de certeza na
relativizagdo da proposicéo; (ii) variagdes do mesmo item lexical foram utilizadas com
a mesma acepcdo — certamente e com certeza —; e (iii) ndo houve nenhuma
marcacao da categoria modalizacdo epistémica negativa.

Agora, apresentamos os dados relativos ao corpus 2.

Quadro 5 - Levantamento de advérbios modalizadores epistémicos
encontrados no corpus 2.
'AMEAi  sem ddvida nenhuma / sem sombra de duvidas /

sem davida alguma, absolutamente, sim

AMEAe Claramente

AMEAVf realmente, de fato

AMEANf obviamente, logicamente

AMEAsc certamente, seguramente, realmente
AMEN -

AMER+ provavelmente, talvez

AMER- Talvez

Fonte: Elaborado pela autora.

Apés a aplicacao das atividades, os alunos reduziram o espectro lexical, no
entanto ampliaram a variedade semantica dos itens selecionados, como podemos
observar no quadro 5. Alguns itens evidenciam a influéncia das atividades sobre a
alteracdo nas escolhas lexicais, como as variacdes sem dudvida nenhuma, sem
sombra de duvidas e sem duvida alguma, que foram apresentadas aos alunos por
meio dos TDs 4 e 5, voltados para o fendbmeno linguistico. Esses itens surgiram no
corpus 2 indicando irrefutabilidade, assim como absolutamente; substituindo os
advérbios definitivamente e mesmo. O advérbio sim, por outro lado, permaneceu
dentre as escolhas realizadas pelos alunos.

Também observamos que o item claro, plurissignificativo no corpus 1, ndo
foi selecionado pelos alunos no corpus 2, dando lugar a claramente, para indicar
acepcao de evidéncia, e obviamente e logicamente, para indicar acep¢ao de

naturalidade dos fatos. Outra alteracdo significativa ocorreu na acepcao de simples
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crencga ou certeza do falante que, antes, contava com variagdes do mesmo item lexical

e passou a ser representada, também, pelos advérbios seguramente e realmente.
O grafico abaixo apresenta um comparativo entre os corpora 1 e 2 com

relacdo ao quantitativo de advérbios modalizadores epistémicos, ndo consideradas

palavras repetidas dentro de uma mesma subcategoria'?’.

Gréafico 7 — Relagédo entre os corpora l e 2 da ocorréncia de advérbios

modalizadores epistémicos.

AMEAI 1

1
AMEAe 1

AMEAVF 1—|
2
AMEAnNf 1—| 5
AMEAsC 2
3

0

AMEN | Q
AMER+ 2

1
AMER- 1
0 1 2 3 4 5 6

Corpus 1 M Corpus 2

Fonte: Elaborado pela autora.

Do ponto de vista quantitativo, a reescrita das producdes apds a aplicacdo
das atividades apresentou um aumento significativo na variedade de itens lexicais
selecionados pelos alunos para realizar a marcacdo da modalizacdo epistémica,
principalmente na subcategoria afirmativa com acepcao de irrefutabilidade. Além
disso, outra mudanca importante diz respeito ao ndo uso da subcategoria negativa.

Retomando as atividades, pudemos perceber que a maioria dos itens de
reescrita trazia a marcacédo da certeza do falante, o que, sem duavida, refletiu na

producéo dos alunos.

127 Consideramos, no entanto, as variagdes de um mesmo item como escolhas lexicais distintas, por
entendermos que, dentro dos cotextos respectivos, uma néo poderia ser substituida pela outra sem
gue fosse necessaria uma adaptacéo do periodo.
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5.2.2.2 Advérbios modalizadores debdnticos <AMDeo>

Com relacdo aos advérbios debnticos, ndo identificamos nenhuma
ocorréncia nos corpora. Isso confirmou nossa suposicéo de que o uso dessa categoria
ndo € comum ao género resenha critica (embora possa estar presente em outros
géneros opinativos) sendo mais esperadas as categorias que dizem respeito a crenca
do falante (epistémicas), ao ambito de comprovacdo da verdade do enunciado

(delimitadoras) e a reacédo do falante em face da proposicéo (afetivas).
5.2.2.3 Advérbios modalizadores delimitadores <AMDel>

No quadro abaixo, podemos observar os advérbios que foram

categorizados como delimitadores, devidamente subcategorizados.

Quadro 6 — Levantamento de advérbios modalizadores delimitadores

encontrados no corpus 1.

AMDelPF -

AMDelDC geograficamente

AMDelG guase, geralmente, na maioria (de)

AMDelR principalmente, de inicio / no inicio, pelo menos,

pelo menos uma vez, por uma fatalidade, da
atualidade, atualmente, hoje, a partir de um
momento, simplesmente, anteriormente,

basicamente, praticamente, nas horas seguintes.

Fonte: Elaborado pela autora.

Como podemos observar pelo quadro 6, a categoria de advérbios
modalizadores delimitadores foi a que mais apresentou variedade de itens lexicais,
tendo 18 itens n&o repetidos no corpus 1 (incluindo as variagdes do mesmo item). Isso
aponta para uma tendéncia natural e espontéanea de os alunos buscarem situar ou
delimitar o ambito de verdade da proposicao, assegurando assim menor chance de

hipoteses contrarias ao que se afirma, por parte do leitor.
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Além da consideravel variedade lexical, essa categoria também apresentou
boa variedade semantica, tendo quase todas as subcategorias representadas de
forma espontanea pelos alunos. A Unica subcategoria que néo teve representacéo
lexical foi a delimitador pela perspectiva do falante.

Um ponto que chamou a atencdo foi a concentragdo de advérbios
espontaneos na subcategoria delimitador com restricdo, em especial a restrigao por
meio de advérbios circunstanciais de tempo como hoje, atualmente e a variacdo da
atualidade.

No quadro abaixo, podemos verificar que itens lexicais permaneceram na

escolha dos alunos e que itens surgiram, apés a aplicacao das atividades.

Quadro 7 — Levantamento de advérbios modalizadores delimitadores

encontrados no corpus 2.

SUBCATEGORIAS ADVERBIOS

AMDelPF particularmente, pessoalmente

AMDelDC na parte artistica, geograficamente

AMDelG mais ou menos, quase, geralmente, (n)a maioria
(de)

AMDelR principalmente, inicialmente / de inicio / no inicio,
pelo menos, basicamente, atualmente,

simplesmente, anteriormente, nas horas seguintes

Fonte: Elaborado pela autora.

O ponto que chama a atengdo em um primeiro momento, no quadro 7, € o
preenchimento da subcategoria delimitador pela perspectiva do falante com dois itens
distintos: particularmente e pessoalmente. Além disso, os alunos passaram a utilizar
todas as subcategorias de delimitador, embora a delimitador com restricdo
permanecesse destacada das demais pela quantidade de itens.

Ainda sobre essa subcategoria, podemos perceber que o movimento
realizado por ela foi o inverso das demais. Enquanto as outras ganharam mais
representatividade, esta perdeu itens. Ela tinha apresentado, no corpus 1, 14 itens
distintos (incluindo as variacdes) e passou para 10 itens distintos no corpus 2.

Isso pode apontar para um amadurecimento dos alunos sobre a nocéo de

producado de um texto opinativo. Inicialmente, eles marcaram as proposi¢cdes com uma
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variedade de itens consideravel no intuito de delimitar o &mbito de verdade do que
estavam dizendo, fazendo uso quase que exclusivo de delimitadores com restrig&o.
Apos a aplicacao das atividades, tiveram seu repertério ampliado e, também, a nogao
de que existem outras formas possiveis e validas de circunscrever o ambito de

verdade da proposicéo, sem necessariamente precisar restringir.

Grafico 8 — Relacao entre os corpora l e 2 da ocorréncia de advérbios

modalizadores delimitadores.
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Fonte: Elaborado pela autora.

Observando o gréafico 8, podemos perceber que o movimento mais
marcante foi o da redistribuicAo dos itens lexicais selecionados entre as
subcategorias. Apés a aplicacao das atividades, os alunos ampliaram as formas de
modalizar as proposi¢des delimitando o ambito de verdade dela. Dessa forma, 0 uso
dos modalizadores delimitadores se apresenta de forma mais equilibrada no corpus 1

do que no corpus 2.
5.2.2.4 Advérbios modalizadores afetivos <AMA>

Por dltimo, observemos os advérbios que exerceram funcdo de

modalizadores afetivos, nos quadros 8 e 9.

Quadro 8 — Levantamento de advérbios modalizadores afetivos encontrados
no corpus 1.

SUBCATEGORIAS ADVERBIOS

AMAS -

16
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AMAI sinceramente

Fonte: Elaborado pela autora.

Quadro 9 — Levantamento de advérbios modalizadores afetivos encontrados
no corpus 2.
SUBCATEGORIAS ADVERBIOS

AMAS curiosamente, infelizmente, felizmente,

lamentavelmente

AMAI honestamente

Fonte: Elaborado pela autora.

No corpus 1, apenas o item sinceramente foi selecionado para manifestar
a disposicdo de espirito do falante em relacdo a assercdo. Esse advérbio foi
categorizado como modalizador afetivo interpessoal, o que significa dizer que ele
ressalta os sentimentos do locutor diante do interlocutor em face do que esta sendo
dito. O uso exclusivo do modalizador afetivo interpessoal pode apontar para uma
tendéncia de os alunos, espontaneamente, priorizarem o0 aspecto persuasivo do
género, apelando para a relacao dialdgica com o leitor, por meio da nocao de verdade
X mentira.

Apés a aplicacdo das atividades, os alunos se apropriaram de novos itens
lexicais e transitaram entre as subcategorias dos modalizadores afetivos. Dessa
forma, passaram a marcar ndo apenas os sentimentos diante do interlocutor em face
da proposicdo, mas também os sentimentos em face da proposicdo por si.
Percebemos, com esse movimento, que as atividades proporcionaram nao apenas a
ampliacdo do vocabulario dos alunos, mas, principalmente, o amadurecimento do uso
dos modalizadores como ferramenta para atingir a finalidade do género, uma vez que,
grosso modo, passaram a utilizar subcategorias que, espontaneamente, nao

utilizavam.
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Grafico 9 — Relacéo entre os corpora 1l e 2 da ocorréncia de advérbios

modalizadores afetivos.
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Fonte: Elaborado pela autora.

Por meio do grafico 9, podemos visualizar de forma mais clara 0 movimento
efetuado do corpus 1 para o corpus 2 referente a ocorréncia de modalizadores
afetivos.

Os dados apresentados acima dizem respeito a ocorréncia de itens néo
repetidos — incluindo variagdes do mesmo item — somando-se todas as producdes no
corpus 1 em comparacdo ao corpus 2. Por meio deles, podemos verificar que
advérbios ja faziam parte do repertério dos alunos, que advérbios foram incorporados
apos a aplicacao das atividades; da mesma forma, que categorias de modalizacao ja
faziam parte da fala dos alunos e que categorias foram incorporadas ou
incrementadas ap0s a nossa intervencao pedagdgica.

No proximo capitulo, partimos para a Ultima etapa de nossa andlise:
verificar em que medida a proposta de intervencdo colaborou para que os alunos
tomassem consciéncia do papel social da gramética, por meio do uso de advérbios
modalizadores. Para isso, comparamos 0 corpus 1 ao corpus 2 orientados pelos
seguintes critérios:

e (uais advérbios modalizadores foram utilizados pelos alunos no corpus 1?
e uais advérbios modalizadores surgiram apo6s a aplicacdo das atividades?

Quais se mantiveram?

e (ue trechos foram reescritos a fim de que incorporassem a modalizac&o
adverbial como estratégia persuasiva no género resenha?

e 0 uso dos advérbios modalizadores esta adequado aos contextos?

Os critérios 1 e 2 foram respondidos neste topico de forma geral,
apresentando esses dados quantitativamente. No préximo capitulo, abordamos todos
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os itens adverbiais utilizados pelos alunos (mesmo os repetidos), discutindo, caso a
caso, as ocorréncias de modalizacdo adverbial nos corpora. Essa abordagem nos

possibilitou responder, também, aos critérios 3 e 4.
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6 O QUE A EXPERIENCIA TROUXE AOS ALUNOS

Com este trabalho, como explicitado na Introducdo, pretendiamos
desenvolver e aplicar uma sequéncia de atividades com gramatica contextualizada,
inspirada na modularidade da SD (DOLZ, NOVERRAZ & SCHNEUWLY, 2004), para,
a partir da producdo do género resenha critica, contribuir na qualidade e na
produtividade do ensino de modalizacdo adverbial. Com isso, desejavamos suscitar
nos alunos a consciéncia da funcao social da gramética e dos fenbmenos gramaticais,
como recursos validos na construcdo de sentidos dentro de um género textual.

Pretendiamos, também, avaliar, por meio da comparacdo entre as
producdes finais e iniciais, se as atividades construidas proporcionaram melhor
compreensao do uso da modalizacdo e, consequentemente, da gramatica como
instrumento e ndo como finalidade das aulas. Neste capitulo, daremos lugar a anélise
comparativa entre os corpora 1 e 2 com a finalidade de averiguar se esses objetivos
foram alcancados.

Realizamos a andlise contemplando as produc¢des dos alunos em trés
momentos: inicialmente, demos atencdo aos trechos que foram reescritos ou
acrescentados no corpus 2, passando a apresentar advérbios modalizadores; em
seguida, tratamos das ocorréncias de advérbio modalizador do corpus 1 que
permaneceram no corpus 2; por fim, abordamos os trechos que apresentavam
advérbios modalizadores no corpus 1 e que foram retirados totalmente no corpus 2.
Em cada momento, nos detivemos em uma categoria por vez.

Relembramos, aqui, que ndo houve representacdo da categoria de
advérbios modalizadores epistémicos negativos nos corpora 1 e 2, como Vvisto no
capitulo anterior. Além disso, a categoria de advérbios modalizadores dednticos sé
teve representacdo no corpus 2, de forma que sera contemplada apenas no tépico
6.1.

6.1 TRECHOS QUE PASSARAM A APRESENTAR ADVERBIOS
MODALIZADORES NO CORPUS

Comecamos, entdo, nossa analise pelos trechos que inicialmente néo
estavam modalizados adverbialmente e passaram a estar na versao final das

producdes. Nesse mesmo tdpico, contemplamos também os trechos acrescentados
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as producdes em suas redacbes finais, desde que contenham advérbios
modalizadores. Trataremos, aqui, de cada uma das categorias que tenham tido

alguma representatividade no corpus 2.

6.1.1 Advérbios modalizadores <AME>

Dentre as produc¢des dos alunos, aquelas que apresentaram alteracao mais
significativa, no que diz respeito ao acréscimo de advérbios modalizadores
epistémicos na reescrita apo0s a aplicacdo das atividades foram as P2 e P7; no
entanto, também sofreram alteracdes nesse aspecto as P1, P3, P4, P5, P6, P11 e
P14.

A seguir, observaremos, caso a caso, as produgdes citadas, iniciando pelos
trechos daquelas que apresentaram asseveracao afirmativa.

Exemplo 45:

“No filme “Para Sempre Alice” aborta sobre a doenga para que as pessoas
gue ndo tem muito conhecimento, possam entender e perce4bam??® que nédo
é uma doenca para ter pena. E tanto que no filme eles abordam de um modo
em que transmite como se estivesse ocorrendo a alguém préximo de vocé,
por causa da emogao que é passada para os telespectadores.” (corpus 1 —
PI2 A2/A24)

“Dirigido e escrito por Wash Westmoreland e Richard Glatzer o filme “Para
Sempre Alice” é envolta da vida de Alice (Julianne Moore) uma renomada
professora que aos 40 anos é diagnosticada com Alzheimer precoce. O filme
é cheio de momentos emocionantes e situagdes verdadeiras onde podemos
perceber que certamente <AMEAsc> ndo é uma doenca para ter pena,
tanto que vocé pode sentir como se fosse alguém proximo de vocé por causa

da emocgao que é passada aos telespectadores.” (corpus 2 — PF 2 A2/A24)

Na reescrita do cotexto apresentado pelo exemplo 45, os A2/A24 marcam
textualmente uma crenca que, na primeira versdo do texto, estava apenas
subentendida. Eles o fazem por meio do advérbio certamente, que incide sobre toda
a assercédo. O trecho sofreu muitas altera¢des para que melhor atendesse ao género

e 0 acréscimo do advérbio aponta para uma maior consciéncia dos alunos sobre o

128 Erro de digitac3o no original.
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uso desse fendbmeno para reforcar o valor de verdade da proposi¢ao, por mostrar um
alto grau de adesédo com a verdade do que esta sendo dito.

Caso semelhante ocorre nos exemplos 46, 47, 48.

Exemplo 46:

“O que também chama bastante atengao é ele nos mostrar o outro lado da
histéria, ndo apenas da Aurora, mas também o de Malévola, revelando o
gque aconteceu antes de ela se tornar vila. Alem de nos surpreender com um
final diferente dos tradicionais contos de fadas...” (corpus 1 — P17 A7/A9)

“O que realmente <AMEAsc> nos chama a atencéo, é o fato da perspectiva
do filme se passar pelos olhos de Malévola, revelando um novo ponto de
vista para historia, além de nos surpreender com um final diferente dos

tradicionais contos de fadas...” (corpus 2 — PF7 A7/A9)

Exemplo 47:

“Na praia a noite sozinho, € um filme aguardado para os que acompanham
o trabalho de Sang-Soo, ndo s6 por conta de sua histéria pessoal
transformada no filme, mas também pelo Certo agora, errado antes, um de
seus filmes...” (corpus 1 — PI3 A3)

“Seguramente <AMEAsc>, na praia a noite sozinha, € um curta aguardado
para os que acompanham o trabalho de Song-soo, ndo s6 por conta de sua

historia pessoal transformada no filme...” (corpus 2 — PF3 A3)

Exemplo 48:

“De fato € um filme incrivel, que se destaca nos cuidados com os efeitos
especiais, trazendo toda aquela eletrosfera magica que a Disney nos
remete.” (corpus 1 — P17 A7/A9)

O seu cuidado [do diretor] com os efeitos especiais em Malévola é
seguramente <AMEAsc> notavel e absolutamente <AMEAI> incrivel.”
(corpus 2 — PF7 A7/A9)

Como podemos perceber no exemplo 46, o cotexto inicial busca ressaltar

a verdade da informacéo veiculada por meio do advérbio intensificador bastante. Na
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reescrita, os A7/A9 reformulam todo o enunciado e optam por utilizar o advérbio
modalizador realmente como forma de marcar a sua crenga na verdade do que estao
enunciando.

Em 47, o A3 ndo altera o trecho, mas realiza 0 mesmo movimento
observado em 43 e 44, no que diz respeito a marcacgéo de crenga sobre a verdade da
proposi¢do. Ao acrescentar o advérbio seguramente incidindo sobre todo o periodo,
ele se compromete com o leitor, colocando sua propria certeza como garantia de que
0 que diz é digno de confianca.

No exemplo 48, a mudanca é ainda maior pois todo o trecho foi modificado
e uma nova informacéo ganha evidéncia. Nesse exemplo, a nova informacéo passa a
ser modalizada, como forma de os A7/A9 dizerem para o leitor que o que eles dizem
a respeito dos cuidados do diretor com os efeitos especiais pode ser tomado como
verdade. Esse exemplo nos mostra que as atividades contribuiram para que houvesse
uma internalizagéo do fendmeno da modalizagdo como forma de marcar autoria na
resenha critica.

Isso se mostra mais forte quando percebemos que os alunos fizeram uso
de mais de um advérbio modalizador epistémico afirmativo de forma espontanea —
uma vez que nao se trata de um advérbio acrescentado a um trecho, mas de todo um
cotexto reescrito. O advérbio seguramente indica simples crenca ou certeza do
falante, assim como os utilizados nos cotextos apresentados nos exemplos 45, 46, 47
e 48. Ja o advérbio absolutamente, como ja comentado no capitulo anterior, indica
irrefutabilidade.?®

Também indicando irrefutabilidade, temos as variacbes sem duvida
nenhuma, sem sombra de duvidas e sem duvida alguma apresentadas nos
exemplos 49, 50, 51 e 52.

Exemplo 49:

“O filme é bem divertido e animado, o jeito como o0s personagens s&o

retratados, bem como em uma HQ mesmo, é muito divertido de se assistir,

129 Ha certa controvérsia com relacdo a essa categorizacdo. Isso ocorre porque, no contexto que esta
sendo analisado, talvez essa diferenca entre o valor seméntico desses dois advérbios diminua. A troca
de um pelo outro — “absolutamente notavel e seguramente incrivel” — pode parecer manter 0 mesmo
sentido original.



o filme tem uma tematica de videogame antigo oque traz um ar retro para o
filme, que também contribui com o estilo do filme.” (corpus 1 — P15 A5/A11)
“Mas sem sombrade duvidas <AMEAIi> oque chamou mais nossa aten¢ao
foi a tematica de videogame que o filme tem, como sdo postos 0s ex
malvados, como se fossem chefbes finais das fases dos jogos, como foi a
primeira vez que vimos esse tipo de tematica sendo posta assim foi o que

mais gostamos no filme.” (corpus 2 — PF5 A5/A11)

Exemplo 50:

“O Cd “Moderno a Moda Antiga” é o segundo e melhor disco langado pela
cantora Marcela Tais, onde a mesma através de suas cancdes critica o
mundo atual e fala que ndo se encaixa no mesmo...” (corpus 1 — PI11
Al14/A25)

“O Cd “Moderno a Moda Antiga” é sem dlavida alguma <AMEAIi> o0 segundo
e melhor disco langado pela cantora Marcela Tais, onde a mesma atraves
de suas cangles critica 0 mundo atual e fala que néo se encaixa no
mesmo...” (corpus 2 — PF11 A14/A25)

Exemplo 51:

“Nos ultimos anos a Disney vem buscando readaptar seus contos classicos,
e essa ideia ganhou forga depois do enorme sucesso de “Alice no pais das
maravilhas” (2010) de Tim Burton que foi baseado na animacéo de 1951.”
(corpus 1 — P17 A7/A9)

“Nos ultimos anos, a Disney vem buscando readaptar seus contos classicos
e sem duvida nenhuma <AMEAI> dessas ideias ganhou forca depois do
enorme sucesso de “Alice no pais das maravilhas “(2010) de Tim Burton que
foi baseado na animacgao de 1951.” (corpus 2 — PF7 A7/A9)

Exemplo 52:

“O filme é cheio de momentos emocionantes e situagdes verdadeiras, o filme
segue como exemplo para qualquer um, com ou sem doenca todos devemos
ter Alice como exemplo de vida e aproveitar o maximo cada momento.”
(corpus 1 P12 A2/A24)

147
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“O filme é obviamente <AMEANf> muito bom e sem duvida nenhuma
<AMEAI> vocé deve dar uma chance e assistir, se emocionar juntamente
conosco e logicamente <AMEANf> termos Alice como exemplo de vida e

aproveitar o maximo cada momento.” (corpus 2 — PF2 A2/A24)

Em 49, por exemplo, os A5/A1l reescreveram o trecho acrescentando a
modalizacdo epistémica de forma a indicar que irrefutavelmente foi a tematica de
videogame e o tratamento dado aos ex malvados o que chamou mais a atencao.
Nesse exemplo, a mudanca é notavel, principalmente, porque todo o trecho foi
reescrito, mudando inclusive a funcao dentro do género. Inicialmente, o trecho estava
apresentando o produto cultural e, quando reescrito e modalizado, passa a avalia-lo,
inclusive de forma a tirar qualquer possibilidade de contestacdo por parte do leitor.

Em 50, ndo houve nenhuma outra alteragcdo no trecho, a nédo ser o
acréscimo do advérbio modalizador. Esse exemplo segue explicitamente a orientacao
dada no enunciado da questédo 4 da atividade de revisdo — “Selecione dois trechos
NAO modalizados adverbialmente e modalize-os de maneira que o contexto
permaneca coerente.” (TD6) — que se refere a producdo inicial dos alunos.

O mesmo ocorreu em 51. No entanto, ao acrescentar a locucéao adverbial
ao periodo, os A7/A9 tornaram a afirmacao ambigua e incoerente com o restante do
contexto. Vejamos, a escolha da locucdo sem duvida nenhuma foi adequada a
intencdo de comunicacédo, porém — talvez por um acidente na digitacdo — a redacao
final do periodo teve seu significado alterado, de forma mesmo a negar o que estava
sendo dito na redacao inicial, sem a marca de modalizacdo adverbial. Na primeira
versdo é afirmado que a readaptacdo dos contos classicos foi uma ideia que ganhou
forca; na segunda versao, o que é dito pode ser (forcosamente) entendido como: (i)
nenhuma dessas ideias ganhou forga (0 que compreendemos como erro de digitacao)
e (ii) essa ideia, da readaptacdo, com certeza ganhou forca.

No exemplo 52, os A2/A24 alteram toda a construcao do periodo, buscando
mostrar ao leitor que o seu enunciado € digno de crédito. Para tanto, eles marcam
reiteradamente a assercdo com adveérbios asseverativos, como se estivessem se
antecipando a uma possivel divida do seu interlocutor. Assim, fazem uso da acepc¢éo
de irrefutabilidade, mas também de naturalidade dos fatos, com os advérbios
obviamente e logicamente.

Trazemos, ainda, os exemplos 53 e 54.
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Exemplo 53:

“e uma das poucas series do diretor paul scheuring que realmente <AMEAvVf> me

interessei ate o fim.” (corpus 2 — PF1 Al)

Exemplo 54:

“A estética do filme em si € um deleite para os olhos, que mistura o belo e o
misterioso, nada muito exagerado, mas efetivo em causar certo desconforto.
Todavia ndo podemos dizer a mesma coisa sobre o roteiro de Justin Hayte,
mesmo com entrelacamento realmente <AMEAvVf> perceptivel entre alguns dos
classicos do terror, se torna 6ébvio e até cansativo, com fatidicas voltas e pontas
tentando despistar o espectador da verdade.” (corpus 2 — PF6 A6/AL7)

Nestes o trecho foi totalmente acrescentado a verséo final da producéo.
Dessa forma, indicam a internalizacdo do uso do fenémeno, por ndo se tratar de uma
reescrita.’®® Além disso, ao selecionar novas informacées a respeito do produto
cultural e intencionar mostrar para o leitor o quao dignas de confianca elas sao, os Al
e A6/A17 mostram terem compreendido ndo apenas a constru¢cao do género e o uso
do fenémeno linguistico, isoladamente, mas em conjunto.

No que tange ao uso dos advérbios asseverativos relativos, identificamos,
durante a comparacéo entre as producdes iniciais e finais, somente uma producéo

com trecho modalizado apenas na producéo final.

Exemplo 55:

“Sem Limites € um bom filme, Bradley Cooper foi muito bem escalado por
Neil Burger pra fazer esse papel e Bradley Cooper se supera nesse papel.”
(corpus 1 — P14 A4)

“Sem Limites provavelmente <AMER+> é o melhor filme que ja assisti.
Bradley Cooper foi muito bem escalado por Neil Burguer pra fazer esse

papel e se supera na atuagao.” (corpus 2 — PF4 A4)

130 A categorizacao de realmente, por se tratar de um dos casos plurissignificativos, foi devidamente
realizada no capitulo anterior.
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No exemplo 55, a relativizagdo utilizada na versao final, na verdade, ao ser
utilizada em conjunto com o adjetivo melhor carrega a proposicdo com uma conotacao
ainda mais positiva a respeito do produto cultural avaliado. Vejamos: na versao inicial,
embora 0 A4 ndo modalize a proposi¢do — tornando-a, portanto uma constatacéo de
verdade —, ele adjetiva o produto cultural como um bom filme. Dessa forma, ao
modificar o trecho, acrescentando o advérbio provavelmente e substituindo o adjetivo
bom por melhor, o A4 ndo apenas eleva qualitativamente o produto cultural, como se
isenta da responsabilidade de o adjetivar dessa maneira. Afinal, quando asseverou
como constatacdo de verdade o qualificou como bom, o que, provavelmente, ndo
geraria muita controvérsia; jA quando o qualificou como o melhor — o que poderia gerar
guestionamentos por parte do leitor —, marcou textualmente uma relativizacdo dessa

afirmacdo, ainda que com alto grau de certeza.

6.1.2 Advérbios modalizadores delimitadores <AMDel>

Dentre as categorias estabelecidas por Neves (2011), a dos advérbios
modalizadores delimitadores foi a mais amplamente utilizada pelos alunos em suas
producdes, somando as incidéncias dos corpora 1 e 2, como uma forma de mostrar
ao leitor que o que esta sendo dito &, sim, digno de crédito e que pode ser constatado,
desde que observado o ambito que foi delimitado — fora dele, o falante ndo assume
responsabilidades. Esse uso bastante variado indica que os alunos tém - e
aperfeicoaram com a aplicagcdo das atividades — consciéncia de que devem ter
cuidado com as informacgdes que veiculam e com as verdades que afirmam, buscando
direcionar o leitor/ouvinte no que diz respeito a averiguacdo dessa verdade.

Segundo Neves (2011), essa categoria de advérbios modalizadores sugere
principalmente reducdo de ambito, seja delimitando a validade do enunciado segundo
a perspectiva do falante, seja fixando-a dentro de um dominio do conhecimento.
Apesar disso, identificamos poucas ocorréncias nas produgdes dos alunos desses
dois tipos de reducao ou restricdo de ambito.

A seguir, observaremos os trechos que apresentaram essa categoria de

advérbio somente apos a aplicacédo das atividades.
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Exemplo 56:

“Para os amantes de filmes indies e para os que se interessaram na histéria,
na praia a noite sozinho3! estad em cartaz nos dias 5 a 11 de outubro no
cinema do dragdo do mar em Fortaleza - Ce.” (corpus 1 — PI3 A3)

“Entao para os que e interessaram na histéria e que buscam estilos
diferentes, “na praia a noite sozinha” esta em cartaz nos dias 5 a 11 de
outubro no cinema do Dragdo do Mar em Fortaleza-Ce, que pessoalmente
<AMDelPF> é um dos melhores locais da regido para se ver arte e cultura.”
(corpus 2 — PF3 A3)

Exemplo 57:

“Apesar da historia parecer interessante, o triller deixa bem a desejar, pois
ndo apresenta quase nada da histéria, € bem confuso.” (corpus 1 — PI3 A3)
“Particularmente <AMDelPF> a historia me deixou curiosa e me despertou
0 desejo de assistir, porém essa producdo eu indico para as pessoas que
entendem os estilos de filmes indies, para quem acompanha os trabalhos
do diretor, quem gosta de filmes coreanos e filmes com estilo bem diferente
— 0 gue honestamente ndo € o meu caso — fiquei confusa e perdi o interesse

de assistir ja na metade do filme...” (corpus 2 — PF3 A3)

Exemplo 58:

“Apds o gigantesco sucesso com Alice, a Disney resolveu apostar no conto
de “A bela adormecida” (1959), trazendo-nos “Malévola”, dirigido por Robert
Stromberg e protagonizado pela atriz Angelina Jolie.” (corpus 1 — P17 A7/A9)
“Stromberg estreia nesse filme como diretor, apesar de sempre se destacar
na parte artistica <AMDelDC> no mundo cinematografico, ja tenho
ganhado dois Oscars na categoria Dire¢cdo de Artes por “Alice no pais das
maravilhas” e “Avatar”. (corpus 2 — PF7 A7/A9)

Nos exemplos 56 e 57, o ambito de verdade é estabelecido por meio da

delimitacdo da validade do enunciado segundo a perspectiva do falante. Nesses

131 Grifo do aluno.
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exemplos, os advérbios pessoalmente e particularmente sdo advérbios do
enunciado, incidindo sobre “o cinema Dragado do Mar € um dos melhores locais da
regido para se ver arte e cultura” e “a histéria me deixou curiosa € me despertou o
desejo de assistir”, respectivamente. No exemplo 56 — apesar da auséncia de virgulas
— 0 advérbio encontra-se no interior do enunciado, mas estabelece um limite de
validade para ele todo, afirmando que a verdade do que é dito s6 pode ser
comprovada quando considerada a perspectiva do falante. No exemplo 57, a validade
do enunciado pode ser confirmada da mesma forma e o advérbio também incide sobre
todo o enunciado, mas, nesse, ele encontra-se a margem do enunciado.

No exemplo 58, por outro lado, encontramos a locucéao adverbial na parte
artistica incidindo sobre o sintagma verbal para fixar a validade do que se esta
afirmando em um dominio do conhecimento. Nos trés exemplos, a reescrita dos
trechos trouxe novas informacdes para a constru¢do do género, além do uso da
modalizacdo delimitadora, o que pode indicar que os alunos compreenderam melhor
a responsabilidade de dar a opinido sobre o trabalho de outra pessoa, por esse motivo,
mostrando ao leitor que, em alguma medida, essa opinido esta reservada a uma Vvisao
muito pessoal da obra ou a um aspecto tipico de determinado dominio do
conhecimento, o que néo diminui a for¢ca persuasiva da resenha.

Neves (2011) também diz que os advérbios delimitadores podem marcar
como um limite um todo genérico. Nesse caso, a delimitacdo pode ser feita com
generalizacdo ou com restricdo. Nas producfes dos alunos, identificamos alguns

casos de delimitacdo com generalizagao.

Exemplo 59:

“O filme ainda consegue aumentar a significagdo do seu proprio conto, quebrando
um pouco o tipo de roteiro fixo que existe em quase <AMDelG> todas as histoérias
deste género.” (corpus 2 — PF7 A7/A9)

No exemplo 59, o trecho n&o foi reescrito, foi acrescentado a verséo final
do texto. Nesses casos, temos a confirmacdo de que as atividades aplicadas
colaboraram para a compreensao da modalizacao adverbial e para a internalizagcéo
do uso desse fendbmeno, uma vez que os advérbios modalizadores passaram a ser

utilizados em trechos que sequer passaram pelo processo de revisdo. No exemplo em
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questao, os A7/A9 tomam o cuidado de generalizar por aproximacao a validade do
enunciado, dessa forma, mostram ao leitor que nem todas as histérias sdo assim, mas
a maioria é.

Nas producbes dos alunos, a maior parte dos trechos nos quais
identificamos advérbios modalizadores delimitadores configuravam casos de

delimitagdo de um todo genérico com restrigéo.

Exemplo 60:

“O diretor foi bastante atencioso em cada detalhe da serie,principalmente
<AMDelR> com o enredo,querendo transmitir para quem assistir a

importancia do companheirismo e da amizade.” (corpus 2 — PF1 Al)

Exemplo 61:

“Tanto até que, uma das melhores cenas da série, € quando foi revelado que
0 metabolismo do Flash era bastante acelerado e ele precisava comer
basicamente <AMDelR> tudo o que ele visse.” (corpus 2 — PF12 A15/A16)

No exemplo 60, o Al, ao selecionar a nova informagao a respeito do
produto cultural, tem o cuidado de restringir o &mbito da verdade por meio do advérbio
principalmente, deixando claro ao leitor que a afirmacao de que o diretor foi bastante
atencioso em cada detalhe da série pode ser confirmada de forma mais detalhada se
o leitor observar o enredo mais atentamente que os outros elementos da série. Com
isso, o Al indica ao leitor que houve bastante cuidado com todos os detalhes, mas
gue esse cuidado foi maior no que toca ao enredo. Situagcdo semelhante ocorre no
exemplo 61. Nele, os A15/A16 restringem o ambito da validade do enunciado a um
todo genérico que, em outras palavras, afima que o Flash precisava comer
essencialmente tudo o que visse. Ao fazer isso, 0os alunos estabelecem com o leitor
um compromisso de que, dentro desse aspecto, eles validam a assergao.

Essa delimitagdo por meio de um todo genérico com restricdo se deu de
maneira bem marcada pelo uso de advérbios circunstanciais de tempo, delimitando

um momento como ambito de validade da proposicéo. As ocorréncias desse tipo que
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surgiram apenas no corpus 2 fizeram uso dos advérbios inicialmente / de inicio e

atualmente.

Exemplo 62:

“Ela [Malévola] é a fada mais poderosa do reino dos Mors, Onde vivem criaturas
magicas e bondosas.” (corpus 1 — PI7 A7/A9)
“Ela [Malévola] é, inicialmente <AMDelR>, a fada mais poderosa do reino dos

Mors, Onde vivem criaturas magicas e bondosas.” (corpus 2 — PF7 A7/A9)

Exemplo 63

“Entre uma hidroterapia e outra, ele descobre que o tal spa e a tal cura ndo sao
tdo “normais” quanto pensava-se.” (corpus 1 — PI6 A6/A17)

“E por um “infortunio”, sofre um acidente ao regressar, se vendo obrigado a la
permanecer e entre uma hidroterapia e outra descobre que o tal spa e a tal cura
eram mais estranhos do que ele desconfiara de inicio <AMDelR>.” (corpus 2 —
PF6 A6/A17)

Exemplo 64:

“O longa é inspirado na obra de mesmo titulo, de Cecelia Ahern ( mesma autora
de PS: Eu te amo).” (corpus 1 — P114 A22)

“O longa ¢ inspirado na obra de Cecila Ahern. Tendo atualmente <AMDelR> 33
anos, Seus livros j4 ultrapassaram a marca de seis milhdes de vendas e foram

traduzidos em mais de 45 linguas.” (corpus 2 — PF14 A22)

No exemplo 62, os alunos, na primeira versdo, colocam a assercado como
uma constatacédo de que Malévola é a fada mais poderosa do reino dos Mors, mas,
apos a aplicacdo das atividades, passam a restringir o ambito de validade dessa
afirmacdo a um momento por meio do adveérbio inicialmente. Dessa forma, € dito que
Malévola ndo é a fada mais poderosa do reino dos Mors por toda a histéria, mas
notadamente no inicio do filme.

No exemplo 63, o trecho passou por uma ampla transformagéo, com nova

selecéo de informacdes. Nele, os A6/A17 tém o cuidado — que nao tiveram na versao
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inicial — de marcar que o que estdo afirmando pode ser validado no inicio da trama.
Nesse exemplo, a locucdo adverbial estd modalizando somente a Ultima oragédo do
periodo, incidindo sobre o sintagma verbal desconfiara.

Também trazendo novas informacdes, consideradas pertinentes ao
género, o exemplo 64 apresenta a delimitacdo do ambito de verdade marcada pelo
advérbio circunstancial de tempo atualmente.

Os préximos exemplos trazem a delimitagdo por meio de um todo genérico

através da locucéo adverbial pelo menos.

Exemplo 65:

“Um outro ponto positivos, pelo menos <AMDelR> na primeira temporada, foi ele
ter uma equipe com ele, ndo sé para ajudar ele a combater os “gatunos” de Central
City, mas também para ajudar ele mesmo a entender e usar seus poderes com
sabedoria.” (corpus 2 — PF12 A15/A16)

Exemplo 66:

“Nés apoiamos muito a dublagem, mas, os primeiros episodios que foi divulgado
dublado, a dublagem ndo ficou muito boa, por isso recomendamos assistir
legendado.” (corpus 1 — PI112 A 21.22)

Eu apoio muito a dublagem, mas, pelo menos <AMDelR> no primeiro episédio
que foi divulgado dublado, a dublagem n&o ficou muito boa.” (corpus 2 — PF12
A15/A16)

No exemplo 65, o trecho foi totalmente acrescentado a producéo final e,
nele, os A15/A16 fazem uso da locucédo adverbial pelo menos associada ao sintagma
nominal na primeira temporada para restringir e fixar o ponto de validade da
proposicdo, como se dissessem que ndo tém certeza quanto as demais temporadas,
mas podem confirmar a respeito da primeira. O mesmo processo é encontrado no
exemplo 66, no qual os alunos utilizam a locucao adverbial associada ao sintagma
nominal no primeiro episédio que foi divulgado dublado, para dizer que, em outras
palavras, se comprometem com a validade dessa informacdo com relagcdo aos

episédios citados, mas ndo com relagdo aos demais.
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6.1.4 Advérbios modalizadores afetivos <AMA>

Os advérbios modalizadores afetivos foram o0s que chamaram mais
atencdo no surgimento de novos itens apds a aplicacdo das atividades, como
pudemos observar no capitulo anterior. J& no que diz respeito a quantidade de trechos
nao modalizados no corpus 1 que passaram a ser modalizados afetivamente no
corpus 2, 0s numeros ndo foram tdo expressivos quanto os de outras categorias,
embora tenham tido certa expressividade.

Identificamos trechos assim nas P3, P5, P8, P10 e P13.

Exemplo 67132

“Na praia a noite sozinho!®, é um filme aguardado para os que acompanham o
trabalho de Sang-Soo, ndo s6 por conta de sua histéria pessoal transformada no
filme, mas também pelo Certo agora, errado antes®, um de seus filmes, foi
estreado em 2015 que apresentou a assinatura cinematografica muito propria,
com caracteristicas perenes ao longo de carreira, mas muitos viram como algo
cheio de defeitos e repetigdes.” (corpus 1 — PI3 A3)

“Seguramente, na praia a noite sozinha'®, é um curta aguardado para os que
acompanham o trabalho de Song-soo, néo sé por conta de sua histéria pessoal
transformada no filme, mas também pelo “certo agora, errado antes” um de seus
flmes que apresenta assinatura cinematografica muito propria, com
caracteristicas perenes, mas que curiosamente <AMAS> muitos viram como

algo cheio de defeitos e com repeti¢gdes.” (corpus 2 — PF3 A3)

Exemplo 68:

“Quem assiste esse filme ate o final fica com uma vontade de ver um proximo e
proximo, mas infelizmente <AMAS> ndo poderemos porque para ter um novo
filme do Scott Pilgrim precisaria de uma nova série de HQs...” (corpus 2 — PF5
A5/A11)

132 Algumas producdes, como a P3, apresentam termos que sdo muito proprios do género e pouco
usuais entre os alunos, o que nos levou a desconfiar de plagio. Ao pesquisarmos em sites de busca,
no entanto, identificamos as fontes de pesquisa de que os alunos se serviram para construir o texto, o
gue é aceitavel.

133 Grifo do aluno.

134 Grifo do aluno.

135 Grifo do aluno.
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Exemplo 69:

“O filme “Minha Vida de Abobrinha”, primeiro longa dirigido por Claude Barras, €
uma animacdo produzida em stop-motion, de origem franco-suica que promete
surpreender seu espectador com qualidade e frescor deveras peculiares.” (corpus
1 - PI8 A8/A19)

“O filme “Minha Vida de Abobrinha”, primeiro longa dirigido por Claude Barras, €
uma animacao produzida em stop-motion de origem franco-russa que promete
surpreender o espectador com qualidade e frescor, que felizmente <AMAS>

estdo presentes em toda a obra.” (corpus 2 — PF8 A8/A19)

No exemplo 67, ao reescrever o texto, 0 A3 ndo apenas busca atender aos
comentarios relativos aos desvios (textuais, ortograficos e gramaticais), mas também
percebe uma oportunidade de manifestar sua disposicao de espirito em face do que
estd afirmando. Ao acrescentar o advérbio curiosamente, esta (i) informando que
acha no minimo curioso / intrigante, que muitas pessoas tenham interpretado como
cheio de defeitos e com repeticées um filme que apresenta assinatura cinematografica
tdo propria do diretor Song-soo e (ii) expressando sua sensacao frente a proposicao
gue enuncia. Isso aproxima o resenhista do leitor, pois cria um canal de comunicacao
mais direto e pessoal, uma vez que o resenhista marca no texto ndo apenas suas
certezas e davidas, mas também suas reacdes emotivas a respeito de determinada
informacéo.

O mesmo ocorre no exemplo 68, no que diz respeito a escolha por
modalizar a assergdo com o advérbio infelizmente, marcando assim emotivamente a
afirmacdo. Agora, enquanto o exemplo 67 realiza o movimento de modalizar um
enunciado ja existente, portanto mostrando que 0 A3, apds a aplicacdo das atividades,
conseguiu identificar em que pontos seria interessante marcar o texto com advérbios
modalizadores, 0 exemplo 68 traz um trecho completamente novo, com nova sele¢ao
de informacdes para o género, mostrando que as atividades colaboraram para que o
aluno conseguisse pensar o género com o uso da modalizacéo adverbial.

Tanto em 68 quanto em 69 o advérbio é biorientado, ou seja, predica o
locutor e o conteudo da proposicdo, marcando como o locutor se sente em face do
que esta sendo dito. O mesmo tipo de advérbio modalizador afetivo pode ser

identificado em 70 e 71; sdo os modalizadores afetivos subjetivos.
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Exemplo 70:

“Trazendo a incrivel genialidade da obra de Stephen King de volta ao cinema, It —
A coisa ultrapassa a ideologia de ser apenas mais um filme de terror.” (corpus 1 —
PI110 A12/A13)

“Trazendo a incrivel genialidade da obra de Stephen King de volta ao cinema,
felizmente <AMAS> ultrapassa a ideologia de ser apenas mais um filme de
terror.” (corpus 2 — PF10 A12/A13)

Exemplo 71:

“A animagdo comecga mostrando a realidade vivida pelo protagonista Abobrinha,
uma crianga cujo a mae é dependente de alcool [...] Abobrinha é enviado a um
orfanato, |4 todas as criancas passaram por situacdes traumaticas como o estupro
e 0 abandono.” (corpus 1 — P18 A8/A19)

“A animacao retrata a vida de Icare (Abobrinha), uma crianga que depois da morte
da mée é levada por um policial a um orfanato, onde conhece outras criangas que
lamentavelmente <AMAS> passaram por situacdes traumaticas, como o estupro

e o0 abandono, assim como ele.” (corpus 2 — PF8 A8/A19)

No exemplo 70, os A12/A13 acrescentam, na segunda versédo, o advérbio
felizmente, mas, ao fazerem isso, acabam por omitir o sujeito do verbo ultrapassa,
talvez por um erro de digitacdo. De qualquer forma, o uso do advérbio em si parece
adequado ao contexto, marcando textualmente a reacdo emotiva dos resenhistas
frente a afirmacdo de que o filme ndo é apenas mais um filme de terror. Em 71,
podemos observar que o uso da modalizacdo, na segunda verséao, sela uma espécie
de acordo entre resenhistas e leitor de que o contetudo do que se esta enunciando é
verdade para quem enuncia e, o sendo, causou determinada reagao afetiva. Nesse
caso, ha uma diferenca: o que é modalizado afetivamente € uma cena do enredo; em
muitos dos outros casos, 0 que se modaliza afetivamente € algo sobre o ato de fazer

o filme (a técnica).
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Exemplo 72:

“Apesar da historia parecer interessante, o triller deixa bem a desejar, pois ndo
apresenta quase nada da histéria, € bem confuso.” (corpus 1 — PI3 A3)
“Particularmente a histéria me deixou curiosa e me despertou o desejo de assistir,
porém essa producao eu indico para as pessoas que entendem os estilos de filmes
indies, para quem acompanha os trabalhos do diretor, quem gosta de filmes
coreanos e filmes com estilo bem diferente — o que honestamente <AMAI> ndo
€ 0 meu caso — fiquei confusa e perdi o interesse de assistir jaA na metade do
filme...” (corpus 2 — PF3 A3)

Em 72, o acordo entre resenhista e leitor fica marcado por um outro
movimento, pois, nele o advérbio honestamente modaliza a proposi¢do. Nesse caso,
temos um modalizador afetivo interpessoal, marcando nao mais um comprometimento
do resenhista no que diz respeito as suas emocodes frente a proposicdo, mas sim o
seu comprometimento, por assim dizer, emotivo com o leitor frente & proposicdo. Ao
dizer que néo se enquadra entre as pessoas que gostam de filme coreano e de filmes
com estilo diferente, o A3 cria uma situacao textual que prepara o leitor para o que diz
a seguir; ao marcar essa assercdo com o advérbio escolhido, apela para a relacao de

honestidade / sinceridade / verdade que espera ter estabelecido com o seu leitor.

6.2 TRECHOS QUE MANTIVERAM O ADVERBIO MODALIZADOR APOS A
REESCRITA

Neste tdpico, observamos, caso a caso, os trechos que, apos a aplicacao
das atividades e reescrita das producbes, mantiveram a modalizacdo adverbial.
Também serdo comentados 0s casos em que o advérbio utilizado foi substituido por
uma variagdo dele mesmo, mantendo, assim, a modalizagédo utilizada na versao

inicial.

6.2.1 Advérbios modalizadores epistémicos <AME>

Comparando os corpora 1 e 2, identificamos cinco producbes que

mantiveram 0s mesmos adveérbios modalizadores epistémicos afirmativos em
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determinados trechos apés a aplicacao das atividades, na redacéo final dos textos.
Em alguns casos o trecho permaneceu o0 mesmo, em outros sofreu alguma alteragéo.
O item certamente se manteve apos a reescrita da producéo nos P8 e P13,

enquanto sua variacdo com certeza manteve-se em P15, como podemos observar:

Exemplo 73:

“Contando com personagens bem desenvolvidas, uma atmosférica expressiva e
principalmente com o modo com que as criangas lidam com seus respectivos
traumas, a animacao vai, certamente <AMEAsc> transportar o espectador para
dentro do filme.” (corpus 1 — PI8 A8/A19)

“Contando com personagens bem desenvolvidos, uma atmosfera encantadora e,
principalmente, com o modo com que a inocéncia das criangas se moldou pelos
traumas vividos, essa delicada e ao mesmo tempo rispida animacgdo vai
certamente <AMEAsc> transportar o espectador para dentro desse encantador
universo de Abobrinha.” (corpus 2 — PF8 A8/A19)

Exemplo 74:

“As contradicbes e as desavencas entre Steve e Danny sdo, certamente
<AMEAsc>, uma forte caracteristica da obra, ja, que os dois possuem
personalidades muito forte...” (corpus 1 — PI113 A18/A20)

“As contradicbes e as desavencas entre Steve e Danny sdo, certamente
<AMEAsc>, uma forte caracteristica da série, ja quepossuem personalidades
muito fortes...” (corpus 2 PF13 A18/A20)

No exemplo 73, podemos perceber que os A8/A19 realizaram algumas
alteragbes no trecho, como a corregao do termo “atmosférica” e a mudanca de
perspectiva no que diz respeito as criangas e a relacdo com os traumas vividos. No
entanto, optaram por manter a marca adverbial da asseveragao, indicando que
permanecem acreditando na verdade do que enunciam.

Ja em 74, os A18/A20 nao realizaram mudancas muito significativas,
mantendo ndo apenas o advérbio que marca sua certeza sobre o que afirmam, mas
também quase toda a estrutura utilizada na producdo inicial. O mesmo acontece em

P15, como podemos observar no exemplo 75:
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Exemplo 75:

“No meio desses embaracos Georgia com a intencdo de parecer mais madura,
perde seu “Bv”’ com garoto saliva (essa cena com certeza <AMEAsc> é uma das
mais hilarias do filme).” (corpus 1 — PI15 A23/A26)

“No meio desses embaracos Georgia com a intencdo de parecer mais madura,
perde seu “Bv” com “garoto saliva” (essa cena com certeza <AMEAsc> € uma

das mais engracadas do filme).” (corpus 2 — PF15 A23/A26)

Os outros itens que se mantiveram ap0s a aplicacdo das atividades e
reescrita das produc¢des foram sim na P10 e de fato na P13.

Exemplo 76:

“Incluindo o fato que o escritor ndo teve nenhum envolvimento com o escritor da
obra original, Stephen King, e sim <AMEAIi> criado apenas pela interpretagédo de
Muschietti, com sua delicadeza de fazer cada cena essencial para a trama.”
(corpus 1 — PI110 A12/A13)

“Incluindo o fato que o escritor ndo teve nenhum envolvimento com o escritor da
obra original, Stephen King, e sim <AMEAIi> criado apenas pela admiravel
interpretacdo de Muschietti, com sua delicadeza de fazer cada cena essencial
para a trama.” (corpus 2 — PF10 A12/A13)

Exemplo 77:

“‘De fato <AMEAvVf>, cada personagem € de grande importancia para o contexto
da obra, o que é bastante percebido no decorrer da histéria.” (corpus 1 — PI13
A18/A20)
“De fato <AMEAVf>, cada personagem possui grande importancia para o contexto
da obra,que é bastante percebido no decorrer da histéria.” (corpus 2 — PF13
A18/A20)

Por meio do exemplo 76, podemos perceber que os Al2/A13 nao
realizaram nenhuma alteracdo significativa no contexto de uso do advérbio
modalizador sim, apenas acrescentando o adjetivo “admiravel”’. Situacdo semelhante

ocorre em 77, com 0s cotextos retirados de P13.
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Exemplo 78:

“Todos nés ja nos encantamos pelo menos uma vez com os filmes e as obras da
Disney, com sua maneira de inovar e nos prender dentro de seus diversos
mundos e é claro <AMEAe> que com Malévola ndao poderia ser diferente.”
(corpus 1 — P17 A7/A9)

“Malévola é claramente <AMEAe> um exemplo que os tradicionais contos de
fadas podem ser readaptados sem perder o seu valor ou sua esséncia.” (corpus
2 — PF7 A7/A9)

O exemplo 78 mostra um caso interessante. E o Unico caso, dentre as
producdes analisadas, de advérbio modalizador que foi substituido por uma variacédo
dele mesmo. Nesse caso temos uma reescrita quase completa do cotexto36, no
entanto a modalizacdo permanece a mesma, indicando a certeza do falante por meio
da acepcéo de evidéncia.

No que toca aos trechos com advérbios modalizadores epistémicos

relativos, identificamos 4 ocorréncias.

Exemplo 79:

“A histéria conta sobre uma atriz famosa que esta na Alemanha visitando uma
amiga, provavelmente <AMER+>, fugida da perseguicéo dos paparazzi coreanos
que descobrem seu caso extraconjugal com um diretor de cinema.” (corpus 1 —
PI3 A3)

“E dividido em duas partes, se inicia quando uma atriz esta na Alemanha visitando
uma amiga, provavelmente <AMER+>, fugida de uma perseguicdo dos paparazzi
coreanos que descobrem seu caso extraconjugal com o diretor de cinema.”
(corpus 2 — PF3 A3)

Exemplo 80:

“Antes de tudo, um aviso: se vocé é contra o0s principios e valores cristaos,
provavelmente <AMER+> ndo ira gostar desse texto, no qual a moral e a ética

crista serao a base do texto.” (corpus 1 — PI11 A14/A25)

136 O que pode causar a impresséo de serem cotextos diferentes do mesmo texto.
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“Antes de tudo, um aviso: se vocé € contra os principios e valores cristaos,
provavelmente <AMER+> ndo ird gostar desse texto, no qual a moral e a ética
crista serdo a base do texto.” (corpus 2 — PF11 A14/A25)

No exemplo 79, o A3 fez uso do advérbio provavelmente como forma de
marcar que nao esta totalmente certo a respeito do motivo de a atriz estar na
Alemanha. Com isso, informa ao leitor que essa informacgédo € uma interpretacéo do
resenhista a respeito dos fatos e que, embora esteja colocada num grau maior de
certeza que de incerteza devido ao uso do indicativo, pode ndo condizer totalmente
com a verdade.

O mesmo item é utilizado no exemplo 80, marcando também uma
relativizagdo com maior grau de certeza, dessa vez marcando que o falante acredita
— mas nao pode se comprometer totalmente com a verdade do enunciado — que o
leitor que for contra os valores e principios cristdos néo vai gostar do texto. Ao fazer
uso dessa modalizacdo, o resenhista se resguarda, mostrando que hé a possibilidade,

embora pequena, de que esteja enganado, o que fica marcado pelo uso do indicativo.

Exemplo 81:

‘A segunda parte do filme comega com ela dentro de uma sala de cinema,
emocionada assistindo um filme, talvez <AMER-> do diretor em questéo. (corpus
1 - PI3 A3; corpus 2 — PF3 A3)

Exemplo 82:

“Sem a convivéncia diaria, a amizade comega a ser questionada por eles e, talvez
<AMER+> 0 que parecia ser apenas uma forte amizade passa a ser a descoberta
de um grande amor.” (corpus 1 — P14 A22; corpus 2 — PF14 A22)

No exemplo 81, o A3 relativiza a verdade de uma informac&o que ndo pode
comprovar, resguardando-se perante o leitor. Ao dizer que a personagem esta

“assistindo a um filme, talvez do diretor em questao”, apresenta ao leitor uma das
hipoteses que levantou para compreender melhor o filme que esta resenhando, o que
justifica o uso do subjuntivo em elipse, “talvez seja do diretor em questdo”. Neves

(2011) coloca que o talvez geralmente indica menor grau de certeza, no¢cao que se
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constréi com o uso do subjuntivo; e que o uso desse advérbio com o indicativo é
menos comum.

No exemplo 82, temos o advérbio talvez construindo a possibilidade com o
indicativo. No entanto, em uma primeira analise, o exemplo traz um uso errbneo desse
advérbio. Da maneira como esta escrito, o advérbio esta incidindo sobre a afirmacgéo
“0 que parecia ser apenas uma forte amizade passa a ser a descoberta de um grande
amor” e colocando essa informagao no campo das possibilidades, quando, em uma
primeira leitura da resenha, compreendemos que 0s personagens de fato passam de
uma forte amizade a descoberta de um grande amor, apds muitas reviravoltas. Nesse
caso, entdo, o resenhista deveria ter colocado a proposi¢ao sem ressalvas. Contudo,
ao realizar uma leitura mais atenta, percebemos que o A22 opta por néo fazer uso de
spoiler em sua resenha, ou seja, ele ndo conta o enredo do filme e ndo chega a afirmar
categoricamente que 0s personagens se descobrem apaixonados. Ao longo da
resenha, ele afirma que hd um sentimento maior que o da amizade, mas deixa essa
informacdo como parte da interpretacdo dele. Nesse caso, 0 uso do advérbio
modalizador relativo com maior grau de certeza, contribui para que essa atmosfera de
possibilidades seja intensificada, causando curiosidade no leitor a respeito do produto
resenhado.

Em quase todos os trechos identificados, ndo apenas a modalizacdo se
manteve a mesma, mas também a escolha do advérbio para realiza-la e a selecao de
informac@es a respeito do produto cultural — apenas o exemplo 79 mostra um trecho
que apresentou pequenas alteracbes quanto as informacOes selecionadas.
Acreditamos que as atividades tenham reforcado para os alunos o repertorio ja
estabelecido de itens para relativizar a verdade da proposicéo, além de confirmar as
escolhas realizadas para a composi¢ao da producédo da resenha, pelo menos nesses

trechos.

6.2.2 Advérbios modalizadores delimitadores <AMDel>

Apds compararmos os corpora 1 e 2, identificamos 12 trechos que
mantiveram a modalizacdo com adveérbio delimitador no corpus 1 e no corpus 2, seja
fazendo uso do mesmo item lexical, seja substituindo-o por uma variagédo dele mesmo.
Destes, ndo encontramos itens que delimitassem o ambito de validade do enunciado

pela perspectiva do falante.
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O exemplo 83 mostra a Unica ocorréncia de delimitagcdo de validade

fixando-a em um dominio do conhecimento.

Exemplo 83:

“Separados geograficamente <AMDelDC> mas sempre conectados, os dois
seguem suas vidas, com outros sonhos mas sempre dividindo um com o outro

suas conquistas.” (corpus 1 — P14 A22)

Nesse caso, 0 A22 delimitou o ambito de verdade do enunciado fazendo
uso do advérbio geograficamente incidindo sobre a oracdo representada pelo
sintagma verbal separados. Dessa forma, o aluno fixa a validade da proposicao,
dizendo, em outras palavras, que a separacao que se deu entre 0s personagens pode
ser confirmada somente no que diz respeito ao aspecto geografico; o leitor pode inferir,
entdo, que a separacdo emocional nunca se deu, de forma que os personagens nao
perderam os lacos afetivos que os ligavam. Esse exemplo mostra um trecho que nao
foi alterado na verséo final, o que mostra que as atividades aplicadas funcionaram nao
apenas como forma de ampliar o repertério dos alunos, mas também de validar o
repertério natural deles.

Identificamos, também, alguns itens que marcavam como limite para a
validade do enunciado um todo genérico, realizando essa delimitagdo tanto por meio

de generalizacdo, quanto por meio de restricdo, como podemos ver a seguir:

Exemplo 84:

“O filme é muito bom, engracado e sinceramente é impossivel nao rir assistindo
ele, além do mais o filme chama a atencao pelo fato de a protagonista néo ter o
esteredtipo de beleza que geralmente <AMDelG> encontramos nos filmes para
esse publico...” (corpus 1 — P115 A23/A26)

“O filme é muito bom, engracado e honestamente é impossivel nao rir assistindo
ele, além do mais, ele chama a atencdo pelo fato de a protagonista nédo ter o
esteredtipo de beleza que geralmente <AMDelG> encontramos nos filmes para
esse publico...” (corpus 2 — PF15 A23/A26)



166

Exemplo 85:

“Os efeitos sdo muito bons na maioria dos <AMDelG> episédios, a histéria, os
mistérios e até mesmo os vildes sdo 6timos.” (corpus 1 — P112 A15/A16)
“Os efeitos sao muito bons na maioria dos <AMDelG> episodios, a histéria, 0s

mistérios e até mesmo os vildes sdo 6timos.” (corpus 2 — P12 A15/A16)

O exemplo 84 mostra um trecho que foi minimamente alterado — alteragéo
gue comentaremos mais a frente no topico 6.2.3 — enquanto o exemplo 85 mostra um
trecho que nédo sofreu qualquer alteragdo na verséo final. No primeiro, temos o uso do
advérbio geralmente marcando uma generalizacdo que indica ndo atingimento (com
aproximagao) de limite. Ao parafrasearmos esse exemplo, temos “esteredtipo de
beleza que quase sempre temos nos filmes para esse publico”. No segundo, temos o
uso da locucdo adverbial na maioria de com a mesma finalidade, de modo que
podemos parafrasear de forma semelhante: “Os efeitos sdo muito bons em quase

todos os episodios”.

Exemplo 86:

“E um étimo filme pena que ndo tem uma continuagdo pelo menos <AMDelR>
nao por agora.” (corpus 1 — P15 A5/A11)

“Quem assiste esse filme ate o final fica com uma vontade de ver um proximo e
proximo, mas infelizmente ndo poderemos porque para ter um novo filme do Scott
Pilgrim precisaria de uma nova série de HQs e ndo teremos pelo menos
<AMDelR> nao por agora.” (corpus 2 — PF5 A5/A11)

Exemplo 87:

‘O que acontece quando duas pessoas que foram feitas uma para outra

simplesmente <AMDelR> n&o conseguem ficar juntas?” (corpus 1 — Pl114 A22)

No exemplo 86, mesmo selecionando novas informacdes que passa a
considerar pertinentes ao género, mantém a modalizacdo delimitadora por meio da

locugao adverbial pelo menos. Dessa forma, os A5/A11 mostram ao leitor que nao
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podem se comprometer com a informacgéo de que ndo haverd uma nova série de HQs,
a ndo ser no que diz respeito ao presente momento.

Jano exemplo 87, 0 A22 manteve o trecho exatamente como se encontrava
na primeira versdo do trecho. Nele, o aluno fez uso do advérbio simplesmente
incidindo sobre a oracdo ndo conseguem ficar juntas, como se dissesse, em outras
palavras, que ndo h4 motivo aparente para que iSso ocorra e que, portanto, apenas
ocorre. Nesse exemplo, o ambito de delimitacdo da validade do enunciado é um todo
geneérico, por restricdo, que diz respeito a uma nocdo de destino, uma vez que as

motiva¢cBes ndo sao justificadas (ou justificaveis).

Exemplo 88:

“IA série Prison Break] E do interesse principalmente <AMDelR> de um publico
que se interessa por investigacao, por acao e até mesmo um pouco de drama.”
(corpus 1 —PI1 Al)

Exemplo 89:

“Um “agua com agucar” gostoso, leve e, principalmente <AMDelR>, bem feito.”
(corpus 1 — Pl14 A22)

Exemplo 90:

“Contando com personagens bem desenvolvidas, uma atmosférica expressiva e
principalmente <AMDelR> com o modo com que as criangas lidam com seus
respectivos traumas...” (corpus 1 — PI8 A8/A19)

“Contando com personagens bem desenvolvidos, uma atmosfera encantadora e,
principalmente <AMDelR>, com 0 modo com que a inocéncia das criangas se

moldou pelos traumas vividos...” (corpus 2 — PF8 A8/A19)

Os exemplos 88, 89 e 90 apresentam nenhuma — ou gquase nenhuma —
alteracdo na escrita do trecho, mantendo, inclusive o advérbio principalmente como
forma de marcar como limite, por restricdo, um todo genérico que, em 88, indica o
publico que pode mostrar interesse pela série e, em 89, aponta para uma

caracteristica mais marcante do filme. Em 90, o advérbio indica, também, um aspecto
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mais forte do filme resenhado, no entanto, na segunda versao, esse aspecto € revisto
pelos A8/A19 e reorganizado para a versao final.

Nos exemplos a seguir, a delimitacdo da validade do enunciado foi
realizada por advérbios circunstanciais de tempo, indicando, aqui também, um todo

genérico por restricao.

Exemplo 91:

“No filme sem limites fala sobre Eddie Morra (Bradley Cooper), um escritor
fracassado e que nao consegue escrever um livro e descobre através de seu ex-
cunhado uma droga, o NTZ-48, ainda em fase de testes, e vendo que néo tem
nada a perder ele consome e faz com que nas horas seguintes <AMDelR> ele
possa usar 100% do seu cérebro o transformando em um ser humano
superdotado.” (corpus 1 — P14 A4; corpus 2 — PF4 A4)

Exemplo 92:

“Hawaii five-0 trata-se de uma adaptacgdo, produzida pela CBS, que foi lancada
em 2010. Atualmente <AMDelR> a série conta com 8 temporadas.” (corpus 1 —
PI13 A18/A20)

“A atual refilmagem da série original foi produzida pela CBS e langcada em 2010.
Atualmente <AMDelR> a refilmagem conta com 8 temporadas e esta disponivel
na Netflix.”*3" (corpus 2 — PF13 A18/A20)

No exemplo 91, o A4 utiliza a locugéo adverbial nas horas seguintes para
indicar que a validade da informagao “ele pode usar 100% do seu cérebro o
transformando em um ser humano superdotado” s6 pode ser confirmada nesse ambito
temporal. O mesmo pode ser observado no exemplo 92, no qual o advérbio
atualmente marca o momento em que o leitor pode investigar a validade do

enunciado.

137 Na data de desenvolvimento das atividades, a série estava disponivel na plataforma Netflix.
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Exemplo 93:

“O roteiro é inspirado no livro Love, Rosie, que, anteriormente <AMDelR>,
era intitulado e vendido como WhereRainbowsEnd (EUA), assinado por
Cecelia Ahern.” (corpus 1 — PI14 A22)
“O roteiro € inspirado no livro “Love, Rosie”, que, anteriormente <AMDelR>,
era intitulado e vendido como “Where Rainbows End” (EUA), assinado por
Cecelia Ahern.” (corpus 1 — Pl14 A22)

De maneira semelhante, no exemplo 93, 0 A22 prefere deixar explicito que
a validade da informacao que veicula se da apenas no ambito temporal delimitado
pelo advérbio anteriormente. Nesse exemplo, o aluno sinaliza para o leitor que ele
deve buscar a validade de o filme era intitulado e vendido como “Where Rainbows
End” em uma posicdo temporal especifica; dessa forma, ndo deixa espaco para

confus@es a respeito dos titulos recebidos pela obra.

Exemplo 94:

“No inicio <AMDelR>, nada impede a unido, além do préprio sentimento de
amizade que ambos tinham medo de destruir.” (corpus 1 — Pl114 A22; corpus 2 —
PF14 A22)

Exemplo 95:

“De inicio <AMDelR>, o paciente [com Alzheimer] comeca a perder sua memoria
mais recente.” (corpus 1 — PI2 A2/A24)
“Inicialmente <AMDelR>, o paciente [com Alzheimer] comeca a perder as

memorias mais recentes, como aconteceu com Alice.” (corpus 2 — PF2 A2/A24)

No exemplo 94, a locucdo adverbial no inicio é utilizada pelo A22 em
ambas as versoes do trecho de forma a mostrar ao leitor que a unido dos personagens
nao tem impedimentos em um momento especifico, deixando espaco para o leitor
inferir que os obstaculos comegcam a surgir em outros momentos da vida deles. No
exemplo 95, os A2/A24 utilizam variacdes da locucdo selecionada pelo A22. Na

versao inicial, usam a locucao adverbial de inicio, marcando o0 momento em que o
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paciente de Alzheimer comeca a apresentar 0s primeiros sintomas, permitindo ao
leitor inferir que outros sintomas podem surgir ao longo da doenga. Na versao final,
embora mantendo todo o enunciado como na inicial e mantendo a modalizacéo
utilizada anteriormente, substituem a locucdo verbal pelo advérbio simples
inicialmente, como se, em alguma medida, esse item atendesse melhor ao propdsito

comunicativo.

6.2.3 Advérbios modalizadores afetivos<AMA>

Com relacao as producdes que apresentaram trechos nao alterados no que
diz respeito ao uso de modalizadores afetivos, identificamos apenas um caso. Como
ja discutido, essa categoria foi a que apresentou maior acréscimo de itens lexicais e
de ocorréncias em textos apos a aplicacao das atividades. llustrando o fato de que foi

a categoria que mais apresentou alteracdes, mostramos o exemplo 96, abaixo.

Exemplo 96:

“O filme é muito bom, engragado e sinceramente <AMAI> é impossivel ndo rir
assistindo ele, além do mais o filme chama a atengéo pelo fato de a protagonista
nao ter o esteredtipo de beleza que geralmente encontramos nos filmes para esse
publico...” (corpus 1 — PI15 A23/A26)

“O filme é muito bom, engracado e honestamente <AMAI> é impossivel nao rir
assistindo ele, além do mais, ele chama a aten¢éo pelo fato de a protagonista ndo
ter o esteredtipo de beleza que geralmente encontramos nos filmes para esse
publico...” (corpus 2 — PF15 A23/A26)

Nesse exemplo, 0 cotexto permanece 0 mesmo, no entanto os A23/A26
modificam o item lexical selecionado para marcar o seu comprometimento afetivo com
o leitor frente a proposicdo. Inicialmente, utilizam o advérbio sinceramente e, na
versao final, optam por substitui-lo por honestamente, como se, por uma espécie de
acordo social, a honestidade tivesse mais peso e, portanto, servisse mais ao proposito

de estabelecer e validar essa relacédo com o leitor.
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6.3 TRECHOS QUE DEIXARAM DE APRESENTAR ADVERBIO MODALIZADOR NO
CORPUS 2

Neste topico, nos detivemos a analise dos trechos que apresentavam
advérbios modalizadores no corpus 1 e, apés a reescrita das producdes, deixaram de
apresentar. Também tratamos sobre os trechos que foram retirados das producdes,

na versao final, desde que estes contenham advérbios modalizadores.

6.3.1 Advérbios modalizadores epistémicos afirmativos <AMEA>

No que diz respeito a categoria advérbios modalizadores epistémicos
afirmativos, identificamos ocorréncias nas P3, P5, P7, P13 e P15. Na P3, houve um
movimento de revisar as informacg0es selecionadas para o texto, excluindo aquela
que, apds a atividade de revisdo textual voltada para o género, nao foi priorizada pelo

aluno.

Exemplo 97:

“De fato <AMEAvf> é um filme incrivel, que se destaca nos cuidados com os
efeitos especiais, trazendo toda aquela eletrosfera magica que a Dishey nos
remete.” (corpus 1 — P17 A7/A9)

“O seu cuidado [do diretor] com os efeitos especiais em Malévola é seguramente

notavel e absolutamente incrivel.” (corpus 2 — PF7 A7/A9)

O exemplo 97 nos mostra outro movimento referente a selecdo de
informacdes pertinentes ao género. Inicialmente, os A7/A9 utilizaram o advérbio
modalizador epistémico afirmativo de fato incidindo sobre a proposi¢cao “é um filme
incrivel”, aderindo a verdade desse enunciado. Ao fazer isso, mostraram também que
priorizavam essa informacéao em relacdo as demais, ou seja, ser um filme incrivel era,
por si, 0 dado mais importante do periodo, dai ter sido marcado digno de crédito pelo
leitor. Quando eles refazem o texto, as informacdes desse trecho sofrem uma
reclassificacdo. O periodo todo é reescrito, de forma a focalizar um argumento
cinematografico, o que traz mais validade ao texto. Percebendo a importancia desse
argumento, os alunos passam a marcar, reiteradamente, a sua certeza no que dizem,

carregando uma acepcéao de verdade dos fatos.
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Exemplo 98:

“O filme é bem divertido e animado, o jeito como os personagens sao retratados,
bem como em uma HQ mesmo <AMEAIi>, é muito divertido de se assistir...”
(corpus 1 — PI5 A5/A11)

“O filme é baseado em uma serie de HQs criadas por Bryan Lee O’Malley, as HQs
dao um pouco mais de detalhes que o filme. O filme é muito engracado e divertido
de se assistir.” (corpus 2 — PF5 A5/A11)

Situacdo semelhante ocorre no exemplo 98, quando os A5/All
reclassificam as informagdes reconsiderando as prioridades. Na versao final,
consideram que ser exatamente como uma HQ n&o tem tanta relevancia para a
construcéo do género, elegendo a informacao de que se trata de um filme baseado
em uma série de HQs. Nesse processo, ndo sentem mais necessidade de indicar ao
leitor o quéo digna de crédito é sua afirmacéo, optando por ndo modalizar o enunciado.
Dessa forma, eles registram uma constatacéo de verdade, mas ndo se comprometem
com a verdade do enunciado, talvez por considerar que, dentre as assercdes
presentes no texto, essa seja de menor relevancia. O mesmo movimento pode ser

observado no exemplo 99.

Exemplo 99:

“Uma 6tima caracteristica da série € que cada episddio € um crime diferente, e
nesse espaco de tempo acontecem tensdes, suspenses, reviravoltas e a solucao
do crime, o que certamente <AMEAsc> enriquece a obra.” (corpus 1 — PI13
A18/A20)

“Uma caracteristica marcante da obra é que, a cada episddio, é abordado um novo
crime, ndo demorando mais que 45 minutos para contar uma historia e apresentar

uma solucéo para a mesma, ndo deixando a desejar. (corpus 2 — PF13 A18/A20)

Agora, observemos o exemplo 100, também retirado da P13.

Exemplo 100:
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“Hawaii 5-0 € uma das melhores séries da CBS, quem ird acompanhar a série,
com certeza <AMEAsc> nao vai querer parar de assistir.” (corpus 1 — PI13
A18/A20)

“‘Hawaii 5-0 € uma das melhores séries da CBS, portanto, quem decidir
acompanha-la ndo vai querer parar de assistir.” (corpus 2 — PF13 A18/A20)

Aquele movimento de reclassificar as informagfes segundo a relevancia
gue apresentam para o género, observado nos exemplos 98 e 99, também pode ser
observado aqui. No entanto, o que nos chamou a atenc¢éao foi que, nesse exemplo, 0s
A18/A20 mantém a informagdo no mesmo patamar de relevancia, porém, optam por
marcar isso de outra forma. Na primeira verséao, eles afirmam, segundo uma acepcao
de simples crenca / certeza do falante, que o leitor que decidir acompanhar a série
ndo vai querer parar de assisti-la. Eles marcam essa certeza pelo advérbio com
certeza, mostrando, com marcas textuais, que confiam totalmente na verdade do que
estdo dizendo. Na segunda versao, eles optam por se distanciar um pouco do texto,
apresentando a proposicdo como uma constatacéo de verdade. Nessa versao, usam
de outro artificio linguistico para mostrar, por outro angulo, que é uma verdade
confiavel. Utilizam o item portanto para mostrar que nao querer parar de assistir a
série é simplesmente logico e esperado, por ser a melhor série da CBS. Neves (2011)
traz a categoria advérbio juntivo que, na gramatica tradicional, € listado como
conjuncdo coordenativa (explicativa ou conclusiva). Guiados por essa afirmacao,

categorizamos portanto como advérbio juntivo.

Exemplo 101:

“Mesmo sabendo que ele ndo é como os grandes filmes que deixam as salas
de cinema lotadas e alcangcam sucesso de bilheteria, como na maioria das
producdes americanas, o filme ndo pareceu ser interessante. Talvez
<AMER+> por conta de ser um filme em um estilo que poucos conhecem e
assistem.” (corpus 1 — PI3 A3)

“... fiquei confusa e perdi o interesse de assistir ja na metade do filme, o que
me deixou bastante frustrada e derrubou minhas expectativas, mesmo
sabendo que ndo é como os grandes filmes de produg¢do americana, que
deixam as salas lotadas e alcangam sucesso de bilheteria.” (corpus 2 — PF3
A3)
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No exemplo 101, a ressalva feita pelo A3 & proposi¢do parece dizer mais
respeito a um aparente desconhecimento sobre o produto cultural do que a uma
avaliacdo consciente. Isso parece se confirmar com a leitura da segunda versao.
Embora o aluno faga algumas ressalvas a respeito de que publico se interessaria pelo
filme, ele o faz em outro momento; nesse trecho, ele deixa de dizer que o filme n&o
pareceu ser interessante talvez devido ao estilo incomum e passa a afirmar que o filme
nao foi interessante. Esse exemplo deixa bem evidente o peso que as atividades
tiveram na reescrita dos textos, tanto aquelas que abordavam o género, quanto as
gue abordavam a modalizag&o. Isso porque a leitura atenta da producéo inicial e da
final indica que ele s6 consumiu o produto cultural apds a aplicacédo das atividades, o
gue pode ser comprovado com afirmagdes como “o filme n&o pareceu ser
interessante”. Além disso, o A3 demonstrou bom entendimento da modalizagéo, tanto

guando a utilizou, quanto quando néo a utilizou.

6.3.2 Advérbios modalizadores delimitadores <AMDel>

Os exemplos que veremos agora trazem os trechos que, apos a aplicacao
das atividades e reescrita das producdes, deixaram de apresentar advérbios

modalizadores ou foram totalmente excluidos do texto.

Exemplo 102:

“Mesmo sabendo que ele ndo é como os grandes filmes que deixam as salas de
cinema lotadas e alcangcam sucesso de bilheteria, como a maioria das <AMDelG>
producdes americanas..." (corpus 1 — P13 A3)

“... mesmo sabendo que nao é como os grandes filmes de produgdo americana,
gue deixam as salas lotadas e alcancam sucesso de bilheteria.” (corpus 2 — PF3
A3)

Exemplo 103:

“Apesar da histéria parecer interessante, o triller deixa bem a desejar, pois nao
apresenta quase <AMDelG> nada da historia, € bem confuso.” (corpus 1 — PI3
A3)
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“Particularmente a histéria me deixou curiosa e me despertou o desejo de assistir,
porém essa producao eu indico para as pessoas que entendem os estilos de filmes
indies, para quem acompanha os trabalhos do diretor, quem gosta de filmes
coreanos e filmes com estilo bem diferente — o que honestamente ndo € o meu
caso — fiquei confusa e perdi o interesse de assistir ja na metade do filme...”
(corpus 2 — PF3 A3)

No exemplo 102, o A3 inicialmente delimita o ambito de validade do
enunciado a um todo genérico, generalizando com ndo atingimento por meio da
locucédo adverbial a maioria de. Dessa maneira, informa ao leitor que a assercéo pode
nao ser valida para todas as producdes americanas, mas o € para grande parte delas.
Ja na versao inicial, o aluno modifica esse posicionamento sobre a validade do
enunciado, optando por construi-lo sem a modalizacdo e, portanto, estabelecendo
com o leitor um acordo implicito de que a proposi¢do é véalida em si, por ser uma
constatacdo de verdade. Apesar disso, 0 aluno mantém uma certa delimitacéo,
embora ndo pelo uso de advérbios, quando constroi a afirmacéo restringindo os filmes
gue deixam as salas lotadas com o adjunto adnominal de producdo americana se
relacionando ao sintagma nominal grandes filmes.

No exemplo 103, temos um caso interessante porque a reescrita alterou
totalmente o excerto, para melhor se adequar ao género. Inicialmente, deixa a
impressao de que a aluna A3 ndo consumiu o produto, pois ele se refere ao trailer
(sic) e ndo ao filme em si. Isso muda na verséo final, quando ela relata sua experiéncia
ao assistir ao filme, dizendo que ficou interessada pela historia, mas ficou confusa e
se desinteressou ainda na metade do filme. Com relagdo ao uso da modalizacao,
podemos perceber gue, inicialmente, a aluna fez uso do advérbio quase, marcando
como limite de validade uma generalizacdo por ndo atingimento. Essa modalizacao
nao aparece na versao final, mas, nesse caso, nao porque ela tenha repensado o uso
da modalizacdo, mas porque todo o trecho foi repensado e modificado.

No exemplo 104, temos outro exemplo de uso do advérbio quase com a

mesma finalidade modalizadora:

Exemplo 104:
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“O filme conta (basicamente <AMDelR>) toda a vida Georgia, desde o primeiro
beijo até a primeira paixao, e retrata de forma descontraida os dramas que quase
<AMDelG> todas adolescentes sofrem...” (corpus 1 — PI15 A23/A26)

“O filme conta toda a vida de Georgia e sua turma, a “Ace Gang”, desde o primeiro
beijo até a primeira paixao, e retrata de uma forma descontraida os dramas que

todas as adolescentes sofrem...” (corpus 2 — PF15 A23/A26)

Nesse, no entanto, os A23/A26 retiram a delimitacdo, realizando
movimento similar ao do A3 no exemplo 103. Aqui, 0s alunos mudam sua concepcao
com relacdo a validade do enunciado, deixando de afirmar que (i) nem todas as
adolescentes sofrem esses dramas e que (ii) grande parte das adolescentes sofrem
esses dramas, para afirmar que todas as adolescentes sofrem esses dramas como
uma constatacéo de verdade, em um enunciado ndo modalizado adverbialmente.

Nesse mesmo exemplo, temos outra ocorréncia de modalizacdo que néo
volta na verséo final. E o caso de advérbio basicamente, que, sendo utilizado, delimita
a nocédo do que seria toda a vida de Georgia para toda a vida de Georgia em esséncia.
Na versao final, ao ser retirado, o aluno afirma categoricamente que toda a vida da
personagem — sem delimitagcdo do ambito de validade — é mostrada no filme, o que
nao condiz com a informacdo que vem a seguir: desde o primeiro beijo até a primeira
paixdo. Na verdade, essa incoeréncia se da mais pela no¢ao do que seria toda a vida
de uma garota do que pela auséncia ou presenca da modalizagcédo, de forma que o

enunciado em si apresenta certo truncamento.

Exemplo 105:

“Todos nos ja nos encantamos pelo menos uma vez <AMDelR> com os filmes e
as obras da Disney...” (corpus 1 — PI7 A7/A9)

Exemplo 106:

“Flash foi uma surpresa para nés, pois sinceramente ndo achavamos que a série
iria para frente, pelo menos <AMDelR> ndo na época em que 0S rumores

comecgaram a surgir.” (corpus 1 — PI12 A15/A16)
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O exemplo 105 apresenta um trecho que foi totalmente excluido da
producdo na segunda versdo, de forma que o foi também a locucéo adverbial pelo
menos uma vez, utilizada para delimitar o ambito de validade da afirmacéo Todos
nds nos encantamos com os filmes e obras da Disney. No exemplo 106, os A15/A16
utilizam uma variacdo da locugdo do exemplo 105, pelo menos para dizer que a
descrenca no futuro da série se limita a €poca em que 0s rumores comecgaram a surgir,
deixando espaco para o leitor acreditar que, depois dessa fase, os resenhistas
passaram a crer no futuro e na qualidade da série. Em ambos os exemplos, os trechos
ndo tiveram lugar na versdo final, excluindo-se também, como consequéncia, a

modalizacdo empregada.

Exemplo 107:

“Numa falha tentativa de tirar o excesso de pelos [da sobrancelha], ela acaba
arrancando mais do que deveria e ficando praticamente <AMDelR> sem
sobrancelhas.” (corpus 1 PI15 A23/A26)

O exemplo 107 é todo retirado na verséao final, ndo apenas a modalizacao
— ou o trecho que a contém. Nele, os A23/A26 realizam a delimitacdo por meio do
advérbio praticamente, que indica como limite um todo genérico por meio da
restricdo. Ao utiliza-lo, afirmam que a personagem ficou na pratica sem sobrancelhas,
ou que o que restou de pelos ndo formava uma sobrancelha. O uso desse advérbio
da margem ao leitor a inferir que, por outro lado, teoricamente ela ainda tinha
sobrancelhas, ou que o que restou poderia ser chamado de sobrancelhas, embora

nao o fosse.

Exemplo 108:

“A primeira temporada foi exibida no Brasil pela Rede Globo, mas logo depois a
rede TV adquiriu os direitos autorais de exibicdo. Hoje <AMDelR>, pode ser
assistida pela Netflix.” (corpus 1 — PI113 A18/A20)

“Atualmente a refilmagem conta com 8 temporadas e esta disponivel na Netflix.”
(corpus 2 — PF13 A18/A20)
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Exemplo 109:

“Até que, a partir de um momento <AMDelR>, comecam a trilhar caminhos
diferentes do que haviam imaginado e isso vai causando todas as curvas e

reviravoltas na vida dos dois.” (corpus 1 — PF14 A22)

Os exemplos 108 e 109 mostram trechos que contém advérbios / locu¢des
adverbiais circunstanciais de tempo delimitando a esfera de validade das proposi¢cbes
como um momento. Em 108, o advérbio hoje define claramente os limites para a
validade da informacao pode ser assistida na Netflix, uma vez que, em outro momento,
poderia ser assistida em outros canais e redes televisivas. Em 109, a locucédo a partir
de um momento, marca o limite de validade do enunciado comecam a trilhar
caminhos diferentes; por meio dela, o A22 informa ao leitor que ndo sabe exatamente
guando a acao se iniciou, mas sabe que ela ndo pode ser validada em qualquer

momento da histéria dos personagens.

6.3.3 Advérbios modalizadores afetivos <AMA>

O exemplo 110, abaixo, mostra a Unica ocorréncia de trecho modalizado

afetivamente que foi retirado apds a aplicacao das atividades.

Exemplo 110:

“Flash foi uma surpresa para noés, pois sinceramente <AMAI> ndo achavamos
gue a série iria para frente, pelo menos ndo na época em que 0S rumores

comegaram a surgir.” (corpus 1 — P112 A15/A16)

Nele, os A15/A16 fazem uso do advérbio sinceramente para estabelecer
com o leitor uma relacao interpessoal, mostrando como se sentem perante ele, frente
ao conteudo da preposicdo. Note que esse item, embora ndo tenha sido utilizado na
versao final desta producéo, foi utilizado na de outras producdes, de maneira que fica
claro que o movimento de descarte, proprio da reescrita textual, ndo foi direcionado
ao advérbio, mas a todo o conteudo do enunciado — talvez por ter sido repensado e,

entdo, selecionado como irrelevante para a constru¢ao do género.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Pretendemos, agora, retomar a pergunta norteadora desta pesquisa, para
verificarmos como nossa proposta de intervencéo respondeu a ela: como ensinar
lingua portuguesa no ensino regular de forma que a graméatica esteja a servigo do
discurso e, por isso, se torne mais tangivel para o aluno? Antes, no entanto, &
importante considerarmos como chegamos a sequéncia pedagdgica que propomos
como resposta ao nosso questionamento inicial.

Levamos em consideracdo o aporte teorico levantado, tanto no que diz
respeito as praticas de ensino de lingua materna, quanto no que toca as concepcoes
de gramatica adotadas pelos professores de ensino basico. Também consideramos
toda a teoria de que dispusemos sobre o fendbmeno da modalizacéo, sobre a classe
gramatical dos advérbios e sobre géneros, especialmente sobre a resenha critica.

A partir do estudo desse material, chegamos a ciéncia de que o trabalho
com a gramatica contextualizada sé € viavel se considerada, de fato, a natureza
dialégica da linguagem, o que s6 € possivel se tomarmos em conta a soberania do
contexto. Por sua vez, essa soberania pode parecer muito abstrata ao aluno se nao
forem trabalhadas situagdes de producédo muito bem definidas, tanto para aquelas que
se propde que eles desenvolvam, quanto aquelas que sdo apresentadas a eles ja em
sua circulacao social.

Uma forma de colocar isso em prética, ao que nos parece, € garantir ao
aluno a compreensao do texto como resposta a uma demanda social e, portanto,
repleto de significados em si e onde esta inserido: o trabalho com géneros textuais.
Por conseguinte, ndo é coerente pensar 0 ensino de gramatica isoladamente, com a
finalidade Unica de treinar o aluno para a analise linguistica de elementos frasais —
ainda que retirados de textos!®® — sem estabelecer uma relacdo clara entre os
aspectos gramaticais da lingua e a producédo/consumo de um texto imbuido de seus
aspectos discursivos. Chegamos, entdo, a necessidade de transpor didaticamente
esse escopo tedrico, pensando procedimentos pedagoégicos e atividades que

concretizassem esse ideal de ensino de lingua materna, atrelando o ensino de

138 Esse, inclusive, € um dos pontos mais marcados na critica realizada ao ensino de gramatica
nas escolas. Critica com a qual concordamos.
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gramatica a leitura e a pratica da escrita, de forma que ela fosse estudada como parte
integrante da lingua, e ndo como parte principal.

Esse caminho que percorremos foi de extrema importancia para o
desenvolvimento das atividades, pois nos permitiu constatar que se trata de um labor
ainda em seu inicio, uma vez que h& pouco material disponivel que atenda a esse
aspecto pratico ao qual nossa pesquisa se propds. Pensando nisso, elegemos a SD,
da triade suica, como estratégia pedagogica de base para desenvolvermos uma
sequéncia de atividades que nos permitissem trabalhar a gramatica contextualizada a
partir da producao de um género textual.

Dessa forma, respondiamos parcialmente ao questionamento que deu
inicio a essa pesquisa. Era, entdo, necessario pensar as formas de concretizar essa
resposta, para, enfim, verificar se ela era, de fato, satisfatéria. Realizamos, entdo, um
recorte do conteldo programatico do 2° ano, selecionando a classe gramatical dos
advérbios como base para abordar o fenémeno linguistico da modalizacdo e o género
resenha critica como suporte para este trabalho, estabelecendo, assim, os objetivos
especificos: (i) propor uma sequéncia modular de atividades de gramatica
contextualizada inspirada na SD para, a partir do género resenha critica, suscitar nos
alunos um uso mais consciente da modalizacdo, através dos advérbios
modalizadores; (i) comparar as produgdes iniciais e finais dos alunos a fim de verificar
o uso dos adveérbios modalizadores antes e ap0s a aplicacdo das atividades; e (iii)
avaliar, nas producdes dos alunos, se as atividades construidas na proposta de
intervencéo proporcionaram melhor compreenséo do uso da modalizagéo.

Os capitulos destinados a analise nos proporcionaram uma visdo ampla de
como a proposta de intervencao refletiu no aprendizado dos alunos. Por meio deles,
pudemos verificar se 0s objetivos tragados foram alcancados e pudemos caminhar um
pouco mais na busca pela resposta a questao inicial. A estrutura modular utilizada na
sequéncia de atividades permitiu que os alunos revisitassem o0s assuntos, assumindo
uma nova perspectiva a cada vez. Isso foi possivel porque as atividades, além de
aprofundarem o assunto gradativamente, permitiam que os alunos encarassem a
prépria producdo como um exemplar do género, no qual o fenbmeno linguistico
poderia estar presente.

Ao compararmos as producdes iniciais e finais, observamos que, apos a

aplicacao, os alunos:
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e validaram hipdteses linguisticas pessoais a respeito da modalizacao
adverbial;

e incorporaram novos itens lexicais ao repertorio prévio de advérbios
modalizadores;

e substituiram itens lexicais em virtude do propdsito comunicativo, mantendo
a modalizacao realizada;

e associaram 0 uso da modalizagdo adverbial & intencéo de tornar o texto
mais ou menos pessoal; e

e demonstraram maior consciéncia na producao de textos no que diz respeito

ao uso deste fenbmeno.

Essas observacdes ficam claras, em especial, no capitulo 6. Nele,
constatamos que as atividades refletiram positivamente na maneira como os alunos
manifestavam o fenbmeno com relacdo ao propdsito do género, como podemos ver

no grafico a seguir, que resume os dados discutidos no capitulo em questao:

Gréfico 10 — Cotextos modalizados no corpus 1, no corpus 2 e em ambos 0s

corpora.
1
AMA 1
| 6
13
AMDel 10
12
0
AMDeo 0
1
4
AMER 2
3
0
AMEN 0
0
6
AMEA 6
| 10
0 2 4 6 8 10 12 14
em ambos apenas no Corpus 1  Eapenas no Corpus 2

Fonte: Elaborado pela autora.
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O grafico 10 nos apresenta um panorama do uso da modalizacéo adverbial
nas producdes antes e apds a aplicacdo das atividades. A barra cinza mostra o
namero de trechos que (i) ndo foram modificados ou que (ii), mesmo tendo sido
reescritos e reestruturados, mantiveram a modalizacdo. A barra vermelha mostra o
namero de trechos que perderam o advérbio modalizador na verséao final, (i) porque o
trecho foi totalmente excluido, (ii) porque foi modificado ou (iii) porque o aluno optou
por ndo modalizar. A barra azul mostra o nimero de trechos que apresentaram
advérbio modalizador apenas na versdo final, (i) porque foram totalmente
acrescentados, (i) porque tiveram a estrutura modificada ou (iii) porque o aluno
acrescentou um modalizador.

Percebemos, por meio da leitura do grafico, que houve um movimento de
consideravel relevancia no que diz respeito ao acréscimo de advérbios modalizadores,
especialmente entre os modalizadores afetivos e os epistémicos afirmativos. Apds as
atividades, os trechos que apresentavam advérbios modalizadores afetivos passaram
de 2 para 7, considerados aqui os trechos que mantiveram a modalizacédo e aqueles
gue passaram a apresentar apenas na producao final. Ja com relacdo aos epistémicos
afirmativos, o total de trechos modalizados subiu de 12 para 16. Na categoria de
modalizadores delimitadores, que apresentou reducéo na diversidade de itens lexicais
e aumento na diversidade semantica dos itens utilizados, temos um aumento discreto
no numero de trechos modalizados, passando de 23 no corpus 1 para 25 no corpus
2_139

Acreditamos que as atividades propostas aos alunos tenham enriquecido
nao apenas o seu repertorio de advérbios com fungédo modalizadora, mas que tenham
contribuido para que eles alcangcassem outros patamares no processo de producao
textual com um olhar mais cuidadoso a funcdo do fenémeno gramatical (e,
consequentemente, da gramatica) na construcdo dos sentidos. Os exemplos
apresentados na discussao dos resultados nos parecem uma evidéncia de que, na
maior parte dos casos, os alunos alcangaram uma maior maturidade tanto no que diz
respeito a construgdo do enunciado para melhor atender ao género, quanto ao uso da
modalizacao para atender a finalidade do género; o que acreditamos ter sido resultado

das atividades desenvolvidas.

139 Chegamos a esses numeros somando as barras cinza e vermelha para obter o total de trechos
modalizados no corpus 1 e a cinza e a azul para o total do corpus 2.
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Em determinadas questdes, trabalhamos diretamente a mudanga
semantica acarretada no enunciado apO0s serem acrescentados determinados
advérbios modalizadores, mostrando ao aluno uma gama de possibilidades de se
marcar a presenca e a autoria do locutor no enunciado sem alterar o significado ou a
verdade da assercao. Por meio dessas questdes, os alunos puderam ter contato com
a nocao de que ha enunciados que carregam um alto nivel de certeza e que, nesses
casos, o resenhista ndo esta se posicionando de forma a se colocar como fonte da
averiguacao da informacdo, mas, em uma espécie de contrato tacito com o leitor,
constatando uma verdade ndo questionavel. Por meio dela, também, o aluno foi
convidado a refletir (i) em que medida esse tipo de enunciado é interessante para a
construcdo do género resenha critica de forma satisfatoria, ou seja, de modo que
atenda a sua finalidade; (ii) em que medida o0 uso de termos que marquem a presenca
do locutor como averiguador da verdade do enunciado pode servir ao proposito do
género; e (iii) em que medida a construcdo de um texto fazendo uso desse artificio
pode tornar a resenha mais subjetiva — e se isso é interessante para o género.

Muitos dos exemplos que apresentamos durante a andlise e discussao dos
resultados mostram a reescrita de cotextos de forma a tornar o texto mais subjetivo e
marcar a presenca do locutor como forma de mostrar ao leitor que a afirmacédo é
confiavel — seja por meio da marcagdo de certeza ou da delimitacdo do ambito de
verdade — ou de como a afirmacéo o afetou emocionalmente. Outros tantos mostram
0 surgimento de cotextos, com informacdes relevantes ao género, jA marcados com
adveérbios modalizadores, evidenciando o uso mais consciente da lingua.

Acreditamos, portanto, que nossos objetivos foram alcancados e que, no
entanto, a pergunta que nos impeliu a iniciar esta pesquisa nao foi totalmente
respondida; mas que nossas acdes constituem um inicio promissor para essa
resposta. Acreditamos, também, que nosso trabalho dialoga diretamente com o que
vem sendo estudado, pesquisado e aplicado por professores da academia e do ensino
basico com relacdo ao ensino de gramatica; acrescentando resultados valiosos e

pertinentes a pesquisa macro na qual agora nos inserimos.
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APENDICE A — TD1: MODULO 1 — RECONHECIMENTO DO GENERO

— SECRETARIA DE EDUCACAO DO ESTADO DE CEARA
i ESCOLA DE ENSINO MEDIO JOSE DE ALENCAR

 GOVERNO 10
Estano vo CEARA

arrarara da Bearapda

Messejana, Fortaleza (SER VI). Rua Veneza, 84 - CEP: 60871-600
E-mail: jalencar@ewotacerov-bre’ Contato: 31012076

PROFESSORA REBECA XAVIER (professorarebecaxavier@gmail com)
DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUESA 1
RECONHECIMENTO DO GENERO RESENHA CRITICA

DATA: f

Aluno (a): GABARITO

/20017

h‘u

Texto 02 I

MARY AND MAX: UM CHOQUE DE REALIDADE EM FORMA DE ANIMACAO
PUBLICADO EM CINEMA POR MARIANA KELLER

Q filme "Mary and Mac: Uma Amizade Diferente” aborda o
autismo e a solidio de forma bastante sensivel, utilizando a
delicadeza e a sutileza do stop-motion

“A vida de todo mundo ¢ como uma longa calgada Algumas
530 bem pavimentadas, oufras tém fendas, cascas de banana e
bitucas de cigarro™.

Com essa frase em seu roteiro, o filme “Mary and Max — Uma
Amizade Diferente™ (Australia, 2009) nos mosira exatamente as
dificuldades que somos obrigados a encarar durante a vida. Com
um cendrio praticamente preto e branco e personagens nada
fofinhos, este definttivamente no € um filme para criangas.

Stop Motion & uma técnica de animagio muito
usada, com recursos de uma maquina fotografica,
ou de um computador. Utilizam-se modelos reais
em diversos matenais, sendo ©3 mais comums a
madeira de arvore que tenha froncos e a massa de
600 fotoz ou mais. Os modeles sdo movimentados
efutuﬂra.faqumdmaqmdm qulmimssaﬂ

afica, cnando 2 impressio  de
movimento. Nessa faze, podem ser acrescentados

efeitos sonoros, como fala ou mizica.
Fonte: hitps:'pt wikipedia org wiki Stop_motion

A histonia gira em tomo de dots personagens. Mary Dinkley € uma memina de otto anos gordinha e solitaria
que ndo tem amigos € que vive no subirbio de Melbourne, na Australia Max Horovitz € um judeu de 44 anos que
tem Sindrome de Asperger (um tipo de autismo) e vive sozinho na cidade de Nova York. Ignorada pelos pais, Mary

escreve uma carta para um endereco aleatorio nos Estados Unidos com o
mfuite de matar a sua curniosidade sobre a origem dos bebés. Assim,
alcangando dois continentes, ela conhece Max, que apesar da diferenca de 20
anos em suas idades, acabam descobrindo parxdes em comum e continuam se
comrespondendo por quase duas décadas.

Max pesa 160 quilos, € viciado em cachomro quente e chocolate € seu
sonho € morar na lua 56 para nio ter contato com as pessoas. Mary nio recebe
2 ateng3o e 0 amor dos pais e seu Unico amigo € um galo. Sua m3e, Vera, &

uma mulher um tanto desestruturada emocionalmente que se afoga na bebida e no cigamro e se refere a filha como
um acidente. E € justamente por essa falta de carinho e apoio que eles se apegam tanto um ao outro.
Feito em stop-motion com massinha e poucos didlogos, o longa apresenta temas bastante pesados como a

soliddo, o suicidio, o alcoolismo, a obesidade e a depress3o. Misturando drama e humor sarcastico, o direfor e
roteirista australiano Adam Elliot se inspirou em historias reais para compor seus personagens. Este € o seu primetro
longa-metragem, tendo anteriormente dirigido curtas, como o premiado Harvie Krumpet, que faturou o Oscar em

2004

A trilha sonora instrumentzal € um dos pontos fortes do filme.
Mas a fotografia também foi muito bem utilizada com apenas duas
cores predominantes: o mamrom, para ¢ munde de Mary,
propositalmente a cor preferida da menina, e o cinza para o UnIverso
de Max, refletindo tudo que ele considerava caodtico. E interessante
notar também como no meio desse universo de cores uniformes. os
objetos gue simbolizam a amizade dos dois aparecem como oS
micos colonidos e confrastantes com o cenano. Como o retrato de
Mary desenhado por ela mesma para presentear o amigo e o
pompom vermelho que Max usava em cima do quipa

O zignificado da palavra quipa € "arco”, que fica
compreensivel quando pensamos em sen formato.
A quipa é um lembrete constante da presenca de
Deuz. Relembra o homem de que existe alguém
acima dele, de que ha Almpém Maior que o esta
acompanhando em todos o3 lozares e esta sempre
o protegendo, como o arco, & o gwando. Onde quer
que va, ¢ juden estard sempre acompanhado de
Deu=.
Fomie:
tatp:/pt.chabad org libraryarticle cdo/aid 65805 jewish A-
Eipkm
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A amizade de Mary e Max sobrevive a todos os altos e batxos da vida. Enquanto Mary cresce, Max envelhece.
E um apoia o outro em suas dividas e conflitos mesmo que nunca tenham se visto pessoalmente. Mas, talvez, a
caracteristica mais bonita de ambos seja a inocéncia. A dela normal
de uma crianga, acentuada pelos problemas com a familia, e a dele
provocada pela sindrome. Essa caracteristica faz com que eles se
compreendam incondicionalmente e nio escondam ou manipulem
seus sentimentos, que sdo expostos por eles sem medo.

Através de wuvma lnguagem simples e com grande
sensibilidade, o filme chama atengdo para a dificuldade de todos os
tipos de relacionamentos humanos e nos faz refletir sobre as
diferengas e a importincia de se conviver com elas. “Mary and
Max” ¢ um filme emocionante que mostra de forma original e direta
como a vida € repleta de dificuldades e injusta aos nossos olhos.
Mesmo parecendo um pouco pessimista, o longa, na verdade, € uma
lig3o de esperanga que deposita na amizade toda a forga necessaria para vencer as dificuldades impostas pela vida.

“Deus nos da familiares. .. Gragas a Deus que podemos escolher nossos amigos™.

(Ethel Mumford)

Disponivel em: http://lounge obviousmag org'memorias do_subsolo/2013/06/mary-and-max html

1. Compare o texto lido acima ao que vocé selecionou no material que tem em mios e preencha a tabela

abaixo.
TEXTO 01 TEXTO 02

Possui titulo? Resposta: Sim.

Possui subtitulo? Resposta: Stm.
As respostas podem variar de Resposta: Apresentar um filme e
acordo com o texto escolhido EXpressar a opinido do resenhista

‘?“.l ﬁﬂilid o

a ade do texto? pelos alunos no primeiro sobre ele_além de indica-lo para o

momento publico.

Faz uso de linguagem Resposta: Linguagem formal, mas

formal ou informal? acessivel a diversos tipos de letfores.

Destina-se a qual piblico?

Resposta: Interessados em filmes ou

nesse.especificamente. Ou curiosos.

Fala sobre o que?

Resposta: Um produto cultural _no
texto em questio, filme que fala
sobre autismo. amizade e outros

temas polémicos.

E predominantemente
descritivo, argumentativo,
narrativo ou avaliative?
(Ou apresenta
caracteristicas mistas?)

Professor, aproveitar essa
atividade para chamar a
atencdo dos alunos para a
estrutura basica do género,

Resposta: Possui caracteristicas
mistas de descricio e de avaliacio.

O autor aparenta conhecer
sobre o que fala?

comparando-o aos textos
escolhidos, ndo como forma de

buscar erros, mas como forma
de incentivar o aprendizado.

Eesposta: Sim. além de deixar claro
que assistiu ao filme_ mostra que fez

pesquisas sobre ele e sobre o5
wolvidos com ele, como diretor e
atores.

Faz uso de lingnagem nio-
verbal?

Resposta: Nao, as imagens que
aparecem s3o ilustrativas.
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Esta escrito em gue pessoa Resposta: Esta escrito em 3* pessoa
do discurse? do discurso.

2. Otexto 02 ¢ um exemplo do género resenha critica, que tem como finalidade divulgar ou por em evidéncia um
produto cultural (também chamado de objeto cultural), servindo como uma espécie de guia para as pessoas que
estio decidindo se devem ou ndo consumir esse produto. Por exemplo: se voce esta interessado em assistir a
um determinado filme, mas nio tem certeza se vale a pena, pode procurar resenhas criticas sobre ele para saber
mais informagdes, além da opinido de quem ja assistiu.

* Vocé acha que o texto que vocé escolhen no inicio desta atividade faz parte do mesmo género?
Justifique sua resposta.

Professor: O importante, agui, é gue fiquem claras para o aluno as caracteristicas basicas do género resenha

critica, para que eles possam identificar o género do texio que escolheram. além de diferenciar a resenha
critica de outros textos. Em outro momento, serio amadurecidas as informacoes. Portanto, a resposta desta
questio pode variar de acordo com o texto escolhido pelos alunos. Sugestio de resposta: (Em caso afirmativo)
Sim. pois apresenta as mesmas caracteristicas basicas. como finalidade, tipologia predominante e assunto. (Em caso

negativo) Nao, pois apresenta caracteristicas basicas diferentes. os textos nio apresentam a mesma finalidade. ou a
mesma tipologia predominante ou, ainda ndo tratam do mesmo assunto.
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APENDICE B — TD 2: MODULO 1 - RECONHECIMENTO DO GENERO
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PROFESSORA REBECA XAVIER (professorarebecaxavier@gmail com)
DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUESA 1
AULAS 05 E 06: RECONHECIMENTO DO GENERO
DATA: /12017

Aluno (a): 5422770 N

(Sabe aquele filme que entrou em cartaz? Ou aquele livro que acabou de ser langado? Aquela
exposi¢ao que esta com curta temporada. .. Sera que realmente vale a pena ir conferir?
Algumas pessoas gostam da surpresa, do suspense e do frio na barriga. Outras preferem

saber algumas opinides antes de se arriscar, como a que voce vai ler agora... claro, sem dizer
muitos detalhes!!

Mulher-Maravilha
Ela tem a forga!

por Lucas Salgado
Primeiramente, um aviso: se vocé € desses que saem por ai gritando que o politicamente correto esta
acabando com o mundo, se € alérgico a palavras como representatividade ou feminismo sem nem tentar entender
seus conceitos, talvez ndo va gostar desta critica. E mais. talvez ndo va gostar deste filme. “Ah, 13 vem vocés com
esse mimimi insuportavel, € sO mais um filme de super-heroi. Nao tem relag3o nenhuma com essas coisas.” Nao,
ndo € apenas mais um filme de super-herdi. E n3o € apenas uma questdo semantica ou jogo de palavras. afinal
estamos diante de uma heroina A questio, na verdade, € que estamos diante da melhor adaptagdo da DC desde
Batman - O Cavaleiro das Trevas, uma produgao que surge para dar nova vida ao novo universo da companhia

prejudicado pelo irregular Batman Vs Superman - A Origem Da Justiga e pelo tragico Esquadrao Suicida.

Mulher-Maravilha € o primeiro filme-solo de uma heroina a ganhar as telas desde o péssimo Elektra,
em 2004. Mas 13, estavamos diante de um outro mundo, em que as adaptagdes de HQs ainda n3o eram algo tio
grande como hoje em dia. num mundo pré-universos Marvel e DC. E se a Marvel foi mais rapida ao reunir seus
principais super-herois em uma s6 obra, 2 DC venceu a comrida para langar o primeiro filme-solo com uma
protagonista feminina mostrando que a concorréncia errou a0 n3o se render ao0s apelos por um longa da Viava
Negra, por exemplo.

[---] A maior parte da trama [...] ocorre no passado. Somos logo apresentados a uma pequenina Diana
princesa das Amazonas, que vive numa ilha isolada do mundo. Ela sonha em treinar para se tornar uma brava
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amazona, mas € proibida pela mie (Connie Nielsen), que teme ver
a filha em combate. A jovem, entretanto, busca a ajuda da tia
(Robin Wright) para completar seu treinamento [...] que se
mostrara bem-vindo quando, anos mais tarde, um avido cai na
costa da ilha e Diana (Gal Gadot) € obrigada a socomrer o piloto,
o espido britinico Steve Trevor (Chris Pine). Ela consegue retira-
lo do mar, mas logo descobre que ele era parte de um conflito
muito mator, que ameagava todo mundo, a Primewra Guerra
Mundial. Tomada pela missio e pela vontade de proteger a
humamdade, Dhana decide contrariar a mie e seguir com Steve
para o campo de batalha.

Sem enfrar em detalhes especificos da trama, o filme
deixa um pouco de lado o tom sombrio de Zack Snyder, mas, para
alivio dos fis da DC, ndo chega perto do universo multicolorido
e bem-humorado da Marvel. Na verdade, ha uma celebragio do
fantastico, principalmente ao investir numa abordagem menos
realista, que envolve diretamente um cenario mitologico. A
diretora Patty Jenkins parece ter lido todas as criticas negativas de
Batman Vs Superman e Esquadrdo, mvestindo num humor
natural e privilegiando cenas com boa iluminacio. Boas partes
dos confrontos, por sinal, acomtecem durante o dia, evitando
aquela bagunga visual que € o final de Batman Vs Superman.

[...] Patty Jenkins, que ja havia se destacado em
Monster - Desefo Assassino e na série The Killing, cal como uma

DC Comiecs ou Marvel?

Algumas diferencas entre Marvel e DC sdo
bem basicas, como a designacio dos herdis. Na
Marvel, por exemplo, o3 poderosos dos X-Men
330 chamados de mutantes. Na DC, a designagio
para os super-herdis, em geral & “meta-
humano™.

A onigem dos poderes, no entanto, vana
muitc de persomagem para perschagem em
ambas as editoras. “Tanto na DC quanto na
Marvel existem herdis e vildes com poderes de
origem mistica, alienigena mutante™, afirma
Bernando Santana editor sénior da DC Comuics
no Brasil.

“INa Marvel, os seres superpoderosos tém (e
sempre tiveram) uma abordagem mais pé no
chio, enquanto na DC, pelo menos no que diz
respeitoc 203 persomagens mais icomicos, o8
herdis ainda tém uma natureza um pouco
‘divina’, completa Santana

Essa abordagem mais “proxima da realidade™
também se reflete nos locais onde os
personagens atuam. “A Marvel usa mais cidades
reais — tradicionalmente Nova York — na masor
parte das vezes. Ja a DC tem cidades ficticias
bastante consagradas, como Metropolis, Gotham
City, Central City, Coast City™.

Fonte:
hitp://www_saraivacontendo. com br/ Matenas Post'd

.

luva no mundo dos super-herdis. O filme funciona como agdo,
como fantasia, como aventura e até mesmo como romance. Trata de um amor entre pessoas, mas também de um
amor altruista pela humanidade. Neste senfido, chega até a ser um pouquinho piegas, mas € importante por
desenvolver uma protagonista que € forte e determimnada, mas também sensivel e capaz de amar.

Ator repleto de altos e baixos, Chris Pine estd bem no papel de Steve. Obviamente, esta numa posigio
de fragilidade em comparacio a Diana mas ndo deixa de ser importante no desenvolvimento da trama. Mas o filme
& mesmo de Gal Gadot. Se ela foi muito criticada a época de sua escolha (pelos motivos mais equivocados, diga-se
de passagem), hoje ela é a cara da Mulher-Maravilha. Ji havia sido a melhor coisa de BVS. E agora se mostra uma
personagem complexa, bem desenvolvida, repleta de empatia e pela qual o piblico torce facilmente. [sso se deve
principalmente pelo bom trabalho ao apresentar a historia de origem dela.

Sempre ponto de divergéncia na guerra Marvel x DC, o humor esta presente no novo longa. E se revela
extremamente importante na construgio da personagem e de sua relacio com Steve. O humor humaniza Diana,
reforgando sua inocéncia de alguém que viveu isolada do mundo e que, agora, vé prazer em pequenas coisas, como
num sorvete.

O roteiro de Allan Heinberg, que tem a experiéncia em trabalhar em séries com protagonistas femininas
marcantes como Sex and The City, Gilmore Girls e Grey's Anatomy, acerta em diversos pontos, inclusive no fato de
jamais usar o nome Mulher-Maravilha Nio ha momentos de auto-ostentagio. Diana fala por si s0.

[-.-] Muita gente vai diminuir algumas questdes do filme e, como dito 13 no comego, trata-lo apenas como
um filme de super-herdi. Mas nio se engane! Nio € coincidéncia que o primeiro filme de super-heroina dirigido por
uma mulher ser também o primetro 2 oferecer uma protagonista que nio seja mero simbolo sexual Ha uma clara
preccupacio na mensagem que esta sendo transmitida. E, melhor, tal transmissdo € bem sucedida.

[-]

Fonte: hitp-//'www.adorocinema com/ filmes/ filme-1 73720/ criticas-adorocinema
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5. Vocé conhece algum dos personagens dos outros filmes citados no texto? Comente. Eesposta: Pessoal

6. Nos dois primeiros paragrafos do texto, sio citadas outras producdes cinematograficas adaptadas da DC
Comics.
2. Qual é a avaliagio do autor do texto que lemos em relagio a esses filmes? Resposta: O resenhista avalia

A Mulher Maravilha € uma personagem famosa no mundo todo. Ela ficou conhecida através de que
género textual? Assinale a opcio correta. Eesposta: item C

O que voceé sabe sobre essa personagem? Resposta: Pessoal. Sugestdo de resposta: A Mulher-Maravilha é a princesa
e embaixadora das Amazonas da ilha paradisiaca Themyscira, filha da rainha das amazonas, Hipolita Fla fod mandada ao
“mundo dos homens™ para propagar a paz. sendo a defensora da verdade e da vida na luta entre oz homens e o firmamento,
entre o3 mortais & 03 deuses.

................. —_— -{ Estudando o texto J

a. Romance b. Novela c. HQ d. Filme

Vocé len algum dos HQ's ou assistiu a algum episddio do seriado? Se sim, comente sua experiéncia.
Eesposta: Pessoal

Releia o trecho abaixo:

. Por que o autor acredita que talvez alguns leitores nio gostem

. O autor faz um paralelo entre “filme de heror” e “filme de heroina”, defendendo que ndo se frata de uma

“Primeiramente, um aviso: 5e vocé é desses que saem por ai gritando que o politicamente correto
estd acabando com 0 mundo, se é alérgico a palavras como representatividade ou feminismo sem
nem fentar entender seus conceiios, talvez ndo vd gostar desta critica E mais, talvez nio vd gostar
deste filme. “Ah, [d vem vocés com esse mimimi insuportdvel, é 56 mais um filme de super-herdi Ndo
tem relagdo nenhuma com essas coisas.” Nao, ndo é apenas mais um jfilme de super-herdi. E ndo é
apenas uma guesido semdntica ou jogo de palavras, afinal estamos diante de uma herofna.

0O que vocé entende pela palavra “critica™ Que sinénimo pode
ser usado para ela nesse trecho? Resposta: Pessoal. Sugestio de
resposta: Critica € a opinido ou avaliagio de alguém sobre alguma

coisa, pode ser positiva ou negativa. Um possivel sinénimo para essa
palavra. nesse contexto. € “opinido”™ ou “avaliagio™.

O que € Semantica?? i

Em linguistica, Seméntica estuda o significado |
e a interpretacio do significado de uma |
palavra, de um signo, de uma frase ou de uma |
expressio em um determinado contexto. Nesse |
campo de estudo se amabiza  também, = )
i

[

i

1

L]

i

[

1

mudangas de sentido que ocorrem nas formas
,. ° linguishicas devido a algums fatores, tars como
da critica que lerdo? Resposta: Porque a critica assume uma postura | tempo e espago geogrifico.
politica e social com a qual o leitor pode nio ze identificar ou a qual

5 = hitp://warw. soportugues.com br'secoes/'seman.’
pode rejeitar, O
E por que ele estende essa opinido ao filme? Resposta- Porque o filme segundo o resenhista assume a mesma

postura politica e social

Fonte:

simples questio semintica. O que ele quis dizer com isso? Resposta: O resenhista pode estar se referindo 3
concepcao popular de que “filme de herdi™, ou de “super-herdi™. € destinado ao piblico infanto-juvenil e
portanto. ndo possui profundidade ou apelo politico e social Afirma que nio se frata apenas desse significado
e que, por tratar-se de uma heroina. em uwm vhniverso cultural quase totalmente dominado por homens. o
significado pode se expandir para algo mais bem elaborado.

Que outros trechos ou palavras do texto comprovam a ideia de que nfo € apenas uma questio semantica?
Resposta: O segundo paragrafo pode ser citado como exemplo. principalmente quando coloca a DC como
vencedora por ter sido a primeira a langar um filme cuja protagonista € uma mulher. afirmando que se tratava

de um apelo dos fis, ao qual a Marvel ainda ndo ceden.

positivamente Batman — o Cavaleiro das Trevas, mas enfatiza sua avaliacio negativa das demais producdes.
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b. Que palavras do texto o levaram a essa resposta? Resposta: O resenhista se refere ao filme como “a melhor
adaptacio da DC desde Batman — o Cavaleiro das Trevas” o que leva a acreditar que também foi uma boa adaptagio.

=

Com relagio as cutras produgdes. expressdes como “irregular”™, “tragico™ e “péssimo™.

¢. Vocg assistiv a algum desses filmes? Se sim, a quais? Resposta: Pessoal.
d. Qual avaliagdo vocé faz do(s) filme(s) a que voce assistiu? Resposta: Pessoal.

1. O texto que vocé leu foi publicado em um site muito acessado, especializado

% Reconhecendo o género J

=
Produto cultural...

em cinema. -.. ou objeto cultural £ alzo
a. Com que objetivo ele foi publicado? Resposta: Divulgar e avaliar o filme “Mulher ?ﬂ;ﬂ'ﬂmﬁﬂ pel;rg 5;@%

Maravilha™, além de indica-lo aos leitores. cultural ou  artistica  Sdo
b. Vocé acha que o texto atinge esse objetivo? Justifique-se. Resposta- Sugestio ! produtos culfurais:  livros,

de resposta: Sim. pois o resenhista descreve bem aspectos importantes do filme e
expressa claramente sua opinido positiva. levando a crer que o indica.

2. 0O texto lido fala sobre um produto cultural especifico.

nmisicas  especificas, CDs
completos, pegas de teatro.
Vale lembrar que um InTo e o
filme produzido a partir dele

a. Qual & esse produto cultural? Resposta: Um filme adaptagio dos quadrinhos da
DC Comics. autores e objetivos distintos.

b. Trata-se de algo relevante para a sociedade do ponto de vista cultural? Por 5l mm:lm
Qué? Resposta: Sim. pois além de ser um produto da sétima arte (cinema). representa § . .0 - = para d.l‘l.'lf].‘;I um
uma parte significativa da sociedade, tanto no que diz fespeito aos valores 4 produto cultural, seja com fins
defendidos, quanto no que diz respeito ao piblico f3 de gquadrinhos e de suas v Jycrativos ou como forma de
adaptaces para cinema. meentive.  Por  exemplo:

¢. Relacione, pelo menos, duas informagdes que o texto oferece sobre esse | bibliotecas, museus, cinemas.
produto. Sugestio de resposta: E o primeiro fitme solo de uma heroina a ganhar a Autoria da pesquisadora

i
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i ]
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telona_desde Eleldra e conta a historia de Dhana que fon proibida pela sua mée de se
tornar wma guerreira amazona. mas desobedecen para fazer o que acreditava certo.

3. Em determinado momento do texto, é mencionado o autor do produte cultural de que se fala.
a. Identifique quem € essa pessoa e porque € importante que se fale nela. Fesposta: A diretora Patty Jenkins e o
roteirista Allan Heinbers. E importante que se fale neles porque sio os autores da adaptacio dos quadrinhos. Sem eles
nio haveria o filme. da forma como ele existe.

b. Que informacdes importantes sdo oferecidas ao leitor sobre essa pessoa? Eesposta: 580 oferecidas
informacdes que fazem referéncia ao modo como eles trabalham_ o resenhista cita outros trabalhos e algumas
informacdes sobre o estilo dos autores. Sobre o roteirista por exemplo. informa que ja tem experiéncia com
personagens femininas fortes e marcantes no papel principal.

c. Em que parigrafo ha a relagio do produto cultural em questio com as outras produgdes do mesmo autor?

Resposta: No pardgrafo 5. para a diretora. no 8. para o roteirista.

4. Quando produzimos um texto, devemos ter em mente quem gueremos afingir. Para tanto, nos
perguntamos sobre a idade, os interesses, o estilo de vida, a tribo a que o nosso piblico pertence. Dessa
forma, podemos escolher melhor tanto o assunto que abordaremos como a forma gue falaremos sobre
ele. Tudo que escolhemos para nosso texto tem como objetivo atingir, chamar a atencio desse piblico
que definimos.

a. Que tipo de pablico mais se interessaria pelo texto lido? Resposta: Fis de histdrias em quadrinhos, geeks. jovens
€ pessoas com interesse em filmes de um modo geral

A lingnagem utilizada € coerente com o piblico-alvo? Por qué? Sugestio de resposta: Sim. porque mantém o

padrio formal da lincua mas de uma forma mais leve e acessivel guase como se fosse uma conversa beirando a

Hai alguma tentativa de atrair um piblico diferente daquele que que normalmente leria textos sobre filmes de

super-herdis? Se sim, identifique-a_ Resposta: Sim_no primeiro pardsrafo. guando ele afirma que “se voce & desses

b.
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Y,
saem por ai gri o que o politicamente correto estd acabando :om o mundo ss é alérpico a palavras comno

d. No u'ethn abaum ha uma ﬁ'aa:e em de:staque Que efeito de sentido ela traz para o texto?
é interessante para explorar a maneira como os alunes recebem o discurso e para trabalhar a criticidade. E
Eommo observar as retgnsus delas com a menle aberta e oricntl-los no sentido de uma leitura mais critica.

UL Muita gente val diminuir algumas questdes do flime e, como dito ld no comeco, tratd-lo apenas como
um filme de super-herdl. Mas ndo se engane! Néo é coincidéncla que o primeiro filme de super-heroina
dirigldo por uma mulher ser também o primeiro a oferecer uma protagonista gue nido sefa mero simbolo
sexual. Hd uma clara preocupacio na mensagem gue estd sendo transmitida. E, melhor, tal transmissdo é
bem sucedida. "

e. Vocé acha que a escolha dessa construgio textual, ou seja, dessa forma de dizer as coisas, tevc rela;in com
as intengdes do autor no que diz respeito ao piblico-alve? Justifique-se. Resposta; Sim leria ti
a atencdo do leitor para o mesmo fato de uma forma mais distante, mas preferiu usar uma en’orenio que ggrnm

tnais o lestor,

5. O autor do texto lido assistiu ao filme “Mulher Maravilha™ antes de escrever sobre ele,
a. Ele deixa claro o que achou do filme em questio? Que marcas textuais comprovam isso? Resposta: Sim,

Pod.uma citar, nn gn.me:.m Eu.rng!afo, o ad\ﬁbm lﬂ as" {Imlu 4= duas vezes), a lncugio adm'bual “nn verdade”

cmm‘r&mm ermu" I{lmha 6‘.! meumn .l’u uthld.adls que se:ulrio mluterin [ t‘ncn noe usoe dﬂ adverhins.

entanto, para este momento, ¢ importante explorar todas as marcas textuais que indiguem o posicionamento do
enunciador com o gue d is o propésito, agui, é o reconhecimento do género e de sua estrufura.

b. Qua.l a a\raliat;in que ele faz do filme? Compcmve com trechos do texto. Resposta: E uma avaliaghio positiva, O

! Dical! 6. A resenha critica tem, em sua composicio,

Numa resenha, o produto cultural pode ser indicads ou ndo pelo 1+ momentos de apresentacio, de avaliacio e de
Hmhl'ﬁ:- Por Wﬁhﬂﬂmﬂfﬂ&w ﬁﬁ caso ele nﬁn:zha indicagio ou nio do produto cultural sobre o qual
gostado da produglio, e por indicar que outras

pessoas a assistam. Da meama forma, essa indicagdo pode estar fala. Indigue trechos do texto lido que comprovem
implicita ou explicita no texto. O que quer dizer que pode haver um essa afirmagéo.
momento dedicado a deixar claro se o produto estd sendo indicado | 3. Apresentagio: Resposta: 3° pardgrafo e alguns
ou niio, mas pode nilo haver, de forma que o leitor percebe essa | trechos do 2° pardgrafo, quando fala do tom da trama, do
indicagdo de acordo com o que & dito durante a avaliagio. cendrio mitolégico e fantdstico, no humor natural e nas

T Wﬂ
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b. Avaliagio: Resposta: Diversos trechos do 1° e 2° pardprafos, citados em questdes anteriores; “[.. 'I para a]mo dos fiis

comoumaluvanomuudodm super- heroul 1% “[ lcheggmamumpnwumha piegas, muﬂmp-omntew

7. Releia os trechos abaixo:
“[..] talvez nio vd gostar desta critica. E mais, talvez néo vd gostar deste filme. “Ah, ld vem vocés com
esse mimimi suportdvel, é 56 mais um filme de super-herdl. Ndo tem relagdo nenhuma com essas
colsas.” Nio, ndo é apenas mais um flime de super-herol. "
"Ator repleto de altos e baixes, Chris Pine esid bem no papel de Steve. "

a. O que as expressdes em destaque significam dentro do contexto? Resposta: A primeira expressio, “mimimi”
E ser m‘tendldn como ‘boba_ggn“ ou “1ndamha" tem umtcm pramo e, nocrmalmune, & m:ocmda a mcla.ma;ges

c. Essas expressées ttazem que efelto de sentldoantexto" Resposta: Elas totnam o texto

d. Trata-se de uma linguagem mais ou menos formal? Resposta: Menos formal,

e. Reflita: por que o autor optou por essas escolhas lexicais para a construgio de seu texto? Se ele tivesse
utilizado expuasﬁes mais forma.ts teria o mesmo et‘em:r sobre o pubh-:o a.lvo"-' W

f Vm& cmegue estabele::er alg'uma relm;io enm: as escoltm lexlca.ts ou SCJB a lmguagem uu.hzada pelo
autot, & o pubh-:.o que ele pretende atmgu‘? Jumﬁque sua respma. Professor: Observar se os alunos

Sistematizando o género

1. Agora, preencha a tabela abaixo com as informacdes pertinentes ao género resenha critica, a partir
das leituras e atividades realizadas em sala.

O género apresenta titulo ¢ subtitulo? Resposta. Apresenta titulo, mas o subtitulo é opcional,
Qual a finalidade do género? tar um produto cultural, dar uma
O género & predominantemente descritivo,
avaliativo, argumentativo ou narrativo?
{Ou apresenta caracteristicas de mais de
uma dessas opges?)

O género apresenta marcas de
pessoalidade?

Ha algum tipo de indicacdo para consumo | Resposta: Sim. essa indicagho pode ser explicita ou
ou ndo de determinado produto? implicita,
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O género fala sobre o qué? Resposta: Sobre um produto cultural,
0 g dmge-:se E que tipo de leitor? Resposta: Leitores que tenham interesse no produto em
(Por exemplo: publico que busca se estio
especializar em determinado assunto) '
A linguagem utilizada é, por regra, formal L .
oui 2 Ou ela é . por l.-h:spestal. E formal, mas pode ?pm.cmm niveis de
outros fatores? (Que fatores?) '

semsmsmssssenens Produzinde o género |

A cidade esta sempre cheia de atragdes culturais para entreter moradores e turistas. Muitas delas gratuitas,
inclusive! Por que nio viver um pouco da cultura que & oferecida? Converse com seus colegas de outras turmas e
descubra de que tipo de entretenimento eles gostam mais. Que filmes estio com vontade de assistit? Que pegas
teatrais? Talvez vocé se surpreenda com o que vai descobrir!

Agora, dé uma conferida na agenda cultural da cidade, nos filmes que estio em cartaz ou mesmo nagueles
que ja estdo disponiveis na internet e escolha um produto cultural. A ideia, aqui, é consumir um produto cultural e
falar um pouco sobre ele, divulgar a cultura que estd por ai. Pense em quem vocé quer atingir com seu texto, dentro
da sua comunidade escolar: colegas da escola, professores, pais... ou todo mundo! E escolha o produto cultural
pensando nisso: E algo que atrai o pablico em que vocé pensou? E algo que o seu piiblico-alvo ainda nio conhece,
mas seria bacana se conhecesse?

Cologue-se na posi¢io de um resenhista, pesquise, informe-se, aprecie o produto que escolheu. Depois,
escreva uma resenha curta sobre ele e sobre as impressies que deixou em vocé. A turma montara um mural
na galeria da escola, onde seu texto serd publicado e lido. Quantas pessoas ficario com vontade de consumir o
produto cultural também? Quantas de fato consumirdo? Quantas vio concordar com o que vocé disse? O
importante, aqui, ¢ que vocé expresse sua opinido sobre o produto que escolheu e apresente-o para a comunidade
escolar.

Quem sabe alguém se empolga pelo que vocé disse?!

L Planejando e elaborando o texto

1. Quando for escolher o evento cultural sobre o qual ird escrever, pense se ele & atrativo também para o piblico
leitor que vocé quer atingir: a comunidade escolar.

2. Antes mesmo de ir ao evento, pesquise sobre ele. Se for uma pega teatral, informe-se sobre o autor e sobre as
outras obras dele. Assim vocé podera ter uma nogdo mais clara da importincia dessa peca para o conjunto da
obra do autor. Procure se informar, também, sobre o roteirista e os atores. Em que outros trabalhos eles se
destacaram? Que tragos da personalidade profissional deles aparecem nessa pega e em outros momentos
também?

3. Registre em seu caderno, em forma de topicos todas as informagdes que conseguir encontrar a respeito do
evento e dos envolvidos nele para, depois, comparar com o que vocé assistiu,

4. Na hora de redigir seu texto, preocupe-se em utilizar uma linguagem acessivel para seu piblico-leitor,
lembrando sempre de manter o cuidado com a gramatica, mas, principalmente com a construgdo do seu
discurso. Tenha a delicadeza de, no caso de ser uma opinido negativa, nio desmerecer o trabalho dos
envolvidos no evento.

5. A escolha do titulo, bem como das imagens e mesmo da sua fala deve levar em consideracio quem ird ler seu
texto, para que tenha interesse em 18-lo até o fim. Também leve em consideragiio o local onde o texto serd
publicado.
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APENDICE C - TD3: MODULO 2 - RECONHECIMENTO DO FENOMENO

LINGUISTICO
~ h
— SECRETARIA DE EDUCAC_.-\O DO ESTADO DE CEARA
. ESCOLA DE ENSINO MEDIO JOSE DE ALENCAR
Meszgjana. Fortaieza (SER VI). Rua Veneza, §4 - CEP: 60871-600
_ Governo vo E-mail- jalencar@escola ce zov br / Contaro: 31012076
ESTADO vo CEARA
toeere do Sdvmovée @

PROFESSORA REBECA XAVIER (professorarebecaxavier@zmail com)
DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUESA 1 .
RECONHECIMENTO DO FENOMENO LINGUISTICO: ADVERBIOS
DATA: /72017

Aluno (a): GABARITO N

Advérbios

1. A tirinha abaixo foi escrita pelo argentino Quino, na década de 60. Nela, ele da vida a Mafalda, uma
garotinha de seis anos de idade que odeia sopa e adora os Beatles e o desenho Pica-Pau. Ela se comporta
como uma tipica menina na sua idade, mas tem uma visio aguda da vida e vive questionando o mundo
a sua volta. Leia-a atentamente e responda ao que se pede.

g vtk 107 I B swmnm:v?’ - 3
$:b . F’-! OCNEma 0 oma 78 | | oo SRR et |V eseemocvtnao
ESQUICREMOS

- | AnAnd | TENMA Si90 0
ol Beageg —_) A N Pa-pa
/ MAS \ (e w0 mrssi ) )(
QUEM FO1? | e

QUEM? |

= I
Dispoaivel em: bttps: br pinterest.com pin 41 SS148340769535 18

2) Quando Mafalda sentou para ligar o radio a express3o em seu rosto era de tranquilidade, mas, ao longo da
tirinha_ 1sso se modifica. O que acontece com a garotinha e o que pode justificar esse acontecimento?

sta- Fla vai ficando cada vez mais L dese o radialista estd anunciando a morte de
importante para 0 cinema_ mas ela n3o consegue saber de quem se trata e tem medo gue seja o Pica-pau. Professor:
roveitar para a do de 30 com a turma.

b) Mafalda ndo consegue descobrir de quem se trata a noticia e, no ultimo quadrinho, pede para que nao se frate

do Pica-pau. Como vocé justifica esse pensamento da personagem? Sugestio de resposta- O radialista afirma
€ uma das maiores idades do cinema provavelmente Mafalda tenha essa opinido sobre o Pica-pau.

c) No quarto quadrinho, ha alzuma palzma ou expr&csao que mdlque que a notlcm pode ser atual" Iusuﬁque
sta- St ;
a noticia ser atual ovam estd sendo transmitida le momento. mas ndo confirmam
atual porque mesmo no radio ha reportasens que tratam de assuntos passados. como programas em homenasem a
determinados artistas ja falecidos. Professor: E interessante, nesse momento. guiar a conversa com os alunos para
que eles percebam que o radio é um veiculo de mfornugao, mas nio se prende agnas as novidades e que,

confirmar esse fato. uma vez que elas se referem a transmissio. ndo a noticia.

d) Observe a fala do radialista no terceiro quadrinho. Se a reescrevermos sem a palavra “nunca”, o sentido se
mantém o mesmo? Justifique. Resposta- Sem ela a mensasem n3o seria 2 mesma pois estaria afirmando que o
artista seria esquecido. Professor: Discutir, com o aluno, o efeito de sentido de intensidade que essa expressio
traz para o texto, diferente de utilizar apenas “nio”, que teria 0 mesmo significado, mas nio a mesma énfase
no sentido.

Leia a resenha abaixo sobre o best-seller “NMinha Julieta™, de Leisa Rayven, para responder as proximas
questoes.
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Depois de ler “Meu Romeu”, eu fiquei destrogada e desesperada para ler a sequéncia. Felizmente, eish
que no meu periodo de “pausa”, foi exatamente o que fiz. E devo dizer, se alguém além da Colleen Hoover tem o
poder de destrogar coragdes, esse alguém € Leisa Rayven.

O livro comega exatamente no ponto em que o outro parou, naguele momento em que € tudo ou nada.
Ethan esta tentando se redimir pelos erros do passado, e Cassie esta ainda mais magoada, ressentida e confusa. Na
continuagdo dessa historia, entendemos mais como os dois acabaram dessa forma, como o Ethan partiu assim o
coragdo da Cassie, de tal forma, que nem mesmo o tempo conseguiu amenizar a magoa. Mesmo quando eu pensei:
“Ok, Cassie, agora deu, chega de drama”, eu entendi. Entendi a dor, a confusdo, a raiva, a resisténcia e 0 amor. A
autora escreven tio bem, que toda emogio foi sentida de maneira muito intensa.

Quando feridas que nao cicatrizaram sdo abertas, sangram, doem e achamos que nio V3o sarar nunca.
Foi exatamente assim que a Cassie se sentin. Como acreditar que o cara que destrogou o seu coragdo, quando voce
finalmente teve coragem de se entregar, mudou? Como fazer a unica mulher que voce amow'ama, acreditar no seu
amor? Sera que o tempo € mesmo capaz de curar tudo, ou nem sempre os finais sdo felizes? Esses sdo alguns dos
dilemas que cercam os nossos protagonistas. “Minha Julieta™, fala sobre amor, dor, amizade, confianga e superagio.
Mostra-nos que um espelho quebrado, embora possa ser ajustado, sempre tera rachaduras, mas a pergunta &: vocé
esta disposto a conviver com 15507

A escrita da autora € mesmo magnifica, o livro implora para ser lido de uma so vez. Além disso, eu
adoro a capa e a formatagio. Poucos livros fazem meu coragdo transbordar, mas esse, em especial, quase arrancou
meu coragao por diversas vezes. “Meu Romeu™ e “Minha JTulieta”, trazem uma historia de amor tao forte e dolorida,
que meu corpo por diversas vezes sentiu a emogdo descrita em palavras. “Minha Julieta™ velo para arrancar meu
coragdo, estragalhar e depois, colar os pedacinhos.

Obrigada, Leisa Rayven!
Se vocé ainda nio leu nenhum dos dois, por favor, leia! E sinta emogdes incrivets!
Aproveitem a lertura!
Caroline
{Texto adaptado. Original disponivel em- hitps:‘/meapaixoneiporumlivro wordpress.com2016/01/27/resenha-minha-
Julieta’)

2. A resenha lida apresenta os elementos principais do género? Quais sio eles (indique os paragrafos, se

possivel)? Resposta: Sim A resenha possui apresentacio da obra e do autor (pardgrafos 3. 3 e 4). avaliagio (ao longo
de todo o texto) e indicacio (pardgrafos 5 e 6).

3. Como a resenhista justifica o porqué de ter lido o best-seller “Minha Julieta™? Eesposta: A resenhista
afirma que apos ter lido o primeiro livro da sequéncia. “Meun Romen”. ficou “desesperada™ para ler a sequéncia.

4. Preencha a tabela, relacionando as palavras e as expressoes destacadas no texto lido com a ideia que

eXpressam.
IDETA QUE .
PALAVRAS/EXPRESSOES DO TEXTO
EXPRESSA
Resposta: “depoiz”, “quando”™, “zempre™. “por diversas vezes”, “nunca”. Professor: Discutir
Tempo com o5 alunos o duplo efeito de sentido que o5 advérbios “nunca™ e “sempre” podem

transmitir, podendo passar ideia de tempo (em opozicio a “sempre™), de
negacio/afirmacdo e de intensidade.
Lugar | Eesposta: “no ponto em que o outro parou™.

Intensidade | Resposta: “sinda mais™ “muito”. “quase” “sempre” “munca”™.

Modo - “dessa forma™. “assim”. “bem”. “como”. “de uma 50 vez”

Negagio

5. Releia esses trechos do texto:
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L “Depois de ler “Meu Romeu”, eu fiquei destrogada e desesperada para ler a sequéncia.™
IL “Mesmo quando eu pensei: “Ok, Cassie, agora deu, chega de drama”, eu entendi.™
IIL “Serd que o tempo € mesmo capaz de curar tudo, ou nem sempre os finais sdo felizes™”

IV.  “[...] que meu corpo por diversas vezes sentiu a emogao descrita em palavras.™

As palavras e expressbes destacadas expressam a mesma ideia bisica, mas elas conferem o mesmo
efeito de sentido ao texto? Elas podem ser trocadas umas pelas outras? Justifique sua resposta.
Resposta: Wio. Apesar de todos expreszarem a ideia de tempo. cada um ze refere a wm momento especifico. no passado.
no presente ou no futuro. Cada um significa uma coiza diferente para o texto. por essze motivo, nio podemos trocar um
pelo outro nas frases Professor: Seria interessante aproveitar esse momento para identificar se os alunos
conseguem alcancar a ideia de “efeito de sentido™ e discutir com eles o gue isso guer dizer no enunciado.

6. No 3° paragrafo, 1é-se a seguinte oracio: “[...] que nio vio sarar nunca.”. Nele, a ideia de negacio é
repetida por duas palavras.

a) Que palavras sdo essas? Resposta: As palavras sdo “nfo™ e “nunca”.

b) Que efeito de sentido a resenhista quis alcangar com essa estratégia (de repetir a ideia de negagio)? Resposta:
A rep-ethao delas causa um efeito de mten51dade enfah.zaﬂdo a mensagem e mtenmﬁcaﬂdo a negacdo ao extendé-la

r‘ Chamamos de advérbios as palavras que sdo utilizadas em um discurso para modificar o
senfido de um verbo. de um adjetivo, de outro adveérbio ou de uma oragio, como podemos ver
nos exemplos abaixo:

o de um verbo: “[..] entendemos mais como o3 dois acabaram dessa forma, como o Ethan
partiu assim o coragio da Cassie [...]7

o deum adjetivo: “A escrita da autora ¢ mesmo magnifica [...]7

o de outro advérbio: “O livro comeca exatamente no ponto em que o outro parou [...]°

+* Chamamos de locucio adverbial o conjunto de duas ou mais palavras que funcionam como
advérbio. Por exemplo:
o “[...] entendemos mais como os dois acabaram dessa forma [...]” (indica modo)
o “[...] o livro implora para ser lido de uma 56 vez [...]” (indica modo)

» Agora, identifique, na menlla sobre o livro “Minha Julieta™, um trecho ou mais
em que o advérbio (ou a locucio adverbial) esteja modificando o sentido de...

a. um verbo

um advérbio

e

1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
i
1 ™ 113 » - r e a1 - »
I o de uma oracdo: “Felizmente, eis que no meu periodo de “pausa”™. foi exatamente o que fiz ™
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1

Resposta: Podem zer citados como exemplo: “Quando feridas gue ndo cicatrizaram =80 abertas™ (pardprafo 31 e ™o
livro implora para zer lido de uma 26 vez” (pardgrafo 4) para um verbo e “Cassie estd ainda mais mapoada, rezzentida
e confioza” aorafo 1) para um adjetivo.

7. Observe o emprego da palavra “exatamente™ nos seguintes periodos do texto:

I. “E eis que no meu periodo de “pausa”™, fol exatamente o que fiz.”

I “O livro comega exatamente no ponto em que o outro parou, naquele momento em que € tudo
ounada”™

III. “Foi exatamente assim que a Cassie se sentin.”
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j
a) Se reescrevermos os periodos, retirando a palavra “exatamente”, ha alguma alteracdo de sentido? Justifique-

mposta Slm. porque. sem a pala\*ra ‘exatamente”, é como se a resenhista estivesse dizendo uma \udade

Professor: Aqui nio ha, ainda, a intencio de abordar aspectos teéricos dos advérbios modalizadores, mas levar

o aluno a refletir sobre essa funcio.
b) Se retirarmos essa palavra, estaremos mudando totalmente 2 mensagem transmitida? Justifique. Resposta

Nio. $6 muda o efeito de sentido. mas a mensagem permanece com a mesma informacdo.
¢) Em qual(is) dos periodos a palavra “exatamente” esta se referindo a agdo do falante? Resposta: No periodo L
d) Em qual(is) deles a palavra “exatamente” esta se referindo a propria fala da resenhista? Resposta: Nos periodos

IIelll
e) Em qual(is) deles ela serve para que a resenhista enfatize a sua certeza sobre o que afirma? Resposta: Nos
periodos I e ITL.

f) Reflita: O leitor pode confiar totalmente na verdade do enunciado porque a resenhista enfatizou a propria

certeza sobre o que disse com a palavra “exatamente™? Resposta: Nio. porque a resenhista pode estar enganada.
O fato de ela ter certeza do que diz ndo quer dizer ela ndo estar equivocada.

8. Leia a tirinha e responda ao que se pede:

a) Natirinha ao lado, a palavra “meio” aparece trés

vezes (uma vez no feminino e duas vezes no

masculino). Em qual das vezes a palavra n3o aceitou

variagao de género ou nimero? Como vocé chegou a

essa conclusio? Resposta: Na segunda e terceira vezes. E
ssﬂel ceber 1830 apalavra vem em seguida

b) Substitua-a, sem prejuizo de sexmdo por outra
palavra ou expressiao cada uma das vezes em que ela
aparece. Sugestio de resposta: “Metade do valor da
entrada”. **... um pouco concentrada ..” e “... mais ou menos
silenciosa”.

¢) Na tirinha, o autor faz uma brincadeira com o
sentido de “meia”, “meio” e “inteira”. O que ele pode
estar querendo dizer quando conclui a tirinha com “...
pipoca inteira!™? Resposta: Que o valor da entrada foi 36
a metade. as criancas ndo estavam totalmente concentradas
MEIO CONCENTRADA... MEIO SILENCIOSA € ou silenciosas. mas comeram toda a pipoca.

PIPOCA INTEIRA! d) Que efeito de sentido a palavra “meio” causa nos
Disponivel em: https:/iopaidoano.wordpress.com/tagidiversao’ o. 1 omentos em que é empregada? Resposta: No
imeiro momento. de quantidade. no se e no terceiro de modo.
e) Em qual deles se pode afirmar tratar-se de um advérbio? Justifique. Resposta: Nos dois dltimos. porque
estdo expressando uma ideia ou circunstancia e estdo modificando o sentido de um adjetivo.

Conclua: O advérbio é uma classe de palavra: ( ) varidvel () invariavel !
Resposta: Invariavel. i
1
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o
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PROFESSORA REBECA XAVIER (professorarebecazavier@gmail com)
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e Em 2009, o catarinense Alexandre Beck publicou no facebook a primeira tirinha de Armandinho. De 12 para
ca, o garotinho vem convidando os leitores a reflexdo, com sua fala critica e direta sobre diversos problemas.
Leia a tirinha e, sobre ela, responda o que se pede.

NAO PRECISA TER EXISTEM PROBLEMAS MUITA GENTE NAO
VERGONHA DE USAR DE ViSAO MUITO CONSEGUE ENXERGAR
écu = PiORES... ALEM DAS

\

e.7

Disponivel em: https:/br.pinterest.com/pin’'47245581 7141356857/

. Natirinha, o personagem Armandinho tenta consolar Ana. Que argumento ele utiliza para que ela se sinta

melhor? Re - Ele diz que ter pouca visdo ndo é tho ruim mesmo € ndo conseguir enxergar além das aparéncias.

. Em algum momento Armandinho parece ter dmdns sobre o que esta dlzendo a Ana? Por qne isso pode

ser afirmado? ; ; : :
Professor: Durante a socializacido das conversar com os alunos de forma a que eles consigam ati esse
conceito, caso nio tenham conseguido sozinhos.
Releia a fala do primeiro quadrinho: “Nao precisa ter vergonha de usar oculos, Ana...”. Agora, observe:
L “N3o precisa ter vergonha de usar oculos, Ana .~
IL N3o precisa mesmo ter vergonha de usar oculos, Ana .
III.  Talvez ndo precise ter vergonha de usar oculos, Ana ..
IV.  NZo precisa, de jeito nenhum, ter vergonha de usar oculos, Ana ..

a) Ao serreescma a fa]a de A:mandmho sofreu alzmna a]tem;ao de sentido? Justifique sua resposta. Resposta:

30 do que é dito. ou. ainda uma
intensificacdo da verdade do que é difo: e na IIT frase ha uma duvida como se pudesse “precisar de vergonha™
Professor: E possivel que os alunos ainda nio alcancem esse conceito, por isso. durante a socializacio das
respostas, € interessante que o diilogo os leve a compreender essa ideia. sem descartar totalmente as justificativas
que eles encontraram.

b) Em qual(is) construgdes a fala do garoto pode ser compreendida como uma verdade absoluta? Resposta- L
Professor: E possivel que os alunos assinalem as frases II e IV também, nesse caso, cabe a intervencio para
direcionar o entendimento deles.

¢) Em qual(is) Armandinho expressa sua propria certeza sobre o que esta dizendo? Resposta- e IV.

d) Em qual(is) delas Armandinho expressa um grau de certeza menor sobre 0 que esta dizendo? Resposta- IIL

€) Que marcas textuais. ou seja, que pa]awas ou expr&sso&s mdxcam esse maior ou menor grau de certeza do
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4. Observe a fala do personagem mno segundo quadrinho: “Existem problemas de visio muito piores™.
Reescreva essa fala, utilizando advérbios e locucdes adverbiais retirados do quadro abaixo, de modo...

na verdade — naturalmente — socialmente — de forma alguma — imcialmente — eventualmente — provavelmente — felimente —
possivelmente — curiosamente — cbrigatoriaments — lamentavelmente — honestamente

Professor: Nessa questio, debater com os alunos as escolhas que fizerem, de forma a esclarecer os efeitos de sentido
pretendidos.

a) ...que ela expresse um menor grau de certeza do personagem sobre o que ele diz. Resposta: Podem ser utilizados
oz advérbios “eventualmente”™, “provavelmente” e “possivelmente”.

b) ... que ela expresse um maior grau de certeza do personagem sobre o que ele diz. Resposta: Podem ser utilizados
03 advérbios “na verdade”. “naturalmente”™ e “de forma alsuma”.

€) ... que ela expresse uma reagio emotiva do personagem sobre o que ele diz. Resposta: Podem ser utilizados os
advérbios “felizmente”™ “curiosamente”™ “lamentavelmente™ e “honestamente™.

d) ... que ela delimite a certeza do falante sobre o que diz a um aspecto, momento ou condigdo. Resposta: Podem
ser utilizados os advérbios “socialmente™ e “inicialmente™.

5. Na tirinha lida, ndo sio utilizados advérbios nem locucdes adverbiais para expressar o posicionamento do
personagem sobre o que ele esta dizendo. O leitor, entdo, nio tem davidas sobre a verdade do enunciado,
pois ela é dita no mais alto nivel de certeza. Reflita:

a) Quando expressamos nosso grau de certeza ou de incerteza sobre a verdade do que estamos dizendo, estamos
tornando nosso discurso mais subjetivo ou mais objetivo? Por outro lado, o que acontece quando ndo
expressamos nosso grau de certeza ou de incerteza, o texto se torna mais subjetivo ou mais objetivo? Resposta:
Quando expreszamos nosso grau de certeza ou de incertera estamos tomando o discurso mais subjetivo; quando nido o
fazemos, estamos tornando-o maiz objetivo.

b) Observe os dois enunciados abaixo:
L “Muita gente nio consegue enxergar além das aparéncias.™
IL Muita gente ndo consegue, de fato, enxergar além das aparéncias.
* (Qual das duas construgdes apresenta, com marcas textuais, o compmmetlmento do falante com a verdade do
que diz? Que marcas 530 essas? Re .
* Levando em consideragio o que ja foi discutido sobre o género resenha critica, qual das duas construgdes
seria mais adequada? Justifique. Resposta: A segunda pois se trata de um género de opinidio e de teor subjetivo.

. -
* *

4 Adveérbios modalizadores J 2. O time realmente nio ta bem no jogo.
3. O time possivelmente n3o i1a bem no jogo.
Eles tém, como caracteristica basica, expressar alguma 4. O time, inicialmente, n3o ia bem no jogo.
mten¢do do falante na definicio da validade e do wvalor 5. O time, espantosamente, nZo 1a bem no jogo.

do seu enunciado. Sio classificados em:
a) Epistémicos: quando o falante avalia o valor de | No periodo 1, temos um enunciado nio modalizado,
verdade do que diz e demonsira sev grau de | marcado apenas com o adverbio de negagio, o que

comprometimento com essa verdade. significa dizer que falante emite 2 informacio sem
b) Delimitadores: gquande o falante delimita o | expressar a sua posigdo sobre ela; nesse periodo, temos
idmbito da verdade do que diz. o nivel mais alto de certeza, o enunciado € dito como

c) Dednticos: quando o falante enfatiza que a agiio | uma verdade incontestivel Nos periodos seguintes, o
&  necessaria e demonstra  grande | falante expressa, por meio de advérbios, seu
comprometimento com a verdade de enunciado. | posicionamento sobre o que diz de maneiras diversas:

d) Afetivos: quando o falante manifesta sua

disposicio de espirito com relagio ao que diz. = realmente: o falante demonsira ter certeza sobre
a verdade do que diz, ele se coloca como a fonte
+ Note a diferenca entre os periodos abaixo: de confirmacio dessa verdade.

= possivelmente: o falante se resguarda, relativiza
1. O time ndo ia bem no jogo. a verdade do que diz.
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= inicialmente: o falante delimita a verdade do que
diz a uma situagdo ou momento.
= espantosamente: o falante expressa uma reagio 4

emotiva com relagdo ao que diz.
Epistémicos

Esses adveérbios marcam uma adesdo do falante
a0 que ele diz, de acordo com o que ele sabe sobre o fato.
Eles podem apresentar valor positive, negativo ou
relative a depender da certeza que o falante assume
sobre o enunciado.

a) Afirmativos = “sei que”, “& certo que™
O conteido do que se afirma ou do que se nega €
confirmado pela certeza do falante. Exemplos:

* (O casal seguramente pagard a divida com
atraso.
Se ele fosse viajar, sem duvida nenhuma iria
para a Europa.
Os computadores estdo com virus, logicamente
por isso nio funcionam.
Nio sabiamos absolutamente do que eles
estavam falando.
Namralmente, nio falta quem nos julgue sem
pensar.
Na realidade, n3o ha idade para o amor.

b) Negativos: “sei que ndo”, “¢ certo que ndo”™
O conteido do que se diz € marcado como um nio-fato

=
* (s trés outros netos possivelmente nao chegario

a tempo para o funeral.
Lontntors]

Esses adveérbios ndo garantem nem negam o valor de
verdade do que se diz, por meio deles o falante demarca
o3 limites dentro dos quais ele pode se comprometer com
o enunciado.

Exemplos:
+ Basicamente as pirdmides funcionavam como
templos.
» FEsse vestido ¢ praticamente meu, de tanto que
U us0.

* Ano passado eu trabalhava profissionalmente
como motorista.

s WNossas aplas, principio, aconteciam no

patio.

* WNio vou com vocés simplesmente porque nio
quero.

* Pessoalmente nio vejo nenhum problema nessa
atividade.

* Esse comportamento € socialmente inaceitavel.

+ Historicamente as mulheres tém soffido muito
preconceito.

= Sio geral terras ricas em ferro, cilcio e
fosforo.

* Pedro gquase nio agradece a sua ajuda.

Dednticos

pelo falante.
Exemplos:

+ Nio deixaria de ir ao cinema naquela noite, de
jeito nenhum.
3o zaberia, de forma alguma, distinguir uma
coisa da outra.

c) Relativos: “acho que™, “¢ possivel que™
O conteudo do que se diz ¢ apresentado como uma

O enunciado expressa a certeza do falante sobre uma
agdo necessaria, obrigatoria.
Exemplos:
* (s zlunos deverdo mecessariamente entregar a
atividade para nota.
= - Vocé deu o remédio da cachorra, ne?
- Foi exatamente o que eu acabei de fazer.

eventualidade, marcada pela crenca do falante em algo
que & possivel ou impossivel, provavel ou improvavel O
falante ndo se compromete totalmente com o que € dito,
o que cria um efeito de atenuagdo, podendo haver um
menor ou maior grau de certeza ou de probabilidade.
Exemplos:
+ Temos um quarto que talvez seja mais adequado
para voce.
Ele poderia, eventualmente, testar o produto
antes de compra-lo.
Ela, provavelmente, nem se lembra deles.

{ Afetivos

O falante utiliza esses modalizadores para expressar
reagdes emotivas, que podem ser subjerivas ou
interpessoais, com relagcio ao que & dito. Classificam-se
em:

3) Subjetives: envolvem apenas as emogdes e

sentimentos do falante, como felicidade e
espanto, por exemplo.
Exemplos:
* (0 Brasil, felizmente, ¢ um pais que recebe
muitos turistas.
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* FEsse problema, lamentavelmente, ja ¢ muito
antigo.

* Curiosamente, ele nio me deixou atender a
ligagio.

b) Imterpessoais: envolvem sentimentos que se
definem pela relagdo entre falante e ouvinte, por
exemplo a franqueza e a sinceridade,

Exemplos:

* Sinceramente nio sei o gue teria acontecido se
ela ndo tivesse chegado.

* Honestamente nio gostei da sua atitude.
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F R — S— Texto 01
PINK FLOYD: O ALBUM QUE REVOLUCIONOU A MUSICA OCIDENTAL
Resenha - Dark Side Of The Moon - Pink Flovd
Por Andreyson Jambersi

“The Dark Side of the Moon™ € o mator sucesso comercial do Pink Flovd, mas, assim como disse em
“The Divison Bell”, este ndo € meu album favorito (titulo esse que divido entre o “Meddle™, “Wish You Were Here™
e a era pré-1970), portanto, a falta de criticas negativas ao longo do album nio se di devido a favontismos irracionais,
e stm devido a qualidade incontestavel deste classico absoluto.

Gravado enfre Junho de 1972 e Janeiro de 1973, no Abbey Road Studios, em Londres, e langado em 1°
de Marco de 1973 (nos EUA), “The Dark Side of the Moon™ se tornou um dos ilbuns mais vendidos de todos os
tempos, com mais de 45 milhdes de copias vendidas e permanecendo 741 semanas consecutivas no Top 200 da
Billboard, voltando a aparecer na lista posteriormente e, totalizando até agora (Agosto de 2014), 862 semanas, sendo
0 album que mais fisurou no Top 200 na histona da mosica, ate hoje. Destas, 769 semanas foram ate 2008, onde,
juntando com os nimeros das paradas do Top Pop Catalog Albums, obteve-se um total de 1630 semanas,
aproximadamente 31 anos.

Nio € muito afirmar que tDSotM (abreviagdo para “The Dark Side of the Moon™, que vou utilizar ao
longo do texto) revolucionou a musica ocidental em termos de musicalidade, tematica e produgdo. O album € uma
amostra de superprodugio fonografica, porem sem a mecamizagio e a falta de emocdo dos dias de hoje. E um
exemplo, talvez o melhor deles em meio a misica pop ocidental. de que se pode emocionar sem falar diretamente
de amor ou soar forcado.

O album aborda temas como conflito, gandncia, cotidiano, mortalidade e insanidade, de forma muitas
vezes bastante direta e empatica. O conceito do album ¢ tio forte que ulirapassa peragdes. Este que vos escreve
ousaria dizer que o dlbum serd um sucesso ainda daqui a 200 anos, se a humanidade nio obtiver sucesso em se
destruir até 13

{Disponivel em: https://whiplash net/materias/cds/208829-pinkfloyd html)

01. O texto lido pode ser considerado representativo do género resenha critica, assinale a opcio que contenha
um trecho de apresentacao do produto culiural abordado, sem marcas de avaliacdo. Eesposta ltem E.

2. “O conceito do ilbum é tio forte que ultrapassa geragdes. Este que vos escreve ousaria dizer que o ilbum
serd um sucesso ainda daquoi a 200 anos, se 2 humanidade nio obtiver sucesso em se destruir até 13~

b. “INio ¢ muito afirmar que tDSotM (abreviagio para “The Dark Side of the Moon™, que vou utilizar ao longo
do texto) revolucionou a mosica ocidental em termos de musicalidade. tematica e produgio.”

c. “0 ilbum € uma amostra de superprodugio fonogrifica, porém sem a mecanizac3o e a falta de emocio dos
dias de hoje. E um exemplo, talvez o melhor deles em meio a miisica pop ocidental, de que se pode emocionar
sem falar diretamente de amor ou soar forgado ™

d. “The Dark Side of the Moon € o maior sucesso comercial do Pink Flovd, mas, assim como disse em “The
Divison Bell”, este nio € meu ilbum favorito (titulo esse que divido entre o “Meddle™, “Wish You Were
Here™ e 2 era preé-1970), portanto, a falta de criticas negativas 2o longo do ilbum n3o se da devido a
favoritismos irracionais, e sim devido a qualidade incontestivel deste clissico absoluto ™

e. “Gravado entre Junho de 1972 e Janeiro de 1973, no Abbey Road Studios, em Londres, e lancado em 1° de
Margo de 1973 (nos EUA), “The Dark Side of the Moon™ se tormou um dos albuns mais vendidos de todos
05 tempos, com mais de 45 milhdes de copias vendidas e permanecendo 741 semanas consecutivas no Top
200 da Billboard ...~
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02. Assinale a alternativa que apresente uma indica¢io explicita do resenhista sobre o produto cultural em
questio: Resposta: Item C.
2. “E um exemplo, talvez o melhor deles em meio a muisica pop ocidental, de que se pode emocionar sem falar
diretamente de amor ou soar forgado.”
b. “Wio € muito afirmar que tDSotM (abreviagdo para “The Dark Side of the Moon™, que vou utilizar ao longo
do texto) revolucionou a misica ocidental em termos de musicalidade, tematica e produgdo.”
c. “Este que vos escreve ousaria dizer que o album sera um sucesso ainda daqui ha 200 anos, se a humanidade
ndo obtiver sucesso em se destruir até 1a.”
d. “O ilbum aborda temas como conflito, ganancia, cotidiano, mortalidade e insanidade, de forma muitas vezes
bastante direta e empatica.”™
e. “Destas, 769 semanas foram até 2008, onde, juntando com os nimeros das paradas do Top Pop Catalog
Albums, obteve-se um total de 1630 semanas, aproxumadamente 31 anos.™

03. O trecho abaixo destacado n3o apresenta marcas de modalizagio:
“0 album € uma amostra de superproducio fonografica, porém sem a mecanizagio e a falta de emogdo dos dias de
hoje.”

Assinale a alternativa que apresenta o trecho modalizado de forma a evidenciar a certeza do falante sobre a
verdade do que esta dizendo, ou seja, uma modalizacio epistémica: Resposta: Ttem 4
2. "0 album € mesmo uma amostra de superprodugio fonogrifica, porém sem a mecanizagio e a falta de
emogdo dos dias de hoje.”
b. "0 album &, honestamente, uma amostra de superprodugio fonografica, porém sem a mecanizagio e a falta
de emocio dos dias de hoje.”
c. “0 album € vma amostra de superproducio fonografica, porém, talvez, sem a mecanizagio e a falta de
emocio dos dias de hoje.”
d. “O ilbum quase € uma amostra de superproducio fonogrifica, porém sem a mecanizagio e a falta de emoc3o
dos dias de hoje.”
e. "0 ilbum &, historicamente, uma amostra de superprodugio fonografica, porém sem a mecanizagio e a falta
de emocio dos dias de hoje.”

04. “E um exemplo, talvez o melhor deles em meio a misica pop ocidental, de que se pode emocionar sem falar
diretamente de amor ou soar forgado ™
No trecho destacado, o falante se posiciona sobre a verdade do que diz por meio do advérbio “talvez™. Assinale
a alternativa que avalia corretamente a postura do falante, nesse trecho. Eesposta: Ttem C.
a. Ele expressa claramente sua crenga na verdade do que diz, mostrando sua certeza sobre o que afirma.
b. Ele delimita a verdade do seu emunciado ao cenario da misica pop, o que mosira que a verdade do enunciado
pode se alterar em outro cenario musical
c. Ele relativiza a verdade do que fala, evidenciando, assim que “acha que”™ o que diz & verdade, mas nio tem
total certeza.
d. Ele expressa sua crenga na verdade do que diz por meio de uma negacio, de modo a evidenciar que o fato
sem divida ndo aconteceu.
e. Ele expressa suas reagdes emocionais sobre a verdade do que diz, demonstrando, assim, certo grau de
subjetividade na propria fala.

05. Um periodo nio modalizado pode ser considerado como o nivel mais alio de certeza, nele o falante apenas diz
algo que € tido como verdade, objetivamente. No entanto, mesmo nio modalizado, podemos perceber as intengdes
do falante pelo contexto. Selecionamos alguns frechos ndo modalizados e acrescentamos adverbios modalizadores
aeles. Assinale a alternativa que apresenta uma modalizacio que nio interfira na coeréncia do texto original,
ou seja, que mantenha o mesmo sentido: Resposta- Ttem A
a. Frase nio modalizada: “The Dark Side of the Moon € o maior sucesso comercial do Pink Flowd™
Frase modalizada: The Dark Side of the Moon certamente & o mator sucesso comercial do Pink Flovd.
b. Frase nio modalizada: “Gravado entre Junho de 1972 e Janeiro de 1973 [..] se tornou um dos albuns mais
vendidos de todos os tempos™
Frase modalizada: Gravado entre Tunho de 1972 e Janeiro de 1973 [..] eventualmente se tornou um dos
ilbuns mais vendidos de todos os tempos.
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T
c. Frase ndo modalizada: “O dlbum aborda temas como conflito, ganancia, cotidiano, mortalidade e insanidade,
de forma muitas vezes bastante direta e empatica™
Frase modalizada: O album aborda, inicialmente, temas como conflito, gandncia, cotidiano, mortalidade e
nsanidade, de forma muitas vezes bastante direta e empatica.
d. Frase nio modalizada: "0 conceito do album ¢ tio forte que ultrapassa geragdes.”
Frase modalizada: O conceito do album € lamentavelmente tio forte que ultrapassa geragdes.
e. Frase nio modalizada: “Pink Floyd: O ilbum que revolucionou a misica ocidental”
Frase modalizada: Pink Floyd: O album que, por um tempo, revolucionou a musica ocidental.

+ Texto 02
BOMBA ESTEREO - AYO
Por Carlos Eduardo Lima
Y Amne: 2017
T as Selo: Sony
Producio: Simon Mejia
# Faixas: 11

Estilos: Misica Latina, Pop Alternativo, Eletrdnico
Duracdo: 39:05

Sem muitas delongas e repetindo um pouco o que disse no artigo sobre a banda colombiana: Bomba Estéreo
&um dos artistas mais arejados e contemporaneos em atividade no mundo. Sem exageros. Sua mistura de eletronica
e ritmos colombianos € leve, sensacional e mantém uma tradigio historica de insercio de tragos culturais de uma
periferia geopolitica’cultural na 1ogica hegeménica. Traduzindo: Tropicalia, Semana de Arte de 1922, Bossa Nova,
tudo isso vem do mesmo desejo de plugar a América Latina no mundo, de uma forma ou de outra. A atualidade
fragmentada, liquida e conectada formece o caminho para uma nova investida nossa, os periféricos, no mundo dos
dominantes. Vem conhecer dyo, vem.

Apesar de dancante e amimadissimo, este dlbum tem tantos detalhes de producio mos arranjos, que
recomendamos uma audicao prévia em volume elevado e fones de ouvido. 530 blips e blops por toda parte, timbres
de guitarras, violdes, percussdes de todas as formas, amarrados num universo em que o caos € controlado e
administrado pela batuta de Simon Mejia, o cérebro pensante da banda. Ele fomece o painel colorido e
multidimensional para a voz de Liliana Saumet, denfro de seu espectro imnsinuante/anarquico/sexy, passear
desimpedida. O resultado, ainda que soe mais polido e "domesticado” que em trabalhos do inicio da carreira da
banda, ainda esta anos-luz & frente do que € feito por ai. No Brasil, infelizmente, mesmo que vivamos uma certa
onda lafina atualmente, ainda nos privamos de conhecer e apreciar os artistas que estio em paises fronteirigos.
Esperamos que Bomba seja capaz de furar este bloqueio burro e trazer mais artistas do que se entende por "cena
neocumbia”, algo que esta acontecendo na Colémbia, na Argentina e em outros lugares muito mats proxmmos de nos
e da nossa realidade que Estados Unidos e Europa.

A misica de Bomba Estéreo, mesmo que polida pelo passar do tempo, ainda traz essa mistureba de eletrdnica
e ritmos latinos, porém, tais ngredientes ndo dariam liga se ndo fosse pelo Rap, algo que esta completamente
assimilado na musicalidade do grupo. L pela quinta faixa de Ayo, “Monev Money Monev™, nos damos conta do
quio bem Liliana "rappeia” ao longo da melodia, com refrio hipnético, batidas sintéticas de baixo custo e samplers
de caixa registradora e vocais de apoio dispersos d3o o clima necessario para nos sentirmos irmanados nesta mesma
logica de dinheiro, dinheiro, dinheire, nfo necessariamente nos nossos bolsos. Além desta cangio, fora o inicio
climatico e tecladeiro de “Siembra”®, o que ouvimos sdo variagdes desta receita misturadora e plural A faixa titulo,
por exemplo, € cheia de guitarrinhas fluidas, totalmente caribenhas com conexdo africana, que desigua no baticum
sintético robotizado. O bom uso das cordas, alids, € outro trago inferessante do album, dando as caras novamente em
“Duele”™, mais pendente para o Reggae, devidamente adulterado em algum entreposto no meio do caminho entre
Kingston e Bogota.

“Amar As{" tem batidas e estrutura de Reggaeton, mas escapa por uma tangente de passeio litorineo numa
manh3 ensolarada com a pessoa amada. Sopros e danga tomam o controle em “Internacionales”™, enquanto “Flower
Power” € um reggaeton para mover el culo, na verdade um libelo feminista de empoderamento e tributo a tempos
mais arejados intelectualmente, tudo junto e misturado. Com titulo em homenagem a um povoado de pescadores
cheio de praias paradisiacas, “Taganga™ € outro exemplo de cangdo em que influéncias reggaeiras sio reprocessadas
por batidas eletrfnicas mais convencionais, chegando a lembrar o timbre obtide por grupos como UB40 em tempos
idos. Fechando o disco, “Vuelve™ € cangio climatica, crescente, com estrutura de final feliz e sintetizando o caldeirio
de influéncias, cores e nomes que habita e da norte 2 banda.
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o
Chegando ao pais para abrir shows de Arcade Fire em Rio e 530 Paulo e subindo ao palco do Rock In Rio em
23 de setembro, ao lado de Karol Conka, Bomba Estereo € garantia de aberfura de novos horizontes musicais para
mentes curiosas. Nao perca.

(Disponivel em: <http://www monkeybuzz com. br/resenhas/albuns/24448 bomba-estereo-—ayo™>. Postado em: 25.08.2017.
Ultimo acesso em: 17.09.2017)

01. Leia atentamente os itens abaixo e faca o que se pede.
a0 paragrafo abaixo € composto por periodos ndo modalizados adverbialmente, a ele foram acrescentadas
algumas lacunas. Complete-as, modalizando as frases com os advérbios (e locugdes adverbiais) do quadro
abaixo, de modo que expressem o que se pede entre parénteses (observe a legenda). Fesposta: Para a

modalizacio epistémica afirmativa‘negativa oz aluncs podem escolher entre: de maneira alguima, de jeito nenbum,
seguramente. sem dovida alsuma  logicamente, obviamente  naturalmente_ eventualmente; para a modalizacdo
epistémica relativa: talvez possivelmente provavelmente eventualmente: para a modalizacio afetiva: felizmente.
honestamente. sinceramente, infelizmente. curiosamente lamentavelmente; para a delimitadora: praticamente
musicalmente, quase. em geral pessoalmente. literanamente. Professor: 0 mais importante, nessa atividade, é
dialogar com 05 alunos sobre as escolhas lexicais que fizerem, lembrando sempre de que o valor semintico dos
advérbios € dado pelo contexto € ndo por uma tabela.

Legenda:
(1) Certeza do falante sobre a verdade do que diz. (Epistémico afirmativo/negativo)
2) Certeza relativa do falante sobre a verdade do que diz. (Epistémico relativo)
(3) Expressio do sentimento do falante sobre o que diz. (Afetivo)
{(4) Delimitacio, por parte do falante, do campo de comprovagio da verdade sobre o que diz. (Delimitador)

I felizmente — honestamente - sinceramente — infelizmente — curiosamente |
:lamv:ﬂtavclmcnm — de maneira alguma — de jeifo nenhum — talvez — possivelmente :
| seguramente — sem dovida alguma - logicamente — obviamente — naturalmente |
1 eventualmente — provavelmente — praticamente — musicalmente — quase — em geral |

Vocé lembra?

De um modo geral o valor
semintico € constituido pelo
significado e pela interpretaco
do significado, ou seja, pelo
sentido. Entdo, ao questionar se
houve alteracio semantica, o que
se quer saber € se a informac#o
(o significado) do enunciado fol
alterado totalmente ou apenas o

por exemplo, quando usamos um
advérbic de intensidade para
enfatizar uma ideia.

Veja

¢ () motorista estava canzado

“d misica de Bomba Estéreo, mesmo que polida pelo passar do tempo,
(3) ainda traz essa mistureba de eletrdnica e ritmos

latinos, porém, tals ingredientes, (2).
ndo dariam liga se ndo fosse pelo Rap, algo que esid completamente
assimilado na musicalidade do grupo. Lad pela quinta fatwa de 4ve, “Money
Money Money”, nos damos conta do guda bem Liliana "rappeia” ao longo
da melodia, com refido (2) hipndtico, batidas
sintéticas de baixo custo e samplers de caia registradora e vocals de apoio
dispersas dio o clima necessdrio para nos sentirmos
(4) irmanados nesia mesma ldgica de dinheira, dinheiro, dinheiro, ndo
necessaviamente  nos  nossos bolses. Além desta cangdo,
(3), fora o inicio climdtico e tecladeiro de
“Siembra”, (1), o gque ouvimos sdo variagdes
desta receita misturadora e plural. A faia titulo, por exemplo, é cheia de
euitarrinhas fluidas, totalmente caribenhas com comexdo gfficana, gue
desdgua no baticum sintético robotizado. @ bom uso das cordas, alids, é
(1) outre frago interessante do dibum, dando as

|
|
|
1
|
1
|
|
|
1
|
1
| sentido sofreu alteraglo, come,
|
1
|
|
|
1
|
1
|
|
|
1

da longa viagem. caras novamente em “Duele”, mais pendente para o Reggas, devidamente
o O motorista estava muite = adulterado em algum entreposio no meio do caminho entre Kingston e
canzado da longa viagem Bogotd™

b. Ha alguma alteragio seméntica entre o paragrafo retirado do texto e o parigrafo modalizado por vocg, ou
seja, a informagio veiculada foi alterada significativamente? Sugestio de resposta: A mensagem permanecen a
mezma mas 3 opinifo do locutor ficou maiz enfatizada pelas marcas textuaiz, tornando o texto maiz subjetivo.
Professor: Espera se gue os alunos consigam perceber gue o uso dos advérbios modalizadores nio muda o
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gque os alunos relembrem a aula tejrica,

c. Oparagrafo que vocé modalizou foi retirado de uma resenha critica sobre um dlbum musical da banda Bomba
Estéreo. Dada a finalidade desse género (expressar a opinido de um resenhista sobre um produto cultural),
reflita:

. Que commtgio se adequa melhur a ﬂmlidade do mcto (moda.‘l:zad.a ou nio mudahzada}'f‘ lwaﬁ.qm

m:ritor

02. Os periodos abaixo foram retirados do texto e nio estio modalizados por advérbios. Modalize-os,
utilizando advérbios (ou locugdes adverbiais) de modo que mantenham coeréncia com o texto de onde foram

retirados. Depois classifique a modalizagiio que vocé escolhen utilizar, Professor: Nesia atividade, espera-se que
o5 nluuw consigam hltmiﬁur [ Euiﬁmnmenm € a crenca du resenhista a partir do contexto e, a partir disso, fazer

fizerem, nlaclonando-as com a compreensio do texto.
a. “Bomba Estéreo & um dos artistas mais arejados e contemporineos em atividade no mundo.”
b. “Sua mistura de eletrénica e ritmos colombianos & leve, sensacional e mantém uma tradigdo historica de
insercdo de tragos culturais de uma periferia geopolitica/cultural na l6gica hegemonica,”
c. “Esperamos que Bomba seja capaz de furar COMPLETAMENTE (VER) este blogueio burro...”
d. “."Taganga” é outro exemplo de cangdo em que influéncias reggaeiras sdo reprocessadas por batidas
eletrnicas mais convencionais...”

03. No trecho abaixo, o leitor pode perceber o posicionamento do falante sobre a verdade da informacao
vaicuhda, mesmo n!u havendu advérhius qua a expressem" Justll‘.lqua Wﬂﬁsﬂu

garanun d“ Alun dum, ﬂca :Iam mnbem gue 4:' esmhmta ﬁ:a feluz com o gu.e dnz, g oun teor sem.&nu:o da ﬁ*ase é Eutno
Professor: Aproveitar o momento para retomar a ideia de que a modalizacio ndo acontece apenas através de advérbios.

“Chegando ao pals para abrir shows de Arcade Fire em Rio ¢ Sdo Paulo e subindo ao palco do Roek
In Rio em 23 de setembro, ao lado de Karol Conka, Bomba Estereo é garantia de abertura de noves horizontes
musicals para mentes curiosas.”

¥ Observe os textos 01 e 02 e responda as questdes de 04 a 06,

04. Ambos sio resenhas criticas de produtos culturais. O que esti sendo avaliado em cada um deles? Resposta;
E i I liados .

05 Qual 0 teor da nva].iar;io 1- amh«ufs 05 textos (positlvo ou nagntivo)" Como vocé mnsagua idendﬁcar isso"

de ummodo ge_rai meessor Cm o nlum identlﬂgue allnma crltlca ng atiu, leu oa nﬂetlr sob qne leor pndomina

no texto, sem descartar a percepgio dele.
06. Releia os trechos abaixo:

“Néo é muito afirmar que tDSotM (abreviagdo parva “The Dark Side of the Moon”, gue vou utifizar ao
longo do texto) revolucionou a milstca ocidental em termos de musicalidade, temdtica ¢ pr::-du-:;&a O dalbum é uma
amostra de superprodugdo fonogréfica, porém sem a mecanizagdo ¢ a faita de emogdo dos dias de hafe. E um
avemplo, talvez o melhor deles em melo a miisica pop ocldental, de que se pode emocionar sem falar diretamente
de amar ou soar forgado.” (TEXTO 01)

“Apesar de dangante e animadissimo, este dlbum tem tantos detalhes de produgilo nos arranfos, que
recomendamos uma audicdo prévia em volume elevado e fones de ouvido. Séo blips e blops por toda parte, timbres
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A
de guitarras, violbes, percussbes de todas as formas, amarrados num universo em que o caos é controlado e
administrado pela batuta de Simon Mefia, o cérebro pensante da banda Ele fornece o painel colorido e
mudtidimensional para a voz de Liliana Saumer, denfro de seu espectro Insinuante/andrquico/sexy, passear
desimpedida. O resultado, ainda que soe mais polido e "domesticads" que em trabalhos do inicio da carreira da
banda, ainda estd anos-luz d frente do que é feito por al. No Brasil, infelizmente, mesmo gue vivamos uma certa
onda lating atualmente, ainda nos privamos de conhecer e apreciar os artistas gue estdo em paises fronteirigos.
Esperamos que Bomba sefa capaz de furar este blogquelo burro e frazer mais artistas do que se entende por "cena
neocumbla”, algo que estd acontecendo na Colémbia, na Argentina e em outros lugares muito mais prdximos de
nds e da nossa realidade gque Estados Unidos e Europa.” (TEXTO 02)

a. Observe o contexto em que os advérbios destacados foram utilizados e tente classifica-los em epistémicos,
delimitadores e afetivos. Justifique sua escolha. Resposta: “talvez” é epistémico, porque demonstra o grau de

cmza do l’a.lume aobfe o que ele diz; * mf‘el:.zmmte é afeuro porque demnnstra a reaciio emocional do falante [

conclusio? F

07. Tendo em vista o que foi estudado sobre o género resenha critica e sobre os advérbios modalizadores,
responda:
a. Como ouso desses adtretblos pode c.olabmr para qu:e um texto dr.ase g!nm aunja sua finalidade? Resposta:
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APENDICE F — TD6: MODULOS 4 E 5 — REVISAO TEXTUAL

— SECRETARIA DE EDUCACAO DO ESTADO DE CEARA
4 ESCOLA DE ENSINO MEDIO JOSE DE ALENCAR
Meszgjana. Fortaieza (SER VI). Rua Veneza, §4 - CEP: 60871-600

. GovERNO 0o p E-maii- jalencar@escola ce gov by / Comtato: 31612076
ESTADO 0 CEARA

PROFESSORA REBECA XAVIER (professorarsbecaxavier@zmail com)
DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUESA 1
REVISAO TEXTUAL
DATA: / /2017

Aluno (a): GABARITO N

“INVISIVEL": O BARULHO E O SILENCIO
André Bloc (andrebloc@opovo.com br)

Aborto € um tema delicado até para quem defende o direito da mulher a fazé-lo — meu caso. diga-se. A
violéncia que uma gravidez voluntariamente interrompida impde a2 uma pessoa deve ser enorme, imensuravel para
quem nunca viveu 1sso. A co-produgdo Argentina/Brasil “Invisivel”, do argentino Pablo Georgelli, trabalha no limiar
entre a dor e a violéncia, sempre preocupado em focar na potencial mae.

Figurg 1. Ely (Mors Arenillas)

Toda a historia do filme € ancorada na magistral atuac3o de Mora Arenillas. No filme, ela interpreta Ely,
uma estudante de Ensino Médio que se descobre gravida de um colega de trabalho mais velho e casado. “Invisivel™
ja abre nesse caos mental da jovem, perdida entre os 6nibus enquanto pensa em uma decis3o que, seja ela qual for,
vai mudar o resto da propria vida.

Assim como no Brasil. o aborto € ilegal na Argentina — com excegdes sobre risco 2 mae ou estupro. bem
como aqui. Assim como no Brasil, quem quer consegue abortar. Decidida a interromper a gravidez, Ely conta com
a ajuda da internet e de uma amiga para descobrir pastilhas que causariam um aborto espontaneo. Sem receita, elas
acabam recorrendo 20 mercado negro, uma opgao que n3o parece minimamente segura.

“Invisivel” € povoado de siléncio. A casa vazia de Ely, compartilhada com uma mi3e deprimida, a falta
de interesse na escola, o relacionamento monossilabico com o amante, as dovidas que ela n3o expressa para ninguém.
A eficiente direg3o de fotografia da o contraponto, dando distincia e peso sobre a cabega de Ely. A camera segue a
jovem gravida e apenas ela. O dilema é sempre da moga, pouco importando a opinido da psicologa. do amante/pai.
da diretora da clinica E um filme sobre uma m3e, quer ela decida continuar a gravidez ou no. Dentro de tantos
siléncios, ha um barulho intemo, intermitente e, como diz o nome do filme, invisivel.

Filme sobre dor e duvida. a obra de Giorgelli mostra sem oferecer legendas. Da a entender, nio
menospreza o publico. Aberto a interpretagdes. “Invisivel”, de certa forma, apresenta a necessidade da discuss3o
sobre o aborto como saiude publica. Mostra que, por mais que alguém queira interromper uma gravidez, ninguém
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defende o aborto em si. Direito ao aborto e o abortamento em si sdo lutas diferentes. Um & salide piblica; o uutm:h
direito individual.

Com menos de 90 minutos, “Invisivel” conhece o peso do proprio tema. De desenrolar lento, o filme
tenta ndo se estender. Ele trabalha bem os dilemas da vida de Ely e nos guia até a escolha dela. Foge de juizo de
valor, de discussdo retorica, focando em mostrar. Giorgelli, um homem, entende que certa ou errada, a escolha sobre
0 seguimento ou interrupgdo da gravidez € da possivel m3e — e apenas dela.

Em Fortaleza, o filme esta em cartaz no Cinema do Dragao.

(Disponivel em: http://blog opovo.com_br/cinemaas8/invisivel-o-barulho-e-o-silencio/. Ultimo acesso:
27/11/2017)

............ - - - - - - - -4 Texio 02

* O texto 02 € a resenha que voceé produziu em casa, seguindo as orientagdes da Proposta de Produgio e do
professor. Releia-o atentamente antes de iniciar as atividades que seguem.

........ Andlise da estrutura do género J

01. Em determinado momento do texto, o resenhista afirma:
“Invisivel” & povoado de siléncio.

a. Como o leitor pode compreender essa afirmacio? Sugestiio de resposta: O filme “Tnvisivel”™ mostra, segundo o
resenhista, a sofre soz Sem dizer tudo o sente.

b. Qual arelag3o que se pode estabelecer entre esse “siléncio™ e a tematica abordada pelo filme sobre o qual se
fala na resenha? Sugestio de resposta: O filme aborda um tema delicado sobre o qual, muitas vezes. as pessoas nio

gquerem falar, seja porque € muito polémico. seja porque ndo querem ter suas escolhas julgadas. uma vez gue ja estio
em um momento muoito dificil

02. Em outro momento do texto, é afirmado que os barulhos sdo invisiveis, dentro de tantos siléncios, o que
retoma o titulo escolhide pelo resenhista. A que se referem esses barulhos e porgue sido considerados

invisiveis? Resposta: Os barulhos se referem aos pensamentos que a personagem niio consegue compartilhsr com as pessoas
que estio proximas a ela (a mie. o namorado..) e ficam apenas para ela sem transparecer. por isso 850 invisiveds as pessoas
ndo parecem saber o turbilhdo de pensamentos que a invade. E o siléncio € a falta de comunicacio com as pessoas proximas.

03. O texto lido fala sobre um produto cultural. Em que partes do texto podemos identificar a apresentacio
desse produto? Eesposta: Ao longo de todo o texto podemos encontrar periodos que se dedicam 4 descricio do produto,
como “A co-producio ArgentinaBrasil “Tnvizivel”, do argentino Pablo Georgelli, trabalha no limiar entre 3 dor e a violéncia
zempre preocupado em focar na potencial mie ™ que. além de avaliar o produto como “preccupado em focar na potencial mie™
também o apresenta como “co-produgio Argentina Brazil”. Professor: Relembrar com os alunos outros textos vistos em
sala mos quais a avaliacio e a descriciio apareciam bastante misturadas, como o texto sobre o dlbum musical da banda
“Bomba Estereo™, visto no TD anterior.

04. Responda os itens a seguir sobre a avaliacio que o resenhista faz do produto cultural.

a. O resenhista expde uma opinido positiva ou negativa sobre o filme? Cite trechos que comprovem sua
resposta. Resposta: A opinifo € predominantemente positiva Por exemplo: “Toda a histonia do filme € ancorada na
magistral atuacio de Mora Arenillas ™ e “Aberto a interpretacdes. “Tnvisivel™, de certa forma apresenta a necessidade
da dizcussio sobre o aborto como sande pablica ™

b. Ele opta por uma linguagem mais objetiva ou mais subjetiva para abordar o assunto? Justifique sua resposta
Domttechos do texto. Resposta- Dresmhtstaemais objetivo qua.nd{:c des-:reve o filme & mais subjetivo quando dd a

ifo. *0 dilema & sempre da moca. da psicologa. do amante/pai. da diretora da
clinica * {Dblemo}_ “Aberto a interpretacdes, ]Il'L'lSl‘E. el”. de certa forma apresentsa a necessidade da discnssdo sobre

o aborto como saide piblica ™ (subjetivo)

c. Como essa escolha pode impactar na relag3o enfre resenhista e leitor? Resposta: Ao optar por nma linsnasem
mais subjetiva e modalizada, o resenhists oferece mais espaco para que o leitor se aproxime dele. concordando ou
discordando. Além diszo_também toma o texto mais pessoal
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d. Preencha a tabela abaixo com informagdes retiradas do texto.

Trecho de avaliacio Teor da avaliacio | Marca textual que
(positive ou negative) | comprova esse teor
Sugestio de resposta: A eficiente direcio de fotografia did o | Positivo. 0 adjetivo “eficiente”

contraponto, dando distdncia e peso sobre a cabeca de Ely.

Sugestio de resposta: Ele trabalha bem os dilemas da vida de Ely | Positivo. O adjetivo “bem”.
e nos guia até a escolha dela.

Sugestio de resposta: Toda a historia do filme & ancorada na | Positivo. O adjetivo “magistral™,
magizstral atuacio de Mora Arenillas.

05. Releia o periodo abaixo, retirado do primeiro paragrafo do texto:

“A violéncia que uma gravidez voluntariamente interrompida impde a uma pessoa deve ser enorme, imensurdvel
para gquem nunca viveu isso.”

a. Pode-se dizer que o resenhista esta constatando uma realidade objetiva? Ou, de algum modo ele esta
registrando a sua crenga subjetiva sobre o que afirma? Justifique. Resposta: O resenhista estd constatando wma
realidade objetiva, mas o uso do verbo “deve”™, embora indique obrnigagdo. parece mostrar uma suposicdo do resenhista
também.

b. O periodo lido apresenta marcas textuais que confirmem a sua resposta ao item anterior? Quais? Resposta:
Sim. o verbo “deve”.
c. Reescreva o periodo, acrescentando um advérbio modalizador (ou expressdo adverbial modalizadora) que

mantenha o sentido do pEﬂDdD original. meessur Observe as nsustas dus alunos e guestione a s,elgan
si iodo. Sugestd riolénci

fnunca Viveu isso.”
d. Classifique o adverbio modalizador que vocé utilizou e justifique sua escolha. Professor: A classificacio da

locucido indicada na sugestio de resposta € epistémico afirmativo. No entanto, os alunos podem utilizar outros
advérbios, desde gue estejam adequados ao cotexto.

06. Pode-se afirmar que o resenhista indica o produto cultural para seus leitores? Justifique sua resposta com
trechos do texto. Resposta: Sim. “De desenrolar lento_ o filme tenta nio se estender. Ele trabalha bem os dilemas da vida de
Ely e nos guia até a escolha dela. Foge de juizo de valor, de discussdo retdrica, focando em mostrar. Giorgelli, um homem
entende que certa ou errada a escolha sobre o seguimento ou mtermipcdo da gravider & da possivel mie — e apenas dela Em
Fortaleza o filme estd em cartaz no Cinema do Dragdo.”

07. O texto 02 é a resenha que vocé produziu a partir da proposta de produciio entregue em sala. Releia-a
com atencio e preencha a tabela abaixo comparando-o ao texto 01.

TEXTO 01 TEXTO 02 i
i O texto fala sobre um produto Besposta: Sim. de um filme. Resposta pessoal. i
| cultural? Qual? :
| O texto atinge a finalidade do Resposta: Sim. Resposta peszoal. ’
| género? Qual & essa finalidade? i
i Que elementos aparecem na Besposta- O tema_ a equipe (diretor. Resposta pessoal, :
I descrigio do produto cultural? atores. etc). o pais de orizem. um pouco I
do enredo e aspectos técnicos.
O texto oferece uma avaliacio Eesposta: Sim. Resposta pessoal.
critica e estética do produto
cultural?
Qual o teor dessa avaliagio? Eesposta: Positivo. “Filme sobre dore | Resposta pessoal.
divida. a obra de Giorgelli mostra sem
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i Comprove sua resposta com
I trechos do texto.

oferecer legendas. D3 a entender. nio
menospreza o publico. Aberto a
mterpretagdes, “Tnvisivel”, de certa
forma, apresenta a necessidade da
dizcussio sobre o aborto como satde

poblica.”

iy

Como a opinido do resenhista foi
colocada? (De maneira mais
subjetiva ou mais objetiva’)
Comprove com elementos do
texto.

Eesposta: O resenhista é mais objetivo

Resposta pessoal

guando descreve o filme e maiz
zubjetivo quando di a sua opinido. “0
dilema é sempre da moga, pouco
importando a opimido da psicologa do
amante/pai. da diretora da clinica.”™

objetivio), “Aberto a interpretacoes
“Invisivel” de certa forma apresenta a
neceszidade da dizcussdo sobre o aborto
como zatude publica ™ (subjetivo)

0 lettor pode ter acesso 2o
produto cultural, caso se
interesse? Cite o trecho, caso
lhaja.

O texto dema claro que o Resposta: Sim. “A eficiente diregdo de | Resposta pessoal.
resenhista de fato consumiu o fotografia da o contraponto, dando
produto cultural com olhar distdncia e peso sobre a cabeca de Ely.
atento? Cite trechos que A cimera s.:.am.ua a jovem gravida e
COMPTOVER sUa resposta. apenas ela.”
Ha marcas textuais que indicam | Eesposta: Em alguns momentos, sim. Resposta pessoal.
o comprometimento do “de certa forma™,
resenhista com a verdade do que
ele afirma? Cite algumas.
O texto se destina a que piblico- | Eesposta: A um publico que gosta de BResposta pessoal.
alvo? Como vocé concluiu isso? | filmes alternativos. Por causa do objeto
cultural selecionado e a forma de
abordar a temética
O texto possui titulo (e subtitulo) | Resposta: Nio. apenas titulo. Resposta pessoal.
atrativo para o publico-alvo?
| A linguagem ¢ adequada ao Resposta: Sim. pois é uma linguagem Resposta pessoal. |
piblico-alva? gue, em =i € aceszivel mas traz algumaz
frazes que precizam de um pouco mais
de atengdo.
Dirige-se a um possivel leitor Sim_ Resposta pessoal.
que possa utiliza-lo como guia
para conhecer um pouco sobre o
produto cultural antes de
consumi-lo?
Ha, no texto, indicagio de como | Sim “Em Fortaleza o filme estd em Resposta pessoal.

cartaz no Cinema do Dragio ™

08. O texto 01 & um exemplo do género resenha critica, foi publicado em um blog de critica de cinema associado ao
jornal O Povo. O texto 02 foi escrito por vocg, seguindo as orientacdes da proposta de produgio, que pedia uma
resenha critica sobre um produto cultural de ficil acesso para os moradores da cidade. De acordo com o que vocé
registrou na tabela acima, o texto 02 pode ser considerado um exemplo do género resenha critica? Justifigue

sua resposta. Eesposta pessoal.
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«------------------------------------------=--=--=----—--—--—--—--—-—+ Andlise da modalizagiio adverbial na produgio inicial J

01. Abaixo, foram destacados cinco trechos do texto 01. Assinale aqueles que apresentarem modalizacio
adverbial e preencha a tabela de acordo com o que se pede.

\ T

Apenas os trechos
SiopRiiZADGs Ao s e gD ALZA00S
Trecho destacado: ADVERBIALMENTE: '
' Indique amarca | Classifique a Reescreva-o, utilizando um adverbio Classitique a
textual de modalizacio modalizador, de modo que mantenha coeréncia modalizagio
modalizacio. encontrada, com o contexto, utilizada,
Toda gh.l,;::.;ir:jl.a do filwe Sugestio de resposta: “Toda a histéria do
d emeorada ne magisiral filme é ancorada BASICAMENTE na Deelimitadora
atuapdc de Mora magistral atuacio de Mora Arenillas.”
Argnillas,
[
Cam menos de 90 Sugestiio de resposta; “Com menos de 90 .
minutos, “Ivisivel” minutos, “Invisivel” DEFINITIVAMENTE E’}”‘Eﬁ
-:on}rgce o pesa do conhece o peso do proprio tema " afirmativa
proprio lamda,
(8. 9]
Aberto a biterpretagdes, -
“Invisivel”, de certa - Sposta;
' Besposta: “de —
forma, apresenta o epistémica
nac"::srdaa? da discusséo certa forma™ relativa
sobre o aborto como
saicie pbiica.
0
Sem recalla, elas acabam
recorrends o mercado Resposta: Resposta:
negro, uma opedo que | “minimamente” | delimitadora
nda parece minkmamente
Sepura

02. Preencha a tabela abaixo, identificando um trecho do texto 02 para cada parte da estrutura do género e
complete-a com o que é pedido.

Descngao do produto cultural

Resposta peasoal

Avaliacio do produto cultural hagdo fo pomtiva ou

Resposta pessoal

ou contraindicagio) do produto cultural

Eesposta pessoal.

Resposta pessoal

03. Retire do texto 02, se houver, dois trechos modalizados adverbialmente e preencha a tabela abaixo.




217

Parte da estrutura Indicacio da
Trecho selecionado do género a que palavra

: modalizadora
{ ) Descrigio
{ ) Avaliagio
Resposta pessoal { ) Indicagdo
{ ) Descrigio
{ ) Avaliagio
{ ) Indicagdo

{ ) Nio ha enunciados modalizados adverbialmente no texto.

04. Selecione dois trechos NAO modalizados adverbialmente e modalize-os de maneira que o contexto
permaneca coerente, Nio se esqueca de classificar a modalizacio utilizada.

Trecho original (sem advérbio modalizador) Trecho modificads (com advérbio modalizador) Classificacio

Resposta pessoal Eesposta pessoal

Trecho original (sem advérbio modalizador) Trecho modificads (com advérbio modalizador) Classificacio

Resposta pessoal Resposta pessoal

05. Observe as suas respostas anteriores e reflita:

a. No texto que vocé escreveu, ha muitas marcas de modalizagio ou vocé optou por um texto menos modalizado?
b. O texto que vocd escreveu apresenta maior ou menor grau de subjetividade?

c¢. Como a presenca (ou ndo) da modalizagio em seu texto afeta a relagio entre escritor ¢ leitor?

d. Vocé acredita que seu texto atinge o pblico que vocé definiu, da maneira como estd escrito (modalizado ou nio)?
Justifique sua resposta.

Respostas pessoais, Espera-se que (i) os alunos consigam sistematizar, aqui, o5 efeitos da modalizacio adverbial em géneros
opinativos, (1) consigam identificar trechos com e sem modalizacdo adverbial nas propnas produgtes e (ii) consigam perceber
o5 momentos mais oportunos para fazer uso desse recurso linguistico em suas produgdes
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9
— SECRETARIA DE EDL'CACFAD DO ESTADO DE CEARA
e ESCOLA DE ENSINO MEDIO JOSE DE ALENCAR
. Mezsgjana, Forwaiesa (SER FI). Rua Veneza, 54 - CEP- £0871-600
. (ﬂWHINII‘ul . E-maii: jalencar@escola ce govbr / Contare: 11612076
Estano vo Ceari [ — -
B PROFESSORA REBECA XAVIER (professorarebecazsvier@zmail com)
DISCIPLINA: LINGUA PORTL'GL‘ES_.-\. 1
INSTEUMENTAL 1 -DEVOLUTIVA SOBRE AS PRODUCOES INICIAIS (GE.\T.RO]
DATA: ! 12017
Aluno(a) 1:
Aluno(a) 2:
o COMENTARIOS 1

E_O texto fala sobre H

| um produto H

| cultural? Qual?

E O texto atinge a

! finalidade do

| género?

: Que elementos

E aparecem na

! descrigio do

| produto cultural?

| O texto oferece

| uma avaliagdo
E critica e estética
! do produto

Como a opinido

j do resenhista foi
| colocada? (De
MAaNEa mats
subjetiva ou mais
objetiva?)

i O texto deixa
Eclamqm:n
:resenhi_-,‘tadefam
! consumiu o

produto culiural
| com olhar atento?

:Hémaﬂ:as
| textuais que
| indicam o
| comprometimento
Edoresenhjstacom
:averdaﬂedoqlm
| ele afirma?
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| O texto se destina
! a que publico-
I alva?

| O texto possui
| titulo (e subtitulo)
| atrativo parao
| pitblico-alvo?

| A linguagem é
| adequada ao
| piblico-alvo?

i Dirige-se a um

! possivel lettor que
| possa utiliza-lo

| como guia para

| conhecer um

i pouco sobre o

! produto cultural

| antes de consumi-
| 10?

| Hi, no texto,

i mdicagio de

| como o lettor

| pode ter acesso ao
| produto cultural,

! €aso e interesse?

T N e e ]
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APENDICE H — INSTRUMENTAL 2

L
= SECRETARIA DE EDUCACAO DO ESTADO DE CEARA
. ESCOLA DE ENSINO MEDIO JOSE DE ALENCAR
. Mezsgjana, Fortaleza (SER FT). Rua Femeza, §4 - CEP: §08T1-600
. I"NF“'“',“" E-mail- jalencar@escola ce pov.br / Comtate: 31012076
Estano vo CearA S

v P weapda

PROFESSORA REBECA XAVIER (professorarebecaxavien® gmail com)
DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUESA 1 )
INSTRUMENTAL I-DEVOLUTIVA SOBRE AS PRODUCOES INICIAIS (MODALIZACAOQ ADVEREIAL)
DATA: f 2017

Aluno(a) 1: N

Aluno(a) 2: N®

PARTE DA ——
ESTRUTURADO  ADVERBI0  CL-ASSIFICACAD

GENERO AQUE MODALIZADOR

L

MODALIZACAO

{ ) N3o ha emmciados modalizados adverbialmente no texto.
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APENDICE | — SLIDES

Adveérbios

Professora Rebeca Xavier

Professora Rebeca Xavier professorarebecaxavier@gmail com

Em lingua portuguesa, os advérbios podem aparecer
como uma unica palavra ou como uma expressao:

O que sao?

(o]

Meu programa de Governo um dia serd AMPLAMENTE
compreendido e JUSTAMENTE divulgado.

Onde vivem?
Do que se
alimentam?

o Quando escureceu DETODO, ele saiu da toca.

o O sentimento de revolta é, SEM DUVIDA, universal.

Professora Rebeca Xavier professorarebecaxavier@gmail.com
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Eles sdo geralmente invariaveis:

(e]

Os noivos estavam MUITO contentes com a organizagao do evento.
A porta permanecia MEIO aberta durante o dia.

Ele saiu AGORINHA!

Eles aparecem relacionados a uma outra palavra, normalmente um verbho, um adjetive ou outro
advérbio.

Os noivos chegaram e estio MUITO contentes. (AD].)

Nao grite TANTO, homem! (VERBO)

Ela, NOVAMENTE no tixi, me chamou a atengio para a elegancia dos convidados. (ADV. DE
LUGAR)

Professora Rebeca Xavier professorarebecaxavier@gmail com

= E incrivel como o povo esquece DEPRESSA.

O S adVér bios = As saidas de emergéncia estdo BEM posicionadas.

causamum ® Todos os alunos sabiam EXATAMENTE o horario de
entrar em sala.

efeito de sentido

® Por isso MESMO esta cansado dessa rotina.

Professora Rebeca Xavier professorarebecaxavier@gmail.com
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EU PENSO MAS O QUE OS5 PASSAGEIRCS,
am aoii EU PODERIA N L VEN X
AO A MEOZINHAL VAO PENSAR..VENDO UM ANIC

DAR ... MAS
FICO DIVIDIOO !

© MAURICIO DE SOUSA PRODUCOES - BRASL /2000

Adaptada. Disponivel em:
http://www.universohg.com/quadrinhos/2007/imagens/Tiraaeroportosl.jpg

AS VEZES EU PENSO
EM ACUDAR.. MAS
FICO DIVIDIOO !

MAS O QUE OS5 PASSAGEIROS
VAD PENSAR...VENDO UM ANIO
AD LADO DOS AVIOES?

© NAURICIO DE SOUSA PRODUCOES - BRASIL /2000

= ... podem meodificar o sentido do elemento com o qual
se relaciona.

= .. carregam valores semanticos identificaveis pelo
contexto, como:

o meodo Os pais nem sempre aceitam

Ele chegou bem ao seu destino. |essas coisas.

Podemos dizer

o intensidade o tempo
q ue os Andressa julgava-se pouco [Vamos todos juntos a noite.
adVé rbiOS. .o atraente. o lugar
o afirmagdo [Havia muita confusdo la dentro.

Apareceram, sim, muitas manchasfo meodalizacdo

pelo corpo! Esse, certamente, ndo era o meu

o negag¢do rgeseio.

Professora Rebeca Xavier professorarebecaxavier@gmail.com
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Adverbios
modalizadores

Professora Rebeca Xavier professorarebecaxavier@gmail com

®* Modalizagdo é a marca textual que o
falante deixa em seu enunciado com
relacdo a realidade objetiva.

Antes de mais
iaean

J' Esse nao era o meu desejo.

= Esse, CERTAMENTE, ndao era o meu
desejo.

Professora Rebeca Xavier professorarebecaxavier@gmail.com
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Vale ressaltar
que...

= _..enunciados SEM marcas textuais de modalizagdo sdo
constatagoes de verdade.

= _..enunciados COM marcas textuais de modalizagdo
expressam o posicionamento do falante sobre o que
diz.

“* Observe:

» O Brasil é um dos destinos turisticos mais

procurados. C:ll constatagdo da verdade

» O Brasil, FELIZMENTE, é um dos destinos
turisticos mais procurados.

gt

Reagdo emocional do falante com
relagdo a verdade do que disse

Professora Rebeca Xavier professorarebecaxavier@gmail.com

Os adveérbios
modalizadores...

= ...tém como caracteristica basica expressar
alguma intengdo do falante na defini¢do da
validade e do valor do seu enunciado.

Professora Rebeca Xavier professorarebecaxavier@gmail.com
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* Epistémicos: quando o falante avalia o valor de
verdade do que diz e demonstra seu grau de
comprometimento com essa verdade.

* Delimitadores: quando o falante delimita o &mbito da
= verdade do que diz.
Classificam-se <

- * Dednticos: quando o falante enfatiza que a agao é
em: necessdria e demonstra grande comprometimento com
a verdade de enunciado.

» Afetivos: quando o falante manifesta sua disposi¢do de
espirito com relacdo ao que diz.

Professora Rebeca Xavier professorarebecaxavier@gmail.com

1. O time ndo ia bem no jogo.
N
| constatagdo de uma verdade objetiva. |

2. O time realmente nio iﬁ\bem no jogo.

| o falante demonstra ter certeza sobre a verdade do que diz. |

3. O time possivelmente ndo ia bem no jogo.
)

O bse rve: | o falante relativiza a verdade do que diz. |

4. O time, inicialmente, ndo ia bem no jogo.
PAN
I o falante delimita a verdade do que diz. |

5. O time, espantosamente, ndo ia bem no jogo.

A

o falante expressa uma reagdo emotiva com relagdo ao que
diz.

Professora Rebeca Xavier professorarebecaxavier@gmail.com
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= Esses advérbios marcam uma adesdo do falante ao que
ele diz, de acordo com o que ele sabe sobre o fato. Eles

A 2 podem apresentar valor pesitive, negative ou relative a
Epistemicos i
depender da certeza que o falante assume sobre o
enunciado.
Professora Rebeca Xavier professorarebecaxavier@gmail.com
\g
= Afirmativos = “sei que”, “é certo que” /
o O casal SEGURAMENTE pagard a divida

com atraso. * Relativos: “acho que”,“é possivel que”

o NATURALMENTE, ndo falta quem nos

i o Temos um quarto que TALVEZ seja mais
julgue sem pensar.

adequado para vocé.

o Ele poderia, EVENTUALMENTE, testar o

* Negativos: “sei que ndo”, “é certo que ndo” produto antes de compra-lo.
o Nao deixaria de ir ao cinema naquela noite, o Ela, PROVAVELMENTE, nem se lembra
DE JEITO NENHUM. deles.

o Nao saberia, DE FORMA ALGUMA,
distinguir uma coisa da outra.

Professora Rebeca Xavier professorarebecaxavier@gmail.com
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= Esses advérbios ndo garantem nem negam o valor de
verdade do que se diz, por meio deles o falante

demarca os limites dentro dos quais ele pode se
“»* Exemplos:

o BASICAMENTE as pirdmides funcionavam como
templos.

Delimitadores

o Esse vestido € PRATICAMENTE meu, de tanto que
eu uso.

o Ano passado eu trabalhava PROFISSIONALMENTE
como motorista.

o Nossas aulas, EM PRINCIPIO, aconteciam no patio.

Professora Rebeca Xavier professorarebecaxavier@gmail.com

_ * O enunciado expressa a certeza do falante sobre uma

acdo necessaria, obrigatéria.

+»Exemplos:

o Os alunos deverdo NECESSARIAMENTE entregar a
atividade para nota.

Deonticos

o -Vocé deu o remédio da cachorra, né?
- Foi EXATAMENTE o que eu acabei de fazer.

Professora Rebeca Xavier professorarebecaxavier@gmail.com
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= O falante utiliza esses modalizadores para expressar
reagdes emotivas, que podem ser subjetivas ou
interpessoais, com relagdo ao que é dito

Afetivos

Professora Rebeca Xavier professorarebecaxavier@gmail.com
® Subjetivos: envolvem apenas as emogdes e * Interpessoais: envolvem sentimentos que se
sentimentos do falante, como felicidade e definem pela relagdo entre falante e ouvinte,
espanto, por exemplo. por exemplo a franqueza e a sinceridade,
o O Brasil, FELIZMENTE, é um pais que o SINCERAMENTE ndo sei o que teria
recebe muitos turistas. acontecido se ela ndo tivesse chegado.

o Esse problema, LAMENTAVELMENTE, ja é o HONESTAMENTE nio gostei da sua atitude.
muito antigo.

o CURIOSAMENTE, ele nio me deixou

atender a ligagao. @

Professora Rebeca Xavier professorarebecaxavier@gmail.com
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APENDICE J — CADERNO PEDAGOGICO

ENSINO DE GRAMATICA

CONTEXTUALIZADA

USO DA MODALIZAGCAO ADVERBIAL NO GENERO
RESENHA CRITICA
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Caro colega de profissao,

Antes de mais nada, peco licenca para trata-lo por vocé. Sinto como
se nos conhecéssemos, devido a nossa profissdao € a nossa luta por uma
educacdo de qualidade. Peco perddo se pareco atrevida, mas, em tempos de
batalha, damos as mdos aos nossos pares para que possamos trocar ideias e
fortalecer vinculos.

Convido-o, entdo, a olhar o ensino de gramatica com outros olhos —
ou, quem sabe, encontrar em minha voz um eco para a sua.

O material que tem em maos traz parte das acles realizadas no
projeto de intervencdo desenvolvido durante as atividades do Mestrado
Profissional em Letras — PROFLETRAS — e aplicado na escola estadual José de
Alencar, em uma turma de 2° ano do ensino médio. Ele € o resultado de uma
pesquisa realizada com a orientacdo da Profa. Dra. Cibele Gadelha Bernardino,
da Universidade Estadual do Ceara, com a intencdo de contribuir para a
qualidade do ensino de gramatica na escola, abordando o uso da modalizacdo
adverbial por meio da producado do género resenha critica.

Aqui, disponibilizamos os frutos desta pesquisa, buscando oferecer
suporte para que vocé possa pensar e trabalhar a gramatica em sala de aula de
forma contextualizada e dialogica, respeitando os saberes do aluno e a
soberania do contexto. Confiamos que, com sua experiéncia de professor de
sala de aula, vocé sabera fazer uso das acdes pedagégicas que propomos,
adequando-as a realidade de sua turma.

ABRACOS,
REBECA XAVIER.
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wmmﬁwm
pre.

INTRODUGAO

Professor,

Como vocé entende o ensino de lingua materna? Qual & o lugar da
gramatica nas suas aulas? Ja parou para pensar nisso? Questionamentos assim
vém mobilizando muitos professores, tanto na academia quanto no ensino
basico. O lugar da gramatica, em especial, parece ser um ponto muito delicado
desse assunto. Como aborda-la na sala de aula? Como guiar o aluno pelos usos
da lingua e pelas adequacdes a contextos especificos de fala? Afinal, qual o
papel da escola no gue toca a esse assunto?

.* Impulsionados ~ por  essa
Neves (2015) afirma que sempre mesma anglstia, demos Inicio a uma
que diz 8 alguém que sua
espectalidade é gramética tem o pesquisa que tinha como principal meta
culdado de completar que ndo se
aspecializoy em buscer erres 6 descobrir meios de tornar o ensino de

SRR ERR RN RN RN R RR R

acertos, mas em refletir sobre o
funcionamento da linguagem, em
especial da Lingua Portuguesa do
Brasil. Isso porgue a idela que se

faz de gramatica & em geral,
negaliva, carregada de marcas de
uma concepgdo viciada do que
serla graméfica, concepcdo esfa
que deve ser o quanto anfes
modificada se infentamos
aprimorar o ensino de lingua
materna nas escolas (e torméa-lo
uma expenéncia significativa para
o alung).

.......'I....'l.'.......-

com o Texto, que, por sua vez, deve ser o ponto de partida para o ensino de
gramatica e ndo um pretexto para analise linguistica,

elementos de diversas ordens

gramatica mais significative e mais
integrado ao texto, de forma que ela se
tornasse mais tangivel para o aluno. Nos
nos incomodavamos - como muitos
outros — com a abordagem tradicional, tdo
metodica e repetitiva, que parecia ndo dar
muito retorno.  Em  nossa pesquisa,
observamos que o trabalho pedagoégico
com a gramatica deve explicitar sua
funcédo social e o vinculo que estabelece

Percebemos também que o trabalho com géneros, por envolver

(inguistica, social, cultural, enfim,

multidimensional) e por englobar os aspectos proprios da produgéo de discurso,
além de contribuir para a formacéo de cidaddos criticos e conscientes dos usos

WWW&'—'&I
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da propria lingua, € um caminho eficaz para o desenvolvimento desse trabalho
contextualizado da gramatica.

O objetivo da escola é criar
condigbes para que o portugués
padréo seja aprendido
(POSSENTI, 1996). E é também
apresentar as possibilidades da
lingua para que o falante esteja
preparado para as diversas
situagbes de fala que poderdo
surgir, ou, pelo menos, para muitas
delas. 1s50 80 nos parece possivel
se contemplarmos:

» a Leitura de textos (para a partir
dela trabalhar as manifestagdes da
lingua e as estruturas gramaticals,
passando antes pela gramética
descritiva para, 86 entdo, chegar &

normativa);

» a Producéo de textos (para, com
ela, identificar o que o aluno j& sabe,
trabalhando a  partir  das
dificuldades e trithando o caminho
da gQramética internalizada &
gramética normativa, passando
pela descritiva)

Desenvolvemos, entdo, uma
sequéncia pedagégica visando o ensino
de gramatica de forma que ela viesse
atrelada a leitura e a producdo de
determinado género textual, posto que é
em circulagdo social e real que um texto
ganha ares de discurso. Nessa
sequéncia, os alunos eram convidados a
se familiarizar com o género resenha
critica, para enfim produzi-lo; a0 mesmo
tempo, e fazendo uso de exemplares do
mesmo género, eles eram conduzidos a
reconhecer a modalizacgdo como
fenébmeno gramatical manifestado no
texto. Por fim, ja inteirados do género e do
fenémeno, os alunos eram incentivados a

e eeeesseesssssssss oOharpara os proprios textos, buscando
identificar como o fenémeno estudado se manifestava — ou ndo — naquelas
produgcBes e como ele poderia contribuir para que elas atingissem a sua
finalidade.

Bem, aplicamos essas atividades em uma turma de 2° ano de uma
escola estadual de ensino médio para termos uma percepgdo real do alcance de
nossa empreitada e obtivemos resultados incriveis. Depois das atividades, o0s
alunos olharam para as proprias producdes de maneira mais critica e fizeram
uso do fendmeno de forma mais consciente. No entanto, o que nos parece mais
importante, € que as hipéteses linguisticas deles, demonstradas na primeira
versdo dos textos, foram validadas — na maioria dos casos —, mostrando que ndo
estavamos enganados em considerar e respeitar as experiéncias e o
conhecimento prévio dos alunos.
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O caderno pedagogico que apresentamos aqui € um recorte dessa «
experiéncia. Por meio dele, esperamos mostrar que € possivel trabalhar a

gramatica de forma contextualizada, (re)significando o ensino de lingua
portuguesa. Buscamos, enfim, que o texto seja o eixo da atividade pedagogica

em torno da lingua.

Inicialmente, teceremos alguns comentarios explicativos a respeito do
fenémeno linguistico da modalizacdo. Depois, passaremos a apresentacdo das
atividades, ressaltando os objetivos de cada bloco de questdes. Dividimos as
sessbes por blocos de aulas (considerando uma aula de 50 minutos), de acordo
com o tempo de que precisamos dispor para aplica-las de maneira satisfatoria,
no entanto temos ciéncia de que o processo pedagégico ndo € estatico e que
depende de muitos aspectos para ser desenvolvido a contento. Assim, sinta-se
livre e autbnomo para realizar as adaptacbes que julgar pertinentes,
principaimente quanto ao tempo destinado a cada sesséo.

Dito Isso, vamos ao trabalho!

\
Sugestdo de leitura complementar sobre o ensino de lingua materna na
escola:

ANTUNES, Irandé. Gramatica contextualizada: Lhmpando o po das sdeias umples. Sio Paulo:
Paribolx Editorial, 2014,

CAMPOS, Elizia Paixio de. Por um novo ensino de gramitica: orientagdes diditicas e sugestdes
< de atividades. Goiknia: Cinone Editorial, 2014. >

INEVES, Maria Melena de Moura. Gramatica na escoli. 4* ed.. 5P: Contexto, 1999,
Que gramatica estudar na escola? 4* ed.. 57: Contexto, 20185,

POSSENTI, Sivio. Por que (nio) ensinur gramdtica na cscoln. Campinaz, 57: Mercado de Letras,
1996,

TARDELLI, Marlete Carborni. O ensino da lingun materna: interagde: em zala de zula 5P:

\cm, 2002. >,
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_ A MODALIZACAO ADVERBIAL 4z

Um dos pontos em que precisamos tocar, para darmos continuidade
ao nosso dialoge, diz respeito a selecdo de conteddos dentro do programa do
ensino medio. A modalizacdo ndo consta (aindal) nos sumarios dos livros
didaticos. Por que entdo escolhemos esse fendmeno linguistico para
desenvolver as atividades?

Primeiro porgque sabemos que as classes gramaticais — vistas no 2°
ano — tém algo mais do que a finalidade morfologica e a sintatica que Ihes sao
atribuidas. Os pronomes estabelecem coesdo no texto e o seu uso consciente
origina um discurso gue, alem de menos cansativo, ainda pode servir a intengdes
comunicativas especificas — quando se indetermina o sujeitc em uma noticia
tendenciosa, por exemplo. Os verbos, além de situar temporalmente uma acao,
podem inserir na fala uma nog&o de obrigatoriedade ou de necessidade. E assim
com outras classes gramaticais.

Depois, porque abordar determinado aspecto gramatical a partir de
um fenémeno discursivo parece dialogar muito mais com a nogdo de gramatica
contextualizada que defendemos, do que buscar dentro de textos as desinéncias
deste ou daguele verbo para identificar o sujeito oculto ou indeterminado.

Assim, escolhemos, dentre as classes gramaticais, aquela que
atendesse ao cronograma estabelecido para a turma na qual realizariamos a
intervencdo e marcasse textualmente o fendmeno de forma significativa.
Chegamos, entdo, aos adverbios modalizadores.

ADVERBIOS MODALIZADORES

Eles expressam, como caracteristica basica, alguma intencdo do
falante na definicdo da validade e do valor do seu enunciado. Sdo classificados
em:

» Epistémicos. quando o falante avalia o valor de verdade do que diz e

demonstra seu grau de comprometimento com essa verdade.




238

» Delimitadores. quando o falante delimita o0 ambito da verdade do que diz.

» Dednticos: quando o falante enfatiza que a acdo € necessaria e demonstra
grande comprometimento com a verdade de enunciado.

» Afetivos: quando o falante manifesta sua disposicdo de espirito com relacdo
ao que diz.

AS categorias que apresentamos aqui foram
estabelecidas por Neves (2011). O mesmo
fenémeno é estudado por Castilho (2016), no
entanto, ele atribui nomes diferentes para
determinadas categorias.

NOTE A DIFERENGA ENTRE
0S PERIODOS ABAIXO:

O time nédo ia bem no jogo.

O time realmente ndo /a bem no jogo.

O time possivelmente ndo ia bem no jogo.

O time, inicialmente, ndo /a bem no jogo.

5. Otime, espantosamente, ndo /a bem no jogo.

AL N~
---’

--------------------------’

No periodo 1, temos um enunciado ndo modalizado, marcado apenas
com o advérbio de negacdo, o que significa dizer que falante emite a informacdo
sem expressar a sua posicao sobre ela; nesse periodo, temos o nivel mais aito
de certeza, o enunciado € dito como uma verdade incontestavel.

Nos periodos seguintes, o falante expressa, por meio de advérbios,
seu posicionamento sobre o que diz de maneiras diversas:

» realmente: o falante demonstra ter certeza sobre a verdade do que diz, ele
se coloca como a fonte de confirmacdo dessa verdade.

> possivelmente: o falante se resguarda, relativiza a verdade do que diz.

» iniciaimente: o falante delimita a verdade do que diz @ uma situacdo ou
momento.

» espantosamente: o falante expressa uma reacdo emotiva com relacdo ao
que diz.

-
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EPISTEMICOS ‘.

Esses advérbios marcam uma adesao do falante ao que ele diz, de acordo com
0 que ele sabe sobre o fato. Eles podem apresentar valor positivo, negativo ou
relativo a depender da certeza que o falante assume sobre 0 enunciado.

» AFIRMATIVOS = “SEI QUE™, “E CERTO QUE"

O contelido do que se afirma ou do que Se nega é confirmado pela certeza do
falante. Exemplos:

0-------------------------s

e O casal seguramente pagara a divida com atraso. S

e Se ele fosse viajar, sem dudvida nenhuma iria para a
Europa.

* Os computadores estdo com virus, logicamente por iSso
ndo funcionam.

e N3do sabiamos absolutamente do que eles estavam
falando.

e Naturaimente, ndo falta quem nos julgue sem pensar.

* Na realidade, ndo ha idade para o amor.

O O O T e O O O T ET G G O ETS 6T G e e e e e e e ey o

\Q-----

» NEGATIVOS: “SEI QUE NAO", “E CERTO QUE NAO™
O contedo do que se diz € marcado como um ndo-fato pelo falante. Exemplos:

[ S A A A RS S RS RS RS S R R R R R R R R R, - -—m—-——-~

e Ndo deixaria de ir ao cinema naquela noite, de jeito
nenhum.

e Ndo saberia, de forma alguma, distinguir uma coisa da
outra.

\--'

» RELATIVOS: “ACHO QUE", “E POSSIVEL QUE”

O contelido do que se diz é apresentado como uma eventualidade, marcada pela

crenca do falante em aigo que € possivel ou impossivel, provavel ou improvavel.
O falante ndo se compromete totaimente com o que é dito, 0 que cria um efeito
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de atenuagdo, podendo haver um menor ou maior grau de cerleza ou de
probabilidade. Exemplos:

e .

+ Temos um quarto que talvez seja mais adequado para
VOCE.

« Ele poderia, eventualmente, testar o produto antes de
compra-lo.

+ Ela, provavelmente, nem se lembra deles.

= Os trés outros netos possivelmente ndo chegardo a
tempo para o funeral.

o e e e e e e e e S S S S S S e e e e

\----ﬂ

DELIMITADORES

Esses advérbios ndo garantem nem negam o valor de verdade do que se diz,
por meio deles o falante demarca os limites dentro dos quais ele pode se
comprometer com o enunciado. Exemplos:

* Basicamente as piramides funcionavam como templos. %

= Esse vestido & praticamente meu, de tanto que eu uso.

e Ano passado eu trabalhava profissionalmente como
motorista.

= Nossas aulas, em principio, aconteciam no patio.

= N3o vou com vocés simplesmente porque ndo quero.

* Pessoalmente ndo vejo nenhum problema nessa
atividade.

« Esse comportamento € socialmente inaceitavel.

* Historicamente as mulheres tém sofrido  muito

preconceito.
* S3o em geral terras ricas em ferro, caicio e fésforo.

ﬁ-------'

« Pedro guase ndo agradece a sua ajuda. V.

-------------------------'
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DEONTICOS «

O enunciado expressa a certeza do falante sobre uma acdo necessaria,
obrigatoria. Exemplos:

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -
e Os alunos deverdo necessariamente entregar a
atividade para nota.
* -Vocé deu o remédio da cachorra, né?
- Fol exatamente 0 que eu acabel de fazer.

l--------------------------'

AFETIVOS

O falante utiliza esses modalizadores para expressar reacdes emotivas, que
podem ser subjetivas ou interpessoais, com relacao ao que € dito. Exemplos:
[P ————
e O Brasil, felizmente, € um pais que recebe muitos
turistas.
* Esse problema, lamentavelmente, ja € muito antigo.
e Curiosamente, ele ndo me deixou atender a ligacdo.
e Sinceramente ndo sei 0 que teria acontecido se ela ndo
tivesse chegado.
e Honestamente ndo gostei da sua atitude.

\-------"

\

\
(w&mwmvumodaﬁuqéo:
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E IMPORTANTE SE PLANEJAR...

Antes de iniciar a atividade que aqui propomos, € importante se certificar de
que:

» OS ALUNOS CONHECEM O GENERO RESENHA CRITICA.

Para tanto, sugerimos que vocé converse com eles, levantando as seguintes
questdes:

+ De que tipo de entretenimento os jovens da idade deles gostam?

e Como decidem por assistir a esse ou aquele filme, escutar este ou
aquele album?

e Quem os influencia nestas escolhas?

o Eles gostariam de influenciar outras pessoas?

A partir delas, vocé podera apresentar o género resenha critica, em seu
suporte original e fora dele.

Certifique-se de trabalhar todos os aspectos relativos ao género, como a
linguagem, a retrica e o plblico-alvo, por exemplo.

» OS ALUNOS ESTAO PRODUZINDO / PRODUZIRAM UM TEXTO
DO GENERO RESENHA CRITICA.

Apresentamos, aqui, a seguinte sugestdo de proposta de producdo:

A cidade esta sempre cheia de afragdes cuiturais para enirefer
moradores e turistas. Muitas delas gratuitas, inclusive! Por que ndo viver um
pouco da cultura que é oferecida? Converse com seus colegas de oulras turmas
e descubra de que tipo de entretenimento eles gostam mais. Que filmes estdo
com vontade de assistir? Que pegas teatrais? Talvez vocé se surpreenda com o

que vai descobrir!
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Agora, dé uma conferida na agenda cultural da cidade, nos filmes que «
estdo em cartaz ou mesmo naqueles que ja estdo disponiveis na internet e
escolha um produto cultural. A idefa, aqui, € consumir um produto cultural e falar
um pouco sobre ele, divuigar a cultura que esta por ai. Pense em quem vocé
quer atingir com seu texto, dentro da sua comunidade escolar: colegas da escola,

professores, pais... ou todo mundo! E escolha o produto cultural pensando nisso:
E algo que atrai o pablico em que vocé pensou? E algo que o seu plblico-alvo
ainda ndo conhece, mas seria bacana se conhecesse?

Coloque-se na posig¢do de um resenhista, pesquise, informe-se,
aprecie o produto que escolheu. Depois, escreva uma resenha curta sobre
ele e sobre as impressoes que deixou em vocé. A furma montara um mural

‘.lﬂtiiili\l.li'lilf-
na galeria da escola, onde seu texto sera

que vocé expresse sua opinido sobre o
» Quem participara da produgdo? e produto que escolheu e apresente-o para
ssssssemessssssssssssnasst a8cOmunidade escolar.

.
*  Observe que a proposta responde
: és sequintes questies: 3 publicado e lido. Quantas pessoas ficardo
s > Qual género seré abordado? E com vontade de consumir o produto
r 7
* > Aquedestinaténios possiveisse cultural também? Quantas de fato
% dinge a produgéo? « consumirdo? Quantas vdo concordar com
T » A produgio serd apresentada .0 que vocé disse? O importante, aqui, é
s emqual formato? 3
r L]
P L]
r 0

Quem sabe alguém se empolga pelo que vocé disse?!

s N
Sugestio de leitura complementar para o trabalho com produgdo de géneros
textuais em sala de aula:

DOLZ, Joaguim; Nmm M.i:lil.ll & ICHNEUWLY, Barnard. “Saquincias didibicas para
o oral & & excwta: de um dimanto®. In: DOLZ, joaquim; SCHNEUWLY,
hmdﬂdnﬁhwuﬂnmmm'r—‘ o« izagdo: R Raje &
Glads Salez Cordaire. Campinaz, 57: Marcade das Letraz, 2004. pigs. 51-108.

‘< COSTA- HUBES, Tarazinha da Concaigio; SIMIONT, Claudate Apavecida. “Sequincia diditica: >'
uma proposta metedologics curncular de trabalhe com o1 ginero: discursives taxhaais”, [n:
BARROS, Eliana Marlin Daganutti de; RIO3-REGISTRO, Eliane Sagati (ovgz.). Experiéncias com
Sequéncias Diditicas de Géneros Textuals. Campinas, 57: Pontes Edibores, 201 4. paga. 15 4
38,

SEGATE, Aline. Glnercs faxbuais no ensine de Lingua Portuguesa. Linha D'dgua. 330 Pauls, v.

18, n o1, Pig:. 18-24, 1010. Dhzponival am <
b [wrvew pevistas wap by linhadagus ‘arbcle view (3TS 53>, am: 13 akr 2017.
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b)

AULAS 1A 4

FINALIDADE DA AULA:
» REVISAR ADVERBIO ENQUANTO CLASSE GRAMATICAL;

» ABORDAR O CONTEUDO POR UMA PERSPECTIVA
CONTEXTUALIZADA.

Professor, essas questoes tém o intuito de permitir ao aluno a descoberta
dos fatos linguisticos a respeito da classe gramatical advérbio. Sugerimos
que organize a turma em duplas, para que os alunos possam negociar,
entre si, as possiveis respostas as questdes propostas. Vocé pode
negociar com eles um tempo para que respondam a atividade e, em
seguida, socializem as respostas com a turma.

1. A tirinha abaixo foi escrita pelo argentino Quino, na década de 60. Nela, ele da I

vida a Mafalda, uma garotinha de seis anos de idade que odeia sopa e adora os [

Beatles e o desenho Pica-Pau. Ela se comporta como uma tipica menina na sua
idade, mas tem uma visdo aguda da vida e vive questionando o mundo a sua
volta. Leia-a atentamente e responda ao que se pede.

" UM ARTE P00 NOM £ 80,

p- o« \
INVGOALAVIL NOWCA ) AWGOS ATT ISMB0 QUL NAO
SUAS MAIORES . TINNA 5190 O <
. (5QUICIRIMOS AMANNA v
FURSONALIPAPES > J _ MeA-pAGL )
avm | I/ 7 was N\ T wso msse)) P
[ | QUIMFOI?) X
‘ | QUEM? /[ ([ MEU PEUS
|
‘ \

Disponts el em: bitps: br_pinterest. com pin'd | 88348340 76953518,

Quando Mafalda sentou para ligar o rddio a expressdo em seu rosto era de
tranquilidade, mas, ao longo da tirinha, isso se modifica. O que acontece com a
garotinha e o que pode justificar esse acontecimento? Resposta: Ela vai ficando cada

e A1) dNgustiacd Gesesperada potg

mportante para o cinema, ma. A ljegue 53 I s¢ trata 2
o Pica-pau. Professor: Aproveitar para recuperar a no¢io de gradagio com a turma.
Mafalda ndo consegue descobrir de quem se trata a noticia e, no Gltimo quadrinho,
pede para que ndo se trate do Pica-pau. Como vocé justifica esse pensamento da
personagem? Sugestio de resposta: O radialista afirma que é uma das maiores

S B MGES 00 CINCNE, PIOVE

Amenie Viaialda (enna €53a opinido S001e O Fi1Ca-pat

.
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¢) No quarto quadrinho, ha alguma palavra ou expressio que indique que a noticia pode
ser atual? Justifique. sta: Sim, a palavra "hoje” e a expressdo “até amanhi”. Sugestio I

ge justinicativa; £ssas expressoes mndicam que a noticia pode ser atual porque comprovam
que esta sendo transmitida naquele momento, mas nio confirmam que é atual, porque mesmo "
no ridio ha reportagens que tratam de assuntos passados, como programas em homenagem "
a determinados artistas ja falecidos. Professor: E interessante, nesse moment: a
conversa com os alunos para que eles percebam que o ridio ¢ um veiculo de informagio, "
mas nilo se prende apenas as novidades e que, portanto, a saudacio com “hoje” e “até "
amanhi” pode indicar tratar-se de uma noticia atual, mas nio pode confirmar esse fato, "
: 4

d) serveafalado t . e areescrevermos sem a palavra Il
“nunca”, o sentido se mantém o mesmo? Justifique. Resposta: Sem ela a mensagem nio ||

As proximas duas questdes tém o objetivo de retomar alguns aspectos do
género resenha critica, preparando o aluno para as proximas atividades.

Leia a resenha abaixo sobre o best-seller “Minha Julieta”, de Leisa Rayven, para I
responder as proximas questoes. Il
Il

Depois de ler “Meu Romeu”, eu fiquei destrogada e desesperada para ler a I
sequéncia. Felizmente, eis que no meu periodo de “pausa”, foi exatamente o que fiz. E Il
devo dizer, se alguém além da Colleen Hoover tem o poder de destrogar coragdes, esse ||
alguém é Leisa Rayven. I

O livro comega exatamente no ponto em que o outro parou, naquele [
momento em que é tudo ou nada. Ethan estd tentando se redimir pelos erros do passado, I
e Cassie esta ainda mais magoada, ressentida e confusa. Na continuagdo dessa historia,
entendemos mais como os dois acabaram dessa forma, como o Ethan partiu assim o |
coragdo da Cassie, de tal forma, que nem mesmo o tempo conseguiu amenizar a magoa. [
Mesmo quando eu pensei: “Ok, Cassie, agora deu, chega de drama”, eu entendi. Entendi ||
a dor, a confusdo, a raiva, a resisténcia e o amor. A autora escreveu tio bem, que toda [
emogdo foi sentida de maneira muito intensa.

Il
Quando feridas que nilo cicatrizaram sdo abertas, sangram, doem e achamos "
que ndo vao sarar nunca. Foi exatamente assim que a Cassie se sentiu. Como acreditar I

que o cara que destrogou o seu coragdo, quando vocé finalmente teve coragem de se
entregar, mudou? Como fazer a tinica mulher que vocé amow/ama, acreditar no seu amor? [
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Serd que o tempo é mesmo capaz de curar tudo, ou nem sempre os finais sdo felizes? || «
Esses sdo alguns dos dilemas que cercam os nossos protagonistas. “Minha Julieta", fala

sobre amor, dor, amizade, confianga e superagdo. Mostra-nos que um espelho quebrado, I

embora possa ser ajustado, sempre terd rachaduras, mas a pergunta é: vocé esta disposto

a conviver com 5507 Il

A escrita da autora é mesmo magnifica, o livro implora para ser lido de uma I
50 vez. Além disso, eu adoro a capa e a formatagido. Poucos livros fazem meu coragdo
transbordar, mas esse, em especial, quase arrancou meu coragdo por diversas vezes. “Meu ||
Romeu” e “Minha Julieta”, trazem uma historia de amor tdo forte e dolorida, que meu II
corpo por diversas vezes sentiu a emogdo descrita em palavras. “Minha Julieta” veio I
para arrancar meu coragdo, estragalhar e depois, colar os pedacinhos. I

Obrigada, Leisa Rayven!
Se vocé ainda ndo leu nenhum dos dois, por favor, leia! E sinta emogdes I

incriveis!
Aproveitem a leitura!
Caroline

(Teanoadnpmdo Chigimldispomvelem I

2. A resenha lida apresenta os elementos prlnclpals do gSnero? Quals sido eles [
(lndlque 0s parigrafos, se possivi el)" R senha g agio da

Vocé ira notar que, a proxima questio pede que o aluno associe termos
destacados no texto a ideia que expressam sem que antes as
classificagdes semdnticas de advérbio — ou mesmo o conceito dessa
classe gramatical - tenham sido apresentadas ao aluno. Isso se da porque
o intuito, aqui @ que o aluno perceba a carga semantica dessas palavras
dentro de um contexto amplo e bem definido. Dessa forma, ele podera
perceber, por exemplo, que as palavras tém possibilidades semdnticas
muitiplas e coocorrentes, o que sera trabalhado também nas questoes
seguintes.
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4. Preencha a tabela, relacionando as palavras e as expressoes destacadas no texto
lido com a ideia que expressam. “

IDEIA QUE
EXPRESSA I

PALAVRAS/EXPRESSOES DO TEXTO Il

‘nuuca - Proﬁassor Distutir mmos alnnos o clunlo al’eho de ||
Tempo sentido que os advérbios “nunca” e “sempre” podem I
transmitir, nodendn Dassnr ideia de mngo gem oposigio a

Lugar I
Intensidade I
Resposta: “dessa forma”, “assim”, “bem"”, “como”, “de uma s |
Modo . I
ez .
|
Nq.ﬂn « U4 LU L1 Il
|
5. Releia esses trechos do texto: ||
L “Depois de ler “Meu Romeu", eu figue dem;adae“
desesperada para ler a sequéncia.” ]
II. “Mesmo quando eu pensei: “Ok, Cassie, agora deu, chega de I
drama”, eu entendi.” {
III.  “Serd que o tempo & mesmo capaz de curar tudo, ou nem I
sempre os finais sdo felizes?" I
V.  “[..] que meu corpo por diversas vezes sentiu a emogio
descrita em palavras.” “

As palavras e expressoes destacadas expressam a mesma ideia bisica, mas ||
elas conferem o mesmo efeito de sentido ao texto? Elas podem ser trocadas I

umas pelas ottrls? .Tustlﬂque sua resposu. wdmm I

EXDTESSATE] 3 P efied 10 OISt

gmve:lur £sse momento para identlﬂnr 5€ 085 lln.ms conseguem ilcgar a ideh “
de “efeito de sentido™ e discutir com eles o que isso quer dizer no enunciado,

No 3° paragrafo, lé-se a seguinte oracio: “[...] que nio viio sarar nunca.”. |
Nele, a ideia de negacdo é repetida por duas palavras, {

a) Que palavras sdo essas? Resposta: As palavras sio “ndo” e “nunca”, I
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b) Que efeito de sentido a resenhista alcangou com essa estratégia (de repetir a ideia
denegagiu)’kmm A repeticio delas causa meiettodtuuusdadt enfatizando a

Sugerimos que, ap6s a socializagio das respostas, vocé questione os
alunos sobre o conceito de advérbio, para que eles tenham a oportunidade
de levantar as proprias hipéteses a respeito da classe gramatical,

No momento de validar ou refutar as hipoteses levantadas, os aspectos
relativos a classe podem ser apresentados a turma.

AULAS 5 A8

FINALIDADE DA AULA:

» PROPORCIONAR A PERCEPCAO DE ADVERBIO ENQUANTO
MARCA TEXTUAL DO COMPROMETIMENTO DO FALANTE COM A
VERDADE DO QUE DIZ;

» SISTEMATIZAR O FENOMENO DA MODALIZAGAO ADVERBIAL.

Professor, o objetivo das préximas questoes é que o aluno perceba que o
advérbio carrega outros valores semdnticos além daqueles identificados
normaimente na sala de aula do ensino basico. Para o desenvolvimento
delas, sugerimos organizar a turma em duplas ou pequenos grupos.

SRR sRINRIRERIRRIRTIIT NIRRT IIRIIRRIRIRRIIRRIR,

Vocé perceberd que a organizagdo da turma em duplas ou
PeqUENOs grupos serd uma sugestdo frequente. Isso acontece
porgue, nas atividades voltades para & descobera de
deferminado concelto, acreditamos que o didloge entre os
alunos permite uma troca de expenéncias e de repertorio muito
rica e produtiva.

"L B N N N N

L]
.
.
L]
L]
.
L]
L]
.

__________________________ |l
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e Em 2009, o catarinense Alexandre Beck publicou no facebook a primeira tirinha I
de Armandinho. De 13 para ca, o garotinho vem convidando os lertores a reflexdo,
com sua fala critica e direta sobre diversos problemas. Leia a tirinha e, sobre ela, Il
resmndaoqucscmde Il

erere Y

Disponivel em: bitps= e pinterest com pin/d7 2455817141 146857/ Il

1. Na tirinha, o personagem Armandinho tenta consolar Ana. Que argumento ele
utilmnparaqneehsesmtameﬂnor’l_{wjledzzggtummioﬁoéﬁo I
ruim mesmo € ndo além das 2 "
2. EmalgmmomentoAmmdmhopareceterdundassobnoqneesﬁdizendoa Il
Ana? Por que isso pode ser afirmado? Resposta- Nao. Sugestio de justificativa- Porque "
0 Amandinho diz como se fosse uma verdade irrefutavel. Professor: Durante a socializacio
das conversar com os alunos de forma a que eles consi atingir esse "
conceito, caso nio tenham conseguido sozinhos. "
3. Releia a fala do primeiro quadrinho: *Nao precisa ter vergonha de usar éculos, II
Ana...”. Agora, observe: "
L “N3o precisa ter vergonha de usar oculos, Ana .~
IL Nio precisa mesmo ter vergonha de usar oculos, Ana . |
I Talvez ndo precise ter vergonha de usar dculos, Ana l
IV.  Nio precisa, de jeito nenhum, ter vergonha de usar oculos, Ana_ . I
a) Ao ser reescrita. 2 fala de Amandinho sofreu alguma alteracao de sentido? Il
Justifique sua resposta. Resposta- Sim Sugestio de justificativa- Nas frases T e IV ha I
uma espécie de confirmacio do que € dito, ou. ainda. uma infensificacdo da verdade do que
€ dito; e_na II frase ha uma divida. como se pudesse “precisar de vergonha™ Professor: "
E possivel que os alunos ainda nio alcancem esse conceito, por isso, durante a I
socializacdo das respostas, € interessante que o diilogo os leve a compreender essa "
ideia, sem descartar totalmente as justificativas que eles encontraram.
b) Em qual(is) construgdes a fala do garoto pode ser compreendida como uma verdade "
absoluta? Resposta- 1 Professor: E possivel que os alunos assinalem as frases e IV ||

também. nesse caso, cabe a int: o para direcionar o entendimento deles. "
c) Em qual(is) Armandinho expressa sua propria certeza sobre o que esta dizendo? "
Resposta: e IV.

d) Em qual(is) delas Armandinho expressa um grau de certeza menor sobre o que esta "
dizendo? Resposta: Il [
€) Que marcas textuais, ou seja. que palavras ou expressdes indicam esse maior ou ||
menor grau de certeza do personagem? sta- “mesmo” (frase IT). “talvez” (frase I
10T e “de jeito nenhum™ (frase IV). "
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Na proxima questao o objetivo se mantém, mas sera trabalhado por outra

perspectiva. Nela, serao apresentados aos alunos alguns adverbios para
que eles utilizem de forma a atender a finalidade comunicativa exigida.

4. Observe a fala do personagem no segundo quadrinho: “Existem problemas de I
visdo muito piores”. Reescreva essa fala, utilizando advérbios e locucodes
adverbiais retirados do quadro abaixo, de modo... Professor: Nessa questio, debater "
com os alunos as escolhas que fizerem, de forma a esclarecer os efeitos de sentido "

pmm&?“;.-...-.l.....‘l..l..ll.-.--lll.l..l'.l...l..l..l....--.l..ll.l.....ls II
: mm-m-m-ﬁmm§ "
: inicialmente — eventvalmente — provavelmente — felizmente : I
: possivelmente— curiosamente —obrigatoriamente — lamentavelmente : I
iy e
P P TP P
do

a) ... que ela expresse um menor grau de certeza do personagem sobre o que ele diz.
Resposta: Podem ser utilizados os advérbios “eventualmente™ “provavelmente™ e "
p— I

b) . queehe;ptmcnmmmormdecuteudopersonagunsobmoqucdedm "

“lamentavelmente™ e “honestamente™ Il
d) ... que ela delimite a certeza do falante sobre o que diz a um aspecto, momento ou
condi¢c3o. Resposta: Podem ser utilizados os advérbios “socialmente” e “inicialmente”. "

Para responder a proxima questao, € necessario que os alunos tenham
familiaridade com o género resenha critica. Ela sera o gatilho para que o
fenomeno linguistico seja observado dentro de uma situacao de produgao,
com vistas a um proposito comunicativo bem definido.

5. Na tirinha lida, nao sao utilizados advérbios nem locucdes adverbiais para "
expressar o posicionamento do personagem sobre o que ele esta dizendo. O leitor. "
entio, nao tem dividas sobre a verdade do enunciado, pois ela € dita no mais alto ||
nivel de certeza. Reflita: I
a) Quando expressamos nosso grau de certeza ou de incerteza sobre a verdade do que I

estamos dizendo, estamos tomando nosso discurso mais subjetivo ou mais objetivo?
Por outro lado. o que acontece quando n3o expressamos nosso grau de certeza ou I
de incerteza. o texto se tomna mais subjetivo ou mais objetivo? Resposta: Quando l
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expressamos nosso grau de certeza ou de incerteza estamos tornando o discurso mais "

jetivo: nao o fazemos. estamos tornando-o mais objetivo. "

b) Observe os dois enunciados abaixo: "
I Muita gente ndo consegue, de fato, enxergar além das aparéncias.

* Qual das duas construgdes apresenta, com marcas textuais, 0 comprometimento "

do falante com a verdade do que diz? Que marcas s30 essas? Resposta: A sezunda ||

por meio da expressio “de fato™. I

* Levando em consideragdo o que ja foi discutido sobre o género resenha critica, "
qual das duas construgdes seria mais adequada? Justifique. Resposta A segunda, I
pois se trata de um género de opimidio e de teor subjetivo.

Sugerimos que durante a socializagido das respostas seja estimulado o
didlogo entre os alunos quando houver conflito de respostas, antes de ser
revelada a eles a mais adequada, de forma que eles mesmos percebam,
sempre que possivel, qguando estio certos e quando nao estao.

Apos esse momento, acreditamos ser importante dar nome ao fenomeno
linguistico, para que possa ser sistematizado. Acreditamos que é
importante que sejam atribuidos os nomes adequados as categorias e que,
depois dessa atividade, os alunos estio preparados para conhecé-los.

AULAS 9 A12

FINALIDADE DA AULA:

» EXERCITAR A MODALIZAGCAO ADVERBIAL COMO FERRAMENTA
NA CONSTRUCAQ DO DISCURSO;

» PERCEBER EM QUE MEDIDA A MODALIZACAO ADVERBIAL
PODE SER INTERESSANTE PARA O GENERO RESENHA CRITICA.

Professor, sugerimos que as questbes a seguir sejam respondidas
individualmente, pois chegou o momento de o aluno praticar o que foi
discutido nas atividades anteriores. Nesse momento, os alunos ja estio

cientes tanto da fun¢io modalizadora de determinados advérbios, quanto
das categorias de advérbios modalizadores adotadas para estas




252

atividades. E importante que ele tenha um momento para se concentrar e
exercitar sozinho o fenomeno que vem estudando coletivamente.

Por Carioz Eduardo Lima
Ano: 2017
Selo: Sony
Producio: Simon Mejia
# Faixas: 11

Estilos: Musica Latina, Pop Alternativo,
Eletrénico
Duracao: 39:05

Sem muitas delongas e repetindo um
pouco o que disse no artigo sobre a banda
colombiana: Bomba Estéreo € um dos
artistas mais arejados e contemporaneos
em atividade no mundo. Sem exageros.
Sua mistura de eletronica e ritmos colombianos € leve. sensacional e mantém uma
tradig3o historica de insercao de tragos culturais de uma periferia geopolitica/cultural na
logica hegemoénica Traduzindo: Tropicalia, Semana de Arte de 1922, Bossa Nova. tudo
1550 vem do mesmo desejo de plugar a América Latina no mundo, de uma forma ou de
outra. A atualidade fragmentada liquida e conectada fomece o caminho para uma nova
investida nossa, os periféricos, no mundo dos dominantes. Vem conhecer 4yo. vem.

Apesar de dancante e animadissimo, este album tem tantos detalhes de produgao
nos arranjos, que recomendamos uma audigdo prévia em volume elevado e fones de
ouvido. S3o blips e blops por toda parte, timbres de guitarras, violoes, percussoes de todas
as formas. amarrados num universo em que o caos € controlado e administrado pela batuta
de Simon Mejia, o cérebro pensante da banda Ele fomece o painel colorido e
multidimensional para a2 voz de Liliana Saumet dentro de seu espectro
insinuante/anarquico’sexy, passear desimpedida O resultado, ainda que soe mais polido
€ "domesticado” que em trabalthos do inicio da camreira da banda, ainda esta anos-luz a
frente do que é feito por ai. No Brasil, infelizmente, mesmo que vivamos uma certa onda
latina atualmente. ainda nos privamos de conhecer e apreciar os artistas que estio em
paises fronteiricos. Esperamos que Bomba seja capaz de furar este bloqueio burro e trazer
mais artistas do que se entende por "cena neocumbia”, algo que esti acontecendo na
Colombn,naAtgumnaeunouuoslugatsnnntomaxspmxmmsdenosedam
realidade que Estados Unidos e Europa.

A musica de Bomba Estéreo, mesmo que polida pelo passar do tempo, ainda traz
essa mistureba de eletrénica e ritmos latinos. porém. tais ingredientes n3o dariam liga se
n3o fosse pelo Rap, algo que esta completamente assimilado na musicalidade do grupo.
LapelaqtmfmxadeA)m,“MoneyMoncyMoney" nos damos conta do quio bem
Liliana "rappeia” ao longo da melodia. com refrao hipnotico. batidas sintéticas de baixo

.
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custo e samplers de caixa registradora e vocais de apoio dispersos d3o o clima necessirio ||
necessariamente nos nossos bolsos. Além desta cangdo, fora o inicio climatico e
tecladeiro de “Siembra”, 0 que ouvimos sdo variagdes desta receita misturadora e plural. ||
A faixa titulo, por exemplo, € cheia de guitarrinhas fluidas, totalmente caribenhas com "
conexio africana, que desagua no baticum smntetico robotizado. O bom uso das cordas,
alias, & outro trago interessante do album, dando as caras novamente em “Duele”, mais "
pendente para o Reggae, devidamente adulterado em algum entreposto no meio do ||
caminho entre Kingston ¢ Bogota. "
“Amar Asi” tem batidas e estrufura de Reggaeton, mas escapa por uma tangente de "
passe1o litoraneo numa manh3 ensolarada com a pessoa amada. Sopros e danga tomam o
controle em “Internacionales”™, enquanto “Flower Power™ € um reggaeton para mover el Il
culo, na verdade um libelo feminista de empoderamento e tributo a tempos mais arejados ||
intelectualmente, tudo junto e misturado. Com titulo em homenagem a um povoado de
pescadores cheio de praias paradisiacas, “Taganga™ € ouiro exemplo de cangio em que "
influéncias reggaeiras sdo reprocessadas por batidas eletronicas mais convencionais, ||
chegando a lembrar o timbre obtido por grupos como UB40 em tempos idos. Fechando o I
disco, “Vuelve™ € cangdo climatica, crescente, com estrutura de final feliz e sintetizando
o caldeirio de influsncias, cores e nomes que habita e da norte 2 banda Il
Chegando ao pais para abrir shows de Arcade Fire em Rio e S3o Paulo ¢ subindo ||
a0 palco do Rock In Rio em 23 de setembro, ao lado de Karol Conka, Bomba Estereo é I
garantia de abertura de novos horizontes musicais para mentes curiosas. Nao perca. “

(Disponivel emr <hitp:/wow monkeyvbuzz com brTesenhas'albuns 24448 bomba -estereo—ayo=. "
Postado em: 25.08.2017. Ultimo acesso em: 17.092017) ||

A questio a seguir da continuidade i forma como vem sendo trabalhado o
fendmeno, no entanto, dessa vez, é apresentado um texto lacunado ao
aluno, de forma que ele deve selecionar o item que melhor se adequar
aquele espago, respeitando a soberania do contexto. A complexidade, aqui,
€ maior, pois & exigido do aluno uma reflexdo sobre as escolhas que
realizou no texto lacunado. A intengdo & que ele passe a ter mais
consciéncia nas suas escolhas lexicais ao construir um discurso.

1. Leia atentamente os itens abaixo e faca o que se pede. Il
a O paragrafo abaxo ¢ composto por periodos ndo modalizados adverbialmente. a I
ele foram acrescentadas algumas lacunas. Complete-as, modalizando as frases
com os advérbios (e locugdes adverbiais) do quadro abaixo. de modo que ||
expressem o que se pede entre parénteses (observe a legenda). Re Paraa "
modalizacio epistémica va/negativa os alunos podem escolher entre: de maneira
oINS deej_m nenimyn . segamenie md:l]‘l,"_lda A :Jt-:-n.;nl' Ob'l’.']-_amgﬂie II
natralmente. eventualmente: para a modalizacio epistémica relativa- talvez "
possivelmente provavelmente eveniualmente; para a modalizacio afetiva- felismente.




254

delimitadora: praticamente musicalmente quase. em geral pessoalmente. literariamente.
Professor: O mais importante, nessa atividade, é dialogar com os alunos sobre as

escolhas lexicais que fizerem, lembrando sempre de que o valor semintico des

advérbios é dado

Legenda:

que diz. (Delimitador)

£
De um modo geral, o valor
semaéntico é constituido pelo
significado B pela
interpretacdo do significado.
ou seja, pelo sentido. Entao,
a0 questionar se houve
alteracdo semantica, o que
se quer saber é se a
informagao (o significado) do
enunciado  foi  alterado
fotalmente ou apenas o
sentido sofreu  afteracéo,
como. por exempio, quando
usamos um advémbio de
intensidade para enfatizar

Veja:

» O motonsta esfava
cansado da longa viagem.
* O motonsta estava muito
cansado da lonqa viagem.

contexto e ndo

r uma tabela.

(1) Certeza do falante sobre a verdade do que diz. (Epistémico afirmativo/negativo)
(2) Certeza relativa do falante sobre a verdade do que diz. (Epistémico relativo)

(3) Expressdo do sentimento do falante sobre o que diz. (Afetivo)

(4) Delimitag3o. por parte do falante, do campo de comprovagao da verdade sobre o

|
i
E

L e L e L T

“A misica de Bomba Estéreo, mesmo que polida
pelo passar do tempo,
(3) ainda traz essa mistureba de eletrénica e
ritmos latinos, porém, tais ingredientes,
(2). ndo
dariam liga se ndo fosse pelo Rap, algo que estd
completamente assimilado na musicalidade do
grupo. La pela quinta faixa de Ayo, “Money
Money Money™, nos damos conta do qudo bem
Liliana "rappeia" ao longo da melodia, com
refrdo (2) hipndtico,
batidas sintéticas de baixo custo e samplers de
caixa registradora e vocais de apoio dispersos
ddo o clima necessdrio para nos sentirmos
(4) irmanados nesta
mesma Idgica de dinheiro, dinheiro, dinheiro,
ndo necessariamente nos nossos bolsos. Além
desta cangdo, ). forao
inicio climdtico e tecladeiro de “Siembra”,
(1), o gue ouvimos sao
variagGes desta receita misturadora e plural. A
fabxa titulo, por exemplo, é cheia de guitarrinhas
fluidas, totalmente caribenhas com conexdo
africana, que desdgua no baticum sintético
robotizado. O bom uso das cordas, alids, é
(@) outro trago

interessante do album, dando as caras novamente em “Duele”, mais pendente para o
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Reggae, devidamente adulterado em algum entreposto no meio do caminho entre
Kingston e Bogotd.™

b. Ha alguma alteragio semantica entre o paragrafo retirado do texto e o paragrafo
modalizado por vocé, ou seja, a informagio veiculada foi alterada
significativamente? Sugestio de resposta: A mensasem permanecey a Mesma. mas a
opinifio do locutor ficou mais enfatizada pelas marcas textuais, tomando o texto mais
subjetivo. Professor: Esperase que os alunos consigam perceber que o uso dos
advérbios modalizadores nio muda o significado do texto, mas altera o sentido do

ue é dito, uma vez que o discurso deixa de ser uma constatacio da verdade objetiva

e passaa TESTAT O icionamento do locutor sobre o que diz, o gue torna o texto
mais subjetivo e aproxima leitor e escritor. A intervencio do professor, messe
mMomen Ser neécessiria, para que o3 alunos relembrem a aula tedrica.

¢. O paragrafo que vocé modalizou foi retirado de uma resenha critica sobre um
dlbum musical da banda Bomba Estéreo. Dada a finalidade desse género
(expressar a opinio de um resenhista sobre um produto cultural), reflita:

* Que construgdo se adequa melhor a finalidade do texto (modalizada ou nio
modalizada)? Justifique sua resposta.Sugestio de resposta: A comstrugio
modalizada permite que o resenhista exponha com mais clareza a sua opinido. de
modo que o lettor compreenda que se trata da crenca do resenhista sobre o que diz
Professor: Espera-se que o aluno relembre o que foi visto na aunla tedrica de
advérbios modalizadores e do género resenha critica, de forma a compreender
gue a modalizacio torna o texto mais subjetive e deixa mais claro o
posicionamento do resenhisia, mas a construcio niao modalizada também pode
ser utilizada. ji gue, mesmo os textos de opinido podem ser construides de
maneira objetiva, sem marcas textuais da crenca do escritor.

As proximas questdes mantém o objetivo de despertar nos alunos um uso
mais consciente da lingua. Dessa vez, serdo comparados enunciados com
e sem marcas de modalizagio. A ideia aqui & convidar o aluno a refletir
sobre o que pode ser inferido da proposigdao, com relagac a adesio do
locutor a verdade do que diz, e reconstruir o enunciado, respeitando o
contexto.

2. Os periodos abaixo foram retirados do texto e nio estio modalizados por
adverbios. Modalize-os, utilizando adverbios (ou locucdes adverbiais) de
modo que mantenham coeréncia com o texto de onde foram retirados. Depois
classifique a modalizaciio que vocé escolhen utilizar. Professor: Nesta atividade,
espera-se gue os alunos consigam identificar o posicionamento e a crenca do

resenhista a partir do contexto e, a partir disso., fazer escolhas lexicais para marca-
los textualmente. Para essa questio, nio formeceremos um gabarito, pois

acreditamos que isso pode limitar a atividade. Essa atividade € mais um momento

para trabalhar com os alunos as escolhas lexicais gue fizerem. relacionando-as com
a compreensiao do texto.

a2 “Bomba Estéreo € um dos artistas mais arejados e contemporaneos em atividade
no mundo.”
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b. *“Sua mistura de eletrénica e ritmos colombianos & leve, sensacional e mantém
uma ftradigdo historica de insergio de tragos culturais de uma periferia
geopolitica/cultural na 16gica hegemdnica.™

c. “Esperamos que Bomba seja capaz de furar este blogueio burro...™

d. “."Taganga” e outro exemplo de can¢io em que influéncias reggaeiras sio
reprocessadas por batidas eletronicas mais convencionais...”

3. Notrecho abaixo, o leitor pode perceber o posicionamento do falante sobre a
verdade da informacdo veiculada, mesmo ndo havendo advérbios que a
expressem? Justifique. Resposta: Sim Sugestio de justificativa: Pois, apesar de nio
haver advérbios, ha outras marcas textuais que indicam que o falante tem certeza do que
diz, como “é zaranﬁa de”. Mem disso ﬁca clﬂm também que o ra.en.huta fica feliz com

para retomar a ideia de gue a mud:hzgan-n:u acontece apenas atraves de
advérbios.

“Chegando ao pais para abrir shows de Arcade Fire em Rio e 5do Paulo e
subindo ao palco do Rock In Rio em 23 de setembro, ao lado de Karol Conka, Bomba
Estereo é garantia de abertura de novos horizontes musicais para mentes curiosas.”

As questdes a seguir estreitam a relagio entre o uso da modalizagdao e a
finalidade do género. O objetivo & proporcionar ao aluno a percepgiao de
que esse fendmeno se constitui uma ferramenta importante — e natural -
para que a resenha atinja sua finalidade. Também tem o intuito de levar o
aluno a refletir sobre as possibilidades gramaticais para a construgdo do
discurso, de forma que passe a fazer um uso mais consciente da lingua.

4. Qual o produto cultural que esta sendo avaliado na resenha lida? Resposta:
Um slbum musical

5. Qual o teor da avaliacio (positivo ou megativo)? Como vocé consegue
identificar isso? Resposta- Positivo. Iszo & possivel de ser identificado porque o
resenhista fala bem do Al utilizando palavras positivas de um modo geral Professor:

Caso o aluno identifique algpuma critica negativa. leve-o a refletir sobre que teor
predomina no texto, sem descartar a percepcio dele.

6. Releia o trecho abaixo:

“Apesar de dangante e animadissimo, este dibum tem tantos detalhes de
produciio nos arrarjos, que recomendamos uma audicdo prévia em volume elevado e
Jomnes de ouvido. Sdo blips e blops por toda parte, timbres de guitarras, violdes,
percussdes de todas as formas, amarrados rmum universo em que o caos é controlado e
adminisirado pela batuta de Simon Mejia, o cérebro pensante da banda. Ele fornece o
painel colarido e multidimensional para a voz de Liliana Saumet, dentro de seu especiro
insiuanie/andrquico/sexy, passear desimpedida O resultado, ainda que soe mais polido
e "domesticado" que em trabalhos do inicio da carreira da banda, ainda estd anos-luz 4
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[frente do que é feito por al. No Brasil, infelizmente, mesmo que vivamos uma certa onda "
latina atualmente, ainda nos privamos de conhecer e apreciar 05 artisias que esido em ||

paises fronteiricos. Esperamos que Bomba seja capaz de furar este blogueio burro e I
frazer mais artistas do que se entende por "cena neocumbia”, algo que estd acontecendo

na Colombia, na Avgenting e em outros lugares muito mais proximos de nds e da nossa ||
realidade que Estados Unidos e Europa™ "

a. Observe o contexto em que os advérbios destacados foram utilizados e tente
classifica-los em epistémicos, delimitadores e afetivos. Justifique sua escolha. [
Resposta: “infelizmente™ é afetivo, porque demonstra a reaglio emocional do falante e "
“atualmente™ & delimitador, pois indica quoe a “onda latina” de que se fala estd
acontecendo em um determinado momento. "

b. O trecho lido corresponde a que parte da estrutura do género resenha critica? ||
Como vocé chegou a essa conclusio? Resposta: Pertence a avaliagio do produto
cultural Isso fica claro porque ele contém a opimao do resenhista sobre o produto. "

c. Reflita: Hi alguma relagio entre o uso desses advérbios e a parte da estrutura do ||
género a que os trechos comespondem? Sugestio de resposta: Sim. pois os advérbios "
ajudam a deixar marcado o posicionamento e a crenga do resenhista. o que & interessante
na hora de expressar a opimido. "

7. Tendo em vista o que foi estudado sobre o género resenha critica e sobre os
advérbios modalizadores, responda: "

a. Como o uso desses adverbios pode colaborar para que um texto desse género ||
atinja sua finalidade? Resposta- Colaboram tomando a opinifo do resenhista mais "
explicita 4 que estd marcada textualmente.

b. O ndo uso desses adverbios pode prejudicar o texto com relagao a sua finalidade? "
Justifique sua resposta. Resposta: Nio. quando o resenhista nio usa esses advérbios, "
ele ainda pode marcar o seu posicionamento com outras classes gramaticaiz. E. ze ele
escolher ndo modalizar o texto, a finalidade do género ndo fica prejudicada, apenas se "
torna wm texto mmais objetivo. como se estivesse dizendo verdades objetivas e nio "
expressando a opinifo de alguém especificamente.

AGORA E COM VOCE!

SUGESTAO DE FINALIDADE:

= CONVIDAR OS5 ALUNOS A REVISAR A RESENHA PRODUZIDA
POR ELES;

» ORIENTA-LOS A BUSCAR NAS PROPRIAS PRODUCGOES
TRECHOS MODALIZADOS E NAO MODALIZADOS:

» INCENTIVAR A REFLEXAO DOS ALUNOS SOBRE OS PROPRIOS
TEXTOS NO QUE DIZ RESPEITO AO USO DA MODALIZACAO
ADVERBIAL.
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Professor, as atividades que apresentamos até aqui buscam incentivar a

reflexdo, a observagio, a sistematizagdo e o uso consciente da
modalizagao adverbial. Acreditamos que, dessa forma, a aula de gramatica
passa a assumir um papel mais coerente dentro do ensino de lingua
materna, uma vez que nao acontece em si por si, mas associada a leitura -
e a produgio em menor escala.

Propomos, agora, que vocé faga a associagao também com a produgio.
Sugerimos que leve os alunos a ler as proprias resenhas com um novo
olhar sobre as escolhas lexicais e sobre a relagiao com o leitor, agora que
estio conscientes da modalizagao adverbial.

Propomos, ainda, que vocé pense atividades e vivéncias que atendam a
necessidade de sua turma, & demanda que surgiu nas produgtes do
género; que as considere como rascunhos, primeiras versoes de um texto

ainda em construgio.
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VAMOS NOS DESPEDINDO...

Desejamos que este manual amplie seu olhar sobre o ensino de lingua materna,

especialmente o de gramatica — tdo questionada e tdo necessaria. Sabemos que
0 caminho & longo & que iniciamos agora 0s primeiros passos. Sabemos também
gue ha pouco — ou gquase nenhum — material que nos dé apoio na elaboracao de
atividades com a perspectiva da gramatica contextualizada. E que o panorama
do ensino de lingua materna ainda precisa de muito debate e muita pesquisa.

No entanto, sabemos também que nossa voz se une a muitas outras e que
estamos saindo das criticas ao ensino de gramatica tradicional e caminhando
para a elaboracao de atividades que busquem mudar esse cenario. Este manual
& fruto desse movimento.

Esperamos que, com a ajuda dele, vocé possa construir novas atividades, com
outros fendmenos linguisticos, com outros aspectos gramaticais... articulando-
0s a leitura e & producdo de outros géneros. De forma que nossos alunos
possam ter a oportunidade de estudar a lingua que vivem e de usa-la de forma
consciente, com vistas a propositos comunicativos 0s mais diversos.

BOM TRABALHO! FOI UMA HONRA PENSAR JUNTO COM VOCE!
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ANEXO A — PI1 (A1)
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ANEXO B — P12 (A2/A24)

Vocé conhece a doenca Alzheimer?

No filme “Para Sempre Alice” aborta sobre a doenca para que as
pessoas que ndo tem muito conhecimento, possam entender e percedbam que
nao e uma doenga para ter pena. E tanto que no filme eles aboraam de um
modo em que transmite como se estivesse ocorrendo a alguém préximo de
vOCe, por causa da emogao que é passada para os telespectadores.

Julianne Moore, ganhou o Oscar de melhor protagonista por interpretar a
personagem Alice. Professora de Harvard e especialista em linguistica. No
entanto, a vida de Alice muda quando aos 40 anos € diagnosticada com
Alzheimer, uma doeng¢a neuro-degenerativa que reduz as capacidades de
trabalho e relagdo social e interferindo no comportamento e na personalidade
De inicio, o paciente comeca a perder sua memoria mais recente. Pode até
lembrar com precisdo acontecimentos de anos atras, mas esquecer que
acabou de realizar uma refeicdo. Com a evolugao do quadro, o Alzheimer
causa grande impacto no cotidiano da pessoa e afeta a capacidade de
aprendizado, atengao, orientacdo, compreensao e linguagem. A pessoa fica
cada vez mais dependente da ajuda dos outros, até mesmo para rotinas
basicas, como a higiene pessoal e a alimentacio

O filme & cheio de momentos emocionantes e situagbes verdadeiras, o
filme segue como exemplo para qualquer um, com ou sem doenca todos
devemos ter Alice como exempic de vida e aproveitar © maximo cada
momento. Afinal, amanha tudo pode ter sumido.
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ANEXO D — P14 (A4)

Resenha Critica do filme Sem

sobre o uso de uma droga experimental que tem a possibilidade
de usar 100% do cérebro. O diretor Neil Burger soube desenvolver
uma boa histéria em cima do assunto.

que ndo consegue escrever um livio e descobre
através de seu ex-cunhado uma droga, o NZT-48,
ainda em fase de testes, e vendo que ndo tem nada
a perder ele consome e faz com que nas horas
seguintes ele possa usar 100% do seu celebro o
transformando em um ser humano superdotado. Ao
usar pela primeira vez, vemos uma mudanca
radical. O filme ganha cores mais vivas e vemos o
escritor tornando-se um génio. Apds alguns
acontecimentos comeca a aparecer os feitos colaterais. Entdo ele decide pegar um
empréstimo com um agiota (e isso lhe trara problemas futuro) e investir na bolsa de
valores.

Sem Limites € um bom filme. Bradley Cooper foi muito bem escalado por Neil Burger
pra fazer esse papel e Bradley Cooper se supera na atuacao. A trilha sonora também
nao podia ser mais acertada e apesar do filme receber duras criticas sobre a apologia
as drogas sucesso de Eddie morra se deu por sua genialidade que ja existia antes dos
comprimidos, visto que ele ndo foi o Unico a tomar, mas foi 0 Gnico que conseguiu se
dar bem,
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ANEXO E — PI5 (A5/Al11)

Scott Pilgrim Contra o Mundo
I
|
Scott Piigrim Contra 0 Mundo é um filme de aventura e comédia que conta a
historia de um garoto chamado Scott(Michael Cera) que namora uma colegial
chamada Knives Chau(Ellen Wong), mas ele acaba se apaixonando por uma garota
chamda Ramona Flowers(Mary Elizabeth) que tem sete ex-namorados malvados,

para ele namorar com ela ele precisa derrotar esses ex-malvados. O diretor do filme

¢ Edgar Wright. O filme é baseado em uma serie de HQs criadas por Bryan Lee
O'Malley.

O filme é bem divertido e animado, o jeito como os personagens sio retratados,
bem como em uma HQ mesmo, é muito divertido de se assistir, o filme tem uma
tematica de videogame antigo oque traz um ar retro para o filme, que também
contribui com o estilo do filme. O filme se desenrola com o Scott lutando contra 0s
ex-malvados. Outro ponto que chama atenglo é como séo retratados os exs, cada
um com uma personalidade diferente, habilidade ¢ ate mesmo poderes diferentes. O
filme fala sobre um assunto muito importante que é o amor proprio, o filme ensina
de uma maneira muito divertida e descontraida o valor do amor préprio, oque da
uma certa importancia para o filme.

O filme é de facil acesso, esta disponivel na Netflix. E uma 6timo filme pena que nio
tem uma continuacdo pelo menos ndo por agora
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ANEXO F — PI6 (A6/A17)
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ANEXO G — PI7 (A7/A9)
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ANEXO H — PI8 (A8/A19)
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ANEXO | — PI9 (A10/A21)
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ANEXO J — PI10 (A12/A13)

Trazendo a incrivel genialidade da obra de Stephen King de volta
ao cinema, It — A coisa ultrapassa a ideologia de ser apenas mais
um filme de terror. A obra se concentra no terror psicologico
seguido por um alivio cémico, deixando a trama mais para o lado
aventureiro misturado com o drama dos personagens.

Diferente da primeira versdo cult de 1990, a refilmagem
acompanha o clube dos perdedores no ano de 1984, no qual o
protagonista Bill (Jaeden Lieberher) junto de seus amigos entram
numa investigacdo sobre a série de desaparecimentos de varias
criancas na pequena cidade de Derry, incluindo seu irméo cacula
Georgie. Juntos vivem uma “aventura” explorada pelo medo
obscuro de cada um dos personagens e seus diversos problemas
pessoais, algo muito melhor demonstrado comparado a versao
classica.

O diretor Andy Muschietti, também responsavel pela direcido de
Mama, consegue cautelosamente envolver um enredo que mistura
o horror, drama e até mesmo comeédia, elevando a adaptaciio a um
nivel mais grandioso. Incluindo o fato de que o filme nio teve
nenhum envolvimento com o escritor da obra original, Stephen
king, e sim criado apenas pela interpretacdo de Muschietti, com
sua delicadeza de fazer cada cena essencial para a trama.

O resultado final é um filme que toma a atencao do espectador do
comeco ao fim, apresentando uma excelente exploracéio dos
personagens e retratando temas como bullying, abuso, e
depressdo. Embora ndo sendo uma obra-prima do medo, o enredo
dramatico consegue envolver o filme positivamente, focando
temas como a amizade e a coragem de uma forma tnica. Além da
fotografia ser cativante, as atuagdes sdo 6timas, incluindo o
proprio palhaco Pennywise (Bill Skarsgard). Essa mudanca de
géneros presentes no filme, acerta na capacidade de focar nos
protagonistas, carregando uma jornada inesquecivel. Se vocé gosta
de filmes apresentados por drama, ou que carregam aquela
nostalgia thriller dos anos 80, It — A coisa € o indicado.
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ANEXO K — PI11 (A14/A25)

CD Moderno a Moda Antiga

Marcela Tais
I -

Antes de tudo, um aviso: se vocé & contra os principios e valores cristdos, provavelmente néo ird
gostar desse texto. no qual a moral e a ética cristd serao a base do texto.

Com mais de 1,8 milhdes de seguidores nas redes sociais, a
cantora Marcela Tais esta entre os principais destaques no
cenario gospel. Seus clipes oficiais ja ultrapassam mais de 15
milhdes de visualizagdes no Youtube. Seu dlbum de estréia
“Cabelo solto” lancado em 2011, foi um dos albuns
independentes mais vendidos e, em 2012 foi relancado pela
Sony Music, gravadora com a qual assinou. Em 2015 langou o

O Cd “Moderno a Moda Antiga” € o segundo e melhor disco lancado pela cantora Marcela Tais,
onde a mesma através de suas cancdes critica 0 mundo atual e fala que ndo se encaixa no mesmo
em que os valores espirituais e sentimentais estao sumindo e sendo esquecido pelas pessoas. A
musica que infitula o Cd além de uma o6tima harmonia entre voz e instrumental e relata exatamente
o objetivo do album. A cancao traz uma visao do que o mundo esta se tornando cada vez mais frio
e as pessoas perdendo seus valores, além dessa cancdo também podemos citar “Sou
diferente” com participacao de Paulo César Baruk, “Parti” entre outras.

Nesse Cd marcela deixou seu estilo country de lado e adotou um estilo bem eclético, abordando o
regaae, rock, funk e blues, entretanto sem perde sua caracteristica marcantes como sua voz doce
e meiga, que se encaixa perfeitamente nas producoes, um instrumental diferenciado e sua
extensdo vocal, o soprano. Tudo isso com um cendrio com tema antigo resultaram em uma obra de
arte que & esse cd.

Todas as musicas reuniram um arranjo extraordinario e diferenciado, com excecao
de “Parii” e “Espera por mim” que deixaram um pouco a desejar. Mas enfim, a cantora fez um

otimo trabalho e uma excelente participacao vocal, cumprindo com objetivo do seu trabalho.

Se vocé ainda ndo ouviu falar em Marcela Tais
nao perca mais tempo. esta de facil acesso pelo celular, tablet ou computador e disponivel nas
principais plataformas digitais. E uma das mais belas vozes da musica crist brasileira da
atualidade com jovialidade e brilho nas composicdes!
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ANEXO L — P112 (A15/A16)
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ANEXO M - PI13 (A18/A20)
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ANEXO N - P114 (A22)
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SIMPLESMENTE ACONTECE
CeceliaAherm

Simplesmente Acontece (Love, Rosie)é uma historia de amor, amizade, encontros e
desencontros. A historia gira em torno de Rosie(Lily Colins) e seu melhor amigo Alex
Stewart(Sam Claflin), ¢ como eles sio super unidos desde criancas. Até que, a partir de
um momento, comegam a trithar caminhos diferentes do que haviam imaginado e isso
vai causando todas as curvas e reviravoltas na vida dos dois Surgem entdo novos
amores para ele e para ela, gravidez indesejada, traigdes, casamentos, brigas, divorcios,
filhos e a mudanga para um novo pais

O enredo do filme € baseado na visivel paixdo entre os melhores amigos Alex e Rosie,
que ndo conseguem viver separados. NG inicio. nada impede a unido, além do proprio
sentimento de amizade que ambos tinham medo de destruir. Mas como felicidade sem
conflito ndo rende um filme, o roteiro de Juliette Towhidifaz questdo de criar todos os
obstaculos possiveis para afasta-los. O que acontece quando duas pessoas que foram
feitas uma para outra simplesmente ndo conseguem ficar  juntas’
Separados geograficamente mas sempre conectados, os dois seguem suas vidas, com
outros sonhos mas sempre dividindo um com o outro suas conquistas. Sem a
convivéncia diaria, a amizade comega a ser questionada por eles e, talvez o que parecia
ser apenas uma forte amizade passa ser a descoberta de um grande amor.

O filme aborda em sua trama uma tipica historia de amor sob uma visio doce do
mundo, repleta de mensagens positivas como “0 amor sempre vence”. “basta querer
muito para ter sucesso na vida™ ¢ “ndo € possivel lutar contra o destino™. Além disso,
esta presente caracteristicas como a jovialidade ¢ traz ainda osexo com relativa
naturalidade.
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O longa ¢ inspirado na obra de mesmo titulo, de Cecelia Ahern ( mesma autora de PS:
Eu te amo) O roteiro € inspirado no livro Love. Rosie, que, anteriormente, cra
intitulado ¢ vendido como WhereRainbowsEnd (EUA), assinado por Cecehia Ahern

Simplesmente Acontece € um filme que vale a pena assistir. Um “igua com agtcar™
gostoso, leve e, principalmente; bem feito. Para os fis do género ¢ do livro, acreditem:
ndo irdo se arrepender. [
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ANEXO O — PI15 (A23/A26)

Gatos, Fios Dentais e Amassos

Baseado no primeiro livro da série Confissdes de Georgia Nicolson: Gatos, Fios Dentais e
Amassos (ou o titulo original: Angus, Thongs and Perfect Snogging), de Louise Rennison, de 2009,
retrata a histéria de Georgia Nicolson, uma garota britanica prestes a completar 15 anos , que

mora com seus pais, sua irmazinha e Angus, o seu gato escocés selvagem .

O filme conta (basicamente) toda a vida Georgia, desde o primeiro beijo até a primeira paixao,
e retrata de uma forma descontraida os dramas que quase todas adolescentes sofrem, e mostra
também que devemos nos aceitar por o que somos e do jeito que somos.

Propensa a se meter em situacdes embaracosas e preocupada com o casamento de seus pais,
ela descobre que ser um adolescente pode dar dor de cabeca. No meio desses embaracos Georgia
com a intencdo de parecer mais madura, perde o seu "Bv" com o garoto saliva (essa cena com
certeza € uma das mais hilarias do filme).

Georgia, uma garota super hilaria e
sarcastica, conta com a companhia de suas amigas para lhe fazerem companhia nos dias dificies na
escola. Mas a escola ganha dois novos alunos, os gémeos Tom e Robbie (nomeados por Georgia e
suas amigas como Deuses do Sexo), onde Robbie € um dos integrantes da banda Sttif Dylans.

Jas, a melhor amiga de Georgia, se apaixona por Tom, quando o vé pela primeira vez na loja
de verduras em que ele trabalha, dai entdo comega o interesse de Georgia em Robbie e ela tenta o
cortejar. Mas como nem tudo sao flores, Robbie ja tem namorada, a arquirrival de Georgia,
Lindsay. Além disso, o pai dela vai se mudar para a Nova Zelandia e quer levar 2 familia junto.
Confusdes hilariantes, a iminente partida para Nova Zeladndia e claro, a namorada brega de Robbie,
deixa Georgia no maior estado de loucura juvenil. Mas, com o auxilio das amigas, a garota fara
tudo e mais um pouco para conquistar o gato, e ter a melhor festa de aniversario de todas.

O filme € muito bom, engracado e sinceramente é impossive! n3o rir assistindo ele, além do
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mais o filme chama a atenc¢do pelo fato de a protagonista ndo ter o esteriotipo de beleza que
geralmente encontramos nos filmes para esse publico, como por exemplo nariz enorme que
herdou de seu pai ou a chance de ter seios tdo enormes quanto os de sua mae. Nao bastasse isso,
ela ainda herdou a querida monocelha. Numa falha tentativa de tirar o excesso de pelos, ela acaba
arrancando mais do que deveria e ficando praticamente sem sobrancelhas. Ja ndo bastasse essa
vergonha, uns dias antes ela inventou de ir vestida de azeitona recheada numa festa a fantasia e
acabou virando motivo de piada. Pra completar o inferno que sua vida se encontra as férias estdo
acabando e ela precisa voltar para a prisdo que os adultos gentilmente chama de escola.
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ANEXO P — PF1 (Al)

Prison break

Prison break e uma serie americana que foi transmitida pela fox,logo foi encaminhada
para a netflix.

A historia gira em torno de um homem,lincon burrows,que foi preso e condenado a
morte acusado de um assassinato que ndao cometeu.seu irmdo ,Michael scofield
Jinconformado com essa acusacdo ,cria um plano de fuga,assim ,tatuando a planta da
prisdo de fox river em todo o seu corpo.para ser preso e colocar seu plano em
pratica,ele assalta um banco.

Dentro da foz river,Michael conhece algumas pessoas que ele leva pra vida toda,ja
outras nem tanto.ele conhece a doutora sara tancredi,pela qual se apaixona e com
guem vive um romance no decorrer da serie.com sua inteligéncia e a ajuda dos seus
colegas,eles conseguem fugir da prisdo,levando seu irmdo Lincoln.apos a fuga,eles sdo
procurados como os maiores fugitivos do pais,inclusive do FBI.

O diretor foi bastante atencioso em cada detalhe da serie,principalmente com o
enredo,querendo transmitir para gquem assistir a importancia do companheirismo e da
amizade.focou também no que o protagosnita sente particularmente,mostrando que
ele e capaz de fazer de tudo para proteger os que ele ama.prison break desperta uma
certa curiosidade em cada episodio,exigindo assim a atengdo de quem assiste.e uma
serie que traz algumas ligoes de vida,e ate mesmo algumas realidades.e do interesse
principalmente de um publico mais ligado a investigacdo ,a justica e a agdo.e uma das
poucas series do diretor paul scheuring que realmente me interessei ate o fim.
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ANEXO Q — PF2 (A2/A24)

Vocé conhece a doenga Alzheimer?

Dirigido e escrito por Wash Westmoreland e Richard Glatzer o filme "Para Sempre Alice’
& envolta da vida de Alice (Julianne Moore) uma renomada professora que aos 40 anos &
diagnosticada com Alzheimer precoce. O filme é cheio de momentos emocionantes e situagdes
verdadeiras onde podemos perceber que certamente ndo é uma doenca para ter pena, tanto que
vooépodesmﬁrcomosefossealguémpréanodevocépacausadaemoqéoqueépassada
aos telespectadores.

Alzheimer é uma doenga que interfere no comportamento e na personalidade.
Inicialmente, o paciente comega a perder as memorias mais recentes, como aconteceu com Alice.
Pode até lembrar com precisdo acontecimentos de anos atrés, porém podendo esquecer alguma
ac3o a qual tinha acabado de esquecer. Com a evolugéo da doenca, a pessoa fica completamente
dependente da ajuda dos outros, até mesmo para rotinas basica, como higiene e a alimentacdo

No decorrer do filme, pode-se perceber que o relacionamento de Alice com sua familia
é um pouco afetado e a Uinica pessoa que iré cuidar de Alice é sua filha mais nova Lydia Howland
(Kristen Stewart) enquanto seu marido viaja para procurar respostas com outros médicos e sua
filha mais velha Anna Howland (Kate Bosworth) se afasta da mae por portar a mesma doenca.

O filme & obviamente muito bom e sem divida nenhuma vocé deve dar uma chance e
assistir, se emocionar juntamente conosco e logicamente termos Alice como exemplo de vida e
aproveitar 0 maximo cada momento. Afinal, amanha tudo pode ter sumido.




287

ANEXO R - PF3 (A3)

Resenha

NA PRAIA A NOITE SOZINHA

Um curta metragem autobiogréfico, com detalhes e
cenas simples.

Na praia & noite sozinha, um curia com mais ou menos
90 min, retrata as mesmas caracteristicas e linhas de
produgdo usadas pelo diretor Hong Song-So00. que - e
apresenta longas cenas de didglogos, zoom e pouquissimos movimentos de

cameraq, porém, de uma forma bem mais pessoal. Em 2014, o seu coso
extraconjungal com a atriz Kim Min-Hee tornou a noticia viral na Coreia do Sul,
que foi considerado um escandalo. Ent&o, Song-Soo resolve transformar o fiime
em sua histérig, surgindo “na praia & noite sozinha™.

A prépria atriz Min-Hee que teve o caso com o diretor de cinema, otua no
curta interpretando corgjosamente sua prépria historia. O curta se
desenrola pelo ponto de vista da personagem sem deixar de existir os
tracos do diretor. € divido em duas partes, se inicia quando uma atriz estd
na Alemanha visitando uma amiga, provavelmente, fugido de uma
perseguicdo dos paparazzi coreanos que descobrem seu caso
exiraconjugal com um diretor de cinema. Essa primeira parte termina de
forma bem misteriosa, onde o personagem aparece sendo caregada por
um homem desconhecido enquanto ela estava na praia.

A segunda parte do filme comega com ela dentfro de uma sala de cinema,
emocionada assistindo a um filme, talvez do diretor em questdo. O tal
homem misterioso ressurge em vdarias outras cenas, e sempre & ignorado por
todos, ele também aparece em uma outra cena na varanda
contemplando mar. Os questionamentos surgem. O que seria esse
personagem? O que ele representa? Qual seu significado no fiime?

Pagina |
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Seguramente. na praia a noite sozinha, € um curia aguardado para os que
acompanham o frabalho de Song-s00, ndo s6 por conta de suag histéria pessoal
fransformada no fime, mas também pelo “certo agora, errado antes”, um de
seus filmes que apresenta assinatura cinematografica muito propria, com
caracteristicas perenes, mas que guriosamente muitos viram como algo cheic
de defeitos e com repetigdes. Parlicularmente a histéria me deixou curiosa e
me despertou o desejo de assistir, porém essa producdo eu indico para as
pessoas gue entendem os estilos de filmes indies, para guem acompanha os
trabathos do diretor, guem gosta de filmes coreanos e filmes com esfilo bem
diferente - que honestamente ndo foi o meu caso - fiquei confusa e perdi o
interesse de assistir ja@ na mefade do filme, 0 que me deixou bastante frustrada
e demmubou minhas expectativas, mesmo sabendo que ndo € como 0s grandes
fimes de produgcGo americana, que deixam as salas lotadas e alcangam
sucesso de bilheteria.

Entdo para os que e interessaram na historia e que buscam estilos diferentes,
“na praia & noite sozinha" estd em cartaz nos dias 5 a 11 de outubro no cinema
do Drag&o do Mar em Fortaleza-Ce, que pessoaimente € um dos melhores
locais da regiGo parc se ver arie e cultura.

Pagina 2
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Ja imaginou utilizar 100% do cérebro?

Sem Limites aborda um tema bem polémico e interessante que € o
uso de droga, s6 que ndo e qualquer droga, essa que deixa quem
consome a capacidade de usar 100% do cérebro. O diretor Neil
Burger que ja vem de dois grandes sucessos o Interview the Assassin
(2002) e O llusionista (The Illusionist) (2006) soube desenvolver uma
boa histéria em cima do assunto.

.I‘ -
™
= |

SEM LIMITES

No filme sem limites fala sobre Eddie Morra (Bradley Cooper), um escritor fracassado e
que ndo consegue escrever um livro e descobre através de seu ex-cunhado uma droga,
o NTZ-48, ainda em fase de testes, e vendo que ndo tem nada a perder ele consome e
faz com que nas horas seguintes ele possa usar 100% do seu cérebro o transformando
em um ser humano superdotado.

Ao usar pela primeira vez, vemos uma mudanca
radical. O filme ganha cores mais vivas e vemos o
escritor tornando-se um génio. Apods alguns
acontecimentos comega a aparecer os efeitos
colaterais. Entdo ele decide pegar um empréstimo
com um agiota (e isso lhe trard problemas no
futuro) e investir na bolsa de valores.

Enquanto faz sua metedrica carreira, pilula a pilula, rumo ao topo do mundo, Eddie vai
passando pelos mundos paralelos do trafico, da mafia e das grandes corporagées até
chegar a politica. E a escalada natural do dinheiro e do poder, que o leva a esbarrar em
Carl Van Loon (Robert De Niro).

Sem Limites provavelmente é o melhor filme que ja assisti. Bradley Cooper foi muito
bem escalado por Neil Burguer pra fazer esse papel e se supera na atuacéo. A trilha
sonora também ndo podia ser mais acertada e apesar do filme receber duras criticas
sobre a apologia as drogas, o sucesso de Eddie Morra se deu por sua genialidade que ja
existia antes dos comprimidos, visto que ele nao foi o Unico a tomar, mas foi o Unico que
conseguiu se dar bem.
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SCOTT PILGRIM CONTRA O MUNDO

Scott Pilgrim Contra O Mundo & um filme de aventura e comédia que
conta a historia de um garoto chamado Scott (Michael Cera) que namora
uma colegial chamada Knives Chau (Ellen Wong), mas ele acaba se
apaixonando por uma garota chamada Ramona Flowers (Mary Elizabeth)
que tem sete ex-namorados malvados, para ele ficar com ela ele precisa
derrotar esses ex malvados. O filme se desenrola com ele lutando contra
esses ex e em cada luta ele se mete em uma confusao diferente.

O filme é baseado em uma serie de HQs criadas por Bryan Lee
O’Malley, as HQs dao um pouco mais de detalhes que o filme. O filme é
muito engracado e divertido de se assistir. Vocé acaba se pondo na pele
dos personagens e se importando com eles, uma das coisas que chamou
mais nossa atencao no filme foi a forma como foi retratado os ex malvados,
cada um com um jeito e uma personalidade diferente, alguns com poderes
especiais e outros normais e sem importancia. O filme & envolvente e nao
tem nada de complexo, qualquer um que assiste pode entender se prestar
atencéo na trama.

O que mais gostamos no filme foram as lutas e aventuras que o Scott
passou, cada vez que ele derrotava um ex ja queriamos saber quem era o
préximo, qual a historia dele e se ele tinha algum poder especial ou algo
assim. Quem assiste esse filme ate o final fica com uma vontade de ver um
préximo e proximo, mas infelizmente ndo poderemos porque para ter um
novo filme do Scott Pilgrim precisaria de uma nova série de HQs e nao
teremos pelo menos néo por agora, até da para pensar que poderia ter por
causa do final do filme mas nao temos nada confirmado de continuacéo.
Mas sem sombra de davidas oque chamou mais nossa atengédo foi a
tematica de videogame que o filme tem, como sédo postos os ex malvados,
como se fossem chefées finais das fases dos jogos. Como foi a primeira
vez que vimos esse tipo de tematica sendo posta assim foi o que mais
gostamos do filme.

Scott Pilgrim & um 6timo filme que na nossa opinido deveria sim ter
uma continuagdo. Bom se vocé ainda nao assistiu esse filme faga um favor
para vocé mesmo e assista, curta e aproveite essa linda adaptacao.
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ANEXO U — PF6 (A6/A17)

“A Cura”

Um terror suave, que mistura geneticisimo com suas piores lobias.

A CURE FOR WELLNESS

Gore Verbinski, diretor da primeira trilogia de Piratas do Caribe e do remake de
O Chamado, retorna ao terror com A Cura (ou A Cura for Wellness) trazendo uma
trama mais madura ¢ inteligente, porém meio mondétona, sendo até bastante previsivel.

A trama segue com Lockhart (Dane DeHaan), um operador [inanceiro, sendo
enviado para uma clinica no meio dos Alpes para encontrar o sénior da empresa que
havia mandado uma carta misteriosa dizendo que nio voltaria mais. Fstando neste
spa de luxo, que promete uma “cura” através da agua milagrosa que ali se encontra, o
jovem estranha o comportamento extremamente solicito do diretor. E por um
“imfortiinio”, sofre um acidente ao regressar, se vendo obrigado a i permanecer e
entre uma hidroterapia e outra descobre que o tal spa e a tal cura eram mais estranhos
do que ele desconliara de inicio.

A estética do filme em s1 é um deleite para os olhos, que mistura o belo ¢ o
misterioso, nada muito exagerado, mas efetivo em causar certo desconforto. Todavia
nao podemos dizer a mesma coisa sobre o roteiro de Justin Hayte, mesmo com
entrelacamento realmente perceptivel entre alguns dos classicos do terror, se torna
obvio e até cansativo, com fatidicas voltas e pontas tentando despistar o espectador da
verdade.

Mesmo com as falhas no roteiro da trama, que o torna meio lento € muito preso a
historia original, A Cura é uma boa opgio para quem gosta do tipico terror psicologico.
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ANEXO V — PF7 (A7/A9)

Maiévola
E se a vila também fosse a heroina?

Malévola é claramente um exemplo que
os tradicionais contos de fadas podem
ser readaptados sem perder o seu valor
ou sua esséncia. O filme ainda consegue
aumentar a significacdo do seu proprio
conto, quebrando um pouco o tipo de
roteiro fixo que existe em quase todas as
historias deste género.

Nos ultimos anos, a Disney vem
buscando readaptar seus contos
classicos e sem dulvida nenhuma dessas
ideias ganhou forga depois do enorme
sucesso de “Alice no pais das maravilhas “{2010) de Tim Burton que foi baseado na
animac3do de 1951. Apds o gigantesco sucesso desse filme, a Disney resolveu apostar
no conto de “A bela adormecida” (1959), trazendo-nos ‘Malévola”, dirigido por Robert
Stromberg e protagonizado pela atriz Angelina Jolie.

Stromberg estreia nesse filme como diretor, apesar de sempre se destacar na parte
artistica no mundo cinematografico, ja tendo ganhado dois Oscars na categoria
Direcdo de Artes por “Alice no pais das maravithas” e ‘Avatar”. O seu cuidado com os
efeitos especiais em Malévola é seguramente notavel e absolutamente incrivel.
Também nao podemos esquecer a magnifica atuagao de Angelina Jolie que da vida e
alma para o filme, conseguindo nos transmitir toda raiva, dor e tristeza assim como
também o amor e o perdao que surge ao decorrer do longa.

O filme comeca nos mostrando uma Malévola diferente, ainda crianca, doce, feliz e
sem nenhum tipo de sentimento obscuro. Ela é, inicialmente, a fada mais poderosa do
reino dos Mors, Onde vivem criaturas magicas e bondosas. No entanto ela acaba se
apaixonando por um humano chamado Stefan (Sharito Copley) mas ele a abandona
por causa de sua ganancia e a trai, cortando suas asas, apenas para se tornar rei.
Diante de tanta maldade e tristeza, Malévola é consumida por sentimentos de ddio e
vinganca. Apos descobrir que Stefan teve uma filha chamada Aurora (Elle Fanning), ela
vai ao seu batizado e joga uma maldicao. Depois de conhecer Aurora ao decorrer dos
anos, uma menina doce e amavel, ela se arrepende da maldicao, no entanto nem
mesmo ela pode revoga-la.

0 que realmente nos chama atencdo, € o fato da perspectiva do filme se passar pelos
olhos de Malévola, revelando um novo ponto de vista para historia, além de nos
surpreender com um final diferente dos tradicionais contos de fadas e nos transmitir
uma bela mensagem: O amor pode vir dos lugares mais inusitados.
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Claude Barras traz a tona temas sérios com a delicadeza de uma
obra em stop-motion

O filme “Minha Vida de Abobrinha”, primeiro longa dirigido por
Claude Barras, ¢ uma animacao produzida em stop-motion de
origem franco-russa que promete surpreender o espectador com
qualidade e frescor, que felizmente estdo presentes em toda a
obra.

A animacao retrata a vida de Icare (Abobrinha), uma crianca que
depois da morte da mae é levada por um policial a um orfanato,
onde conhece outras criangas que lamentavelmente passaram
por situacdes traumaticas, como o estupro e o abandono, assim
como ele.

Contando com personagens bem desenvolvidos, uma atmosfera
encantadora e, principalmente, com o modo com que a
inocéncia das criancas se moldou pelos traumas vividos, essa
delicada e ao mesmo tempo rispida animacgao vai certamente
transportar o espectador para dentro desse encantador universo
de Abobrinha.
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“Vocé também vai flutuar”

O filme conta a historia da cidade de Derry no Maine que apresenta uma
serie de misteriosos desaparecimentos de pessoas em um intervalo de 27
anos. Quando George desaparece seu irmao Bill passa a investigar o caso e
junta seus amigos ,que se autodenominam “o clube dos perdedores”. Assim
eles acabam descobrindo uma criatura que toma forma de um palhaco,
Pennywise , que rapta e come pessoas, se alimentando de medo dos
mesmos, transformando-se em seus maiores pesadelos para isso. It-A coisa
& um adaptac3o do livro de um dos mais notrios escritores de contos de
terror fantasticos e ficgdo,Stephan King,na qual j2 foi filmado pela primeira
vez em 1990. O diretor da nova vers3o & o argentino Cindy Muschiette que ja
teve destaque no filme de horror “‘mama’em 2013, e agora com It em 2017.
Aborda no longa temas polémicos, como bullying, racismo, pedofilia; entre
outros, onde s30 mostrados de forma bem realista e pesado, que nos faz
refletir sobre enfrentar seus proprios vildes. O filme mescla cenas de
verdadeiro horror € humor,em episddios engracados com as piadinhas de
Richie,o amigo matraca.Os personagens foram bem construidos fazendo
com gue nds nos apeguemos a eles, tendo destaque principal Bill Skargard

que faz o vildo Pennywise,tanto na atuag3o quanto na caracterizaco incrivel,

com dentes afiados,maquiagem marcante, olhos hipnotizantes e modo de
falar Apesar de n3o gostar de filme de palhaco, It-A coisa foi 0 melhor filme

de terror que assistimos esse ano superando o Annabelle2- A cria¢2o do mal,

passando uma sensagao de quero mais.Esperamos pela segunda parte e
n30 se esquega quando assistirem ao fime’vocé também vai flutuar”.
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It- A coisa
A volta dos anos 80, das fitas cassete, criancas numa aventura,
e palhacos assassino

Trazendo a incrivel genialidade da obra de Stephen King de
volta ao cinema, felizmente ultrapassa a 1deologia de ser apenas
mais um filme de terror. A obra se concentra no terror psicologico
seguido por um alivio comico, deixando a trama mais para o lado
aventureiro misturado com o drama dos personagens.
Diferente da primeira versdo cult de 1990, a refilmagem
acompanha no ano de 1984 o clube dos perdedores, um grupo de
7 criancas, incluindo o protagonista Bill (JaedenLieberher) que
junto de seus amigos entram numa investigacdo sobre a série de
desaparecimentos de varias criancas na pequena cidade de Derry,
incluindo o irmao cacula de Bill, Georgie (jacksonrobertscott).
Juntos vivem uma “aventura” explorada pelo medo obscuro de
cada um dos personagens e seus diversos problemas pessoais,
além do cativante palhago assassino Pennywise (Bill Skarsgard)
como a fonte de todo o terror presente na trama, algo muito
melhor demonstrado comparado a versao classica.
O diretor Andy Muschietti, também responsavel pela direcdo de
Mama, consegue cautelosamente envolver um enredo que mistura
o horror, drama e até mesmo comedia, elevando a adaptacdo a um
nivel mais grandioso. Incluindo o fato de que o filme ndo teve
nenhum envolvimento com o escritor da obra original, Stephen
king, e sim criado apenas pela admiravel interpretacdo de
Muschietti, com sua delicadeza de fazer cada cena essencial para
a trama.
O resultado final € um filme que toma a atencdo do espectador do
comec¢o ao fim, apresentando uma excelente exploracdo dos
personagens e retratando temas como bullying, abuso, e
depressdo. Embora ndo sendo uma obra-prima do medo, o enredo
dramatico consegue positivamente envolver o filme, focando
temas como a amizade e a coragem de uma forma unica. Essa
mudanca de géneros presentes no filme acerta na capacidade de
focar nos protagonistas, carregando uma jornada inesquecivel. Se
vocé gosta de filmes apresentados por drama, ou que carregam
aquela nostalgia thriller dos anos 80, It — A coisa ¢ o indicado.




296

ANEXO Z — PF11 (A14/A25)

Antes de fUdO,\ij aviso\: se VoGE
s i = o2 B &
provavelmente n@d%ira ostar des
serdo'a base:dostexto.

albuns independentes mais vendidos e, em 2012 foi relancado pela Sony
Music, gravadora com a qual assinou. Em 2015 langou o dlbum Moderno @
moda antiga, no qual contou com a parceria do renomado compositor €

produtor musical Michael Sullivan.

O Cd “Moderno a Moda Aatiga” é sem duvida alguma o segundo e
melhor disco lancado pela cantor WMarcela T onde a mesma GLGuMESITE
suas cangoes critica o mundo at > folo C( XA - o
que os valores espiritugis e sentim Jtals estdo /ndo e sendoeSoUEal
pelas pessoas, a cantora € tao.Ji \em . suas-Composicoes qUEIaE

melhor entendimento indico que»‘éscutebfﬁd calma:. ;.

A musica que intitula o Cdalem délumo otima iaae Wz e
instrumental relata exatamente 6.0bjetivo dosSIBHEINE BN > uma
visdo do que o mundo esta se"—f?i’ o codaNEENTIGISURGRENDS pess0as
perdendo seus valores, além dessa cancaOMe her 05 citar “Sou
diferente” com participa¢do de Paulo César Baf&ﬁﬁ ¥ entre outras.

Nesse Cd marcela deixou um pouco de lado seuestilo ol ntry e adotou um

estilo bem eclético, abordandop reggae, rocxunk elues, entretanto sem

perde sua caracteristica marcantes como vg¥ doce e meiga que se"

o ¥
. . - : A .
encaixa perfeitamente nas producées, umglistgiimental diferenciado’e sua o
2 R : P 4
extensdo vocal, 0 soprano. E sevocé amd@Zﬁo ouviu Marcela Tais ndo perca #
mais tempo, esta de facil acesso pelo Ggl'ular, Tablet.... e disponivel nas

plataformas principaiSGigitdis 4. % = % ¥ %1%

L B
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ANEXO AA — PF12 (A15/A16)

Resenha -The flash ( A série )

“Passei a minha vida procurando o impossivel. Agora,

eu me tornei o impossivel”.

Essa frase resume bem a vida de Barry Allen. Um perito criminal
que, apos sofrer um acidente envolvendo uma tempestade de raios
e os produtos quimicos de seu laboratorio,adquire super-velocidade
e decide usar esse novo dom para proteger sua cidade, tornando-se
o Flash.

Com um ritmo e atmosfera diferentes de Arrow, Flash me
conquistou pois eles provaram que poderiam fazer uma série com
um super ser sem ficar zoada demais. Os efeitos sdo muito bons na
maioria dos episodios, a histéria, os mistérios e até mesmo os
vildes sao 6timos.Um outro ponto positivo, pelo menos na primeira
temporada, foi ele ter uma equipe com ele, ndo s6 para ajudar ele a
combater os “gatunos” de Central City, mas também para ajudar ele
mesmo a entender e usar seus poderes com sabedoria. Tanto até
que, uma das melhores cenas da série, € quando foi revelado que o
metabolismo do Flash era bastante acelerado e ele precisava comer
basicamente tudo o que ele visse. Eu gostei dessa cena pois
mostrou que, mesmo em um mundo de fantasia e super herdis, eles
respeitaram a ciéncia.

Flash &€ uma série divertida, que eu recomendo para todas as

pessoas, sejam elas amantes de quadrinhos ou nao, pois ela
respeita muito os personagens. Outra coisa que eu recomendo &
que assistam a série legendada. Eu apoio muito a dublagem, mas,
pelo menos no primeiro episddio que foi divulgado dublado, a
dublagem nao ficou muito boa.espeitaram a ciéncia.
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Hawaii Five-0
A Forga-Tarefa, para eles nada é impossivel

A série Hawaii 5-0 foi exibida
entre 1968 e 1980, contando
com 12 temporadas. O enredo
conta com Steve McGarrett
(Jack Lord), um oficial
aposentado da marinha que
liderava uma forga-tarefa policial,
combatendo o crime na ilha do
Havai. A atual refimagem da
serie original foi produzida pela =

CBS e langada em 2010. Atualmente a refiimagem conta com 8
temporadas e esta disponivel naNetflix.

Quanto ao enredo,
HAWAII inicialmente a Governadora
Jameson(JeanSmart) convida
= o aposentado oficial da
marinha Steve McGarrett (
Alex O’Loughlin) para
comandar a equipe 5-0. Por
convite, o detetive Danny
Wiliams (Scott Caan), o
. : ~%! policial afastado Chin Ho
Kelly ( DameIDaeKm) e a sua prima Kono Kalakaua ( Grace Park)
passam a integrar esse time.

De fato, cada personagem possui grande importancia para o
contexto da obra,que € bastante percebido no decorrer da histéria
As contradicoes e as desavencas entre Steve e Danny s3o,
certamente, uma forte caracteristica da série, j&a quepossuem
personalidades muito fortes e ao decorrer da historia criam um forte
laco de amizade. A obra enriquece ao valorizar essa amizade.

Peter Lenkov & o diretor da série e carrega na bagagem o comando
de outra série de investigacao policial, CSl: New York (2005). Alex
Kurtzman & um dos dois produtores, sendo bem conhecido por se
destacar em suas obras como, Truque de Mestre 2 ( 2016), O
Espetacular Homem Aranha e ( 2012) e Transformers ( 2007).
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O segundo produtor € Roberto Orci que se destacou em filmes
como, O Espetacular Homem Aranha 2(2014) e Transformers
(2007). Seu trabalho mantém as caracteristicas de agdo e aventura
na série e por coincidéncia, as obras que Kurtzman e Orci
trabalharam sd3o as mesmas, permitindo uma maior afinagdo para
desenvolver um otimo enredo da série oriunda dessa parceria.

Uma caracteristica marcante da obra é que, a cada episddio é
abordado um novo crime, ndo demorando mais que 45 minutos
para contar uma histéria e apresentar uma solucdo para a mesma,
nao deixando a desejar.No decorrer das temporadas, varias
situagdes de propostas de suborno sdo retratadas em torno dos
personagens, contudo, devido a honestidade dos integrantes da
equipe 5-0, todas as propostas sdo rejeitadas. Cenas do género s6
reforcam a importancia de praticar o bem, independentemente da
situagao, por meio das escolhas certas.

A série € marcada por tensdes, suspenses e reviravoltas
enriquecedoras para a obra. Hawaii 5-0 € uma das melhores séries
da CBS, portanto, quem decidir acompanha-la ndo vai querer parar
de assistir. A equipe 5-0 conserva 6tima atuagdo dos personagens
a cada episédio e mantém revezamento no protagonismo da
histéria, gerando muitas surpresas ao decorrer da série.
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Simplesmente Acontece

Ceceha Ahem

Simplesmente Acontece (Love, Rosie) €
uma histona de amor, que gira em tomo
da espevitada Rosie (Lily Colins), € o0 seu
melhor amigo. o certinho Alex (Sam
Clafin)

O enredo do filme ¢ basecado na
visivel paixdo entre os melhores amigos
Alex ¢ Rosie, que nfo conseguem viver
separados. NO imicio! nada impede a
umdo, além do proprio sentimento de
amizade que ambos unham medo de
destrwir. Mas, como felicidade sem
conflito ndo rende um bom filme. o
roterro de Juliette Towhidi faz questdo de
cnar todos os obstaculos possiveis para
afasta-los

O que acontece quando duas pessoas
que foram feitas uma para outra
simplesmente * ndo conseguem  ficar
juntas? Separados geograficamente. mas
mpre conectados, os dois seguem suas vidas, com outros sonhos. mas sempre

dividindo um com o outro suas conquisias. Sem a convivéncia didria, a amizade comega
a ser questionada por eles e. talvez 0 que parecia ser apenas uma forte amizade passa ser
a descoberta de um grande amor. A historia se desenrola com a maior facilidade ¢ a
cada momento novos conflitos vao surgindo ¢ se reinventando

-~
LR

O longa ¢ inspirado na obra de Cecelia Ahemn. Tendo atuaimente 33 anos. Seus
livros ja ultrapassaram a marca de seis milhdes de vendas ¢ foram traduzidos em mais
de 45 linguas. Entre seus sucessos estdo: P.S. eu t¢c amo, A vez da minha vida e
Simplesmente acontece. O roteiro ¢ inspirado no livro “Love, Rosie”™ que.
anteniormente. era intitulado ¢ vendido como “Where Rainbows End™ (EUA), assinado
por Cecelia Ahern

Simplesmente Acontece € um filme que vale a pena assistir. Um “dgua com agucar
gostoso. leve e. principalmente, bem feito. Para os fiis do género ¢ do livro, acreditem
ndo irdo se arrepender
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ANEXO DD — PF15 (A23/A26)

Catos, Fios Dentais ¢ Amassos
B

Baseado no primeiro livro da série Confissées de Georgia Nicolson: Gatos, Fios Dentais € Amas-
sos (ou o titulo original: Angus, Thongs and Perfect Snogging), de Louise Rennison, langcado em
25 de julho de 2008 na Irlanda, retrata a histéria de Georgia Nicolson, uma garota britdnica prestes
a completar 15 anos , que mora com seus pais, sua irmazinha e Angus, o seu exético gato.

Gatos, Fios Dentais e Amassos foi o primeiro e inico livro de Louise Renninson que virou filme.
Ele conta com a diregao de Gurinder Chadha e com a grande atuac¢do de Georgia Groome, que
mesmo sendo um de seus primeiros filmes, ndo deixou a descjar ¢ deu um show de inter-
pretacao.

O filme conta toda a vida de Georgia e sua turma, a “Ace Gang™, desde o primeiro
beijo até a primeira paixdo, e retrata de uma forma descontraida os dramas que todas as
- y ™3 = 4 * - ¥
adolescentes sofrem, ¢ mostra também que & 4% oo
devemos nos aceitar do jeito que somos.

Georgia, uma garota super hilania e sarcas-
tica, conta com a companhia de suas amigas
nos dias dificeis na escola. Mas a escola ga-
nha dois novos alunos. os gémecos Tom e Ro-
bbie (nomeados por Georgia ¢ suas amigas
como Dcuses do Sexo), onde Robbie é um dos
integrantes da banda Sttif Dylans € o garoto a
quem Georgia tenta conquistar.

Propensa a se meter em situagoces embara-
¢osas e preocupada com o casamento de seus
pais, a protagonista descobre que ser um ado-
lescente pode dar uma dor de cabega. No meio
desses embaracgos Georgia com a intengdo de
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parecer mais madura, perde o seu “Bv” com o “garoto saliva™ (essa cena com certeza € uma das
mais engragadas do filme)

O filme é muito bom, engracado e honestamente é impossivel ndo rir assistindo ele. além do
mais, cle chama a atenc¢do pelo fato de a protagonista ndo ter o estereétipo de beleza que geral-
mente encontramos nos filmes para esse puiblico, como por exemplo nariz enorme que herdou de
scu pai ou a chance de ter seios tio enormes quanto os de sua mae
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ANEXO EE — CIRCULACAO DO GENERO
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ANEXO FF — PARECER CONSUBSTANCIADO DO COMITE DE ETICA EM
PESQUISA DA UECE

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO me

i, CEARA - UECE

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: ENSING DE GRAMATICA CONTEXTUALIZADA
Pesquisador: FRANCISCA REBECA DE LIMA XAVIER

Area Tematica:

Versdo: 2

CAAE: 90753417.4.0000.5534

Instituigdo Proponente: Cenfro de Humanidades

Patrocinador Principal: Financiamente Propric

DADOS DO PARECER

Mimero do Parecer: 2 857 129

Apresentagdo do Projeto:

Esta pesquisa visa aplicar atividades moedulares que, a partir da producdo do género resenha por turmas de
2° ano do ensino médio de uma escola publica estadual de Fortaleza- CE, viabilizem o trabalho com a
gramatica numa perspectiva contextualizada. O fendmeno da Modalizacao sera abordado a parfir de suas
realizacdes em textos prototipicos do género resenha critica e nas produgdes dos aluncs, desse mesmo
género. Sera utilizada, como metodologia de base, a Sequéncia Didatica, de Dolz, Noverraz e Scnhewly
{2004), para a qual propde-se uma adaptacdo. A seguéncia de aulas sera: apresentacdo da situacao,
reconhecimento do fendmeno linguistico, reconhecimente do género, producde inicial, madulos de
atividades voltadas para a estrutura prototipica do género e para a analise da Moedalizagdo, producdo final e
madulo de confirmagdo de aprendizagem.

Objetive da Pesquisa:

Desenvolver e aplicar um trabalho com gramatica contextualizada inspirado na estrutura modular da
Sequéncia Didatica para, a partir da produgdo do génerc resenha critica, contribuir na gualidade e na
produtividade do ensino de Modalizacdo, contemplando, especialmente, o uso dos Advérbios
modalizadores.

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

Este trabalho foi pensado para minimizar os riscos impostes aos seus paricipantes, no entanto,

Enderego:  Aw. Silas Mungubs, 1700

Bairro: Itaperi CEP: 50.714-803
UF: CE Municipio: FORTALEZA
Telefone: [85)3101-0200 Fax: (85)3101-0808 E-mail: cep@usce br
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Conlinusagao do Parsoar, 2 857 128

como toda atividade que envolve seres humanos, ndo ha como impedi-los totalmente. Pensando no
contexte geral da aplicacdo da pesguisa (ambiente escolar e alunos adolescentes de escola pablica),
listamos, agui, os possiveis riscos- o ndmero de participantes nao pide ser reduzido, uma vez gue a turma
possui muitos alunos

matriculados, o gue pode ser um obstaculo para o aprendizado. Mao teremos como afirmar que 100% dos
alunos atingiram o entendimento da matéria trabalhada;- embora o histérico de frequéncia da turma sgja
positivo, ndo podemos prever total assiduidade de todos oz alunos, o que pode ocasionar lacunas no
desenvolvimento das atividades para agueles que ndo puderem comparecer a uma ou outra aula;- por se
tratar de uma abordagem totalmente diferenciada no ensino de gramatica, os alunos podem demorar a
apresentar resultados, uma vez que estdo habituados a outra forma de entender esse momento;- havera
moementes de socializagde das producdes, o que pode ccasionar certo desconforto para um ou

outro aluno, o gue tentaremos contornar da melhor maneira possivel para os participantes da acdo e para o
bom desenvolvimento da pesquisa;

Beneficios:

O ensino de gramatica fem se mostrado um grande obstaculo para professores e alunos, acreditamos que,
com esfe trabalho, podemos contribuir para que essa realidade comece a mudar.

Comentarios e Conzideragdes sobre a Pesquisa:

A pesquiza & relevante pois busca métodos inovadores de ensino. A metodologia condiz com os objetivos
propostos

Consideragbes sobre os Termos de apresentagdo obrigatoria:

Folha de rosto, carta de anuéncia, TCLEs (para pais e para alunos =15 anos), termo de assenfimento e
orgamento estdo adequados.

O cromograma foi ajustado conforme crientacdo do parecer anterior.

Recomendagoes:

Enviar o relatoric ac final do estudo.

Conclusbes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

Projeto apto a ser desenvolvido quanto aos preceitos éticos.

Consideragbes Finais a critério do CEP:

Enderego:  Aw. Silas Munguba, 1700

Bairro: Itaperi CEP: &0.714-803
UF: CE Municipio: FORTALEZA
Telefone: (35)3101-8580 Fax: (B5)3101-BE08 E-mail: cep@usce br
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Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagado
Informagoes Basicas| PE_INFORMACOES_BASICAS_DO_P 251082015 Aceito
do Projeto ROJETO 973696 pdf 092547
TCLE / Termos de | Termo_de_Assentimento.doc 030672018 |FRANCISCA Aceito
Assentimento / 19:27:40 |REBECA DE LIMA
Justificativa de XAVIER
Auséncia _ _

TCLE / Termos de  |fermo. pdf 03/06/2018 |FRANCISCA Aceito

Assentimento / 19:27:26 |REBECA DE LIMA

Justificativa de XBVIER

Auséncia _

TCLE / Termos de | TCLE_para_os_pais.doc 030672018 |FRANCISCA Aceito

Assentimento / 19:26:44 |REBECA DE LIMA

Justificativa de XAVIER

Auséncia _

TCLE / Termos de | TCLE_para_Maiores_de_15_anos.doc 030672018 |FRANCISCA Aceito

Assentimento / 19:26:33 |REBECA DE LIMA

Justificativa de XAVIER

| Auséncia

Projeto Detalhade / | Projeto_detalhado pdf 247082017 |FRANCISCA Aceito

Brochura 16:59:21 |REBECA DE LIMA

Investigador AAVIER

Folha de Rosto Folha_de_rosto. pdf 23/08/2017 |FRANCISCA Aceito
10:09:09 |REBECA DE LIMA

Situagdo do Parecer:
Aprovado

Mecessita Apreciagio da CONEP:
M3o

FORTALEZA, 30 de Agosto de 2013

Assinado por:

ISAAC NETO GOES DA SILVA
(Coordenador)
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UF: CE Municipio: FORTALEZA

Telefone:  (35)3101-8880 Fax: (85)3101-0800 E-mail: cep@uscs br
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