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"De nada valem as ideias sem homens que

possam po-las em prética™

(Karl Marx)



“/.../ do mesmo modo que ndo podemos julgar
um individuo pelo que ele pensa de si mesmo,
ndo podemos tdo pouco julgar estas épocas de
revolucdo pela sua consciéncia, mas, pelo
contrario, € necessario  explicar esta
consciéncia pelas contradicdes da vida
material; pelo conflito existente entre as forcas
produtivas sociais e as relagcdes de producao.”

(Karl Marx)



RESUMO

O objetivo deste trabalho centra-se em investigar as determinacfes que o capitalismo contem-
poraneo impde a criacdo e ao ensino da arte, e quais 0s seus rebatimentos concretos a forma-
cao humana. A problematica ergue-se a partir da hipdtese de que no contexto vigente do capi-
tal, a ideologia burguesa, juntamente com as leis do mercado, causam uma gradativa decadén-
cia da arte, pois, encarceram este reflexo as singularidades subjetivas dos artistas e dificultam
0 surgimento de obras auténticas. O método deste estudo € a ontologia materialista fundada
por Marx e aprofundada por Lukécs, e a técnica de pesquisa utilizada é a revisao bibliografica.
Conforme delibera a teoria estética lukécsiana, para erguer qualquer entendimento sobre a arte
torna-se necessario, inicialmente, compreender a natureza deste complexo e a sua funcgéo so-
cial. Destarte, para refletir sobre a problematica apresentada, foi necessario aprofundar os
estudos da estética de Lukécs, com a finalidade principal de esclarecer a forma peculiar do
reflexo artistico operar na formacdo humana, e elucidar alguns elementos da categoria da par-
ticularidade, visto que, enquanto categoria do real e da estética, ela permite a representacédo
do "hic et nunc" do mundo. As pesquisas sobre as raizes das determinacdes capitalistas e so-
bre a natureza da arte, representam uma tarefa histérica precedente para o entendimento do
lugar da arte no processo de formacdo humana e na luta de classes, bem como, para elabora-
¢do, na contracorrente do capitalismo, de um projeto concreto que viabilize e indique quais as
possibilidades para uma formacéo estética que torne possivel a criacdo de obras de artes genu-
inas. Por fim, esta pesquisa busca contribuir para a formagdo humana e para a luta pela cons-

trucdo de uma revolugdo emancipadora das amarras do capital.

Palavras-chave: Arte. Formagdo humana. Estética. Capitalismo contemporaneo.



ABSTRACT

This study focuses on investigating the determinations that contemporary capitalism imposes
to the creation and art teaching, and what are its material repercussions for human formation.
The issue rises up from the assumption that on the current capital context, the bourgeois
ideology, together with the market laws, causing a gradual decay of the art, because imprison
this reflection in to subjective singularities of artists and hinder the emergence of authentic
works. The method of this study is the materialist ontology founded by Marx and deepened by
Lukécs, and the research technique used is the literature review. As deliberates lukacsian
aesthetic theory, to lift any understanding about art it is necessary to initially understand the
nature of this complex and its social function. Thus, to reflect on the presented issues, it was
necessary to further into the study of Lukacs's aesthetics, with the main purpose of clarifying
the peculiar form of artistic reflection operates in the human formation, and clarify some
elements of the category particularity, since, as a real and aesthetics category, it allows the
representation of the "hic et nunc™" of the world. The researches about the roots of capitalist
determinations and about the nature of art, represent a previous historical task for
understanding the place of art in the human formation process and in the class struggle, as
well as for drafting, on the capitalism countercurrent of a solid project that enables and
indicates the possibilities for an aesthetic training that allows the creation of genuine art
works. Finally, this research aims to contribute to human formation and for the struggle to

build an emancipating revolution of capital ties.

Keyswords: Art. Human formation. Aesthetics. Contemporary Capitalism.
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1 INTRODUCAO

Este estudo depreende-se da urgente necessidade de superacdo da "falha metabo-

"1 determinada pelo capital e insere-se no esforco coletivo para estabelecer uma sociedade

lica
em que os individuos se desenvolvam integralmente no interior de um corpo social sem clas-
ses. Na conjuntura atual, embora os idedlogos burgueses, defensores do capitalismo, busquem
esconder sob aparéncias enganosas as moléstias inerentes a este sistema, a realidade vocifera
0 quanto ele é contréario a vida plenamente humana.

Lamentavelmente, a veracidade desta estrutura desumana ndo se estabelece em
decorréncia de nosso "ponto de vista", nem origina-se da analise fundamentada no marxismo.
Né&o partimos de uma ideia do mundo, mas sim, de um mundo real e concreto onde a "falha
metabolica” capitalista pode ser constatada e observada através de fatos tangiveis que ocor-
rem cotidianamente em todo o planeta. A realidade deste sistema social, na qual o trabalhador
é limitado a condicdo de uma mercadoria e a esséncia humana é reduzida ao estranhamento, &,
para nos, tdo pungente que, durante o processo de investigacdo, levantamos incessantes ques-
tionamentos sobre a efetiva importancia e validade deste estudo para a luta concreta da classe
trabalhadora.

Poderiamos elencar aqui muitos fatos que constatam a face estranhada do capita-
lismo, no entanto, decidimos mencionar somente alguns exemplos ilustrativos desta estrutura:
O relatorio "O Estado da Seguranca Alimentar e Nutricional no Brasil - Um Retrato Multidi-
mensional” de 2014 indica que 3,4 milhdes de brasileiros sofrem de “inseguranca alimentar"
(fome), nimeros equivalentes a 1,7% da populacdo; A "Organizacdo da ONU para Alimenta-

cao e Agricultura" (FAO) divulgou no relatério mundial de 2014 que mais de 805 milh&es de

! Conforme analisam Clark e Foster (2009) para Marx o trabalho é um processo "metabolico” de interagéo entre
0 homem e a natureza que funda e perpetua o género humano. Através desta atividade é possivel o ser social
realizar mediagdes e o controle de sua relagdo metabolica com o mundo natural, produzindo incessantemente
uma realidade social nova. Marx constatou que com o estabelecimento da sociedade de classes esta relacdo me-
tabdlica foi alterada, e o trabalho tornou-se um meio de produzir mercadorias e manter a propriedade privada
dos individuos ndo produtores. Nesta reconfiguracdo histérica do processo de reproducgdo social os trabalhadores
ndo produzem para atender as suas necessidades essenciais e genuinas e, dessa maneira, tornam-se alienados de
si mesmos, do objeto do seu trabalho e da natureza. Marx constatou que toda essa reconfiguracdo na forma de
reproducdo da vida, gera a "falha metabdlica" na relagdo homem-natureza. (CLARK e FOSTER, 2009).

2 E importante ressaltar que este conceito é um termo técnico que substituiu o conceito de fome nos anos 70, e
gue inicialmente, referia-se a fome que ocorria em alguns paises. Foi na Conferéncia Mundial de Alimentacao,
realizada em Roma, em 1974, que "seguranca alimentar" foi definida como a garantia de um adequado
suprimento alimentar mundial, para sustentar a expansdo do consumo e compensar eventuais flutuagdes na
producdo e nos precos. Neste contexto, a falta de acesso ao alimento passou a ser denominada de “inseguranga
alimentar”.
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pessoas vivem em condicBes de “inseguranca alimentar" no mundo® Segundo o Fundo das
Nacdes Unidas (UNICEF) 36% dos adolescentes que morrem no Brasil por causas externas
sdo vitimas de assassinatos, e estes jovens sdo homens, negros e filhos da classe trabalhadora.

E com base neste estado de existéncia que manifestamos, ainda, um constante
questionamento sobre as contribui¢des de nosso objeto para a luta de classe. Até o dado mo-
mento sé podemos julgar que a arte € um complexo que contribui para a elevacéo da consci-
éncia a um nivel superior de compreensdo do mundo. Todavia, comungamos com Marx quan-
do ressaltou, nos Manuscritos Econdmicos Filosoficos de 1844, que os individuos precisam,
sob risco de perecer, atender primeiramente as suas caréncias (Bedurfnis) bioldgicas. Somente
apos suprir estas caréncias sdo postas as condi¢cdes materiais para que os sentidos espirituais
possam ser desenvolvidos e voltados para as necessidades (Notwendigkeiten) superiores como
aarte.”

Por intermédio de suas investigacdes sobre a humanizacdo dos individuos, Marx
(2010) concluiu que a sensibilidade humana aperfeigoa-se em conformidade com o desenvol-
vimento da cultura objetivamente posta pelo processo de trabalho. Assim sendo, um sujeito
gue ndo se alimenta, tem o desenvolvimento dos sentidos espirituais restringido, e dificilmen-
te podera apreciar "a beleza da forma", ou a fruicdo da arte (MARX, 2010). O progresso ma-
terial e a apropriacdo dele por parte dos individuos, é para Marx um pressuposto insuprimivel
para a elevacéo dos sentidos humanos.

E com base nesta lucidez que, ainda, estamos buscando desobscurecer em que
medida, nos marcos atuais do desencadeamento, cada vez mais violento, da barbéarie contra os
trabalhadores®, esta investigacio pode auxiliar no avanco da ag&o revolucionaria. Perante este
conflito a "alma" para tecermos o conteudo e a forma essencial desta pesquisa pode ser sinte-

tizada, de modo geral, em duas questdes principais: A primeira delas, e mais importante, fun-

¥ Informagdes e documentos constam no site das Nagdes Unidas no Brasil. http:/nacoesunidas.org/brasil-reduz-
em-50-0-numero-de-pessoas-gque-passam-fome-diz-onu/

* Colocamos os termos originais em alemao para ressaltar a diferenca entre as duas categorias, Ranieri (2010)
indica que, para Marx, elas aparecem da seguinte maneira: Bedurffnis (caréncia) esta relacionada a condigdo
bioldgica do ser humano (comer, beber, dormir, habitar), e tem relagdo com a falta ou um desejo, que quando é
satisfeito propicia o surgimento de novas caréncias. Notwendigkeit (necessidade) refere-se as necessidades
I6gicas que se apresentam como possibilidades de uma verdadeira realizagdo, com base na satisfacdo das
caréncias.

> Conforme expde Mészaros (2011, p. 69) “ndo estamos mais diante dos subprodutos "normais" voluntariamente
aceitos do "crescimento e do desenvolvimento™, mas de seu movimento em direcdo a um colapso; nem tampouco
diante de problemas periféricos dos "bolsdes de subdesenvolvimento”, mas diante de uma contradi¢do
fundamental do modo de producgéo capitalista como um todo, que transforma até mesmo as UGltimas conquistas do
"desenvolvimento”, da "racionalizagdo" e da "modernizacdo” em fardos paralisantes de subdesenvolvimento
cronico. E o mais importante de tudo é que quem sofre todas as consequéncias dessa situacdo ndo é mais a
multiddo socialmente importante, apatica e fragmentada das pessoas "desprivilegiadas, mas todas as categorias

de trabalhadores qualificados: ou seja, obviamente, a totalidade da for¢a de trabalho da sociedade.
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da-se no nosso engajamento com a luta para suplantar a sociedade de classes. A segunda ques-
tdo, consiste em entender como o complexo da arte pode contribuir para a humanizagdo dos
individuos e, consequentemente, com a revolugdo comunista. Essas sdo as intencbes funda-
mentais que d&o alento ultimo para a realizacao desta investigacéo.

Marx (1999) asseverou na 112 tese sobre Feuerbach que "os filésofos ndo fizeram
mais do que interpretar o mundo de diferentes maneiras; a questdo, porém, é transforma-lo™.
Sabemos que, nas atuais normas de produgdo do conhecimento, os pesquisadores tem sua li-
berdade cada vez mais limitada para produzir uma investigacdo comprometida com a "verda-
de" do mundo. Os programas de pds-graduacdo estdo progressivamente submetidos as regu-
lamentacdes produtivistas do mercado, e esta relacdo estreita com o capital, a qual transforma
tudo em mercadoria, promove um gradativo empobrecimento cultural.®

Compelidos a esses ditames somos forcados a produzir em larga escala no curto
periodo de dois anos e, em grande maioria, entre disciplinas (um ano), seminarios, producdo
de artigos para eventos e revistas, etc, elaboramos investigacdes mediocres, frequentemente
alojadas meramente na superficialidade cotidiana. Neste cenério, torna-se quase impossivel
erguer qualquer investigacdo ampla e profunda, mesmo nos marcos de pesquisas empreendi-
das como tentativas de seguir na contracorrente desta conjuntura.

Acreditamos que a precarizacdo da producdo do conhecimento é consequéncia da
transformacdo da educacdo em objeto do comércio, sustentada ideologicamente pela teoria da
"pbs-modernidade”. Costa e Santos (2012b, p. 19) afirmam que esta ideologia surgiu como
uma “novidade” tedrica muito bem alinhada as preméncias da crise estrutural do capital, para
compor a “trindade [...] globalizacao, neoliberalismo e poés-modernidade”, com o fim de sus-
tentar o atual estado do capitalismo.

N&o teremos condicOes de analisar esta teoria nos marcos deste texto, mas, para
exemplifica-la expomos algumas de suas caracteristicas apontadas por Duarte (2001, p. 104-
105): a defesa de crise das ciéncias, dos paradigmas e da razdo; a negacdo da objetividade; a
negacdo da capacidade da raz&o apreender nucleos de universalidades do real e continuidades
da historia, sob o pretexto que a universalidade ndo passaria de uma mentira posta pela razao
totalitaria; a concepgdo de histéria como local e descontinua; a negacdo de categorias, como

totalidade, universalidade, ideologia, contradicéo, verdade etc.

% Se o leitor tiver interesse sobre os problemas do produtivismo académico indicamos o texto de Dionisio (2016)
"Trabalho, educacdo e conhecimento: da universalizacdo do ensino superior ao produtivismo académico - o
homo lattes." Dissertagdo (Mestrado em Educacédo). Universidade Estadual do Ceara.
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Em face deste contexto obstaculizante nos esforgamos para compor uma pesquisa
com propdsitos subversivos, fundamentada na ontologia materialista do ser social que apre-
senta como pressuposto o estudo das raizes mais profundas dos fenémenos e do ser. O subs-
trato da ontologia materialista foi delineado por Karl Marx e aprofundado por George Lukacs,
porém, nossa base tedrica direta é a estética marxista e, mais especificamente, a elaboragoes
estéticas de Lukécs. Garantimos que temos clareza que a Ontologia do ser social (1976) tem
elevada importancia para a nossa pesquisa, no entanto, frente ao prazo insuficiente, a densida-
de das obras, e a especificidade do nosso objeto, tivemos que fazer uma escolha, optando pri-
meiramente pelo estudo sistemético da Introducédo a estética marxista (1957) e da Estética
(1963).

O primeiro plano para elaborar uma estética sistematica foi esbocado por Lukacs
no inverno de 1911-1912 em Florenga, e iniciados os trabalhos na cidade de Heidelberg entre
o0s anos de 1912 e 1914. Seus estudos desta fase sobre a estética apoiavam-se na estética de
Kant e, posteriormente, na estética de Hegel. Com o comeco da primeira guerra mundial,
Lukacs interrompeu a producdo deste texto, e durante o primeiro ano da guerra elaborou a
obra “Teoria do Romance”, onde tratou, preponderantemente, dos problemas historico-
filosoficos da arte (LUKACS, 1982a).

Araljo, Santos e Gongalves (2014), indicam que, nesta obra, Lukécs estava atra-
vessando um periodo de transi¢do entre o idealismo subjetivo de Kant e o idealismo objetivo
de Hegel. A "Teoria do Romance" foi langada, primeiramente, em 1916 na revista de Estética
e de Histdria geral da Arte de Max Dessoir, somente, no ano de 1920 foi editada em formato
de livro pela a editora de P. Cassier. Segundo colocam os autores, Lukacs apontou que este
texto foi elaborado em uma conjuntura de desespero diante do cenario mundial, quando ele ja
apontava que a saida deveria se dar pela luta revolucionaria.

Infranca e Vedda (2014) indicam que existem duas versOes sobre a adesdo de
Lukacs ao marxismo. Bela Balaz, jovem escritor e amigo intimo do esteta, aponta que a ade-
sdo de Lukacs foi "repentina e imprevista”. Infranca e Vedda (2014) colocam, ainda, que
Lukacs aderiu ao marxismo logo apds um encontro com Béla Kun, um dos fundadores do
Partido comunista hingaro, no outono de 1918, um ano apos a revolucdo russa. Segundo 0s
autores (2014), Lukacs destacou em sua autobiografia que neste periodo, ele e os demais inte-
lectuais tinham uma percepg¢do imprecisa sobre 0 comunismo, e que a sua adesdo se relacio-
nava com seus principios éticos, vinculados ao seu pensamento anterior.

No artigo "Meu caminho para Marx" publicado em 1933 Luké&cs afirma que foi a

sua adesao ao Partido comunista hungaro, em dezembro de 1918, juntamente com a préatica
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revolucionéria operaria, que o obrigaram a estudar as obras econdmicas de Marx. Segundo o
esteta, neste periodo permaneceu fortemente influenciado pelo idealismo de Hegel, pois, na-
guele momento, ndo conseguia entender, ainda, o "aspecto materialista da dialética no seu
significado filoséfico mais abrangente” (LUKACS, 1983).’

Lukéacs (1983)° ressalta, ainda, que a obra "Histéria e Consciéncia de Classe" de
1923 demonstra nitidamente o inicio da transi¢cdo do seu pensamento, do idealismo dialético
ao materialismo dialético, "[...] apesar da tentativa, ja consciente, de superar e 'eliminar' Hegel
através de Marx, problemas decisivos da dialética foram resolvidos nesta obra de maneira
idealista (dialética da natureza, teoria do reflexo etc)".

Nosso estudo inicial, em torno do desenvolvimento teérico de Lukécs, demonstra
que apo6s o descobrimento dos "Manuscritos Econdmicos Filoséficos” no Instituto Marx-
Engels-Lenin em Moscou, na década de 1930, juntamente com seu parceiro intelectual, o pes-
quisador de literatura Mikhail Lifschitz®, Lukacs reelaborou sua compreensdo do marxismo.
Conforme conta o prdprio esteta, em uma entrevista & New Left Review em 1968, em 1930
guando se encontrava em Moscou, Riazanov lhe apresentou o manuscrito escrito por Marx
durante abril e agosto de 1844, e revela a emocdo que sentiu: “Vocés nem podem imaginar
minha excitacgdo, a leitura desses manuscritos mudou toda a minha relagdo com o marxismo e
transformou minha perspectiva filosofica [...]” (LUKACS, apud JINKINGS, 2010, p. 10,).

Ap0s este marco, a ontologia tornou-se o arcabouco de todas as elaboragdes teori-
cas posteriores do autor hangaro, culminando em suas fabulosas obras, Estética, de 1963, e
Ontologia do Ser Social, lancada em 1976, apds a sua morte em 1971. Lukéacs (1982a) voltou-
se novamente aos problemas artisticos a partir dos anos 30, com intensos estudos literarios,
mas sO conseguiu elaborar uma estética sistematica a partir dos anos 50. A grandiosa "Estéti-
ca" foi produzida entre 1957-1962, sob o novo invélucro tedrico do marxismo ontoldgico, e
segundo Lukacs (1983) nesta obra fundiu-se os resultados fundamentais de sua evolugéo filo-

sofica.

" A cépia do texto citado ndo possui numeracdo de paginas, porém se contar do inicio a citagdo encontra-se na
terceira pagina do documento,  que esta disponivel no enderego eletrénico:
file:///C:/Users/Rafa%20PC/Downloads/LUKACS-%20MEU%20CAMINHO%20PARA%20MARX%20(1).pdf

8 A copia do texto citado ndo possui numeracdo de péginas, porém se contar do inicio a citacdo encontra-se na
terceira pagina do documento,  que esta disponivel no enderego eletrénico:
file://IC:/Users/Rafa%20PC/Downloads/LUKACS-%20MEU%20CAMINHO%20PARA%20MARX%20(1).pdf

% Mijail Alexandrovich Lifschitz (1905-1983) foi um marxista russo, critico literario e doutor em Filosofia, que
participou ativamente da Academia de Belas Artes da Unido Soviética. No inicio de 1930 foi convidado para
trabalhar no Instituto Marx-Engels-Lenin na secdo de histdria e filosofia. Neste instituo conheceu Lukacs e com
ele estabeleceu uma grande amizade e colaboracéo intelectual. Produziu entre outras obras, o livro A filosofia da
Arte de Karl Marx (2933). Retirado do enderecgo eletrénico:
http://es.wikipedia.org/wiki/Mija%C3%ADI_L ifschitz acessado em 20/01/2013.
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No prologo da estética (1982a) o esteta hingaro levanta, todavia, uma questdo es-
pinhosa para as investigagdes do campo da arte, fundamentadas no materialismo histérico
dialético, ao problematizar a existéncia de uma estética especificamente marxista. Segundo
Lukacs (1982a), esta querela se caracteriza como um paradoxo se considerarmos que "ha e
ndo h&" uma estética marxista, e este paradoxo sé pode ser dissolvido quando analisado sob as
lentes do método proprio da dialética materialista.

O método de Marx indica que os caminhos que o conhecimento necessita fazer
para aprofundar e demonstrar a verdade propria sobre qualquer fendmeno sdo determinados
pelo processo de desvelamento do préprio objeto. Sob estas lentes, o reflexo da realidade con-
creta seré levado ao conceito de modo mais aproximado do real, revelando, assim, a possibili-
dade de construir a sistematizacdo da estética marxista, ou pelo menos, de uma aproximacao
de sua verdadeira esséncia.

Da forma como interpreta Lukacs (1982a, P. 16), a realidade ndo aparece a cons-
ciéncia com uma simples interpretacdo de Marx e de sua concepcao da realidade. Por certo a
conceituacdo do real sé pode ser alcancada de modo correto sob 0 método de Marx, entretanto,
a partir da analise da prépria realidade, ou seja, com "fidelidade a realidade e fidelidade ao
marxismo". Lukacs (1982a) afirma que a estética marxista s6 pode ser construida, ou revelada
em sua esséncia, na trilha deste método. Com base em suas elaboraces, julgamos que esta ja
se expde na realidade, todavia, precisa ser edificada de modo mais sistematico e conceitual.

Conforme apontam Neto e Yoshida (2010), Lifshitz, de forma analoga a Lukacs,
também acreditava na existéncia de uma estética marxista. Sua hipdtese partia da premissa
que por mais que Marx e Engels ndo tivessem elaborado um pensamento estético sistematico
seria possivel retirar de suas obras um fundamento para a constru¢do de uma inédita teoria da
arte. Deste modo os dois estetas trabalharam juntos na hip6tese de que as obras "fundacionais
do marxismo" apresentavam componentes que possibilitavam a construcdo de uma estética.
Mas, coube a Lukacs elucidar esta hipotese, da qual surgiu, posteriormente. a "monumental”
estética (NETO e YOSHIDA, 2010, p. 08).

Lifschitz ndo produziu uma estética, todavia, € um teérico fundamental para as
pesquisas na estética marxista. Passou toda a sua vida investigando e sistematizando o pensa-
mento estético de Marx e Engels, e produziu inUmeros textos tedricos e criticos que demar-
cam as analises do pensamento marxista no campo estético. Podemos indicar, como exemplo
dos resultados de seus estudos, uma ontologia de textos de Marx e Engels publicada em 1933,
e em anos posteriores, 1938, 1948 e 1950, com a ajuda de Vogodsk e G. Fridlender. Assim
como La filosofia del arte del Karl Marx de 1973 (NETO e YOSHIDA, 2010, p. 08).
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O interesse de pesquisar esse objeto fundamenta-se inicialmente, em virtude de
nossa proximidade singular com a produc¢éo do audiovisual e do cinema, juntamente com o
trabalho em projetos de formacdo nestes ambitos artisticos. De modo que a primeira questdo
a incentivar o inicio do nossos estudos sobre a arte foi: Como o cinema interfere na formacao
individual e social? S6 posteriormente, com a aproximacgdo da compreensao da ontologia ma-
terialista, optamos por entender primeiro a arte e a formac&o estética, para, em estudos poste-
riores, voltarmos nossas investigaces para o campo especifico do cinema.

Em relacdo ao interesse pela estética marxista, este surgiu com o ingresso no Insti-
tuto de Estudos e Pesquisas do Movimento Operario — IMO/UECE, na qualidade de bolsista
de iniciacéo cientifica-IC/UECE™, e, principalmente, com a participagdo no grupo de estudos
“Estética de Lukacs: Trabalho, Educac¢ao, Ciéncia e Arte no Cotidiano do Ser Social”*?, dos
quais resultaram reflexdes e estudos significativos para o prosseguimento de nossa formacéao.

Como resultado primeiro deste contexto, produzimos o trabalho monogréfico no
ano de 2014 intitulado "A natureza essencial dos complexos da arte e da educagéo: Uma ana-
lise ontologica preliminar para a compreensdo critica do paradigma da arte/educacao”. A
partir do padrdo de analise do materialismo histérico dialético realizamos uma primeira apro-
ximacao a estética (1982) de Lukécs, com maior dedicagdo ao Prélogo.

Os pressupostos da ontologia do ser social indicam que para a compreensao exata
da natureza de qualquer complexo humano, € necessério entender a génese, a estrutura e as
funcBes essenciais realizadas no processo de reproducéo social. Buscamos aclarar, principian-
temente, alguns tracos da natureza da arte e da educacdo, e das fungbes essenciais destes
complexos. Consonante a estes principios, propomo-nos a estudar, de modo inaugural, trés
aspectos da arte e da educacdo, a saber: o carater ontoldgico; o papel fundamental que elas
desempenham na humanizacéo dos individuos; e suas respectivas peculiaridades essenciais e
nexos reais com a totalidade na reproducéo social.

De nossa investigagdo, caracterizada enquanto uma etapa introdutéria de um pro-
cesso que levara muitas décadas de estudos, depreendemos que, para Lukacs, a educacéo e a

arte surgem das necessidades genuinamente humanas, e por isso, mutatis mutandis, exercem

19 Os projetos de que participamos no interior do IMO naquele contexto foram “O movimento de educagio para
todos e a critica marxista”, e posteriormente, “O complexo da educacdo e a educacdo ambiental para a
sustentabilidade do capitalismo contemporaneo”, ambos orientados pela professora PhD Susana Jimenez.

" Grupo de Estudos realizado no Instituto de Estudos e Pesquisas do Movimento Operéario — IMO/UECE,
coordenado pelo Professor Pos-Dr. Deribaldo Santos contando com a participacao e colaboracéo de doutores,
doutorandos, mestres, mestrandos, e dos alunos da graduacdo da UECE e da UFC. Para melhor entender como
surgiu o referido grupo de pesquisa, ver o artigo "A histéria do Grupo de Pesquisa Trabalho, Educacéo, Estética e
Sociedade (GPTREES) de Paiva e Viana (2015).
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uma atuacdo ineliminavel no processo de reproducdo social. Atuam, também, nos processos
de individuacéo e generalizagdo humana, cada um de acordo com suas devidas peculiaridades
e nexos com a totalidade na reproducéo social. Compreendemos, em sintese, que a esséncia
destes complexos é construida no encadeamento histérico das atividades e relagdes sociais,
haja vista que ela é processual e carrega tracos de continuidades e rupturas, avangos e retro-
Cessos.

Na conjuntura capitalista geram-se, porém, profundas barreiras para o desenvol-
vimento das faculdades humanas auténticas e, igualmente, para a elevacdo de uma conscién-
cia individual e social através da arte e de seu ensino, tendo em vista que a educacao e a arte
empreendem-se de um cotidiano abalizado pela fragmentagdo dos sujeitos, da realidade, e do
conhecimento.*?

N&o poderiamos concluir, entretanto, que estes complexos estdo fadados apenas a
reproduzir a ideologia que perpetua o capital, pois, a partir de uma analise onto-critica, fun-
damentada nos padrdes de pensamento do marxismo classico, entendemos que em determina-
das circunstancias, a arte e a educagdo podem contribuir, respeitando os limites de cada com-
plexo, para a formacdo de consciéncias mais amplas, que sejam capazes de perceber as raizes
da alienacdo e de se apropriar de mais elementos para enfrentar cotidianamente a classe bur-
guesa e suas imposigdes sociais.

Apo6s compreendermos a unitariedade histérica e 0s nexos sociais que a arte e a
educacdo conservam com o trabalho e com os demais complexos sociais, pretendemos apro-
fundar, com este estudo dissertativo, a pesquisa sobre estética. De tal modo que nossa pesqui-
sa atual ancora-se sobre a problematica da "decadéncia" da producédo da arte no contexto con-
temporaneo do capital e sobre as consequentes reverberacdes a formacao estética.

Com apoio em Lukacs (1965), nossa investigacdo ergue-se a partir da hipdtese de
gue no contexto vigente do capital sucede-se um gradativo empobrecimento do solo cotidiano
o0 qual esta sendo, paulatinamente, despojado das possibilidades fecundas ao advento de cria-
cOes artisticas auténticas. Procuramos entender como esta conjuntura atua na relagdo dos artis-

tas com a realidade, em razédo de avaliarmos que, de modo geral, os “artistas” estdo produzin-
g p

12 E necessério ressaltar que as objetivacdes destes complexos contam com as categorias de dependéncia
ontoldgica e autonomia relativa, e também da contradicéo e da reciprocidade dialética, as quais, como afirmou
Lukacs (1965, p. 265) permitiram a "Swift e Voltaire, Diderot e Rousseau, Lessing e Goethe arrebatar [da]
emergente maré da barbarie burguesa espléndidas ilhas de civilizagdo humana”. Entretanto, o esteta hlngaro
enfatiza que, "também estes heroicos e geniais esforgos, estes éxitos individuais, estdo fadados a permanecer
isolados. O capitalismo, vitorioso economicamente, abate cada vez mais a resisténcia dos auténticos paladinos da
civilizagdo. A medida que a economia mercantil vai se generalizando, todos os bens da cultura, também se
tornam mercadorias, € 0s seus produtores, especialistas submetidos a divisao capitalista do trabalho".
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do suas obras com um circunscrito assento nas suas singularidades subjetivas as quais, em via
de regra, fragmentam a realidade.

E inegéavel que, em Gltima instancia, o complexo da arte é determinado pelas rela-
¢Oes de producdo do sistema capitalista, porém, sabemos gque este complexo mantém autono-
mia relativa, reciprocidade dialética e dependéncia ontoldgica com a totalidade social, sob a
preponderéncia do trabalho. Desta maneira, conforme exige o método materialista historico
dialético, guiado pela ontologia, intencionamos compreender as mediacdes especificas que
determinam o reflexo artistico e a formacéo estética vigente do atual contexto.

Suspeitamos que os artistas assentados na conjuntura do capitalismo em crise, em
grande medida, realizam um reflexo artistico que ndo consegue aprofundar e, por vezes, nem
intencionam fazé-lo, na esséncia da realidade. Por consequéncia, produzem um reflexo estéti-
co que nao capta o “aqui ¢ agora” do contexto historico em que a obra esta inserida. Neste
interim, as obras de arte ndo alcancam a particularidade estética, nem aquela harmonia entre
aparéncia e esséncia, objetividade e subjetividade, exterioridade e interioridade, proporciona-
da pelas artes auténticas, como defende a Estética de Lukéacs (1963).

Estamos convencidos de que tais fatores trazem sérias consequéncias para o pro-
cesso de criacdo, recepcdo e formacdo estética. A critica de arte mexicana Avelina Lésper
(2011) da suporte a nossa hipotese, quando analisa que, atualmente, qualquer pessoa pode
receber o titulo de “artista”, pois isto depende, muito mais, de sua relagdo com o mercado e
com as pessoas que compdem a “comunidade artistica”, do que da qualidade da composicao
dos objetos artisticos."* Segundo a autora, apds receber este titulo, tudo o que este “artista”
designar como arte, torna-se “arte”: excrementos, objetos pessoais (fotografias, imagens de
arquivos, cartas de relacionamentos), mensagens de internet, etc.

Podemos citar inimeras obras que exemplificam este cenério, tais como as polé-
micas obras do britdnico Damien Hirst, considerado atualmente um dos “artistas™ plasticos
mais ricos do mundo e mais conceituados no mercado da artes. Com obras que vdo de um
tubardo flutuando a animais cortados ao meio submersos no formol - expostas no museu Tate
Modern de Londres - Hirst declara que o maior objetivo de suas obras ¢ escandalizar, “onde o
importante ¢ o 'show off' para o espectador” (DIAZ, 2014).

Nossa epoca esta marcada pelo continuo adentramento da producéo artistica, en-

quanto valor de troca-mercadoria, no mercado da producdo capitalista. As obras ndo sédo mais

B0 filme “A grande beleza” de Paolo Sorrentino (2013) provoca uma reflex&o singular sobre esta problematica.
Com uma pitada de sarcasmo, o diretor retrata a vida de um artista que produziu apenas um livro e aos 65 anos
ainda sobrevive dos privilégios da fama dessa Unica obra, em meio a festas de celebridades e da midia.



21

avaliadas por sua grandiosidade estética e, sim, pelo valor que atingem no mercado. Vivenci-
amos uma imposicao da mediocridade cultural, apresentada no &mbito das artes como caracte-
ristica de originalidade contemporanea, erguem-se discursos 0s quais argumentam que a for-
macao no ambito das artes é arbitraria e desnecessaria, chegando ao extremo, de renegar a
importancia da apropriacdo das técnicas artisticas.

Nos marcos deste texto, s poderemos indicar alguns tragos que possivelmente
justificardo a defesa de nossa hipotese, - a qual pretendemos confirmar mais vigorosamente
em um estudo posterior. Portanto, com a presente pesquisa dissertativa, pretendemos apreen-
der, de maneira geral, algumas das mediacdes, postas pela sociabilidade capitalista, que de-
terminam as exteriorizagdes da arte e a formacao estética.

Temos clareza de que, para comprovar esta conjectura, necessitaremos analisar,
ainda, inimeras obras especificas, todavia, embora pontuando alguns exemplos de obras, nos-
so maior intento € erguer um debate inicial, o qual nos dara fundamentos para a continuidade
da pesquisa, no que diz respeito a futuras analises mais profundas de obras cinematograficas
especificamente, da producdo artistica em geral, e sobre a formacdo estética.

Diante do exposto, 0 presente projeto de dissertacdo ergue-se mediante as seguin-
tes indagacdes: Em que circunstancias concretas a arte pode operar conforme sua fungéo onto-
l6gica de proporcionar uma elevacdo da consciéncia? Quais sdo os rebatimentos do capital
sobre a producdo e o ensino da arte? Como a arte, e a formacdo estética podem contribuir ide-
ologicamente para a formacdo de subjetividades que perspectivem a emancipa¢do humana,
mesmo nos limites contra-emancipatorios do capitalismo?

Para erguermos as possibilidades de alcancar nossos objetivos e realizar esta ana-
lise de modo mais consistente, buscaremos compreender as alteragdes da relacdo do artista
com a realidade concreta, realizadas por meio das determinagdes capitalistas. Desta feita, com
0 propasito de construir a base tedrica que fundamentara nossa analise, delinearemos, primei-
ramente, a funcdo social especifica da arte no processo de reproducdo social. Buscaremos
ressaltar que o complexo da arte é antropomaorfico e, assim, reflete 0 mundo real com base na
subjetividade humana, todavia, com fundamentos na imanéncia do mundo.

Lukécs ressaltou em muitos momentos da estética, que as diferengas dos tipos de
reflexos desdobram-se na propria realidade, enquanto uma necessidade objetiva da vida, e que
as percepgdes sobre elas séo tardias, mas fundamentais para o avanco social. Acreditamos na
necessidade de resgatar e salientar tais peculiaridades na arte, considerando que o atual cenéa-

rio ideoldgico esta produzindo uma confusdo persistente entre as funcGes das diferentes ativi-
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dades sociais, 0 que esta provocando um retrocesso teorico e pratico no cotidiano e em cada
4rea da vida humana (arte, educacéo, ciéncia, etc).'

Levando em consideragdo a nossa hipotese de que o reflexo estético esta, cada vez
mais, enclausurado a reproducdo do pensamento singular do artista, bem como, intensamente,
mediado pelas leis do mercado, nos deparamos, ainda, com a preméncia de compreender al-
guns elementos da categoria da particularidade na estética. Conforme nossa compreensdo de
Lukacs (1982), esta categoria, além de ser a categoria mais importante para a estética, é a ca-
tegoria central e essencial para o entendimento da fungéo social da arte e da relacdo entre a
singularidade, a particularidade e a generalidade no reflexo artistico.

Julgamos que estes fundamentos nos possibilitardo realizar, inicialmente, o exame
de nossa hipotese e das determinacdes do capitalismo para o reflexo estético, permitindo en-
tendermos até que ponto a criacdo artistica atual consegue reproduzir o contexto histérico no
qual esta inserida, ou seja, em que medida as obras alcangam o “hic et nunc” social. Podere-
mos observar, ainda, com base nestes fundamentos, como os efeitos ideoldgicos do capital
perpassam o0 ensino de arte.

De tal maneira, estruturaremos nosso texto da seguinte forma: No primeiro capitu-
lo sistematizaremos nosso entendimento sobre a especificidade da arte na obra de Lukacs,
delineando, introdutoriamente, sua funcdo especifica na reproducdo social. No segundo capi-
tulo, objetivamos edificar, com um estudo inicial, alguns elementos da natureza da particula-
ridade, a fim de perceber, em sua forma geral, as mediacdes que tal categoria opera na repro-
ducao social.

Com base nestas mediacGes mais gerais da particularidade, no terceiro capitulo
investigaremos como esta categoria atua no reflexo estético, na intencdo de elucidar o modo
como o reflexo da particularidade ocorre no processo produtivo da arte, para desvelar, de que
maneira, o particular auxilia na reproducao do “hic et nunc” mundano nas obras de arte. Nesta
direcdo, abordaremos algumas caracteristicas do reflexo da particularidade e suas conexdes

com a singularidade e a generalidade no campo do reflexo da arte.

4 para aprofundar nos estudos sobre as peculiaridades dos diversos tipos de reflexos (arte, ciéncia, cotidiano,
religido, etc), além da estética de Lukécs (1982), sugerimos uma leitura mais introdutéria dos livros: Ontologia,
estética e crise estrutural do capital, organizado por Santos, Costa e Jimenez, 2012; e Estética, cotidiano e
formagdo humana em Georg Lukacs: um estudo sobre as questdes preliminares e de principio, organizado
por Santos, Aradjo e Costa, 2014, produzidos no interior do GEPETRES. Nestas obras constam diversos artigos
que, de forma direta ou indireta, tratam dos reflexos antropomérficos e desantropomarficos, como por exemplo,
respectivamente, “Nogées introdutérias a partir do prélogo da estética de Lukdcs” de Aradjo, Silva e Paiva
(2012); e “Trabalho, cotidiano, estética e formacdo humana: orienta¢des lukacsiana sobre as aproximagdes
ao complexo artistico” de Santos (2014).
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Este arcabouco tedrico serd a substancia para elucidarmos, posteriormente, de que
modo o capitalismo exerce influéncia sobre a producéo da arte, visto que, a explanagdo da
particularidade enquanto categoria do real e da estética nos permitira levantar elementos que
revelardo se o enunciado sobre a decadéncia da fruicdo estética € concreto e, ainda, condiz
com a realidade do mundo contemporéaneo.

Pretendemos indicar brevemente, no interior de nossas conclusdes, algumas con-
sideracdes sobre as alteragdes no complexo da particularidade, realizadas no capitalismo, mas
apenas de modo introdutorio e ilustrativo, com o fim de apontar, brevemente, algumas reper-
cussOes destas alteracfes no processo do conhecimento, da estética, da formacdo em artes e,
principalmente no processo de formag&o humana.

No que se refere a concepcao estética alinhada aos pressupostos marxistas, segui-
remos as orientacbes de Georg Lukéacs (1970, 1982a, 1982b, 1982c, 1965, etc) e de alguns
autores que se debrucam sobre a Estética, a exemplo de Parkison (1973), Tetulian (2008),
Infranca e Vedda (2014),Vedda (2014), Vaisman e Vedda (2014), Oldrin (2013, 2014), Neto e
Yoshida (2010), Frederico (2005), Araujo, Santos e Gongalves (2013, 2014), Tedfilo (2014),
Araujo (2013), Santos (2012, 2014), Santos e Costa (2012a, 2012b, 2014) e Costa, Santos e
Te6filo (2014), entre outros.™

Dessa maneira, interpretamos que uma das questdes relevantes deste estudo con-
siste em evidenciar alguns dos determinantes histéricos concretos que exercem mediacdo na
realizacdo das objetivacdes estéticas, os quais se modificam de acordo com as relagcdes do
sistema "metabdlico™ social, desencadeadas por intermédio da acdo teleoldgica do trabalho.

Em sintese, nosso intento essencial centra-se em investigar os obstaculos que a
conjuntura atual do capitalismo produz para a criagéo e o ensino da arte, e quais 0s seus reba-
timentos concretos na formagdo humana. Enfatizamos, mais uma vez, que este estudo funda-
se principalmente na necessidade de evidenciar em que circunstancias e de que modo a arte
pode formar individuos que se alcem para além dos muros do individualismo desumanizante.
Além disso, interessa-nos levantar reflexdes, para entender, posteriormente, como o complexo
da arte pode, nos marcos limitantes do capitalismo, contribuir para a transformagao das cons-
ciéncias e para a evolucdo da histdria para um patamar de sociabilidade superior.

Conforme nossos pressupostos tedrico-metodologicos, um sistema superior de

humanidade sera instaurado com o comunismo, o qual Karl Marx comprovou que néo se trata

% para guem tem interesse em conhecer os grupos de pesquisas que estudam a estética lukasciana no Brasil,
pode consultar a dissertacdo de Ara(jo (2013): Estética em Lukéacs: reverberagdes da arte no campo da
formacgdo humana. (Mestrado em Educacéo) - Universidade Estadual do Ceara, Fortaleza (2013).
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- como muitos tedricos burgueses afirmam - de apenas uma utopia, mas sim de uma possibili-
dade objetiva posta concretamente pelo individuos, através do desenvolvimento das forcas
produtivas. Portanto nossos esforgos, enquanto pesquisadores e educadores, ultrapassam 0s
vinculos com a educacdo formal e com a producdo do conhecimento académico, pois, N0ssos
estudos sdo comprometidos, principalmente, com a formagéo ampla e omnilateral, com a bus-
ca de perpetuar e efetuar o movimento de emancipacao dos explorados, iniciado com a luta de

classes, existente, antes mesmo, da instauracéo da sociedade burguesa.



25

2 ELEMENTOS PRIMEIROS PARA A COMPREENSAO DO OBJETO: DELI-
NEAMENTOS INICIAIS SOBRE AARTE

Conduzimos este capitulo no propoésito de delinear, introdutoriamente, a fungéo
ontoldgica do complexo da arte e 0 modo como esta se efetivam no solo social. Pretendemos
entender como a arte atua enquanto reflexo superior que, mediante a teleologia secundaria,
interage na subjetividade dos individuos em relagdo com seu género. Este empreendimento
esteia-se na urgéncia contemporanea, sob o atual embrolho tedrico-pratico que envolve a
chamada “arte/educag@o”, a fim de esclarecer a forma particular auténtica de o reflexo artisti-
co operar na formacao humana, desvelando, dessa maneira, sua mediagéo tipica, antropomor-
fica, no processo de individuacdo dos sujeitos.

Evidenciaremos ao longo do texto os elementos que confirmam a atuacdo deste
complexo enquanto esfera de mediacédo entre individualidade e generidade no processo de
reproducdo social. Por conseguinte, demonstraremos porque a arte é ineliminavel do movi-
mento de continuidade histérico-humana. Para tal empreendimento, inserimos a nossa analise
na esteira ontolégica marxiana-lukacsiana, e discorrermos alguns elementos sobre a elabora-
cao teorico-filoséfica de alguns pesquisadores da estética e da educacdo na perspectiva mar-
xista, (LUKACS, 1982; TERTULIAN, 2008; COSTA; SANTOS, 2008), entre outros.

Esta elaboracdo justifica-se, em duas questes centrais para nossas investigacoes,
que seriam: 1) a necessidade de desvelamento da esséncia ontoldgica do fenémeno artistico,
frente as analises predominantemente ambiguas, fenoménicas e fragmentadas da contempora-
neidade; e 2) o desvelamento da relacdo que esse complexo conserva com a totalidade e a
reproducdo social, ou seja, a relacdo de autonomia relativa e dependéncia ontolégica com o
trabalho.

Dessa maneira, a analise a qual nos propomos como primeira aproximacao acerca
do reflexo da arte nos impulsiona a elucidar, neste capitulo, a substancia inerente a esse com-
plexo e o seu desenvolvimento na historia da formagao social, identificando os elementos que
colaboraram para sua génese e aperfeicoamento. Esclarecemos, preambularmente, questdes
gerais sobre a génese, 0 desenvolvimento e a funcao ontologica da arte, procurando evidenciar
sua forma especifica de intervir na formacao dos individuos.

Delineamos também os argumentos legitimadores da origem histérica do comple-

X0 da arte para atender as necessidades humanas subjetivas do cotidiano social, mostrando
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que este reflexo se efetiva por intermédio de mediac¢Bes construidas nesse mesmo cotidiano,

através das concretas objetivacdes individuais.

2.1 ESPECIFICIDADE DO COMPLEXO DA ARTE: TRACOS DE UMA PROGRESSIVA
APROXIMACAO

A fim de expor a peculiaridade do reflexo artistico e sua finalidade para o desen-
volvimento humano, elegemos como melhor curso para este designio as investigacbes de
Lukécs (1982a, 2012) acerca da génese, da estrutura, do desenvolvimento, e da especificidade
da arte. Esta escolha embasa-se na perspectiva onto-genética do esteta hingaro, cuja defesa
fundamental entende ser possivel apreender a génese, o desenvolvimento, a autonomizacéao e
0 papel desse reflexo para a evolucao histérica social.

Esclarecer, de antemao, para evitar erros de perspectiva por parte dos leitores que
0 estudo exposto aqui configura-se como um primeiro esbo¢o de exposi¢do acerca Estética de
Lukacs (1982a). Considerando-se que o empreendimento de uma compreensao satisfatoria
desta obra, requisita, diante da sua densidade filosofica, um estudo mais prolongado e com
rigor sistemético tanto em intensidade como em sua extensdo, 0 que escapam a natureza dos
limites de um estudo dissertativo no contexto contemporaneo.

Nossa elaboracdo se referencia, principalmente, no primeiro tomo da Estética de
Lukacs (1982a), bem como no estudo deste texto realizado por Tertulian (2008) e por Celso
Frederico (2005). E interessante mencionar que a traducdo aqui utilizada foi produzida pelo
grupo de estudos Estética de Lukacs: Trabalho, educacéo, ciéncia e arte no cotidiano do ser
social, desenvolvido no seio do Instituto de Estudos e Pesquisas do Movimento Operéario da
Universidade Estadual do Ceara — IMO/UECE coordenado pelo professor Deribaldo Santos.

Explanaremos sobre o vinculo incessante que a arte preserva com a totalidade so-
cial, e sobre sua fundamental atuacdo no processo de reproducdo social, resultante da capaci-
dade de tornar o cotidiano mais rico, ao semear no homem a consciéncia de sua humanidade
genérica. Para realizar a elaboracdo do referido texto, embasamos nosso estudo nos autores
marxistas Lukacs (1978/1982a/1982b/2012), Tertulian (2008), Frederico (2005) Costa, Santos
(2012) e Araujo (2013).

2.1.1 Reflexdes de uma concepcao preambular sobre arte
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Lukécs (1982a), com alicerce na fundamentacdo onto-marxista, contrapde a este-
tica o estudo idealista da arte, o qual a apresenta como um fendmeno aprioristico inerente a
esséncia humana. O esteta acentua de maneira oposta a esta perspectiva que a arte ndo pode
ser definida previamente como um fendmeno inato, imutavel, pois sua esséncia sera sempre
mediada pelas tendéncias histdricas da humanidade.

De tal modo, defende, segundo argumenta Frederico (2005), a historicidade social
da producdo e recepcéo estética, afirmando que elas emergem em um determinado periodo
histérico, como uma necessidade humana. Portanto, para Lukacs (1982a), este reflexo jamais
poderia ser considerado como uma pratica inata do ser social, ou mesmo do ser organico, co-
mo afirmara Darwin ao ressaltar que a espécie humana herdou as capacidades artisticas de sua
fase pré-humana, presentes nos animais superiores.

Embasando-se nos Manuscritos de 1841, obra em que Marx (2010, p. 110) rati-
fica que os sentidos humanos sdo conformados historicamente, ou seja, que “a formagao dos
cinco sentidos ¢ um trabalho de toda histéria do mundo até aqui”, Lukécs depreende que o
despontar do reflexo artistico atende “por funcdes no processo de autodesenvolvimento da
espécie humana” (FREDERICO, 2005, p. 93), e, por esse motivo, a questdo mais importante
de suas investigacdes consiste em identificar as funcdes pelas quais a arte se engendra na vida
cotidiana.

A partir desse pressuposto, compreendemos mais claramente o percurso ontoldgi-
co da Estética de Lukécs e a relevancia que ele atribui as investigacfes da génese artistica ao
julgar que a funcéo e a estrutura das objetivacdes humanas podem ser esclarecidas mediante
sua génese e forma peculiar de manifestar-se na histéria social. Por isso, o fildsofo destaca ser
imperioso elucidar o “[...] lugar do comportamento estético na totalidade das atividades hu-
manas, das relagdes humanas com o mundo externo, assim como a relagéo entre as formagoes
estéticas que assim surgem, sua estrutura categorial (forma, etc.) e outros modos de relaces
com a realidade objetiva" (LUKACS, 1982a, p. 11). Para esse filosofo, a criacéo artistica é
uma forma particular de reflexo do homem sobre o seu entorno, que emerge da vida cotidiana,
por meio da substancial mediacgdo do trabalho, constituindo-se de acordo com sua peculiari-

dade, para atender a uma necessidade social especifica.

18 Erederico (2005, p. 69) alega que o contato de Lukacs com esta obra, no ano de 1930, como também, com os
“Cadernos Filosoficos de Lénin”, resultaram em uma retificacdo de sua fundamentacdo tedrica marxista. Em
suas palavras: “o contato com os Manuscritos econdmicos-filosoficos do jovem Marx forneceu-lhe, como vimos
anteriormente, os elementos tedricos para romper definitivamente com o hegelianismo de histéria e consciéncia
de classe [...]. De sua primeira leitura da obra juvenil de Marx, Lukacs reteve a concepgdo da realidade como
uma totalidade estruturada e, em assim fazendo, admitiu a existéncia de uma dialética objetiva diferente da mera
intera¢do entre sujeito ¢ objeto”.
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Lukécs (2012a) acentua, no entanto, em sua famosa introducéo aos escritos estéti-
cos de Marx e Engels de 1945, que n&o foi ele a inaugurar a discussé@o sobre a teoria do refle-
X0 no campo da estética. Essa questdo ja se apresentava como central em Aristoteles, integra-
da apenas consecutivamente as demais elaboracGes sobre a estética. Contudo, a teoria do re-
flexo, s6 tornou-se conhecida posteriormente. Lukacs (2012) utiliza o exemplo da peca teatral
“Hamlet”, em que Shakespeare caracterizou o reflexo como uma concepgao capaz de exprimir
a esséncia da producdo da arte.

Com base nas inferéncias sobre investigacGes acerca do reflexo consciente em
Marx, Lukacs (1978, p. 10) depreendeu que a génese teleoldgica emergiu casualmente en-
quanto caracteristica do novo ser, constituindo-se em uma singularidade humana substancial
para todos os processos sociais, visto que “todo evento social decorre de posigdes teleoldgicas
individuais”. Para esse autor, portanto, no materialismo histérico dialético, a teoria do reflexo
também se apresenta como cerne, na medida em que, neste principio, toda conquista consci-
ente do mundo externo é considerada um reflexo do real.

Fiel a essa perspectiva basilar para o marxismo, Lukacs (1982a) destaca que o re-
flexo da realidade se caracteriza no modo universal e no fundamento de todas as interacGes
humanas, em que se origina da necessidade e liberdade humana de se adaptar e transformar o
mundo exterior, por meio da atividade consciente e criadora do trabalho, posto que, desde os
primérdios, o mundo objetivo exige as esferas do ser bioldgico e, sobretudo, do ser social uma
adaptacao a sua imensidao — “extensiva e intensiva” — por meio da sele¢do inconsciente de um
reflexo.

O surgimento e as diferenciacdes dos tipos de reflexo da realidade desenvolvem-
se, desse modo, pela imposicdo do mundo material, 0 qual exige dos seres uma adaptacdo a
sua infinitude externa. Ndo obstante, conforme observa Lukécs (1982a), a adaptacdo dos ani-
mais ocorre de maneira qualitativamente diferente da adaptacdo humana, uma vez que aquela
se realiza de forma imediata e exclusivamente fisiologica, como um epifenémeno do movi-
mento causal natural.

O processo adaptativo se altera essencialmente com o salto ontoldgico para o ser
social, passando a ser realizado por meio da mediagdo de uma atividade consciente — teleolo-
gica — sustentada inicialmente na liberdade de escolhas intuitivas. Essas escolhas individuais
se orientam por intermédio das determinacgdes sociais particulares, construidas historicamente
pelos individuos. Por isso, a liberdade humana de escolhas entre as possibilidades postas, no
intuito de suprir as necessidades concretas, coloca a objetividade um peso subjetivo que se
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expressa por meio do reflexo do real e determina-se, em Gltima instancia, pelo ordenamento
do trabalho.

A evolucdo das forcas produtivas, simultaneamente a divisdo social do trabalho,
possibilitaram ao homem refinar seus sentidos e habilidades, desenvolvendo, assim, capacida-
des superiores que sdo continuamente complexificadas, para que eles sejam capazes de dar
respostas as novas exigéncias sociais. Sao estas imposicdes sociais que conduzem os homens
a deliberarem os reflexos, perante sua adaptagdo ao mundo, confrontando, de tal modo, o pre-
sente com o passado e com o futuro. No processo adaptativo crescente, surgiram entdo os di-
ferentes tipos de reflexos. Sobre esse surgimento, leiamos as palavras de Lukacs (1982a, p.
22):

A diferenciacéo é, portanto — acima de tudo nos terrenos da ciéncia e da arte — um
produto do ser social, das necessidades nascidas dele, da adaptacdo do homem a seu
entorno, do crescimento de suas capacidades em interagcdo com a necessidade de es-
tar cada vez mais a altura de novas tarefas. Estas adaptages ao novo tém que se rea-
lizar diretamente no individuo humano fisioldgica e psicologicamente, porém desde
0 primeiro momento cobra uma generalidade social, porque as novas tarefas, as no-
vas e modificadoras circunstancias, ttm uma natureza geral (social) e ndo admitem
variantes subjetivo-individuais mais que no marco do ambiente social.

Nesse sentido, a evolugdo da esfera do ser bioldgico, seu desenvolvimento e salto
até o ser social — por meio da atividade consciente do trabalho — estabelecem orientacdes e
determinac6es fundamentais para a diferenciacdo e especificacdo dos reflexos, os quais se
movimentam, assim como a totalidade material, pelas determinac¢Ges unitarias do real, com
autonomia relativa propria e dependéncia ontoldgica do trabalho. Lukécs expde, em suas Ul-
timas obras teoricas, a tese fundamental conforme Tertulian (2008, p. 198), de que “cada ma-
nifestacdo da subjetividade humana se encontra condicionada, de multiplas formas, por suas
relacdes concretas com a realidade objetiva”.

De acordo com Frederico (2005), o esteta toma como impulso o arcabouco tedrico
de Marx para firmar que toda atividade humana — os diversos tipos de reflexos — sustenta-se
na sintese da relacdo entre subjetividade e objetividade. Logo, a conformacdo dos reflexos
superiores também se assenta na relacdo sujeito-objeto — interioridade-exterioridade —, contu-
do, nesse nivel, essa relagdo assume “caracteristicas especiais” e especificas competentes a
cada tipo de reflexo.

Na perspectiva ontoldgica do marxismo, essa interagdo ineliminavel tem sua gé-
nese ¢ desdobramento no trabalho. Nas palavras de Frederico (2005, p. 98): “inicia-Se na vida

material dos homens, com o trabalho: a atividade pratica que separou 0 homem da natureza,
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que transformou esta em objeto da atividade humana e, consequentemente, fez do homem um
sujeito”.

Tertulian (2008), por seu turno e com outras palavras, confirma o que diz Frederi-
co (2005). Isto é, que Lukacs concebe o reflexo estético como uma aposicéo de subjetividade-
objetividade, ndo obstante, verifica-se neste como escreve Tertulian (2008, p.199), “um caso
limite da relac&o sujeito-objeto, uma forma evoluida e especificamente modificada da relagdo
primaria sujeito-objeto”. Lukacs (1982a), sobre essa questdo, afirma que a relagdo sujeito-
objeto do reflexo artistico apresenta-se de forma “simil” ao principio idealista geral, no senti-
do de que, tanto o objeto estético quanto a recepcao deste, enquanto reflexo antropomdrfico
depende essencialmente do sujeito para efetivar-se.

No entanto, ha uma diferenca substancial que estabelece uma justa oposicéo, entre
o fundamento da teoria estética em Lukacs e outras derivadas do principio idealista. Essa opo-
sicdo solidifica-se por razdo deste ultimo, de modo geral, acomodar a relacdo sujeito-objeto
inerente a arte e aos demais reflexos antropomorficos, a todos os reflexos humanos particula-
res, a exemplo do reflexo cientifico — essencialmente desantropomorfico. Explicaremos adian-
te, sumariamente, a diferenca entre estes dois tipos de reflexos (antropomorfico e desantro-
pomdrfico), bastando evidenciar aqui, que esta antinomia de principios direciona as duas con-
cepcdes de mundo para caminhos opostos.

Mediante o axioma apresentado acima, observamos que, para analisar a particula-
ridade do reflexo artistico, Lukacs apoia-se no prisma materialista do reflexo do real e, por
intermédio dessa perspectiva, supera dialeticamente as teorias aprioristicas da arte, ao com-
preender que a atividade artistica se institui pela praxis humana no desenvolvimento de sua
historia social. Constatando, desse modo, como bem esclarece Tertulian (2008, p. 199), que a
“autoconstitui¢do da subjetividade, o desenvolvimento progressivo das aptiddes e capacidades
humanas estdo em relacdo de concrescéncia com os atos de manipulacdo e de dominacéo da
realidade objetiva”.

Como consequéncia ao avango de suas investigagdes “ontogenéticas” sobre a evo-
lugdo social das objetivagdes estéticas, o esteta hiingaro desvela notavelmente que “os princi-
pios e elementos estruturais”, gérmens da objetivacdo da arte, ja4 se encontravam postos no
mundo objetivo (FREDERICO, 2005, p. 99). Destarte, unicamente por intermédio do ato do
trabalho, foi possivel deslocar estes elementos estruturantes - denominados por Lukécs (1982a)
de “formas abstratas” - do mundo natural para o cotidiano humano.

Podemos exemplificar este argumento baseando-nos, ainda, na explanacdo de

Frederico (2005, p. 100) sobre a conformacdo do ritmo. Partindo da estética lukacsiana, o
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autor assevera que esta forma, enquanto um dos modos abstratos da arte, “nasce como uma
caracteristica especificamente ontologica do ser social” e configura-se, inicialmente, em “um
reflexo condicionado no sentido de Pavlov, um reflexo adquirido pelo exercicio”, no qual au-
xilia o processo de trabalho e complementa a objetivacdo para torna-la mais eficiente. Celso

Frederico (2005, p. 100) ratifica, além do mais, que

O trabalho, como a arte, é uma atividade teleol6gica, mas nele, o ritmo é apenas um
mero coadjuvante, um auxiliar do processo de transformacdo visado (basta pensar
aqui nas primitivas cangdes do trabalho). E somente no reflexo artistico que o ritmo
torna-se uma finalidade evocadora. Ele, entdo, é trazido para, assim, revestir conted-
dos prdprios da arte feita pelo homem e para 0 homem. Estamos, agora, diante de
uma manifestacdo da autoconsciéncia humana: a invenc¢do do ritmo na estética é
uma criacdo humana e, também, uma criacdo verdadeira e real, contrariamente ao
universo fantasmagdrico da religido.

Com o aporte desse autor acerca da origem do ritmo e do processo que 0 conduz a
consciéncia artistica, desenvolvido por Lukacs, depreendemos que esse elemento ja integrava
0 mundo concreto precedentemente a sua utilizacdo objetiva, visto que, segundo Lukécs, o
cotidiano € repleto de inUmeros processos ritmicos, internos e externos ao homem, a saber: 0s
batimentos do coracéo; a respiracdo; as estacdes do ano; dia e noite; etc.

A intervencéo da atividade do trabalho possibilitou, portanto, que esses movimen-
tos se tornassem fatos conscientes, categorias estéticas abstratas elevadas ao campo social.
Conforme Frederico (2005, p. 100), Lukacs demonstra na Estética que o “ritmo inaugura a
sua histdria no processo de hominizacdo e segue diversificando-se, conforme o avanco das
relagdes entre 0 homem e natureza”. O ritmo, desse modo, torna-se uma abstracdo consciente
ao deixar de ser mero auxiliar de um fim posto pelo trabalho, convertendo-se, por conseguinte,
em um reflexo teleoldgico evocativo com fim em si mesmo (LUKACS, 1982a).

Assim como o ritmo, as demais formas abstratas (simetria, propor¢éo e ornamen-
tistica), constituem-se, primitivamente, enquanto reflexos inconscientes do real, que se deslo-
cam de uma forma natural/animal, por intermédio da atividade social do trabalho, para, inici-
almente, complementar e aperfei¢oar esta mesma préatica objetiva. Sobre isso, Frederico (2005)
afirma que tais formas complementares da atividade vital transformam-se, inicialmente, em
reflexos formais do real, abstragdes “destituidas de mundo”, na medida em que ocorre o de-
senvolvimento paulatino da praxis e, consecutivamente, da consciéncia do sujeito ativo, des-
locando-se paulatinamente da imediates pratica para soerguerem-se como categorias artisticas

evocativas, com relativa autonomia, de acordo com suas peculiaridades.
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Tertulian (2008, p. 213) revela que Luk&cs comprova esta tese ao sinalizar que o
ritmo, assim como as outras “formas primdrias da atividade estética”, assume ulteriormente
uma fung¢ao diferente da operada no processo pratico do trabalho, visto que “as praticas magi-
cas, 0s rituais, as cerimoénias vado largamente fazer apelo aos ritmos, ndo somente para a evo-
cacdo de diferentes acdes praticas coroadas com sucesso, mas também para amplificar os sen-
timentos (de prazer, de alegria, de seguranca de si) ligados a presenga do ritmo”. Neste inte-
rim, 0s ritmos passam a preservar “um senso imanente, um poder evocativo € emocional ime-
diato, tornam-se manifestagdes autbnomas de certas disposi¢oes de espirito” (TERTULIAN,
2008, p. 214).

De modo semelhante ao desprendimento do ritmo, a simetria e a proporcao soer-
guem-se do processo utilitario do trabalho quando estabelecem uma atua¢do mediada por um

“valor evocativo”. Vejamos as palavras de Tertulian (2008, p. 217) sobre esse debate:

Nesse momento é que as regularidades e os paralelismos, a simetria e a proporcéo,
descobertos a favor do progresso técnico, comegam a representar, COmo uma Vvisao
materializada do poder humano, uma expressdo de consciéncia de si e adquirem
dessa maneira, uma dimensdo nova, diferente da dimensdo estritamente utilitéaria,
uma dimensao evocativa, que vai a par com a acentuagdo da consciéncia de si; nesse
momento, pois, se operaria 0 deslocamento gradual da perspectiva utilitaria para a
perspectiva estética.

Entendemos de modo consequente que a ornamentistica, enquanto “uma das for-
mas iniciantes mais tipicas da atividade estética” (TERTULIAN, 2008, p. 218) possui um elo
imediato com “o prazer humano de se enfeitar” e constitui-se em um reflexo peculiar, con-
formado em si mesmo, orientado para a evocacdo por meio das formas abstratas elementares
do reflexo, expostas sumamente aqui.

Essa objetivacdo artistica primitiva, conforme apresenta Frederico (2005, p. 101),
sO surge concretamente, “‘como uma refiguragdo sensivel e perceptivel de uma esséncia sem
mundo, de uma forma vazia, geométrica, a servigo de um conteddo determinado perseguido
pelo artista” quando estes elementos ultrapassam o limite da utilidade, ou seja, quando o esté-
tico se “afasta” do meramente agradavel, do ttil.

A partir dessa fundamentacdo, inferimos, ademais, que a ornamentistica € um dos
fundamentos basilares da conformacéo do principio estético (LUKACS, 1982a), em que 0
desprendimento da utilidade instantanea foi fundamental para que o belo transcendesse ao
momento imediato do trabalho e da vida cotidiana, passando, dessa maneira, a evocar “senti-
mentos humanos,” para posteriormente converter-se em um reflexo artistico (FREDERICO,
2005).
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Além disso, para perfazer-se, a arte utiliza as faculdades sociais da imitagdo e da
mimica que, segundo Frederico (2005), estdo presentes no mundo social desde os primeiros
sinais de comunicacdo e seguem complexificando-se e tornando-se cada vez mais mediadas
conforme as forcas produtivas avangam. Com o constante avanco social, o conteudo do real e
sua forma de transmissdo modificam-se e afastam-se, progressivamente, da imediaticidade;
consequentemente, a linguagem passa a ocupar-se nao sé do contetido que deve ser transmiti-
do, mas também do sentimento que sensibilizard o receptor do ato comunicativo, ou seja, da
“funcdo evocadora” que os conduzem aos sentimentos.

Alicercados nas investigacdes de Frederico (2005) sobre o uso dessas faculdades
inseridas na linguagem, constatamos que o homem utilizard tanto o “sentido univoco (reflexo
correto da realidade)”, designado como o contetido da transmissdo, quanto a capacidade de
“evocar sentimentos”, em que recorre ao apelo a sensibilidade do receptor, para objetivar o
reflexo artistico. Observamos ainda que a magia e a religido usam estes dois elementos de
modo anélogo a arte e, no entanto, esta Ultima diferencia-se paulatinamente com a intensifica-
¢do do processo evocativo.

Lukacs (1982a) busca demonstrar com suas analises sobre o surgimento e a sepa-
racdo das diversas formas de reflexos espirituais que a religido e a arte tém suas géneses vin-
culadas a magia e surgem tal como esta, enquanto reflexos antropomorfizadores indiferencia-
dos. Tertulian (2008, p. 207) sinaliza que aquele esteta revela que os reflexos antropomorficos
emanaram da necessidade ineliminadvel do homem “restaurar teleologicamente o mundo para
sua prépria condicdo humana, para situar a totalidade dos fenémenos e experiéncias com rela-
¢do a seus proprios impulsos e aspiragdes”. Todavia, ao longo do desenvolvimento humano
ndo linear, suas objetivacdes seguiram direcOes distintas, primeiramente, com a separacdo do
reflexo artistico da magia.

A elevacdo do reflexo antropomorfizante & arte ocorre precisamente segundo as
inferéncias de Tertulian (2008, p. 207), “quando ndo se encontra mais apelo a transcendéncia
nas representacdes do mundo destinadas a figurar a perturbagdo ou o equilibrio do ser”, ou
seja, “quando o grau de conformidade do mundo com as aspira¢cdes humanas aparece sob os
tracos da estrita imanéncia, como o resultado de uma relacéo dialética equilibrada entre obje-
tividade e subjetividade”. A magia e a religido, dessemelhante da arte, quedam fixas a duali-
dade da imitacdo, visto que ambas acreditam na verdade transcendente de suas elaboracdes,
considerando-as superiores a objetividade do mundo material. Portanto, “na magia ¢ também

na religido, existe o duplo movimento de atribuir o estatuto de realidade ao transcendente e
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exigir, do destinatario da mensagem, a crenca nessa realidade e a correspondente f&” (FRE-
DERICO, 2005, p. 103).

De outro modo, no complexo da arte, “seguindo um rumo oposto, entende 0 Seu
reflexo apenas como reflexo, como algo ficticio que se fecha num circulo, num sistema cen-
trado em si mesmo” (FREDERICO, 2005, p. 103). Ao refigurar a realidade objetiva, a arte
n&o se apresenta enquanto verdade em si, mas como um reflexo subjetivo desta que, no entan-
to, busca revelar aproximadamente o mundo em sua imanéncia. Dessa maneira, Frederico

(2005, p. 102) faz a seguinte adverténcia:

Como o trabalho, o reflexo artistico pressup6e uma apreensao fiel dos elementos
gue realmente comp&em o mundo exterior. Mas, por outro lado, 0 seu carater evoca-
dor exige a intensificacdo daqueles tracos que na prépria realidade permanecem es-
maecidos. Portanto, o reflexo artistico ndo é uma mera cépia do real, mas uma trans-
figuracdo deste para 0 mundo préprio dos significados humanos. Se o reflexo pré-
prio ao trabalho ja pressupde uma certa diferenciagdo do mundo real, o reflexo artis-
tico, em sua transfiguracéo antropomorfizadora, vai mais além.

De acordo com suas analises genético-sistematicas, Lukacs (1982a) salienta que
inicialmente os diversos tipos de reflexos realizavam-se “numa base indiferenciada”, de forma
direta e imediata com as atividades praticas e que, s6 posteriormente, desprenderam-se do
“chéo cotidiano” como formas tipicas, elevando-se ao plano tedrico. Com base nas elabora-
cdes do esteta hungaro, entendemos, portanto, que a atividade artistica se objetiva conforme
sua peculiaridade, antes mesmo da constituicdo de uma consciéncia estética, uma vez que,
para ser relativamente autdnoma, exige necessariamente um desprendimento do cotidiano
indiferenciado e uma ruptura (relativa) com a vida pratica.

Partindo do fundamento lukacsiano (1982a), compreendemos, por conseguinte,
gue foi necessario um longo periodo evolutivo para os reflexos se firmarem e operarem en-
quanto formas peculiares relativamente independentes, pois esse processo de separacdo do
cotidiano geral e comum efetuou-se lentamente de forma desigual e contraditéria. Conforme
Lukacs (2012), as atividades espirituais de acordo com a seara em que atuam — especialmente
a arte — conquistaram uma autonomia relativa concreta tardiamente, possibilitada apenas por
intermédio da essencial evolucéo e divisdo social do trabalho.

Contudo, o esteta hungaro adverte, apoiado em Marx, que esta autonomia jamais
sera absoluta, pois, em Ultima instancia, é o trabalho como base econdmica que guardara o
momento preponderante. Como escreve o esteta; “[...] cada campo, cada esfera de atividade se
desenvolve espontaneamente — por obra do sujeito criador — vinculando-se de modo imediato

as suas criacdes precedentes e desenvolvendo-as ulteriormente” (LUKACS, 2012, p. 15).
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Apoiado em Marx, Lukécs (1982a) assevera que a ininterrupta divisdo social do
trabalho foi fundamental e imperiosa para o surgimento e aperfeicoamento dos variados refle-
X0S sociais, por assegurar, ja nos estagios iniciais, um subsequente aprimoramento da prévia-
ideacdo e da objetivacdo, como também a conquista de um incipiente grau de Ocio para 0sS
individuos, permitindo, assim, que refletissem mais adequadamente sobre seu entorno e sobre
si mesmos, sobre suas a¢des praticas e condi¢cdo humana.

Por esse prisma, compreendemos, entdo, que os modos diferenciados de refletir a
realidade, a exemplo da ciéncia e da arte, refletem a mesma totalidade real ou nas palavras de
Lukécs (1982a, p. 11): “o mesmo solo cotidiano”, ndo obstante, cada complexo reflete e opera
a seu modo singular, com movimentos e determinagdes proprios, ou seja, “o comportamento
cotidiano do homem é o comeco e ao mesmo tempo o fim de toda atividade humana”.

Dessa maneira, suas pesquisas revelam que a arte, assim como a ciéncia e a reli-
gido, tem seu principio na vida cotidiana dos homens — em sua praxis — como uma conforma-
cao do reflexo superior. Para melhor exemplificar essa constatagdo, Lukacs (1982a) compara
o cotidiano com um rio e faz analogia com o aforismo atribuido a Heraclito de Efeso, “¢ im-
possivel entrar no mesmo rio duas vezes. As aguas ja sdo outras e nos ja ndo somos 0S mes-
mos”. Nas palavras de Lukacs (1982a, p. 11-12):

Se representarmos a cotidianidade como um grande rio, pode ser dito que dele se
desprendem em formas superiores de recepcao e reproducdo da realidade, a ciéncia e
a arte, e essas se diferenciam e se constituem de acordo com suas finalidades especi-
ficas, e alcangam sua forma pura nessa especificidade — que nasce das necessidades
da vida social — para logo, em consequéncia de seus efeitos, de sua influéncia na vi-
da dos homens, desembocar novamente na correnteza da vida cotidiana.

Conforme nosso entendimento do exposto por Lukacs (1982a), € o cotidiano que
apresenta o contetido e a forma para a construgdo do reflexo artistico, € nele que se apresen-
tam os problemas que dao vida as objetivacdes dos grandes artistas, e € somente para ele que
estas objetivacBes retornam, proporcionando uma meditacdo singular e insolita sobre a vida.

Convém pontuar, entretanto, por meio das inferéncias de Lukacs (1982a), que, pa-
ra o reflexo da arte se compor em um dos géneros da universal relacdo dos individuos com o
mundo externo, ou seja, um segmento dos diversos tipos de reflexos humanos do real, con-
substancia-se como um complexo tardio no processo de evolu¢do do homem, quando relacio-
nado a conformacdo do reflexo cientifico; pois, para se desenvolver e separar-se do cotidiano

e das praticas magicas como uma forma especifica de refletir a realidade, demanda maior de-
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senvolvimento das técnicas de trabalho e de abstragcGes mais complexas. Isto é, requisita que a
objetividade e a subjetividade social encontrem-se em um grau de evolugéo superior.

Para especificar as caracteristicas gerais do reflexo estético, Lukacs (1982a) rela-
ciona-o, durante toda a sua obra, ao reflexo cientifico, demonstrando que este, diferente da-
quele, atua com base no principio desantropomorfico, visto que busca desprender-se de todas
as determinac0es sensitivas e intelectuais da consciéncia subjetiva e refletir, assim, os objetos
materiais, suas conexoes € movimentos da maneira como “sdo em si”, revelando, desse modo,
que a existéncia dos objetos independe da consciéncia humana.

Ja o reflexo artistico, conforme as palavras do esteta hingaro, é antropomorfico,
pois parte do mundo humano e orienta-se para ele. O “critério da verdade estética ndo coinci-
de necessariamente com o grau de [...] aproximacao” da realidade, uma vez que, neste reflexo
a objetividade ¢ representada por intermédio das “referéncias tipicas humanas” (LUKACS,
19823, p. 323). Esta peculiaridade essencial da arte, foi mal interpretada durante milénios e,
ainda hoje, permanece, do mesmo modo, no seio de algumas perspectivas estéticas idealistas.

Em decorréncia do seu carater antropomorfico, Lukacs (1982a) revela que, o re-
flexo estético foi considerado por muitos tedricos da antiguidade como “inimigo capital” do
desvelamento do real. N&o é a toa que a arte e o0 principio estético foram condenados diversas
vezes “desde de Tertuliano hasta Kierkegaard”. Somente com o estabelecimento do capitalis-
mo que as investigagOes sobre a imanéncia puderam ser aprofundadas, em decorréncia das
mudancas profundas na relacéo entre a ciéncia e a producdo.

Aliando-se as “crises das concepgdes religiosas” o capitalismo instituiu uma for-
ma de transcendéncia mais complexa, trazendo a tona um dualismo de um novo tipo; nas pa-
lavras do autor, “han impuesto la sustitucion de la vieja transcedencia ingenua por otra nueva,

complicada y refinada” (LUKACS, 1982a, p. 26) inaugurando um dualismo novo que,

ya em la época de defensa ideoldgica contra la teoria copernicana por parte de los
representantes del cristianismo: se trataba de reducir el copernicanismo al método
meramente practico com objeto de poder admitir la inmanencia, en cuanto al mundo
fenoménico explicado por la teoria, negando al mismo tiempo a ésta su referencia
Gltima de la realidad: se trataba, em sustancia, de negar la competencia de la ciencia
para hablar de un modo vaélido acerca de la realidad (LUKACS, 1982a, p. 26).

Esta determinacg&o realizada no complexo cientifico, em principio, pode apresen-
tar-se - de modo aparente - sem nenhuma relacdo com a realidade do mundo, j& que, suposta-

mente, os individuos seriam capazes de realizar suas atividades “inmediatas practicas en la
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produccion, independientemente de que consideren que el objeto, los medios, etc, de su acti-
vidade son un en-si o son mera apariencia” (LUKACS, 1982a, p. 26).

Mas, da forma como nos demonstra Lukacs (1982a, p. 26-27), este entendimento
ndo passa de puro “sofisma”, por duas razdes concretas. A primeira configura-se no fato de
que todo individuo, ao realizar uma “practica real”, cré que estar tratando com a realidade, ¢
até mesmo “el fisico positivista” acredita nisto quando produz um experimento. A segunda diz
respeito ao enraizamento e disseminacao de tal concepcdo limitada sobre a ciéncia, a qual
efetiva a destruicdo das “mediadas relaciones ético-intelectuales de los hombres com la reali-
dad”(LUKACS, 1982a, p. 26-27).

Nem mesmo o “viejo materialismo — desde Demdcrito hasta Feuerbach -” foi ca-
paz de compreender a imanéncia de modo correto, pois nos marcos deste pensamento a obje-
tividade era concebida como uma maquina de um relégio que para ser posta em funcionamen-
to exigia uma acdo “transcendente”. Com a imanéncia presa ao materialismo mecanicista os
individuos sao reduzidos unicamente a um “objeto das legalidades imanentes”, e por isso, sua
subjetividade e sua pratica ndo eram explicadas por estas leis, mas sim, por algo transcendente
(LUKACSa, 1982, p. 27).

Lukécs (1982a, p. 27) expdem que somente as elaboragdes, posteriores, de Hegel
(1770-1831) e de Marx (1818-1883), as quais reconheceram que 0 homem produzia a si mes-
mo através do seu prdprio trabalho, tornaram possivel se efetivar um verdadeiro conhecimen-
to da “imanencia de la imagen del mundo”. E este progresso tedrico tem vital significancia
para 0 ambito da ciéncia e da estética, pois como afirma o esteta, a obra de arte € prova conti-
nua da imanéncia do mundo, tanto por seu contetdo, como por sua forma. O reflexo superior

da arte revela a consciéncia um mundo desvelado dos mantos fantasiosos da transcendéncia.

La estrutura categorial objetiva de la obra de arte hace que todo movimiento de la
consciencia hacia lo transcendente, tan natural y frecuente em la historia del género
humano, se transforme de nuevo em inmanencia al obrigarle a aparecer como lo que
es, como elemento de vida humana de vida inmanente, como sintoma de su ser-asi
de cada momento” (LUKACS, 1982a, p. 28).

Neste sentido, Lukacs comprova que o fato de representar o mundo humanamente
ndo faz do principio estético um reflexo puramente subjetivista, haja vista que 0 mesmo pre-
serva a “objetividade dos objetos” em sua imanéncia, e por isso, requer uma “reproducao o

mais fiel possivel da realidade objetiva”. Desta maneira
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la objetividad de los objetos queda preservada, pero de tal modo que contenga todas
sus referencias tipicas a la vida humana: de tal modo, pues, que la objetividad apa-
rezca como corresponde al estadio de la evolucion humana, externa e interna, que es
cada desarrollo social. Esto significa que toda conformacion estética em si y se in-
serta em el ic et nunc historico de su genesis, como momento essencial de su objeti-
vidad decisiva (LUKACS, 1982a, p. 25).

Ao alicercar suas investigacOes estéticas nos pressupostos de Marx, considerado
pela perspectiva lukasciana como uma nova ontologia, Lukacs constatou 0 que o movimento
dialético do reflexo estético, como os demais tipos de préaxis sociais, reflete a realidade do
mundo, com base na relacdo sujeito-objeto. Segundo o esteta hingaro a arte efetiva-se auten-
ticamente quando sua objetivacdo consegue sintetizar aparéncia e esséncia de um determinado
tema da realidade. Portanto a imanéncia configura-se como uma categoria fundamental que
garante a preservacdo da materialidade objetiva do mundo, tanto para a ciéncia quanto para
arte.

O reflexo artistico fidedigno movimenta-se na direcdo de alcancar a esséncia ocul-
ta dos fendmenos apresentados superficialmente, em busca de captar a vida ampla e profun-
damente, o mais aproximado possivel de sua totalidade. Dessa forma, quando se comporta
enquanto arte “auténtica”, jamais, contrapde estes segmentos, ou exclui um, em detrimento do
outro. Do contrario, ela ird capturar “exatamente aquele processo dialético vital pelo qual a
esséncia se transforma em fendmeno, se revela no fendbmeno, mas figurando ao mesmo tempo
0 momento no qual o fendbmeno manifesta, na sua mobilidade, a sua propria esséncia”
(LUKACS, 2012, p. 26).

Assim, “jamas ha surgido una obra de arte importante sin dar vida com la forma al
[aqui agora] histérico del momento refigurado”.(LUKACS, 1982a, p 25). Neste contexto
complexo, diz o esteta que, mesmo que o artista ndo tenha consciéncia, mesmo que ele acredi-

te que sua obra € supra historica, o fato é que;

em la medida em que sus obras son artisticamente auténticas, nacen de las mas pro-
fundas aspiraciones de la época em que se originan; el contenido y la forma de las
creaciones artisticas verdaderas no pueden separarse nunca — estéticamente — de esse
suelo de su genegis. La historicidad de la realidad objetiva cobra precisamente en las
obras del arte su forma subjetiva y objetiva (LUKACS, 1982a, p. 25).

Compreendemos, por conseguinte, com base em Lukacs (1982a, p. 26) que a par-
tir de um “punto de vista puramente metodologico, el imanentismo es una exigencia insosla-
yable del conocimiento cientifico y de la conformacion artistica”. Haja vista que, “un comple-
jo de fendmenos no puede considerase cientificamente conocido sino cuando aparece total-

mente conceptuado a partir de sus propiedades imanentes” (LUKACS, 1982a, p. 26).
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Aprofundando as concepc¢oes do filésofo alemdo, Lukacs (1982a) confirma que 0s
reflexos superiores da arte e da ciéncia revelam a consciéncia um mundo homogéneo, desve-
lado dos mantos fantasiosos. Ja o reflexo realizado na vida cotidiana expGe uma imagem pre-
dominantemente descontinua e hermética e, por esse carater, ndo possibilita em seu cerne um
reflexo para além dos fendmenos imediatos.

De acordo com o entendimento de Frederico (2005), Luké&cs demonstra que o re-
flexo do cotidiano se localiza entre os reflexos antropomaorficos da arte e o0 desantropomorfico
da ciéncia, por isso, caracterizou aquele reflexo como “fecundo ponto médio”, como a “cons-
ciéncia do homem comum”, em que possibilita aos homens o conhecimento da imediaticidade
fenoménica do mundo.

Por conseguinte, Lukacs aponta o reflexo cotidiano, enquanto uma consciéncia do
senso comum, e os reflexos da ciéncia e da arte que permitem um reflexo mais apurado para
além da aparéncia, como formas de consciéncia superiores. Apoiando-se nessa fundamentacéo,
exposta sumamente aqui, podemos asseverar que Lukacs tipifica o comportamento do homem
“comum”, ou seja, aquele que realiza o reflexo cotidiano, como homem inteiro, e aquele que,
com base no aprimoramento de suas capacidades, alcanca concretamente os reflexos superio-
res, denomina de homem inteiramente.*’

Considerando as limitagdes desta investigacdo inaugural, ndo poderemos aprofun-
dar aqui estas ultimas categorias, mas apenas indicéa-las, em consequéncia da sua importancia.
Entretanto, é fundamental ressaltar que os diferentes tipos de reflexo ndo se excluem ou se
realizam mecanicamente, sendo que se movimentam de maneira dialética e contraditéria, logo,
o reflexo cotidiano ou a capacidade de desenvolver e obter um reflexo puro jamais seréo eli-
minados do metabolismo social do homem. Como bem coloca Aradjo (2013, p. 70) ao enfati-
zar “que o homem inteiro ¢ o homem inteiramente vivem em uma dialética insuprimivel no
imediato do cotidiano”.

Com base em Frederico, Araujo (2013) avanca, dizendo que depurado das ‘impu-
rezas’ e acidentes das heterogeneidades proprias do cotidiano, o homem inteiro € capaz de
estabelecer uma ascensao do cotidiano, assim, “[...] o sujeito é fincado ao género humano de
modo inteiramente, acercado pelo conhecimento, que, uma vez estabelecido, institui fruicdo
intelectual e espiritual” (apud, FREDERICO, 2005, p. 113).

7.0 estudo de dissertacdo da pesquisadora Adele Aradjo: Estética em Lukécs: Reverberacdes da arte no campo
da Formacgdo humana (2013); ou mesmo, a obra de Lukacs: Estética 1 - La peculiaridad de lo estético (1982),
podem contribuir para quem busca um entendimento mais especifico sobre estas categorias.
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Acerca dessa relacdo unitaria dos reflexos, Lukéacs (1982a, p. 46) expde que as
“diferengas qualitativas entre os reflexos da realidade” e “suas elabora¢des mentais” ndo “es-
tabelecem uma dualidade rigida e insuperavel, como costumeiramente pressupde a epistemo-
logia burguesa [...]. Dessa forma, segue indicando que [...] a diferenciacao, incluindo seu mais
alto nivel qualitativo, é produto da evolugao social da humanidade”.

Portanto, as diferengas entre os reflexos e as relativas autonomias dos complexos
da ciéncia e da arte sdo relacionadas “as necessidades imediatas da cotidianidade, [e] sua rup-
tura com os habitos mentais, produzem-se para melhor servir a essas necessidades”
(LUKACS, 1982a, p. 46). Além disso, acentua Lukécs que, “mesmo o cientista mais consci-
ente e claro no seu fim, esté inserido na sua propria cotidianidade, como também, para o cien-
tista a mediacdo da cotidianidade ¢ a via pela qual influem as forcas basicas da formacéo so-
cial que vive” (LUKACS, 1982a, p. 62).

Em conformidade a essa perspectiva, entendemos, sem qualquer hesitacdo, que o
reflexo da arte se ergue da vida cotidiana para atender as necessidades internas da humanida-
de, e, por intermédio desse reflexo, os individuos sdo conduzidos a elevarem suas conscién-
cias da aparéncia disforme cotidiana do mundo. Concordando, dessa maneira, com a assertiva
de Frederico (2005, p. 113) quando infere que, “na fruicao estética, o individuo depara-se com
a figuracdo homogeneizadora, mobilizando toda a sua atencdo para adentrar nesse mundo
miniatural, despojado dos acidentes e varidveis que geram as descontinuidades do cotidiano”.

Esse processo de conscientizacdo da esséncia “mundana”, efetivado nos reflexos
superiores, ainda conforme Frederico (2005), ¢ caracterizado por Lukécs como “mundo ho-
mogéneo”. O esteta hungaro demonstra que este decurso de percepc¢des depuradas também se
realiza no reflexo da arte, quando este efetiva um adentramento na realidade e consubstancia
uma “intensifica¢do do real”, possibilitando ao homem transgredir de sua singularidade e re-
conhecer a sua generidade humana.

Compreendemos em suma, com base na exposicdo empreendida até este ponto,
que Lukacs diferencia o reflexo cotidiano dos reflexos superiores, observando que estes ulti-
mos, enquanto reflexos sublimantes da consciéncia superficial, surgem e desenvolvem-se nos
marcos historicos da vida cotidiana e, para ela, retornardo deixando-a mais ampla e rica. Por
isso, Lukécs reitera constantemente que 0 mais importante em suas investigacdes estéticas €
revelar a “fun¢do exercida pela arte no cotidiano™.

A excepcional pesquisa ontoldgica de Lukacs, nas palavras de Tertulian (2008, p.
232), “religa o plano da vida pratica ao da criagdo artistica” qualificando, de tal modo, a arte

enquanto um reflexo humano que se consubstancia historicamente na vida cotidiana, como
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um reflexo superior fundador de um “mundo préoprio” conformado as mais profundas necessi-
dades humanas. O esteta hingaro sustenta, portanto, conforme Frederico (2005, p. 110), que a
praxis artistica retorna a esta mesma cotidianidade, “produzindo nesse movimento reiterativo
uma elevagao na consciéncia sensivel dos homens™.

Por meio dessa pesquisa sobre as investigacGes estéticas de Luké&cs, inferimos que
o reflexo artistico possui a potencialidade de produzir um mundo em conformidade com a
vida humana, ao transformar o mundo “em-si” em um mundo “para-nds”. Dessa maneira, o
reflexo estético permite ao ser social atingir uma autoconsciéncia e, assim, reconhecer-se co-
mo criador de sua prépria existéncia humana (FREDERICO, 2005). Entendemaos, pois, que a
arte se caracteriza como uma objetivacao de afirmacao ontoldgica, a qual permite a autocons-
ciéncia dos individuos enquanto participes do género humano, por isso, a producéo artistica é
um momento decisivo de confirmacao das objetivacdes humanas criadas pelo homem.

Concluimos, nessa direcdo, sob o aporte de Frederico (2005), que o reflexo artisti-
co se fundamenta no mundo humano e, mediante as objetivagdes estéticas, “evoca” a consci-
éncia do homem acerca de sua generidade. Por conseguinte, com o movimento dialético de
retorno ao cotidiano, enriquece permanentemente a vida subjetiva e objetiva, a totalidade so-
cial, gerando continuamente novas tendéncias para a humanidade. Sustentamos, portanto, em
concorde com Tertulian (2008, p. 114), que, ao “refletir sobre a vida cotidiana dos homens, a
arte produz um enriquecimento espiritual da humanidade,” impulsionando, de modo singular,
a reeducagdo dos sentidos do ser social, “fazendo-0 transcender a fragmentacdo produzida
pelo fetichismo da sociedade mercantil”.

De acordo com a finalidade da pesquisa exposta na introducédo, esta elaboracao
que se seguiu sobre o complexo artistico, busca ressaltar a peculiaridade de sua funcdo no
processo de desenvolvimento da totalidade social, bem como, explorar as possibilidades da
formacao estética alcancar resultados significativos para a formacdo humana e a luta de clas-
ses, no contexto de crise do capitalismo. Destarte, avaliamos que este capitulo nos oferece a
base para nossas analises posteriores, enquanto fundamento primeiro do complexo da arte, e
sustentacdo e delineamento, preliminares, para realizarmos as problematizacbes e anélises

futuras sobre a base tedrica da comemorada arte/educacéo.
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3 A CATEGORIA DA PARTICULARIDADE: APROXIMACOES NECESSARIAS

Este capitulo pauta-se nos estudos que viemos empreendendo sobre a estética
marxista de Lukacs (1963), na direcdo de descobrirmos como a arte contribui para a formacéo
humana ampla e, de que maneira, ela pode colaborar com a emancipagdo social. No prosse-
guimento desta pesquisa, de carater introdutorio, entendemos que este reflexo surgiu em um
determinado momento histdrico para atender a necessidade humana, genuina, de completude
do espirito.

Constatamos, ainda, que, devido ao desenvolvimento social, a arte, assim como a
humanidade, foi complexificando-se e desenvolvendo uma autonomia relativa e diferenciagéo
em relacdo aos outros complexos (ciéncia, magia, religido, educacdo, etc). Esta evolucao ge-
rou mudancas qualitativas para este reflexo e estabeleceu uma autonomia relativa; qualidades
proprias e uma legalidade interna peculiar. Significativo € o fato de que o subtitulo da Estética
monumento de Lukacs (1963) seja “a especificidade do estético”, isto €, o que € peculiar a
este campo da producdo social.

A arte alcancou uma funcao social especifica que cumpre um papel indispensavel
na reproducdo humana. Desta feita, para atingirmos os objetivos desta pesquisa, precisamos
compreender em principio, 0 mais aproximado possivel, qual a substancia ontol6gica que de-
termina a fungdo essencial que a arte desempenha no cotidiano. Conforme indica Lukacs
(1982a), para conhecer qualquer objeto é necessario apreender sua génese, estrutura e funcao.
Na esteira deste autor, estamos buscando, desde 2011, apreender os tracos e as determinacdes
genéricas da arte, para posteriormente analisar suas determinages na contemporaneidade.

Consideramos o estudo de fundamentacdo um estagio primordial para a pesquisa
de qualquer natureza, porém, nos moldes atuais em que a formagdo do mestrado se encontra,
cada vez mais alicercada a logica produtivista, trilhamos tempos dificeis para a realizacdo de
uma pesquisa aprofundada sobre qualquer fendmeno. Advertimos, a vista disso, que neste
capitulo levantaremos questfes, ainda, iniciais de fundamentos da investigacdo, o qual pre-
tendemos ampliar com o amadurecimento dos nossos estudos posteriores.

De tal modo, o texto que se segue pode ser caracterizado como a substancia para a
ampliacdo do conhecimento sobre 0 movimento e a fungéo da arte no tecido cotidiano. Posto
que a exposicao da teoria estética, é necessaria, para o entendimento do processo de degene-
rescéncia da arte e da formacdo estética. Acreditamos que o atual contexto do capitalismo
confina o reflexo estético a singularidade e fabrica, crescentemente, pseudoartistas, 0s quais

produzem obras para suprir as famélicas demandas do mercado das artes. Desta feita, intenci-
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onamos desvelar quais as mediacOes que forjam esta realidade estéril para a producdo artistica
e as consequéncias desta conjuntura para a formacao estética/humana.

Com base nos objetivos expostos acima, e na afirmacdo de Lukacs (1982c) que
aponta a particularidade como a categoria central do reflexo estético, buscaremos engendrar
as primeiras reflexdes que possam acercar nosso entendimento sobre o processo de atuacéo da
particularidade na reproducdo humana. Lukécs (1982c) expdem que a particularidade é capaz
de expor, de modo mais claro, a natureza especifica da arte e a maneira na qual o reflexo esté-
tico se relaciona com o reflexo imanente da realidade, visto que é ela que permite a captacéo e
reproducdo do aqui e agora na obra de arte.

Quando este processo é realizado a obra de arte efetiva sua funcéo social, a qual
eleva a humanidade do cotidiano fragmentado e forja uma transcendéncia da consciéncia. Este
capitulo é, portanto, o resultado de um primeiro esforco de apreender alguns elementos das
legalidades proprias e conexdes da categoria da particularidade para em seguida, expor, no
proximo capitulo, a peculiaridade da particularidade na estética.

Exporemos tragos gerais sobre as determinacfes genéricas da categoria da particu-
laridade, para compreender suas mediacGes no desenvolvimento historico da humanidade.
Para alicercar o desenvolvimento deste capitulo nos debrugamos, principalmente, nas elabora-
cOes de Lukéacs expostas no capitulo La categoria de la particularidad da Estética 1-La pecu-
liaridad de lo estético; Categorias psicoldgicas y filoséficas basicas de lo estético da edicdo
espanhola de 1982.

A obra Introducdo a uma estética marxista (1957) apresenta-se como postulado
para nossa pesquisa, nesta Lukéacs constitui um estudo especifico sobre a categoria da particu-
laridade, a partir do tratamento histérico-filosofico. Entretanto, por conta da sua densidade
filoséfica e do tempo objetivo que disponibilizamos no mestrado para realizar e expor a pes-
quisa, ficamos impossibilitados de sistematizar com melhores condi¢des uma exposi¢do dos
estudos introdutdrios desta obra.

Ressaltamos que almejamos realizar uma explanagdo mais sistematica desta intro-
ducéo a estética, todavia, para atender as demandas imediatas de exposicdo das nossas inves-
tigacdes, ndo tivemos condicdes de inclui-la neste capitulo. Para ampliar, a nossa base tedrica
nos ancoramos, também, em outros textos de Lukacs (2012, 1982, 1978, 1970) e também nos
estudo que estamos realizando sobre as reflexfes de Tertulian (2008), Frederico (2005), Cha-
sin (1987), Tonet (2013), Tedfilo (2014), Aradjo (2013), Santos (2014), Santos e Costa (2012b,
2014), entre outros.
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Desta feita, este capitulo trata-se de uma exposicao inaugural de nossa pesquisa
sobre a categoria da particularidade na obra de Lukécs, na tentativa de compreender o enten-
dimento abstrato do autor sobre 0 modo desta categoria operar na realidade concreta. Busca-
mos assimilar, também, de que maneira esta investigacao nos possibilitara entender a realida-
de, de forma geral, e a estética de forma especifica. Sempre no sentido, como apontava o ve-
Iho Marx, de compreender o mundo para transforma-lo.

3.1 CONTORNO DOS PRINCIPIOS GERAIS DA PARTICULARIDADE

Ao abrigo da ontologia materialista, Lukacs demonstra que a tentativa de compre-
ender a realidade de modo fragmentado obstrui a consciéncia de realizar uma compreensao
justa ou coesa. A negacdo das conexdes que 0s objetos mantém com a totalidade e a unitarie-
dade histérica da realidade ndo permite ao processo de conhecimento do mundo se aproximar
concretamente do ser-precisamente-assim dos objetos.

Certamente, admitimos com Lukacs (1982c), que a consciéncia, no processo de
atuacdo mundo, s6 pode aproximar-se da concretude dos objetos. Isto porque € inviavel para o
pensamento abarcar toda a totalidade social, tendo em vista a complexidade da objetividade
que se desenvolve e movimenta-se de maneira dialética, histérica e processual. Através de

avancos, retrocessos, rupturas e continuidade entre os complexos;

A dialética nega que possam existir, em qualquer parte do real, relacBes de causa e
efeito puramente univocas: ela reconhece até mesmo nos dados mais elementares da
realidade complexas interagdes de causas e efeitos. E 0 materialismo histérico acen-
tua com particular vigor o fato de que, num processo tdo multiforme e estratificado
como o € a evolugdo da sociedade, o processo total do desenvolvimento histérico-
social s6 se concretiza em qualquer dos seus momentos como uma intricada trama
de interagdes (LUKACS, 2012, p. 13).

De tal maneira a discussao que empreendemos aqui sobre a categoria da particula-
ridade ndo tem importancia apenas para 0 campo da estética, ela é fundamental para qualquer
investigacdo da realidade e, principalmente, para levantar questdes necessarias sobre a produ-
cdo do conhecimento. A "auténtica dialéetica de esséncia e fendbmeno se baseia no fato de que
ambos sdo igualmente momentos da realidade objetiva, produzidos pela realidade e ndo pela
consciéncia humana" (Lukacs, 2012, p. 26). Chasin (1987, p. 42), coloca gque na crise do capi-

tal empreende uma crise do pensamento,
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[...] o leque que vai do império pragmatico das diversas modalidades neopositivis-
tas(em sentido amplo e ndo apenas como mera auto-denominacao) ao feixe, sempre
renovavel, das facilidades charmosas ligeiras como a febre alta (ou passa depressa
ou mata) de todos os subjetivismos e irracionalismo.

Neste contexto, observamos uma acensdo do neokantismo, ligado a teoria da pos-
modernidade difundida por Jean-Francois Lyotard (1970)®. Esta perspectiva defende que a
objetividade, a historia e a universalidade, ndo possibilitam o entendimento da complexidade
das relacGes sociais, portanto, as teorias "racionalistas” ou metanarrativas, entre elas o mar-
xismo, ndo seriam capazes de entender a realidade contemporénea. Os idedlogos pds-
modernos encarceram-se amiude na realidade fenoménica, nas sensacfes empiricas e/ou nas

singularidades isoladas.

Pés-modernismo é o nome aplicado &s mudangas ocorridas nas ciéncias, nas artes e
nas sociedades avancadas desde 1950, quando por convencéo, se encerra 0 moder-
nismo (1900-1950), ele nasce com a arquitetura e a computacdo nos anos 1950, to-
ma corpo com a arte pop nos anos 1970. Cresce ao entrar pela filosofia, durante os
anos 1970, como critica da cultura ocidental (SANTOS e COSTA, 2012b, p. 08).

Quando as analises vinculadas a ideologia burguesa ndo se enclausuram ao feno-
meno, - de modo consciente, ingénuo ou alienado - alojam-se na esséncia abstrata. Conse-
guentemente, ora analisam o fenbmeno empirico (singular) sem fazer qualquer relacdo com a
esséncia, ora caem no outro extremo, e analisam apenas a esséncia de maneira abstrata, subje-
tivista e autdbnoma. Nesta tendéncia os dois extremos da realidade s&o divididos e contrapos-
tos.

Luké&cs (2012, p. 26) evidenciou que a realidade exibe diferentes estagios; "existe
a realidade fugaz e epidérmica, que nunca se repete, a realidade do instante que passa, e exis-
tem elementos e tendéncias de uma realidade mais profunda, que ocorrem segundo determi-
nadas leis e circunstancias”. As correntes de pensamento pos-modernas consideram o fend-
meno como uma realidade independente, e negam sua esséncia e as precedentes determina-
¢Oes que delineiam sua natureza. Desta maneira ndo concebem, ou negam, a particularidade.
Quando reconhecem a universalidade percebe-a como uma categoria suprema, acima de qual-
quer processo histdrico. Para o materialismo historico dialético a aparéncia e a esséncia estao

em constante relativizacédo e, por isso, o ato de conhecer € infinito;

'8 para aprofundar a anélise critica sobre a teoria da pés-modernidade e os teéricos mais expressivos desta
perspectiva indicamos a dissertacdo de Marcondes dos Santos Pereira produzida em 2015 no PPGE da UECE:
Historia, educacao e crise estrutural do capital: critica ao curriculo p6s-moderno.
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[...] aquilo que era uma esséncia que se contrapunha ao fenémeno aparece, quando
nos aprofundamos e superamos a superficie da experiéncia imediata, como fendéme-
no ligado a uma outra e diversa esséncia, que s6 podera ser atingida por investiga-
¢Bes ainda mais aprofundadas (LUKACS, 2012, p. 26).

Insistimos em trazer esta discussdo por que é neste contexto de fragmentagdo do
real que desdobra-se uma "ciéncia” leviana e manipuladora. Como efeito, os leitores verao,
durante todo o texto, a nossa procura em demonstrar que a investigacdo sobre a particularida-
de embasa-se em uma necessidade do mundo atual, que se torna & propria substancia para
levarmos a frente nossa pesquisa. Afortunadamente Chasin (1987, p. 50-51), nas suas sapien-
tes palavras, sintetiza as razdes, pelas quais o esclarecimento desta categoria é indispensavel,

revelando que tal necessidade esta posta na concretude atual.

E através precisamente da logica da particularidade que o processo de concregéo [do
mundo] pode ter lugar. Sem esta, 0 pensamento contrapde abstratamente a empiria a
generalidade, a individualidade isolada (abstrata) a humanidade como conjunto abs-
trato, o que torna impossivel a demarcacgdo especificadora do objeto real, colhido em
sua totalidade. Ou seja, para exemplificar, sem a Idgica da concre¢do ou da particu-
laridade, cancela-se, & semelhanca do que faz todo o pensamento burgués, como
Lukacs muito bem apontou, precisamente o ente por cuja mediacdo é capturada a
individualidade e a humanidade concretas — a classe. E o truque légico que faz de-
saparecer, ao olhos da teoria burguesa, o proletariado.

Observamos a restricdo mental da concre¢do do mundo com o imbrdglio metodo-
I6gico realizado pelo pensamento pds-moderno. Que além do antagonismo entre singularidade
e generalidade, que por si sé ja traz efeitos devastadores para o conhecimento do mundo, in-
sistem em produzir, ainda, uma aglomeracéo dos diferentes tipos de reflexos.

Lukacs (1982), com base em toda uma tradicdo filosofica, ja havia constatado, a
partir dos meados dos anos 1950, que os diversos tipos de reflexos exercem diferentes fungdes
na sociedade. Os quais produzem conhecimentos que atendem a diferentes necessidades soci-
ais. O que vemos, no entanto, nos meios académicos atuais, de uma maneira geral, € um ex-
tremo oposto e retrocesso, no qual o reflexo cientifico ndo é distinguido do reflexo cotidiano e,
nem mesmo, do reflexo artistico.

José de Souza Martins (2014), por exemplo, no capitulo “O artesanato intelectual
na sociologia” defende que a literatura deve ser incorporada a pesquisa socioldgica, pois, a
separagdo da ciéncia e da literatura na sociologia é uma expressao de uma sociologia positi-
vista. Segundo esta perspectiva, conforme observou Brandao, o proprio Marx realizou o capi-
tal com uma estrutura poeética (apud, MARTINS, 2014).
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Ressaltamos que ndo nos opomos a interdisciplinariedade entre os diversos com-

plexos no contexto de ensino e até mesmo nas investigacdes cientificas, por exemplo. A pro-
pria realidade é ao mesmo tempo unitaria e diversa, porém, consideramos que nas interpreta-
cdes semelhantes a que acabamos de citar, os reflexos desantropomorficos e os reflexos an-
tropomérficos™ sdo empregados como se cumprissem a mesma funcéo no processo de repro-
ducéo social .
A especificidade dos diferentes reflexos da realidade, o modo peculiar de operar
na objetividade de cada campo, ndo sdo, nesta perspectiva, bem delineadas ou distinguidas,
como ocorre frequentemente com a arte e a ciéncia. Questionamos tal posicionamento radi-
calmente, e indagamos: Quais os resultados que podemos esperar de pesquisas alicercadas
neste tipo de pensamento? Como estas analises poderdo compreender 0s processos sociais de
forma concreta?

N&o podemos perder de vista a assertiva ressaltada por Lukécs (2010, p. 112) on-
de ele afirma que

a resolugdo das oposicBes tedricas sé € possivel de um modo pratico, sé pela energia
pratica do homem e, por isso, a sua solu¢do de maneira alguma é apenas uma tarefa
do conhecimento, mas uma efetiva tarefa vital que a filosofia [burguesa] ndo pode
resolver, precisamente porque a tomou apenas como tarefa tedrica.

Quando h& um nivelamento dos complexos sociais (ciéncia, arte, educacéo e coti-
diano, entre outros) e a defesa de que os mesmos podem cumprir funcdes anadlogas no plano
das investigacdes teoricas e da pratica social, verifica-se um retrocesso no processo de produ-
cdo do conhecimento e nos padrdes de conhecimento do mundo. Reverberando diretamente
no cotidiano social. Antes de explicar melhor as razdes desta afirmativa, elucidaremos como o
método marxiano concebe a problematica sobre o conhecimento do real. Tonet (apud, 2013, p.
80) esclarece, citando Chasin, que o processo de levar a consciéncia uma dimenséo da reali-

dade, consiste em

\oltar-se para o objeto, historica e socialmente construido a partir da sua matriz fun-
dante, que é o trabalho, para apreender a légica desse processo de entificagdo; trazer
para a cabeca a logica desse objeto; capturar e traduzir teoricamente o processo his-
torico e social de construcao desse objeto € o que caracteriza, segundo Chasin, a im-
postagdo marxiana da problematica do conhecimento.

19 para compreender melhor estas duas categorias ver o livro "Estética, cotidiano e formacdo humana em Georg
Luké&cs: um estudo sobre as questdes preliminares e de principio” organizado por Santos, Araujo e Costa (2014).

20 pleiteamos ter a oportunidade de investigar em estudos futuros, a partir das categorias nodais da estética de
Lukéacs antropomorfizagao e desantropomorfizagdo, qual o papel do ensino.



48

O reflexo da ciéncia possui, assim, uma forma especifica de refletir o mundo. Por
sua propria natureza, exige que o processo de apreensdo dos objetos concretos sejam desvin-
culados das determinacdes de valores da consciéncia subjetiva, viabilizando a compreensao
em si dos objetos, dos fendbmenos, das determinacdes etc. Enquanto, como ja vimos, na arte €
a subjetividade que cria o proprio ente, a partir do reflexo da imanéncia da realidade.

Entendemos que o desenvolvimento social € unitario e que o florescimento da
consciéncia desantropomorfica, permitido pela pratica do trabalho e da ciéncia, € o pressupos-
to ineliminavel do posterior surgimento da atividade artistica. Entretanto, Lukacs (1982a) si-
naliza que o desenvolvimento social gerou a necessidade da precedente separacdo dos tipos de
reflexos, visto que, como j& vimos, o complexo cientifico cumpre uma funcdo diferente dos
demais complexos, e, por essa razdo, o reflexo cotidiano ou o artistico ndo podem da respos-
tas para o desvelamento das leis e determinacGes mais profundas do em-si da realidade, ou
seja, as analises de carater puramente cientificas.

Tomando a realidade de forma unitaria e compreendendo qual é a funcéo da anali-
se cientifica advertimos, juntamente com Lukéacs (2012), sobre a impossibilidade de apreen-
dermos os fenbmenos, mesmo que apenas abstratamente, de modo fragmentado ou absoluta-
mente autbnomo. Em relacdo a analise especifica da categoria que faremos neste capitulo, o
esteta adverte que uma investigacdo que se pretenda rigorosa, jamais podera investigar a par-
ticularidade desvinculando-a da totalidade social, e principalmente das categorias da singula-
ridade e da generalidade, pois as conexdes entre as trés ocorrem na prépria pratica e, conse-
guentemente, no pensamento dos individuos.

Portanto, tracaremos de inicio apontamentos sobre as trés categorias, pois se as
analisdssemos como complexos isolados chegariamos a resultados insuficientes e até inefica-
zes. Quando tratamos aqui, em determinado momentos, as categorias de forma "isolada", é
apenas para fins de compreensédo e exposi¢do. Pensemos num exemplo, mesmo que de modo
simplista, para esclarecer esta questdo. Quando um homem necessita escolher qual o melhor
tipo de pedra para fazer uma lanca destinada a caca, enquanto ser singular, ele estabelece uma
relagdo com o objeto a ser conhecido.

Isso € feito a partir dos conhecimentos ja acumulados por ele no seu contexto par-
ticular (producdo de machados, polimento de determinados tipos de pedras, experiéncias ante-
riores como a caga, etc...). Se este homem tém éxito na sua escolha e a fabricacéo e o uso da
lanca potencializam a caca, a possibilidade daquele objeto singular generalizar-se para toda a
comunidade, ou mesmo para varios grupos de diferentes comunidades, € muito provavel, de-

pendendo das mediacGes sociais que possam Vir a ocorrer.
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De acordo com o nosso entendimento, fica claro porque Luké&cs constatou que 0s
individuos se utilizavam das categorias da singularidade, da particularidade e da generalidade
no seu cotidiano muito antes do surgimento da intencao de elaboracédo de reflexdes cientificas
ou filosoficas sobre elas, posto que estas sdo inerentes a realidade, e necessarias as praticas
das atividades humanas vitais, antes mesmo, de surgir a prépria necessidade de compreender
o0 seu valor e utilidade na vida objetiva.

Na “idade da pedra”, por exemplo, no periodo em que o homem ja procurava e es-
colhia pedras para determinadas utilizacdes cotidianas, Lukacs (1982c, p. 219) esclarece que
era preciso um intento de reflexo do real, pois, para transpor um reflexo puramente subjetivo,
e garantir que a selecdo das rochas fossem adequadas a cada atividade em que eram aplicadas,
era vital um nivel, mesmo que pequeno, de “abstraccion, de generalizacion de las experiencias
del trabajo”.

Segundo o autor hangaro, Marx compreendeu o reflexo do real como uma con-
quista consciente do mundo externo, 0 modo como a realidade concreta é refletida de forma
abstrata pela consciéncia humana. Para a doutrina marxiana a génese da teleologia emergiu
casualmente pelo trabalho, e “todo evento social decorre de posicdes teleologicas individuais™;
assim, o reflexo consciente constitui-se numa singularidade humana substancial para todos os
processos sociais (LUKACS, 1978, p. 10).

Seguiremos, portanto, as concepg¢des de Marx e de Lukéacs que nos esclarecem ser
a estética a constituicdo de uma das diversas esferas da totalidade, em que o caso especifico
da arte € uma forma peculiar de reflexo incapaz de ser assimilada no plano teorico isolada de
suas determinacdes sociais essenciais. Isto é, o reflexo artistico apenas pode ser captado ade-
guadamente no marco da funcdo que ele exerce no processo de reproducdo social. Por isso, a
andlise da particularidade é substancial para desvelarmos as determinagdes que perpassam a
exteriorizacdo deste tipo de reflexo.

Em relacdo a especificidade do nosso objeto, Lukacs (1982c) afirma que o conhe-
cimento do "Ser-precisamente-assim™ das categorias da singularidade, da particularidade e da
generalidade, e o reconhecimento da unidade, diversidade e identidade destas categorias, pode
aclarar evidentemente o complexo da estética. Conforme expde o pensador, através da analise
da particularidade é possivel entender a realidade de modo mais concreto, pois é esta catego-
ria que realiza a mediacéo dialética entre os ambitos da singularidade e da generalidade e efe-
tiva as determinagdes objetivas que interferem nos dois extremos.

E, desse modo, visto que as trés categorias se constituem como diferentes tipos de

reflexos da realidade, que para apreender adequadamente as principais caracteristicas da par-
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ticularidade, torna-se necessario delinear, também, os tracos gerais da singularidade e da ge-
neralidade e seu movimento dialético. Lukacs chamou a atencdo sobre a importancia desse
movimento para o cotidiano social, uma vez que essa dindmica é essencial para todos os tipos
de reflexos humanos, pois, toda orientacdo do homem depende das determinacgdes da singula-

ridade, da particularidade e da generalidade. Lukacs (1982c, p. 200) reitera que

acusados y destacados rasgos esenciales de los objetos de la realidad objetiva, de sus
relaciones y vinculaciones, sin cuyo conocimiento el hombre no puede ni orientarse
en su mundo circundante, por no hablar ya de dominarlo y someterlo a sus fines. Pe-
ro no basta con establecer que la naturaleza objetiva del mundo nos impone la dife-
renciacion entre la singularidad, la particularidad y la generalidad, o sea, que la
afirmacién humana de esas categorias es un elemental determinado por la objetivi-
dad.

A partir do estudo das elaboracdes de Hegel, Lukécs (1982c) constatou que, com
base no idealismo objetivo, o filésofo alemdo elaborou uma probleméatica do "ser-
reconhecido”, e deste feito mostrou que para se conhecer qualquer objeto é necessario um
determinado estagio de desenvolvimento de generalizagcdes. Lukacs (1982c) assenta que o ato
de generalizar se apresenta como uma determinacdo que é inerente a esséncia dos objetos
mundanos, uma vez que a possibilidade de conhecé-lo se apresenta quando seus tracos sao
comparados com outros objetos diversos e a0 mesmo tempo comuns, deste modo a generali-
dade é ineliminavel do processo de conhecimento de um objeto singular.

Conforme indica Lukacs (1982c, p. 200-201),

[...] un objeto singular percibido no puede presentarsenos como conocido mas que si
no nos limitamos a comprobar espontaneamnente sus rasgos comunes con otros ob-
jetos analogos, sino que, ademas, inferimos - aunque, desde luego, no en la forma de
un razonamiento consciente - que esos objetos diversos, pero parecidos, tienen pro-
piedades comunes que indican su conexion objetiva, césica, y que, por tanto, esos
objetos pertenencen todos al mismo grupo.

Ele assevera que é o ato do trabalho que exerce maior influéncia no sistema de
generalizacdo, visto que o processo do trabalho exige uma apropriacdo da realidade e dos ob-
jetos que nela estdo. E quanto mais esta apropriacdo se aproximar da imanéncia dos objetos,
isto é, quanto mais ocorrer uma correta captagdo da objetividade, aumentam as possibilidades
de desenvolvimento da cultura humana.

A descoberta do fogo no periodo paleolitico e sua utilizagdo no nosso cotidiano
contemporaneo, pode ilustrar claramente a evolucdo de uma generalizacdo. De inicio, os indi-

viduos observaram o surgimento espontaneo do fogo, em seguida descobriram como manté-lo
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aceso (que tipos de materiais perduravam por mais tempo queimando, etc.,); numa etapa mais
evoluida viram que era possivel produzir o fogo, pois com o atrito entre dois pedacos de ma-
deira — ou de silex — e 0 sopro (vento) poderiam fazer chamas. E este processo foi se comple-
xificando, continuamente, em milhares de anos de evolucéo.**

Para alcancar tais resultados os grupos humanos tiveram que experimentar dife-
rentes tipos de materiais e efetivar diversas analogias, comparacdes e tentativas que ocasiona-
ram erros e acertos. Lukacs (1982c, p. 201) destaca que, para uma atividade deste nivel ser

exitosa, é necessario

una expresién mas exacta que recoja precisa e inequivocamente las determinaciones
especificas del objeto de que se trate, pero abarcando al mismo tiempo las conexio-
nes, relaciones, etc., que son imprescindibles para la ejecucion del processo de tra-
bajo.

Sem estas reflexdes e analogias que surgem nas consciéncias singulares e se gene-
ralizam, ndo seria vidvel uma elaboracdo conceitual. Podemos tomar como exemplo o proces-
so de surgimento da linguagem. A linguagem desdobrou-se a partir da atividade do trabalho e,
em principio, era realizada por meio da imitacdo e da mimica, com o avanco das for¢as produ-
tivas a comunicacéo foi complexificando-se e tornando-se cada vez mais mediada.

Desta maneira, o conteido da realidade e seu modo de transmissdo afastaram-se
gradativamente da imediaticidade. A linguagem deslocou-se para um patamar superior de abs-
tracdo, criando conceitos para representar os objetos utilizados cotidianamente. A generaliza-
c¢do, argumenta Lukéacs (1982c, p. 201), "[...] asi puesta en marcha es la que eleva las palabras
a la altura de la conceptualidad, y crea por otra parte entre ellas conexiones|...]”.

Para evitar mal entendidos, é necesséario frisar, como faz Lukacs (1982c) no curso
de sua estetica, que o desenvolvimento de generalizacBes e o surgimento de novas atividades
humanas, como a linguagem, a arte e a ciéncia, por exemplo, ndo sdo mais do que consequén-
cia do desenvolvimento do trabalho, que proporciona a apodera¢do do ambiente do mundo e

transforma o homem e a natureza.

[...] no solo la receptividad, sino incluso los mismos objetos son productos de la
evolucidn social. Los objetos de la natureza existen en si, independientemente de la
consciencia humana, asi como de su evolucion social; pero es necesaria la actividad
de esa evolucién, transformadora de la consciencia, para que los objetos naturales

21 O filme A guerra do fogo de 1982 dirigido por Jean-Jacques Annaud, reproduz esteticamente as descobertas do
fogo na pré-historia, a trama se desenvolve a partir da relagdo entre individuos de duas tribos diferentes, onde
uma é mais complexa que a outra.
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sean conocidos, convertidos en el reflejo cientifico, de objetos en-si en objetos para
nosotros. (LUKACS, 1982c, p. 238-239).

Para esse autor, na singularidade j& consta o requisito da sua generalizacdo. Pois,
"subjetivamente, el hecho significa que el hombre, con objeto de orientarse adecuadamente en
su mundo circundante, se ve obligado a elaborar correctamente esas vinculaciones, su natura-
leza, su cualidad y su cantidad” (LUKACS, 1982c, p. 247).

O processo de generalizagdo €, assim, um processo determinado, porque ocorre
em conexao com as necessidades materiais e espirituais de cada momento historico-social que,
por sua vez, determinam que, a cada caréncia suprida pelas novas elaboracGes-respostas, ir-
rompam necessidades mais complexas, as quais potencializam o trabalho, bem como os de-
mais complexos sociais, transformando continuamente as capacidades dos sujeitos. Com este
processo de aperfeicoamento constante do trabalho as relagdes sociais sdo modificadas, impli-
cando em um aprimoramento progressivo dos sentidos humanos.

Como ¢é possivel de se perceber, os atos singulares e heterogéneos se convertem
constantemente em generidades. E nesse processo que sdo produzidos progressos concretos
que se tornam cada vez mais numerosos. Lukacs (1982c, p. 200) demonstra que "es proprio de
la esencia de la cosa el que el acto de generalizar sea mucho més antiguo que el reconocimi-
ento y la posicion intelectuales conscientes de la generalidad." Pois quando estes processos
sdo conscientes "aparecen en él los problemas de la particularidad, de sus relaciones con la
generalidad y la singularidad; la consciencia los percibe y los convierte en objetos del pesa-
miento” (LUKACS, 1982c, p. 201). S&o as diferenciacdes que favorecem a captacdo da espe-
cificidade da particularidade, porém, inicialmente na pratica e em "reflexiones inmediatas
sobre la practica” (LUKACS, 1982c, p. 201).

Conforme aponta Lukacs (1982c, p. 246), foi o poeta Goethe um dos primeiros
pensadores a designar uma importancia especifica a categoria da particularidade e, também, a
demonstrar que existe uma necessidade objetiva de ligacdo entre a singularidade e a generali-
zacdo. No entanto, Lukéacs adverte que em alguns momentos o escritor alemao também come-
teu exageros nas suas analises sobre a relacdo singularidade/generalidade. Em um dos diélo-

gos que Goethe constituiu com o filélogo e escritor Riemer, afirma que

22 "N&o apenas a receptividade, mas também os mesmos objetos sdo produtos de evolugdo social. Os objetos da
natureza existem em si, independentemente da consciéncia humana, assim como sua evolugdo social, mas €é
necessaria a atividade dessa evolugdo, transformadora da consciéncia, para que 0S objetos naturais sejam
conhecidos no reflexo cientifico de objetos em-si em objetos para-n6s." (Traducdo produzida pelo grupo de
estudos "Estética de Lukacs: Trabalho, educacéo, ciéncia e arte no cotidiano do ser social”, desenvolvido no
seio do Instituto de Estudos e Pesquisas do Movimento Operario da Universidade Estadual do Ceara —
IMO/UECE coordenado pelo professor Deribaldo Santos).
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No hay individuos. Todos los individuos son también géneros: este o aquel indivi-
duo, el que quieras, es representante de toda una especie. La natureleza no produce
nunca un individuo Unico. Ella es algo Unico, ella es Unica; pero el individuo es fre-
cuentemente muchos, una masa, innumerablemente presente (LUKACS apud,1982c,
p. 247).

Mesmo perante a adverténcia de que Goethe foi desmedido, chegando a negar o
individuo, o filésofo hungaro considera, também, que assim como Hegel, o poeta alemé&o con-
tribuiu para o progresso tedrico sobre a particularidade, quando chamou "la atencién acerca de
la inherencia de lo genérico o especifico a la individualidad inmediata misma." (LUKACS,
1982c, p. 247).

De acordo com a andlise hegeliana a particularidade esta intimamente vinculada
com o ato de determinar, sendo o processo pleno de generalizacdo um processo de determina-
¢do (LUKACS, 1982c). Seguindo o mesmo caminho, o esteta considera que 0 processo de
generalizacdo é determinado e que na medida em que torna-se consciente para os individuos
se converte em pensamentos. Esta relacdo genética nao representa, no entanto, a ocorréncia de
uma diminuicdo da autonomia relativa da particularidade ou uma anulacdo de "su sustantivi-
dad como categoria." Para esclarecer esta questdo Lukacs (apud, 1982c, p. 202) se apoia, no-

vamente, em Hegel, esclarecendo que

En la medida en que [lo general] tiene en si la determinacion, ésta no es sélo la pri-
mera negacion, sino, ademas, la reflexion de la misma en si misma. Con aquella
primera negacion tomada por si misma, lo general es particular...; pero en esa de-
terminacion sigue siendo esencialmente general...[...] lo general tiene, segin esto,
una particularidad que tiene a su vez su disolucién en una generalidad superior. Y
no pierde su carécter de generalidad por el hecho de ser sélo relativamente general.

Desta afirmativa, Lukacs (1982c, p. 202) destaca duas questdes que para ele sdo
fundamentais; "la negacion que se refleja en si en el acto de la determinacion” e também, "la
desdibujada frontera de la gradacion o relativizacién de la generalidad impuesta por la deter-
minacion.” Conforme o esteta hingaro aponta, estas questdes tém tanta importancia que se
estabeleceu na filosofia um conteddo independente como “teoria da determinagdo”. Hegel
realizou um avanco ao perceber a necesséria conexao entre a determinagdo como negacéo, e
este "complejo problematico y la determinacion categorial de la particularidad" (Lukacs, apud
1982c, p. 202).

Observamos historicamente que no processo de complexificagdo social podem
surgir determinadas circunstancias as quais demandam que a particularidade se torne tdo am-
pla a ponto de converter-se numa generalidade, ou que, de modo oposto, o geral altere-se e
transforme-se em particularidade. Lukéacs (1982c, p. 203) observa que pode ocorrer "[...] que
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lo general absorba las particularidades, las aniquile o aparezca en interacion con otras particu-
laridades nuevas, o bien que una particularidad se desarrolle hasta constituirse en generalidad
e Viceversa”.

Lukacs (apud, 1982c, p. 203) observa que Hegel considerou que "[...] la particula-
ridad no es por su parte mas que la generalidad determinada [...]" e as formula¢des de Goethe
também se aproximam desta perspectiva, quando ele expde o seguinte: "[...] Lo general y lo
particular coinciden: lo particular es lo general tal como aparece en condiciones diversas|...]".
E em outro momento complementa "[...] Lo particular esta eternamente sometido a lo general;
lo general tiene que obedecer y adecuarse eternamente a lo particular.”

Entendemos, desse modo, na esteira do esteta hdngaro, que a particularidade é
uma mediacdo necessaria e ineliminavel entre a singularidade e a generalidade, contudo, ndo
pode jamais ser reduzida a uma categoria que tem como Unica funcao conectar a singularidade
a generalidade. Lukacs (1982c, p. 203) observa, ainda, que mesmo que "[...] esta funcion sea
sin duda uno de los principales rasgos esenciales de la particularidad -, sino que cobra en esa
funcién, mediante su cumplimiento, una significacion sustantiva”, esta ndo pode ser apontada
como sua unica estrutura. De com acordo o esteta, enquanto a conex&o entre as trés categorias
ndo for valorizada e melhor delineada, a relacdo dialética que ocorre entre elas ndo podera ser
compreendida de modo correto.

Em nossas relagOes cotidianas com a realidade esbarramos continuamente com as
determinag6es mais singulares, por isso temos a impressdo de nos defrontarmos de modo mais
frequente e direta com a singularidade. As "certezas sensiveis" que o0 mundo exterior nos reve-
la cotidianamente "[...] es inmediatamente y siempre algo singular, 0 una conexion Unica de
singularidades: es simpre un Esto singular, aun Aqui y Ahora singular [...]" (LUKACS, 1982c,
p. 203).

Quando Hegel analisou "la dialéctica de la certeza sensible" explicitou que a cer-
teza imediata dos individuos se diluem por elas mesmas e assim aparecem 0s questionamen-
tos sobre suas proprias reflexdes; nesse contexto os individuos podem até se perguntar "que
cosa ésta 0 que Yo éste estoy mentanto; pero resulta impossible contestar a esa exigencia"
(LUKACS, apud, 1982c, p. 203-204). Hegel alca importantes problemas l6gicos em que a
singularidade exerce uma fungdo fundamental. No entanto, segundo Luké&cs (apud, 1982c, p.
204), Hegel defende, defeituosamente, que ha

[...] una indecibilidad de lo singular, manifiesta ya en el hecho de su inaccesibilidad
para el lenguage. La correccion de ese analisis disminuye ciertamente por el hecho
de que Hegel, en su racionalismo idealista, estigmatiza como "lo no-verdadero, lo ir-
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racional, lo meramente mentado” los hechos que en su acertada descripcion llamaba
inexpresables.

Desta feita, Lukacs (1982c) compreende, todavia, que a problematica posta por
Hegel tem também um efeito positivo, pois apesar de se ancorar no idealismo objetivo, tem
fundamentos no real. O que aparecia ao individuo como um fato incompreensivel torna-se
para 0 pensamento um objeto de permanente aproximagdo. O materialismo historico dialético
estabelece um esclarecimento ainda mais preciso, uma vez que, a singularidade, a particulari-
dade e a generalidade sdo encaradas como "reflejas de la naturaleza objetiva de toda socie-
dad". Neste discernimento "la indecibilidad de lo singular en su inmediatez™ ndo representam
uma falsa consciéncia, ou um "signo de una existencia falsa e irracional,”" como esta posto em
Hegel (LUKACS, apud, 1982c, p. 204).

Na compreensdo marxiana, 0 que se apresenta como inefavel na singularidade, é
entendido por Lukacs (1982c, p. 204) como um itinerario a ser desvelado na busca dos cami-
nhos e das mediagdes que transportam a singularidade para a particularidade ou para a genera-
lidade. E justamente pelo fato de existir como objetividade, como "esenciales de lo individual
[...] la inefabilidad de éste no es metafisicamente absoluta, sino que se supra de modo deter-
minado con la superacion de la inmediatez". Isto é, a ultrapassagem da imediatez da individu-
alidade, ou da singularidade, supera a mera aparéncia da realidade, deslocando o reflexo da
consciéncia sensivel para uma compreensdo mais profunda e superior do mundo, com uma
nova aparéncia imediata mais elevada, "pero una superacion tal que en ella domine el momen-

to de la preservacion". Para Lukacs (1982c, p. 205) Hegel suprimiu idealisticamente

el ser del individuo, y que Feuerbach se ha quedado sensualisticamente en la inme-
diatez y la mudez de ese ser. La tesis de la ineliminabilidad de la individualidad sen-
sible inmediata, formulada por Feuerbach con criterios sensualistas, no puede resol-
verse adecuadamente sino desde un punto de vista estético.

Para o filésofo hdngaro, era imprescindivel superar Hegel e Feuerbach, uma vez
que, "la dialéctica materialista reconoce evidentemente un problema muy real también en la
inmediatez sin superar de lo individual", pois, sem sombra de duvidas, 0s pressupostos mar-
xistas tomam as determinacdes que projetam os individuos como necessidades objetivas ins-
tauradas na realidade (LUKACS, 1982c, p. 205). Nesse sentido, as legalidades genéricas e
particulares que determinam o ser-precisamente-assim, sdo exigéncias para a humanizagéo e

suas relacdes sociais, e podem ser abstraidas quando a imediatez € transcendida. "Sélo la ine-
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vitable abstraccion propria de toda relacion inmediata del sujeto con la realidad oculta por de
pronto esa situacion, la elimina de este nivel" (LUKACS, 1982c, p. 205).

Para se realizar um conhecimento mais profundo da realidade em que o singular
se transforme em objeto do conhecimento, passivel de um processo de aproximacao incessan-
te, € preciso superar a aparéncia cotidiana. De acordo com Luké&cs (1982c, p. 205) "Ahi se
manifiesta por su aspecto formal-estructural el parentesco y la copertenencia l6gicas de los
dos extremos, la singularidad y la generalidad.”

N&o é por acaso que Lukéacs (1982c, 206) da énfase primeiramente ao processo de
generalizacdo e ndo ao geral em si, esta exposicdo justifica-se objetivamente, tendo em vista
que o pensamento almeja refletir a objetividade de forma correta e por isso ndo pode estagnar
em nenhuma generalizacao ja alcancada. O conhecimento do mundo € progressivo, é sempre
um movimento continuo de aproximacao a uma realidade, cada vez mais complexa e profun-
da, e, cada generalizacdo apropriada gera, assim, um novo movimento. "O bien se concreta
esa generalidad de un modo mas determinado, o bien - momento esencial en este punto - la
supera una generalidad de orden superior; el punto final del generalizar se desplaza siempre
hacia delante” (LUKACS, 1982c, p. 206).

Lukécs (1982c, p. 206) comprova, entretanto, que o caminho percorrido pelo pen-
samento em direcdo as generalidades chega cada vez mais num "limite, numa culminacao”.
Faz parte da esséncia do pensamento que a generalidade estabeleca sempre um extremo, que
indica um ponto final. No entanto, a generalizacdo é sempre transitoria e deve ser superada
constantemente, pois ela sempre ird se relativizar até tornar suas determinacdes mais estreitas,
transformando-se constantemente em uma particularidade. A particularidade "especifica asi la
generalidad y trasforma su abstraccion inmediata en una totalidad concreta de determinacio-
nes" (LUKACS, 1982c, p. 209).

Na singularidade também ocorre um processo de aproximacdo permanente, a
consciéncia reflete constantemente suas determinacdes, revelando o seu ser-precisamente-
assim. Esta categoria da existéncia objetiva aos individuos através de sua totalidade dinamica,
porém, no reflexo imediato, na representacdo da "consciencia sensible", suas determinagdes
tornam-se imperceptiveis. Ndo obstante, a evolugdo do pensamento converte "su mudez in-
mediata linguistica e intelectual en una determinacion como singularidad” tornando-a cognos-
civel, "cada vez mas clara y elocuente, mas concreta, aunque sin duda en la conexion de la
totalidad activa de las leyes generales y particulares (LUKACS, 1982c, p. 206).

A aproximacdo da consciéncia as determinagdes da singularidade dependem, no

entanto, das possibilidades e necessidades de cada momento histérico, pois o reflexo correto
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esta submetido ao grau de elevacdo cultural. Podemos trazer como exemplo a compreensdo do
reflexo artistico na Antiguidade. Como j& apresentamos anteriormente, na antiguidade, igual-
mente a religido, a arte ja era caracterizada como um tipo de complexo antropomorfico, mas
as diferenciacbes entre os diversos tipos de reflexos antropomdrficos ndo eram, ainda, bem
desenvolvidas.

Este contexto contribuiu para os filosofos considerarem o reflexo estético equiva-
lente ao reflexo religioso, ou seja, enquanto um reflexo mistico, uma representacao infiel da
realidade. Logo, a arte e o principio estético foram condenados diversas vezes “desde de Ter-
tuliano hasta Kierkegaard", em decorréncia deste entendimento impreciso. E na modernidade
que a teoria estética compreende a autonomia relativa da arte, e passa a considera-la um refle-
X0 antropomérfico que parte das questdes subjetivas dos individuos, mas que reflete a ima-
néncia da realidade (LUKACS, 1982a).

Antes do surgimento do pensamento materialista histérico dialético, que de acordo
com 0 nosso entendimento é o pensamento o qual, até o dado momento histérico, melhor se
aproxima do real, alguns filosofos e artistas (Aristoteles, Shakespeare) que pensavam para
além do seu tempo, ja prenunciavam que a arte reproduzia, de alguma forma, a realidade.

Celso Frederico (apud, 2005), expde que Lukéacs reconhece que Hegel apontava a
arte enquanto “manifestagao sensivel de espirito” a qual apresenta uma determinada verdade,
ao revelar a “aparéncia sensivel” do mundo como conteido de uma verdade objetiva. Ou seja,
uma representacdo do real que expressa a realidade de maneira mais profunda do que a expos-
ta no cotidiano.

A arte e sua forma de reflexo do real, todavia, continua sendo concebida em diver-
sas teorias de forma inconsistente e as vezes incorreta. Em tal grau que uma das perguntas
persistentes até hoje é: A arte imita a vida ou a vida imita a arte? Nas discussdes atuais em
torno deste ambito defende-se de forma muito bem-aceita que a arte ndo precisa ter nenhum
compromisso com a realidade, muito menos, uma fungdo social. Esta perspectiva leviana
rompe ou desconhece as elaboragcfes que perspectivaram uma compreensdo mais apurada do
complexo artistico.

Este pensamento tarbido, resultante do tempo e das relagdes sociais atuais, inter-
fere diretamente nas reflexdes e nas producgdes artisticas, de tal maneira que, juntamente a
especificidade de nosso objeto, legitima nossa investigacdo sobre a categoria da particularida-
de. Acreditamos que com a analise da especificidade mais geral desta categoria, nos aproxi-
maremos de suas legalidade proprias, e assim, poderemos entender, seguidamente, como esta

legalidade realiza-se na estética.
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Partindo dos estudos de Lukacs (1982c), julgamos que esta categoria € essencial
para a compreensdo das determinacGes que o contexto historico coloca a arte, e da mesma
maneira, para entender como a arte reproduz este contexto histdrico, ou seja, 0 aqui e agora
em que esta inserida. Desta feita, esta categoria € medular para entender como o capitalismo
interfere na producdo artistica e no ensino de artes. Lukécs (1982c) apontou, por exemplo, que
0 avanco das generalizagOes ocorreram, em "grande medida", por causa do progresso nas pes-

quisas sobre a particularidade e a singularidade. Segundo suas reflex6es

del mismo modo que el desplaziamento de la frontera de generalizacion hacia delan-
te depende en gran medida de la investigacion del conocimiento de la singularidad
es a su vez una funcion de generalizaciones afortunadas, muy abarcantes, de amplia
aplicabilidad, etc. De este modo, el logro de un punto final muy adelantado presu-
pone en los dos extremos su intima colaboracién, su ramificada mediacion por la
particularidad (LUKACS,1982c, p. 206).

Lukacs demonstra que as pesquisas sobre a particularidade, e também, sobre a
generalidade, sdo fundamentais inclusive para a aproximacéo e o conhecimento do individuo
singular. Para exemplificar, ele explana como as transformagdes gerais que ocorreram na me-

dicina influenciam no conhecimento e diagnostico da singularidade do sujeito;

No hay duda alguna de que el objeto del diagndéstico es el hombre individual, y en el
Aqui y el Ahora de su estado de salud en el momento dado, como el Esto correspon-
dinte al punto de vista médico. Todos los conocimientos generales y particulares
acerca de la naturaleza fisiolégica del hombre, de los tipos de decurso patolégico,
etc., son meros medios para captar con precision a ese individuo en su instantaneo
ser-asi. Pero las experiencias de los Gltimos decenios muestran que, cuanto mas pre-
cisos son los métodos de mediacion (aplicaciones de lo general al caso singular) que
puede movilizar la medicina, tanto méas puntual y exacto puede resultar el diagnosti-
co (LUKACS, 1982c, p. 207).

Observamos que o caminho do pensamento e do conhecimento é para Lukacs
(1982c, p. 207-208) "una ininterrumpida oscilacion arriba y abajo de la singularidad a la gene-
ralidad y de ésta a aquella”. Como ja vimos o singular tem suas determinagdes na particulari-
dade e na generalidade, ou seja, sua formacéo se constitui atraves de legalidades proprias que
surgem da conexao entre estas categorias e do processo de engendramento das relacdes de
reproducéo social.

Segundo entende o esteta hingaro, Marx demonstrou que o ponto de partida deve
ser sempre 0 objeto concreto que necessariamente precisa ser soerguido aos conceitos gerais,
0 "[...] punto de partida es lo real y concreto. Pero lo real y concreto se manifiesta en su inme-

diatez como abstraccion vacia si sus elementos no se generalizan y llevan a concepto general”
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(LUKACS, 1982c, p. 208). O materialismo historico dialético, nunca é de mais reforcar, com-
preende que o processo de conhecimento do real deve partir do cotidiano, com o objetivo de
investigar, de modo abstrato, as determinagdes que deram vida aquele complexo, suas legali-
dades proprias e sua funcdo na malha social. E s6 apos este desvelamento retornar novamente

ao cotidiano. Nas palavras de Lukacs (1982c, p. 208).

tiene que empezar el viaje de regresso, hasta llegar finalmente de nuevo a la pobla-
cién [que es en este caso lo real y concreto], pero esta vez no como a la representa-
cién cadtica de un todo, sino como a una rica totalidad de muchas determinaciones y
relaciones.

Segundo Luké&cs (1982c), em seu contexto - e talvez hoje, de modo, ainda mais
agudizado - a ciéncia sO conseguia percorrer este caminho de forma inconsciente, sem capaci-
dade de compreender o método ontoldgico. De tal maneira, ndo era possivel entender as co-
nexdes dialéticas entre a singularidade ou a generalidade, e "la reflexion acerca de las conexi-
ones dadas suela arrancar ante todo de los dos extremos, se conforme en la mayoria de los
casos con el andlisis de los mismos o el de sus relaciones y deje sin estudiar el caracter real
mediado de los dos" (LUKACS, 1982c, p. 208).

Lukacs (1982c, p. 208) aponta que Lenin também recorreu a Hegel e a Aristoteles
para entender e expor que as conexdes entre a singularidade e a generalidade ja encontravam-
se na génese do processo de conhecimento da realidade como substancia do movimento dialé-
tico e, justamente, por isso, mesmo no processo mais primitivo da escolha de uma pedra, ja
comportavam elementos de um desenvolvimento superior € mais complexo. Lenin parte da
seguinte sentenca: "Lo singular es lo general™ e avalia que "los contrapuestos (lo singular se
contrapone a lo general) son indénticos: lo singular no existe mas que en la conexion que lle-
va a lo general. Lo general no existe mas que en lo singular, por lo singular* (LUKACS,
1982c, p. 208).

Nesta perspectiva, a singularidade conterd sempre generalidade, e toda generali-
dade apresentara elementos incessantes da singularidade. Isto €, as duas categorias terdo tra-
cos de continuidade e de determinacfes reciprocas. Como coloca Lenin "Toda generalidad
abarca los objetos singulares de un modo meramente aproximado. Todo lo singular se sume
en lo general de un modo imperfecto, etc" (LUKACS, apud 1982c, p. 208).

Dessa forma, no ambito genérico, a particularidade tem como fungdo mediar a co-
nexdo dialética entre a singularidade e a generalidade. E sua peculiaridade esta precisamente

na sua constante mutacdo em generalidade ou em singularidade, enquanto um fio condutor da
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determinacdo. Lukacs (1982c, p. 209) aponta que foi em decorréncia deste aspecto que a par-
ticularidade se tornou sindbnimo da determinag&o na logica de Hegel.

Na relacdo com a singularidade, a particularidade atua como uma mediagdo que
torna possivel a captacdo das determinacfes que ja estavam presentes nos individuos ou nos
objetos em si, ou seja, ela revela as determinagfes que ndo tinham condicGes de se manifestar
"[...] en la relacion inmediata entre objeto de conocimiento y conocimiento mismo de la sub-
jetividad.[...] (LUKACS, 1982c, p. 209). A sua funcdo basilar realiza-se, portanto, no ato de

formar as determinacdes, operando de maneira que

[...] se enlaza con la naturaleza especifica de la singularidad, hace que se manifies-
ten con claridad cada vez mayor sus relaciones con grupos de objetos emparentados
y lejanos, desarrolla las cualidades fugazmente presentes en la instantdnea inmedia-
tez, hasta hacer de ellas determinaciones firmes y duraderas, despliega en su apa-
rente copresencia anarquica una jerarquia de la persistencia y la fugacidad, de lo
esencial y lo aparente, etc., y realiza todo eso sin destruir la estructura de lo singular
o individual como tal; al generalizarse y superarse en la particularidad, el pensami-
ento se acerca a su verdadera esencia como singularidad mejor de lo que habria sido
posible para la existencia sin superar de lo singular en la certeza sensible (LUKACS,
1982c, p. 209-210).

O esteta julga que Hegel clareia a infinita aproximacéo a singularidade quando in-
dica que "como categoria logica" ela realiza a afirmacéo e, ao mesmo tempo, a negacéo de si
mesma. Conforme suas palavras, a singularidade "culmina en efecto con la afirmacion” mas
ndo apenas como "el regresso del concepto a si mismo, sino también e inmediatamente su
pérdida. Por causa da "singularidad, tal com es en si en ella, el concepto es fuera de si y entra
en la realidad". (LUKACS, 1982c, p. 210).

O processo dialético que vai do conceito a forma do juizo € vinculado, por Hegel,
ao conhecimento da singularidade. Conforme entende Lukéacs (1982c, p. 210), o filosofo ale-
mao expde que o conceito se perde como "relacion de sus determinaciones autbnomas”, haja
vista, que as determinacdes que foram captadas adequadamente no ambito da singularidade
necessitam de um modo mais apto para conhecer o real, com media¢Ges mais amplas e eleva-
das e formas mais enérgicas que o conceito.

Essa exigéncia é objetiva e genérica e abarca todo o &mbito do pensamento e do
conhecimento, as transformagdes tornam-se perceptiveis com o processo de conhecimento da
singularidade. As determinacBes desenvolvem-se com base no ja existente, "aunque no un
despliegue directo, sino pasado por la negacion y la reflexion" (LUKACS, 198c2, p. 210-211).

O importante é que "lo determinante y lo determinado no se enfrentan como dos mundos que
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se excluyeran: el processo de determinacion consta mas bien de la reciproca mutacion entre
ambos" (LUKACS, 1982c, p. 210-211).

Hegel indica que o particular é o geral determinado e, por este motivo, é também
o0 singular, por sua vez, o singular é também o geral determinado e, assim, é igualmente parti-
cular. Nas palavras do filésofo alemao citadas por Lukacs (1982c, p. 211): "Si se presenta la
singularidad como una de las particulares determinaciones del concepto, entonces la particu-
laridad es la totalidad que las contiene a todas.” Com apoio de Hegel, portanto, Lukacs (1982,
p. 211) enfatiza que a particularidade, por conseguinte, "como categoria tipica de la determi-
nacion y la mediacion, no es "ninguna frontera, de tal modo que se comportara con algin
Otro como un Mas allg, sino que es para la generalidad y la singularidad "el momento proprio
inmanente”.

Logo, a particularidade pode ser também caracterizada como 0 momento imanente
da singularidade e da generalidade. Destarte, como expde Lukacs (1982c), mesmo com o
constante processo de mudanga, o qual a particularidade parte da singularidade para a genera-
lidade, como também, faz o caminho inverso, as categorias da singularidade, da particularida-
de e da generalidade conservam suas especificidades.

A particularidade permite que as categorias desprendam-se do "mundo objetivo” e
sejam apreendidas pelo conhecimento, de tal maneira, a percep¢do do mundo terreno passa
por uma permanente ampliacdo (LUKACS, 1982c, p. 211). Lukécs é o primeiro a desvelar
que a forma de desenvolvimento deste reflexo adia crescentemente os "puntos finales de am-
bos extremos [singularidade e generalidade]; [pois] el enriquecimiento en determinaciones
maduras Y fieles a la verdad es en principio una ampliacién del ambito de eficacia". Assim, o
trabalho

[...] tiene lugar mediante mediaciones cada vez mas amplias y ramificadas; no sélo
se alejan los extremos, los puntos finales - conquistando asi territorio nuevo -, sino
que, ademas, el campo mediador de la particularidad que los une crece desde el pun-
to de vista extensivo y desde el intensivo (LUKACS, 1982c, p. 211).

Podemos entdo afirmar que com esta analise inicial apreendemos que a caracteris-
tica peculiar da particularidade consiste tanto na sua atuagdo como mediacdo necessaria entre
a singularidade e a generalidade, como na “relacion dialéctica de mutacion reciproca™ que ela
possui com a generalidade. Enquanto a generalidade e a singularidade centralizam-se cada
uma em seu extremo - no ponto final -, a particularidade conserva-se como um eixo central

que possui a incumbéncia de realizar as mediagOes entre os dois polos categoriais, "cuyos
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limites en ambas direcciones son siempre imprecisos y a veces se hacen imperceptibles"
(LUKACS, 1982c, p. 211-212).

Mas, como ja apontamos, ndo podemos, por este motivo, designar a particularida-
de apenas como "una generalidad relativa, ni tampoco sélo un camino que lleva de la singula-
ridad a la generalidad (y viceversa)" (LUKACS, 1982c, p. 203). Apesar da sua atuagio produ-
zir a mediagdo fundamental entre estas duas categorias, sua fungdo néo limita-se a realizar
esta conexdo. Sob este prisma Lukéacs (1982) aferi que esta mediacédo € uma das funcdes mais
importantes da particularidade, mas, jamais pode ser definida enquanto sua finalidade dltima.

Consequentemente somente com a investigacao das conexdes entre as trés catego-
rias podera ser revelado a estrutura real de cada uma delas, posto que € a relacdo dialética
sucedidas entre ambas que evidencia de modo mais aproximado as suas determinacdes no real.
Lukacs (1982c, p. 212) vai asseverar a vista disso, que para 0 pensamento cotidiano, as carac-
teristicas da particularidade apresentam-se de modo menos visivel que as da singularidade e
da generalidade, portanto, para compreender a especificidade desta categoria, € necessario
implementar uma analise dialética, pois, 0s seus tragos sdo "menos precisos y un nacleo mu-
cho menos claramente dibujado™.

Compreendemos, por consequéncia, que a cultura humana se reproduz em cone-
xao com a singularidade, a particularidade e a generalidade, as quais se relacionam e modifi-
cam-se constantemente. Nao obstante, independentemente de que ponto elas se efetivem, da
singularidade a generalidade ou o inverso, ndo podemos perder de vista que isso ocorre de
modo dialético e com interferéncias reciprocas.

Lukécs ja ressaltara que o materialismo historico dialético compreende as catego-
rias como formas concretas de existéncia. Onde suas formas de manifestagdes psicolédgicas
tratam-se de reflexos imediatos do ser que independem da consciéncia. Logo, quando reali-
zamos uma anélise adequada destes reflexos ampliamos as possibilidades da abstracdo dos
"valiosos estimulos para el conocimiento de las conexiones objetivas” do mundo (LUKACS,
1982c, p. 232).

Esta constatacdo também é vélida para os tipos de reflexos antropomorficos, a
exemplo do reflexo estético, tendo em vista, que suas formas de manifestacdes psicoldgicas
podem revelar a complexidade interior do género humano. No entanto, as formas psicologicas
devem ser entendidas como fontes primarias de reflexdo da realidade as quais precisam ser
permanentemente confrontadas com a andlise da realidade objetiva do mundo, haja vista, que
0 "decisivo para toda categoria es su funcion en la realidad objetiva" (LUKACS, 1982c, p.
232).
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Nesse sentido, acreditamos que o desvelamento inicial, de alguns dos tracos es-
senciais desta categoria, consiste em uma condicdo fundamental para o aprofundamento da
realidade de nosso objeto. Ja que a particularidade, enquanto mediacdo determinante do real e,
também, de outras duas categorias (singularidade e generalidade), atua diretamente no proces-
so de elaboragdo do reflexo estético.

Acreditamos, que por meio deste descortinamento, seremos capazes de produzir
um pensamento objetivo das especificidades de nosso objeto. Com base em Lukéacs (1982c),
Chasin (1978) afirma, que o conhecimento desta categoria propicia a consciéncia ultrapassar
tanto o pensamento empirico, como a generalidade abstrata. De tal modo, a partir destas ela-
boragdes primeiras e gerais, que nos oferecem uma menor probabilidade de erros, buscaremos
demonstrar no proximo capitulo, o comportamento e a fungdo da particularidade no ambito
das determinacdes para a producéo da arte.

Conforme a assertiva de Chasin (1987, p. 45), a filosofia marxiana é posta como
“representacdo e pratica”’, ndo como “momentos paralelos, mas em momentos distintos” de
um processo que precisa ser complementar. O pensamento de Marx €, portanto, “[...] uma
filosofia que se constitui como representacdo radical — conhecer o0 mundo [...] até a raiz — on-
tologia; e que se realiza no mundo também por uma préatica de raiz, por uma acao transforma-
dora que vai até o fim — revolu¢dao” (CHASIN, 1987, p. 45).

Com base nesta perspectiva e nas nossas elaboragdes preambulares, julgamos que
o0 conteldo deste capitulo possibilitara construirmos o caminho de aproximacao a funcdo da
arte na totalidade social, para compreendermos de que maneira este reflexo consegue enrique-
cer o espirito humano e contribuir para a emancipa¢do da humanidade. Logo, asseveramos em
sintese, que a razdo central da construcao deste entendimento, se assenta no horizonte de que
o conhecimento da esséncia da arte, nos dara as possibilidades para problematizar sobre a
producdo e o ensino da arte no contexto do capitalismo atual, no esforgo de produzirmos, ndo
apenas uma teoria, mas sim, um fundamento que forneca as lentes reveladoras de um caminho

para a transformacao da realidade.
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4 APARTICULARIDADE NO REFLEXO ESTETICO: ALGUMAS CONSIDE-
RACOES

4.1 ESPECIFICIDADES DA CATEGORIA DA PARTICULARIDADE NA ESTETICA DE
LUKACS: O SOLO DA PESQUISA

Partindo das elaborac@es do capitulo anterior, sobre 0 comportamento e a natureza
prépria da particularidade, neste capitulo elucidaremos as determinacdes especificas desta
categoria para o complexo da arte, na busca de esclarecer de que maneira as suas mediacoes
atuam no reflexo artistico genuino. Perseguimos, ainda, o proposito de desvelar a natureza
essencial da arte e sua funcdo no cotidiano, com a finalidade principal de se aproximar de um
fundamento tedrico que nos proporcione fazer, adiante, uma analise da formacéo estética e da
producdo da arte.

Percorreremos, especificamente, 0 modo como a particularidade é espelhada no
processo artistico, investigando como ela auxilia na reproducéo do ic et nunc mundano das
obras. Nesta direcdo, abordaremos aqui algumas caracteristicas do reflexo da particularidade e
suas conexdes com a singularidade e a generalidade no campo do reflexo da arte.

Como ja apresentamos, esta pesquisa surgiu com base na hipotese, de que, na atu-
al conjuntura social, a formacédo estética e a producdo da arte, em sua grande maioria, passa
por um processo perverso de decadéncia ideoldgica, decorrente das determinacdes econdmi-
ca-sociais objetivas. Julgamos que em tal contexto, as relagdes sociais capitalistas produzem
mediagBes geradoras de um empobrecimento do reflexo artistico e da formagdo em artes, o
qual restringe, largamente, este reflexo e 0s préprios individuos ao reflexo da singularidade.

Por conseguinte, a andlise do reflexo da particularidade explica-se como parte
deste objetivo geral. Visto que, como bem aponta Lukacs (1982c), a arte torna-se auténtica
qguando consegue atingir a particularidade, pois € a partir dela que o reflexo efetiva uma obra
capaz de reproduzir a realidade imanente, propria do reflexo da arte. E na particularidade que
a arte realiza o equilibrio entre a subjetividade singular e a objetividade genérica do mundo.
Desse modo, buscamos apreender os fundamentos tedricos que permitam verificar na realida-
de se esta especulacdo - da decadéncia na formacdo estética e na producdo em artes - condiz
com a veracidade objetiva de nosso contexto.

Para erguer tal delineamento tedrico, recorreremos, mais uma vez, aos autores
marxistas que tratam da estética, a saber: A obra estética de Lukacs (1963), com maior vee-

meéncia no capitulo La categoria de la particularidad da Estética 1-La peculiaridad de lo es-
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tético; Categorias psicolégicas y filoséficas basicas de lo estético da edi¢do espanhola de
1982; as consideragdes teoricas de Tertulian (2008) e Frederico (2005); e as pesquisas de Ted-
filo (2014), Araujo (2013), Santos (2014) e Santos e Costa (2012, 2014) .

4.1.1  Principais contornos da particularidade na estética

A manutencdo de determinadas categorias caracteristicas da estética ndo represen-
ta, em nossa perspectiva, que Lukéacs realiza um "apriorismo da consciéncia”, esta estabilida-
de encontra fundamento nos tracos de continuidade destas categorias na historia. Sdo estes
tracos historicamente determinados, juntamente com as funcgdes que elas cumprem "na eco-
nomia da vida e do espirito” (TERTULIAN, 2008, p. 227), que fazem delas categorias ontol6-
gicas, na analise de Lukacs. Por isso, nos limites deste capitulo, faremos o esfor¢co de apreen-
der como algumas das mediagdes, empreendidas pela categoria da particularidade no anda-
mento da reproducdo social, atuam no processo de entificacdo do objeto artistico.

Para analisar a especificidade do reflexo artistico, Lukacs (1982c) se apoia no
prisma materialista do reflexo do real e, por intermédio desta perspectiva, supera dialetica-
mente as teorias aprioristicas da arte. Conforme a analise de Tertulian (2008, p. 236) o concei-

to de reflexo do real de Lukacs ¢ "sindnimo da "idealidade " e do "carater tedrico da arte”.

Hemos dicho varias veces que el mundo del arte es el mundo del hombre. Con eso
gueda afirmada sin mas la unidad de la subjetividad y la objetividad, lo que el idea-
lismo objetivo — en una falsa tendencia por lo que hace a la conceptuacion objetiva
del mundo — ha llamado el Sujeto-Objeto idéntico (LUKACS, 1982c, p. 233).

Luké&cs (1982c) julga que o idealismo parte de um principio anélogo ao seu enten-
dimento da relacdo entre sujeito e objeto, mas de modo contrario, concebe uma ficticia identi-
dade entre as duas esferas. Conforme suas andlises este fundamento possui elementos de ve-
racidade apenas quando vinculado especificamente a relacdo subjetividade e objetividade no
reflexo estético, pois, assume uma caracteristica particular que gera um paradoxo. Este para-
doxo ¢é identificado por Lukécs quando ele indica que na objetivacdo artistica as esferas sujei-
to e objeto sdo, e ndo sdo, idénticas.

Sua analise baseia-se na hipdtese de que ha e ndo ha identidade entre sujeito e ob-
jeto no reflexo artistico. Quando Lukacs indica que ndo héa identidade entre sujeito-objeto na
arte ele assenta esta afirmativa no fato da conformacdo da obra de arte ser realizada com "el
maximo de subjetividad desplegada, depurada de mera particularidad, con una objetividad
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maxima y junto con la aproximacion también méxima a la realidad objetiva mediante su refle-
jo" (LUKACS, 1982c, p. 234). N4o obstante, ressalta, que esta realidade objetiva n&o é produ-
to de uma dialética autbnoma, pois é o sujeito que a produz.

No primeiro volume de sua Estética (1982c), Lukacs ja aponta que a relacédo sujei-
to-objeto do reflexo da arte apresenta-se de forma “simil” ao principio idealista geral, no sen-
tido de que, tanto o objeto estético quanto a recepcdo deste, enquanto um reflexo antropomor-
fico, depende essencialmente do sujeito para efetivar-se. Segundo Tertulian (2008, p. 256) "o
que no plano ontoldgico e epistemologico é construcdo especulativa de tipo idealista pode ser
considerado no plano estético uma descricdo adequada da relagdo sujeito-objeto." Conforme

esta analise;

A descricdo hegeliana da relacdo sujeito-objeto como movimento de exteriorizagéo e
objetivacdo do sujeito, através do qual este perde seu imediatismo original, enrique-
cendo-se e amplificando-se gragas a alienagdo de si e a submissdo ao objeto, para
voltar a si enriquecido de multiplas determinacdes, aparece, em Lukéacs, em coinci-
déncia com a linha ideal de desenvolvimento do processo de criacdo artistica (TER-
TULIAN, 2008, p. 256).

Por outro lado, com base no materialismo histérico dialético, Lukacs ressalta que,
também, é verdade que ndo héa identidade entre sujeito e objeto na arte, porque "la coinciden-
cia de la subjetividad no pude pensarse nunca, mas que por medio de una hipdstasis, o sea,
falsamente™ (1982c, 233-234). Portanto, sujeito e objeto ndo podem ser idénticos, por que "o
mundo objetivo™ existe independente do préprio sujeito. O mundo é um fenémeno objetivo,
produto da acdo do sujeito, mas esta acdo ndo "é o "principio creador de su totalidad". Tertuli-
an expBe que a originalidade das teorizacGes estéticas de Lukacs, fixa-se na forma como ele

denuncia a primordialidade da subjetividade na criagdo do objeto artistico.

Os impulsos e tensdes da subjetividade constituem o principio germinal da atividade
estética. Mas Lukacs tem principalmente o mérito de ter esclarecido que o desen-
volvimento e a amplificacdo da emocéo inicial no processo de criacdo sdo devidos a
uma espécie de despossessao de si, ou de rejeicdo de si do sujeito, para deixa-lo
fundir na realidade objetiva, até o reencontro de si - pela anulagdo do movimento de
alienacdo - de um sujeito modificado em contato com a objetividade (TERTULIAN,
2008, p. 258).

Por isso a hipétese dialética e paradoxal lukécsiana (1982c¢) de que ha e nédo ha
uma identidade entre sujeito-objeto no reflexo artistico é cabivel, tendo em vista, que o fazer
estético da obra de arte produz uma "unidade organica™ entre as duas esferas da realidade;

Conforme indicam suas inferéncias a caracteristica formal da obra de arte "[...] la pone en un
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centro valorativamente acentuado entre la subjetividad y la objetividad, en una posicion in-
termedia que - desde el punto de vista del hombre, o sea, antropomorfizadoramente - libera
ambos extremos de su unilateralidad [...] ", assim o reflexo da arte "libera la subjetividad de
su particularidad oclusa en si, y libera la objetividad de su lejania del hombre (LUKACS,
1982c, p. 234).

A necessidade da arte é consequéncia da constante necessidade de completude
humana, do sentimento ontoldgico dos individuos de alcangarem uma harmonia entre a interi-
oridade e a exterioridade do mundo. Mas este desejo s6 pode ser satisfeito de modo aproxima-
tivo, tendo em vista que a autonomia do mundo objetivo € inelimindvel. Esta caracteristica
demonstra que a aspiracdo de reconciliagdo com o mundo é uma necessidade subjetiva proje-
tada na realidade. Desta forma, a obra de arte tem como funcéo satisfazer esta necessidade de
harmonia, contudo, enquanto reflexo antropomorfico, ndo intenta superar ou ser a propria
realidade (LUKACS, 1982c).

Demostramos no capitulo anterior que o papel principal da particularidade assen-
ta-se na realizacdo da mediacdo entre singularidade e generalidade, assim, como ocorre no
complexo cientifico. A especificidade da particularidade no campo da estética, altera a centra-
lidade desta funcgéo, pois neste &mbito ela ndo atua apenas como uma mediagdo entre a gene-
ralidade e a singularidade. Da maneira como apresenta Lukécs (1982c, p. 213), no reflexo
artistico a particularidade desempenha a fungdo de "ponto médio", de tal modo que é ponto de
partida e de chegada, € um ponto central, um "centro organizador".

Desta feita, entendemos que na arte o papel da particularidade ndo se limita a ser
um fio condutor que eleva a singularidade a generalidade, ou transmuta a generalidade em
singularidade, no reflexo artistico ela é o ponto central para onde as duas categorias se direci-
onam, ou seja, "dichos movimientos recorren, por una parte, el camino de la particularidad a
la generalidad y regreso, y, por outra, actan como vinculacion entre la particularidad y la
singularidad. E por isso, Luk&cs analisa que ndo é um movimento “trasversal entre las dos
categorias extremas, sino de un movimiento entre el centro y la periferia (LUKACS, 1982c, p.
213).

Com base no método de Marx, o esteta ressalta, ainda, que a particularidade nédo
possui um lugar central na estética por uma vontade subjetiva ou tedrica, mas sim, por sua
manifestacdo propria na realidade. A atuacdo desta categoria ndo é nada mais do que conse-
quéncia das determinacdes de uma realidade concreta formada pelo ser social, que todavia,
existe enquanto objetividade em si independente da consciéncia dos individuos (LUKACS,

1982c, p.232). Neste sentido, como aponta Lukacs (1982c, p. 232), a conexao entre a "parti-
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cularidade como um centro” e o reflexo antropomérfico é posto pelas determinac@es das rela-
¢Oes concretas.

Vemos 0 movimento da particularidade no reflexo antropomorfizador, por exem-
plo, quando os individuos projetam suas necessidades e desejos, determinados socialmente, na
concretude da realidade e surgem de modo mais claro as contradi¢fes e paradoxos, como 0s
levantados nas andlises de Lukécs. Convém sublinhar que o reflexo antropomérfico "no de-
semboca en una reproduccion de la particularidad, sino en una generalidad subjetivamente
fundada” (LUKACS,1982c, p. 232-233). Isto por que,

[...] la referencialidad al hombre, que en la ética y en la estética acarrea la posicion
de un centro real, muta en las hipoétasis subjetivamente en una posicién central, ficti-
ciamente objetiva, del hombre en el universo, y, por otra parte, enlaza necesidades
singulares y particulares de los hombres, de modo inmediato, con una generalidad
producida por ellos mismos y que est4 supuestamente Ilamada a garantizar objeti-
vamente su cumplimiento. El principio antropomorfizador se arroga asi una relacion
con el En-si que sélo es capaz de realizar - y s6lo aproximadamente - el principio
desantropomorfizador (LUKACS, 1982c, p. 233).

A arte é o ponto médio entre objetividade e subjetividade, mas a harmonia que a
obra de arte produz entre as duas esferas, assim como entre a esséncia e o fenémeno, nao tem
um carater formal, nem uma pretensdo de uma verdade absoluta. Lukéacs (1982c, p. 323) ob-
serva que nao podemos deduzir consequentemente que o principio estético parte apenas de um
reflexo puramente subjetivista, porque ele preserva os tracos da objetividade, e exige um re-
flexo o mais proximo possivel do real, porém, a objetividade é representada humanamente por
intermédio das “referéncias tipicas humanas.”

De acordo com Tertulian (2008), Lukacs delineia a arte, desde suas obras juvenis,

como um complexo que faculta a realidade do mundo humano. Consoante as suas palavras:

O sentimento frequente da opacidade ou da impenetrabilidade da realidade objetiva,
com relagdo as profundas aspiracdes da consciéncia, estd como que dissolvido na
obra artistica auténtica (por relativizacdo, “supressao” etc.), e a arte tende a recom-
por o equilibrio entre subjetividade e objetividade, oferecendo a alma expatriada ou
exilada uma imagem do mundo que lhe serve de patria, de realidade “conforme a es-
séncia humana” (TERTULIAN, 2008, p. 68).

A arte harmoniza a subjetividade e a objetividade, portanto, ela ndo tem como
principio, nem mesmo funcéo, criar uma realidade, mas sim, refleti-la de modo peculiar. A
unidade entre o reflexo do real e o real concreto é consequéncia da predominancia da particu-
laridade, e esta harmonia provocada por esta categoria traduz sua importancia e especificidade

para a arte. Por um lado a unidade determina que o reflexo estético seja indissociavel do "hic
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et nunc" do contexto historico que Ihe deu vida e, por outro, que em alguns momentos, de
acordo com seus principios e possibilidades, seja dissonante a este contexto, conforme indica
Lukacs (1982c, p. 235).

O objeto artistico é o resultado das relacdes particulares entre a consciéncia e a
existéncia, entre a subjetividade e a objetividade. Sua criacdo surge da necessidade do homem
recompor 0 mundo exterior de forma teleoldgica "para sua propria condicdo humana, para
situar a totalidade dos fenémenos e experiéncias com relagcdo a seus impulsos e aspiracoes”
(TERTULIAN, 2008, p. 207). Neste sentido o autor romeno observa que a atividade estética
tem como pressuposto a interrupcao de toda ligacdo direta com a pratica (TERTULIAN, 2008,
p. 208).

A teoria estética de Lukacs sustenta que a arte precisa manter a objetividade do
mundo preservada, sem modifica-la com ilusbes ou prescri¢cdes subjetivas, a objetividade de-
ve permanecer intacta; no entanto, através da "mimesis"”, a arte precisa "evocé-la exclusiva-
mente em funcdo da amplificacdo e do fortalecimento da subjetividade™ (2008, p. 215). Dessa
maneira, Tertulian (2008, p.252) confirma que, para Lukécs, a arte tem como funcao "evocar a
realidade em sua plena objetividade, mas, da perspectiva Gnica de sua conformidade com as
exigéncias humanas.”

Em busca de compreender mais profundamente o processo que permite a confor-
midade e o equilibrio da consciéncia com o mundo, Lukacs recorre novamente a Aristoteles,
mas, desta vez, para resgatar a profundidade do seu conceito de catarse (cathasis). Para Aris-
toteles a catarse é "o fim da obra de arte é a 'purificacdo’ das paixdes, sua elevacdo ao patamar
da consciéncia de si" (TERTULIAN, 2008, p. 254).

Tertulian (2008, p. 253) coloca, ainda, que Lukacs comunga com a definicdo do
filésofo grego, todavia, para ele a consciéncia de si permitida pela catarse esta diretamente
relacionada com a consciéncia do mundo real. Na tese lukacsiana a "consciéncia de-si deve
ser entendida como a reflexdo da vida interior e exterior na certeza e na plenitude da consci-
éncia”. Para Lukéacs existe um movimento circular que "liga a consciéncia de si a consciéncia
do mundo real" e esta circularidade encontra-se no fundamento de toda a sua teoria estética
(TERTULIAN, 2008, p. 254). Lukacs se apoia, de acordo com o esteta romeno, na tese de

Marx apresentada nos Manuscritos Econémicos filosoficos de 1844, a qual confirma que

“Ein ungegenstandliches Wesen ist ein Unwesen™ (um ser ndo-objetivo é um ndo-ser)
[...] O elo indissoltvel entre o ato de objetivagdo e o desenvolvimento da sensibili-
dade humana, a correlagdo permanente entre os dois planos, é uma idéa de Marx in-
tegralmente valorizada por Lukacs. Fundamentalmente, sua direcdo de pensamento
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visa prolongar a ideia formulada in nuce por Marx para as regides mais complexas
da vida espiritual. A estreita correlacdo entre teleologia e causalidade, entre as ini-
ciativas da consciéncia e o estudo da séries causais objetivas ("'sob pena de naufra-

gio", "bei Strafe des Untergangs", segundo a expressdo de Marx), € uma outra pedra
angular de seu pensamento (TERTULIAN, 2008, p. 254).

Em Lukécs, a conciliacdo entre a consciéncia e 0 mundo, dever ser compreendida
como uma adaptacdo do mundo exterior as necessidades da esséncia humana. Nas palavras de
Tertulian (2008, p. 253); ocorre assim, uma "adequacdo do mundo as exigéncias do homem
tomado em sua esséncia humana, como sua conformidade com os atributos - equilibrio ou
pertubacgéo, bem ou mal - da personalidade humana em sua integralidade.”

A harmonia e o equilibrio do espirito proporcionado pela arte ndo pode ocorrer
sem a apropriacdo do mundo objetivo, pois € este que permite a "dissolucdo e realizacdo da
personalidade" (TERTULIAN, 2008, p. 260). Conforme compreendemos, Lukéacs apresenta a
mimesis como a categoria capaz de ampliar e intensificar a subjetividade através da efetivacao
de um nivel de plenitude. Tertulian (2008, p. 260) complementa nosso entendimento ao profe-
rir que, para Lukéacs, o "carater mimético [...] pode igualmente ser expresso pela ideia de que
a amplificagdo e a intensificacdo da subjetividade, pela realizacdo de um estado de plenitude,
tém por base a conquista e a intensificagdo concomitantes da objetividade.

Antes de ser uma operacdo da atividade artistica, a ligacdo da subjetividade e da
objetividade é um fato objetivo do mundo humano. E a arte é, apenas, um tipo de reflexo que
atua especificamente para atender as necessidades da "consciéncia de si humana”. Nas pala-
vras de Tertulian (2008, p. 259-260) o [...] telos da atividade artistica é a evoca¢do do mundo
sub specie subiecti, mais exatamente a criacdo de um objeto destinado a fazer aceder as mul-
tiplas faculdades da alma a uma disposicao feita de harmonia e de plenitude"”. De tal modo,
constatamos 0 nexo intimo constituido entre o sentimento de conformidade com o mundo e 0s
anseios subjetivos de ampliacéo da consciéncia de si.

Semelhantemente a ciéncia, a arte, também, produz uma aproximacéo a generali-
dade humana, todavia, a unidade exigida pela particularidade na estética impossibilita o al-
cance da generalidade de modo desantropomorfico, pois ela inibe as probabilidades da arte
fixar-se tanto na generalizacdo como na singularidade. Se acaso o reflexo artistico permanecer
em um destes extremos ele bloqueara a objetivacdo de uma arte auténtica. Lukacs (1982c)
aponta que, no processo criativo da arte a singularidade e a generalidade devem ser superadas
pela particularidade, pois, apenas deste modo a obra produzira a sintese necessaria entre a

consciéncia e a realidade, entre o real pensado e o real concreto, entre a aparéncia e a esséncia.
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Como es natural, y como hemos visto, la particularidad tendra que suministrar las
determinaciones y mediaciones que, por una parte, impiden que el proceso de gene-
ralizacion se aparte demasiado abstractamente de la singularidad del fenémeno, y
que, por outra parte, posibilitan la submcion real y concreta de la singularidad bajo
la esencia elaborada mediante una adecuada generalizacion (LUKACS, 1982c, p.
236).

Por isso, 0 esteta (1982c) defende que a natureza e a esséncia da arte é historica,
pois toda e qualquer obra vincula-se com o seu tempo historico. E mais uma vez, demonstra
esta especificidade fazendo comparacfes com a ciéncia. Segundo Lukacs a natureza da cién-
cia é refletir sobre o en-si do mundo e transforméa-lo em um para-nos; nesse processo, 0 con-
texto e 0 momento histérico possuem uma importancia secundaria "el que la historia de las
ciencias sea capaz de descubrir cosas de mucho valor por lo que hace al hallazgo de la verdad
cientifica, a las condiciones sociales de su formacion, de su difusion, etc., no tiene nada que
ver con eso" (LUKACS, 1982c, p. 237). Ja no caso da producdo da arte, esta jamais pode ser
cingida do seu contexto, ou seja, de "todo sus momentos esenciales al instante historico de su

nascimento".

De la naturaleza antropomorfizadora del poder estético se desprende que esa genera-
lizacién no puede ser arbitraria (no puede aferrarse a la particularidad de lo singular)
ni puede abstraer hasta llegar a lo general (ser una generalizacién cientifica), sino
que fija lo particular como significancia histérico-social del hic et nunc. La decisiva
referencialidad al hombre, a al humanidad, la delimita por los dos lados: el destino
de la humanidad es siempre terreno, cismundano, concreto; para mantener ese carac-
ter - y a ello aspira el arte -, no puede alzarse hasta la generalidad real [...]
(LUKACS, 1982c, p. 237).

Compreendemos com Lukécs (1982c), portanto, que apenas o reflexo desantro-
pomorfico cientifico pode inferir uma generalidade direta. Sem duvida o modelo humano con-
formado pela arte é passivel de resultados gerais, mas esta mundanidade objetiva representada
artisticamente ndo possui aquela generalidade direta encontrada na ciéncia, caso contrario, se
deslocaria de objeto com funcdo estética para objeto do conhecimento.

O reflexo estético parte sempre do reflexo humano e desemboca novamente no
humano e, mesmo a mais ampla generalidade estética, tem como ponto de partida esta huma-
nidade. Isto ndo significa que arte ndo amplia a relagdo do homem com o mundo exterior, uma
vez que, ao refletir sobre a propria humanidade, de maneira sensivel, os individuos enrique-
cem a si mesmos e ao mundo, "de un modo en otro caso inimaginable, inalcanzable incluso
para las mas profundas premoniciones" (LUKACS, 1982c, p. 238).

A generalidade da obra de arte tem uma validade que pode seguir desenvolvendo-

se historicamente, contudo, ela permanece fixada no aqui e agora histérico onde ocorreu a
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sua génese, e desagua no aqui e agora dos individuos receptores. “Ya la insuperabilidad del
hic et nunc de toda obra de arte muestra que no es posible que la domine la categoria de la
generalidad” (LUKACS, 1982c, p. 237).

Lukacs (1982c, p. 238) chama atencdo para a atmosfera antropocéntrica da arte, a
qual reflete e intensifica o drama humano, de modo que ndo possibilita que nenhuma genera-
lidade supere o vinculo com o humano. Essa conexdo nédo resulta numa fixacdo do reflexo
artistico "na mudez espontanea” de uma singularidade, dado que o aqui e agora transfigura-se
“em porta voz de una fase historico-social de la evolucién de la humanidad, es tambiém evi-
dente que su singularidad no se ha preservado como tal singularidade, sino que ha experimen-
tado la transformacién (LUKACS, 1982¢, p. 237)”. Este processo de transformagio e sintese

sO pode ser realizado pela particularidade, conforme esclarece Lukécs:

Si la tension de la vigencia estética de hombre a hombre, a través de la conforma-
cién de lo proprio de la humanidad, de lo referido al hombre, se desarrolla también
en el mundo de los objetos, cada individuo tiene que rebasarse a si mismo como sin-
gularidad, tiene que generalizar sus determinaciones intrinsecas de tal modo que
sean capaces de soportar esa tensién. Dicho brevemente: se produce una atmésfera
de particularidad (LUKACS, 1982c, p. 238).

Lukacs (1982c, p. 239) aponta que, por isso, as analises que partem ou de um pon-
to de vista abstrato ou desantropomorfico, afirmam, falsamente, que a delimitacdo estética de
um tema, a escolha de um conjunto de fenémenos objetivos, "contém elementos™ arbitrarios.
Todavia, quando se observa o reflexo estético de modo mais profundo e aproximado esta ideia
é desconstruida. Pois vemos que esta escolha se refere ao humano e capta nele os elementos
mais importantes para sua conformacéo e, assim, "desaparece esa aparencia de arbitrariedad,
y el mismo complejo, el mismo conjunto, cobra el caracter de una necesidad profundamente
fundamentada"(LUKACS, 1982c, p. 239).

Quando compreendemos que o reflexo estético é determinado concretamente pelo
aqui e agora histérico, e que parte das aspiracdes mais humanas para refletir a realidade obje-
tiva, fica claro que a totalidade intensiva que forma este reflexo e produz uma obra de arte,
ndo pode apoiar-se nem na singularidade nem na generalidade, e sim, necessariamente, na
particularidade. "La totalidad intensiva de las determinaciones es ante todo un reflejo del
mundo de los hombres, tomado para el hombre desde la situacion del hombre" (LUKACS,
1982c, p. 240).

Nossa pesquisa das elaboracfes de Lukacs demonstra que a particularidade é a ca-

tegoria central do complexo artistico, € ela que garante e determina que a arte ndo pode nunca
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abandonar a "vida humana concreta”. Conforme coloca Lukécs (1982c, p. 241), a totalidade
intensiva que forma a particularidade como uma categoria da estética, "no es mas que una
abstracta expresion filoséfica para decir que el ‘corte de vida' artisticamente conformado es
capaz de provocar la evocacion estética de un ‘'mundo™.

A necessidade humana de atingir uma determinada completude é universal, e
cumpre um papel determinante na vida social, como fundamento edificador da substancia da
ética e da tolidade intensiva da obra de arte. No entanto, de acordo com Lukacs (1982c), cada
complexo articula-se com esta necessidade ontoldgica de forma peculiar: na ética, a comple-
tude é efetivada na prética, enquanto na estética, realiza-se através de um reflexo dirigido pela
intencdo do individuo de atingir tal completude. Na praxis €ética o sentimento de completude é
frequentemente alcancado, "se trata de una auténtica realizacion de la completud”, ja no refle-
X0 artistico apresenta-se, unicamente, como uma representacdo direcionada pela mesma ne-
cessidade de completude.

Lukécs (1982c, p. 245) adverte, entretanto, que esta realizacdo ndo se expressa na
arte como uma generalidade abstrata, mas sim, como o aqui e agora da vida al¢cada a uma
representacdo, "como la concreta consumacion del hombre en su concreto entorno, o sea, co-
mo consumacién de su particularid." A obra de arte objetivada, diz Lukacs (1982c, p. 246),
desprende-se do mundo exterior e interior do ser social, para alcancar a completude da subje-
tividade humana, de tal maneira que é produzido uma totalidade intensiva e uma particulari-
dade de cada "mundo™ refletido nas obras.

Neste sentido, "la posicion estética originaria, la obra de arte, su génesis en el pro-
ceso de creacién, su vida, siempre renovada, en los actos receptivos, tienem que desarrollarse
en la esfera de la particularidad” (LUKACS, 1982c, p. 246). O reflexo antropomorfico, do
modo como aponta Lukacs (1982c), busca refletir a tipicidade dos homens e das situaces,
ndo apenas como uma representacao fiel, tal como ocorre na ciéncia, mas, com o proposito,
principal, de evocar e intensificar a particularidade refigurada para constitui-la numa confor-
macao artistica de um mundo humano unitario.

Lukécs (1982c) expbe enfaticamente que o tipico ndo € uma criacdo da arte e, nem
mesmo da ciéncia, sendo uma realidade que, existe independentemente destes complexos, a
qual impde aos homens refleti-la conforme as funcgdes sociais de cada tipo peculiar de reflexo.
Sua forma essencial de manifestacédo € propria do mundo exterior e pode ser, também, captada

pelo reflexo desantropomorfico. Deste modo, o tipico no
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[...] reflejo desantropomorfizador estatuye una contraposicion a veces incluso vio-
lenta - aunque sin excluir transiciones - entre lo tipico y lo atipico en los hombres,
las situaciones, los procesos, etc., en el reflejo antropomorfizador se tiene una plura-
lidad de tipos complementarios, constrastantes, etc., a los que subyace una unidad
indsoluble de lo singular con su generalizacion, con lo tipico, esto es, con lo particu-
lar (LUKACS, 1982, p. 248).

Tertulian (2008) observa que, para Lukécs, as ideologias desempenham, predomi-
nantemente, a tarefa de preservacdo e de desenvolvimento do género humano e séo direciona-
das a solucionar os problemas objetivos hodiernos, porém, em alguns momentos, sdo condu-
zidas, também, a sanar especificamente as demandas diarias. De tal modo, apenas a "grande
filosofia e a grande arte (ao lado das condutas exemplares de alguns homens de acdo inscritas

nn

na memoria da humanidade” sdo capazes de aproximar o homem de seu "destino" "como ho-
mo humanus,” (TERTULIAN, 2008, p. 265). Assim, a "existéncia humana" é percebida em
seu ambito essencial, ou seja, como "afirmacdo do principio de liberdade" (TERTULIAN,
2008, p. 265).

No entendimento do autor romeno, a analise lukasciana edifica sua originalidade,

ao ligar

[...] a0 ato da mimesis, ao processo de alienacdo de si e de reintegracdo em si no cur-
so do qual a subjetividade sofre uma confrontacdo extremamente intensa com as di-
mensdes objetivas do real, 0 movimento de purificacdo e de amplificagdo da subje-
tividade, até a constituicdo de uma experiéncia significativa para o destino do ho-
mem como espécie (TERTULIAN, 2008, p. 267).

A dindmica empreendida pela mimesis estética impulsiona e fortifica a subjetivi-
dade permitindo um aprofundamento na "humanidade” universal que habita na consciéncia e,
deste modo, a arte tem o poder de converter "a consciéncia de si da espécie humana em prin-
cipio organizador de sua atividade criadora" (TERTULIAN, 2008, p. 268).

Quando a obra de arte é "auténtica", ela realiza uma perfeita fusdo entre subjetivi-
dade e objetividade e, através da particularidade, submete a singularidade e constroi uma ge-
neralidade estética humana. Por isso Lukacs abraca a tese que as "transformacfes que a acéo
sintética da criacdo artistica impde a matéria artistica se explicam precisamente pela missao
da grande arte de encarnar a consciéncia de si da espécie humana", como coloca Tertulian
(2008, p. 271).

Para Lukéacs a objetividade da subjetividade estética ocorre quando é revelado a
substéncia humana universal subjetiva "sob a forma de consciéncia de si", ressaltando que

esta subjetividade universal é historica. Portanto, Luk&cs entende o "processo de criagéo artis-
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tica [...] como a reducdo e a focalizagdo do conjunto das experiéncias subjetivas no ponto de
mira de uma emocédo fundamental e de um sentido determinado” (TERTULIAN, 2008, p. 275).

Lukacs utiliza a tese do seu amigo de juventude e critico de arte Leo Popper, a
qual defende que no processo de criacdo artistico necessita-se de uma sujei¢do da subjetivida-
de para se constituir "uma distancia entre a intengdo do artista e a realizacdo efetiva da obra".
Além de fazer uso desta tese, Lukacs a converteu em lei geral da criagdo artistica. Da forma
como analisa Tertulian (2008, p. 280), o autor hungaro consolida a tese que no processo de

criacdo

[...] os preceitos e as meias verdades sdo impiedosamente esvaziados, a vida rotinei-
ra da consciéncia desaparece, toda tentativa de impor, por um ato de vontade, uma
intengdo exterior & logica imanente do meio homogéneo se choca com uma impla-
cavel resisténcia. O conflito entre intencdo e realizacdo é visto como uma fecunda
contradicdo na relagdo sujeito-objeto, como um apelo dirigido & subjetividade e uma
pressdo exercida sobre ela para lhe fazer revelar seus estratos profundos. As resis-
téncias encontradas constituem um fator que estimula a ecloséo, uma forca que leva
ao aprofundamento e a intensificacdo, até a realizacdo da "plenitude humana" (der
Mensch ganz) que é a marca da arte verdadeira.

A particularidade na estética exige um reflexo da vida, evocado subjetivamente
para satisfazer o desejo de completude do homem. Este desejo “se trata, sin embargo, de un
simple hecho de la vida, en qual, aunque en la mayoria de los casos no es consciente, es ine-
liminable de la existencia de qualquier hombre” (LUKACS, 1982, p. 241). Trata-se de uma
necessidade ontoldgica, uma substancia fundamental para a reproducdo genérica da humani-
dade.

As diferencas entre a ciéncia e a arte, enquanto reflexos antropomorfico e desam-
tropomorfico, podem ser percebidas, portanto, quando analisamos as finalidades préaticas para
as quais os conhecimentos que produzem sao utilizados cotidianamente. Na ciéncia, o conhe-
cimento aproxima-se do em si da objetividade, ou seja, da forma como a realidade se apresen-
ta concretamente. O reflexo procura abstrair as singularidades e as particularidades, para as-
sim levar o tipico a generalizagcdes superiores, restando poucos tracos do particular. Desta
forma, a ciéncia estabelece uma oposicao entre o que é tipico e 0 que néo € tipico na humani-
dade, nas circunstancias e, também, nos processos.

Ja o reflexo antropomérfico possui uma diversidade de tipos que, por meio da par-
ticularidade se integram e produzem uma unidade entre a singularidade e a generalidade. Con-
forme observa Lukéacs (1982c, p. 249), unicamente o complexo estético se atém ao reflexo dos

“hombres tipicos, situaciones tipicas, etc”, em razdo de ocorrer neste reflexo uma intensifica-
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cao da tipicidade atraves do processo de evocacao. Assim, a particularidade se articula com o

reflexo da arte de forma imanente. Em suas palavras;

En el terreno estético [...] la tipicidad intensificada hasta evocacion se articula en
una refiguracion de la realidad para que, en el conjunto alli conformado de hombres
y situaciones, de objetos, relaciones y movimientos, refleje y conforme artisticamen-
te un “mundo” humano particular y unitario (LUKACS, 1982c, p. 249).

Na ciéncia o tipico transforma-se em generalidade, mesmo que em determinados
momentos, se aplique apenas a uma circunstancia histérica. Na positividade estética o tipico
ndo pode se erguer a ponto de fixar-se no campo da generalidade, dado que a tipicidade ja-
mais pode se separar da concretude que forneceu suas especificidades individuais para con-
formar a obra.

Em vista disso, no objeto artistico conformado se apresentardo sempre as necessi-
dades caracteristicas do processo de evocacdo, o qual cria um mundo artisticamente. Estas
necessidades constituirdo intensificagfes do aqui e agora, as quais formardo o contetdo parti-

cular da obra. Porém,

la jerarquia objetiva — social — de los tipos se preserva en la composicion especifica
de las obras de arte [...] la sistematica y la jerarquia concretas de la tipicidad que
aparecen en la conformacion evocadora estadn determinadas por la naturaleza parti-
cular del particular proyecto de cada obra de arte, y por eso pueden encontrarse en
contraposicion con las primarias y de contenido por lo que hace a acento, agrupa-
cion, valoracion, etcétera (LUKACS, 1982c, p. 250).

Destarte, a categoria da particularidade opera como uma determinacdo da tipici-
dade humana que serd configurada no objeto artistico. Vimos que para garantir que a obra
realize uma representa¢do do “mundo” humanamente conformado, o reflexo estético, também,
precisa alcancar a generalidade. Todavia, conforme expde Lukacs (1982c), o modo como a
generalidade efetivara sua atuacao e apresentacdo na composicdo do objeto artistico, decorre-
rd da sua acdo objetiva nas determinacGes que formam o contetdo que ird compor a estrutura
concreta da obra.

Diferentemente do complexo da ciéncia, o processo de objetivacdo do reflexo es-
tético deve realizar, ao mesmo tempo, a aplicacédo e a superacdo da generalidade. Ou seja, a
esséncia da generalidade deve ser conservada na obra, pois é dessa esséncia que ira se consti-
tuir a realizacdo da expressédo e poténcia da vida, porém, a generalidade deve ser superada, de
modo relativo, pela particularidade estética. Com a conformacao da obra a generalidade preci-

sa ser superada pela particularidade.



77

A arte estabelece relacOes diretas com a existéncia humana objetiva e subjetiva,
assim como, com as determinacgdes concretas que constroem o conhecimento desta propria
existéncia. Por isso, a generalidade esta contida no reflexo estético, e conserva seus tracos
essenciais, como categoria que € substancia da vida, contudo, esta forca motora da generali-
dade ndo pode tonar-se central no campo estético. A elucidacdo desta forma dialética de supe-
racdo e preservacdo da generalidade no reflexo da arte é fundamental para a compreensdo da
particularidade estética. Lukacs (1982c) aponta que esta questao foi abordada por Goethe nas
conversas que empreendeu com o0 seu amigo e poeta alemao Eckermann sobre a tendéncia a

generalizacdo da linguagem poética.

'Sé muy bien — dice Goethe -, que es dificil, pero la concepcion y la exposicion de lo
particular es también la vida prépria del arte. Y ademas: mientras uno se mantiene
en lo general, todo el mundo puede imitarle; pero no hay quien nos copie lo particu-
lar. ;Por qué? Por que ninguna otra persona lo ha vivido. Tampoco hay que temer
que lo particular carezca de resonancia en los demas. Cada caracter, por peculiar que
sea, y todo objeto que se quiera representar, desde la roca hasta el hombre, tiene ge-
neralidad; pues todo se repite, y no hay en el mundo cosa alguna que sea absoluta-
mente Unica.' La particularidad tiene pues en el lenguage, en el medio homogéneo
de la poesia, la tarea de superar en lo particular tanto la generalidad cuanto la singu-
laridad (apud, LUKACS, 1982c, p. 254).

Constatamos que, na estética, assim como a generalidade precisa ser superada pela
categoria da particularidade, a singularidade, também, precisa passar por um processo similar
de superagdo. A singularidade contém em si as determinacdes de sua prdpria existéncia, e as
relages e conexdes que realiza com outras singularidades. Seu modo de operar baseia-se em
manifestacBes espontaneas e imediatas que se fecham em si mesmas, determinando, de tal
modo, sua forma muda de manifestar-se.

Dessa forma, o reflexo da singularidade ¢é suplantado tanto pelo reflexo cientifico,
como pelo reflexo estético. Mas este processo acontece de modo diferente em cada campo.
Na ciéncia, a singularidade é retirada do seu isolamento imediato e vinculada as conexdes da
particularidade e da generalidade. Assim, o reflexo da ciéncia eleva a singularidade até a ge-
neralidade, para em seguida o reflexo retornar a particularidade e eleva-la a uma conceituacéo
exata.

No reflexo estético, a superacdo da singularidade percorre um caminho diferente,
porém, ao mesmo tempo, andlogo ao processo cientifico. Analogo por que assim como o re-
flexo cientifico, também, busca empreender o desdobramento das determinacGes que se en-

contram presas a mudez da singularidade. E diverso por que o processo de superacdo ndo tem
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como fim Gltimo o alcance da generalidade. Na peculiaridade artistica o reflexo so suplanta as
determinac@es singulares que limitam o necessario desdobramento estético.

Lukacs (1982c¢) indica que o reflexo artistico procura inserir a singularidade ime-
diata numa outra imediatez produzida pelo meio homogéneo estético, “de manera que el En-si
humanamente relevante de lo singular se haga en esas nuevas conexiones producidas mas
visible, mas vivenciable y mas inteligible que en su forma originaria” (LUKACS, 1982c, p.
255).

Para esclarecer melhor a forma de superacéo da singularidade no reflexo estético,
Luké&cs (1982c, p. 257) expde o debate feito por Paul Cézanne sobre a problematica desta ca-
tegoria. Neste, ele indica que quando a singularidade ¢ captada apenas por si mesma, ha “in-

consistencia e impermanecia’”.

Escribe Cézanne; “todo lo que vemos es no-verdadero, se dispersa, desaparece. La
naturaleza es siempre la misma, pero nada permanece de su aparencia visible. Nues-
tro arte tiene que dar a esa aparencia la sublimidad de la persistencia, con los ele-
mentos y la apariencia de todas sus transformaciones. El arte tiene que darle eterni-
dad en nuestra representacion (apud, LUKACS, 1982c, p. 257).

Lukacs (1982c) observa, ademais, que na producdo artistica ocorre um duplo mo-

vimento, de permanéncia e superacao da singularidade. Diz ele

Cézanne quiere dar “persistencia” a los fendmenos, esto es, fijar en ellos y con ellos
las determinaciones que rebasan las singularidades meras e inmediatas; pero eso se
realiza “con los elementos y la aparencia de todas sus transformaciones” o sea, sin
que la singularidad desaparezca en lo permanente, sino permaneciendo, superada y
preservada, en su singularidad; la singularidad se supera en la particularidad al mo-
do estético-normativo (LUKACS, 1982c, p. 25).

Lukacs (1982c) demonstra que no reflexo estético tanto a generalidade como a
singularidade s&o suplantadas pela particularidade. Contudo esta superagdo nédo se dd de mo-
do absoluto, e sim de forma relativa, visto que a esséncia das duas categorias do real sdo sem-
pre conservadas em cada obra. A particularidade em sua forma geral €, portanto, uma forma
de reflexo do real, a qual assume posicionamentos diferenciados no reflexo desantropomorfi-
co e no reflexo antropomorfico. Na estética, que € o objeto que aqui nos interessa, tem a fun-
cao fundamental de ponto central e organizador das determinac6es do reflexo e objetivacao da
obra.

Compreendemos que, quando o reflexo estético € realizado de modo correto, com

compromisso com o real e com a legalidade interna da obra, a particularidade podera atuar
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como ponto central que capta o hic et nunc, o tipico, da vida humana de modo amplo e pro-
fundo. N&o obstante, o esteta hingaro alerta que o lugar deste ponto ndo pode ser determinado
mecanicamente atraves de regras fixas ou regras genéricas, pois 0 mesmo dependera sempre
da posicéo da obra no reflexo da realidade.

A realidade refletida pela obra e o posicionamemto do ponto central ndo podem
ter apenas um caréater formal. Buscamos demonstrar, por consequéncia, com base em Luk&cs
(1982c), mesmo que de modo sé abstrato e inicial - dado os limites deste texto - que o con-
tetdo, que é a prépria substancia da arte, é determinado socialmente. Estas determinacfes sdo
produtos das relagdes objetivas da realidade, e também, do posicionamento da obra em re-
lagcéo a captagéo desta realidade imanente, “[...] por el modo, la anchura, la profundidad, etc.,
con las cuales una obra de arte lleva a intuicion una arte no formalisticamente, sino desde el
punto de vista de la vida”(LUKACS, 1982c, p. 265).

A profundidade da arte depende, como bem coloca Lukacs, da “eleccion del cen-
tro en el campo de la particularidad, [en el cual] se deciden las pirncipales cuestiones del con-
tenido ideal y de la conformacion efectiva” (LUKACS, 1982c, p. 265). O reflexo e a objetiva-
cdo da arte, nos seus tracos mais amplos, sdo determinados pela relacdo dialética entre subje-
tividade e objetividade e, em Gltima instancia, sdo as determinacfes sociais, juntamente com
as determinacdes subjetivas do artista, do género e da técnica utilizadas para conformar a obra,
que irdo definir se esta relacdo sera realizada de modo equilibrado.

E a sintese harmoniosa entre objetividade e subjetividade que permite a uma obra
de arte superar tanto a singularidade muda, como a generalidade abstrata, para alcancar o pon-
to médio da particularidade estética, o ponto arquimédico. Ndo podemos deixar de sublinhar
que cada obra artistica possui uma legalidade interna, um género e uma forma especifica de
representar o mundo que, por sua vez, também é determinada pela legalidade geral da estética,
e pelas determinagdes genérica-sociais. Destarte, a posicdo em que o ponto da particularidade

ird se estabelecer na realidade deriva destas determinacdes.

Piénsese en la diferencia entre el drama y la épica (particularmente en las formas
novelescas modernas de ésta). Es evidente si mas que el drama concibe sus figuras y
sus situaciones de un modo mucho mas general que la épica; en el drama los rasgos
de la singularidad son mucho mas escasos y mucho menos detallados. Todo detallhe
individual tiene en el drama un acento simbélico-sintomatico que en la épica no pu-
de ni debe poseer sino en medida mucho menor. Y también es evidente que no se
trata de ninguna “deficiencia” de ninguno de esos dos géneros (LUKACS, 1982c, p.
266).
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Diante disso compreendemos em simula que a especificidade da obra e a singula-
ridade subjetiva do autor, também, determina diretamente se o ponto central da particularida-
de ira ficar mais proximo da singularidade ou da generalidade, assim como, qual sera a elei-
¢ao do hic et nunc conformado no objeto estético. Ou seja, a escolha hierarquica do tema a ser
representado é determinado pelas relagdes sociais do contexto histérico em que o autor e a
obra estéo inseridos.

Lukacs (1982c) adverte, entretanto, que a elucidacao e a sistematizagdo do movi-
mento da categoria da particularidade na estética ndo deve ser tratada como uma lei generalis-
ta, ou forma abstrata fechada, que determina as diferentes obras e géneros artisticos. E claro
que Lukacs busca demonstrar, com as investigacdes sobre a génese, a estrutura e a funcdo do
reflexo estético, que a estética possui: leis ontoldgicas genéricas, esséncia historica; legalidade
geral; “leyes particulares concretas de género, diferenciacion histdrica en la evolucion de cada
género; conformacion individual de la obra; y sélo en este nivel m&s bajo puede tener lugar la
determinacion concreta del punto central” (LUKACS, 1982c, p. 267).

Um artista, diz Lukéacs (1982c), é capaz de produzir inmeras obras utilizando o
mesmo género artistico e 0 mesmo tema, e ainda assim, posicionar e representar o ponto cen-
tral da particularidade de maneira heterogénea. Desta feita, a efetivacdo das leis estéticas no
processo de producdo dos objetos artisticos serd sempre uma demanda concreta. O esteta hin-
garo adverte, por isso, que uma adaptacdo mecanica das obras artisticas as leis da estética ex-

termina a propria natureza estética de tais obras.

[...] un cumplimiento preciso es en la mayoria de los casos signo de mediocridad ar-
tistica, mientras que determinadas tendencias que se oponen directamente a las re-
glas vigentes en un momento dado pueden producir el cumplimiento de las mismas
en el especifico y superior sentido, siempre que la ley se amplie de tal modo que el
nuevo cumplimiento pueda entenderse como cumplimiento suyo; éste es el puctum
saltans (LUKACS, 1982c. p 269).

Lukacs (1982c) renega 0 mecanicismo abstrato das categorias estéticas e descorti-
na a relagdo dialética entre subjetividade e objetividade, demonstrando que a harmonia entre
estas ocorre nas objetivacdes das obras que atingem a particularidade. Nesse sentido o esteta
ressalta as determinacOes da realidade concreta sobre esta categoria. Contudo, devemos ter a
lucidez de que o processo dialético da producgdo dos objetos artisticos que o autor edifica ndo
pode ser langado nas margens do rio do relativismo pés-moderno. Uma vez que, ao esclarecer

“[...] las determinaciones cada vez mas activas y concretamente eficaces que no concluyen
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realmente sino en la obra de arte individual, la estética no debe degenerar en un pseudosiste-
ma de preceptos abstractos y reglas mecéanicas” (LUKACS, 1982c. p. 267).

De fato, os pressupostos lukacianos estabelecem que a particularidade estética ndo
deve ser compreendida enquanto um ponto preciso ou rigoroso, e sim enquanto um campo de
movimento dialético que busca um centro de equilibrio na realidade. Entretanto, esta compre-
ensdo dialética ndo é sindnimo de relativismo categorial, a qual os artistas ndo precisam ter
COmpromisso com 0 processo inerente a propria producdo estética ou com a imanéncia da
realidade refletida. As categorias s@o abstracdes do real, que se perfazem no desenvolvimento
historico-social, por isso, Lukacs analisa a veracidade e a esséncia da particularidade, com
base nos seus tragos de continuidade e rupturas que o proprio real efetiva.

Destacamos pois, como sintese do que apreendemos da teoria estética de Lukéacs
(1982c), que a particularidade no reflexo estético ndo atua apenas como uma mediacdo dos
dois extremos, como no reflexo desantorpomorfico da ciéncia, mas sim, como um centro me-
diador que movimenta o reflexo do centro para os extremos da singularidade ou da generali-

dade, e também, dos extremos para o centro.

El movimiento no va ya de la generalidad a la singularidad o viceversa, con la parti-
cularidad constituida entoces en centro sélo en cuanto mediacion. EI movimiento
tiene ahora su punto de llegada y su punto de partida en la particularidad, y procede
asi de la particularidad a la generalidad y vuelta, asi como de la particularidad a sin-
gularidad a la singularidad y de nuevo de vuelto al centro (LUKACS, 1982c, p. 264).

No reflexo estético a selecdo do ponto central da particularidade é regida por leis
gerais da estética, entretanto, como tudo o que é produto do género humano, esta categoria é
preponderantemente, determinada pelas relagdes historico-sociais concretas, pela legalidade
interna da estética e, principalmente, pela legalidade interna da obra. Assim, a compreensédo
destas determinagfes sdo inelimindveis do processo de conhecimento do complexo da arte.

Como pontua o proprio Lukécs (1982c, p. 271)

El modo como procede esa referencialidad reciproca de los elementos y los momen-
tos movidos estd también aqui, como es natural, determinada histérico-socialmente,
por el género y por la personalidad artistica. La teoria general de reflejo no puede ni
debe aqui estabelecer — para evitar todo dogmatismo — sino la estructura mas general.

Neste sentido, compreendemos que Luké&cs esclarece que sdo os tracos de conti-
nuidades e rupturas da cultura humana genérica, do desenvolvimento do complexo artistico
(técnicas, teoria da arte, formacdo estética dos individuos), do grau de desenvolvimento das
forcas produtivas (objetividade e subjetividade), etc.; que estabelecem a sele¢do do contetido
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e da forma do objeto artistico. Ou seja, é por meio do hic et nunc da humanidade, o qual o
artista esta inserido, que o ponto central da particularidade seré estabelecido.

Vimos, ainda, que a forca da particularidade na criacao estética se centraliza no re-
flexo das situacdes e da vida tipica dos individuos. Pois, como ja dito, o reflexo estético pre-
tende sempre realizar uma evocacdo de tudo o que foi "refigurado”. Dessa maneira, o reflexo
do tipico, do aqui e agora, ir4 acentuar a realidade até evoca-la “para que, en el cojunto alli
coformado de hombres y situaciones, de objetos, relaciones y movimientos, refleje y confor-
me artisticamente un 'mundo' humano particular y unitario” (LUKACS,1982c, p. 249).

O reflexo da particularidade é um reflexo da realidade o qual realiza determina-
cOes para os inimeros tipos de reflexos e estas determinagdes sdo ineliminaveis do reflexo da
real e do estético. Consequentemente, esta categoria desempenha um papel imprescindivel na
producdo da arte, sendo apontada por Lukacs (1982c) como a principal categoria do reflexo
estético. Por conseguinte, entendemos, que estas elaboragdes primeiras sao fundamentais para
uma compreensdo apropriada da estética.

Embora a nossa pesquisa ainda esteja em um estagio inicial, observamos que a
particularidade atua no reflexo estético como centro, um ponto organizador, o qual possibilita
a realizacdo de uma arte auténtica. Para tal fim, esta categoria supera tanto a singularidade,
como a generalidade, mas, de modo a conserva-las no objeto artistico. Sendo assim, ela atua,
principalmente, enquanto categoria que proporciona o equilibrio entre a subjetividade do ar-
tista e a objetividade do mundo, ambas conformadas pela produ¢do humano-genérica do seu
hic et nunc histérico.

Porém, vimos com Lukécs (1982c), que a categoria da particularidade, assim co-
mo todas as outras, ndo permite aplicacfes mecanicas ao reflexo artistico, ou ainda que faca-
mos analises das obras baseadas, apenas, em suas abstragcdes gerais. Tendo em vista, que isso
geraria, tanto obras mediocres, adaptadas as regras abstratas, quanto analises generalistas e
mecéanicas de obras essencialmente diversas.

Concordamos com o esteta, quando ele aponta que a melhor maneira de confirmar
se a obra é, ou ndo, auténtica, esta diretamente relacionada a analise da prépria obra. Posto
que, sO deste modo, é possivel inferir onde o ponto central da particularidade foi assentado,
uma vez que [...] el modo e confirmacion de una obra depende de donde sitiia ese ambito
central respecto de la generalidad y la singularidad (LUKACS, 1982c, p. 270). Conforme in-
dica Lukacs (1982c¢, p. 272); “Si se trata de una verdadera obra de arte, ni el mas intenso des-
plazamiento hacia arriba o hacia abajo denuncia una moribunda retérica que se refugia en

generalidad ni un naufragio naturalista en lo singular”.



83

Com base nestas elucidacdes iniciais sobre a particularidade e sua atuacéo essen-
cial na estética, erguemos elementos para analisar até que ponto, esta categoria consegue rea-
lizar, em nosso atual contexto, as mediaces apropriadas e necessarias para superar a singula-
ridade e a generalidade no reflexo estético. Pretendemos averiguar, em nossas pesquisas futu-
ras, se na conjuntura do capitalismo contemporaneo € possivel, ou ndo, efetuar uma formacéo
estética e uma criagdo de obras “auténticas” que conformem o em si do mundo em um para si
humano. Deste modo, acreditamos que conseguimos sistematizar uma base tedrica preliminar

que fundamentara nossas discussdes sobre a arte e a formacao estética empreendidas no capi-

talismo.
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3) CONSIDERACOES FINAIS: ADECADENCIA IDEOLOGICA BURGUESA
COMO PRINCIPIO PARAA DECADENCIA DAARTE

A problematica de nossa pesquisa alega que o capitalismo contemporaneo, com a
sua atual crise, esta produzindo um progressivo empobrecimento do solo cotidiano, o qual é a
fonte de toda préxis social. Esse empobrecimento reflete diretamente no desenvolvimento da
humanidade, afetando todos os campos sociais e colocando em curso uma degeneracao cultu-
ral que reverbera diretamente no reflexo estético. Nossas investigacdes demonstram que em
tal contexto se sucede uma decadéncia na formacao estética e na producdo da arte, tendo em
vista, que o reflexo artistico esta, cada vez mais, restringido a imediaticidade da singularidade.

A indagacdo determinante para o desenvolvimento de nossa pesquisa ancorou-se,
portanto, sobre a problematica da decadéncia da producdo da arte, denunciada enfaticamente
por Lukacs ja em meados da década de 1950. De fato, nossas reflexdes derivaram desta de-
nancia e buscaram revelar suas determinagdes, todavia, perseguimos ainda, o esfor¢co de expor
gue as mudancas ocorridas no sistema metabolico do capital de nosso tempo, provocaram a
agudizacao destas determinac@es, gerando um cenario ainda mais sombrio para a arte.

Avaliamos que as determinacdes ideoldgicas burguesas e as leis do mercado capi-
talista encarceram o reflexo da arte as singularidades subjetivas que fragmentam a realidade, e
dificultam, cada vez mais, o surgimento de obras de arte auténticas e elevadas. O capitalismo
modificou profundamente a relacdo da arte com a vida, e dos artistas com a realidade, de tal
modo, procuramos desvelar a esséncia das mediacGes capitalistas que produziram as delimita-
cOes da producdo do reflexo artistico e da formacao estética.

Procuramos nos aproximar do conhecimento estético essencial, que fundamentara
nossas analises posteriores sobre o progressivo declinio da cultura e, consequentemente, da
arte. Portanto, o objetivo medular de nossa pesquisa consistiu na fundamental ampliagédo do
conhecimento sobre as leis gerais que determinam a natureza da estética e das categorias fun-
damentais que envolvem o processo de objetivacdo deste reflexo.

De acordo com o pensamento ontolégico materialista, para realizar uma andlise
critica da arte no contexto atual, e apontar o "que fazer" diante das contradi¢des vigentes, isto
¢, como poderemos contribuir para a formacdo e a emancipacdo humana por meio da arte,
torna-se necessario a principio, compreender a fungédo peculiar deste complexo na reproducgéo
social. Logo, para acercar o0 amago da decadéncia da arte, precisamos realizar primeiramente
uma investigacdo, cada vez mais, profunda dos processos dialéticos que ocorrem na producéao

estética: génese e funcdo da arte; formacéo de subjetividades estéticas; relacdo sujeito-objeto;
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modo especifico do reflexo artistico reproduzir o mundo; determinagdes para a producdo de
uma obra (técnica, forma, conteudo, etc); recepcdo estética e ensino da arte; reverberagdes da
arte na objetividade social e vice e versa, etc.

De tal maneira, para evitar uma andlise incorreta ou superficial, erguemos uma
inicial aproximagéo, do que consideramos o conhecimento mais avangado sobre a realidade e
a estética: a estética marxista de Lukéacs, fundamentada na ontologia materialista. A estética,
enguanto teoria cientifica que investiga o processo de producao da arte no decorrer da historia,
busca compreender as leis gerais e as categorias inerentes ao campo especifico desta atividade
humana. Logo é a nossa base tedrica mais consistente para entender o complexo da arte.

Concordamos com Vaisman e Vedda (2014, p. 8) quando ressaltam que a filosofia
e a arte ndo podem ser empreendidas apenas como dimensdes isoladas das atividades do espi-
rito, uma vez que é fundamental compreender o nexo destes campos com 0s problemas sociais
de seu tempo historico. Conforme vimos em Lifschitz (2012), antes do surgimento do pensa-
mento marxista, os artistas e os pensadores investigaram minuciosamente a dialética de seus
sonhos e de suas paix@es, assim como, os antagonismos determinados pela velha forma de
reproducdo social. A estética que surgiu com base nesses pressupostos investigava as relagdes
antagonicas entre o desejo egoista e o dever abstrato, a sensibilidade e a razdo, o util e o belo,
etc., na busca de revelar quais as raizes histdricas que originavam estes antagonismos.

No entanto, estas relagcdes conflituosas ndo puderam ser compreendidas correta-
mente, tendo em vista que estes pensadores se encontravam sob uma conjuntura social ainda
rudimentar. As contradicdes do mundo se revelaram para eles como contradi¢des inerentes a
natureza humana. Impossibilitados pelo desenvolvimento histérico limitado de seu tempo, 0s
estetas da antiguidade ndo puderam perceber as reais causas das contradi¢bes da consciéncia
do ser social, nem solucionar a problemética da relagdo entre os antagonismos subjetivos e a
objetividade histérica que os originavam. De tal modo, conforme apreendemos com Lifschitz
(2012), a estética antiga, apelava ao que os estetas denominavam de “estado intermédio™ onde
se dava uma sintese ideal destes "opostos".

Constatamos, com a pesquisa das elaboracfes estéticas de Lukacs, que somente
com os avancos do materialismo dialético, foi possivel aos estetas compreenderem a teoria do
reflexo e as determinagdes sociais da arte. Com isso, o materialismo revelou a relagdo com-
plexa de reciprocidade entre conjuntura social, concepg¢des de mundo, e producdo historica da
arte, demostrando que as determinagOes sociais sdo decisivas para o desenvolvimento, o
avanco, ou o retrocesso de qualquer complexo social (ciéncia, educacéo, arte, etc). Com base

neste fundamento metodologico dialético, comprovamos que as pesquisas sobre as formas
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gerais da arte, como € o0 caso da nossa, ndo estdo em contradicdo com as pesquisas das obras
singulares, como se afirma constantemente na estética burguesa (LUKACS, 1970).

Desta feita procuramos responder as indagacdes levantadas no inicio de nossa
pesquisa: Em que circunstancias concretas a arte pode operar conforme sua funcéo ontologica
de proporcionar uma elevacdo da consciéncia? Quais séo o0s rebatimentos do capital sobre a
producdo da arte? Como a arte e a formacao estética podem contribuir ideologicamente para a
formacéo de subjetividades humanamente superiores?

Como resultado, expomos no primeiro capitulo reflexes acerca do complexo da
arte e demonstramos, preliminarmente, as peculiaridades de suas objetiva¢des no processo de
reproducéo social. Expomos um delineamento basilar de alguns tragos da natureza do reflexo
artistico, evidenciando que a arte € um tipo de reflexo superior fundado pelo trabalho, com a
funcdo, ineliminavel, de elaborar representacdes sensiveis sobre a realidade mundana.

Assinalamos que o0 seu surgimento atende as necessidades humanas espirituais de
superar sua prépria limitacdo, isto é, de buscar completude para além do que esta posto na
objetividade cotidiana. Sua finalidade ontoldgica corresponde a reflexdo e reproducdo das
questdes sociais mais significativas de um determinado tempo histdrico. Desta maneira, afir-
mamos que a arte possui uma funcdo imprescindivel para o desenvolvimento fecundo da re-
producdo social, visto que exprime os problemas concretos do mundo de forma sensivel, pos-
sibilitando a elevagéo das consciéncias para um patamar superior.

Com o aprofundamento da esséncia da arte, inferimos que ela atua nos processos
de individuacdo e de generalizacdo humana, e preserva uma dependéncia ontoldgica - auto-
nomia relativa e reciprocidade dialética - em relacdo ao modo de reproducédo social e assim,
com base em suas especificidades, promove a formagdo humana.

Esta elucidacéo tem demasiada importancia para o processo de formagdo humana.
Primeiro: dar embasamento para contestarmos as ideologias p6s-modernas que defendem que
a arte pode cumprir as mesmas finalidades que a educacéo e a ciéncia no processo formacao
humana e de conhecimento da realidade; segundo: proporciona um reflexdo critica sobre as
metodologias que utilizam a arte apenas como uma ferramenta para o ensino de algum conte-
udo; terceiro: contribui teoricamente com as reflexdes sobre as formas que a arte pode colabo-
rar com a formacgéo e a emancipagdo humana no contexto atual; Quarto: coopera com uma
reflexdo, posterior, sobre um método pedagogico que possibilite uma praxis interdisciplinar
entre a arte e a educacdo, de modo a proporcionar efetivamente uma amplitude das habilida-
des e capacidades humanas.
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Apontamos, ademais, em conformidade com Lukascs (1970), que a distingdo e a
delimitacdo da funcéo de cada complexo e das categorias da realidade permitem uma orienta-
¢do justa da praxis humana no mundo objetivo. Deste modo, sem a delimitacéo reciproca das
categorias da realidade, mesmo que de modo limitado, seria impossivel a orientacdo do ho-
mem na realidade, até mesmo no &mbito mais cotidiano.

No segundo capitulo continuamos a exposi¢do da pesquisa com a explana¢do dos
resultados dos nossos estudos sobre algumas das caracteristicas mais gerais da natureza da
particularidade, determinada por Lukacs (1970) como a categoria central do reflexo da arte.
Vimos que em sua funcdo mais geral a particularidade atua como uma determinacéo que pro-
porciona imanéncia tanto a singularidade como a generalidade, e realiza uma mediagdo que
movimenta-se da singularidade para a universalidade, ou no curso contrario, da generalidade
para a singularidade, funcionando como um elo mediador e organizador entre os polos extre-
mos.

A particularidade assegura que o conhecimento do mundo seja permanentemente
ampliado, pois, com o ato de determinar impele que as margens da singularidade e da genera-
lidade ganhem extensdo. Cada vez que estas categorias revelam um novo conhecimento sobre
0 mundo a determinacéo do particular evidencia que aquele resultado ndo é um ponto final, ou
um conhecimento do mundo acabado, ela exige novos elementos e, assim, € sucessivamente
gerado um novo processo de conhecimento.

Além disso, entendemos, inicialmente, que a particularidade consiste numa cate-
goria que atua como um eixo central de mediacdo necessaria entre a singularidade e a genera-
lidade, e mantém com a generalidade uma relacdao dialética de mudanga mutua. Conforme
verificamos junto a Luckas (1970), o estudo da particularidade representa a abstracdo do mo-
mento de mediagéo entre o ser humano singular e a sociedade. Destarte, quando determina-
mos esta categoria e especificamos suas caracteristicas e legalidades, estamos nos aproximan-
do da possibilidade de erguer uma analise 0 mais aproximada do real.

A superacéo dialética das teorias idealistas precedentes realizada pelo materialis-
mo-historico-dialético, assim como a superioridade teérica deste pensamento, se fundamen-
tam, precisamente, além de outras questdes demasiadas importantes, na compreensao e cons-
tante aplicacdo adequada "das leis da unidade dialética e do carater contraditorio na relagdo de
singularidade, particularidade e universalidade” (LUKACS, 1970, p. 96).

No terceiro capitulo tratamos da peculiaridade da particularidade na estética e de-
monstramos que assim como no reflexo geral de conhecimento do mundo, na estética o refle-

xo tem a finalidade de entender e reproduzir a realidade e a totalidade mundana. Entretanto, a
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relacdo estética entre sujeito e objeto, no processo de reflexdo antropomérfica desenvolve
qualidades diferentes, de acordo com Lukacs (1970). Enquanto no reflexo do conhecimento a
particularidade movimentas-se como uma mediacgéo tanto para singularidade como para gene-
ralidade, como por exemplo na ciéncia, no reflexo estético esta mediacdo torna-se o ponto
central, organizador, para onde deve se direcionar a singularidade e a generalidade.

Na arte a particularidade é estabelecida como o ponto médio onde o reflexo ira ser
alicercado, de maneira que o processo de transformacao dialética que ocorre entre singulari-
dade, particularidade e generalidade, é sempre direcionado, respectivamente, para uma supe-
racdo da primeira e da ultima na determinacdo da particularidade. Ou seja, ocorre um movi-
mento que vai da singularidade a particularidade (e vice-versa) e da generalidade a particula-
ridade(e vice-versa). Logo a categoria do particular torna-se o lugar determinado onde se ins-
titui a arte, e jamais pode ser superada.

A obra de arte é, portanto, um objeto que representa em sua forma estética um
contetdo determinado. Lukécs (1970, p. 175) resume dessa forma: "A particularidade como
categoria central da estética, por um lado, determina uma universaliza¢do da pura singularida-
de imediata dos fendmenos da vida, mas, por outro, supera em si toda universalidade". Assim
sendo, quando a particularidade é superada pela universalidade ou, quando ndo supera a sin-
gularidade, o objeto ja ndo pode cumprir a funcgéo estética.

A particularidade expde as mediag¢Oes concretas do vinculo dialético entre ela e a
generalidade, tanto na ciéncia, quanto na arte. Acreditamos, pois, que o desvendamento e a
especificacdo desta categoria produz uma iluminacéo critica e mais objetiva sobre os fendme-
nos estudados, tendo em vista que, elimina os erros subjetivistas e empiristas das teorias bur-
guesas e até mesmo, os erros de alguns tedricos "marxistas".

Constatamos com Lukacs (1970), que Marx apontou, com base nesses pressupos-
tos, a necessidade de prevenir fixar a sociedade como uma abstragéo frente aos sujeitos. Por-
que mesmo que ndo esteja explicito, de modo claro ou direto, a vida é objetivamente uma
expressao e uma afirmacéo da sociedade, dado que a existéncia individual ndo ocorre separa-
da ou desligada da generidade social.

O abandono da particularidade pela filosofia burguesa no inicio de seu declinio,
segundo avalia Lukacs (1970), nao foi uma eventualidade. Conforme foi possivel constatar,
no periodo de disputa entre o feudalismo moribundo e a burguesia em ascenséo, os idedlogos
burgueses progressistas consideravam a luta entre as classes uma questdo central nas trans-
formacoes sociais. Com a finalidade de estabelecer o seu dominio a burguesia teve que alcan-

car um elevado conhecimento racional do mundo, de maneira que defendeu a concepcdo de
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realidade como uma totalidade; o dominio do mundo pela raz&o; o homem enquanto produto
de sua prépria atividade, etc.

A consolidacéo destes entendimentos foi fundamental na dialética idealista Hege-
liana. Hegel foi um dos pensadores que mais expressou teoricamente o avanco social da revo-
lucdo francesa. Conforme demonstramos com o estudo de Lukacs (1982), ele foi o primeiro
filésofo moderno a tratar da dialética entre particularidade e universalidade, e da particulari-
dade como uma determinacdo do universal. Foi com o seu sistema filoséfico que as reflexdes
da filosofia burguesa alcancaram o mais alto nivel.

A decadéncia entra em cena ap0s a burguesia se tornar a classe dominante, em an-
tagonismo com a classe trabalhadora proletéria, e instituir o predominio do capitalismo. José
Paulo Neto, assinala que "[...] na sequéncia da explosdo revolucionaria de 1848, a pesquisa
abrangente e inclusiva da realidade social tributaria da Economia Politica Classica entrou, em
funcéo da crise desta, em franco colapso” (2015, p. 16, NETO).

E como consequéncia despontou dois tipos de pensamentos diversos, a "teoria so-
cial de Marx (embasada exatamente na critica da Economia Politica)" e, "com a afirmacéo das
tendéncias da Economia tornada apologia da ordem como ciéncia especializada (na termino-
logia de Marx, vulgar), as ciéncias sociais — que emergem com a desistoriciza¢do da Econo-
mia e com a deseconomicizacao da teoria social.” (2015, p. 16, NETO).

O pensamento burgués forjou um retrocesso no conhecimento sobre as contradi-
¢Oes da objetividade do mundo. Iniciou-se uma tentativa de dissolucdo do pensamento pro-
gressista da dialética hegeliana, e o esforco, que permanece firme até os dias atuais, de des-
truicdo do materialismo (COSTA, 2004).

Neste contexto de dissolugdo do conhecimento concreto do mundo, a particulari-
dade foi suprimida das reflexdes da filosofia burguesa, a qual voltou a se concentrar nos ex-
tremos da singularidade e da universalidade. Desencadeia-se entdo um processo ideoldgico de
constante recusa a realidade; depreciacdo da cultura produzida historicamente; alheamento e
refutacdo aos problemas sociais gerados pelo sistema capitalista; mixordia irracional entre as
fungdes dos diferentes tipos de reflexos; investigacdo superficial dos fenémenos isolados (so-
ciologia); apartamento entre e a arte e a vida; como averiguamos em consonancia com Costa
(2004).

Lukacs (1970) apresenta como exemplo desta ideologia, o filésofo alemao e hege-
liano de esquerda radical Stirner, que ndo s6 despreza, como também faz objecdo contra a
particularidade, afirmando que ndo se fixava ao particular, mas ao "Unico". Marx direcionou

uma critica ferrenha ao hegeliano, como forma de denunciar a confusdo do pensamento bur-
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gués sobre a particularidade. Em sua andlise Stirner apontava que as relagdes dos individuos
sdo mediadas puramente por uma relagdo pessoal e ndo por classes antagbnicas, manifestan-
do-se contrariamente a relacéo particular entre o proletario e o burgués. Para ele, era enganoso
considerar que no contexto social de divisao do trabalho as relagdes sdo mediadas por rela-
cBes de classes (LUKACS,1970, p.109).

J& para Marx com a negacéao do particular o hegeliano, como expresséo do posici-
onamento da filosofia burguesa, procura banir idealmente "da vida dos homens™ as determi-
nacdes sociais, por isso desconsidera o carater de classe do sistema metabdlico capitalista.
Marx aponta, ainda, tendéncias semelhantes em Bruno Bauer e Kierkegaard os quais, de for-
mas diferentes, enaltecem a singularidade (LUKACS, 1970).

Esta concepcao propagou-se completamente na filosofia burguesa decadente, co-
mo foi possivel observar nas analises de Lukacs (1970). Chegou até mesmo na filosofia ame-
ricana a qual também suprimiu as mediagdes e determinac@es sociais sustentando que o ho-
mem deve ser concebido como um singular. Desta maneira, verificamos que os idedlogos
burgueses contemporaneos de Marx, tramitavam entre um “empirismo grosseiro”, que funda-
menta o irracionalismo contemporaneo, e o "vazio formalista" das generaliza¢6es abstratas.

E sobre esta base tedrica decadente que se inauguram as duas perspectivas dema-
gogicas na filosofia burguesa, na primeira, o individuo é uma singularidade isolada; na segun-
da, o universal é apresentado ou como divino, ou como simples funcéo técnica. A ideologia do
imperialismo globalizante difunde estas duas correntes (LUKACS, 1970).

Os filosofos imperialistas, mesmo aqueles que ndo defendem o irracionalismo de
forma consciente, acabaram sucumbindo a este sistema filoséfico (Windelband e Rickert, por
exemplo), e inclinando-se a ideologia que recusa as mediagdes sociais determinantes para a
histéria. Deste pensamento, decorre um extremo irracionalismo, o qual relega a historia, a
particularidade, e a universalidade, admitindo apenas os fenbmenos histérico singulares; ou,
em outro extremo, as generalidades totalmente ocas e pobres de contetdo da sociologia bur-
guesa, a exemplo de Simel, Max Weber, etc. (LUKACS, 1970).

O que buscamos ressaltar, primordialmente, como fez Lukacs (1970), é que no
amago destas concepcdes, na assaz negagdo burguesa da particularidade, esta oculto, a faca-
nha de supressdo e negacgédo das determinac6es dos antagonismos de classes nas relagdes soci-
ais, e das determinacdes dos antagonismos da divisdo capitalista na vida.

Mas o leitor pode estar se perguntando, como esta ideologia interfere na producéo
da arte? Com esta sucinta elucidacdo pretendemos comprovar a relacdo direta entre a deca-

déncia da filosofia burguesa, as relagdes capitalistas, e a decadéncia da arte. Isto é, que o
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avanco do capitalismo e da tendéncia ideoldgica irracionalista foram e, ainda sdo, determinan-
tes para a degradacdo da arte e da estética.

Vimos com Lukécs (1970) que, nas "teorias decadentes da arte”, também ocorre a
eliminacdo da particularidade, nelas a criagéo artistica € identificada com as expressdes subje-
tivas da imediatez. Quando este prisma € levado a prética, d& vida a obras que reproduzem
apenas a pura empiria. O contetdo, as referéncias a vida humana, fundamental a criacéo esté-
tica, € predominantemente substituido pelas percepcdes e sentimentos singulares imediatos do
artista.

Seguindo a mesma direcdo critica, Vedda (2014) aponta que a grande arte resulta
de uma pujante cultura. E a decadéncia desta cultura faz os artistas se distanciarem do contel-
do social. Para o autor, os artistas modernos abandonaram a premissa de que a arte tem uma
funcdo social, desta maneira, suas criagdes sdo constituidas como obras autbnomas, que res-
pondem apenas as exigéncias internas da propria obra. Consequentemente a arte entra em
decadéncia, juntamente com toda a cultura humana.

De acordo com as investigaces de Vedda (2014) Lukéacs ja havia constatado esta
tendéncia, por isso afirmava que a "I' art pour I' art" tinha conexdo com a "especializacion
burguesa”. Em suas analises o esteta hingaro percebia que tanto o esteta, como os especialis-
tas, viam com entusiasmo a possibilidade de suas elabora¢Ges converterem-se em atividade-
fim, apartadas das necessidades sociais.

Este cenario afasta a arte da vida, e as obras deixam de refletir os problemas mais
relevantes da sociedade. A conquista da reproducdo da particularidade, como evidenciou
Lukécs (1970), torna-se escassa, trazendo grandes prejuizos a producdo artistica e a formacéo
humana. Como demonstramos, o reflexo da particularidade estética € o pressuposto para a
producdo de uma obra auténtica, capaz de representar sensivelmente um contetido imanente
da vida. Se ele é abandonado, ergue-se uma subjetividade estética postica, baseada, apenas, na
percepcao da impressdo individual, e, assim, permanece presa ao reflexo da singularidade,
reduzido ao "objetivismo abstratamente desumano” (LUKACS, 1970, p. 181).

Arriscamo-nos & afirmar, hipoteticamente, que, nestas circunstancias, de um modo
geral, a arte é conformada com base no reflexo antropomérfico transcendente/mitico, dado
que o artista cria um mundo quimeérico, desprovido de ligacdo com a vida concreta. Sabemos
que ¢ a realizacdo da particularidade estética, que garante a reprodugdo da imanéncia do mun-
do, isto é, garante a peculiaridade do reflexo antropomorfico da arte. Assim sendo, quando a
arte recusa a particularidade, resta apenas um reflexo antropomérfico, criador de um mundo

ficticio.
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Estas circunstancias provocam consequéncias desastrosas para a arte, para a for-
magcdo artistica e para o desenvolvimento ideolégico da humanidade, considerando que adul-
tera tanto a realidade subjetiva, como a realidade objetiva. A arte cerceia a producdo de obras
que elevam a consciéncia da humanidade, que possibilitam o desenvolvimento e a formacao
humana, pois quanto mais o artista fixa o reflexo artistico na singularidade, mais ele deforma
a realidade.

A clausura do artista afasta o seu reflexo das questdes mais fundamentais da soci-
edade, e suas obras tornam-se, cada vez mais, reféns do mercado. A liberdade criativa é limi-
tada pelas leis do mercado da arte e das politicas publicas que seguem a moda estética deste
mesmo mercado, logo, o capitalista se transformou no mediador entre o artista e a obra, entre
0 artista e o publico. Tal relacéo entre arte e capitalismo leva os artistas a produzirem uma arte
massificada e de valor artistico duvidoso, pois 0 mercado passa a controlar o conteddo, 0s
temas, e consequentemente, a forma e o género das obras, segundo refletimos com Lukécs
(2010).

Esta tendéncia se expressa agudamente na contemporaneidade, somando-se as de-
terminaces, cada vez mais intensas, do mercado. Deste quadro derivam de um lado, os artis-
tas que se encarceram na sua singularidade estética, supondo defender sua liberdade criativa e
a prépria arte dos ditames do mercado e de, outro, os que defendem conscientemente uma
ideologia que nega a objetividade do mundo (LUKACS, 2010).

A critica de arte Avelina Lésper (2013) afirma que Duchamp desumanizou a arte
com o ready made. O que pudemos observar, inicialmente, foi que Duchamp criou o ready
made como uma suposta critica ao sistema mercadoldgico da arte, onde objetos utilitarios sem
nenhum valor estético, eram retirados de seus contextos originais e elevados a condi¢do de
obra de arte, a0 ganhar uma assinatura e/ou um espaco em exposi¢des. Com este posiciona-
mento o artista francés contestou 0s conceitos estéticos e as técnicas artisticas historicas que
definem a arte. Uma das mais famosas e ilustrativas "obras" de Duchamp é a fonte, de 1917,
um mictorio invertido e assinado por "R. Mutt".

Vemos no pensamento estético do ready made um processo semelhante a negacao
da historia e da realidade, realizado no interior do pensamento decadente burgués. Verifica-
mos que apds a propagacao desta doutrina, realizou-se um crescente culto das sensagdes ime-
diatas do artista, um enaltecimento dos atributos mais insignificantes e rasteiros e, principal-
mente, um desprezo a vida social. Lukacs (1965) exp0s que no capitalismo a experiéncia in-
dividual do artista, transformou-se no "valor de uso™ substancial para a obra ganhar lugar no

mercado da arte. E o que ele denomina de prostituicdo da “experiéncia vivida."
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O surrealismo é para o fil6sofo uma das teorias estéticas que surgiram neste cena-
rio de afastamento do artista da realidade vivida. Na teoria estética do surrealismo, é difundi-
da a existéncia de uma identidade entre a subjetividade artistica e a particularidade imediata
de cada individuo.

Na atualidade, a critica de arte Avelina Lésper (2013) produz uma avaliag&o da ar-
te contemporanea, semelhante a que Lukéacs direcionava ao surrealismo, contudo, ela é ainda
mais categorica. A autora denuncia que a arte "contemporanea™ consolida a agonizacéo da arte,
e aponta que se trata da expressao mais elevada da mediocridade e da degradacdo artistica. "El
arte contemporaneo toma del discurso social y moral recursos para que un conjunto de obras y
objetos sin factura y sin inteligencia sean aceptados como arte".

Lésper (2013) indica, ademais, que a "arte” "contemporanea” surgiu entre as de-
cadas de sessenta e setenta, com base na intencdo de democratizacdo da arte. Porém, quem
passou a produzir "arte™ foram os mesmos intelectuais "criticos" do sistema e tudo que era
produzido por eles era elevado & arte. Assim, efetivamente, o discurso de democratizagdo
tornou-se demagaogico e reafirmou o privilégio de um grupo de intelectuais, que estabelece-
ram quem teria tais privilégios.

Segundo suas analises, com a qual compactuamos, os "artistas" sdo des/educados
para serem mediocres, através de um crescente discurso demagdgico defensor da depredacédo
da apropriacdo das técnicas de arte. Concordamos, ainda, com Lésper (2013), quando indica
gue os objetos designados como "arte™ revelam para a humanidade, apenas, a falta de inteli-
géncia, de conhecimento artistico, de talento, de criatividade e de alheamento a realidade e a
prépria arte.

Para nosso entendimento as caracteristicas da arte contemporénea, ressaltadas por
meio do pensamento da critica de arte mexicana, estdo relacionadas as determinacdes do irra-
cionalismo ideoldgico burgués, o qual é reproduzido no atual contexto por meio do pensa-
mento pds-moderno, tal como apontamos no segundo capitulo de nossa pesquisa. A teoria da
pos-modernidade expde a arte as consequéncias mais extremas do irracionalismo, onde a re-
presentacdo da aparéncia superficial do mundo se converteu num paradigma estético, no qual
pode definir tudo como arte, por exemplo: objetos triviais sustentados por um discurso abstra-
to e arbitrario.

O empobrecimento gerado pelo pensamento pos-moderno encontra-se em todos
0s campos da atividade humana, e descarta o conhecimento produzido historicamente pela
humanidade. Em um contexto onde todos sdo "artistas”, e que tudo pode tornar-se "arte™, uma

formagéo profunda e séria em cada género artistico é prescindida. Constatamos que os conhe-
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cimentos estéticos e técnicos também sdo abandonados, e no seu lugar fica a criatividade es-
pontanea colada ao cotidiano, a qual é incapaz de conformar um conhecimento transcendente
do mundo.

Neste quadro estamos formando uma geracdo de homens inteiros que se autopro-
clamam "artistas", produtores de obras rasteiras que jamais serdo erguidas para um patamar
superior ao cotidiano fragmentado. E o reflexo artistico superior, realizado por homens intei-
ramente, fica paulatinamente mais escasso.

Um episddio ilustrador desta decadéncia aconteceu no museu italiano Bozen-
Bolzano em outubro de 2015, e teve repercussdo internacional. Uma intervencdo "artistica"
chamada "Onde vamos dancar esta noite?" das artistas Sara Goldchmied e Eleonora Chiari
foi jogada no lixo por uma trabalhadora da limpeza do museu. O fato é que a obra era com-
posta por objetos que representavam as sobras de uma festa (garrafas de champanhe vazias,
pontas de cigarro, serpentinas, etc), e tinha como finalidade representar o hedonismo e a cor-
rupcéo na lItalia dos anos 80.

O museu se justificou dizendo gue a trabalhadora tinha recebido ordens de limpar
0 ambiente, mas havia errado de sala, pensando gque o que estava ali se tratava de uma "mota-
nha de porcaria" dos restos de uma festa da noite anterior. Por isso juntou tudo em sacos de
lixo, mas deixou na sala para ser enviado para a reciclagem. A obra foi remontada pelas artis-
tas e pelos trabalhadores do museu.

O incidente levantou novos questionamentos sobre a producdo da arte contempo-
ranea. Em uma declaracdo ao jornal "ElI Mundo"(2015), o critico de arte italiano Vittorio
Sgarbi, ironizou o acontecimento afirmando que se a trabalhadora pensou que era lixo, signi-
fica que o era. Pois a arte deveria ser entendida por todas as pessoas, inclusive os trabalhado-
res do museu. "El hecho de que el museo pueda simplemente recolectar las piezas de la basura
y ponerlas de nuevo juntas significa que no era arte de categoria”.?®

Vivemos, assim, num cotidiano do espetaculo onde as banalidades séo ressaltadas
e as diferencas, entre 0 mundo real e o0 mundo fantasioso, dissipadas. Santos (1968, p. 51)
ressalta que "a antiarte p6s-moderna se desestetiza por que a vida se acha estetizada". Quando
a arte tornou-se "desestetizada, desdefinida, desmaterializada" ocorreu um desaparecimento

da obra, restando apenas o "artista”. Dessa maneira, a obra é substituida pelo "artista".

23 Informacdes extraidas do jornal el mundo:
http://www.elmundo.es/cultura/2015/10/30/56332e1ce2704e477b8b4600.html;

e do site: http://www.infobae.com/2015/10/30/1766108-arte-0-basura-una-empleada-limpio-una-obra-
vanguardista-italia
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A formacéo estética, também sofre sérias consequéncias. Além de o capitalismo
impossibilitar o desenvolvimento das plenas habilidades estéticas, no contexto do irraciona-
lismo crescente, de defesa da "antiarte” desestetizada, de negacédo da vida pela arte e de aban-
dono do fazer estético, a formacgédo em artes fica continuamente mais aligeirada e superficial,
chegando ao extremo de ser apontada como desnecessaria.

Em ultima instancia, como asseveram Aradjo, Costa e Gongalves (2013), a arte
ndo possui meios para escapar da l6gica cruel do mercado, uma vez que é o capitalismo em
crise gque institui as determinac@es para a reproducdo da cultura. Por conseguinte, a arte € sub-
jugada ao valor-de-troca, e assume a mesma finalidade que qualquer outra mercadoria, a de
gerar o lucro para o capital.

O capitalismo criou uma falsa liberdade para a arte, onde o que se sobressai € a
expressao individual das experiéncias artisticas imediatas. Com o reflexo fixado a singulari-
dade, mesmo que a vida e 0 mundo sejam o contetdo para a elaboracao do artista, eles serdo
sempre representados da forma como se manifestam na superficialidade fenoménica da reali-
dade. De tal maneira, conforme assevera Lukacs (2010), até mesmo 0s protestos artisticos
contra as consequentes determinacdes desumanizantes do capitalismo, ndo conseguem fugir
da ciséo entre a arte e a sociedade e, assim, do mesmo modo que os artistas apologistas do
sistema, desumanizam a arte, desumanizam a si préprio, e a vida.

Podemos citar como exemplo, a polémica artista suica Milo Moiré, conhecida por
usar seu proprio corpo como ferramenta para expressar sua arte. Com a finalidade de discutir
a sexualidade feminina Moiré fez uma performance durante a segunda semana de abril no
patio do Centro de Exposicdes de Colbnia, na Alemanha, em 2014. Para realizar a performan-
ce ela utilizou uma tela, ovos recheados com tinta acrilica, duas plataformas pequenas e o seu
corpo.

A Martista” subiu nua nas plataformas e produziu um quadro com objetos em for-
matos de ovos que caiam de sua vagina. Os "ovos" eram introduzidos durante o processo, e
enquanto a artista ficava agachada acima da tela, eles caiam um por vez em cores diferentes
compondo uma imagem. Para finalizar, ela dobrou a tela e passou um rolo em cima, o resulta-
do foi uma pintura abstrata em forma de Gtero.**

Avaliamos que os efeitos da falsa liberdade sdo nefastos para o progresso social.

Traz inUmeras consequéncias desfavoraveis para a arte e para a humanidade. A renlncia a

24 Informagdes retiradas do endereco eletrénico: http://desatracado.blogspot.com.br/2015/11/arte-ou-
hospicio.html; http://lounge.obviousmag.org/evolua/2014/04/0-nascimento-de-uma-imagem.html/;
https://queminova.catracalivre.com.br/incomoda/artista-faz-perfomance-pintando-quadro-com-
avagina/comment-page-1/
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liberdade verdadeiramente estética reduz a capacidade da arte elaborar reflexdes profundas
sobre a condigdo humana; limita a possibilidade historica de refletir artisticamente sobre os
problemas inerentes ao seu tempo; atrofia as habilidades artisticas conformadoras de um co-
nhecimento sensivel da realidade; e restringi o desenvolvimento e o enriquecimento cultural
da humanidade.

O pensamento estético de Lukécs (2010) revela de modo eximio que dentre todas
as manifestacdes sociais, a arte € a que possui a poténcia de promover ao espirito humano a
mais profunda e completa expressdo sobre 0 mundo, é a forma de reflexdo mais significativa
de generalizacdo da substancia concreta da vida. A verdadeira liberdade da arte seria, portanto,
a relacdo que ela mantém com a esséncia da realidade objetiva, a elaboracdo de um reflexo
fiel a realidade do mundo.

Concordamos com Lukacs (1970) quando ele afirma que a arte € o dispositivo
mais elevado da humanidade para facultar ao ser social uma compreensdo mais profunda e
extensa da vida. E também com o escritor Vargas Llosa que considera a arte como uma extra-
ordinaria locomotiva para o desenvolvimento humano. Por isso o seu rebaixamento é bastante
conveniente para a reproducao do sistema metabodlico capitalista, e imensamente danoso para
a humanidade, uma vez que gera impedimentos & forma mais elevada de reflexdo e desenvol-
vimento do espirito humano.

N&do planejamos com nossas investigacdes, seguindo a prudéncia de Lukacs
(1970), realizar uma aplicacdo mecanica da teoria, das leis, e das categorias estéticas, as obras,
e sim, buscar descobrir se o principio estético esta sendo desenvolvido de modo auténtico, ou
seja, se a escolha do ponto central, da forma como demonstramos, proporciona o desenvolvi-
mento das funcgdes vitais da estética.

O que é substancial para a arte € observarmos em que medida foi realizado no re-
flexo estético da realidade, na obra, uma reproducdo com fidelidade & vida concreta, conside-
rando que ndo se trata da representacdo conceitual das leis universais, como ocorre no reflexo
desantropomorfico da ciéncia, ou de um "retrato” fiel dos fenémenos, como defende o natura-
lismo, mas sim, um reflexo antropomérfico de uma particularidade humana.

Consideramos, de tal modo, que nossa pesquisa levantou elementos fundamentais
para realizarmos uma analise critica sobre a criacdo artistica, bem como, para denunciarmos
alguns dos elementos que fomentam as determinacdes do capitalismo para a arte. Chegamos a
conclusdo de que as determinagdes capitalistas contemporéneas induzem o reflexo artistico a
abandonar a particularidade e a se prender a singularidade fetichizada, conduzindo uma gran-

de parte das producdes estéticas para o beco sem saida da "antiarte".
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Por fim, avaliamos que as pesquisas sobre as raizes destas determinacdes e sobre a
natureza da arte, constituem uma tarefa historica precedente para entendermos o lugar deste
complexo no processo de reproducdo da vida e na luta de classes, bem como, para elaborar-
mos, na contracorrente do capitalismo, um projeto concreto que viabilize e indique quais as
possibilidades para realizarmos uma formacao estética que torne possivel a criacdo de obras
de artes auténticas, mesmo no interior das contradi¢Ges capitalistas. Por isso, afirmamos que
este projeto compde parte da nossa contribuicdo para a formacdo humana e para a luta pela

construcdo de uma revolugcdo emancipadora das amarras do capital.
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ANEXQOS A - Fotos

Marcel Duchamp - artista francés (1887- 1968).

A Fonte / 1917 - Duchamp (mictério)
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Damien Hirst “artista" inglés conceitual. (1965) °

A Thousand Years (mil anos) 1990- cabeca de vaca em decomposic¢do coberta por moscas e

larvas. (Série:Natural History)

% In: Arte planet-urban culture. Damien Hirstie sua obra sobre o impacto da morte. dezembro de 2011. in:
andyrodriguesartworld.blogspot.com.br/2011/12/damien-hirst-e-sua-obra-sobre-o-impacto.html Acessado em 09
de abril de 2016; CHERMANN, Julie. Art- Damien Hirst. 2010. in: jchermann.blogspot.com.br/2010/08/art-
damien-hirst.html Acessado em 11 de abril de 2016.
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Bezerro de ouro. Bezerro com cascos e chifres incrustados em ouro, vendido por
US$16500,00
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For the Love of God (Pelo amor de Deus) 1971- um cranio humano do século XVIII coberto
por uma camada de platina e por 8.601 diamantes. Comercializada em 2007 por US$ 50

milhdes, o valor mais alto pago até entdo por uma obra de um artista vivo. 2

% |nformagdes retiradas do endereco eletronico: http://artbiobrasil.tumblr.com/post/110625165584/0-brilhante-
pelo-amor-de-deus-de-damien-hirst
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Onde vamos dancar esta noite?, de Sara Goldschmied e Eleonora Chiari - Museu de Arte

Contemporanea de Bolzano.

Resultado da performance PlopEgg (2014) em Art Cologne, de Milo Moiré.
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Hélio Oiticica Hélio Oiticica (1937-1980) - Pintor, escultor, artista plastico e performatico
carioca de aspiracdes anarquistas.?’

_ S
Relevo Espacial - 1959-1991

2 In: Porjeto Hélio oiticica. In: http://www.heliooiticica.org.br/biografia/bio.htm; Enciclopédia cultural. Hélio
Oiticica. http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa48/helio-oiticica
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B54, Boldide area 1. 1967

Grande Nucleo — 1960-1966
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Lygia Clark - (1920-1988) - Pintora e escultora contemporanea mineira, que se autointitulava
"ndo artista".”® Exposicao "Lygia Clark: O abandono da arte, 1948-1988"no Museu de Arte

moderna de Nova York.

Superficie modulada n°4 1958 - Obra brasileira mais valiosa até hoje, comprada por R$ 5,3
milhGes em um leildo em 2013.

% In: O mundo de Lygia Ckark. in: http://www.lygiaclark.org.br/biografiaPT.asp Acessado em 19 de abril de
2016. ; Moma tem primeira grande retrospectiva de Lygia Klarc nos EUA. BBC Brasil. 2014 in:
http://www.bbc.com/portuguese/noticias/2014/05/140508_galeria_moma_lygia clark rb ; VIEIRA,Eduardo.
Obras da brasileira Lygia Clark sdo expostas no moma, em Nova York. Artenarede. 2014. In:
artenarede.com.br/blog/index.php/category/arte/arte-contemporanea/.
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Ping-pong 1966 - composto por bolas de pingue-pongue e um saco plastico

Trepante versao 1965.



