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RESUMO

Nesta pesquisa, analisamos 0 humor em tirinhas da série Niquel Nausea, do cartunista Fernando
Gonsales, a partir da leitura de alunos do ensino médio. Acreditamos que os efeitos de humor
possam ser elucidados também a partir da forma como os leitores percebem o risivel e as pistas
(con)textuais durante o evento textual, e ndo somente pela andlise da estrutura, como
frequentemente se pratica nas analises linguisticas do humor. Primeiramente, para selecionar
0 corpus e analisar o humor nas tirinhas, partimos das principais categorias apontadas por
Raskin (1985) para concepc¢do do humor em piadas: os scripts e os gatilhos. Em seguida, por
meio da realizacdo de oficinas de leitura, observamos de que modo os alunos percebiam essas
categorias na leitura das tirinhas e como essas categorias se constituiam discursivamente.
Finalmente também investigamos, a partir da concepcdo de leitura complexa, outros possiveis
elementos colaboradores da comicidade, a partir da percep¢édo do risivel pelos estudantes no
momento da leitura. Nossa pesquisa foi fundamentada mormente pelas perspectivas da leitura
complexa, de Franco (2011), do texto como evento, de Beaugrande (1997), da visdo discursiva
dos processos de referenciacdo, inferenciacdo e categorizacdo, de Marcuschi (2007) e da
concepcao sociocognitivista de lingua, de Saloméo (1999). Norteada por uma abordagem
qualitativa e dos parametros da pesquisa-acao, nosso trabalho contou com a participacdo de
alunos de terceiros anos de uma escola publica do estado do Ceard, com 0s quais interagimos,
sobretudo durante a realizagéo de seis oficinas de leitura de tirinhas, com duracéo de 1h/a cada,
realizadas entre os meses de agosto e setembro de 2021, de forma remota, por intermédio da
plataforma Google Meet. Para geracdo de dados e registro de nossas interacdes, utilizamos
sobretudo atividades de intepretacdo de tirinhas, que erigimos fundamentados na concepcdo de
metatexto didatico, de Costa, Queiroz e Alves (2016) e Costa, Queiroz e Alves (2020). Para
analise selecionamos 10 tirinhas das 29 que compunham a caderno de atividades utilizada
durante as oficinas. Para investigacdo dos dados, valemo-nos das gravacdes registradas via
Google Meet e das repostas registradas em um caderno de atividades. Os resultados sugerem
que os percursos de leitura e os comentarios dos alunos sobre o risivel nas tirinhas muito tem a
contribuir para o entendimento do humor nesses textos.

Palavras-chave: Humor. Leitura. Texto.



ABSTRACT

In this research, we analyze the humor in comic strips from the series Niquel Nausea, by
cartoonist Fernando Gonsales, from the reading of high school students. We believe that the
effects of mood can also be elucidated from the way readers perceive the laughable and the
(con)textual clues during the textual event and not only by analyzing the structure, as is often
practiced in linguistic analysis of mood. First, to select the corpus and analyze the humor in the
strips, we started from the main categories pointed out by Raskin (1995) for the conception of
humor in jokes: scripts and triggers. Then, through reading workshops, we observed how the
students perceived these categories in the reading of the strips and how these categories were
constituted discursively. Finally, we also investigated, from the conception of complex reading,
other possible collaborating elements of comicity, based on the students’ perception of
laughable at the time of reading. Our research was based mainly on the perspectives of text as
an event, by Beaugrande (1997), complex reading, by Franco (2011), by the discursive view of
the processes of referencing, inference and categorization, by Marcuschi (2007), and by the
socio-cognitivist conception language, by Saloméo (1999). Guided by a qualitative approach
and the parameters of action research, our work included the participation of third-year students
from a public school in the state of Ceara, with whom we interacted, especially during six comic
strip reading workshops, lasting 1 hour each, held between August and September 2021,
remotely, through the Google Meet platform. For data generation and recording of our
interactions, we mainly used comic strip interpretation activities, which we built based on the
design of didactic metatext, by Costa, Queiroz and Alves (2016) and Costa, Queiroz and Alves
(2020). For analysis, we selected 10 strips from the 29 that made up the activities notebook
used during the workshops. For data investigation, we used recordings recorded via Google
Meet and responses recorded in an activity notebook. The results suggest that the reading paths
and the students' comments about the laughable in the comic strips has a lot to contribute to the
understanding of humor in these texts.

Keywords: Humor. Reading. Text.
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1 INTRODUCAO

“Para compreender o riso, impde-se coloca-lo em seu
ambiente natural, que ¢ a sociedade...”
(BERGSON, 1983, p. 4)

Os ecos do riso

O humor pode ser concebido como algo inerente ao ser humano, uma vez que
podemos perceber suas manifestacdes na sociedade antes mesmo do surgimento da escrita.
Logo, poderiamos inferir, de acordo com essa presenca ininterrupta do comico na trajetdria da
humanidade, que o humor tem vinculos inegaveis com o homem. A esse respeito, Bergson
(1983) afirma que o homem seria o tnico animal que ri € que faz rir, ao postular que “nao ha
comicidade fora do que € propriamente humano” (p. 2, grifo do autor).

Poderiamos iniciar nossa reflexdo com algumas indagagdes: por que tantos se
engajaram nos estudos do humor? Por que o interesse por esse fendmeno que, muitas vezes, foi
considerado marginal? O fato é que o humor possui incrivel capacidade de nos afetar, e 0s
motivos pelos quais isso acontece ainda ndo foram totalmente elucidados. Nesse sentido, nosso
trabalho pretende tratar o humor como uma complexa manifestacdo linguistica, cognitiva e
social, e ndo como um mero entretenimento que ha séculos rejubila a sociedade.

Travaglia (1990) define o humor como fenébmeno complexo e multifacetado, razéo
pela qual, segundo o autor, esse fendbmeno teria sido estudado por diversas areas do
conhecimento, como antropologia, filosofia, historia, linguistica, medicina, matematica,
psicologia, sociologia e literatura, campos os quais se debrucaram sobre algum aspecto da
comicidade. Por conseguinte, surgiram teorias como as da incongruéncia, do alivio e da
superioridade, que se propuseram a elucidar o humor a partir de diferentes perspectivas. Apesar
de muito ja ter se estudado sobre os porqués do riso e os fundamentos do humor, Propp (1992)
advertia que muitas dessas teorias que se propunham a estudar o humor eram terrivelmente
abstratas.

Vale ressaltar ainda que a comicidade pode manifestar-se de varias formas, isto é,
0 riso pode ser suscitado por intermédio de diferentes estimulos. Logo. o humor pode ser

veiculado por uma piada, por uma encenagdo, por uma musica, por uma imagem ou ainda por
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elementos multissemidticos.! Tencionamos, nessa pesquisa, investigar o humor nos textos, mais
especificamente, em tirinhas.

Inspirados em Minois (2003), o qual afirma que “o riso ¢ algo muito sério para ser
deixado para os comicos” (p. 10), vivenciamos, a partir do olhar da Linguistica Textual, 0s
textos humoristicos de forma mais ampla, certos de que encontramos neles elementos
dindmicos, os quais, a nosso ver, deveriam fazer parte dos estudos de qualquer texto. Segundo
nossas concepcdes, a analise de textos ndo deveria se resumir na investigacdo apenas do artefato
criado pelo homem, mas, sim, no entendimento de que estudar textos compreende o estudo do
préprio homem, que manifesta fragmentos de sua complexidade nas teias evocadas pelo evento
textual. Nesse sentido, Camara Junior (1978) acertadamente declama Ralph Waldo Emerson:
“o homem ¢ apenas a metade de si mesmo; sua outra metade é a sua expressdao” (apud
CAMARA JUNIOR, 1978, p. 155) Dessarte estudar os textos é estudar o proprio ser humano,
que se alarga quando se expressa, ndao de forma individual apenas, mas entrelacado em
conceitos compartilhados e pablicos apreendidos na interagdo com 0s outros.

Nossa demanda envolve, contudo, uma inevitavel problematica: como promover a
leitura, de modo que os alunos possam viver 0s eventos textuais e, dessa forma, melhor perceber
efeitos de sentido, como o humor (na concepcdo de BEAUGRANDE, 1997)? Um percurso
muito empregado em pesquisas linguisticas que se propdem a estudar o humor é o de se olhar
para esses textos e, norteados por determinadas teorias e bases epistemoldgicas, identificar
elementos que estruturam ou deflagram o humor, como numa espécie de monologo que se
caracteriza pela voz do pesquisador e dos ecos da bibliografia elencada por ele. Resolvemos,
porém, seguir por outros caminhos como elucidaremos a seguir.

Ora, se defendemos que o estudo do texto deva ser um estudo do proprio homem,
investigar somente o artefato ndo seria condizente com nosso discurso. Logo acreditamos nédo
ser possivel excluir o sujeito dos estudos do texto, como ja se defende em perspectivas como a
da sociocognicdo. De fato, muitas teorias que se prontificaram a discorrer sobre o humor
focalizam exclusivamente aquilo que teoricamente faria rir, sem se deter em outros elementos
que poderiam ser considerados importantes para o processo da comicidade, como a prépria
audiéncia.

Logo, o problema de nossa pesquisa (ou nossa questdo geral de pesquisa) poderia
ser assim descrito: de que maneira poderiamos promover a leitura de tirinhas, de modo a

possibilitar a vivéncia do evento textual, no qual o leitor, como constituinte desse evento, possa

! Multimodalidade ou multissemiose, para Rojo (2012), seriam designagdes atribuiveis a textos que apresentam
muitas linguagens em interagdo (modos ou semioses).
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perceber as pistas (con)textuais e os efeitos de sentido, como o humor? Defendemos que a
resposta a esse problema envolva andlises que contemplem o humor de forma holistica,
transpondo os limites da materialidade textual. Acreditamos ainda, analogamente ao que
defende Marcuschi (2000) sobre a coeréncia textual, que o humor n&o deva ser visto como um
efeito de sentido aprisionado nos textos, mas, sim, como uma percep¢do do leitor,
fundamentada por aspectos sociodiscursivos.

Chegamos a esse problema de pesquisa motivados por nossas andangas como
professor de lingua portuguesa no ensino médio, nas quais observavamos algumas adversidades
relacionadas as abordagens do humor na leitura de tirinhas. Percebemos que a forma de
abordagem do humor em atividades de leitura de tirinhas, presentes nos livros didaticos, era
muito simplista, apresentando questdes que sugeriam uma abordagem fragmentada desse efeito
de sentido com perguntas como “que palavra provoca o humor na tirinha?”. Relacionamos esse
tipo de questdo ao que Marcuschi (2003) classificou como questdo copia, aquelas que, segundo
esse autor, “sugerem atividades mecanicas de transcrigdo de frases ou palavras” (p. 54). Dessa
maneira, acreditamos que, em questdes como essas, nao se trabalha adequadamente a percepg¢éo
do humor nesses textos, pois, a nosso ver, e como também defende Marcuschi, seria mais
oportuno trabalhar questdes inferenciais, “cujas respostas nao se acham diretamente inscritas
no texto” (p. 595).

Outra lacuna que identificamos no trato do humor na escola foi a auséncia de se¢des
dedicadas ao humor nos livros didaticos. O que vemos, geralmente, sdo 0s textos jocosos, como
as tirinhas, serem utilizados como pretextos no ensino de figuras de linguagem ou de uma
categoria gramatical.

Acreditamos que essa abordagem inadequada reflita o tipo de pesquisa linguistica
que geralmente se faz sobre o humor: estudos que focalizam, sobretudo, a materialidade textual
e, dessa forma, sugerem um olhar fragmentado acerca desse fenébmeno, buscando elucida-lo a
partir de elementos isolados.

Dessa maneira, concordamos com Costa, Monteiro e Alves (2016), quando
asseveram que atividades que simplesmente fragmentam os textos em unidades isoladas nédo
contribuem para o desenvolvimento da competéncia leitora dos alunos, uma vez que nao 0s
instigam a inferir informacdes por meio da percepcdo do vento textual com um todo.

Diante dessas percepcdes acerca da abordagem do humor na escola, decidimos
investigar a comicidade em um género muito comum nos manuais didaticos: as tirinhas.
Procedemos assim também com intuito de melhor abordar esse fendBmeno nas aulas de lingua

portuguesa. Contudo, o que encontramos na literatura linguistica sobre o humor foram, a nosso
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ver, estudos que se direcionavam mais a investigacdo da estrutura comica desses textos, o que,
a nosso ver, ndo contribuiam muito para superar a visao fragmentada dos efeitos de sentidos,
sustentada pela abordagem do humor pelos livros didaticos.

Sugerimos, entretanto, um estudo linguistico do humor mais amplo, que contemple,
além das pistas textuais, a percepg¢do do leitor acerca desse efeito de sentido. Dessa maneira,
elegemos como objetivo geral dessa pesquisa: investigar o humor em tirinhas, a partir da
leitura de alunos do ensino médio. Para esse intento, concebemos o texto como evento
comunicativo, assim como Beaugrande (1997) e a leitura como sistema complexo, norteados
por Pellanda (2009), Franco (2011) e Demétrio, Alves e Costa (2016).

Para realizarmos essa demanda expressa por nosso objetivo geral, elencamos alguns
propositos especificos:

a) Observar como os alunos concebem o risivel na leitura de tirinhas;

b) Investigar como as condi¢Oes iniciais de leitura interferem na percepcéo do
humor e nos percursos de leitura das tirinhas;

c) Analisar como os alunos percebem pistas (con)textuais relacionadas ao humor

em tirinhas.

Nossa intencgéo foi realizar nossa pesquisa em situacdes reais de uso da lingua e,
com esse intuito, promovemos oficinas de leitura de tirinhas com alunos de terceiros anos do
Ensino Médio de uma escola publica estadual do Ceara, com a finalidade de vivenciar, junto
dos alunos, o evento textual e, a partir das nossas percepcdes enquanto constituintes desse
evento textual, podermos, nesse trabalho, erigir um estudo sobre o humor em tirinhas que
contemplasse a comicidade de forma mais ampla, observando tanto o texto como 0s sujeitos
que o interpretam.

Para ndo incorrermos na mesma estratégia dos livros didaticos, trabalhamos, nas
oficinas de leitura, com questdes baseadas na proposta de metatexto didatico de Costa, Queiroz
e Alves (2020), em que sao sugeridas atividades que podem conduzir os leitores ao processo de
textualizacdo, do qual o estatuto de texto € tributario. Dessa maneira, procuramos erigir
questdes que estimulassem a atividade inferencial por meio do acionamento de pistas
(con)textuais, que concebemos como instrucdes que podem ser apreendidas na totalidade do
evento textual e ndo apenas em sua materialidade. Acreditamos que, desse modo, pudemos
estimular o processo de textualizagdo por parte dos alunos, que ndo apenas respondiam a
questdes acerca de fragmentos do texto, mas que dialogavam sobre a totalidade do evento

textual.
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Ainda que os estudos linguisticos do humor tenham se desenvolvido de forma
perceptivel nos ultimos anos, acreditamos que ainda se trate de um campo pouco explorado. A
linguagem pode ser considerada um poderoso recurso para se instaurar a comicidade, logo, ha
ainda muito o que se observar sobre o uso da linguagem e os efeitos de humor. No Brasil,
Travaglia e Possenti podem ser considerados precursores dos estudos linguisticos do humor.
Esses autores ja defendiam, na década de 1990, que o humor se configurava como um fecundo
campo de pesquisas para a linguistica.

Os estudos do humor de Possenti tiveram forte influéncia da Anélise do Discurso
de linha francesa e focalizaram sobretudo na anélise de piadas, abordando o aspecto risivel
desses textos a partir de aspectos fonéticos, sintaticos, semanticos, pragmaticos e discursivos.
O autor também ressaltou que a linguagem do humor expressa diversas questdes de ordem
social como preconceitos, esteredtipos, tabus, entre outros que se materializam frequentemente
no discurso humoristico, apesar de ndo se posicionar sobre juizos de valor quanto ao uso dessas
questdes em piadas, acreditando ndo ser tarefa da linguistica se ater a tais aspectos
extralinguisticos.

Travaglia (1990) classificou o humor como complexo e multifacetado, em suas
primeiras reflexdes sobre o fenbmeno, em virtude do interesse de varias areas do conhecimento
pelo estudo desse fenbmeno. Nesse mesmo trabalho, o autor destaca que os efeitos do humor
se projetam para além do aspecto risivel e discorre sobre potenciais contribui¢es que poderiam
surgir no estudo do humor pela linguistica, sobretudo em areas como a Linguistica Textual,
Sociolinguistica e Analise do Discurso.

Como estudos mais recentes, julgamos relevantes os trabalhos de Lima (2003),
Ramos (2007) e Carmelino (2015). Lima (2003) dedica-se ao estudo do fendémeno da
recategorizacdo metafdérica como gatilho de humor. A autora aborda o aspecto metafoérico
consoante 0s pressupostos da linguistica cognitiva para fundamentar os processos de mudanca
de estados de coisas indicada nos processos de recategorizacdo. Ramos (2007) se propde a
investigar correspondéncias entre as formas de se estruturar o humor em tirinhas e piadas. Para
este autor, as tiras coOmicas podem ser examinadas de forma analoga as piadas, uma vez que
apresentam uma estrutura semelhantes a estas, pois apresentariam geralmente uma estrutura de
narrativa curta e um final surpreendente. Carmelino (2015), em um de seus trabalhos, analisa a
construcao do humor a partir de expressées nominais referenciais, no qual constatou que essas
expressdes colaboradoras do humor séo, em geral, atributivas e se configuram como sequéncias

textuais descritivas.
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Todos estes autores brasileiros citados fazem alusdo ao classico trabalho de Victor
Raskin (1985). Sua teoria seméantica do humor se configura, segundo Possenti (2013), como a
melhor proposta de caracterizagdo das piadas como género discursivo. Segundo Raskin (1985),
para um texto ser considerado piada, devem ser atendidas algumas condigdes: ser compativel,
em parte ou totalmente, com dois scripts, opostos, de maneira especial; ser uma comunicagéo
ndo bonafide, isto é, ndo séria, ou ndo informativa; e apresentar um gatilho que promova a
mudanca do script evocado inicialmente pela piada a outro, até entdo oculto ou em stand by. A
proposta inicial de Raskin sugere que a comicidade das piadas é uma propriedade observavel
apenas na estrutura textual. Mais uma vez observamos o sujeito sendo dissociado dos estudos
linguisticos. Contudo, posteriormente, essa proposta é ampliada e passa a contemplar mais
aspectos relacionados ao humor verbal.

Curco (1995) se insurge contra essa abordagem estrutural de estudos como os de
Raskin (1985) e defende a importancia de se investigar também como se da a interpretacéo do
humor por parte dos leitores. A autora afirma que uma teoria sobre 0 humor nos textos, como a
teoria semantica do humor (RASKIN, 1985), ndo seria suficiente para abordar esse fenémeno,
logo seria importante ainda postular uma teoria acerca de como os leitores interpretam o humor.
A proposta da autora seria analisar como os individuos percebem e manipulam as
incongruéncias ao ler textos comicos, em busca de algo relevante. A autora advoga ainda que
ndo ¢ apenas a oposicao entre cenarios que erige os efeitos de humor, mas que estes “emergem
como resultado de uma interacao complexa de varios fatores” (p. 30).

Nossa pesquisa trouxe como proposta investigar o humor nas tirinhas por meio de
uma abordagem holistica, que contemplasse a estrutura linguistica e os sujeitos que com ela
interagem. Contudo nossa proposta ndo pode ser vista como uma demanda simples, uma vez
que trata de fatores subjetivos, ndo mensuraveis. Por esse motivo, baseamo-nos na perspectiva
da leitura complexa (DEMETRIO; ALVES; COSTA, 2016; FRANCO, 2011; PELLANDA,
2009), para a qual o fluxo de leitura esta sujeito a inter-relacdes entre diversos agentes, entre
eles o leitor, que participa do processo de leitura influenciado por suas crencas e conhecimentos
prévios. Abordaremos com mais detalhes a proposta de leitura complexa, em secfes posteriores.

Outra base teorica que nos serviu de aporte foi o conceito de texto como evento, de
Beaugrande (1997), em que se considera que o texto esteja suscetivel a um fluxo dinamico,
movido pelos processos de textualizacdo, que congregam interacdes linguisticas, cognitivas e
sociais. Dessa forma, para essa proposta, o leitor também seria parte do evento textual, uma vez

que dele participa mobilizando conhecimentos sociocognitivos a partir das instrugoes textuais.
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Nossa proposta se diferencia das demais por incluir o sujeito nos estudos
linguisticos do humor, isto é, ndo apenas considerar, nas analises do humor, aquilo que faz rir,
como jé feito por muitos outros estudos, mas também lancar o olhar para aquele que ri, isso por
meio da analise dos processos de leitura, em que podemos perceber as contribuicbes dos leitores
acerca da emergéncia dos efeitos de sentido, como o humor. Entretanto, para ter acesso as
contribuicGes dos leitores sobre a comicidade nos textos, é necessario dar a eles oportunidade
para se pronunciar sobre suas impressdes de leitura, algo que ndo é possivel ao se utilizar apenas
questdes objetivas, que ndo fomentam o dialogo sobre efeitos de sentido, por exemplo. Nossa
alternativa foi entfo recorrer ao uso de metatextos didaticos,> os quais propdem o uso de
questbes de natureza inferencial que podem contribuir para o didlogo durante o processo de
leitura.

Apesar de apresentar pontos correspondentes, nossa pesquisa se diferencia ainda da
proposta de Curco (1995), que propGe a analise de como os leitores lidam com a questdo da
relevancia, ao se depararem com textos comicos, especificamente, 0s incongruentes. Por outro
lado, nossa pesquisa, orientada pelas reflexdes desenvolvidas pelo grupo GEENTE (Grupo
Estudo e Ensino do Texto), sugere um estudo mais amplo do humor nos textos, entendendo que
esse efeito de sentido possa emergir de um evento complexo (BEAUGRANDE, 1997) e nédo
deva ser atribuido apenas a questfes de relevancia. Ao adotar a perspectiva de leitura complexa,
entendemos ainda que os sentidos ndo devam ser atribuidos a nenhum elemento
especificamente, e sim aos processos de inter-relacdes entre eles. Apesar de encontrar algumas
lacunas nesses trabalhos supracitados, admitimos suas relevancias e contribuicdes para 0s
estudos linguisticos do humor, que tanto nos inspiraram a tecer esse trabalho.

Para desenvolvimento de nossa pesquisa, elegemos as tirinhas da série Niquel
Néausea, do cartunista Fernando Gonsales. Trata-se de uma obra de mais de 36 anos de
veiculacdo em jornais, livros didaticos, exames e midias digitais e que ja fora bastante premiada,
inclusive com o prémio de melhor tirinha nacional por diversas vezes.

Em nossas oficinas de leitura de tirinhas, ainda tivemos a ilustre participacdo do
famoso cartunista cearense Guabiras, que abrilhantou nossas aulas falando sobre a rotina de um
cartunista ao criar tirinhas, sobre os processos de criacdo e suas influéncias. Foi um momento

gue, a Nosso Vver, proporcionou uma interacdo plena entre autor e leitores.

2 Sobre o sentido da expressdo metatexto didatico, trago aqui a breve explicacdo encontrada em Costa, Queiroz e
Alves (2020). Os “metatextos didaticos” sdo atividades que inserem os textos em “conversas” temadticas que
visam a promover contextos sociocognitivos para a construcdo de sentidos via interagdo complexa entre
elementos multissemidticos, entre as dimensfes da emergéncia e da incorporacdo, conforme sugere Hanks
(2008).
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A relevancia que atribuimos a essa pesquisa esta no fato de, a partir de nossas
reflexdes, ndo s6 colaborar com os estudos linguisticos sobre o humor, acrescentando novas
perspectivas de investigacdo da comicidade em tirinhas, sugerindo agregar dados das
contribui¢bes dos leitores as epistemologias ja existentes sobre o assunto, como também
contribuir para o surgimento de novas abordagens desse género na escola, por meio de
atividades como os metatextos didaticos, que podem tornar a leitura de tirinhas uma atividade
mais significativa, em que os efeitos de humor também emergem do momento de leitura.

Por fim, detalhamos, a seguir, a estruturacdo de nosso trabalho. Iniciamos essa
dissertacdo com algumas consideracdes iniciais, nas quais apresentamos nossos desafios e
justificativas que motivaram esse trabalho. Em seguida, apresentamos nossa fundamentacgéo
tedrica, em que apresentamos as bases epistemoldgicas de nossa pesquisa, com discussoes
acerca do humor, dos processos de leitura e ainda sobre questdes provenientes dos estudos do
texto. Logos apos abordamos os percursos metodoldgicos de nossa pesquisa, discorrendo
sobre o tipo, a natureza, 0s sujeitos, 0 contexto, 0s instrumentos e 0s corpus, 0s procedimentos
de coleta e analise de dados, o planejamento, as etapas da pesquisa, a selecdo dos dados e as
categorias de analise. Depois disso, apresentamos as analises dos dados, nas quais
apresentamos uma analise reflexiva dos participantes e do material didatico utilizado e as
consideracGes acerca das leituras das tirinhas. Encerramos nosso trabalho com as
considerac6es finais, em que apresentamos reflexdes sobre a trajetdria de nosso trabalho e

acerca das conclusdes em relacdo a nossas questdes de pesquisa.
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2 FUNDAMENTAGCAO TEORICA

Nesta secdo apresentamos as perspectivas tedricas que norteiam nossa pesquisa.
Consideramos esta parte de nosso trabalho fundamental para o entendimento de nossas anélises
e realizacdo de nossos objetivos de pesquisa, que, a nosso ver, podem ser vinculados a trés

temas basilares: o humor, a leitura e o texto.

2. 1 Apreciando o humor

Nesta primeira subsecdo, discutimos questdes que tém permeado varias discussdes
sobre a comicidade, como as teorias acerca do humor e do riso, bem como a relacao entre esses

dois fendmenos.

2.1.1 Teorias do humor

O humor faz parte da nossa vida social, e ainda bem que é assim, pois 0 que seria
de nds sem os alivios decorrentes de uma boa gargalhada? E um fenémeno que néo se limita
aos géneros que tradicionalmente o veiculam e que pode ser percebido em outras formas de
expressao que ndo visem especificamente ao riso, como a publicidade ou a retorica, ou seja, a
comicidade pode ainda ajudar a vender e a convencer. E um fendmeno que acompanha a
humanidade ha muito tempo, tanto que Aristételes e outros estudiosos ja se ocupavam em
investigar o assunto.

Por ser um fendmeno social atemporal, 0 humor tornou-se assunto de interesse de
muitos estudiosos, que procuravam explicar por que as pessoas riem e 0 que as expressdes
cdmicas tinham em comum e se havia algum padréo observavel entre as obras que visavam ao
riso. Teorizar sobre o humor ou sobre o riso néo é tarefa facil, dada a complexidade que envolve
esses fendmenos. Ha teorias que tentam elucidar a forma como o cémico se estrutura, mas,
evidentemente, ndo conseguem abranger todas as formas possiveis desse fenbmeno. As
principais teorias que se propuseram a explicar questdes relacionadas ao humor foram a da
Incongruéncia, da Superioridade e do Alivio. Apesar de muito ja ter se estudado sobre os
porqués do riso e os fundamentos do humor, Propp (1992) advertia que muitas dessas teorias
que se dedicaram ao estudo do humor eram muito abstratas. De fato, muitas teorias que se

prontificaram a discorrer sobre o humor focalizam exclusivamente aquilo que teoricamente
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faria rir, sem se deter em outros elementos que poderiam ser considerados importantes para o
processo da comicidade, como a propria audiéncia.

Comumente rimos quando canalizamos muita energia em uma expectativa que,
subitamente, ¢ frustrada e nos sentimos um pouco “bobos” por ter sido enganados por meio de
uma piada, por exemplo. Uma formula que h& muito tempo € atribuida a comicidade é a da
quebra de expectativa, provocada pelo surgimento de um elemento-surpresa. Entretanto ndo se
trata de qualquer quebra de expectativa, pois, em nossa vida, alguns elementos-surpresa podem
ser bem desagradaveis, como as contrariedades que podem acometer em nossa rotina, como ter
um pneu furado em meio a uma viagem, por exemplo. Essa seria, sem duvida, uma quebra de
expectativa nada agradavel. Diferente do que acontece quando enquadramos algo ou situacao
como humoristica. Trata-se de surpreender de uma forma jocosa, ornada com outros elementos
dos géneros comicos, como a estrutura narrativa, a escolha do léxico, entre outros que
caracterizam a expressao humoristica. Uma teoria que tenta explicar esse tipo de comicidade é
a da incongruéncia, ou da incoeréncia, que elege a quebra de expectativa como elemento
estruturante do humor e impulsionadora do riso. Nesse sentido Raskin (1985), cita Immanuel
Kant (1724-1804), observando que este pregava que o humor seria provocado por uma
“transformacao repentina de uma grande expectativa para o nada”. Nessa linha de pensamento,
Schopenhauer (2005) afirmava que o riso manifestar-se-ia sempre motivado pela percepc¢édo da
incongruéncia, que divergiria da razdo. A teoria da incongruéncia seria ainda pautada em
aspectos cognitivos, uma vez que se relacionaria a forma como processamos as informacoes.

Nesse sentido, Morreall (1982) se reporta a teoria da incongruéncia afirmando que

A ideia basica por tras desta teoria é muito simples. Vivemos em um mundo ordenado,
onde esperamos certos padrBes entre coisas, propriedades, eventos, etc. Quando
experimentamos algo que ndo se encaixa nesses padrdes, que viola nossas
expectativas, nos rimos. (p. 244-245).

De fato, muitas piadas utilizam jogos de oposi¢do para promover o humor.
Basicamente se trata de surpreender o leitor com um elemento repentino, que fara com que ele
saia de uma expectativa discursivamente construida para algo que ndo era esperado. Contudo,
além de ndo elucidar, evidentemente, todas as manifestacdes comicas, é indubitavel que a
quebra de expectativa seja erigida numa construcdo geralmente linear. Entretanto sabemos que
a linearidade ndo é condicdo sine qua non da leitura, que pode ocorrer de forma ndo linear, de

acordo com as escolhas do leitor, como bem pondera Franco (2011).
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O riso, algumas vezes, também parece nos colocar em uma posi¢édo superior aquilo
de que rimos, é o0 que se aborda em outra teoria que procura elucidar a comicidade: a da
Superioridade. Conforme Morreall (1982), essa € uma das teorias do humor mais antigas.
Segundo o autor, para essa teoria, o riso seria “uma expressao dos sentimentos de superioridade
de uma pessoa sobre os outros” (p. 243). Nesse sentido, o humor ¢é deflagrado, por exemplo,
quando percebemos defeitos em alguém, o que nos colocaria em uma situacao de superioridade
em relagdo aos que seriam fonte do nosso riso. Assim, ririamos de bébados, mentirosos,
gulosos, 0 sovina, o desajeitado, que ja se configuram discursivamente como estere6tipos
risiveis, por seus comportamentos exacerbados. Bergson (1983) postulava que uma das causas
do riso é o comportamento desajeitado, provocado, muitas vezes, por excesso de rigidez. Como
exemplo do que o autor postula, podemos imaginar uma pessoa que execute movimentos
repetitivos, como carimbar malas diretas em panfletos, caso alguém coloque, no meio desses
panfletos uma bula de remédio, provavelmente, num movimento fordiano, essa bula também
seja carimbada, dada a rigidez com que movimento € realizado. Por intermédio da teoria da
Superioridade, sugere-se que todo humor é uma forma de zombaria, em gque o objeto risivel é
degradado por alguém que ri e se julga superior.

Outra perspectiva que procura explicar o humor € a teoria do Alivio, para a qual,
segundo Raskin (1985), o riso proporcionaria um alivio frente a tensdes sofridas pelos sujeitos
e gque esse alivio promoveria o reequilibrio do individuo ap6s momentos de estresse, luta ou
esforco. Nessa perspectiva, o riso seria uma forma de alivio momentaneo frente a questfes
censuradas socialmente, como a sexualidade, que, de subito, poderia ser expressa em uma piada,
a qual provoca um certo alivio para quem escuta ou I, pois convive em uma sociedade na qual
falar de sexo nem sempre € legitimado. Dessa forma, o humor seria uma forma de se falar de
sexo, por exemplo, sem muitas vezes ser tachado de inconveniente. Freud (2017) acreditava
gue o riso seria uma descarga de energia psiquica antes utilizada para inibicdes socialmente
legitimadas. Dessa maneira, alguns chistes seriam uma forma de debelar a censura. O autor
entdo vé este aspecto semelhante ao que ocorre nos sonhos, nos quais a censura também é
enfraquecida. Isto é, quando sonhamos, a censura geralmente nao nos restringe, algo que nos
proporcionaria grande prazer. De forma analoga, quando ouvimos determinadas piadas, nas
quais a censura € diluida, também sentimos prazer semelhante ao que acontece quando
sonhamos.

A partir da discussdo sobre as principais teorias do humor que sdo oriundas de areas

como a Filosofia e a Psicologia, pudemos perceber que apenas uma teoria ndo conseguiria dar
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conta de elucidar um fendmeno complexo como o humor. A seguir discorremos sobre uma

teoria muito revisitada nos estudos linguisticos da comicidade: a teoria seméantica do humor.

2.1.2 A teoria do humor de Raskin (1985)

Victor Raskin (1985), ao criar a teoria semantica do humor, acreditava que uma
teoria linguistica que se propusesse a estudar o humor deveria esclarecer o motivo de alguns
textos serem engragados e outros ndo. Dessa forma, o autor acreditava que a comicidade era
fundamentada em certas propriedades linguisticas dos textos, o que demonstrava uma
abordagem do humor estritamente relacionada a materialidade textual. Entretanto, em artigo
posterior, Raskin e Attardo (1991) aperfeicoam a proposta inicial da teoria semantica do humor,
ao abordar mais aspectos referentes ao humor nos textos.

Suas analises sdo norteadas mormente pela teoria da incongruéncia, que atribui o
humor a quebras de expectativa, promovidas por um elemento surpresa. Os estudos iniciais de
Raskin (1985) detinham-se sobretudo em piadas, tanto que o autor postulou uma estrutura
comum para esses textos: apresentar dois scripts opostos, de determinada maneira, compativeis
com o texto e intercambiaveis, sobrepostos, uma comunicagdo de ndo-boa fé e a presenca de
um gatilho que promova a passagem de um script para outro. A teoria de Raskin (1985) sugere
que o humor seria produto da oposicdo entre scripts, isto €, entre modelos cognitivos que
colaborariam para a construcdo do contexto envolvido na producao de sentidos durante a leitura.
Vejamos um pouco acerca das categorias elencadas por Raskin (1985).

Os scripts sdo modelos cognitivos idealizados (MCIs) resultantes de experiéncias
gue temos por meio de nossas interacdes discursivas. Sdo projecfes que internalizamos de
situacOes socialmente recorrentes como ir a um restaurante, fazer uma transferéncia bancaria
entre outras acdes que sao erigidas sociocognitivamente, pois ndo surgem apenas de impressoes
individuais. E o que afirmam Lima e Feltes (2013, p. 39), quando concluem que “[...] MCls ndo
sdo construcdes meramente subjetivas, advindas de individuos, mas, antes, intersubjetivas, pois
emergem [...] como conhecimentos compartilhados”. Esses modelos cognitivos idealizados
(MCls) geralmente guiam nossas expectativas, inferéncias, predicdes e colaboram na
construcdo de contextos discursivos. Entretanto, os scripts ndo devem ser vistos como
representacdes definitivas, imutaveis, uma vez que sao fundados a partir de nossas experiéncias
socioculturalmente ancoradas e sdo, dessa forma, cadeias dindmicas, que podem transformar-
se & medida que se modificam nossas a¢des sobre 0 mundo, como também asseveram Lima e

Feltes (2013, p. 41), quando discorrem sobre scripts: “Essas estruturas sdo dinamicamente
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modificadas a medida que novas experiéncias consolidam ou modificam nossos
conhecimentos”. A exemplo disso, temos as diversas modificagdes que a pandemia do
Coronavirus impds sobre o mundo desde 2019: ir aum restaurante, por exemplo, tornou-se uma
rotina bem diferente do que era antes, pois agora as medidas de protecdo sanitérias e de
prevencdo a essa doenca sdo imperativas para 0 acesso a esses estabelecimentos, como a
afericdo de temperatura, o uso de mascaras e de alcool em gel, entre outras que estruturam
atualmente esse script relacionado a acdo de ir a um restaurante. Ha de ressaltar ainda que esses
MCIs nem sempre séo de conhecimento de todos, uma vez que nem todos passam pelas mesmas
experiéncias. Por exemplo, um texto que sugira o script VIAGEM DE AVIAO néo devera ser
bem interpretado por quem nunca voou nessas aeronaves, por reclamar conhecimentos
procedurais que nem todos tém.

Outra questdo que pode ser referida quando falamos de scripts é que nem sempre
os individuos evocam 0s mesmos modelos cognitivos na leitura de um mesmo texto, isso se da
por conta de os leitores carregarem consigo experiéncias e conhecimentos especificos, que nao
nos permite prever categoricamente como se dard a construcdo sentidos. Dessa maneira, as
mesmas pistas multissemioticas podem néo ser percebidas da mesma forma pelos leitores, que
podem ainda evocarem scripts diferentes, pelo fato de que muitas pistas materiais nao séo
exclusivas de nenhum script especifico, uma vez que muitas palavras podem ser compativeis
com varios dominios semanticos.

Desse modo, segundo a teoria semantica do humor, numa piada, poderiamos
perceber a presenca de dois scripts, opostos de forma especial, em relacbes como real em
oposicdo ao ndo real, coisas esperadas em oposicao a coisas ndo esperadas, situacdes possiveis
em oposicdo a situacGes impossiveis. Para Raskin (1985), essas oposi¢cGes que € que
engendrariam as piadas. Assim, em uma piada, um MCI estaria mais explicito e nortearia as
condicdes iniciais de leitura, o autor da piada geralmente induz o leitor a acreditar que esse
modelo cognitivo seja o Unico que contextualiza sua leitura. O outro script, mais implicito, fica
em stand by e s6 € acionado com a expressao do gatilho.

Com a introducéo do gatilho, instaura-se a incoeréncia sobre o percurso de leitura
feito até entdo, em conformidade com o script inicial, e se revela um novo MCI, que, segundo
Raskin (1985), faz com que o leitor tenha de encontrar uma interpretacdo diferente daquilo que
imaginava, ao ser guiado pelo script inicial. O gatilho €, portanto, incongruente para o script
inicial e uma pista para se evocar outro modelo cognitivo. Esse elemento pode surgir como

palavra, expressao, texto ou ainda como imagem, como € o caso dos géneros multissemidéticos.
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De acordo com a teoria de Raskin (1985), uma piada seria criada pela oposicédo
entre scripts, e um gatilno promoveria a passagem de um script a outro. Vejamos como isso
pode ser percebido.’

(1)

O médico pergunta a mulher:

- Vocé costuma ter relagGes durante o dia?

- Pelo menos duas vezes ao dia.

- E durante o ato, fala com seu marido?

- N&o. Ele ndo gosta que eu ligue para o servico dele.

Em (1), podemos perceber inicialmente um didlogo que provavelmente remete a
uma consulta médica, de especialidade ginecologica, na qual se aborda acerca da rotina das
relagdes sexuais entre marido e mulher. Dessa maneira, as palavras: “mulher”, “relacdes
(sexuais)”, “ato (sexual)” e “marido” sugerem o script RELACOES SEXUAIS NO
CASAMENTO. Esse MCI perdura até a expressao “ligue para o servigo dele”, que ¢
incompativel com o primeiro script, pois da a entender que a mulher que esta em consulta
médica fala de relagdes com outro homem e néo sobre seu marido, sobre quem o médico se
remetia ao lhe perguntar sobre a vida sexual da paciente. Logo, o gatilho indicado pela
expressdo “ligue para o servigo dele” introduz um novo MCI, o de RELACOES SEXUAIS
EXTRACONJUGAIS. Podemos perceber que o texto da piada é compativel com dois scripts
(RELACOES SEXUAIS NO CASAMENTO versus RELACOES SEXUAIS
EXTRACONJUGALIS), opostos de maneira especifica (coisas esperadas em oposic¢ao a coisas
ndo esperadas) e possui um gatilho que promove a passagem de um MCI a outro, instaurando
a incoeréncia no script inicial e introduzindo um novo modelo cognitivo, no qual se ancora.

A teoria semantica do humor de Raskin (1985), como ja dissemos, € uma das mais
citadas teorias linguisticas sobre a comicidade. Entretanto essa perspectiva foi revisada por
Raskin e Attardo (1991) quando criaram a General Theory of Verbal Humor (teoria geral do
humor verbal) que, segundo Ramos (2015), consistiu em um modelo mais amplo em relacdo a
teoria semantica do humor de 1985. Em nosso trabalho, porém, nos reportaremos apenas a

proposta inicial de Raskin (1985).

% Fonte: https://sites.google.com/site/sindicatoservidoresjanauba/piadas-1/piadas/as-5. Acesso em: 20 set. 2020.


https://sites.google.com/site/sindicatoservidoresjanauba/piadas-1/piadas/as-5

25

2.1.3 Humor e riso

Apos discorrermos sobre algumas teorias candnicas do humor, abordamos, a partir
desse ponto, uma discussdo que é muito comum nos estudos do humor, a relacdo entre humor
e riso. Ainda que sejam fendmenos comumente relacionados, serd que podemos dizer que o
humor sempre provoca riso? Essa é uma questdo muito discutida nos estudos do humor. Sobre
isso, Propp (1992) afirma que h& os que riem e h& os que ndo riem, o que parece ser algo
facilmente observavel. Ha pessoas que sdo mais propensas ao riso e outras que dificilmente
riem, ha ainda certas condicBes que dificultam o entendimento do humor e a préatica do riso,
como algumas doengas neuroldgicas, como sugerem Polimeni e Reiss (2006), os autores
afirmam que a epilepsia seria uma das condi¢fes patoldgicas mais comuns que interferem na
capacidade de se apreciar o humor.

Acreditamos que ha ainda outros fatores que interfiram no riso, como condigdes
emocionais, psicologicas, ideologicas, que podem fazer com que alguém néo ria mesmo diante
de estimulos que fazem muitos rir, como humoristas consagrados ou piadas famosas. Dessa
maneira, ndo rir de uma piada, por exemplo, nem sempre significa que ndo a entendemos, mas
pode indicar que houve a interferéncia de algum motivo supracitado. Contudo, ainda podemos,
mesmo sem achar graca de uma piada, perceber seus tracos humoristicos ou os efeitos de humor
estruturados pelo autor do texto.

Rimos de muitas coisas e por varios motivos, ndo apenas de expressdes
humoristicas, uma vez que podemos rir ainda de um simples movimento de cdcegas. Segundo
Polimeni e Reiss (2006), o riso € um movimento semelhante a uma convulsdo, que pode ser
provocado por diversos estimulos. E interessante mencionar ainda que essa acdo pode ter
diversas conotac6es além do riso provocado pela comicidade, isto €, o riso alegre, provocado,
por exemplo, por uma piada; temos ainda o riso de deboche; o riso insano, como o da Loucura
de Erasmo® ao ser parida; o riso que procura demonstrar superioridade; o causado por
nervosismo; o riso incontrolavel, o qual acontece sem motivos aparentes e € decorrente de
condicdes patoldgicas.

Mas o que torna algo engracado? Por que dizemos, isso é engracado, € hilario, é
cdmico ou até mesmo, € piada? Primeiramente, para enquadrarmos algo como engracado,
valemo-nos de conceitos estabelecidos socialmente do que seja risivel, o que fazemos, entdo, é
ajustar determinadas coisas dentro de uma categoria que represente o cémico. Entretanto, a
comicidade ndo pode ser vista de uma forma simples nem estanque, pois, assim como a

sociedade que a concebe, sua delimitacdo também é dindmica. Como exemplo, poderiamos
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citar as piadas de cunho sexista, que faziam muito sucesso ha um tempo, mas que sdo bastante
questionadas atualmente, pois a sociedade ja ndo mais as concebe inteiramente como risiveis.

Muitos tedricos se debrugaram sobre essa questao do risivel, Schopenhauer (2005)
defende que o riso seja sempre a rea¢do a uma incongruéncia, “subitamente percebida” (p. 170)
diante de algum objeto, em relacéo ao seu conceito. Para o autor, o riso seria entdo resultado da
frustacdo de nossas expectativas, que sdo motivadas pelos conceitos que guardamos das coisas,
de acordo com a representacdo que temos do mundo, a partir de nossa vontade. Dessa maneira,
o risivel seria sempre algo que nao condiz com nossas representacdes.

Bergson (1983) postulou que o humor e o riso sdo caracteristicos do ser humano,
que seria 0 Unico animal que ri e faz rir. Dessa forma, quando rimos de um animal ou objeto,
iSsO se daria por que projetamos neles caracteristicas humanas, isto &, imprimimos neles
aspectos inesperados e até incongruentes para suas naturezas. Pelas afirmacfes de Bergson,
poderiamos inferir que séo os individuos que categorizam as coisas como risiveis.

Segundo Propp (1992, p. 31), “o riso ocorre em presenca de duas grandezas: de um
objeto ridiculo e de um sujeito que ri — ou seja, do homem”. Essa afirmacgéo sugere que nédo
devemos analisar aquilo que se considera engracado desvinculado de fatores externos, como o
proprio sujeito que ri.

O autor usa o termo ridiculo para se referir ao que normalmente se concebe por
risivel, isto €, aquilo que suscita o riso. De forma geral, o autor considera risivel aquilo que nos
causa estranheza, que surgiria quando nos depararmos com coisas que ndo estdo de acordo com
determinadas normas, que podem ser de ordem social, moral ou intelectual.

Ha ainda muitas outras consideracdes sobre a natureza do cémico que néo
abordamos por conta das limitac6es deste estudo. Entretanto, acreditamos que o risivel seja algo
construido socialmente, em nossas relacdes discursivas, ndo sendo possivel encapsular a partir

de uma Unica concepcao tedrica todas as manifestacdes desse fenémeno.

2.1.4 A tirinha como género cémico

O conceito de género ja foi muito revisitado, 0 que sugere a importancia desse
conceito, sobretudo para os estudos linguisticos. Logo varios estudos ja foram feitos acerca
dessa proposta, desde a defini¢do classica de Bakhtin, em que se concebe os géneros como
formas “relativamente estaveis” até os estudos retdricos de Swales (1990), que os concebem
como evento comunicativo situado em determinada comunidade discursiva. Dessarte, as

tirinhas poderiam ser classificadas como género uma vez que apresentam estruturas
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relativamente frequentes (conforme postulou Bakhtin, 1999), responséveis por um determinado
evento comunicativo.

As tirinhas, hé algum tempo, figuram em diversos meios de comunicagdo e séo
vistas sobretudo como forma de entretenimento. Hodiernamente s&o muito frequentes nas
midias digitais, como as redes sociais, ambiente que nos d& a possibilidade de interagir com
outros leitores e até mesmo com o préprio autor das tiras. Mas como definir uma tirinha? Esses
textos sdo derivados das historias em quadrinhos (ou HQs), das quais se origina a maior parte
de suas caracteristicas, e sdo compostas geralmente por palavras e imagens, ndo
necessariamente os dois, pois podemos ainda encontrar tirinhas compostas apenas por imagens.
Esses textos seriam como uma espécie de “recorte” das historias em quadrinhos, por conta de
suas caracteristicas comuns a esse género. Entretanto, ao se desvincular esse “recorte” das HQs,
outras propriedades devem emergir para dar conta dos prop0sitos comunicativos agora em outro
formato.

Ramos (2015) sugere que as historias em quadrinhos poderiam ser concebidas como
um “hipergénero”,* do qual procedem outros géneros autbnomos, como as tirinhas. O autor
defende ainda que as histérias em quadrinhos apresentariam uma linguagem propria, a
“linguagem dos quadrinhos”, a qual apresentaria uma forma peculiar de se estruturar a tipologia
narrativa. Segundo o autor, os quadrinhos apresentariam uma linguagem autonoma, “que usa
mecanismos proprios para representar os elementos narrativos” (RAMOS, 2015, p. 173). Para
Ramos (2015, p. 173), o quadrinho desempenharia uma fungdo semelhante a de uma fotografia,
pois captaria da realidade “cenario, personagens, fragmentos do espago ¢ do tempo”.

Além de se expressar por meio dessa “linguagem dos quadrinhos”, as tirinhas ainda
possuem outros aspectos que as definem. Ramos (2007) descreve algumas dessas
caracteristicas, das quais citamos as seguintes: um formato geralmente vertical com poucos
quadrinhos; a presenca de personagens fixos ou ndo; o predominio de sequéncias narrativas
estruturadas em comeco, meio e fim, apresentando, assim como as piadas, um final
surpreendente.

A semelhanca entre tirinhas e piadas foi assinalada por Ramos (2007, 2015),
quando assevera que piadas e tirinhas comumente apresentam “estratégias textuais
semelhantes” na construg¢do dos efeitos de humor. O autor salienta que essa semelhanca ¢

marcada especificamente pela recorréncia de estruturas narrativas e por apresentarem um final

4 Entendemos aqui hipergénero conforme definiu Bonini (2011), como um agrupamento de géneros que compde
uma unidade maior.
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imprevisto. Diante de tais similaridades, Ramos (2015, p. 138) chega a conceber as tirinhas
como “uma forma de narrar piadas na forma de histéria em quadrinhos”.

Todavia as tirinhas podem ser concebidas como um género em que podemos ver o
imbricamento de multissemioses, isto é, de mdultiplas linguagens, colaborando com o0s
propositos comunicativos do autor, diferente do que geralmente ocorre no humor estritamente
verbal. Dessa forma, as tirinhas apresentam mecanismos diversos para a promoc¢ao dos efeitos
de humor. Logo, elementos como contexto (scripts) e gatilhos poderiam ser identificados por
meio de palavras ou imagens, ou ainda pela relagdo entre essas pistas multissemidticas.

Discutimos, nessa secdo, alguns assuntos referentes aos estudos do humor que
julgamos relevantes para realizagdo dos objetivos de nossa pesquisa. Dessa maneira refletimos
sobre teorias que se propuseram a discutir o humor, como as da incongruéncia, da superioridade
e a do alivio e pudemos perceber como elas, de certa maneira, complementam-se, uma vez que,
a nosso ver, quando tomadas de forma isolada, essas teorias ndo conseguem elucidar
plenamente as manifestagdes humoristicas. Refletimos ainda sobre a relagéo entre humor e riso
que, segundo nosso entendimento, ndo deveriam ser vistos como interdependentes e, sim, como
relacionaveis em determinados contextos, uma vez que nem sempre as composices
humoristicas levam ao riso. Nesse sentido, acreditamos que o processamento dos efeitos de
sentido como o humor envolva mais do que as informacGes materiais, mas ainda a parte
extralinguistica, que retine além de nossos conhecimentos, nossas crencas. Abordamos ainda o
conceito de risivel que, a nosso ver, ndo deve ser desvinculado do individuo que ri, como
inferimos do discurso de Propp (1992) quando afirma que o riso se relaciona tanto aquilo que
é considerado risivel quanto ao sujeito que ri. Finalizamos essa se¢éo refletindo sobre a natureza
cbmica das tirinhas, baseados, sobretudo, no estudo Ramos (2007), para o qual as tirinhas
seriam um género autbnomo proveniente das histérias em quadrinho. Na proxima secéo,

abordamos outro tema que julgamos fundamental para nossa pesquisa: a leitura.

2.2 Percepcoes sobre a leitura

Tratar de leitura é algo fundamental, sobretudo em estudos linguisticos que
abordam aspectos relativos aos sujeitos em suas pesquisas. Por conseguinte, a leitura é um
fendmeno que tem grande importancia neste trabalho, pois objetivamos olhar o humor do ponto
de vista do leitor. Nesta secdo abordamos algumas perspectivas acerca da leitura e trazemos

ainda reflexdes sobre do processo de compreenséo. Finalizamos a sec¢do discorrendo sobre a



29

proposta de metatexto didatico, de Costa, Queiroz e Alves (2016) e Costa, Queiroz e Alves
(2020).

2.2.1 Evolucéo dos conceitos de leitura

Nesta secédo, discorreremos sobre algumas abordagens concernentes ao fenémeno
da leitura, que evoluiu junto aos conceitos de texto e de linguagem. Logo, esses estudos nos
permitem entender um pouco desse complexo fendmeno.

O homem é um ser que tem propensao a interpretar tudo que vé. Diariamente somos
atingidos por diversas fontes de informagdes e estamos, a todo o momento, tentando
compreender aquilo com o que temos contato, colocando tudo em categorias socialmente
partilhadas, percebendo as coisas por meio de padrdes, ou 6culos sociais, como citou Blinkstein
(2003), os quais, na interacdo, orientam nossas semioses, que sdao fundamentadas por nossa
estrutura individual, como postulou Maturana e Varela (1995). E quando nos encontramos com
textos, “estamos na linguagem, movendo-nos dentro dela”, como disse Maturana e Varela
(1995), procurando construir sentidos, que é aquilo que fazemos a todo momento.

Entretanto, ja é sabido que ler, definitivamente, ndo é uma atividade simples. Na
escola, geralmente, somos alfabetizados e isso ja foi sindbnimo de saber ler, 0 que ndo se
sustenta, visto que nosso aprendizado inicial de leitura ndo ultrapassa o nivel decodificador,
que ainda permeia varias fases de nossa jornada escolar.

O processo de leitura ja foi revisitado muitas vezes durante o percurso dos estudos
linguisticos e também no campo da Educacdo. A maioria desses estudos costumam conceber a
leitura como fendmeno complexo e tributario de varios fatores. Desses estudos, surgiram
concepcOes de leitura, ou abordagens de leitura, como a decodificadora, a psicolinguistica, a
interacional e a complexa, todas relacionadas a um determinado conceito de lingua. Afinal o
que é relevante para o processo de leitura? O texto, o autor, o leitor, o contexto, 0s
conhecimentos prévios, 0s elementos extralinguisticos? Abordamos, a seguir, algumas
concepcOes de leitura, norteados, sobretudo, por Franco (2011).

A concepcao de leitura decodificadora fundamenta-se no conceito de lingua como
representacdo fiel daquilo que pensamos. Segundo essa abordagem, também conhecida como
ascendente ou bottom-up, o leitor busca entender o texto por meio da andlise de sua estrutura
(palavras, frases, paragrafos), ou seja, por meio dessa perspectiva de leitura, o sentido estaria
aprisionado no texto e caberia ao leitor apenas decodificar as informagdes, sem evocar seus

conhecimentos preexistentes. O leitor teria entdo uma postura passiva e deveria apenas de
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interpretar o que o autor do texto quis dizer a partir do material escrito. Esse modelo de leitura
ainda conduz muitas préticas da educacgdo tradicional, ou bancéria, como ja postulou Freire
(1974), na qual os alunos séo apenas receptaculos do conhecimento de autores candnicos e isso
ja seria suficiente para formar os individuos, que passivamente folheiam o conhecimento
erigido pelo homem durante muito tempo, mas que se tornam incapazes de “pensar por si
proprios”, como sugere Schopenhauer (2005), que adverte sobre 0 excesso de leitura passiva,
que ndo colabora com a formagdo de um pensamento proprio: “pois € apenas por meio da
combinacdo ampla do que se sabe , por meio da comparacdo de cada verdade com todas as
outras, que uma pessoa se apropria de seu proprio saber e o domina” (SCHOPENHAUER,
2005, p. 39).

Dessa forma, uma leitura meramente decodificadora ndo colabora para a formacao
de individuos criticos, capazes de formular seus proprios pensamentos ou posicionamentos
sociais, politicos, epistemoldgicos, entre outros. Pensar a leitura desse modo € descartar 0s
outros elementos que podem colaborar para nossas constru¢des de sentido, como Nnossos
conhecimentos, a interacdo entre leitor, autor e texto entre outros. Desse modo, 0 texto € visto
como produto acabado, de sentido restrito aquilo que o autor pensou, sem considerar outras
possibilidades de interpretacdo por parte dos leitores. Ainda sobre esse modelo de leitura,
Franco (2011) destaca que ha quem defenda o papel desse tipo de leitura na aprendizagem das
estruturas corretas da lingua, talvez como forma de preserva-las, como foi feito com as
escrituras sagradas do sanscrito, por meio da transcricéo dita oficial do Vedas,® para que os ritos
fossem executados de forma correta. Por conseguinte os estudantes aprenderiam pela imitacao
de autores classicos (como José de Alencar, Machado de Assis, por exemplo) e a leitura perderia
muito substrato cumprindo apenas essa fun¢do mimeética.

Para a abordagem de leitura defendida pela psicolinguistica, também conhecida
como descendente ou top-down, o leitor j& ndo é visto como mero decodificador e sim como
construtor de sentidos. Assim, para o processo de leitura seriam relevantes os conhecimentos
prévios dos leitores. A lingua aqui € vista como instrumento de comunicacdo. Para essa
abordagem, o entendimento do texto estaria condicionado aos conhecimentos prévios do
individuo, dai serem possiveis leituras diversas de um mesmo texto por diferentes leitores. A
nocdo de inferéncia, nessa abordagem de leitura, € fundamental para se interpretar um texto,
pois seria um fendmeno motivado pelos conhecimentos prévios do leitor. Foi durante a difusao

desse tipo de leitura que surgiram estratégias de leitura como skimmig, leitura para compreensdo

5 Textos sagrados antigos da India antiga. Sobre esse processo de transcricio do Vedas, conferir Weedwood (2002).
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geral, e scanning, leitura para compreenséo de pontos especificos. O problema dessa abordagem
psicolinguistica da leitura é centrar os requisitos para compreensdo dos textos apenas no
individuo, sem considerar as interaces sociais que colaboram para a construcéo de conceitos
intersubjetivamente compartilhados. A partir da percepgéo dessa lacuna nesse modelo de leitura
surgiu a abordagem interacional.

A abordagem de leitura interacional concebe a lingua como lugar de interacdo. Esse
modelo de leitura reunia aspectos das abordagens anteriores (decodificadora e psicolinguistica)
e acrescentava ao processo de leitura a interagao entre leitor e texto. A partir dessa perspectiva,
os sentidos seriam construidos no momento da interacao e, portanto, ndo estariam aprisionadas
nem texto, nem no autor nem mesmo no leitor. Dessa forma, o leitor deve, para construir 0s
sentidos, interagir com o texto, com o autor e evocar seus conhecimentos previos.

Nesse sentido, Franco (2011) afirma que a leitura, a partir da perspectiva
interacional, ndo deve ser entendida meramente como percepcao e cognicdo, mas sobretudo
como atividade social. Dessa maneira a leitura deixa de ser vista como mero processo de
extracdo textual ou como acao estritamente individual para ser considerada como atividade
negociada, situada em que esta em jogo, mormente, o uso publico da lingua.

Dessa maneira, como afirma Franco (2011), a partir da proposta interacional, o
ensino da leitura passa a ser concebido, ainda, como atividade capaz de colaborar com o
desenvolvimento da competéncia sociocultural dos estudantes, promovendo a interacdo por
meio da linguagem.

Finalmente, vamos discorrer um pouco sobre a proposta de leitura complexa, para
a qual a lingua é vista como sistema adaptativo complexo (SAC), isto €, um sistema aberto, de
auto-organizacdo dindmica, em que a instabilidade € algo inerente. Antes, porém, para que
compreendamos melhor a visdo complexa de leitura, ha que partirmos de uma breve discussao

inicial sobre aspectos mais amplos do paradigma da complexidade.

2.2.2 A perspectiva da complexidade

Falar de complexidade na ciéncia é falar de uma abordagem que, ao tentar flagrar
os fenbmenos no seu acontecer, termina se contrapondo ao pensamento redutor, que tenta
disjuntar os multiplos componentes da realidade para estuda-los em separado e, assim, tentar
garantir previsibilidade ao saber. Falar de complexidade é falar de um modo de pensar que

considera, entre outras questdes, a imprevisibilidade dos fen6menos.
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Segundo Franco (2011), a Teoria da Complexidade se relaciona a sistemas
constituidos por multiplos agentes que se inter-relacionam em relagBes emergentes e nao
previsiveis. O autor cita Larsen-Freeman (1997) para indicar as caracteristicas dos sistemas
complexos: (1) dinamicidade, (2) ndo-linearidade, (3) caos, (4) imprevisibilidade, (5)
sensibilidade as condicGes iniciais, (6) abertura, (7) auto-organizagdo, (8) sensibilidade ao
“feedback” e (9) adaptabilidade.

A primeira caracteristica citada por Franco, a dinamicidade, diria respeito as
mudancas as quais o sistema é submetido, por conta das ininterruptas interacdes entre seus
constituintes. A nao-linearidade indicaria a imprevisibilidade de funcionamento desses
sistemas complexos, que estdo sujeitos a perturbacdes que podem modificar o rumo dos
eventos. Outra particularidade dos sistemas complexos seria o que Larsen-Freeman (1997 apud
FRANCO, 2011) chama de caos, que estaria relacionado ao estado aparentemente desordenado
dos sistemas complexos. Por conta, sobretudo, da nédo-linearidade, os sistemas complexos
apresentariam uma consequente imprevisibilidade, pelo fato de existir, em suas estruturas, a
sensibilidade as condigdes iniciais, ou seja, 0 sistema ndo possuiria uma regularidade e seria
constantemente afetado por condigdes externas, isso indica outra peculiaridade dos sistemas
complexos, o fato de serem abertos, isto €, suscetiveis a troca frequente de energia com o
ambiente externo, algo que, segundo Franco (2011) é fundamental para a continuidade e
manutencdo do sistema. Os sistemas complexos sdo ainda autdbnomos, isto é, sdo dotados de
auto-organizacdo, o que o0s permite adaptar-se a condicdes diversas. Esses sistemas
complexos sdo ainda sensiveis ao feedback, uma vez que eventos passados podem ainda
influenciar inter-relagdes a qualquer momento. Por fim, Franco (2011) considera que 0s
sistemas complexos possuem uma certa adaptabilidade, pois, mesmo em situacfes adversas,
ainda procuram se auto-organizar e garantir o funcionamento do sistema.

Essas caracteristicas sugerem que 0s sistemas complexos sdo, sobretudo,
imprevisiveis e adaptativos. E 0 que perceberemos no discurso das correntes tedricas que
adotam o paradigma da Complexidade, como a teoria do Caos.

As correntes epistemologicas postulantes da teoria da complexidade tém em
comum a concepcdo de gue nada ocorre de forma isolada no universo, isto é, 0s eventos que
percebemos tém relacdo com outros elementos ou mesmo com outros eventos que cooperam
por meio de relacOes de causa e efeito, muitas vezes nao percebidas, como o surgimento de um
novo virus no oriente que afeta rapidamente a economia do ocidente.

Uma das correntes teéricas norteada pelos principios da complexidade é a Teoria

do Caos. Para essa teoria, pode haver ordem mesmo em sistemas considerados cadticos. Leffa
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(2006, p. 33) afirma que ndo devemos conceber os sistemas cadticos como desordem e sim
perceber que o uso da palavra “caos” deve ser entendido “como uma maneira de realcar a ideia
de complexidade”. Como caracteristicas da Teoria do Caos, podemos mencionar a sensibilidade
as condicOes iniciais e a perturbagdes externas. Com relacdo as condic@es iniciais, refere-se a
possibilidade de um acontecimento inicial, por mais inexpressivo que pareca, acarreta grandes
variagBes num sistema, € o conhecido efeito borboleta, termo inicialmente cunhado da
meteorologia. Dessa maneira, por exemplo, um simples descuido no descarte de uma bateria
eletroquimica pode provocar um incéndio no caminhdo de coleta de lixo e assim comprometer
esse servico em um bairro inteiro. Situagfes como essa demonstram a imprevisibilidade dos
eventos, que, por ndo ocorrerem de forma isolada, podem sofrer modificagdes consideraveis.
Conforme explica ainda “[...] Os sistemas complexos sé@o ainda sensiveis a perturbacdes
externas, “reagem, ¢ se modificam, a essas perturbagdes. Nao sdo sistemas fechados, mas
abertos, vulneraveis a tudo que possa acontecer fora deles” (LEFFA, 2006, p. 34). Ainda de
acordo com Leffa (2006), o corpo humano seria um bom exemplo de sistema complexo, pois
pode se modificar em contato com o ambiente, o clima seco, por exemplo, pode ocasionar
doencas nos individuos, sobretudo nos alérgicos. Isso também pode ser percebido no uso da
linguagem, uma vez que as palavras podem nos afetar de diversas maneiras, provocando riso,
tristeza, indignacdo, alivio, empatia, entre outras. Contudo a reacdo a essas perturbacées pode
variar de individuo para individuo, isto é, nem sempre somos afetados da mesma forma pelas
palavras, visto que uma palavra que provoque riso em uns pode provocar outra reacdo em
outros.

Essas caracteristicas relacionadas a Teoria do Caos (como a sensibilidade as
condicdes iniciais e a perturbacdes externas) serdo abordadas por Franco (2011) e Pellanda

(2009) em suas concepcdes de leitura complexa, como veremos a segulir.

2.2.3 A leitura como sistema complexo

Apds discorrer sobre os conceitos de leitura decodificadora, psicolinguistica e
interacional, abordamos, a partir daqui, a leitura como sistema complexo. Franco (2011) é um
dos autores que defendem essa proposta, para a qual postula que os sentidos emergem na
interacdo “de multiplos agentes (leitor, autor, texto, contexto social, contexto historico,
contexto linguistico, conhecimento de mundo, frustracfes, expectativas, crencas etc.) que se
inter-relacionam durante o ato de ler” (FRANCO, 2011, p. 16). Franco (2011) considera o

proprio leitor como sistema complexo, o qual apresenta suas experiéncias e seus conhecimentos
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prévios e, dessa forma, ndo poderiamos antever quais seriam suas interacbes com o0s textos, ou
seja, ndo podemos antever como se daréo as construcoes de sentido durante uma leitura, visto
que os leitores tém suas peculiaridades e podem fazer escolhas diferentes, o que indica outra
caracteristica da leitura complexa, a ndo-linearidade.

Demétrio, Alves e Costa (2016) fazem uma discussdo interessante acerca da
proposta de leitura complexa. A partir de uma retomada da evolugéo dos conceitos de leitura,
0s autores insurgem contra propostas que se dizem interacionais, mas ainda sugerem percursos
predeterminados para o ato de leitura, ndo contemplando, dessa maneira, a complexidade
inerente ao processo de leitura. Ao contemplar a leitura como um fenémeno repleto de
indeterminacbes, os autores se fundamentam na concepcdo de texto como evento, de
Beaugrande (1997), para a qual o leitor é também parte constituinte do evento textual. Logo, 0s
autores se contrapdem a teses sobre a leitura que ndo considerem os leitores como agentes desse
processo dinamico.

Pellanda (2009) defende que o processo de leitura desencadeia constantes
perturbacdes que motivam inimeros reordenamentos dentro do sistema de leitura, com vistas a
auto-organizacdo do sistema. Dessa maneira, a0 sermos perturbados, isto é, afetados, pelo
sistema de leitura, somos capazes refazer nossos percursos de leitura por caminhos nao-lineares.
Nesse sentido, Franco (2011) discorre sobre a sensibilidade do sistema de leitura as condigdes
iniciais. O autor afirma que o leitor, quando sujeito a uma alteracdo inesperada no sistema de
leitura, tende a readaptar em seu percurso de leitura. O autor cita como exemplo a situacao em
gue um texto reclame o conhecimento de outro intertexto para sua compreensdo. Caso o leitor
ndo tenha esse conhecimento, surgiria o caos durante o processo de leitura. O leitor entdo teria
de se readaptar a essa situacdo, buscando refazer suas interagcbes com outros elementos, como
as pistas textuais, em busca da construcdo dos sentidos do texto.

Percebemos, a partir desses estudos, uma relacdo entre a proposta de leitura
complexa e o conceito de texto como evento, de Beaugrande (1997). Vimos que, para a proposta
de leitura complexa, o leitor é visto como agente do processo de leitura, ou seja, € protagonista
na atividade de compreensdo textual. Ja para a concepcao de texto como evento, oriunda da
Linguistica Textual, esse mesmo leitor é visto como parte do evento textual, isto €, como
elemento imprescindivel para a construcdo de sentidos e para a legitimacdo do status de texto.
Logo, tanto para a proposta de leitura complexa como para a concep¢ao de texto como evento,
o leitor é compreendido como elemento fundamental nos processos de construcdo de sentidos.

Gostariamos ainda de discorrer um pouco sobre aquilo que pode ser considerado

um dos objetivos de qualquer leitura, o processo de compreensao, norteados sobretudo por
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Marcuschi (2008). Por fim, abordaremos a proposta de metatexto didatico, de Costa, Queiroz
e Alves (2016) e Costa, Queiroz e Alves (2020), que, a nosso ver, poderia ser utilizada como

instrumento de desenvolvimento da competéncia leitora dos alunos.

2.2.4 A compreensdo como processo dinamico

Somos seres predispostos a interpretar tudo o que vemos, todavia, quando
procuramos interpretar alguma coisa, somos norteados por padrdes socio-histéricos
estabelecidos por nossas interacdes discursivas. Essa predisposi¢do é subsidiada por nossa
faculdade para perceber as coisas. Ao caminhar por avenidas movimentadas, por exemplo,
geralmente somos envoltos em feixes de estimulos multissemioticos que disputam nossa
atencdo e percepcao. Embora imersos em uma espécie de caos sinestesico, ainda conseguimos
construir sentidos e perceber as coisas de forma distinta, gracas a esquemas cognitivos
socialmente estabelecidos. Esses padrdes cognitivos estdo dispostos em forma de categorias e
modelos, como os scripts, que, embora sejam mutaveis, conduzem nossa percepc¢do sobre as
coisas. Nossa percepcdo, contudo, ndo € uma atitude individualizada e sim baseada em
experiéncias coletivas e recorrentes que erigiram esses esquemas cognitivos norteadores de
nosso entendimento sobre as coisas. Compreender, portanto, ndo € um processo simples nem
totalmente previsivel. Na leitura, por exemplo, além dos sinais linguisticos, ha ainda fatores
extralinguisticos em jogo, como a proépria figura do leitor, que, segundo Beaugrande (1997),
também faz parte do evento textual e, dessa forma, é fundamental para o processo de
compreensao.

Marcuschi (2008) apresenta uma rica reflexao sobre o processo de compreensdo. O
autor afirma que podemos concebé-la sobre duas perspectivas, a da decodificacdo ou a da
inferéncia, as quais implicam visdes distintas de lingua. Conceber a compreensdo como
processo de decodificacdo € acreditar que percebemos as coisas apenas a partir das informacdes
explicitas, cabendo aos leitores apenas extrair dos textos informacdes salientes, de forma
passiva e objetiva. Conceber a compreensdo dessa forma é compreender a lingua como mero
sistema de codigos.

Contudo entender a compreensdo como atividade inferencial € atribuir ao leitor
protagonismo ao dar- lhe incumbéncia de relacionar pistas textuais aos seus conhecimentos
prévios e, dessa forma, construir sentidos de forma negociada, isto é, compreender seria muito
mais do que extrair informacfes, seria construir sentidos a partir do texto, mas também

evocando nossos conhecimentos cognitivos, pragmaticos, linguisticos, sociais, que
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fundamentarédo nossas inferéncias no momento da leitura. Marcuschi (2008) salienta ainda que
h& quem possa dizer que leu e ndo compreendeu muita coisa, situacdo a qual o autor questiona
se realmente houve leitura, uma vez que, para ele, ler é compreender. Entender a compreensédo
como inferéncia é ainda ver a lingua como atividade, fundamentada em relacfes
sociointerativas, em que o0s sentidos sdo construidos de forma negociada. A lingua seria,
portanto, um fenémeno dindmico e seu uso seria estritamente dependente do contexto e das
demandas de seus falantes, que ditam sua estrutura sincrénica, isto €, pontual, situada. Isso vai
ao encontro do que Marcuschi postula quando sugere que a lingua ndo deve ser considerada
mera estrutura e sim algo que se estrutura de diversas maneiras de forma dinamica.

Dessa concepcao de lingua como atividade, em que a compreensdo nao é atividade
previsivel, pois os sentidos ndo se encontram enclausurados nos textos, depreende-se que 0s
autores deixam pistas em seus escritos, confiantes de que seus leitores conseguirdo inferir
informacdes implicitas que possam colaborar para a construgdo de sentidos. A partir dessa
constatacdo € que Marcuschi afirma que a atividade de “produgdo de sentidos (ou de
compreensdo de texto) é sempre uma atividade de coautoria” (p. 241), isto é, o leitor é agente
fundamental para a construcdo de sentidos dos textos.

Dessa maneira, ao ver a lingua como atividade e ndo como mero sistema de cddigos,
ndo cabe entender o texto como mero artefato com estrutura suficiente para promover seu
entendimento. Marcuschi (2008) cita Beaugrande (1997), que concebe o texto como evento
comunicativo, em que convergem acdes linguisticas, sociais e cognitivas. Dessarte, 0 texto é
mais do que sua materialidade, pois esta relacionado a outros elementos que fundamentam
nossas construcdes de sentido. O texto entdo evoca tais elementos que possibilitam nosso
entendimento, num evento em que o leitor é parte constitutiva. Logo, o sentido ndo deve ser
atribuido a nenhum elemento especifico do evento e sim percebido nas relacGes entre seus
constituintes.

Um elemento importante discutido ainda por Marcuschi (2008) sobre 0s processos
de compreensdo é a nocdo de inferéncia. O autor afirma que inferir seria uma atividade
cognitiva pela qual o leitor constrdi sentidos a partir do texto e de um determinado contexto,
diferente de apenas extrair do texto, como se faria nos processos de decodificacdo, inferir
significa construir sentidos em um processo de interacao.

Marcuschi (2008) afirma ainda que a compreensao seria um processo, estratégico,
flexivel, interativo e inferencial, no qual o leitor determina o melhor caminho e se percorrer
para a construcdo dos sentidos, movimento que ndo se prende a uma ordem apenas linear e

mantém um dialogo com os coenunciadores e que ainda tem nas inferéncias uma forma de
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atribuir coeréncia aos textos. Ver a compreensdo como processo também implicar dizer que se
trata de um processo dindmico e flexivel, em que o leitor opera a partir da materialidade
disponivel e a confere sentidos, textualiza, como defende Beaugrande (1997).

Apos abordarmos o processo de compreensdo, acreditamos que ndo devemos tratar
a compreensdo como mera decodificacdo, uma vez que, segundo Marcuschi (2000) quando nos
comunicamos, expressamos mais do que indicam nossas palavras, ou seja, ndo é suficiente
apenas decodificar os sinais linguisticos, é necessario ainda relacionar informacdo dada com o
contexto sociocognitivo em jogo, inferir sentidos de forma situada. A seguir, tratamos de uma

proposta didatica fundamentada, sobretudo, na atividade inferencial: 0 metatexto didatico.

2.2.5 Os metatextos didaticos como proposta de atividades de compreensao textual

Depois de abordar concepcdes de leitura e de compreensao, finalizamos essa se¢ao
discorrendo acerca de uma proposta surgida das discussdes do grupo GEENTE (Grupo Estudo
e Ensino do Texto), denominada de Metatexto Didatico.

Como ja ha muito se discute, o trabalho com textos na escola é feito a partir de
diversas abordagens, por meio de questdes que nem sempre favorecem a interacdo dos alunos
com os textos. Marcuschi (2003) faz uma interessante analise sobre questdes de compreensao
textual nos livros didaticos, classificando-as, por exemplo, como globais, objetivas, copias,
inferenciais, subjetivas, entre outras tipologias, que comumente compdem os diversos manuais
didaticos de lingua portuguesa, em se¢des geralmente denominadas explorando o texto, estudo
do texto, interpretando o texto, relendo o texto, entre outras que, por apresentarem
frequentemente questdes que visam a decodificacdo, tratam a compreensao como mera extracdo
de conteudos. Marcuschi (2003) adverte que essa forma de abordar a compreensao textual ndo
permite que os alunos desenvolvam criticidade e habilidades argumentativas, pois essa simples
decodificacdo sugere que os textos teriam natureza monossemantica e que haveria “sentidos
unicos”.

Dessa maneira trabalhar a compreensdo como mera decodificacdo ndo favorece a
interacdo entre leitores e textos, isso acontece por meio de abordagens objetivas, ndo situadas,
gue nao permitem o engajamento dos leitores na construcao dos sentidos, ou seja, ndo suscitam
0 processo de textualizacdo, defendido por Beaugrande (1997). Esse tratamento dado a
compreensdo textual revela ainda uma concepcao de texto como artefato acabado e suficiente
para promover a construcdo de sentidos. Beaugrande (1997) insurge-se contra essa concepcao

extenuada ao propor que os textos, na verdade, deveriam ser considerados eventos, em que
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“convergem acdes linguisticas, cognitivas e sociais”, conceito que aborda o texto para além de
sua materialidade, ao considerar constitutivos elementos extralinguisticos como o préprio
leitor.

Acreditamos que as atividades ou questdes de interpretacdo de texto possam ser
concebidas como textos que abordam textos, como defendem Costa, Queiroz e Alves (2016) e
Costa, Queiroz e Alves, (2020), na proposta denominada de metatexto didatico. Nessa proposta,
os autores defendem o uso de atividades de compreensdo que promovam a textualizacdo, a
partir de questdes inferenciais que possam colaborar para a vivéncia do evento textual. 1sso
assente com o que sugere Marcuschi (2008) sobre o processo de compreensdo visto como
atividade inferencial, em que os sentidos sdo construidos sempre de forma negociada.

Além disso, segundo Costa, Queiroz e Alves (2016) e Costa, Queiroz e Alves,
(2020), a nocdo de metatexto didatico ainda contemplaria o discurso proferido pelo professor
na conducdo das aulas de leitura e as contribui¢fes dos alunos. A nosso ver, o conceito de
metatexto didatico contempla a nogéo de texto como evento textual (BEAUGRANDE, 1997),
pois suscita a vivéncia dos leitores no evento textual, dando-lhes oportunidade de participarem
do texto por meio de suas inferéncias, escolhas, enquadramentos. Vemos também, nessa
proposta, uma convergéncia com a perspectiva da leitura complexa (DEMETRIO, ALVES e
COSTA, 2016; FRANCO, 2011; PELLANDA, 2009), uma vez que, para o0 conceito de
metatexto didatico, o leitor também possa ser concebido como agente de leitura que, em meio
as perturbacdes do texto, infere e trilha percursos nem sempre lineares na construcdo dos
sentidos.

A proposta de metatexto didatico se contrapde a abordagens como as dos livros
didaticos tradicionais, em que se propde um estudo fragmentado da lingua quando, por
exemplo, segmentam o ensino da lingua em estudo do texto, da escrita e das normas
gramaticais. Dessa maneira, o estudo do texto, por exemplo, fica restrito a aspectos isolados e
ndo se proporciona a vivéncia do evento textual, como ressaltam, a esse respeito, Costa, Queiroz
e Alves (2016, p. 53):

A noc¢do de texto como evento que se constrdi na interacdo complexa entre seus
elementos parece ser ignorada, substituida pela concepcdo de texto como artefato
passivel de ser segmentado e estudado passo a passo ou, de outro modo, por meio da
exploragdo de apenas um aspecto a cada texto lido.
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Esses autores ressaltam que atividades como essas, dos livros didaticos, ainda
sugerem que a leitura se dé por um Unico sentido, de forma linear, como se s6 houvesse um
Unico percurso possivel para a leitura.

Acreditamos que a proposta de metatexto didatico possa contribuir para transpor
paradigmas esgotados de ensino de lingua portuguesa, uma vez que sugerem abordagens mais
amplas do estudo do texto e da leitura, fundamentadas sobretudo na concepg¢éo de texto como
evento (BEAUGRANDE, 1997). Na préxima secdo, comentamos assuntos provenientes dos

estudos da linguistica do texto, que se relacionam com os objetivos dessa pesquisa.

2.3 Fundamentos dos estudos do texto

Nesta secdo, discutiremos alguns conceitos essenciais dos estudos da Linguistica
Textual, como o0s conceitos de texto, de referenciacdo, de coeréncia textual e de viséo

sociocognitivista de lingua.

2.3.1 Das primeiras concepcdes de texto aos estudos da referenciacao

Nesta subsecdo, discutimos sobre os percursos do conceito de texto e da propria
Linguistica Textual, até chegarmos a nocdo de referenciacgdo como processo discursivo,
conceitos que julgamos norteadores de nossa pesquisa.

Os textos veiculam grande parte de nossa expressdo e ainda possibilitam nossas
interacdes sociais. Assim, como a propria linguagem, eles devem se adaptar as formas como
agimos sobre o mundo. Mas como conceber algo como texto? Basta apresentar palavras,
comunicar? Definitivamente ndo é uma demanda simples, que ja inquietou bastante os
estudiosos da linguagem. Logo o conceito de texto passou por diversas modificacdes ao longo
dos estudos linguisticos. Essas modificaces podem ser percebidas no percurso da Linguistica
Textual, que se ocupou dessa demanda desde seu surgimento, na década de 1960. Desse modo,
havia inicialmente um foco na materialidade, uma vez que o texto era concebido como uma
“frase complexa”, que deveria apresentar essencialmente elementos COesSivos, que garantiriam
a essa materialidade o estatuto de texto.

Na primeira fase da Linguistica Textual (doravante LT), podemos perceber
inclinagOes teodricas de correntes como o estruturalismo e o gerativismo, com a abordagem de
teméticas como a nogdo de texto como signo primério e a proposta das gramaticas de texto.

Apds esse periodo, tivemos o que Koch (2009) denomina de virada pragmatica, em que 0s
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estudos do texto se inclinaram para aspectos comunicativos, baseados em propostas como a
Teoria dos Atos de Fala. A LT passa entdo a conceber o texto como instrumento comunicativo,
que, além de se constituir por elementos materiais, também apresenta propositos comunicativos
que devem ser percebidos pelo leitor assim como 0s aspectos coesivos. Em outro momento,
ainda segundo Koch (2009), temos o que se denominou de virada cognitivista, em que o texto
passa a ser visto como corolario de processos mentais, que seriam percebidos na tessitura dos
textos. Nessa fase, a LT passou a se referir a termos como 0s modelos cognitivos, proveniente,
dentre outros, da psicologia da cognicdo, e foram denominados como frames, scripts, cenarios,
esquemas, modelos mentais,® entre outros que se referiam a esquemas complexos em que
seriam armazenadas informacdes decorrentes de nossas experiéncias como seres sociais. Dessa
forma, nossas inferéncias seriam motivadas sobretudo por essas informacfes armazenadas
sobre acgdes recorrentes como ir a um restaurante, fazer compras no supermercado, assistir a
uma celebracdo religiosa entre outras, que podem ser percebidas (con)textualmente na
composicao textual.

Segundo Koch (2009, p. 26) as inferéncias seriam uma espécie de estratégia
cognitiva, isto ¢, “estratégias de uso do conhecimento”, das quais langamos mao na hora de
produzir sentidos, na qual realizamos um ‘“célculo mental” capaz de “gerar informagao
semantica nova, a partir daquela dada, em certo contexto” (KOCH, 2009, p. 27). Dessa maneira,
ao produzir um texto, o autor deixa pistas textuais de informacGes implicitas no texto, que ele
espera que sejam processadas pelo leitor por meio de inferéncias, “pressupondo que tais lacunas
venham a ser preenchidas sem dificuldades pelo interlocutor com base em seus conhecimentos
prévios” (KOCH, 2009, p. 27).

A partir das contribuicdes dos estudos da cognicao, outro passo foi dado nos estudos
da linguistica do texto: a mencéo ao aspecto social relacionado as questdes cognitivas, momento
que Koch (2009, p. 29) se refere como perspectiva sociocognitiva-interacionista. A autora
pontua que “entender a relacdo entre cognigdo e cultura seria [...] entender que conhecimentos
os individuos devem ter para agir adequadamente dentro da sua cultura”. A LT passa entdo a
considerar a cognicdo de forma situada, relacionada as interacGes entre os individuos, que agem
coletivamente sobre o mundo, na producdo de sentidos. Dessa forma, o texto passa a ser
concebido como lugar de construcdo de sentidos, de interacdo entre interlocutores, que agem
coordenadamente numa acdo conjunta e dindmica. A partir da perspectiva sociocognitiva-

interacionista, Koch (2009) defende que as agOes verbais seriam agbes conjuntas, que

6 Neste trabalho, abordaremos apenas os scripts. Para saber mais acerca de Modelos Cognitivos Idealizados,
conferir Lima e Feltes (2013) e Martelotta (2013).
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envolveriam a participagdo de mais de um individuo, assim como acontece em agdes como duas
pessoas dancando ou um grupo de pessoas tocando instrumentos a0 mesmo tempo em uma
banda musical, por exemplo. Logo o uso da lingua néo seria algo individual, mas coordenado
sempre com outro interlocutor.

Por conseguinte, o texto seria um lugar de encontro entre interlocutores, que
agiriam conjuntamente em favor da construcéo de sentidos. Essas interagGes se dariam de forma
situada e distinta, podendo variar de acordo com os interlocutores e demais fatores envolvidos
nessa acao conjunta. Beaugrande (1997, p. 11), apresenta uma concepg¢éo de texto que procura
atender a complexidade desse fendmeno e de seus elementos constitutivos. Para o autor, o texto
deve ser concebido como “um evento comunicativo no qual convergem acgdes linguisticas,
cognitivas e sociais”. Dessa maneira, 0 texto passa a ser entendido como evento em que
colaboram varios elementos na construcdo dos sentidos, em momentos de interacéo verbal que
nunca se repetem, pois seus elementos constitutivos sao dindmicos.

Outra questdo que foi bastante debatida dentro dos estudos linguisticos foi a da
relacdo entre a linguagem e aquilo a que nos referimos quando nos expressamos. Por muito
tempo, especulou-se uma relacdo biunivoca entre as palavras e as coisas, 0 que, de acordo com
Mondada e Dubois (2003, p. 19), “pressupde que um mundo autdbnomo ja discretizado em
objetos ou ‘entidades’ existe independentemente de qualquer sujeito que se refira a ele [...]”.

Em contrapartida, a partir da proposta tedrica concebida como referenciacéo,
postulada, entre outros, por Mondada e Dubois (2003), defende-se uma analise sobre 0 processo
de discretizacdo e estabilizacdo por meio da linguagem, ao invés de se investigar a
correspondéncia entre as palavras e as coisas, por exemplo. As autoras defendem que as
categorias e 0s referentes aos quais nos reportamos em nossas intera¢oes discursivas ndo devem
ser considerados preexistentes, mas construidos no decorrer de nossas interacdes discursivas e
passiveis de transformacfes de acordo com o contexto ao qual figuram. Dessa maneira,
segundo Mondada e Dubois (2003), ndo deveriamos conceber as categorias como fendmenos
imutaveis e rigidos, uma vez que elas podem se modificar ao longo das negociagdes
intersubjetivas de individuos que agem coletivamente no uso da linguagem.

Em meio a essa reflexdo sobre a natureza das categorias, que sdo objetos de estudo
comuns a psicologia, surge uma questdo linguistica, a dos referentes, que sdo concebidos pelas
autoras como objetos de discurso, expressao que indica a posi¢do epistemoldgica das linguistas
em ndo considerar os referentes como etiquetas preestabelecidas para nomear as coisas e sim
como fendmenos que se erigem colaborativamente no bojo do discurso e estdo sujeitos a

modifica¢Oes assim como as categorias as quais de relacionam.
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Dessa forma, essa passagem do estudo da referéncia para a analise da referenciacéo
significa dirigir o olhar para o processo pelo qual construimos versdes publicas do mundo, que
séo estabilizadas por recursos como as categorias e criamos objetos do discurso no momento
das interacOes verbais, em que os interlocutores agem coletivamente, ajustando seus dizeres de
acordo com o contexto e evento textual.

Segundo Koch (2012, p. 123),

os referentes dos quais falamos ndo espelham diretamente 0 mundo real, ndo sdo
simples rétulos para designar as coisas do mundo. Eles séo construidos e reconstruidos
no interior do proprio discurso, de acordo com a nossa percep¢do de mundo, nossos
‘oculos sociais’ (cf. BLIKSTEIN, 1986), nossas crencas, atitudes e propdsitos
comunicativos.

Isto é, quando nos referimos a algo no discurso, este objeto passa a ter as feicdes do
proprio discurso, o qual € erigido por fatores linguisticos, sociais, culturais e cognitivos. A pista
textual, ou significante ndo congrega todo o sentido, este, entretanto, escapa de seus dominios
(SALOMAO, 1999) e emerge das relacdes sociais em que a linguagem é um dispositivo para a
construcdo do conhecimento (SALOMAO, 1999).

Koch (2012) observa que os processos de referenciagdo ocorrem por meio de
estratégias, que sdo expressas na introducédo, retomada e desfocalizacdo de objetos de discurso

ou ainda por meio de recategorizacdes.

1)
O cara chega para o amigo e fala: - Minha sogra morreu e agora fiquei em davida,
ndo sei se vou trabalhar ou se vou ao enterro dela... O que é que vocé acha? - Primeiro, 0

trabalho. Depois, a diversao!!!’

No exemplo (1), podemos perceber algumas estratégias de referenciacdo em tela.
Primeiramente, o referente minha sogra € introduzida e posteriormente retomada pela
expressdo pronominal anaférica dela. Ja o referente enterro é introduzido e, em seguida,
recategorizado pela expressdo diversdo. Temos aqui, um exemplo de recategorizacdo embasada
em metéaforas, pois engendra-se na concepgdo de que SOGRA E UM SER RUIM e sua morte,

consequentemente, deveria ser comemorada. Esse raciocinio segue a teoria das metaforas

7 Disponivel em: https://www.piadasnet.com/piadal432sogras.htm). Acesso em: 31 jan. 2022.
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conceituais de Lakoff e Johnson, na qual os autores transpassam a nogdo de metafora como
simples ornamento linguistico para concebé-las como parte do nosso sistema conceitual: “nosso
sistema conceitual comum, em termos do qual pensamos e agimos, é de natureza
fundamentalmente metaférica” (LAKOFF; JOHNSON, 1980 apud LIMA, 2015). Podemos
perceber nesse jogo articulatorio que o autor faz para conduzir ao riso, que o texto é muito mais
do que o registro imediato das palavras e que coexiste, em seu arcabouco, um universo de
categorias, estere6tipos (como no caso da figura da sogra na percepcao cristalizada dos homens)
e que o leitor precisa acessar essa toda estrutura que alicerca o texto para chegar ao seu
entendimento e construgdo dos objetos de discurso, guiado pelas pistas textuais que permitem

inferenciar os possiveis sentidos do texto.

)
Dois amigos se encontram depois de muitos anos. Casei, separei e ja fizemos a
partilha dos bens. E as criancas? O juiz decidiu que ficariam com aquele que mais bens recebeu.

Ent3o ficaram com a mée? N4o, ficaram com nosso advogado.®

No exemplo (2), podemos perceber dois objetos de discurso em foco, pai e mae, em
querela judicial pela guarda dos filhos: O juiz decidiu que ficariam com aquele que mais bens
recebeu. Entretanto ha uma quebra de expectativa na leitura linear da piada e os referentes séo
desfocalizados pela introducéo do referente nosso advogado, menos provavel pelo percurso da
narrativa e  iSso que causa a surpresa, uma tradicional formula de se fazer rir em piadas. Diante
dos exemplos tratados, defendemos que processos como esses (a desfocalizacdo e a
recategorizacao, expressa no exemplo (1)) podem colaborar com a instauracdo da comicidade
do texto.

Em seguida, pretendemos discorrer acerca de outro tema bastante discutidos nos
estudos da LT, a nogdo de coeréncia textual, o qual acreditamos ser muito importante para 0s

jogos de linguagem promovidos pelo humor.

2.3.2 A coeréncia como um critério de textualizacao

A nocdo de coeréncia € outro tema muito debatido ao longo do trajeto da Linguistica

Textual. Marcuschi (2000) aponta trés fases no desenvolvimento de estudos do fenémeno da

8 Fonte: Autor. Disponivel em: https://www.piadasnet.com/piada1938curtas.htm. Acesso em: 31 jan. 2022.
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coeréncia. Na primeira delas, coeréncia e coesdo eram tratadas como fenébmeno imbricados. A
partir dessa visdo, a coesdo era vista como indicio da coeréncia textual, algo observavel na
superficie textual. Na segunda fase, coesdo e coeréncia passam a ser vistas como fenbmenos
distintos, em que a coesdo foi relacionada a estrutura sintatica e a coeréncia a natureza
semantica dos textos. Finalmente, na terceira fase, o conceito de coeréncia seria relacionado a
atividade cognitiva envolvida no processamento do texto. Logo a coeréncia deixa de ser vista
como propriedade constitutiva do texto para ser concebida como resultante de nossos processos
cognitivos, ou seja, a coeréncia nao seria um fendbmeno aprisionado na materialidade textual,
como inicialmente se imaginava, mas algo construido de forma colaborativa no processo de
interagdo com o texto.

Marcuschi (2007) define ainda a coeréncia como processo de producéo de sentidos,
construida de forma coletiva. Dessa forma, ao ordenarmos cognitivamente o texto, estariamos
também construindo sentidos, realizando inferéncias a partir da percep¢do da organizacao
textual. 1sso poderia até sugerir que a coeréncia possa ser vista como um dos critérios para
compreensdo textual, uma vez que, quando lemos, sempre procuramos identificar a coeréncia
textual para nos nortear no processo de compreensao textual. Isso pode ser ratificado nas
palavras do proprio autor quando assevera que a coeréncia seria um “critério de textualizacao e
ndo um principio de textualidade” (MARCUSCHI, 2007, p. 14), ou seja, a coeréncia ndo seria
um aspecto imanente dos textos, mas resultado da percepcdo do leitor enquanto procura
construir sentidos.

Contudo, Marcuschi (2000) adverte que ndo devemos equiparar coeréncia a
compreensdo. Para o autor, a compreensdo pode até indicar a existéncia da coeréncia, mas nao
podemos afirmar que um texto s6 possa ser compreendido caso seja também coerente. Isso seria
retornar a concep¢do de coeréncia como elemento indissocidvel da materialidade textual.
Marcuschi (2000) afirma que, mesmo em meio a dispersividades discursivas, como as do
ambiente digital, n6s ainda conseguimos estabelecer coeréncia e consequentemente construir
sentidos, ainda que por percursos ndo-lineares.

Dessa maneira, poderiamos sugerir que, no processo de compreensdo, a busca por
coeréncia parece um movimento espontaneo, que colabora com a construcao de sentidos. Mas,
como essa atividade cognitiva ndo depende apenas da materialidade textual, carece ainda de
nossa percepc¢do sobre o texto para, a partir das pistas textuais, erigir horizontes norteadores
para nossa compreensdo. Isso pode ser percebido quando conseguimos compreender textos
caoticos, como os de portais da internet, em que ha geralmente uma miscelanea de informacGes

dispostas em tela de forma ndo-linear.
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Por fim, conceber a coeréncia como critério de textualizagdo é também reconhecer
0 texto como evento textual, do qual o leitor participa por meio de suas atividades de
textualizacdo, uma vez que, como defende Beaugrande (1997), um texto sé apresenta esse
estatuto, porque alguém o processa.

Na préxima subsecdo, trataremos do fendmeno da intertextualidade, que ja foi

objeto de estudo de algumas areas como a Literatura e a Linguistica.

2.3.3 Relag0es intertextuais

Nesta subsecdo abordamos a intertextualidade, fendmeno muito discutido pela
Linguistica Textual e pela Literatura, campos em que surgiram os primeiros grandes estudos
das relages intertextuais, representados sobretudo pela obra de Genette (2006).

No campo da Literatura, os estudos de Gérard Genette (2006) foram precursores
das investigacdes acerca da intertextualidade. Para esse autor, as relacGes de dialogo entre
textos eram chamadas de transtextualidade, a qual era ainda subdividida em campos como o
das intertextualidades restritas, que indicavam relagdes de copresenca entre textos. Entre os
exemplos dessa modalidade, o autor cita a alusdo, que se trata de uma remisséo sutil ao texto
fonte. Outro tipo de transtextualidade citada por Genette (2006) é a metatextualidade, que seria
expressa em textos que comentam outros, estabelecendo uma relacdo dialdgica entre
comentario e texto primario. Como exemplo imediato dessa modalidade, teriamos a critica
literaria.

A intertextualidade estd presenta ainda em manifestacdes cOmicas, como as
representadas pelas parddias. Nesse sentido, podemos perceber a presenca de intertextualidade
nas mais antigas manifestagdes comicas, como nas parddias medievais carnavalescas, que
visavam sobretudo ao rebaixamento de temas relativos a religido. O carnaval foi entdo o l6cus
das mais diversas manifestacdes comicas como a parddia. E um periodo em reina a subversio
e o riso coletivo, no qual “o povo representa a vida, parodiando-a, invertendo-a; uma vida
melhor, nova, livre, transfigurada” (MINOIS, 2003, p. 108).

A Linguistica Textual foi outra area em que a intertextualidade foi vastamente
estudada. Conforme Koch, Bentes e Cavalcante (2012), a Linguistica Textual abordou o
fendmeno da intertextualidade de acordo com “o postulado dialdgico de Bakhtin (1929), de que
um texto (enunciado) ndo existe nem pode ser avaliado e/ou compreendido isoladamente: ele
estd sempre em didlogo com outros textos” (p. 9). Dessa maneira percebemos a importancia

atribuida aos estudos da intertextualidade pela LT.
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Koch, Bentes e Cavalcante (2012) classificam a intertextualidade em dois
segmentos: implicito e explicito. Intertextualidade explicita seria aquela composi¢do em que 0
texto fonte é mencionado. Ja a intertextualidade implicita seria aquela que pode ser percebida
sem a mencdo direta ao texto fonte. Este tipo de intertextualidade requer maior atividade
inferencial por parte do leitor para identificar o texto fonte a partir de pistas textuais deixadas
pelo autor.

Figura 1 - Exemplo de intertextualidade implicita

TRANSITO NO
Jﬁ%mo E SEMPRE

DRO DRAMATiCO!

Fonte: Charge publicada na edicdo de Zero Hora de 2 de marco de 2006.

Na imagem acima, podemos perceber, a partir das imagens, uma referéncia indireta
a obra Guernica, de Pablo Picasso e assim poderiamos classificar essa charge, em relacdo a

imagem, como exemplo de intertextualidade implicita.

Figura 2 — Exemplo de intertextualidade explicita

Fonte: https://pt-br.facebook.com/PequenasDicasDePortugues/photos/na-frase-vem-pra-caixa-voc%C3%AA-
tamb%C3%A9IM-h%C3%A1-um-erro-segundo-a-gram%C3%A1tica-normativa-pois/495827203854160/.
Acesso em: 8 dez. 2021.
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Nessa outra imagem, vemos alusdo ao slogan da Caixa Econdmica Federal
compondo o texto desse meme. Como a fonte do intertexto é citada, temos um caso de
intertextualidade explicita.

Outro caso de intertextualidade citado por Koch, Bentes e Cavalcante (2012), que
também pode colaborar com a comicidade é um fenémeno chamado de détournement. Nesse
tipo de composicdo, textos, como proveérbios, frases feitas, titulos de obras artisticas, entre
outros, que permeiam nossa memoria discursiva, sdo modificados, retextualizados para novas

semioses. Seguem alguns exemplos encontrados geralmente em para-choques de caminh&o:

(6)
a) Depois da tempestade vem a... enchente.
b) Agua mole em pedra dura, tanto bate até que... molha tudo.
c) Quem né&o deve, néo precisa pagar.

d) Em terra de ciclope, quem olho € rei

Podemos perceber, nesses exemplos, a intertextualidade a partir do fenémeno
détournement sob formas variadas de alteracdo dos textos originais. Nos exemplos acima,
teriamos o que Koch, Bentes e Cavalcante (2012) chamam de substituicdo, nesses casos,
especificamente, de palavras.

A intertextualidade é, segundo nossa concepcao, mais um fenébmeno que demonstra
que a compreensdo textual ndo pode ficar restrita a decodificacdo do que estd expresso na
materialidade, pois muita informacdo envolvida no evento textual deve ser ainda inferida,
evocada de memorias discursivas publicamente compartilhadas. Na proxima secéo,

abordaremos outro conceito importante para nossa pesquisa, a visdo sociocognitiva de lingua.

2.3.4 Visdo sociocognitivista de lingua

Por muito tempo, o conceito de linguagem foi vinculado sobretudo a fatores
internos. Desde a concepcdo da linguistica enquanto ciéncia, 0s aspectos sociais eram
considerados marginais para os estudos da linguagem, consolidando-se assim uma duradoura
visdo dicotdbmica entre aspectos cognitivos e sociais. Somente ap0s um intenso periodo de
discussbes € que surge a proposta sociocognitivista em reacdo aos estudos fragmentados da
linguagem, mas, antes do surgimento dessa concepcao epistemoldgica, algumas discussdes

foram necessarias.
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Em sua génese, na década de 1950, os estudos da cogni¢do insurgiram-se contra a
abordagem comportamental do behaviorismo, para o qual o objeto de estudos eram as reacgoes
dos sujeitos a determinados estimulos. Para essa corrente tedrica, a mente era algo inacessivel,
ndo passivel de investigacdo cientifica.

Os estudos das ciéncias cognitivas buscaram, portanto, desmitificar a concepcao de
mente inacessivel e se dispuseram a investigar questdes que envolviam cognicdo e linguagem.
Segundo Koch e Cunha-Lima (2007), as principais questdes a serem investigadas pela corrente
cognitivista diziam respeito a representacdo e a organizacdo do conhecimento na mente; a
organizacdo da memoria, a estruturacdo e ao funcionamento da mente e a origem dos nossos
conhecimentos (se eles seriam inatos ou fruto de nossas experiéncias).

Essas autoras fazem, contudo, uma ressalva quanto aos percursos das ciéncias
cognitivas, afirmando que, por muito tempo, os estudos da cogni¢do evitaram abordar questdes
sociais em suas discussdes, mesmo sendo a linguagem uma capacidade cognitiva inerentemente
social. Volta-se, portanto, a mesma atitude estruturalista de se isolar a linguagem de sua
natureza social. Dessa forma, posicionavam-se 0s cognitivistas classicos, preocupando-se
estritamente com questdes internas, individuais. Koch e Cunha-Lima (2007) afirmam ainda
gue, em meio a essa tendéncia de estudos cognitivos, ha ainda os que se comportam de forma
contraria, propondo-se a estudar a linguagem unicamente em seu aspecto social,
desconsiderando fatores internos como a cognicéao.

Em momento posterior, pesquisadores de diferentes correntes tedricas buscavam
atenuar as fronteiras entre ciéncias cognitivas e outras areas. Foi entdo que surgiram
pesquisadores que concebiam a linguagem como acéo conjunta, defini¢do postulada por Clark
(1996, apud KOCH; CUNHA-LIMA, 2007). Dessa forma, para Koch e Cunha-Lima (2007),
“compreender a linguagem ¢ entender como os falantes se coordenam para fazer alguma coisa
juntos, utilizando simultaneamente recursos internos, individuais, cognitivos e recursos sociais”
(p. 255).

Dessa maneira, usar a linguagem passa a ser entendido como algo coletivo, em que
cooperam fatores internos e externos. O conceito de sociocogni¢do comeca entdo a ganhar
terreno, sobretudo em estudos de autores como Salomédo (1999). A autora contraple-se a
exclusdo do sujeito das agendas de estudos linguisticos e defende que a linguagem seja

concebida como

operadora da conceptualizacao socialmente localizada através da atuacdo de um
sujeito cognitivo, em situacao de comunicacao real, que produz significados como
construcdes mentais, a serem sancionadas no fluxo interativo. Em outras palavras, a
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hip6tese-guia € que o sinal linguistico (em concomitancia como outros sinais) guie o
processo de significagdo diretamente no contexto de uso [...] esta hipdtese denomina-
se socio-cognitiva. (SALOMAO, 1999, p. 64-65, grifos da autora).

Desse modo, a linguagem passa a ser vista de modo mais amplo, como uma
faculdade cognitiva de funcionamento situado nas préticas discursivas. Ao defender essa visdo
sociocognitivista de lingua, a autora postula premissas basicas como a escassez do significante
e a semiologizacédo do contexto.

A escassez do significante se refere ao dinamismo dos processos de interpretacao
da linguagem, para os quais as informacdes da materialidade n&o seriam suficientes, pois devem
ser ainda acrescidas de informacgdo extralinguistica, que a autora sugere estar no “no coracao
do processo de interpretagdo da linguagem” (SALOMAO, 1999, p. 66).

Ao se reportar a semiologizacdo do contexto, a autora refuta concepcdes arcaicas
como a de que o contexto seja concebido como elemento estatico, ndo relacionado as
informagdes linguisticas. Em contrapartida, a autora postula que a linguagem possa ser
concebida como contexto da propria linguagem e que ndo deva haver dissociacdo entre

linguagem e contexto (realidade). A esse respeito, declara a autora:

Cabe outra vez a pergunta: onde termina a linguagem? Onde comeca 0 contexto?
Dentro da perspectiva que adotamos, 0 mundo (para nds que o percebemos ou o
conceptualizamos) é também sinal; ha, portanto, uma continuidade essencial entre
linguagem, conhecimento e realidade que nédo as reduz entre si, mas as redefine em
sua fragmentaria identidade (como realidade, ou como conhecimento, ou como
linguagem), segundo as necessidades locais da interacdo humana. (SALOMAO,
1999, p. 70-71, grifos da autora).

Ao defender essas premissas, Salomdo (1999) fundamenta sua visdo
sociocognitivista de lingua, para qual o uso da linguagem acontece de forma situada, por meio
de um sujeito cognitivo que constrdi sentidos de forma contingente. O desenvolvimento dos
estudos da sociocognicdo foi, a nosso ver, uma grande contribuicdo para os estudos da
linguagem, como defende Demétrio (2018), quando afirma que a hipdtese sociocognitiva
colaborou com o desenvolvimento dos estudos do texto, motivando um ajuste até mesmo da
nocao de texto. Por meio da perspectiva sociocognitivista, surgiram ainda questdes como as
relacionadas a constituicdo da cognicdo nos momentos de interagdo, como argumentam Koch
e Cunha-Lima (2007). Nesse sentido, € importante ressaltar ainda que a relacdo entre lingua,
interacé@o e cognicdo ndo deve ser vista como mera justaposi¢cdo de conceitos, mas como uma

relacdo em que esses fendmenos se constituem de forma colaborativa.
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3 METODOLOGIA

Nesta secdo, descrevemos 0s passos metodoldgicos de nossa pesquisa. Dividimos
esta secdo em oito subsecdes: na primeira tratamos da caracterizacdo da pesquisa, indicando
seu tipo e natureza; na segunda, apresentamos 0 contexto e 0s sujeitos da pesquisa; na terceira
subsecdo, trazemos informagdes sobre instrumentos e corpus utilizados na pesquisa; na quarta,
tratamos de procedimentos de geracdo de dados; na quinta, apresentamos as etapas da pesquisa;
na sexta subsec¢do, abordamos a selecdo de dados; em seguida, na sétima, discorremos sobre as
categorias de analise; por fim, na oitava subsecdo, acrescentamos um relato referente a etapa de

campo de nossa pesquisa.

3.1 Tipo e natureza da pesquisa

Pesquisar fenbmenos sociais requer do pesquisador um olhar mais humano e menos
estruturalista, ja que seu objeto de pesquisa estd imerso em relagfes intersubjetivas que
colaboram com as fei¢cbes em que o fendmeno se manifestara, sempre de forma situada. O
humor, fendmeno tributario do social e que € foco de nossa investigacdo, segundo Bergson
(1983), tem na sociedade seu ambiente natural. Em vista disso conduzimos nossa pesquisa por
intermédio da abordagem qualitativa (DEMO, 1995; MINAYO, 2002), pois acreditamos que
os fenbmenos que observamos exigem esse olhar mais processual.

Essa abordagem também se conjuga com a perspectiva de leitura complexa, que se
erige na hipotese de que ndo ha previsibilidade de resultados dentro de sistemas complexos,
como a leitura. Propomos, em nosso trabalho, sobretudo um olhar mais complexo a respeito do
humor em tirinhas, que contemple a comicidade como algo que se constroi discursivamente,
gue emerge no momento da leitura por intermeédio de inter-relagdes entre diversos agentes que
colaboram para a construcdo de sentidos dos textos, que concebemos como eventos
comunicativos, nos quais a materialidade representa apenas uma por¢do de um emaranhado de
acOes concomitantes.

Entendemos, em nosso trabalho, a leitura como um sistema complexo, em que se
inter-relacionam diversos agentes. E uma atividade que n&o funciona de forma isolada, ou seja,
esta sujeita a forcas sociais como as nossas crengas que, conforme Franco (2011), podem se
complexificar durante nossa interagdo com 0s textos. Por conseguinte, essa concepgdo sobre
leitura também nos motivou a adotar a abordagem qualitativa, a qual, segundo Minayo (1994,
p. 21-22),
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[...] se preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ser
quantificado. Ou seja, ela trabalha como o universo de significados, motivos,
aspirac0es, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um espaco mais profundo
das relagdes, dos processos e dos fendbmenos que ndo podem ser reduzidos a
operacionalizacdo de variaveis.

Quanto a natureza, entendemos que este estudo apresenta tracos do que Thiollent
(1985, p. 14) define como pesquisa-acao:

um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e realizada em estreita
associagdo com urna agdo ou com a resolucdo de um problema coletivo e no qual os
pesquisadores e 0s participantes representativos da situacdo ou do problema estéo
envolvidos de modo cooperativo ou participativo.

A adesédo a esse tipo de pesquisa esta relacionada as nossas impressdes sobre o
ensino do humor na escola, pois, como ja comentamos, percebemos lacunas na abordagem da
comicidade, sobretudo nos livros didaticos, que vem das concepgdes de texto e de lingua.
Esperamos, dessa maneira, que nossa pesquisa, a0 promover situagdes em que os participantes
vivenciem o evento textual, possa, de alguma forma, colaborar também para o desenvolvimento
do ensino de humor e chegue as salas de aula como forma alternativa de abordagem desse
género, pautada nas concepcdes de metatexto didatico.

As oficinas de leitura de tirinhas representaram, em nossa pesquisa, um momento
de grande interacdo em meio aos eventos textuais vivenciados. Pesquisador e demais
participantes puderam dialogar sobre os efeitos de sentido que emergiam do momento de leitura
desses textos multimodais, de forma colaborativa.

A partir dos objetivos de nossa pesquisa e das perspectivas elencadas em nossa
fundamentacéo tedrica, construimos atividades em forma de metatextos didaticos para partilhar
em oficinas de leitura para alunos do terceiro ano do ensino médio, por meio de questdes
dialogicas norteadoras que pudessem motivar 0s alunos a perceber os efeitos de humor nesses
textos de forma situada. A partir das respostas e reflexdes dos alunos, conseguimos averiguar
nossas hipoteses e até mesmo reconstrui-las, pois acreditamos que fazer ciéncia seja sempre ir
ajustando as coisas a partir do contato com a realidade, que é dindmica, como ja asseverou
Demo (1995), apesar de apresentar estruturas regulares.

Nossas hipdteses sdo resultado de nossa percepcdo, entretanto podemos perceber, a
partir das contribui¢des dos alunos, novos olhares para esse fendmeno complexo que é o humor.

Portanto, ndo temos a inten¢do de postular uma verdade absoluta sobre o fenémeno que
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observamos, pois concordamos com 0 que assevera Demo (1995): “A ciéncia ¢ somente um
modo possivel de ver a realidade, nunca tnico e final” (p. 28).

Nossa pesquisa, portanto, demandou uma maior interagdo entre pesquisador e
participantes da pesquisa e ainda reclamou, por conta de nossos objetivos, abordagens
diferentes das tradicionalmente adotadas para se investigar o humor em tirinhas. Entretanto ndo
esperavamos, com essa agdo, “treinar” alunos para a leitura de textos de humor, mas sim,
vivenciar, junto com os demais participantes, o evento textual, provocando o surgimento da
atividade inferencial e indicando a existéncia de pistas (con)textuais que corroboravam para 0
estabelecimento dos efeitos de humor. Dessa forma, julgamos necessario elaborar atividades
que fossem além de perguntas diretas sobre a comicidade em tirinhas, que apresentassem
questdes que favorecessem o didlogo entre leitor e texto, de forma gradativa, promovendo o
surgimento de inferéncias e o estabelecimento de relacBGes entre pistas (con)textuais e 0s
elementos extralinguisticos em jogo.

Além dessas atividades escritas, ainda fizeram parte do grande metatexto erigido
durante nossa pesquisa, o discurso do professor pesquisador e o dialogo deste com os
participantes da pesquisa. Essa interacdo entre os participantes se deu por meio de aulas remotas
por intermédio da plataforma Google Meet, na qual os participantes debateram sobre o humor
na leitura de tirinhas da série Niquel Nausea, do cartunista Fernando Gonsales. Logo a
problematica de compreensdo do humor, que envolve docentes e discentes, foi partilhada entre
0s participantes da pesquisa, que, a N0sso Vver, resultou em novas perspectivas para se trabalhar
0 humor em sala de aula a partir da leitura de tirinhas. Desse modo, ao propiciar um melhor
entendimento do humor por parte dos alunos, ainda tecemos considerac¢des sobre como 0 humor
pode emergir na leitura desses textos, considerando o texto um evento e o leitor um agente de
leitura.

Assim, conjecturamos o proprio humor como fendmeno complexo, nao creditado
somente a aspectos linguistico-cognitivos, como propds Raskin (1985), mas também tributario
dos processos de leitura. Entendemos, assim como Curcé (1995), que seja importante, para 0s
estudos linguisticos do humor, ir além da investigacdo da forma, analisando também a maneira

como os leitores percebem a comicidade.

3.2 Contexto e sujeitos da pesquisa

Por conta da pandemia mundial do Coronavirus, nossas oficinas de leitura de

tirinhas foram realizadas de forma remota, via plataforma Google Meet, com alunos de uma
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escola publica estadual de ensino médio, pertencente a rede estadual de ensino do estado do
Ceara, situada na cidade de Fortaleza.

O planejamento inicial seria realizar as aulas na propria escola, por haver rumores
de que o ensino presencial seria autorizado no Ceara, em agosto de 2021, o que néo se efetivou.
Por envolver seres humanos, nossa pesquisa foi apreciada e autorizada pelo Comité de Etica
em Pesquisa da Universidade Estadual do Ceard (CEP-UECE), sob o parecer de nimero
4.763.358 (Anexo A).

Os alunos que participaram da pesquisa pertencem a trés turmas de terceira série do
Ensino Médio, do turno da manha. Foi feito um convite prévio para adesao ao projeto e as aulas
das oficinas de leitura de tirinhas iniciaram no dia 10/08/2021, e o ultimo encontro foi realizado
dia 08/09/2021. Inicialmente projetamos uma quantidade maxima de 10 alunos para compor a
turma, o que ndo aconteceu de fato, pois a quantidade média de alunos nas oficinas foi de 20
participantes. Fato que, acreditamos, se deu por conta, sobretudo, de ser no horéario da aula de
portugués dos terceiros anos.

Ao todo realizamos seis encontros, de 1h/a de duracdo cada, realizados as quartas-
feiras, das 9h as 10h, horario em que eles teriam aulas de lingua portuguesa. Essas aulas foram
gentilmente cedidas pela professora das turmas, que também colaborou com nossas
comunicagdes para a turma, uma vez que mantinha contato com os alunos em grupos de
WhatsApp. Nosso contato com alunos se deu, entdo, mediado pela professora titular, que
repassava informacdes aos seus alunos.

A escolha dos participantes da pesquisa estava planejada para acontecer em parceria
com a professora regente das turmas, o que acabou nao acontecendo, pois as aulas das oficinas
foram direcionadas para o mesmo horario em que haveria aula de lingua portuguesa, ou seja,
findamos substituindo uma aula do terceiro ano. Ressaltamos que ndo houve critério de
exclusdo na recepcao dos alunos, ou seja, aqueles que comparecessem ao momento sincrono de
nossas oficinas eram considerados participantes dela. Contudo, para a participacéo nas oficinas,

foi solicitada ainda a assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (Apéndice A).

3.3 Instrumentos de geracdo de dados e corpus

Para o desenvolvimento desse trabalho, aderimos a técnica denominada observacao
participante, pela qual pudemos coletar dados em consonancia com a natureza qualitativa de
nossa pesquisa. E importante ressaltar ainda que adotamos a observagao participante por conta

do modelo de leitura que endossamos, o da leitura como sistema complexo, para o qual as inter-
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relagbes ndo podem ser conjecturadas. Logo concordamos com Mazzoti e Gewandsznajder

(1986, p. 166) quando afirmam que

O tipo de observacdo caracteristico dos resultados qualitativos [...] é a observacédo
ndo-estruturada, na qual os comportamentos a serem observados ndo sao
predeterminados, eles sdo observados e relatados da forma como ocorrem, visando
descrever e compreender o que esta ocorrendo numa dada situagao.

Nossa pesquisa aconteceu em ambiente virtual, por conta das normas locais de
isolamento sanitario, por ocasido da pandemia do Coronavirus. Dessa maneira, nosso principal
instrumento de interacdo com os alunos foi a plataforma Google Meet, na qual projetamos slides
que serviram de apoio para nossas exposi¢fes e nos quais também inserimos as tirinhas e as
atividades relativas a esses textos. Criamos também uma sala virtual no aplicativo Google Sala
de Aula, para podermos disponibilizar mais contetdos em forma de formulario, por exemplo, e
para tentarmos interagir com os alunos em momentos diferentes dos das aulas. Nesta
plataforma, criamos e disponibilizamos um formulério para sondar o nivel de conhecimento e
de contato dos participantes da pesquisa com as tematicas trabalhadas neste trabalho, isto €, o
humor e as tirinhas.

Além disso, reunimos as tirinhas e as atividades e 0s organizamos numa espécie de
caderno de atividades, o qual imprimimos e colocamos a disposi¢éo dos alunos na sala da gestao
daescola, para que pudéessemos ter materializadas as respostas deles. Esse caderno esta anexado
a esta dissertacdo em forma de apéndice. Esse caderno de atividades também foi disponibilizado
em arquivo do Microsoft Word, por intermédio da professora regente das turmas, para aqueles
alunos que tinham dificuldade de apanha-lo na escola. Esses recursos serviram de instrumentos
para a realizagdo das “Oficinas de leitura de tirinhas”, nas quais pudemos interagir com 0s
demais participantes da pesquisa.

Acreditamos que, por intermédio desses recursos, e diante da complexidade da
atividade de pesquisa, que nos impedia de prever resultados, pudemos contemplar outras
contribuicdes que emergem por meio do dialogo; como ja defendeu Demo (1995), quando
assevera que devemos “escavar os compromissos para além das verbalizagdes, pois jamais ha
coincidéncia necessaria entre um e outro” (p. 246) e nao ficarmos restritos apenas as respostas
formalmente escritas.

O material utilizado na formulacdo do caderno de atividades e dos slides foi
composto por 29 tiras da série Niquel Nausea, do cartunista Fernando Gonsales. Escolhemos

essa série de tirinhas por seu grande sucesso, ja reconhecido em varias premiagdes, bem como
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por sua ampla circulacdo em jornais, livros e até em provas como ENEM. Para selecionar as
tirinhas a serem utilizadas, valemo-nos dos pressupostos que permeiam nosso referencial
tedrico, sobretudo os referentes a Raskin (1985), a Marcuschi (2007), a Beaugrande (1997) e a
Franco (2011). J& o corpus que foi utilizado em nossas analises foram as respostas e
comentérios dos alunos acerca das proposicdes a respeito das tirinhas e do humor. As interacGes
entre pesquisador e participantes foram registradas, de forma sincrona e assincrona, em
gravacdo audiovisual, pela plataforma Google Meet, e por meio de um caderno de atividades,
no qual os alunos poderiam responder as questdes referentes as tirinhas lidas.

3.4 Procedimentos de geracao de dados

As Oficinas de Leitura de Tirinhas foram nosso momento de interacdo com 0s
demais participantes da pesquisa, de geracdo de dados e também de registro de informacdes a
serem analisadas e discutidas neste trabalho. Para captarmos o contetudo dessas interacoes,
utilizamos a gravacdo das aulas via Google Meet, com a devida autorizacdo dos participantes,
tanto a gravacdo de audio e video, como das interacdes via chat da plataforma. As atividades
ocorreram de acordo com as recomendaces do Comité de Etica da Universidade Estadual do
Ceara. Os sujeitos envolvidos na pesquisa foram informados sobre a finalidade e demais
aspectos da pesquisa, ficando cientes também de que poderiam inclusive deixar de participar,
caso nNdo quisessem mais seguir na pesquisa.

Ao invés de tratar o conteudo dessas interagdes como “dados”, preferimos concebé-
los, como sugere Demo (1995), como dado dialogado, que, de acordo com um viés qualitativo,
difere-se do dado empirico, pois é resultado da interacdo entre os participantes da pesquisa, 0s
quais, de forma negociada, convergem ou divergem sobre pontos de vista.

Nossas oficinas ocorreram no periodo de 10 de agosto a 08 de setembro de 2021,
no horario de 9h as 10h, de forma virtual. O principal objetivo das oficinas foi proporcionar aos
participantes a vivéncia do evento textual, suscitando a percepc¢do dos efeitos de humor por
meio das pistas (con)textuais e de outros elementos envolvidos no momento da leitura das
tirinhas. Dessa maneira, pudemos observar como o0s alunos percebiam essas instrucdes verbais
ou ndo verbais relacionadas ao humor, como gatilhos e palavras que sugeriam scripts ou
contextos perceptiveis em cada tirinha. Compilamos 29 tirinhas da série Niquel Nausea, de
Fernando Gonsales, e elaboramos atividades que pudessem nortear nossas discussdes. Como ja

mencionamos, essas atividades foram concebidas a partir da concep¢do de metatexto didatico,
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de Costa, Queiroz e Alves (2020), em que se propdem questdes norteadoras que colaborem com
o0 surgimento de inferéncias e uma efetiva atividade de textualizagéo por parte dos leitores.

Tivemos também, em dois momentos das oficinas, a participacdo do cartunista
cearense Carlos Henrique, o Guabiras, profissional de vasta experiéncia, sobretudo no jornal
cearense O Povo, em que trabalhou como cartunista por mais de vinte anos. Guabiras discorreu
sobre 0 género tirinha e ainda acerca dos processos de criacdo de tirinhas. O objetivo era que
os alunos pudessem visualizar os passos de criacdo de uma tirinha e, consequentemente,
percebessem como o humor era estruturado nesses textos multissemiéticos. Foi um momento
bastante interessante e divertido, além de ter sido uma oportunidade de interagir de forma mais
préxima com um autor de tirinhas.

Abaixo apresentamos o planejamento inicial das oficinas de leitura de tirinhas,
quadro que, como geralmente acontece com projecdes de ensino, sofreu modificagbes ao longo

de nossa jornada metodologica:

Quadro 1 - Planejamento das oficinas de leitura de tirinhas

DATA CONTEUDO OBJETIVOS
10.08.21 Conceitos de leitura, de texto, de humor | Apresentar a pesquisa e a proposta das oficinas;
e do género tirinha; a série de tirinhas | discorrer sobre elementos importantes para as
Niquel Nausea. atividades das oficinas.
11.08.21 Leitura e debate sobre o humor em | Dialogar sobre a leitura e pistas (con)textuais
tirinhas estruturantes do humor em tirinhas, sobre os
aspectos risiveis desses textos e resolugéo coletiva
de atividades acerca do humor nessas tirinhas
18.08.21 Leitura e debate sobre o humor em | Dialogar sobre a leitura e pistas (con)textuais
tirinhas estruturantes do humor em tirinhas, sobre os
aspectos risiveis desses textos e resolucgéo coletiva
de atividades acerca do humor nessas tirinhas
25.08.21 Leitura e debate sobre o humor em | Dialogar sobre a leitura e pistas (con)textuais
tirinhas estruturantes do humor em tirinhas, sobre os
aspectos risiveis desses textos e resolucao coletiva
de atividades acerca do humor nessas tirinhas
01.09.21 Palestra do cartunista Guabiras sobre | Proporcionar um momento de interagdo entre autor
tirinhas e processos de cria¢do e leitores; refletir sobre os processos de criagdo do
humor em tirinhas e, consequentemente, melhor
compreender o fendmeno observado.
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Concluséao

08.09.21 Aula pratica com Guabiras sobre a | Vivenciar o humor desde sua concepcao e perceber
producdo de tirinhas. Confeccdo de | melhor seus elementos constitutivos.

tirinhas em tempo real.

Encerramento das oficinas com sorteio

de revistas de tirinhas do autor.

Fonte: elaborado pelo autor.

3.5 Etapas da pesquisa

A primeira parte de nossa pesquisa objetivou a concepgéo das atividades que seriam
usadas nas oficinas. A selecdo das 29 tirinhas foi feita com base nas principais categorias
apontadas por Raskin (1985) para concepc¢do do humor em piadas: os scripts e os gatilhos. A
teoria formulada pelo autor se adapta a muitos textos comicos, mas ndo a todos. Dessa maneira
tivemos de fazer uma triagem e escolher as tirinhas que melhor se enquadravam no modelo
proposto por Raskin (1985). Reunimos as tirinhas e criamos atividades em forma de metatexto
didatico para mediar nosso dialogo durante as aulas. As tirinhas foram coletadas em sites da
internet e posteriormente autorizadas para uso neste trabalho pelo autor, Fernando Gonsales
(Anexo B).

A segunda parte de nossa pesquisa ocorreu com a realizacdo das oficinas de leitura
de tirinhas, ja referidas. Iniciamos nossas oficinas no dia 10 de agosto de 2021. Fizemos um
convite prévio nas turmas de terceiros anos do Ensino Médio da escola escolhida para a
realizacdo da pesquisa e, nesse momento, ja solicitamos aos alunos o preenchimento de um
formuléario feito no Google Sala de Aula. Nesse formulario havia questdes que procuravam
sondar o grau de conhecimento dos alunos com o género tirinha e acerca dos humoristicos.
Nosso objetivo com esse instrumental foi identificar familiaridade dos alunos com tirinhas e
com humor para assim melhor adequar nossas oficinas de acordo com o conhecimento inicial
dos participantes da pesquisa.

Em nosso primeiro encontro, como observador participante, apresentamos nossa
pesquisa aos alunos, explicando como seria a dindmica das aulas, informando quais seriam 0s
materiais de apoio didatico (caderno de atividades, questionarios) e discorrendo acerca dos
principais objetivos da pesquisa, procurando inserir-nos no grupo como sujeito da pesquisa e
buscando estreitar lagos com os demais participantes.

Julgamos essa etapa bem morosa, uma vez que estavamos lidando com alunos que
estavam tendo aulas de portugués com outro professor naquele periodo; foi como entrar como

novo professor em uma turma que ja estava acostumada com outro profissional até aquele
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momento, 0 que gerou resisténcia por parte de muitos alunos, algo que julgamos comum nessas
situacBes. Informamos também sobre a gravagdo das aulas e quanto ao anonimato que seria
respeitado no momento de nos referir a esses dados; também fornecemos orientacdes sobre
como seria o registro de frequéncia, além de outras informagdes que julgamos relevantes para
iniciarmos esse momento empirico de nossa pesquisa.

Nessa primeira aula, apds as devidas orientagdes e apresentacdes, iniciamos
discorrendo sobre elementos que julgamos essenciais para nossa travessia de leitura das
tirinhas: os conceitos de leitura, de texto, do género tirinha e do humor. Acerca dos processos
de leitura, argumentamos a respeito da complexidade desse fendmeno, para o qual nédo
deveriamos conceber como algo previsivel, fundamentados sobretudo nos parametros da leitura
complexa. Dessa maneira enfatizamos as singularidades de cada leitura e cada leitor. Sobre a
concepcdo de texto, destacamos a amplitude que um texto pode revelar, como algo que
extrapola a materialidade e se verifica em a¢cdes como as inferéncias que conjugam informagéo
inscrita com elementos sociocognitivos. A respeito do género tirinha, comentamos suas
principais caracteristicas e formatos e, finalmente, sobre 0 humor, abordamos, de forma breve,
as principais teorias referentes a esse fenbmeno: a da incongruéncia, do alivio e a da
superioridade, de acordo com Morreall (1982), Freud (2017), Kant (Apud Raskin, 1985),
Schopenhauer (2005) e Raskin (1985).

Em seguida, tratamos da apresentacdo das tirinhas da série Niquel Nausea,
comentando sobre o autor e os principais personagens da série. E, a partir desse momento,
passamos a proceder com as apreciacfes das tirinhas e das atividades, sempre dialogando com
0s participantes da pesquisa, na construcdo de sentidos e procurando as motivacdes para a
comicidade desses textos. Nossa primeira oficina terminou com a leitura e discussdo da primeira
tirinha do caderno de atividades. O conteddo da primeira oficina acabou se tornando muito
extenso, entretanto, nos demais encontros, faziamos retomadas dos assuntos abordados, para

fundamentar as impressdes sobre o humor nos textos estudados.

As demais oficinas ocorreram de acordo com as seguintes etapas:

a) Retomada de questBes de aulas anteriores.

b) Leitura das tirinhas (feita tanto pelo pesquisador como pelos alunos participantes
da pesquisa).

c) Reflexdo sobre o risivel nos textos lidos.

d) Resolucdo coletiva das questdes acerca dos textos.
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As duas ultimas oficinas contaram com a participacdo do cartunista Guabiras, que
discorreu sobre o género tirinha e os processos de criacdo desses textos. Foi um momento
bastante interessante de nossas aulas, pois proporcionou uma interacdo bem significativa entre
leitores e autor. Nosso objetivo ao convidar um autor de tirinhas para esse projeto foi o de
dialogar com quem faz humor, ao invés de somente ler seus textos. Assim pudemos melhor
fundamentar nossas impressdes sobre o humor em tirinhas. Tal etapa sera mais detalhada no
item 3.8.

A terceira etapa de nossa pesquisa se concretizou com a analise dos dados apurados
na pesquisa, objetivando a organizagdo das informacgdes obtidas por meio das gravagdes de
audio e video, das manifestacdes registradas no chat da plataforma utilizada e ainda do caderno
de atividades impressa. Nossas analises seguiram a seguinte ordem: 1- andlise reflexiva da
performance do pesquisador, dos participantes e do material didatico; 2 — analise das tirinhas.

Por fim, conseguimos reunir muitas informacoes, as quais tivemos que realizar uma
triagem para proceder com as andlises, tendo em vista as limitagdes de uma pesquisa de
mestrado. Contudo, esperamos ainda aproveitar informacfes ndo contempladas em futuras

producdes académicas.

3.6 Selecdo dos dados

Reunimos em nosso caderno de atividades 29 tirinhas, das quais selecionamos 10
para analise, apesar de termos trabalhado com todas as 29 tirinhas durante as oficinas. Essa
triagem se deu por critérios de participacdo dos alunos e por conta da percepcao nesses textos
de fundamentos tedricos elencados por nos nessa pesquisa. Os participantes foram orientados
a responder também o caderno de atividades impresso, entretanto poucos o fizeram. Contudo,
os alunos que preencheram esse instrumental foram aqueles que mais participaram dos debates
e, dessa forma, julgamos ter captado excelentes amostras dos debates, de grande valor
qualitativo, mesmo que em pouca quantidade.

Ao final das oficinas, revimos as gravacdes, que totalizaram mais de 360 minutos
de &udio e video, além dos textos armazenados com as interacdes via chat do Google Meet. A
selecdo dos trechos que utilizamos nas andlises se deu, como dissemos, levando-se em

consideracdo os objetivos da pesquisa e a participacdo e a colaboracao dos alunos nas oficinas.
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3.7 Categorias de analise

De acordo com o0s objetivos de nossa pesquisa, as perspectivas tedricas que
fundamentaram nosso trabalho e a observacéo atenta dos dados gerados durante a pesquisa-

acdo, elencamos 0s seguintes parametros para nortear nossas analises.

3.7.1 Concepcdo do risivel na leitura dos alunos

Essa analise teve como objetivo observar o que os alunos concebiam como
engracado nas tirinhas. Ainda que haja concepc¢des socioculturais do que seja risivel
(BERGSON, 1983; POSSENTI, 2013; PROPP, 1992), no contexto da sociedade brasileira,
como as figuras estereotipadas de bébados, portugueses, loiras entre outros, percebemos que 0s
leitores, de acordo com seus enqguadres, relevancias e suas experiéncias, apresentavam

consideracOes interessantes sobre 0 porqué de esses textos serem cOmicos.

3.7.2 Condigdes iniciais de leitura

Essa categoria esta vinculada a proposta de leitura complexa, de Franco (2011),
para a qual o sistema complexo de leitura é sensivel as condi¢Ges iniciais. Dessa forma,
problemas na construcao de sentidos durante a leitura podem ter origem nas condicdes iniciais
de leitura, das quais fazem parte, como assevera Franco (2011), os conhecimentos prévios do

leitor.

3.7.3 Percepcdo de pistas (con)textuais referentes ao humor (atividades de referenciacéo,

inferenciacdo e categorizacdo)

A partir dessa categoria, procuramos analisar como os alunos percebiam gatilhos e
scripts, que, segundo Raskin (1985), sdo categorias relacionadas aos efeitos de humor.
Entretanto defendemos o carater discursivo dessas categorias e acreditamos que a compreensao
desses elementos é sempre situada, 0 que reclama sobretudo atividade inferencial para se
processar categorias e objetos de discurso, que sao erigidos no bojo do discursivo.

Para encerrarmos essa secdo de metodologia de forma venturosa, relataremos, a
seguir, como foi a participagdo do cartunista cearense Guabiras, que encantou os alunos com

suas obras e consideragdes sobre seu fazer artistico.
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3.8 Oficinas com Guabiras

Antes de nos debrugarmos sobre a andlise das tirinhas, vamos discorrer um pouco
sobre as oficinas que contaram com a participacdo especial do cartunista cearense Carlos
Henrique Santos, mais conhecido no mundo artistico como Guabiras. O autor participou de dois
encontros de nossas oficinas, nos dias 01 e 08 de setembro de 2021. Guabiras € um consagrado
cartunista cearense, que trabalhou por mais de 20 anos no jornal O Povo, em Fortaleza -CE.
Ganhador de alguns prémios como o ESSO de jornalismo (2015) e o Angelo Agostine (2016),
Guabiras ja publicou mais de 5 mil tirinhas em jornais, revistas, fanzines, livros e na internet.

Neste ano de 2021, o autor pretende lancar ainda dois livros de tirinhas, um deles
referente ao periodo em que esteve internado com COVID-19.

Nosso objetivo inicial em trazé-lo para conversar com os alunos era proporcionar
aos participantes uma interacdo em tempo real com um criador de tirinhas, algo que, a nosso
ver, muito teria a contribuir para o desenvolvimento da competéncia leitora e metagenérica dos
alunos, uma vez que os levaria a refletir sobre o género tirinha e as formas de se alcancar a
comicidade nesses textos. Foram encontros bastante interessantes em que pudemos ouvir
Guabiras falar de sua historia como artista, as caracteristicas do género tirinha, suas influéncias,
0 processo de criacdo, entre outros temas que nos deleitaram e fecharam com maestria nossas
oficinas. Ao final da apresentacdo do cartunista, ainda foram sorteadas, entre os participantes,
revistinhas com tirinhas do autor.

No dia 01/09, Guabiras iniciou sua participacao falando sobre sua trajetéria como
cartunista. Conforme relatado, sua producdo comecou em forma de rabiscos na adolescéncia
que se transformaram em revistas produzidas em casa mesmo. Nessas fanzines (revistas
independentes), o autor disse que copiava desenhos ja consagrados e tentava imprimir seu
proprio jeito de fazer arte. Em 1998, com suas producdes em mdo, Carlos se dirigiu até a sede
do jornal O Povo, onde conseguiu um estagio e comegou a produzir de forma mais profissional,
permanecendo nesse jornal até 2019. Guabiras continuou produzindo textos inspirado em
grandes nomes dos cartoons, mas também acrescentando tragos da cultura nordestina para
sinalizar sua identidade: “Guabiras: Eu produzia me inspirando no que eles (autores que lhe
serviram de inspiracdo) estavam fazendo e produzia no meu cotidiano [...] usava a cultura
nordestina pra me diferenciar dos demais [...]”.

Apos esse breve histdrico, o autor apresentou algumas producdes de sua autoria,
explicando brevemente sobre o conteudo e processo de cria¢do. Falou ainda sobre o formato de

algumas tirinhas, como o cartum, que teria formato quadrado e que originou 0 meme na internet.
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Figura 3 — Exemplar da obra de Guabiras 1
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Fonte: http://blogdoguabiras.blogspot.com/. Acesso em: 5 maio 2021.

Nessa tirinha, podemos perceber elementos sociais comuns a cidade de Fortaleza
em determinada época, com a menc¢do as chacinas*. Também podemos citar a relagcdo de
intertextualidade com o ditado popular a esperanca é a Ultima que morre, que € retextualizado
pelo autor a partir da natureza poliss€mica da palavra “esperanga”. O proprio autor destacou
para os participantes da oficina essa natureza intertextual dessa tirinha, que aparece também em
outras tirinhas de sua autoria: € uma ideia sobre o proprio ditado popular.

Figura 4 - Exemplar da obra de Guabiras 2

Fonte: http://blogdoguabiras.blogspot.com/. Acesso em: 5 maio 2021.

A intertextualidade, a proposito, € um fenémeno presente em muitos trabalhos de
Guabiras. O autor, nas oficinas, se diz apreciador das culturas geek, nerd e pop, elementos que

podemos perceber em muitos de seus trabalhos, como nas obras apresentadas por ele a seguir.


http://blogdoguabiras.blogspot.com/
http://blogdoguabiras.blogspot.com/
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Figura 5 - Exemplar da obra de Guabiras 3

NALNETD

NUA
PE PiercCinNnGsS

Fonte: https://www.facebook.com/GuabirasCartunistaOficial/. Acesso em: 10 jul. 2021.

Figura 6 - Exemplar da obra de Guabiras 4

VOCE SANGRA?

Nessa ultima obra apresentada por Guabiras, ele faz referéncia a sangria de um
acude e a relaciona com uma informacdo proveniente da obra cinematografica Batman VS
Supermam. Mais uma vez, percebemos a natureza intertextual de sua obra por meio da juncao
de elementos comuns a regido do Ceard com elementos da cultura pop. O autor continua a falar
de processos de cria¢do, afirmando que, em algumas cria¢Ges, reine 0 maximo de material
possivel sobre um filme, por exemplo, para buscar ideias. Ele afirma acreditar que a referéncia

a um personagem famoso ja chama a atencéo do publico:

Guabiras: Tem o Vingadores Ultimato... pego tudo sobre esse filme e tento tirar ideias
dali. Ideias que levem além do conceitual...

Vocé vé ali o Thanos e vai gostar da piada porque primeiramente vocé gosta do
Thanos...


http://blogdoguabiras.blogspot.com/
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Se eu fagco uma piada com um personagem de Velozes e Furiosos, com o Batman ou
com o Homem Aranha, se vocé gostar de um desses personagens ou aoc Menos
conhecer eles, vocé primeiro vai tocar no seu cérebro o personagem e depois vai levar
para piada. Quando isso acontece vocé vai achar divertido, mesmo que a piada seja
besta...

O uso de trocadilhos também foi citado pelo autor como estratégia para se gerar o
humor. Na tirinha a seguir, o autor diz ter tido a ideia quando entrara em um restaurante. Para

a tirinha na figura 8, a ideia teria surgido por ocasido do sete de setembro:

Figura 7 - Exemplar da obra de Guabiras 5

AM., ACHO VAMOS LK,

QUE TS |
ASSANHADA! CALERA

Fonte: https://www.facebook.com/GuabirasCartunistaOficial/. Acesso em: 10 jul. 2021.

Figura 8 - Exemplar da obra de Guabiras 6

StElLFIE DE SETEMBRO

Fonte: https://www.facebook.com/GuabirasCartunistaOficial/. Acesso em: 10 jul. 2021.

Guabiras fala ainda sobre os formatos de tirinhas, que podem ser encontradas

apresentando trés, dois ou apenas um quadro. Ao explicar como pode se estruturar uma tirinha
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com trés quadros, ele explica que faz uma apresentagéo da tira no primeiro quadro, depois faz
um enquadramento maior de algum elemento da tira anterior e, no Gltimo quadrinho, teriamos
a “piada final”, como ele se refere. O autor diz que essa forma de disposi¢do da tirinha traria
um efeito cinematografico: “isso ja da aquela dimensdo de cinema, de tomada de camera, de
zoom”, ratificando o que Ramos (2007) j& afirmara sobre as influéncias cinematograficas
presentes nas tirinhas.

Chegamos ao fim dessa importante secdo de nossa pesquisa com o0 sentimento
saudosista pelo processo de interacdo que se findou e como novos leitores que, de forma
autopoiética, reestruturam-se em funcdo das perturbagdes provenientes dos momentos de
leitura. Inebriados com as impressdes vivenciadas nos eventos textuais junto com os demais
participantes da pesquisa, seguimos, na proxima se¢do, com a secdo de analise das tirinhas
como textos na dinamicidade do processo de leitura dialogada entre os participantes da
pesquisa. Inicialmente, por conta da observacdo participante, refletimos sobre os atores e

instrumento dessa empreitada.
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4 ANALISE DOS DADOS

Os dados gerados nas oficinas de leitura de tirinhas se comp&dem pelas interagdes
entre os participantes da pesquisa, isto &, o pesquisador e os alunos colaboradores. Em
consonancia com o procedimento de geragdo de dados adotado (a observacdo participante),
apresentamos, inicialmente, o que chamamos de anélise reflexiva, tomando de empréstimo a
ideia de Pereira (2017). Na segunda parte da analise, mostramos como aconteceu a leitura
dialogada das tirinhas selecionadas

4.1 Analise reflexiva

A partir das impressdes decorrentes de nossa vivéncia da pesquisa junto aos demais
participantes, apresentamos, nesta primeira subsecao, observagdes provenientes da observacao
participante que fomentaram nossas reflexdes sobre a realidade pesquisada e seus elementos
constitutivos. Assim, primeiro desenvolvemos uma reflexdo sobre o desempenho do
pesquisador; depois, refletimos sobre a atuacdo dos alunos participantes e, finalmente,
avaliamos de forma breve o material produzido por nés que serviu como instrumento para

desencadear o processo de leitura.

4.1.1 Performance do pesquisador

Como pesquisador e ministrante das oficinas, acreditamos que nossa conduta tenha
se adaptado no transcorrer das oficinas, de acordo com o que observavamos nos momentos de
interacdo com os alunos. Em nossa primeira oficina, a voz do pesquisador soava quase que em
unissono, pois a participacdo dos alunos era rara. Abordamos muitos assuntos propedéuticos
como as nocgoes de leitura, de texto, de humor e do género tirinha e ainda discorremos sobre as
principais teorias do humor, além de ainda analisar a primeira tirinha da oficina.

Desse modo consideramos que esse contetdo do primeiro encontro fora bem
extenso e, talvez isso possa ter causado cansaco nos alunos. Por conseguinte, da segunda oficina
em diante, sempre que possivel ou necessario, retomavamos o conteldo da primeira oficina,
para fundamentar nossas consideragdes sobre os textos e para tentar melhor elucidar o que fora
exposto, de certo modo, de forma apressada.

Como observador participante, buscdvamos sempre nos integrar com 0s demais

participantes da pesquisa, o que ndo foi uma tarefa facil. Acreditamos que esse entrave se deu
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principalmente por sermos um professor desconhecido pelos alunos, uma vez que nosso
primeiro contato com eles fora na ocasido das oficinas.

A leitura das tirinhas inicialmente era feita apenas pelo ministrante, algo que
percebemos ser mais um fator promovedor de distanciamento e silenciamento das vozes dos
alunos. Ao perceber esse cenario, da terceira oficina em diante passamos a solicitar também a
leitura dos alunos, o que julgamos um ajuste necessario para suscitar mais participacdo e
interesse por parte dos alunos.

E dessa forma conduzimos as demais oficinas, procurando ajustar nossa regéncia

a promocdo de situacdes que estimulassem a participacao dos alunos e o dialogo.

4.1.2 Performance dos participantes

Os alunos que participaram de nossas oficinas pertenciam a trés turmas distintas de
terceiros anos. As turmas eram reunidas duas vezes por semana para aulas remotas sincronas,
em virtude do contexto da pandemia. Esse fato talvez justifique a falta de interacdo entre eles,
mesmo em espacgos como o chat, em que as faces geralmente s&o menos expostas.

Tivemos pouca participacdo dos alunos de uma forma geral nas oficinas, contando
com a contribuicdo de apenas determinados alunos ao longo das aulas. Percebemos também
gue poucos procuraram o material didatico que produzimos e se limitavam a visualizar as
questdes na projecdo dos slides, mesmo que tendo disponibilizado o material de forma impressa
e digital.

Por fim acreditamos que houve avancos na participacdo dos alunos até o fim das
oficinas, ainda que minimos, alguns conseguiram interagir com o regente e com alguns colegas.
Acreditamos que um fator que dificultou maiores avancos foi a pouca quantidade de horas aula,
que ndo permitiu um desenvolvimento de maior integracao entre os participantes da pesquisa.

Tudo isso para nés se configura como aprendizado para futuras pesquisas qualitativas.

4.1.3 Anélise do material didatico

Procuramos elaborar nosso material didatico com questfes que estimulassem a
inferenciacdo, em contraposicdo as questbes objetivas que geralmente se encontram na
abordagem do humor em livros didaticos e exames. Tentamos também organizar as questdes
de forma gradativa para o percurso de entendimento do humor, segundo nossas analises prévias

das tirinhas.
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Outro material didatico utilizado foram os slides. Esses instrumentais continham as
tirinhas, as questdes de interpretacdo e informacdes relativas aos conceitos preambulares
trabalhados na primeira oficina, além de informacBes concernentes ao corpus analisado nas
aulas, com informacdes sobre a série das tirinhas e sobre seu autor.

O caderno de atividades entdo findou apresentando menos contetdo que os slides,

0 que julgamos como algo a ser retificado em futuros materiais a serem utilizados em pesquisa.

4.2 Dialogos a partir da leitura das tirinhas

A anélise das tirinhas se iniciou no processo de concepcao do caderno de atividades
utilizado nas aulas das oficinas. Analisamos 0 humor nesses textos sobretudo de acordo com
nossas bases epistemologicas (0 texto como evento e a leitura complexa), nas categorias
elencadas por Raskin (1985) e nos processos de referenciagdo, inferenciacao e categorizacao,
considerados por Marcuschi (2007) como atividades complexas e imbricadas que constituem a
base da construcdo de sentido. A partir dessas analises, erigimos nosso metatexto didatico em
forma de caderno de atividades, que seria complementado por nosso discurso nas oficinas e
pelas contribui¢des dos alunos.

As contribui¢des dos participantes se deram de trés maneiras: no momento da aula,
de forma sincrona, por meio da fala ou por meio do chat e por intermédio das respostas
registradas no caderno de atividades, em momentos diferentes dos das aulas. Indicaremos em
cada analise, o meio pelo qual foi expressa determinada resposta, se foi por fala, chat ou escrita
no caderno de atividades, por siglas, conforme segue:

e No caderno de atividades: CA

e Gravacdo audiovisual: GAV

e No chat: CH

No processo de analise dos dados, fomos norteados por trés categorias, ja referidas
na secao de metodologia deste trabalho:

e Concepcéo do risivel na leitura dos alunos

e Condicdes iniciais de leitura

e Percepcao de pistas (con)textuais referentes ao humor (atividades de

referenciacgéo, inferenciacéo e categorizacao)
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Por meio dessas categorias, procuramos sobretudo responder a questdo de pesquisa
desse trabalho: De que forma alunos do ensino médio percebem os efeitos de humor na leitura
de tirinhas?

A apresentacdo de nossas analises se dara entdo da seguinte maneira: primeiro a
apresentacdo da tirinha, seguida pelos dados captados durante as oficinas de forma sincrona e
assincrona. Esses dados estardo organizados nas trés categorias de analise supracitadas. Em
cada categoria, informaremos como captamos essas informagdes: por gravacao audiovisual,
chat ou ainda por respostas no caderno de atividades. Apresentaremos as questdes do caderno
de atividades sempre com seus textos envoltos em uma moldura, como forma de obter contraste
tipogréfico em relagdo aos demais textos.

Para geracdo dos dados referentes a primeira categoria, Concepcao do risivel na
leitura dos alunos, perguntavamos aos participantes se eles tinham achado a tirinha engracada
e 0 porqué dessa impressdo. Para esse questionamento, obtivemos respostas somente por meio
da plataforma Google Meet, pois a pergunta que faziamos sobre o humor das tirinhas ndo estava
presente no caderno de atividades, uma vez que pretendiamos deixar essa discussdo para o
momento sincrono de nossas oficinas. Para a categoria seguinte, Condicdes iniciais de leitura,
selecionamos dados obtidos na plataforma Google Meet e também dos apontamentos
registrados no caderno de atividades. Finalmente para a terceira categoria, Percepcéo de pistas
(con)textuais referentes ao humor), também captamos informacdes por meio dos registros do
Google Meet e das respostas as questbes do caderno de atividades. Para essa categoria,
apresentaremos boa parte das respostas dadas no caderno de atividades, uma vez que as
perguntas contidas nesse material visavam sobretudo a analise de pistas (con)textuais, contudo,
eventualmente algumas questdes também foram utilizadas para evidenciar outras categorias
acima descritas. Assim pode acontecer de as questdes ndo aparecerem em ordem alfabética,
pois podem ser utilizadas em outra ordem de acordo com a categoria em que estejam
enquadradas. Selecionamos, porém, apenas aquelas respostas que, a nosso ver, puderam
expressar mais claramente a impressdo dos alunos acerca dessas pistas materiais, razao por que
nem todas as respostas serdo comentadas nas analises.

Com o término das oficinas, logramos um grande metatexto que muito nos disse a
respeito do humor em tirinhas. Como ja dissemos, das 29 tirinhas que compdem o caderno de

atividades, selecionamos 10 para analise, que expomos a seguir.
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Figura 9 —Tirinha 1

CoLO -
CARAM
UMA CESTA

COM
GATINHES
NA

Fonte: Fernando Gonsales (material cedido pelo autor via correio eletrdnico).

e Concepcao do risivel na leitura dos alunos

GAV:
P1: achei engracado pelo fato dela fazer a gente acreditar, no primeiro quadrinho, que
ela adora os gatos, sé que ela esta falando das cestas.

Nessa resposta, emite-se um comentario que, a nosso ver, pode ser interpretado
como um uso epilinguistico da teoria da incongruéncia para justificar o humor na tira,

destacando claramente a quebra de expectativa.

CH:

P4: Kkkkk eu sou a idosa
P3: eu achei engracado
P5: eu achei engracado
P6: ksksksks

Chamou-nos a atencdo a resposta de P4 ao afirmar que era a idosa. Quando

perguntamos o0 motivo de o participante se identificar com a idosa, ele respondeu, ainda no chat:

P4: eu gosto de cestas

Mais uma vez a subjetividade do leitor entra em cena ho momento da criacdo de
sentidos, pois a participante ri ao se identificar com a personagem. Desse modo, a comicidade
surge aqui também por tramas ndo sugeridas na peca comica, uma vez que o humor emergiu da
identificacdo do leitor com o texto, demonstrando a singularidade do efeito cdmico no momento

da leitura.
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o Condicdes iniciais de leitura

P1: ...achei um tanto cruel por ela ter varias cestas, ao ela pegar so as cestas e 0s gatos
ficarem do lado de fora, eles podem ir embora, tipo andar pela rua solitarios, entao
outras pessoas vdo ver aquilo que ndo tem mais gatos na porta e pensar, nossa ela
adora gatos, entdo vou continuar mandando mais cestas com gatos para ela, com isso
é cruel , ela ndo fica com os gatos, ela sd fica com as cestas, entdo todos os gatos antes
desses estdo abandonados pela rua porque ela s6 pegou a cesta , mas € engracado.

P1 deixa transparecer sua inconformidade com a atitude da personagem, que, de
certa forma, abandona os gatos ao preferir as cestas. Aqui podemos perceber o que Bergson
(1983) defende sobre a objetividade na apreciagdo do humor. O leitor acha o texto engracado,
mas deixa claro sua preocupacao com 0s animais, mesmo se tratando de um texto ficticio, ele
faz questdo de deixar claro sua afei¢do a causa dos animais. Entretanto, em sua resposta, ele
deixa claro, por duas vezes, que acha o texto engracado, & como se, por alguns instantes, olhasse
objetivamente para o texto e, dessa forma, como afirma Bergson (1983), esquecesse um pouco
essa afeicdo e se deleitasse estritamente sobre a comicidade do texto, sugerindo o que o autor
postula quando afirma que “o comico, exige algo como certa anestesia momentanea do coracao
para produzir todo o seu efeito” (p. 5).

O comentario desse participante deixa em evidéncia suas relevancias no momento
da leitura do texto, ou seja, por seu discurso, percebemos questdes subjetivas que ndo se
desligam do leitor no momento da leitura. Dessa forma, vemos como delicada a questdo
defendida por Bergson (1983) quando sugere esse desligamento momentaneo de nossos
valores, pois acreditamos, baseados na perspectiva da leitura complexa, que as crengas do leitor
também sdo relevantes no curso da leitura e na consequente construcao de sentidos.

Percebemos que a maioria dos participantes ndo teve problemas em reconhecer o
contexto ou os scripts evocados (ABANDONO DE ANIMAIS e COLECIONAR CESTAS).
Também observamos que a linguagem ndo apresentava maiores dificuldades para os
participantes. O que ainda se sobressaiu no momento da leitura foi a afinidade de alguns
participantes com os animais, especificamente com o0s gatos, ao condenar a atitude da senhora
por ndo os adotar, o que poderia ter provocado uma antipatia com o texto ou mesmo a nao
percepcao dos efeitos de humor. Podemos observar essa reacdo no comentario acima de P1 e
nas respostas de P4 e P5, logo abaixo, entretanto, os participantes ainda conseguem vivenciar
0 humor do texto. Dessa forma, como ja asseveramos acima, constatamos que nossas crencas e
ideologias coparticipam de nossa forma de construir sentidos, assim como se defende na
proposta de leitura complexa de Franco (2011) e na concepgdo sociocognitivista de lingua de

Salomado (1999), para quem nédo conseguimos fragmentar lingua, conhecimento e realidade.
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c) Ao ler o primeiro quadro da tirinha, 0 que vocé esperava que a senhora fizesse com os gatos?

CH:

P4: c) Adotasse-0s.

P5: c) adotasse eles.

GAV:

P1: c) o obvio: que pegasse 0s gatos pra cuidar.

O item c se refere as expectativas dos leitores que, claramente, sdo também
influenciadas por suas crencas. A partir dessas respostas, percebemos as individualidades e
relevancias sendo expressas no discurso dos participantes, evidenciando a copresenca de suas
crencas no momento da leitura.

o Percepcao de pistas (con)textuais referentes ao humor (atividades de

referenciacgao, inferenciacao e categorizacao)

a) Em que lugar parece acontecer a cena? Que elementos, isto é, palavras e imagens,

fizeram vocé identificar esse local?

CA:

P4: nacasa da senhora. A entrada da casa e pela frase dela no primeiro
quadrinho: “colocaram uma cesta com gatinhos na minha porta”;

P1: na casa da senhora.

b) Que elementos do texto, isto é, palavras e imagens, fizeram vocé identificar esse local?

P4: aparentemente mora sozinha...ela adora cestas por conta de ter uma cole¢do em
sua casa.

P3: b) ela é uma boa senhora, s6 que ela prefere as cestas no lugar dos gatos.

GAV

P1: Mora s6 com certeza, aquele velho tabu de uma senhora idosa, que tem varios
gatos, provavelmente ela é solitaria.

Ositens a e b visavam a identificacdo do contexto (scripts) e dos objetos de discurso
(categorias, estereotipos). As respostas de P4 e P1 sugerem que eles conseguiram identificar
um possivel contexto sugerido pelo autor, assim como as pistas textuais que se referem ao script
em tela. Quanto a categoriza¢do da personagem, as respostas de P3 e P1 parecem trilhar
caminhos diferentes, ressaltando aspectos especificos do mesmo objeto de discurso, 0 que
corrobora a tese de que os referentes e seus vinculos a determinadas categorias se constituem
no discurso e que cada leitor é agente de seu processo de leitura. Vale ressaltar ainda o papel

das imagens na construcdo dos objetos de discurso e para a percepgao dos scripts, uma vez que,
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em textos multimodais como as tirinhas, palavras e imagens funcionam como pistas que guiam

os leitores no processo de construcdo dos sentidos.

e) Sobre a palavra “CESTA”, que aparece no primeiro e no segundo quadrinho, vocé acha que

essa palavra tem o mesmo sentido no primeiro e segundo quadrinho? Por qué?

CA:

P4: Sim, porque ela disse: “cesta com gatinhos” e no outro ela falou: adoro cestas,
fazendo com que a palavra tenha o sentido denotativo dela.

P3: ndo, porque no primeiro quadrinho uma cesta com gatos e no Ultimo somente a
cesta.

Nessa questdo, esperavamos que os alunos percebessem a diferenca de estado de
coisas do referente CESTA, que sofre recategorizagdo no segundo quadrinho, por passar de
objeto acessorio, no primeiro quadrinho, para objeto de estimacao, no segundo quadrinho. E é
nesse processo de recategorizacdo que CESTA é transformada em gatilho, pois remete a um
script diferente (COLECIONAR CESTAS) do inicialmente evocado (ABANDONO DE
ANIMALIS). Entretanto, nas respostas dos alunos, percebemos que eles néo identificaram essa
mudanca no referente. P3 até percebe que sdo diferentes as ocorréncias da palavra CESTA, mas
ndo consegue justificar. Reconhecemos que isso pode ter se dado por causa da formulacédo
inadequada da questdo, percebemos que poderiamos ter usado a palavra “valor” no lugar de

“sentido”.

Figura 10 — Tirinha 2

COLETING, /
'/ DE CACHORRD? }//,

Fonte: Fernando Gonsales (material cedido pelo autor via correio eletrénico).
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e Concepcdo do risivel na leitura dos alunos
GAV:

P2: coletivo de...meu Deus! (risos)
CH:
P4: critica social #$#oda kkkk...eu amei

A resposta de P2 sugere que houve, por parte desse participante, a identificacdo do
punch line da tirinha, momento em que temos a quebra de expectativa por meio sobretudo do
gatilho, representado, nesta tirinha pela palavra “6nibus”. J& para P4 o humor foi marcado por
uma critica social intensa, o que pode ser inferido pelo uso da expressao “#@#oda”. Novamente
observamos percepcdes do humor que seguiram por caminhos diferentes: para P1 o que foi mais
relevante foi a tradicional quebra de expectativa, 0 que se fundamenta na teoria da
incongruéncia; ja para P4 o que se sobressai na estrutura do humor dessa tirinha é a critica
social, que também é uma das caracteristicas do género tirinha. Logo para a mesma reacéo, para
0 riso, temos justificativas diferentes, 0 que sugere que a comicidade também emerge no
momento da leitura, a partir de inter-relacdes entre agentes diversos, como defende Franco

(2011) na proposta de leitura complexa.

e Condigdes iniciais de leitura

b) Que sentido a palavra COLETIVO tem nos dois primeiros quadrinhos da tirinha?

CA:

P1: modo geral para a espécie animal

P3: b) um conjunto de algo.

GAV:

P4: b e c) o primeiro sentido é de acordo com a lingua portuguesa né, ah coletivo de
peixe é cardume...

A partir da leitura da tirinha e das respostas dos participantes, percebemos que o
conhecimento da terminologia gramatical é importante para o entendimento desse texto, que
faz um jogo de sentidos com a palavra COLETIVO, que ora € apresentada em seu sentido
dependente do contexto da teoria gramatical, ora no sentido de algo publico, na verdade
resultante do processo metonimico que toma o continente pelo contetdo. Percebemos nas
respostas de P3 e P4 o entendimento da relacdo proposta pelo autor da tirinha ao utilizar essa
palavra. Ja a resposta de P1 ndao demonstra que o participante tenha entendido o jogo de
linguagem presente nessa tirinha, o que pode ser percebido em sua demais respostas como a

referente ao item C do caderno de atividades.
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e Percepcao de pistas (con)textuais referentes ao humor (atividades de

referenciagéo, inferenciacéo e categorizacao)

a) Ao observar os dois primeiros quadros da tirinha, poderiamos dizer onde estdo Niquel e
Fliti?

Ef\ E-l) ndo, mas por ser um rato e uma barata, eu chutaria um esgoto.

P3: a) aparentemente embaixo de algo.

P1: ndo

Nessa questdo, observamos a identificagdo do contexto por parte dos alunos. Nos

dois primeiros quadros ndo é possivel identificar com precisdo o cenario, 0 que pode ser
percebido nas respostas dos alunos. Somente apds a leitura do ultimo quadrinho, € que
percebemos que 0s personagens estdo dentro de um dnibus. Esse enquadramento inicial poderia
ser visto como recurso que coopera com 0 humor da tirinha, uma vez que colabora para
manutenc¢do do contexto relativo ao conceito da teoria linguistica debatido pelos personagens.
Esse recurso lembra os enquadres cinematograficos com a finalidade de realgar ou esconder
algo. As tirinhas, a propdsito, herdaram muitas técnicas oriundas do cinema, como defende
Ramos (2007) e como pudemos perceber também nas palavras de Guabiras, quando destaca,

por exemplo, o recurso de zoom, muito utilizado na estruturacédo de tirinhas.

¢) E no ultimo quadrinho da tirinha, qual o sentido da palavra COLETIVO?

CA:

P3: traz o sentido de 6nibus, coletivo.

P1: o humor da tirinha.

GAV:

P4: ja no segundo sentido, ah, ele fez mais uma espécie de critica social...

Com os itens b e ¢, esperdvamos que os alunos percebessem o0s jogos de sentido que
envolvem a palavra COLETIVO nesta tirinha, se referindo primeiramente ao sentido gramatical
e, em seguida, com sentido relacionado a palavra “6nibus”. Interessante notar que P4 se refere
a segunda ocorréncia da palavra COLETIVO como critica social, encapsulando o teor critico
de toda a tirinha. Com essa assercdo de P4, percebemos um olhar para além da materialidade

textual, de quem participa do evento textual.
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d) Vocé esperava que o barato Fliti respondesse dessa forma no ultimo quadro da tirinha? Se a

reposta fosse, por exemplo, HUMANIDADE, o efeito de sentido seria 0 mesmo

CA:
P3: ndo, esperava que essa fosse a resposta, fica melhor assim como esta.
P4: ndo, seria sim, mas a tirinha ndo teria humor.

Neste item, aferimos a percepcdo do gatilho da tirinha, expresso sobretudo pela
palavra “Onibus”. P3 acredita que esse seria o melhor termo, porém néo o relaciona aos efeitos
de sentido do texto. J& P4 percebe que, caso fosse outra palavra, ndo haveria o efeito de humor.
De fato, caso fosse outro termo ao inveés de “Onibus”, ndo haveria a quebra de expectativa que
nos remeteria a outro script. Podemos perceber que essa tirinha se enquadra numa das condigdes
estabelecidas por Raskin (1985) para definicdo de piada, a de ser compativel com dois scripts
(COLETIVO GRAMATICAL e MEIO DE TRANSPORTE COLETIVO).

e) Ha alguma palavra ou imagem no final da tirinha que nos direcione a um sentido diferente

para a palavra COLETIVO dos que sdo usados nos quadrinhos anteriores?

CA:
P3: sim, o fato de ter varias pessoas no 6nibus.
P4: sim, a palavra énibus.

f) Vocé consegue perceber algum problema social sendo referido nessa tirinha?

GAV:

P2: a superlotacéo, ne, dentro dos énibus.

PESQUISADOR: Por que essa superlotacéo acontece dentro dos 6nibus?

P2: professor, pelo menos nesse tempo né...por causa do coronavirus, tava tendo a
diminuicdo dos énibus, sendo que ndo era pra ter diminuido...entdo provocava a
superlotacdo e a aglomeracdo das pessoas...

CH:
P3: Corona virus: evite aglomeragdo. Governo: corta o efetito de 6nibus na metade.

Nesse item procuramos evidenciar o aspecto social do evento linguistico e observar
como os alunos percebiam essa perspectiva. P2 identifica o problema da superlotacdo dos
onibus® e ainda o relaciona ao contexto da pandemia do coronavirus, citando uma conduta

problematica do governo local no enfrentamento a esse problema de salde publica: o fato de se

® Interessante notar que essa tira é de 1992 e ja apontava a superlotacéo dos transportes coletivos.
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reduzir a frota de onibus, quando o ideal seria aumentar o efetivo para se evitar aglomeragoes.

P3 ratifica essa impresséo do outro participante, ironizando a atitude do governo.

Figura 11 — Tirinha 3

500 DO PLANETA
BLINGULINGO!
LEVE-ME AD SEU...

"LENE-ME
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Fonte: Fernando Gonsales (material cedido pelo autor via correio eletronico).

e Concepcao do risivel na leitura dos alunos

GAV:

P2: pelo que deu pra entender é como se fosse um alien que veio a nossa terra e ta
procurando um borracheiro para consertar as rodinhas da nave dele. Eu ndo achei tanta
graca assim ndo, achei 0 nome engracado...

CH:

P3: essa foi a que teve mais graga.

De todos os paises do planeta, ele vem pra terra para consertar um pneu.
Mao de obra qualificada na terra.

Slogan do borracheiro: conserta até pneu de nave espacial.

P4: “BLINGULINGO”, kkkk, eu gostei.

Por meio das respostas dos participantes, podemos perceber como a leitura e as
estruturas do humor nos afetam de diversas formas. Ao considerarmos a leitura um sistema
complexo, concordamos com Pellanda (2009) e Demétrio, Alves e Costa (2016) e entendemos
que essa atividade ndo deve ser equiparada a uma mera recepgdo de informacao, mas concebida
como um momento de perturbacdo, propenso sempre ao reequilibrio, ao reajuste, sempre de
forma negociada. Ainda segundo esses autores, a necessidade de reequilibrio do sistema de
leitura € que impede que esse processo ocorra apenas de forma linear, uma vez que os individuos
reagem as perturbacBes de forma criativa, isto é, ndo previsivel, em busca da producdo de
sentidos. Dessa maneira, ao se deparar com um texto comico e perceber incongruéncias, o leitor
procura no evento textual pistas que lhe possibilitem reestabelecer a coeréncia, que entendemos,
assim como Marcuschi (2000, 2007), como uma atividade inerente aos sujeitos e ndo como uma

propriedade imanente dos textos. Consideramos ainda a percepcao da coeréncia como atividade
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espontanea no processo de compreensdo textual, a qual atuaria como horizonte interpretativo
que norteia a construcdo de sentidos. Logo o reestabelecimento da coeréncia pode ser visto
como uma reorganizacao do sistema de leitura, e é essa uma constante perturbacéo trazida pelos
textos comicos, a promogdo da incongruéncia para que o leitor possa dispender atividade
cognitiva na resolucdo de um quebra cabega, como defende Possenti (2013), ao se referir a
piada, que, para o autor, “exige que haja uma ‘armadilha’ para o leitor, que deve sempre, assim,
decifrar um (pequeno) enigma”.

P2, em sua fala, inicialmente ndo acha muita graca na tirinha, porém o nome do
planeta do alienigena Ihe chama atencéo, assim como podemos perceber na resposta de P4, que
acha o nome BLINGULINGO engracado; isso talvez se dé pelo som da palavra ou mesmo por
sua estranheza dentro da lingua portuguesa, ou ainda pela dificuldade em sua pronuncia. Nessa
situacdo podemos perceber o aspecto fonoldgico desencadeando o humor no texto, o que ja foi
defendido por Possenti (1998), quando assevera que a comicidade pode ser deflagrada por
intermédio dos niveis fonoldgico, morfoldgico, sintatico e lexical de uma lingua. Percebemos,
desse modo, que néo apenas as relagcdes engendradas pelo gatilho Iéxico-semantico podem ser
responsaveis pela comicidade dos textos, pois as condic@es iniciais de leitura podem levar a
outros caminhos, néo lineares.

A resposta de P3 nos chamou atencéo, pois sugere que sua expectativa tenha sido
frustrada pelo fato de o alienigena ter vindo consertar sua nave no planeta Terra, ao inves de ter
procurado outro planeta mais evoluido. O texto da tirinha sugere que a incongruéncia residiria
no fato de o ser extraterrestre vir a Terra consertar o0 pneu e ndo para ter um coléquio com algum
lider terrestre, como geralmente se vé& em histdrias de ficcao cientifica, fato que erigiu aimagem
de que os seres extraterrestes sejam criaturas que tenham sempre a intencdo de prejudicar os
humanos. Dessa maneira, percebemos que 0 participante evocou scripts diferentes
(CONSERTO DE NAVE ALIENIGENA EM OUTRO PLANETA) daqueles percebidos por
outros participantes (INVASAO ALIENIGENA), o que corrobora nossa tese de que o humor
pode nos afetar de formas diferentes, pois a leitura é um sistema complexo, que nem sempre
ocorre por caminhos lineares. Também chamou nossa aten¢édo o fato de o participante comentar
0 humor da tirinha por meio de um discurso que procurou também ser comico: “Slogan do
borracheiro: conserta até pneu de nave espacial”. Acho que hé certa ironia nesse slogan.

Dessa maneira ele reage as perturbacdes do momento da leitura de forma criativa,
erigindo um comentario que poderia ser considerado, segundo os estudos de Genette (2006),
um metatexto da tirinha em andlise. Entretanto as rela¢cdes de metatextualidade propostas pelo

autor francés sdo referentes a textos literarios e geralmente sdo expressas em forma de critica.
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O metatexto do participante, porém, tem caracteristicas de texto cdmico e se ancora ho humor
da tirinha com a qual estabelece relacdo intertextual. Percebemos semelhanca desse comentario
do participante com os comentarios que geralmente vemos sobre tirinhas comicas na internet,
que geralmente também tendem a ser jocosos. Entretanto ndo temos condicdo de aferir esse
padrédo ou comportamento frente a textos de humor nessas modalidades, tendo em vista as
limitacOes desse trabalho dissertativo, mas é algo que poderia ser objeto de pesquisa em outra
oportunidade.

e Condig0es iniciais de leitura

P2: ...mas ele fala de muitos filmes de antigamente, muitos filmes de alienigenas que
geralmente os alienigenas vinham pra invadir a terra, ai fala assim, leve-me ao seu
lider, ah agora deu para entender um pouco mais.

Na fala de P2, percebemos que, no decorrer de seu discurso, 0 participante aos
poucos vai identificando os conhecimentos envolvidos na concepcao do contexto da tirinha e

parece perceber a incongruéncia expressa no fim da tirinha.

d) Vocé acredita que existe vida em outros planetas? Vimos que a expectativa de Niquel parece
ser de que o alienigena fosse algum inimigo, que teria interesse em prejudicar 0s humanos,
Visdo que é sustentada ha muito tempo por muitas pessoas, apesar de ndo haver provas de que
isso seja verdade. VVocé concorda com essa visao de que possiveis seres de outros planetas sejam

apenas inimigos dos humanos?

GAV:

P2: eu acho que ndo...o préprio inimigo ja vive aqui com a gente, entdo...acho que
eles ndo quer pisar nem aqui, por ser um mundo to ruim aqui...

P1: Eu acredito, sei la, de tanto eles provarem que estrelas sdo planetas ou bola de
gases por ai...por que ndo pode haver vida também né

CA:

P4: ndo, o ser humano ¢ tdo egocéntrico que acha que o ser “evoluido” seria uma
ameaca para ele.

P3: acredito sim em vida fora da terra e penso se eles sdo seres mais evoluidos ndo
precisariam ser nosso inimigo, pois ndo trazemos risco para eles.

Por meio desse item, observamos como os participantes concebiam inicialmente a
figura dos extraterrestres, se concordavam com o esteredtipo que comumente representa esses
seres e que é evocado na tirinha. Acreditamos que esses julgamentos possam interferir na

construcdo dos sentidos, uma vez que indicam nossas crencas e valores. Entretanto, entendemos
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também que, no processo de leitura, essas crencas possam se complexificar e, como diz Franco
(2011), “ser fortalecidas ou enfraquecidas™ (p. 41). Portanto, dentro do sistema complexo de
leitura, nossas concepgdes podem ser modificadas, principalmente, a nosso ver, no contato do
leitor com outros leitores, com opinides e crencas diversas, que podem suscitar a reflexdo e uma
consequente revisdo de conceitos, a qual pode interferir ainda na identificacdo de efeitos de
sentidos como o humor.

O comentario de P2 sugere que o participante ndo corrobora o estere6tipo atribuido
a seres de outros planetas, uma vez que confere a condi¢do de inimigo ao proprio ser humano.
O participante alega ainda que esse lado perverso da humanidade faria com que outros seres se
afastassem Ainda mais de nosso planeta. Os comentarios de P4 e P3 também se insurgem contra
esse esteredtipo que rotula os seres extraterrestres como seres ameagadores. P1 afirma acreditar
também em vida além da Terra, mas ndo se posiciona acerca das possiveis intencdes que esses
seres teriam em um suposto contato com nosso planeta.

Dessa forma pudemos observar que, mesmo em meio a uma leitura de um texto
jocoso, os participantes ainda mobilizam suas crencas, que se inter-relacionam com outros
elementos constituintes do sistema de leitura e colaboram diretamente na producéao de sentidos

e percepcao dos efeitos de sentido como 0 humor.

e Percepcao de pistas (com)textuais referentes ao humor (atividades de

referenciacdo, inferenciacéo e categorizacao)

a) Por que Niquel interrompe a fala do alienigena no primeiro quadrinho?

CA:
P3: porque ele achava que ja sabia 0 que queria
P4: pelo cliché que aparece nas ficgbes cientificas...

b) Que palavra Niquel esperava que terminasse a frase do alienigena no primeiro quadrinho?

CA:
P4: lider
P3: leve-me ao seu lider.

Por meio desses dois itens, procuramos observar se 0s participantes tinham
conhecimento do contexto sugerido pela tirinha, o que se confirma por meio das respostas acima

transcritas.

c) Que palavra dita pelo alienigena, no terceiro quadrinho, ndo era esperada por Niquel?
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CA:
P3: borracheiro
P4: borracheiro

Essa pergunta faz alusdo ao gatilho da tirinha, expresso pela palavra “borracheiro”,
que sugere a ruptura com o script evocado primeiramente para a inferéncia de outro contexto.
Entretanto ndo s6 a palavra “borracheiro” ¢ responsavel pelo direcionamento ao outro script
compativel com a tirinha, mas também a imagem da nave do alienigena com pneu furado. Desse
modo percebemos que as imagens também podem funcionar como gatilhos em tirinhas, como
também defende Ramos (2015).

Figura 12 — Tirinha 4
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Fonte: Fernando Gonsales (material cedido pelo autor via correio eletrdnico).

e Concepcao do risivel na leitura dos alunos

GAV:

PESQUISADOR: Vocés acharam essa tirinha engragada?

P4: sim. Porque a tirinha tinha usado dois sentidos ne, na primeira parte, quando ele
fala em aceitar dinheiro sujo, a gente pensa no sentido conotativo da coisa, quando é
na parte dois, é no sentido denotativo da coisa, o dinheiro realmente esta sujo.

A partir da resposta do participante, observamos que ele reconheceu os dois scripts
(DINHEIRO ILICITO e DINHEIRO SUJO POR LAMA) ou cenarios que se opdem na tirinha
e também percebeu a quebra de expectativa gerada pela imagem do dinheiro sujo, referindo-se
a oposicdo entre os sentidos denotativo e conotativo. Mais uma vez, a imagem funciona como
gatilho em uma tirinha, colaborando com a acionamento de outro script e a consequente
deflagracdo do humor. No caso dessa tirinha de nimero 4, o gatilho é representado apenas pela

imagem (nesse texto, podemos perceber também a relacdo com o esteredtipo de sujeira que
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pode ser atribuido a figura do porco, indicando também o sentido de sujeira), diferente do que
ocorreu a partir da leitura da tirinha 3, em que linguagem verbal e imagética se imbricam na
funcédo de gatilho. Mais uma vez devemos dizer que o gatilho isolado ndo promove o humor,
uma vez que se ancora no contexto da tirinha. A imagem do dinheiro sujo nesse texto €
tributaria, portanto, da informagdo verbal que a precede, uma vez que, “para que a parte ndo
verbal seja analisada, é necessério, antes, observar como se d4 o processamento no modo
verbal” (RAMOS, 2015, p. 139). A oposi¢ao de sentidos percebida pelo participante, entre
sentidos conotativo e denotativo, poderia ser enquadrada como um trocadilho, ou calembur,
que Propp (1992) define como um jogo de palavras que “ocorre quando um interlocutor
compreende a palavra em seu sentido amplo ou geral e 0 outro substitui esse significado por
aquele mais restrito ou literal ... no calembur o riso despertado quando em nossa consciéncia o
significado mais geral da palavra passa a ser substituido pelo significado exterior, ‘literal’” (p.
121). Essa € uma definicdo que julgamos mais acertada, pois envolve a concepcao dos sentidos
literal e figurado de maneira menos fechada, como comumente se trata esse fenémeno.
Marcuschi (2008) aborda essa questdo pondo em questéo a existéncia do sentido literal. O autor
defende que devemos procurar entender o sentido das palavras de acordo com o contexto no
qual elas figuram. Entretanto, para o humor, essa dicotomia entre literal e figurado parece ser
bem frutifera, uma vez que essa oposicéo colabora com a deflagracdo do humor, como pudemos
ver na obra de Guabiras, numa tirinha em que o autor estabelece um jogo de sentidos com a
palavra “esperanca”, cunhada do ditado popular em seu sentido figurado, e apresentada na

tirinha em seu sentido “literal”, como podemos rever abaixo:

Figura 13 — Exemplar da obra de Guabiras 1
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e Condig0es iniciais de leitura

a) Apos a leitura do primeiro quadrinho da tirinha, vocé consegue lembrar desse personagem

de outras histérias?

CA:

P3: sim

P4: sim

P1: os trés porquinhos

c) Por que os porcos queriam subornar o lobo mal?

P3: porque eles ndo queriam que sua casa fosse derrubada

P4: talvez para que ndo fossem comidos ou livrar sua casa

GA:

P1: ah gente eu ndo sei, de cara eu ia dizer: ah pra ndo matar eles, mas, pagar pra
alguém ndo te matar? E morrer duas vezes, vocé sobrevive, mas perde o dinheiro

A partir desses dois itens (a e c), percebemos que os alunos conseguiram identificar
0 intertexto referido pela tirinha e evocar o script mais provavel, que é aquele que trata de
dinheiro ilicito e que conseguiam inferir algo sobre a acdo do suborno, que esta ancorada no
intertexto. Entretanto, na fala de P1, percebemos uma espécie de julgamento da acdo dos
porquinhos, que é vista de forma negativa pelo participante. Mais uma vez vemos o evento
textual se manifestando por meio de informacdes que extrapolam a materialidade e até a
intertextualidade em jogo, fato pelo qual podemos reafirmar que a linguagem néo se desliga de
nossa vida, como afirma Salomao (1999) quando defende que ha um continuo entre linguagem,
conhecimento e realidade, de modo que esses fendbmenos nédo se desvinculam no momento em
que estamos criando sentidos. Segundo as consideracdes de Pellanda (2009) sobre a leitura
complexa, podemos observar como a atitude dos porquinhos na tirinha perturba o participante

que se insurge contra a tentativa dos porquinhos de se safar do lobo mal.

e Percepcao de pistas (con)textuais referentes ao humor (atividades de

referenciacao, inferenciacéo e categorizacao)

b) O que vocé imagina que seja esse “dinheiro sujo” mencionado pelo lobo mal no

primeiro quadrinho?

CA:
P3: um dinheiro ndo digno
P4: dinheiro de origem duvidosa, criminosa...
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d) Ao ler o dltimo quadrinho da tirinha, vocé confirmou aquilo que pensou sobre o que

seria “dinheiro sujo”? Ou era algo que vocé ndo esperava?

CA:
P3: era algo que ndo esperava, pois era literalmente um dinheiro “sujado”, sujo
P4: era algo que eu ndo esperava...

¢) Que palavra na fala do porquinho se refere ao “dinheiro sujo”?

CA:

P3: Unico que temos

P4: Gnico

A partir dessas questdes (b, d e e), procuramos perceber como 0s participantes

inferiam os sentidos a partir de determinadas pistas (con)textuais, 0 que € uma atividade muito
importante para a percepgéo dos efeitos de humor. Marcuschi (2007) defende a importéncia da
atividade de inferenciacao para a percepcdo de categorias e objetos de discurso. A autor afirma
que essas atividades tém em comum sua natureza discursiva. Dessa maneira, categorias e
referentes devem ser vistos sempre de forma situada. Por exemplo, nesse texto, situamos o
referente “dinheiro sujo” em uma categoria que parece ser mais saliente para nos, que € a que
se refere ao dinheiro captado em situagdes ilicitas, algo que € bem frequente no contexto politico
e social brasileiro. Dessarte 0 humor parece ser erigido sempre de forma discursiva, envolvendo
sempre, alem dos linguisticos, elementos sociocognitivos. Poderiamos lembrar ainda que a
figura do lobo mau é o arquétipo de um ser malvado, o que leva naturalmente a consideragédo
de que ele falava de sujeira moral. Do outro lado, ficam os porquinhos, que seriam naturalmente

sujos por gostarem de se enlamear.

Figura 14 — Tirinha 5
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Fonte: Fernando Gonsales (material cedido pelo autor via correio eletrénico).
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e Concepcdo do risivel na leitura dos alunos
GAV:
P3: é aquela tirinha que a gente fala: nossa, forcou...
PESQUISADOR: entdo vocé ndo achou essa engragada?
P3: achei mais ou menos, ndo tem como ele ser modelo de outra coisa
P1: concordo... (risos)...se bem que essa ilustracdo realmente define todas as
ilustragBes de ratos em qualquer desenho...

A concepcao de risivel é algo muito subjetivo, varia entre 0s sujeitos por conta de
suas experiéncias, crengas, entre outros fatores que, segundo a proposta de leitura complexa
(Franco, 2011), participam de inter-relagdes que resultam na construgdo dos sentidos. No
comentério de P3, inferimos que o participante ndo tenha achado a tira tdo engracada por nao
ter sido surpreendido pelo texto, encarando como 6bvio o fato de o rato surgir, no fim da tirinha
como “modelo de embalagem de raticida”. Chamou-nos atengdo novamente o comentario
comico de P3 sobre a tirinha, erigindo uma espécie de metatexto cobmico ancorado no humor da
tirinha. O humor de seu comentario pode ser percebido por meio da reacdo de P1, que ri do
comentario do outro participante, mas inicialmente ndo apresenta contentamento com a tirinha
lida, como se P1 ndo percebesse um elemento desencadeador do humor na tirinha e o
encontrasse no comentario de outro leitor, como se esse metatexto fosse uma extensao do texto

codmico e o complementasse em favor de seus efeitos de sentido.

d) Se Iéssemos somente o ultimo quadro da tirinha, ainda haveria graca no texto? Por qué?

CA:
P4: ndo, porque precisaria ter um contexto...ndo tem aquela quebra de expectativa.
P3: Sim, porgue ele continua dizendo seu primo é modelo, no Gltimo quadrinho.

GAV:

P1: Na verdade eu achei um pouco engracada também, da mesma forma, ndo sei se é
porque eu ja sei a piada completa...s6 pela palavra “modelo”, vocé ja cria toda uma
expectativa...porque eu li a frase e vi “modelo”, ah, linddo, ai continuei e, ah ta...
PESQUISADOR: o riso provocado s6 por esse Ultimo quadrinho poderia ser
justificado pela teoria da superioridade, que defende que nosso riso pode indicar
sensacdo de superioridade em relacdo aquilo de que nds rimos, como um bébado, um
desajeitado...

P1: uau, o senhor fez parecer que rir € um crime, incrivel...

P4: professor, essa parte que o senhor disse do riso né, uma dessas teorias pra explicar
0 humor...que vocé ri de algo que vocé...menospreza, como se vocé fosse superior
daquilo que vocé esté rindo, vocé ri de algo inferior a vocé, de certo modo, seja na
aparéncia, seja no jeito de falar...vocé comeca a rir daquela pessoa. Poderia comparar
isso com o bullying...quando as pessoas fazem o bullying, geralmente comegam a rir
de uma coisa que elas tm e que a pessoa ndo tem...por exemplo, acontece muito em
escolas né, aquela superioridade de alguns alunos de achar que eu sou melhor em uma
determinada disciplina ou eu sou 0 mais bonito da sala ou eu pego todas as meninas
da sala e comeca a fazer piadas com isso com pessoas que sd0 mais quietinhas, mais
reservadas, entende? Pra eles isso é humor, mas pra pessoa que esta sendo vitima
disso, é uma violéncia né...
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Esse item provocou uma discussdo bem interessante. Inicialmente alguns alunos
alegaram que ndo haveria humor ao ler s6 o Ultimo quadro da tirinha, pois faltaria um contexto,
uma quebra de expectativa. Outros alunos ainda consideraram o texto engragado, mesmo se
voltando apenas para o ultimo quadrinho, alegando que a palavra “modelo”, dita na diagonal
superior esquerda, provocaria a mesma expectativa promovida pela leitura da tirinha completa
e assim também provocaria a comicidade. Quando sugerimos que esse riso, motivado pela
leitura apenas do ultimo quadro, pudesse ser justificado pela teoria da superioridade, para a
qual nosso riso poderia ser uma expressdo de nossa superioridade em relacdo aquilo de que
rimos, tivemos algumas reagdes interessantes por parte dos participantes. Um deles achou
aquilo um absurdo o fato de se dizer que quem ri de outro, em determinadas situacdes, o faria
por motivo de se achar superior a ele, considerando que esta hipétese (ou o pesquisador)
considerasse rir “um crime”. Outro participante relacionou o riso explicado pela teoria da
superioridade com o riso provocado pelas acGes de bullying, em que os praticantes desse ato
rissem de quem é ridicularizado por se sentirem superiores e ele. Percebemos mais uma vez,
como defende Pellanda (2009), a leitura como momento de extrema perturbacdo, em que
reagimos de diversas formas em prol da reorganizagéo do sistema de leitura, o que demonstra
gue nenhuma leitura seja totalmente previsivel.

Mais uma vez percebemos o evento textual acontecendo para além da superficie,
fora da area visivel do iceberg, como sugere Beaugrande (1997), também pudemos perceber
nas respostas dos participantes que nem sempre ha leitura linear e que outros caminhos podem
ser trilhados na construcdo dos sentidos e até 0 humor pode ser percebido por caminhos nédo-
lineares, como aconteceu na leitura de apenas um quadrinho da tirinha. Podemos perceber que
0s participantes ndo se limitam as informac6es inscritas no texto para produzir sentidos e que
recorrem, norteados por suas crengas, a outros elementos extralinguisticos, confirmando o que
sugere a hipotese sociocognitivista de Saloméao (1999), que postula a continuidade entre lingua,
contexto e realidade. As impress@es que temos até aqui, a partir dos comentarios sobre o humor
nas tirinhas feitos pelos participantes, € que a percepcdo dos efeitos de humor também é
tributaria do momento da leitura desses textos, em que fatores intersubjetivos incidem para o

surgimento dos efeitos perlocucionéarios do texto.
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e Condig0es iniciais de leitura

c) Nesse texto, nossas expectativas podem ser motivadas por padrdes sociais do que
representa o esteredtipo de belo em nossa sociedade. Esses padrdes sociais, entretanto,
podem incomodar muitos que ndo apresentam as “medidas” comercialmente associadas
a um corpo bonito e isso pode até causar problemas psicoldgicos, psiquiatricos entre
outros. E vocé, como Vvé esse padréo de belo imposto pela sociedade?

GAV:

P1: olha, focado nesse assunto de beleza é algo bem, bem longo, mas que existem
padrdes, existem, porém também tem algo de a pessoa ser 0 seu proprio padrao, tipo
eu, entdo fica mais facil pra mim, de certo modo.

P3: é, falar de beleza é algo bem seletivo, sabe? Acho que ndo existe nada de definido
do que é muito belo e do que é muito feio...

CA:

P4: vejo que se uma pessoa for magra e branca, geralmente é bem mais vista pela
sociedade de quem néo é.

P3: vejo esses padrdes como algo apenas para ganhar dinheiro e lucrar com isso.

A partir dessa categoria, procuramos perceber as crencas defendidas pelos
participantes, uma vez que concebemos a leitura como um sistema complexo, em que as crencas
dos leitores podem participar do processo de construcdo de sentidos. Nessa tirinha a questdo
social relativa a padrdes de beleza nos pareceu algo suscetivel a discusséo.

A resposta de Pl demonstra um pleno contentamento com sua imagem,
demonstrando que o participante ndo se importa muito com tais padrdes estéticos socialmente
estabelecidos, mesmo que admita a existéncia desses filtros sociais. Ja4 P3, no momento sincrono
de nossa aula, sugere que essa questdo do que seja belo ou néo € algo relativo, sem definicao
exata. Nas respostas obtidas de forma assincrona, por meio do caderno de atividades, P3 ja
admite a existéncia desses padrdes, que os classifica como mecanismos comercias de obtencao
de lucro. Observamos, ao comparar as duas respostas de P3 a mesma pergunta, registradas nas
modalidades sincrona e assincrona, como nossas leituras ndo séo iguais, ou seja, lemos um texto
hoje e caso fizermos uma nova leitura do mesmo texto um més depois, perceberemos diferencas
em nossa compreensao, uma vez que ndo Somos mais as mesmas pessoas, pois, como se postula
na Biologia da Cognicdo (MATURANA; VARELA, 1995), somos seres autopoiéticos e
estamos em constante processo de recriacdo. Isso pode se dar também quando da apreciacédo de
textos cOmicos, pois textos que soam para ndés como engracados em determinado momento
historico podem ndo ter mais graga para nés em um momento posterior, em que a sociedade e

nos ja ndo Somos 0S Mesmos.
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primo de Niquel?

a) Apos a leitura dos dois primeiros quadrinhos da tirinha, como vocé imagina que seja

CA:

P4: bonito, bem apresentado
P3: um rato bonit&o.

Esse item buscava observar as expectativas dos participantes com relagdo ao

primeiro script evocado pela leitura do inicio da tirinha.

b) Que palavra dita por Niquel no terceiro quadro da tirinha indica que seu primo seria
diferente daquilo que se espera de um modelo fotografico? Que outros elementos do

texto confirmam essa imagem?

P4: a palavra “raticida”. A aparéncia do seu primo confirma o0 que Niquel disse e
também pela fala do seu proprio primo: “eu pareco um rato morto”.

P3: quando Niquel disse que seu primo seria um modelo de raticida...o primo de
Niquel é muito feio e se destaca dele e da moga.

Nessa pergunta, procuramos investigar se os alunos identificavam o gatilho mais

provavel da tirinha, a palavra “raticida”, reforcada pela expressao “rato morto”. Nessa tirinha

percebemos que o gatilho, as vezes, pode receber o “reforgo de outra palavra”, que facilite o

entendimento das relagdes de sentido pretendidas pelo autor. Essa extensdo do gatilho pode vir

de forma verbal ou ainda imagética, quando tempos uma imagem que corrobora com o sentido

do gatilho.

Figura 15— Tirinha 6
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DE SURFAR,
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N
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ALGON
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0%
SURFISTAS?

Fonte: Fernando Gonsales (material cedido pelo autor via correio eletrénico).
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e Concepcdo do risivel na leitura dos alunos

GAV

P1: eu ndo achei engragado, achei muito explicativo.

P3: foi engracgada, eu gostei. Eu pensei que fosse pelo mesmo motivo, pelo santo, mas
ele vai pegar parafina na igreja.

P4: professor, eu ndo entendi. Eu achei engracado porque eu ndo entendi. Eu sabia
gue existia uma coisa que meu irm&o colocava na prancha, para ndo cair, mas eu ndo
sabia 0 nome daquilo, por isso que eu ndo consegui fazer a relacéo.

Como ja dissemos, os textos podem nos afetar de diversas formas, pois cada leitor,
que € agente do processo de leitura, possui conhecimentos prévios e experiéncias proprias.
Vimos também que nem todos riem por causa dos mesmos estimulos. Na resposta de P1, por
exemplo, vemos seu ndo contentamento com o humor da tirinha, enquanto que outros
participantes acham o texto engracado. Percebemos ainda, ao longo dessas analises, que as
justificativas para o humor dos textos possam variar a cada leitura. P3, por seu turno, consegue
perceber a oposicdo entre os dois scripts compativeis com a tirinha (referentes 8 RELIGIAO e
ao SURF). Ja P4 atribui sua ndo compreensao do humor na tirinha ao fato de nao ter mobilizado
sentido da palavra “parafina”. Entretanto esse participante afirma ter achado engracada a
situacdo de ndo entender a tirinha. Por conseguinte, a resposta de P4 sugere que seu riso tenha
surgido motivado por uma situacdo de caos dentro do sistema complexo de leitura, provocado
talvez por nervosismo por conta das condicGes iniciais de leitura, as quais podem suscitar
alteracdes nos percursos da leitura como defende Franco (2011). Acreditamos que essas
concepcOes de risivel por parte dos alunos ndo sejam arbitrarias, pois s@o erigidas de acordo
com o0s conhecimentos prévios e as experiéncias desses leitores e a partir de pistas (con)textuais

e ndo apenas da materialidade textual.

e Condigdes iniciais de leitura

d) Vocé sabe o que é parafina? Sabe para que esse produto é utilizado na pratica do surf?

GAV:

PESQUISADOR: vocés sabem o que é parafina?

P1: sim é algo que faz com que a prancha flutue melhor na 4gua

P4: meu irmdo surfava e ele usava essa parafina, s6 que assim...ele passava na prancha
dele, sé que ele ndo falava o nome daquilo, so dizia; ah, é um negdcio pra eu ndo cair
da prancha, ai por isso que eu ndo consegui fazer a relagdo, mas eu achei engracado
porque eu ndo entendi (risos).

A partir da resposta e P4, percebemos a relevancia das condicdes iniciais de leitura

para a percepgdo do humor. O participante afirma ndo conhecer o sentido da palavra “parafina”
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e, por conta disso, ndo conseguiu estabelecer relacfes entre os outros elementos da tirinha. De
fato, “parafina” ¢, nessa tirinha, uma palavra importante, pois funciona como gatilho de humor.

O desconhecimento desse significado, entretanto ndo impediu que o participante
risse enquanto processava o texto, pois encontrou no sistema de leitura complexo outra fonte
de comicidade naquele evento textual. Dessarte o elemento instaurador da comicidade parece
ter sido sua propria incompreensao do texto, algo que Ihe soou como estranho ou surpreendente,
provocando o riso. Algo semelhante aconteceu com outro participante na analise da questéo 4,
pois este encontrou a comicidade em uma palavra que nédo tinha a funcdo de gatilho. Dessa
forma percebemos a imprevisibilidade do processo de leitura. Como assevera Franco (2011), o
leitor, ao perceber um desiquilibrio no sistema de leitura, como a ndo percep¢do de um
intertexto ou por desconhecer uma palavra, procura outras alternativas para construir sentidos.
No caso do humor, o desajuste no sistema de leitura parece impelir o leitor a procurar outros
elementos que o levem a comicidade, isso pode se dar pelo fato de o leitor j& possuir uma
competéncia metagenérica, que os norteia na compreensdo de géneros especificos (KOCH,

2012) e, no caso dos géneros humoristicos, conduz-lhes na busca pela comicidade.

e Percepcao de pistas (con)textuais referentes ao humor (atividades de

referenciacgao, inferenciacéo e categorizacao)

b) Ao perguntar o motivo de o barato Fliti entrar na igreja, Niquel o indaga se 0 motivo
dessa visita seria a protecdo de algum santo. A partir dessa pergunta, poderiamos inferir

a que religido pertence a igreja visitada por Fliti?

P3: cat6lica, por causa da imagem do santo.
P4: sim, a religido cat6lica.

Esse € uma pergunta que procurou provocar a inferéncia dos alunos, que
precisariam acessar seus conhecimentos prévios para responder a essa questdo. Acreditamos,
como Marcuschi (2008), que as inferéncias sdo importantes elementos para a construcdo dos

sentidos, pois nos permitem o0 acesso a categorias e a objetos de discurso.

e) Caso fosse utilizada a palavra “vela” ao invés da palavra “parafina”, vocé acha que

teriamos 0 mesmo efeito de sentido? Por que?

P4: se o leitor soubesse que a vela é composta por parafina que continua tendo graca
sim.
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P3: ndo, pois a palavra parafina € mais comum entre os surfistas.

A partir desse item, procuramos debater com os alunos sobre a importancia da
escolha lexical na constru¢do do humor. Discorremos sobre o cuidado que o autor deve ter no
momento da escolha lexical, sobretudo na funcdo de gatilho, pois este deve provocar a
incongruéncia em determinado momento da leitura e nos conduzir a outro script, também
compativel com o texto da tirinha. Vale ressaltar ainda o processo de referenciacéo envolvido
na concepgdo desse gatilho de humor. “Parafina” e “vela” poderiam ser usadas, numa relacéo
metonimica, para se referir ao mesmo referente, porém para o projeto de dizer do autor dessa
tirinha, a primeira opgdo foi mais viavel, pois ressalta uma propriedade do referente mais
relevante naquele momento de interacdo. Ressaltamos ainda que se fosse usada a palavra
“vela”, ndo teriamos a quebra de expectativa junto a instaura¢do da incongruéncia, que sao
fendmenos inerentes a producdo de efeitos de humor. A partir da leitura dessa tirinha,
percebemos também que a ordenacdo cognitiva, responsavel pela identificacdo da coeréncia
textual, € tributaria dos conhecimentos do leitor, uma vez que a coeréncia emerge de uma agéo
do leitor sobre o texto. Vale ressaltar ainda o papel da imagem na deflagracdo do humor nessa
tira, uma vez que, sem a presenca da imagem da vela, talvez os leitores néo identificassem as
relacdes de sentido propostas pelo autor da tirinha, o que nos remete ao defende Ramos (2015)
quando assevera que as imagens nas tiras podem atuar de forma fundamental para a construgéo

da comicidade.

Figura 16 — Tirinha 7

% EN TERRA DE MAIS VALE UMA : o NAO SUPDRTD
BARMIA, QUEM TEM NATTALINA NA WAD T
UM, ci{nnELo QUE TUAS ROLANDD!
E REII

FILOSOFIA

Fonte: Fernando Gonsales (material cedido pelo autor via correio eletrénico).

e Concepcdo do risivel na leitura dos alunos
GAV:

P1: (risos) Gostei, porque a barata respondeu com a mesma moeda, s6 que nesse caso,
ndo sei o rato entendeu, mas foi engragado.

P3: achei engragado, porque misturou coisas que a gente usa no nosso dia a dia, com
a realidade do rato e da barata.
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P4: Foi engragado porque ele utilizou outras palavras com provérbios

Essa tirinha apresenta um tipo de intertextualidade citado por Koch (2012) como
détournement, no qual vemos, entre outras, textos de provérbios alterados, sobretudo no final,
com o objetivo de se provocar 0 humor. Observamos que muitos alunos perceberam esse
fendmeno, pois citaram fragmentos dos intertextos, isto €, dos proverbios. Nas relacdes de
intertextualidade, espera-se que os leitores sejam capazes de identificar o texto fonte do
intertexto, por intermédio do acionamento de uma meméria discursiva, de natureza social. A
resposta de P3 destaca a criatividade do personagem ao misturar expressdes utilizadas por
pessoas com o universo dos animais. Essa estratégia do autor poderia ser fundamentada na tese
de Bergson (1983), quando afirma que, se rimos de animais, é por que imaginamos neles um
traco humano, uma vez que, segundo esse autor, 0 homem seria 0 Unico animal que ri e que faz
rir. Na tirinha em estudo, vemos o rato e a barata proferindo discursos proprios do ser humano,
0 que, segundo Bergson (1983), seria algo que justificaria a comicidade do texto.

Na resposta de P1, acreditamos que a expressdao “responder na mesma moeda”
esteja se referindo a criatividade do barato Fliti ao usar os provérbios, o que nos percebemos
como uma nova textualizagdo do humor nessa tirinha, pois, ao invés de se referir ao que é mais
notdrio, que € a presenca dos fragmentos dos provérbios, enfatiza outro aspecto possivel na

leitura desse texto.

e Condicdes iniciais de leitura

a) Depois de ler os dois primeiros quadrinhos da tirinha, vocé consegue lembrar de frases
semelhantes as que o barato Flit falou? Se sim, o que ha de diferente entre as frases que

0 personagem cita e as frases que vocé lembrou?

CA:

P4: em terra de cego, quem tem olho é rei. Mais vale um passaro na méo do que dois
voando.

P1: sim, as originais s&o classificadas para humanos e as citadas na tirinha foram
modificadas para os animais.

Nesse item, nossa intencdo era perceber se os participantes identificavam os
intertextos, que sdo elementos importantes para entendimento da tirinha. Na resposta de P1,
vemos que o participante procura elucidar a estratégia usada pelo autor ao modificar os
provérbios. O ndo conhecimento de um intertexto muitas vezes pode causar um caos no sistema

de leitura, como ja postulou Franco (2011). Caso ndo consiga mobilizar esse conhecimento, por
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meio de uma memoria discursiva, o leitor deve readaptar-se a nova situagao e procurar outros
caminhos para conseguir processar semanticamente o texto e, consequentemente, perceber seus
efeitos de sentido.

e Percepcao de pistas (con)textuais referentes ao humor (atividades de

referenciacgdo, inferenciacao e categorizacao)

b) Apos ler o ultimo quadrinho da tirinha, vocé acha que Niquel gostou das frases ditas
pelo barato Flit? Por qué?

P3: ndo, ele afirma ndo gostar de filosofia barata.
P4: ndo, porque ele foi refutado.
P1: ndo, pois ele se sentiu ofendido.

Nas respostas e esse item, observamos que muitos participantes perceberam o
descontentamento de Niquel com o discurso do barato Fliti. Logo acreditamos que as pistas
contextuais, como a expressao “ndo suporto” e imagem do rato, que parece estar aborrecido
com 0 que acabara de ouvir, tenham sido percebidas pelos participantes, que devem ter
realizado inferéncias para chegarem a determinadas conclusdes expressas por adjetivos como

“refutado” e “ofendido”.

€) Que sentido(s) a palavra “barata” poderia ter no ultimo quadrinho da tirinha? E no

primeiro quadrinho da tirinha?

P4: nos primeiros quadros, tem sentido denotativo e no ultimo quadro se refere a
algo sem valor.
P1: barata, animal e algo fraco ou sem valor.

Nessa questdo procuramos averiguar se 0s participantes conseguiam identificar o
jogo de sentidos no uso da palavra “barata” nessa tirinha, que ¢ usada ora com o sentido
referente ao inseto, ora no sentido de algo sem valor, que nao se sustenta. Interessante também
perceber o processo de referencia¢do envolvido nessas remissdes, uma vez que a expressao
“filosofia barata”, que funciona como gatilho nesse texto, de certo modo, rotula o que foi dito
pelo barato Fliti. Dessa maneira temos uma expressao nominal encapsuladora desempenhando
a funcéo de gatilho e colaborando com a deflagracdo do humor nesse texto. Koch (2012), por

seu turno, afirma que esse fendmeno de encapsulamento ou rotulacdo é algo inerente as
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nominalizagdes, como pudemos ver no efeito de sentido provocado pela expressao “filosofia
barata”, que julgamos como uma expressao ambigua, pois poderia significar tanto um discurso
sem valor, como foi respondido pelos participantes, como também poderia se referir ao discurso
do personagem (barato fliti), o qual, no contexto da série de tirinhas em estudo, costuma se

vangloriar frente a outras espécies.

Figura 17 — Tirinha 8

\OCE E SORTE
A CHAFPEVZINKHO QUE O LOBO

VERAELHO? MAD €
DALTONICO!

Fonte: Fernando Gonsales (material cedido pelo autor via correio eletronico).

e Concepcéo do risivel na leitura dos alunos

P2: parece aquelas piadas do Seu Lunga, aquelas que é de ignorante mesmo, de
cearense mesmo, que a pessoa pergunta, sabe que ali é a chapeuzinho vermelho...mas
mesmo assim pergunta, pra pessoa ficar com raiva...

P3: eu achei engracado porque faz sentido o lobo néo saber a cor da chapeuzinho. Se
ela tivesse respondido sim, ela teria se lascado.

Mais uma vez percebemos a singularidade das leituras dos participantes e como
eles podem percorrer caminhos ndo lineares na percepcéo dos efeitos de sentido, como o humor,
fendmeno que estudamos nessa pesquisa. Percebemos, na resposta de P2, a referéncia a uma
figura do humor cearense, 0 Seu Lunga, pois o participante vé a pergunta do lobo como algo
feito apenas para provocar 0 outro, como geralmente sdo classificadas interpelactes feitas a
esse personagem. Seu Lunga € um personagem que figura em muitos cordéis cearenses como
um homem mal humorado, ranzinza, que responde sempre com rispidez a perguntas 6bvias
dirigidas a ele, muitas vezes feitas com o intuito Unico de incomoda-lo. Seguindo esse
raciocinio, a resposta de chapeuzinho ao lobo seria uma espécie de ironia, como geralmente o
personagem Seu Lunga responde aos seus interlocutores. Novamente observamos reagdes
diferentes as perturbagdes suscitadas no momento da leitura. A resposta desse participante pode

até parecer distante dos prop6sitos comunicativos mais provaveis dessa tirinha, mas também
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poderia ser vista como uma forma situada de reacao aos estimulos provocados durante a leitura
dessa tirinha, uma vez que P2 concebe o0 humor nessa tirinha a partir de outro percurso de leitura
e ndo parte da explicacdo mais imediata, que se refere a intertextualidade com a histéria de
Chapeuzinho Vermelho, o que fora comentado por outros estudantes. Ou seja, ao inves de
perceber a intertextualidade explicita presente nesse texto, o participante sugere outra relacdo
de intertextualidade e incorpora, como sugere Hanks (2008), a sua textualizagdo, o personagem
cearense Seu Lunga. Essa incorporacdo, segundo Demétrio, Alves e Costa (2016), pode ser
vista como movimento de reacdo do leitor as perturbacdes provenientes do momento de leitura.
Dessa maneira percebemos que nossa forma de reagir aos textos direciona nossa
percepcao de seus efeitos de sentido. J& no discurso de P3, percebe-se que foi identificado o
intertexto explicito e que este parece ter percebido o gatilho da tirinha, que é expresso pela
palavra “droga”, junto com a explicacao que a personagem da em seguida, de que os lobos sdao
animais daltonicos. Esse enredo da tirinha nos afasta do contexto fantasioso do contexto
cientifico da fabula, em que o lobo consegue ver o vermelho da roupa de chapeuzinho, e nos
remete a um contexto mais empirico e l6gico, em que, na verdade, animais como 0s lobos nédo
identificam a cor vermelha por serem daltonicos. Essa tirinha mostra uma caracteristica que
pode ser percebida em outras tirinhas de Fernando Gonsales, essa desmistificacdo das fabulas
com o intuito de se chegar a comicidade, como ocorre em uma serie de tirinhas chamada

corrigindo contos de fadas, como podemos ver na seguinte tirinha:

Figura 18 — Desmistifica¢do das fabulas nas obras de Fernando Gonsales

Tpl?}l ﬁﬁcsﬂg'gcé{?rt ” : W =
\.._ Dfarhl T.r.r_y?

CORRIGINGD CoNTDS DE TATAS..

Fonte: Disponivel em http://blogdoxandro.blogspot.com/2018/03/tiras-n9353-niquel-nausea-fernando.html.
Acesso em: 1 fev. 2022.

Nessa tirinha, o0 autor representa uma situacdo que, segundo a tirinha, seria mais

verossimil para a cena em que Branca de Neve aceita a macd de uma senhora desconhecida.


http://blogdoxandro.blogspot.com/2018/03/tiras-n9353-niquel-nausea-fernando.html
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e Condig0es iniciais de leitura

b) Vocé sabe o que significa a palavra “daltonico”? Como isso ajudou Chapeuzinho

Vermelho a escapar do Lobo Mau?

GAV:
P2: ah também tem a questdo dos animais ndo verem a cor né...

CA:

P4: sim, a roupa dela era vermelha, entéo por ele ndo ver o vermelho, ela conseguiu
escapar.

P3: sim, como ele confunde as cores ele ndo sabe qual a cor da capa.

P1: dificuldade de enxergar cores. Ajudou chapeuzinho pois (0 lobo) ndo viu o
vermelho de seu capuz.

Essa questdo aborda um conhecimento que julgamos capital para o entendimento
dos propdsitos comunicativos do autor da tirinha. Podemos perceber, na resposta de P2, o
reconhecimento do sentido da expressao “daltonico”, algo que o participante nao se referiu
quando perguntamos o0 porqué de essa tirinha ser engragada. Acreditamos que, por ndo acionar
inicialmente esse significado, o participante ndo tenha percebido as relagdes de sentido
pretendidas pelo autor da tira, que foram observadas por outros leitores. No entanto, mesmo
nao evocando pontualmente o sentido de “daltdnico”, o participante procurou, em outras pistas
contextuais, uma forma para encontrar efeitos de sentido da tirinha, no caso, a partir da relacao
com outro texto. Desse modo pudemos perceber que os efeitos de sentido ndo sdo apenas
indicados por pistas materiais, mas por pistas (con)textuais, que incluem, além das pistas

materiais, 0s conhecimentos do leitor, que faz parte do evento textual.

e Percepcao de pistas (con)textuais referentes ao humor (atividades de

referenciacao, inferenciacéo e categorizacéo)

a) Por que o Lobo Mal acreditou na resposta da Chapeuzinho Vermelho?

CA:

P3: porque os lobos confundem as cores (daltonicos)
P4: pois ele é daltdnico e ndo consegue ver a cor vemelha.

Nesse item, tencionamos observar se 0s alunos percebiam a estratégia usada por
chapeuzinho para escapar do Lobo Mal. O uso da expressdo “droga”, pelo Lobo, seria um
indicio de que ele acreditou no discurso de Chapeuzinho, que é explicitado em sua fala seguinte,

em que explica o motivo de o Lobo ter acreditado nela.



97

b) Ao ler a tirinha e com base em seus conhecimentos sobre a historia infantil citada,

aconteceu 0 que vocé esperava? Sendo que partes do texto sugerem isso?

P4: ndo, o terceiro quadrinho quebrou a expectativa, dizendo que o lobo é
dalténico...ndo ver nada vermelho.

P3: ndo, na segunda tirinha, quando ela diz ndo ser ela.

P3: ndo, o ultimo quadrinho, pois na historia real o lobo ndo ¢ dalt6nico.

Esse item abordava a quebra de expectativa decorrente do resgate das informacoes
referentes a historia referida na tirinha. destaque-se a resposta de P1, em que o participante
afirma que o lobo da histdria original (real) ndo é dalténico. Comentamos durante o debate
dessa tira que o fato de o lobo enxergar todas as cores na fabula original diz respeito ao universo

fantasioso das historias infantis, que nem sempre precisam ser fiéis a realidade.

Figura 19 — Tirinha 9

NO MEIC D I EJ 0S0 E DISSE ADEUS
OVELHF‘\S ergasums OVELHIM AQS PELOS BRANCOS)

\

HAVIA  UMA
OVELHA NEGRA

Fonte: Fernando Gonsales (material cedido pelo autor via correio eletrdnico).

e Concepcdo do risivel na leitura dos alunos
GAV:

P2: achei engragado porque parece tipo uma propaganda...de um produto de cabelo
pra ovelha, preto...s6 que tipo tem a questdo do ditado, tem as ovelhas brancas e as
ovelhas negras né, que é a pessoa diferente do grupo né...

P3: achei legal porque geralmente o pessoal ndo quer ser a ovelha negra né, no caso
dela, ela tem orgulho de ser a ovelha negra porque ela usou o ovelhim 2000.

Segundo Marcuschi (2007), “ndo existem categorias naturais porque nao existe um
mundo naturalmente categorizado [...] as coisas ditas sdo coisas discursivamente construidas
[...]” (p. 88). Desse modo poderiamos dizer que as categorias ndo sdo segmentos que organizam
rigorosamente as coisas nem que representam fielmente o0 mundo empirico, uma vez que sao
produtos de nossas relacOes discursivas e ndo etiquetas que se ajustam perfeitamente aos

referentes os quais segmentam. As categoriais sdo antes designagOes situadas, erigidas de
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acordo com determinados contextos e sujeitas a modificacbes segundo 0s propdsitos
comunicativos dos falantes.

De acordo com as respostas dos participantes, podemos perceber o reconhecimento
do estereodtipo de “ovelha negra”, que foi erigido histdrica e discursivamente. Na resposta de
P3, pudemos perceber a identificacdo da mudanca no estado de coisas do referente ovelha negra
que, de estereotipada como algo negativo, passa a ter uma condicdo valorizada. Percebe-se aqui,
portanto, a recategorizacdo desse referente, fenbmeno que, neste texto, colabora com a
deflagracdo do humor, condicdo ja debatida por Lima (2015). Mondada e Dubois (2003)
defendem que a variacdo categorial é, em geral, decorrente de diferentes percepcdes acerca de
uma mesma cena. Logo, em favor dos efeitos de sentido, o autor promove uma Visdo
diferenciada sobre esse referente, deslocando-o de sua categoria mais tipica para outra, como
forma de surpreender o leitor e estabelecer a comicidade. Dessa maneira percebemos a
flexibilidade das categorias, sejam elas prototipicas ou estereotipicas, que sao determinadas
pelo discurso, como salientou Marcuschi (2007).

Na fala de P2, porém, vemos a comicidade ser relacionada a presenca, nessa tirinha,
do género propaganda, sugerindo que a intertextualidade intergenerica, ou intergenericidade,
também pode colaborar com os efeitos de humor de um texto, como defendido por Nobre
(2014), quando compara esse fenémeno aos casos de pastiche (Genette, 2006), pois, segundo o
autor, nesses casos seria possivel perceber a imitacdo de um texto de forma cémica.

Os dois participantes discorrem sobre motivos diferentes para justificar a
comicidade na mesma tirinha. Desse modo percebemos que 0 humor pode nos afetar de formas
distintas e que ndo ha apenas uma formula que possa fundamentar a comicidade em tirinhas,
por exemplo. Logo entendemos que ndo seja condicao indispensavel identificar gatilhos ou
mesmo scripts para se perceber o humor na leitura, uma vez que, em nossos percursos de leitura
podem transcorrer de formas ndo-lineares. De acordo com Curco (1995), ndo basta investigar
0 humor apenas na estrutura dos textos, como geralmente se faz em estudos linguisticos sobre
0 humor. Segundo esta autora seria importante também analisar 0s processos cognitivos
referentes ao processamento da comicidade, ou seja, seria essencial investigar como os leitores

percebem os efeitos de humor.

e Condigdes iniciais de leitura

a) Depois de ler os dois primeiros quadros da tirinha, percebe-se a referéncia ao conceito

de “ovelha negra”. Vocé ja ouviu essa expressdo? Sabe o que significa?
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CA:

P1: sim...a criatura diferente de sua espécie.

P3: sim, alguém que faz coisas erradas e destoa de seu bando.

P4: sim, significa geralmente uma pessoa rebelde, desobediente e até ma.

Acreditamos que o conceito de ovelha negra seja fundamental para entender o
prop6sito comunicativo do autor nessa tirinha, entretanto, como vimos em outras analises,
embora o leitor ndo mobilize uma informacéo importante para o entendimento de uma tirinha,
ele pode mesmo assim, conforme defende Franco (2011), mobilizar outros elementos dentro do
sistema complexo de leitura e, como forma de reajustar o sistema, inferir os efeitos de sentido

pretendidos por aquele género.

e Percepcao de pistas (con)textuais referentes ao humor (atividades de

referenciacgdo, inferenciacéo e categorizacao)

b) O terceiro quadro da tirinha apresenta a ovelha negra da forma como a expressdo

popular descreve ou apresenta uma imagem diferente de ovelha negra? Por qué?

CA:

P4: ndo, porque ela usa tinta para pelos brancos.

P3: imagem diferente, pois a ovelha escolhe ser uma ovelha preta, diferente do popular
que é imposto por terceiros.

P1: pois ela em vez de fazer um comentario de autoajuda, faz um anuncio de um
produto.

Por meio deste item, observamos se o0s participantes identificaram, a partir das
pistas contextuais, a mudanca no estado de coisas do referente “ovelha negra”. Tal mudanga
pode ser pode ser percebida pela imagem altiva da ovelha, que mostra os dentes, como
geralmente fazem os atores em comerciais de produtos. Mais uma vez observamos 0s animais
tornando-se risiveis por meio impressdo de faculdades humanas em suas descri¢cbes, como

sugeriu Bergson (1983).

d) Ainda sobre o terceiro quadro da tirinha, ha a presenca de outro género textual na
tirinha, que podemos identificar como

() Receita culinaria
() Bula de remédio
() Propaganda

( ) Poema
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Nesse item a maior parte dos alunos percebeu a presenga do género propaganda no

fim da tirinha. Nossa intencdo com essa pergunta foi mostrar aos alunos a intertextualidade

intergenérica entre géneros diversos, que pode ocorrer em razdo de determinados efeitos de

sentido como o humor. Vemos, nessa tirinha, que a presenca do género propaganda é

fundamental para se estruturar o humor da tira, uma vez que cria condicGes para inser¢do do

gatilho “ovelhim 2000, corroborado pela expressao “e disse adeus aos pelos brancos”.

s 10

Figura 20 — Tirinha 10

O OTIMISTA DIZ

(WE O CoFo TE YDGURTE
ESTA MEIO CHEID

O PeSSIMISTA 0O REALISTA
DiZ U ELE COME LOGO ANTES
EST% MEIC QUE CHEGLE A

Y

CONCORRENCIA!

Fonte: Fernando Gonsales (material cedido pelo autor via correio eletronico).

e Concepcao do risivel na leitura dos alunos

GAV

P2: foi engragada, o pessoal estava s6 analisando e olhando os outros e ai vem logo o
gato e come, na verdade foi rato dessa vez, ndo foi o gato...tipo assim, eu e a minha
mae, a gente até brinca aqui em casa...0 meu pai, ele ndo gosta de doces, sabe? Sé que
ai, eu e minha mae, mesmo ele ndo gostando, a gente sempre deixa um pouquinho pra
ele, sabe? ...ai...passa uma semana na geladeira...ai quando ele vai atras, a gente ja tem
comido...ai ele...fala assim, ai me Deus as gatas ja pegaram o negécio aqui...ai a gente
fala pra ele né, deu bobeira, os gatos vem e comem...

P3: eu gostei, tem a questdo do pensamento filoséfico, de ndo demorar muito tempo
e tudo,

Vimos, em andlises anteriores, que os leitores, ao comentarem o humor das tirinhas,

podem incorporar aos seus discursos textos que parecem ndo estar relacionados diretamente

com o projeto de dizer do autor. E o que acontece quando P2 relaciona, ao se referir a essa

tirinha, a expressdo “o gato comeu”, que popularmente ¢ usada para se explicar o sumico de

10 A expressdo Ovelhim 2000 provavelmente faz alusdo a GRECIN 2000, famoso produto para coloragdo de
cabelos, que chegou ao Brasil em 1976. Ver mais em: https://mundodasmarcas.blogspot.com/2011/08/grecin-
grecian.html. Acesso em: 1 fev. 2022.


https://mundodasmarcas.blogspot.com/2011/08/grecin-grecian.html
https://mundodasmarcas.blogspot.com/2011/08/grecin-grecian.html
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alguma coisa. A referéncia a esse intertexto parece se dar por conta das experiéncias discursivas
do participante, uma vez que, como defende Marcuschi (2007), “a maneira como no6s dizemos
aos outros as coisas é decorréncia de nossa atuacao linguistica sobre o mundo [...]” (p. 90, grifo
do autor). Novamente percebemos o que se defende pela viséo sociocognitivista, que o uso da
linguagem ndo se desvincula de nossa vida, uma vez que ndo podemos desvincular lingua,
conhecimento e realidade, como assevera Saloméo (1999). A resposta de P3 também ilustra
essa questdo do uso sociocognitivo da lingua, pois também incorpora outra questdo que ndo é
tdo saliente pela leitura dessa tirinha, mas expressa, de forma singular, algo que parece relevante
para esse leitor no momento de construir sentidos. Acreditamos, como ja dissemos, que esses
comentérios dos leitores sobre 0 humor nesses ndo sejam arbitrarios, pois percebemos relacéo
desses discursos com o evento textual, do qual os leitores sdo elementos fundamentais. Desse
modo percebemos que efeitos de sentido, como o humor, podem ser percebidos por caminhos
néo lineares e ndo estdo condicionados unicamente a percepcao das pistas contextuais, uma vez
que o leitor, que € agente no processo de leitura, pode, a partir do evento textual, dar novos

direcionamentos a construcdo de sentidos, sem ignorar os efeitos perlocucionarios do texto.

e Condigdes iniciais de leitura

b) Os dois primeiros quadrinhos fazem referéncia a uma expressao popular (modificada
pela fala de Niquel), que versa sobre perceber o copo meio cheio ou meio vazio, muito
explorada por areas como psicologia e treinamentos com coachs. Vocé conhecia essa

expressao?

CA:
P1: sim, geralmente uso a pessimista.
Nessa tirinha podemos perceber novamente um tipo de intertextualidade tratado por
Koch, Bentes e Cavalcante (2012) como détournement, em que temos a remissao a intertextos
provenientes geralmente de provérbios ou expressdes populares. Nessa tirinha especificamente,
temos uma expressdo muito utilizada em encontros motivacionais, como 0s promovidos por
coachs, a qual versa sobre a percepcao que temos sobre as coisas ou situacdes, as quais podemos
vé-las com otimismo, isto é, considerando o copo meio cheio, ou de forma pessimista,
concebendo o copo meio vazio. O diferencial do texto da tirinha estd em, além de modificar o
texto original, referindo-se ao copo de iogurte, acrescentar outra frase como o intuito de se criar

a comicidade.
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e Percepcdo de pistas (con)textuais referentes ao humor (atividades de

referenciagéo, inferenciacéo e categorizacao)

d) Segundo a sequéncia da tirinha, quem Niquel acredita ser o mais adequado:
() O otimista
() O pessimista

() Orealista

A essa pergunta, todos que responderam afirmaram ser o realista aquele que tenha
tido atitude mais acertada no enredo da tirinha. Para responder a essa questdo, acreditamos que
os leitores tenham atentando para as pistas contextuais como 0s conhecimentos relativos ao

personagem Niquel.

4.3 Impressoes sobre as analises

As discussbes em torno da comicidade das tirinhas nos proporcionaram um
momento de rico aprendizado. Como observador participante, pudemos observar, junto com os
demais participantes, os efeitos de humor emergirem de formas singulares por meio do sistema
complexo de leitura.

No inicio das oficinas, discorremos brevemente acerca de algumas teorias sobre o
humor, como as da incongruéncia, do alivio e da superioridade. Percebemos que a teoria da
incongruéncia ainda é a teoria mais aceita pelos leitores para se justificar o humor. Entretanto
as discussdes sobre as tirinhas nos sugeriram que os efeitos de humor ndo partem apenas de
situacOes incongruentes.

Um dos aspectos que observamos em nossas analises foi a concepc¢ao de risivel na
leitura dos alunos. Coletamos o0s dados para essa categoria perguntando, no final da leitura de
cada tirinha, se os alunos tinham achado o texto engracado e por qué. Tivemos muitas
contribuicdes interessantes dentro dessa analise. Obtivemos respostas que abordaram desde a
tradicional quebra de expectativa a elaboracdo de metatextos aludindo o humor provocado pela
leitura das tirinhas. Alguns participantes identificaram relacGes de oposi¢édo e de surpresa para
justificar o humor nos textos trabalhados, referindo-se a elementos relativos a scripts e gatilhos.
Houve ainda quem risse ao se identificar com um personagem da tirinha, por causa de uma

palavra, de som diferente, ou mesmo por conta de uma critica social.
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Percebemos algo muito interessante em determinados momentos de interagdo com
0s participantes. Entre as respostas sobre a comicidade das tirinhas, surgiram verdadeiros
metatextos em forma de comentério acerca do humor nas tirinhas lidas. O primeiro comentario,
referente a tirinha 3, demonstrava que o participante teria evocado um script diferente daquele
a priori sugerido pela tirinha e, ainda assim, o leitor conseguira apreender efeitos de humor no
texto. O segundo comentério, referente a tirinha 5, aludiu uma caracteristica de um personagem
do texto, ressaltando um aspecto comico da tirinha.

Os dois comentarios tiveram em comum a caracteristica de tentarem também ser
cOmicos, assim com os textos priméarios. Houve um comentério, inclusive, que provocou mais
riso do que o texto primario. Isso poderia sugerir que a leitura de textos c6micos suscitaria o
surgimento de comentarios também cdmicos, como ja percebemos em comentarios de redes
sociais acerca de tirinhas, porém, para comprovar tal hipotese, acreditamos que deveriamos
adotar também uma analise quantitativa complementar a esta, 0 que nao conseguimos
empreender por conta das limitagdes desse trabalho dissertativo.

Houve ainda tirinhas em que alguns participantes relacionaram os efeitos de humor
a oposicao entre os sentidos literal e figurado, reconhecendo o recurso comico do trocadilho ou
calembur empregado nas tirinhas. Apesar de ndo apoiarmos, assim como muitos autores, uma
distincdo precisa entre significado literal e figurado, admitimos que seu uso no humor pode ser
bastante produtivo.

Observamos ainda que a percepcao dos efeitos de humor nem sempre € tributaria
de uma leitura linear. Como evidéncia disso, percebemos, ao solicitar a leitura de apenas um
quadro da tirinha 3, que ainda assim houve quem percebesse efeitos de humor, mesmo a partir
de uma leitura néo linear.

Além disso os participantes perceberam relagbes de intertextualidade que
colaboram com os efeitos de humor, como o détournement, nas tirinhas 7 e 10, em que
reconheceram outros textos como proveérbios e expressdes populares, fora as alusdes presentes
em outras tirinhas. Além disso, fora o reconhecimento dos intertextos mais evidentes, ainda
houve quem relacionasse outros textos que aparentemente ndo tinham relacdo com as tirinhas
e 0s incorporaram na interpretacdo dos efeitos de humor, como o caso das tirinhas 8 e 10. Isso
demonstra que nem mesmo as relacdes de intertextualidade sdo totalmente previsiveis. Por fim,
vimos ainda que a comicidade pode ser deflagrada pela presenca de outro género textual
imbricado na tirinha, como foi a insercdo do género propaganda na tirinha 9, que causou
surpresa e consequentemente gerou comicidade na leitura de alguns participantes. E o que

comumente se chama de intergenericidade ou intertextualidade (inter)genérica conforme
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aludem Koch, Bentes e Cavalcante (2012). Segundo as autoras, esse fendmeno pode ser
expresso por determinadas combinac6es hibridas utilizadas para se atingir determinados efeitos
de sentido, como o humor.

Outra dimensédo que investigamos em nossas analises foram as condigdes iniciais
de leitura, categoria que elegemos fundamentada na proposta de leitura complexa
(DEMETRIO; ALVES; COSTA, 2016; FRANCO, 2011; PELLANDA, 2009) Em muitos
momentos, observamos os leitores mobilizarem suas crengas no momento de compreensao dos
textos. Dessa maneira pudemos perceber que ndo parece ser possivel nos desligarmos de nossas
convicgles, mesmo quando enquadramos um texto como humoristico e apreendemos seus
efeitos de sentido como o humor.

Desse modo surgiram discursos em favor dos animais (tirinha 1), dos seres
extraterrestres (tirinha 2), ou referentes a conceitos como o de beleza (tirinha 5). Outro aspecto
que pode ser relacionado as condicdes iniciais de leitura sdo os conhecimentos prévios do leitor,
uma vez que estes podem eventualmente nao serem suficientes para compreensao das tirinhas.
Contudo, mesmo sem conseguir mobilizar determinados conhecimentos como os referentes a
um intertexto ou ainda a significados de determinadas palavras, vimos que os leitores podem
buscar outras pistas (con)textuais e ainda assim perceber os efeitos de humor nesses textos
multimodais. O leitor, que é sensivel as condi¢des iniciais de leitura, em caso de desajustamento
do sistema complexo de leitura, reage procurando reordenar o sistema, procurando outras inter-
relacdes entres os elementos envolvidos naquela leitura como o reestabelecimento da coeréncia
textual que, como advoga Marcuschi (2000, 2007), é mais uma operacao do leitor sobre o texto
do que uma propriedade textual.

A Ultima categoria que norteou nossas analises foi a Percepcdo de pistas
(con)textuais referentes ao humor. Nesse segmento, procuramos observar como os leitores
percebiam as pistas (con)textuais que estruturam o humor nas tirinhas. Dessa maneira buscamos
interpelar os participantes acerca de elementos que, a nosso ver, estavam relacionados com a
comicidade das tirinhas. Em nosso caderno de atividades, erigido de acordo com a proposta de
metatexto didatico (Costa, Queiroz e Alves, 2016 e COSTA; QUEIROZ; ALVES, 2020),
procuramos formular perguntas que incentivassem a atividade inferencial, uma vez que
acreditamos que os referentes e categorias textuais sejam elementos fundamentados pelo
discurso.

Por conseguinte, abordamos, nas questdes do caderno de atividades, elementos que

envolviam o contexto, como scripts, cenarios, personagens, intertextos, e aos gatilhos de humor,



105

como as escolhas lexicais, os elementos imagéticos e ainda os processos de referenciagdo
envolvidos na expressdo de determinados gatilhos.

Em nossas analises procuramos comprovar que os efeitos de humor podem ser
elucidados a partir de dados provenientes da leitura dos participantes. Acreditamos que 0 humor
também esteja relacionado ao momento da leitura, considerada um sistema complexo e sujeito
a diversas inter-relagdes entre os elementos do evento textual. Procuramos evidéncias que
demonstrassem a importancia das condic6es iniciais de leitura para a percepcao dos efeitos de
humor nos textos, ndo apenas aquelas relacdes ja previstas em estudos como os de Raskin
(1985), mas também outras que emergissem no momento da leitura por meio dos percursos de
leitura dos participantes. Investigamos ainda a concepcao de risivel por parte dos alunos,
entendendo que essa é uma questdo discursiva e que poderia também ser emergente.

Dessa maneira, nossa pesquisa procurou contemplar o humor em tirinhas como
tributario da percepcdo dos leitores, ou seja, a partir de suas condi¢des iniciais de leitura, de

suas concepgdes de risivel e de suas interpretacdes de pistas (con)textuais.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Apos realizadas as primeiras analises no material reunido nas oficinas, pudemos
perceber muitas coisas que ndo couberam nesta pesquisa dissertativa, mas que ainda podem se
ramificar ou mesmo desenvolver-se como rizoma, sem direcdo predefinida e culminar em
outros trabalhos seguintes a esse. Iniciamos nossa pesquisa com algumas incertezas, como todo
fazer cientifico, com sede pela descoberta, ansiosos para contribuir de alguma forma com os
estudos linguisticos do humor. Porém ndo queriamos escrever mais um trabalho que versasse
apenas sobre as marcas linguisticas do humor, queriamos entrar na roda e procurar vivenciar a
comicidade junto de outros leitores e construir coletivamente uma pesquisa linguistica sobre o
humor. Tentamos cumprir com rigor as etapas metodologicas, mas logo vimos que esse ndo
seria 0 melhor percurso para se desenvolver uma pesquisa que se envereda pelas teias da
complexidade.

Em nosso pré-projeto de dissertacdo, tinhamos o objetivo de estudar a referenciacao
como recurso comico nas tirinhas, relacionado esse fendmeno aos estudos da teoria semantica
do humor, com o intuito de procurar evidéncias da relacdo entre esses fenémenos,
exclusivamente a partir de nossas analises. Entretanto, quando conhecemos o grupo GEENTE
(Grupo Estudo e Ensino do Texto) e tivemos contato seus trabalhos, que envolvem o paradigma
da complexidade e correntes epistemoldgicas como a sociocognicdo e a concepcao de texto
como evento, sentimos a necessidade de investigar o humor de forma mais ampla, em que o
contemplassemos para além de sua materialidade, entdo decidimos realizar uma pesquisa de
campo. Mesmo assim, ainda esperdvamos investigar categorias que ja eram de conhecimento
da literatura linguistica sobre o humor, com os gatilhos e os scripts. N&o satisfeitos e depois de
reflexdes provenientes de leituras de trabalhos fundamentados nas teorias presentes nos
trabalhos do grupo GEENTE, resolvemos langar-nos na busca de algo ainda ndo estudado, nas
impressdes dos alunos sobre o risivel e as pistas (con)textuais na leitura de tirinhas, ou seja, ndo
olhar apenas para aquilo que ja se admite como componente do humor nos textos, mas também
para aquilo que emerge como engracado na leitura de diferentes individuos.

Como ja dissemos, a motivacao de nossa pesquisa surgiu sobretudo de impressdes
que tivemos em nossas aulas de lingua portuguesa acerca do trabalho com o humor na escola.
Percebemos que as questbes que abordavam o humor em tirinhas eram muito objetivas e diretas,
0 que nos causava geralmente um estranhamento, pois julgdvamos aquela abordagem um tanto
insuficiente, pois ndo instigava os alunos a realizarem inferéncias, que concebemos, assim

como Marcuschi (2008), como fenbmeno essencial para se construir sentidos. Outro fator que
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nos causava desconforto era a auséncia de se¢Oes dedicadas ao estudo do humor nos livros
didaticos de lingua portuguesa. O que ainda encontrdvamos era a indicagdo, nos PCNs, de um
descritor que se reportava aos efeitos de humor em tirinhas, embora nem nesses documentos
normativos houvesse embasamento tedrico para fundamentar a recomendacdo da abordagem
do humor na escola.

A partir desse cenario, procuramos entdo referéncias bibliograficas de estudos do
humor pela linguistica e nos deparamos com os trabalhos que fundamentaram teoricamente
nossa pesquisa como os de Ramos (2007, 2015), Possenti (1998, 2013), Bergson (1983), Propp
(1992), Raskin (1985) entre outros que figuram nas discussoes que compdem esse trabalho.
Depois de ler algumas considerages acerca do humor nesses trabalhos, cogitamos, por
exemplo, realizar analises de piadas norteados por teorias como a de Raskin (1985), que traz
um modelo estrutural para investigacdo desses textos, apresentando categorias especificas que
constituiriam as piadas. Contudo, ao ler sobre a teoria seméantica do humor, percebemos que o
autor atribui a comicidade desses textos sobretudo a propriedades linguisticas do texto,
relegando ao leitor um papel secundario. Entretanto, como j& dissemos, Raskin e Attardo (1991)
revistaram a proposta de 1985, ampliando as possibilidades de analise dos textos coOmicos.

Dessa lacuna surgiu o fio condutor de nossa pesquisa, a pretensdo de analisar o
humor nas tirinhas a partir da leitura de alunos do ensino médio, pois ndo pretendiamos analisar
apenas a materialidade textual, como sugere a teoria de Raskin (1985), mas também nos
interessavam questdes relativas a leitura dos alunos, pois desse processo, surgiu nosso
desconforto com as abordagens do humor, em situacdes sociais, situadas de uso da linguagem,
isto €, na sala de aula e, portanto, vimos- nos no dever de incluir também os sujeitos nos
objetivos de nossa pesquisa. Desse modo decidimos investigar o humor em tirinhas da série
Niguel Nausea, analisando a percepc¢éo dos efeitos de humor nos processos de leitura de alunos
de terceiros anos de uma escola publica estadual em Fortaleza, Ceara. Para tal demanda,
partimos principalmente da teoria de Raskin (1985) e das perspectivas da leitura complexa e do
texto como evento, com o intuito de observar ainda outras nuances do humor que emergem no
momento da leitura.

Dessa forma nossa pesquisa procurou investigar como os alunos do Ensino Médio
percebiam os efeitos de humor na leitura de tirinhas, ndo sé a partir de elementos ja relacionados
ao humor em outros estudos, mas também observar outros fatores que poderiam emergir durante
a leitura na percepcdo dos efeitos de humor. Para essa instigante e aparentemente dispersa
demanda, promovemos oficinas de leitura de tirinhas. O material didatico usado nesses

encontros foi desenvolvido de acordo com a concepcao de metatexto didatico, postulados por
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Costa, Monteiro e Alves (2016) e Costa, Queiroz e Alves (2020), uma vez que ndo queriamos
utilizar questdes meramente objetivas, como tradicionalmente se vé em atividades sobre o
humor em muitos materiais didaticos, que ndo instigam a atividade inferencial e a interagéo por
meio da leitura. Acreditamos que questdes objetivas, que se limitam a perguntar que elemento
promove o humor na tirinha, ndo criam espaco para o didlogo e, consequentemente, ndo dao
oportunidade para os alunos externarem suas impressdes sobre a comicidade desses textos.
Logo o fato de o aluno néo identificar o gatilho de uma tirinha, por exemplo, ndo quer
dizer que o aluno ndo saiba nada sobre o humor desse texto, ndo significa que ele nao
possa ainda perceber efeitos de humor nesse mesmo texto.

De posse dos dados provenientes das oficinas, langamos nosso olhar para as
informacdes coletadas a partir de trés categorias de analise, que nortearam nossas reflexdes
acerca do humor percebido durante a leitura das tirinhas, tencionando responder as questfes de
nossa pesquisa.

Nossa primeira questdo foi tentar observar como os alunos concebiam o risivel na
leitura das tirinhas. Tal intento se relaciona com nossa concepc¢ao de que o que € engracado se
fundamenta no discurso e que ndo € uma questdo fechada, pois ainda podem emergir da leitura
objetos de discurso comicos. Dessa forma, durante as oficinas, apds a leitura de cada tirinha,
interpelavamos os participantes sobre o humor das tirinhas, se eles as consideravam engracgadas
e por qué.

As respostas dos alunos sugerem, a nosso ver, que o risivel em uma tirinha pode
manifestar-se de diversas maneiras. Alguns alunos, em determinadas leituras, atribuiam o
humor a tradicional quebra de expectativa; outros ja argumentaram sobre questdes que iam
além dessa abordagem tradicional, proveniente da teoria da incongruéncia. Ficamos
impressionados com a criatividade de alguns participantes ao externarem suas opinides sobre o
humor desses textos. E ndo se trata de consideracGes arbitrarias e, sim, de abordagens ancoradas
nas experiéncias de cada leitor.

Pudemos observar, a partir das respostas dos participantes, que o humor pode ser
visto como fendmeno multifacetado, como ja defendeu Travaglia (1990), pois pode se
manifestar de diversas formas. Em relacdo a isso, lembramos dos comentéarios feitos por um
participante em duas situacdes de leitura em nossas oficinas, nas quais ele teceu, segundo nossa
percepcao, metatextos sobre o humor das tirinhas de forma também cémica, erigindo um texto
cbmico a partir outro texto humoristico.

Outra questdo que buscamos investigar foi a influéncia das condiges iniciais de

leitura para a percepcdo do humor na leitura de tirinhas. Depois de ouvir 0s participantes,
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pudemos inferir que somos sempre leitores diferentes, que se relacionam singularmente com
cada evento textual. Entendemos que ndo conseguimos nos desvincular totalmente de nossas
convicgdes durante a leitura de qualquer texto e que nossos valores podem interferir em nossas
escolhas, em nossos enquadramentos, nossas relagdes multissemidticas e, consequentemente,
na construcdo de sentidos e na percepcao de efeitos de sentido.

As condic0es iniciais de leitura podem ainda determinar nossos percursos de leitura.
Caso haja uma desestabilizacdo desse processo, por conta da auséncia de algum conhecimento
prévio, como o sentido de uma palavra, ou ainda sobre um intertexto, o leitor pode seguir por
outros caminhos e procurar relagdes com outras pistas multissemidticas em busca da
compreensdo textual e percepcdo de efeitos de sentido. Dessa maneira, a leitura nem sempre
precisa ocorrer por caminhos lineares, uma vez que cada leitor é agente do processo de leitura.
Pellanda (2009) acredita que a leitura seja um momento de grandes perturbagdes para nés, seres
autopoieticos. Acreditamos que uma das formas de perturbacdo na leitura seja a percepgéo da
incoeréncia, que soa como algo estranho as nossas estruturas cognitivas. Logo uma forma de
reagirmos a essa perturbacao seria procurar reestabelecer essa incongruéncia. E o que ocorre na
leitura de muitos textos humoristicos, encontramos algo incoerente e buscamos prontamente
outro caminho que nos leve a coeréncia, que entendemos, baseados em Marcuschi (2000), como
uma operacéo do leitor sobre o texto e ndo como algo aprisionado na materialidade textual.

Por fim investigamos como o0s participantes percebiam as pistas (con)textuais
referentes ao humor na leitura das tirinhas. A partir de questdes gque se propuseram a estabelecer
dialogos e motivar as inferéncias, realizamos debates sobre elementos que, a nosso ver, estavam
relacionados aos efeitos de humor das tirinhas, como as escolhas lexicais, os elementos
imagéticos, 0s processos de referenciacdo, as marcas de intertexto entre outros que podem
colaborar com a deflagracdo do humor.

Observamos que a forma como essas pistas (con)textuais sdo abordados em
atividades pode interferir diretamente na percepcdo desses elementos pelos leitores em
atividades de compreensdo textual. Perguntas objetivas, que geralmente compdem as atividades
gue abordam esses textos em livros didaticos, a nosso ver, ndo ajudam a despertar o olhar dos
alunos para as pistas textuais que estruturam o humor. Em contrapartida, acreditamos que
questdes que estimulem as inferéncias e que levem em consideracdo as peculiaridades do
género abordado tém muito mais condi¢Ges de desenvolver a competéncia leitora dos alunos.

Percebemos ainda que os alunos podem evocar contextos (scripts) e conhecimentos
(como outros intertextos) diferentes daqueles mais salientes e estabelecidos nos propoésitos

comunicativos do autor.
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Ao analisarmos os percursos de leitura dos participantes da pesquisa, percebemos
que ndo h& caminhos predefinidos que levem ao humor e que as teorias que enfocam a
comicidade apenas em sua estrutura ndo conseguem dar conta desse fendbmeno complexo e
multifacetado que é o humor. Defendemos que as analises linguisticas do humor devam atentar
para as condigdes de leitura, uma vez que estas norteiam a forma como os leitores concebem o
risivel e percebem as pistas (con)textuais que estruturam o humor.

Esperamos que nossas reflexdes possam estimular outras pesquisas linguisticas

sobre o humor, que incluam os leitores em seus percursos dialéticos de producdo do saber.
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APENDICE A - TERMO DE ANUENCIA

UINIVLNSIVAVE E9 1 AVUAL UV VEMANA
CENTRO DE HUMANIDADES

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LINGUISTICA APLICADA
MESTRADO ACADEMICO EM LINGUISTICA APLICADA

TERMO DE ANUENCIA

Eu.’ diretora da EEFM .. estou
ciente da realizacdo da pesquisa “O METATEXTO DIDATICO E A PERCEPCAO DOS
EFEITOS DE HUMOR EM TIRINHAS™. a ser desenvolvida pelo professor/pesquisador
Claudio Marcio Ferreira Cavalcanti com até vinte alunos do terceiro ano do ensino médio
da referida institui¢do de ensino.

A presente pesquisa ird promover 6 oficinas de leitura e compreensdo de
textos, que ocorrerdo de forma remota. via Google Meet. com frequéncia prevista de duas
vezes por semana. durante trés semanas. As oficinas tém inicio previsto para o primeiro
semestre de 2021, ap6s a aprovagio do Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos
da Universidade Estadual do Ceara (UECE). A previsdo para término desta pesquisa é
dezembro de 2021.

Sendo assim. autorizo o pesquisador a ufilizar o espaco da EEFM :

; para o desenvolvimento das atividades pedagogica de pesquisa. através de
oficinas de leifura e compreensao textual, realizagdo de entrevistas, questionarios e/ou
discussdo de atividades. Afirmo que ndo havera qualquer implicac3o negativa aos pais,
alunos. usuarios, profissionais que ndo queiram ou desistam de participar do referido
estudo.

Fortaleza, 24 de margo de 2021.
e

EE

Direcio Facolar
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APENDICE B - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE
PAIS)

TERMO DE ASSENTIMENTO A ESTUDANTES (PARTICIPANTES MENORES DE
18 ANOS)

Seu filho(a) estd sendo convidado(a) a participar de um estudo denominado “O
METATEXTO DIDATICO E A PERCEPCAO DOS EFEITOS DE HUMOR EM
TIRINHAS?”, cujo objetivo consiste em promover oficinas de leitura de tirinhas da série Niquel
Néausea, do cartunista Fernando Gonsales, nas quais investigaremos os efeitos de humor desses
textos. Nessas oficinas, seu filho participara da leitura e discuss@es sobre esses textos e assuntos
relacionados ao universo do humor.

Caso voceé autorize, seu filho ird participar de 6 oficinas, com duracdo de uma hora e
meia cada, que acontecerdo de forma remota, via Google Meet, com frequéncia prevista de duas
vezes por semana, durante trés semanas. O mais importante é que seu filho se sinta a vontade e
que participe espontaneamente das atividades. Tudo foi planejado para minimizar quaisquer
riscos na participacdo de seu filho, porém, talvez, ele possa sentir em algum momento
dificuldade, cansago, constrangimento ou desinteresse. Se isso ocorrer, seu filno podera se
ausentar ou até mesmo desistir de sua participacdo a qualquer momento. Sua recusa ou
desisténcia ndo trara prejuizo em sua relacdo com o pesquisador ou com a instituicdo que vocé
estuda. Em contrapartida, participacdo de seu filho terd como beneficios a possibilidade de
contribuir para a melhoria da propria capacidade de leitura e compreensdo textual, uma vez que
0 ajudara a vivenciar o humor em tirinhas e melhor compreender os efeitos de humor desses
textos, que sdo muito comuns em questdes de livros didaticos e em provas como 0 ENEM,
SPAECE e de concursos publicos.

Os riscos da pesquisa sdo minimos: o aluno poderéa se desinteressar do estudo, sentir-se
constrangido ou desmotivado em participar. Se essas situacbes ocorrerem, O
pesquisador/professora podera interromper a participacdo e, se houver interesse do aluno,
conversar sobre o assunto.

N&o havera custos nem remuneracdo pela participacdo. Os nomes dos/as aluno/as nao seréo
divulgados(as) por nenhum meio, de forma a assegurar o sigilo e preservar a identidade dos/as
participantes. Os materiais obtidos nessa pesquisa, como as atividades e gravacdes serao
utilizados apenas para coleta de dados e ndo serdo divulgados sob nenhuma hipédtese.

Comprometemo-nos a utilizar os dados apenas em funcao da pesquisa.
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Vocé poderé ter acesso a maiores informagdes pelo contato do pesquisador Claudio
Marcio Ferreira Cavalcanti, no e-mail claudio2cavalcanti@gmail.com, no telefone (85)
984118080 ou pelo Comité de Etica em Pesquisa em Seres Humanos da UECE, que funciona
na Av. Dr. Silas Munguba, 1700, Campus do Itaperi, Fortaleza-CE, telefone (85)3101-9890,
email cep@uece.br. Se necessario, vocé podera entrar em contato com esse Comité, o qual tem

como objetivo assegurar a ética na realizacdo das pesquisas com seres humanos.

Eu, (nome do pai,

da mae ou do responsavel) declaro que entendi os objetivos, riscos e beneficios da
participacao do meu filho(a)
(nome do/a

filho/a) na referida pesquisa, sendo que:

() aceito que ele(a) participe () ndo aceito que ele(a) participe

Fortaleza , de de

Assinatura do responsavel

Claudio Marcio Ferreira Cavalcanti

Professor da Secretaria de Educacdo do Estado do Ceara e mestrando pelo PosLA (UECE)
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APENDICE C - TERMO DE ASSENTIMENTO — ESTUDANTES (MENORES DE 18
ANOS)

TERMO DE ASSENTIMENTO A ESTUDANTES (PARTICIPANTES MENORES DE
18 ANOS)

Caro(a) aluno(a).

Vocé esta sendo convidado(a) a participar de um estudo denominado “O
METATEXTO DIDATICO E A PERCEPCAO DOS EFEITOS DE HUMOR EM
TIRINHAS”, cujo objetivo consiste em promover oficinas de leitura de tirinhas da série Niquel
Néausea, do cartunista Fernando Gonsales, nas quais investigaremos os efeitos de humor desses
textos. Nessas oficinas, vocé faré leitura e discussdes sobre esses textos e assuntos relacionados
ao universo do humor.

A sua participagdo no referido estudo serd no sentido de interagir em atividades e
discussdes durante 6 oficinas, com duracdo de uma hora e meia cada, que acontecerdo de forma
remota, via Google Meet, com frequéncia prevista de duas vezes por semana, durante trés
semanas. O mais importante € que vocé se sinta a vontade e que participe espontaneamente das
atividades. Tudo foi planejado para minimizar quaisquer riscos de sua participacdo, porém,
talvez, vocé possa sentir em algum momento dificuldade, cansaco, constrangimento ou
desinteresse. Se isso ocorrer, vocé podera se ausentar ou até mesmo desistir de sua participacdo
a qualquer momento. Sua recusa ou desisténcia ndo trara prejuizo em sua relacdo com o
pesquisador ou com a instituicdo que vocé estuda. Em contrapartida, sua participacao tera como
beneficios a possibilidade de contribuir para a melhoria da prépria capacidade de leitura e
compreensdo textual, uma vez que o ajudard a vivenciar o humor em tirinhas e melhor
compreender os efeitos de humor desses textos, que sdo muito comuns em questdes de livros
didaticos e em provas como 0 ENEM, SPAECE e de concursos publicos.

Ressaltamos que sua privacidade sera respeitada, ou seja, seu home ou qualquer outro
dado ou elemento que possa, de qualquer forma, identifica-lo, sera mantido em sigilo. Os
materiais obtidos nessa pesquisa, como as atividades e gravagdes serdo utilizados apenas para
coleta de dados e ndo serdo divulgados sob nenhuma hipétese. Comprometemo-nos a utilizar
os dados apenas em funcdo da pesquisa.

Caso vocé concorde em participar dessa pesquisa, assine o final deste documento, que
tera duas vias, uma do pesquisador e outra sua.

Vocé poderd ter acesso a maiores informacgdes pelo contato do pesquisador Claudio

Marcio Ferreira Cavalcanti, no e-mail claudio2cavalcanti@gmail.com, no telefone (85)
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984118080 ou pelo Comité de Etica em Pesquisa em Seres Humanos da UECE, que funciona
na Av. Dr. Silas Munguba, 1700, Campus do Itaperi, Fortaleza-CE, telefone (85)3101-9890,
email cep@uece.br. Se necessario, vocé podera entrar em contato com esse Comité, o qual tem

como objetivo assegurar a ética na realizacdo das pesquisas com seres humanos.

Eu, declaro que

entendi 0s objetivos, riscos e beneficios da minha participacéo, sendo que:

() aceito participar () néo aceito participar

Fortaleza, ...........ccoovvvevvnnnn. de............

Assinatura do menor.

Claudio Marcio Ferreira Cavalcanti

Professor da Secretaria de Educacdo do Estado do Ceara e mestrando pelo PosLA (UECE)
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APENDICE D - CADERNO DE ATIVIDADES — OFICINA DE LEITURA DE
TIRINHAS

OIl4, pessoal! Vamos ler tirinhas?

As tirinhas geralmente séo textos que apresentam muito humor, ironia e até alguma critica social. Vamos
prestar atencdo nos detalhes que aparecem na sequéncia do texto: palavras, imagens e tentar perceber
como eles estdo relacionados. As tirinhas, assim com as piadas, geralmente trazem um desafio para
nossa leitura, um tipo de quebra cabecas que precisamos desvendar para entender os sentidos do texto.
Vamos juntos, passo a passo, descobrir que segredo esses textos trazem? VVocés vao gostar!

i

Fernando Gonsales

(Fernando Gonsales. Niquel Ndusea — A vaca foi pro brejo atrds do carro na frente dos bois. Sao Paulo: Devir, 2010. p. 38.)

Vocé achou o texto engracado? Por qué? Por causa de uma palavra, de uma imagem?

AGORA VAMOS INVESTIGAR ALGUNS ELEMENTOS DESSE TEXTO!

a) Em que lugar parece acontecer a cena? Que elementos do texto, isto é, palavras e
imagens, fizeram vocé identificar esse local?

O que podemaos dizer sobre a senhora que aparece nesse cenario? Com quem ela
mora? Sera que ela gosta de gatos? Que elementos do texto levaram vocé a identificar
essas caracteristicas da personagem?

b) Ao ler o primeiro quadro da tirinha, 0 que vocé esperava que a senhora fizesse com 0s
gatos?

c) Aconteceu o0 que vocé previa ao ler o tltimo quadro da tirinha? Que elementos do
(con)texto confirmaram ou ndo suas expectativas?
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d) Sobre a palavra “CESTA”, que aparece no primeiro e segundo quadrinho, vocé acha
que essa palavra tem o mesmo sentido no primeiro e segundo quadrinho? Por qué?

S
www

% E agora, depois de investigar alguns elementos desse texto, vocé considera essa tlrlnha
engragada’> Que elemento(s) do texto (palavras ou imagens) vocé julga fundamental (|s)
<> para gerar os efeitos de humor nesse texto? <>

o

( Zum'-Vo;> zzzgzzz
¢ = . ¥ ) \
A

(Fernando Gonsales, Niquel Nausea. Disponivel em
http://www2_uol.com br/niquel. Acessado em 15/07/2016.)

Vocé achou o texto engragado? Por qué? Por causa de uma palavra, de uma imagem?

AGORA VAMOS INVESTIGAR ALGUNS ELEMENTOS DESSE TEXTO!

a) Ao ler os dois quadrinhos da tirinha, que situacao parece estar ocorrendo?

b) Qual seria a relagdo entre a expressdo “zuni-vos” ¢ a resposta das abelhas (“zzzzzzz”)?

c) Essa expressdo “Zuni-vos” lembra que classe gramatical de nossa lingua:
) Substantivo

) Pronome

) Artigo

) Verbo

d) A abelha que fala no primeiro quadrinho parece exercer a funcéo de:

) Chefe de fabrica



122

() Professor
() Lider
() Advogado

inha &
S

undamental (is)

- E agora, depois de investigar algun
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NIQUEL NAUSEA FERNANDO GONSALES
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COLETINO /
1\ DE CACHORRD?

Folha de S. Paulo, 30/3/1992. (Folha llustrada)

Vocé achou o texto engragado? Por qué? Por causa de uma palavra, de uma imagem?

AGORA VAMOS INVESTIGAR ALGUNS ELEMENTOS DESSE TEXTO!

a) Ao observar os dois primeiros quadros da tirinha, poderiamos dizer onde estdao Niquel
e FIiti?

b) Que sentido a palavra COLETIVO tem nos dois primeiros quadrinhos da tirinha?

¢) E no ultimo quadrinho da tirinha, qual o sentido da palavra COLETIVO?

d) Vocé esperava que o barato Fliti respondesse dessa forma no Gltimo quadro da tirinha?
Se a reposta fosse, por exemplo, HUMANIDADE, o efeito de sentido seria 0 mesmo?

H& alguma palavra ou imagem no final da tirinha que nos direcione a um sentido
diferente para a palavra COLETIVO dos que sdo usados nos quadrinhos anteriores?
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Vocé consegue perceber algum problema social sendo referido nessa tirinha?

e

E agora, depois de investigar alguns elementos desse texto, vocé considera essa tirinha
\ engragada’? Que elemento(s) do texto (palavras ou imagens) vocé julga fundamental (|s) S
% para gerar os efeitos de humor nesse texto? 8

- {
o

Vocé achou o texto engragado? Por qué? Por causa de uma palavra, de uma imagem?

AGORA VAMOS INVESTIGAR ALGUNS ELEMENTOS DESSE TEXTO!

d) Por que Niquel interrompe a fala do alienigena no primeiro quadrinho?

e) Que palavra Niquel esperava que terminasse a frase do alienigena no primeiro
quadrinho?

f) Que palavra dita pelo alienigena, no terceiro quadrinho, ndo era esperada por Niquel?

Vocé acredita que existe vida em outros planetas? Vimos que a expectativa de Niquel
parece ser de que o alienigena fosse algum inimigo, que teria interesse em prejudicar
0s humanos, visdo que € sustentada ha muito tempo por muitas pessoas, apesar de ndo
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haver provas de que isso seja verdade. Vocé concorda com essa Visao de que possiveis
seres de outros planetas sejam apenas inimigos dos humanos?

s

> E agora, depois de investigar alguns elementos desse texto, vocé considera essa tirinha >
¢ engracada? Que elemento(s) do texto (palavras ou imagens) vocé julga fundamental (is) <
% para gerar os efeitos de humor nesse texto? 2

5
o

5
e 4
i | (RO | fhdade) ©
L

| e

A%

1672

Vocé achou o texto engracado? Por qué? Por causa de uma palavra, de uma imagem?

AGORA VAMOS INVESTIGAR ALGUNS ELEMENTOS DESSE TEXTO!

a) Apos a leitura dos trés primeiros quadrinhos, o que poderiamos dizer que esta
acontecendo?

b) Depois da leitura desses trés primeiros quadrinhos, o que vocé esperava que fosse
acontecer com o cachorro?

c) O que vemos acontecer no fim da tirinha? Ha alguma palavra ou imagem no fim da
tirinha que explique esse final?

d) Dentro da tirinha, no Gltimo quadrinho, temos a presenca de outro género textual.
Vocé consegue identificar que género é esse?

(;/vv_vvvvvvvvvvvvwvvvvvvvvvvvvvvvvvv\ \<§
i’ E agora, depois de investigar alguns elementos desse texto, vocé considera essa tirinha 2)
+ engracada? Que elemento(s) do texto (palavras ou imagens) vocé julga fundamental (is) -

% para gerar os efeitos de humor nesse texto?

b
%
2

RN
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www.niquel.com.br

Vocé achou o texto engracado? Por qué? Por causa de uma palavra, de uma imagem?

AGORA VAMOS INVESTIGAR ALGUNS ELEMENTOS DESSE TEXTO!

c) Apos a leitura do primeiro quadrinho da tirinha, vocé consegue lembrar desse
personagem de outras historias?

d) O que vocé imagina que seja esse “dinheiro sujo” mencionado pelo lobo mal no
primeiro quadrinho?
e) Por que os porcos queriam subornar o lobo mal?

f) Ao ler o Gltimo quadrinho da tirinha, vocé confirmou aquilo que pensou sobre o que
seria “dinheiro sujo”? Ou era algo que vocé ndo esperava?

g) Que palavra na fala do porquinho se refere ao “dinheiro sujo”?

A
'\ \
B

. E agora, depois de investigar alguns elementos desse texto, vocé considera essa tirinha
engragada’> Que elemento(s) do texto (palavras ou imagens) vocé julga fundamental (is)
% para gerar os efeitos de humor nesse texto? 8

RN
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Vocé achou o texto engracado? Por qué? Por causa de uma palavra, de uma imagem?

AGORA VAMOS INVESTIGAR ALGUNS ELEMENTOS DESSE TEXTO!

a) Apos a leitura dos dois primeiros quadrinhos da tirinha, como vocé imagina que seja
primo de Niquel?

b) aJe palavra dita por Niquel no terceiro quadro da tirinha indica que seu primo seria
diferente daquilo que se espera de um modelo fotografico? Que outros elementos do
texto confirmam essa imagem?

c) Nesse texto, nossas expectativas podem ser motivadas por padrdes sociais do que
representa o estereotipo de belo em nossa sociedade. Esses padrdes sociais, entretanto,
podem incomodar muitos que ndo apresentam as “medidas” comercialmente associadas
a um corpo bonito e isso pode até causar problemas psicologicos, psiquiatricos entre
outros. E vocé, como Vvé esse padrdo de belo imposto pela sociedade?

d) Se léssemos somente o ultimo quadro da tirinha, ainda haveria graca no texto? Por qué?
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v

f E agora, depois de investigar alguns elementos desse texto, vocé considera essa tirinha
(_f engracgada? Que elemento(s) do texto (palavras ou imagens) voceé julga fundamental (|s) <

: para gerar os efeitos de humor nesse texto? 8
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Vocé achou o texto engracado? Por qué? Por causa de uma palavra, de uma imagem?

AGORA VAMOS INVESTIGAR ALGUNS ELEMENTOS DESSE TEXTO!

a) Na sua opinido, por que o barato Fliti entraria na igreja antes de surfar?

b) Ao perguntar o motivo de o barato Fliti entrar na igreja, Niguel o indaga se 0 motivo
dessa visita seria a protecdo de algum santo. A partir dessa pergunta, poderiamos inferir
a que religido pertence a igreja visitada por Fliti?

c) Aconteceu 0 que vocé esperava no fim da tirinha? Sendo, que elementos do texto
sugerem um final diferente daquele que vocé imaginou?

d) Vocé sabe 0 que ¢ parafina? Sabe para que esse produto € utilizado na préatica do surf?

e) Caso fosse utilizada a palavra “vela” ao invés da palavra “parafina”, vocé acha que
teriamos 0 mesmo efeito de sentido? Por que?
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A parafina de surf serve para dar aderéncia a prancha, composta por carbono e hidrogénio, sem odor,
gosto e com tonalidade naturalmente branca, assim como as ceras e parafinas industriais usadas em

velas.

https://solven.com.br/informacao/composicoes-tipos-parafina-

surf/#:~:text=A%20parafina%20de%20surf%20serve,parafinas%20industriais%20usadas%20em%20velas.

S
XN

SN
Y

:\ - - - A - - =
1 E agora, depois de investigar alguns elementos desse texto, vocé considera essa tirinha
i engragada? Que elemento(s) do texto (palavras ou imagens) vocé julga fundamental (is)

o

< para gerar os efeitos de humor nesse texto? ”

RVaN
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Fernando Gonsales

\ &4 VASOURY ESTA g
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FERNANDO GONSALES

A GONSALES, Fernando, Tédlio no chiqueiro. Sio Paulo: Devir, 2006, o, 4.

Vocé achou o texto engracado? Por qué? Por causa de uma palavra, de uma imagem?

AGORA VAMOS INVESTIGAR ALGUNS ELEMENTOS DESSE TEXTO!

a) Apos a leitura da tirinha, podemos perceber que ha trés personagens que verbalizam
(inclusive com as mesmas palavras) suas relacbes com 0 mesmo objeto: a vassoura.
Nos trés quadrinhos, poderiamos dizer que a vassoura é referida da mesma forma?



https://solven.com.br/informacao/composicoes-tipos-parafina-surf/#:~:text=A%20parafina%20de%20surf%20serve,parafinas%20industriais%20usadas%20em%20velas
https://solven.com.br/informacao/composicoes-tipos-parafina-surf/#:~:text=A%20parafina%20de%20surf%20serve,parafinas%20industriais%20usadas%20em%20velas
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b) Vocé consegue perceber alguma diferenca na experiéncia que as duas primeiras
personagens tém com a vassoura em relacéo a relacdo de Niquel com esse objeto?

IS IS I SIS IS IS NN SN

E agora, depois d e investigar Iguns elementos desse texto, vocé considera essa tirinha 55
+ engracada? Que elemento(s) do texto (palavras ou imagens) voceé julga fundamental (is)
pt para er r os efeitos de humor nesse texto’P K
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Vocé achou o texto engracado? Por qué? Por causa de uma palavra, de uma imagem?

AGORA VAMOS INVESTIGAR ALGUNS ELEMENTOS DESSE TEXTO!

a) Apobs a leitura dos dois primeiros quadrinhos da tirinha, que situacao vocé consegue
perceber acontecendo?

b) Que sentido tem a palavra “bunddo” no primeiro quadrinho?

c) O que vocé esperava que Niquel fizesse apos as provocacgdes do rato Ruter?

d) Depois de ler o ultimo quadrinho da tira, aconteceu o que vocé esperava? Sendo o que
fez vocé perceber esse final inusitado?

e) Na sua opinido, por que Niquel fez xixi apds as provocacfes do rato Ruter?
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% E agora, depois de investigar alguns elementos desse texto, vocé considera essa tirinha ¢
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" Vocé
ﬁ/ EM TERRA DE MAIS VALE UMA - A X achou o
BARATA. QUEM TEM NAFTALINA NA MAO FILOSOFIA texto
UM CHINELO QUE DUAS ROLANDO! \ BARATA!!!

(Disponivel em: http://www2.uol.com.br/niquel/bau.shtml. Acesso em 07/07/2019.)

engracado? Por qué? Por causa de uma palavra, de uma imagem?

AGORA VAMOS INVESTIGAR ALGUNS ELEMENTOS DESSE TEXTO!

d) Depois de ler os dois primeiros quadrinhos da tirinha, vocé consegue lembrar de frases
semelhantes as que o barato Flit falou? Se sim, o que ha de diferente entre as frases que
0 personagem cita e as frases que vocé lembrou?

e) Kpés ler o dltimo quadrinho da tirinha, vocé acha que Niquel gostou das frases ditas
pelo barato Flit? Por qué?

f) ale sentido(s) a palavra “barata” poderia ter no Ultimo quadrinho da tirinha? E no
primeiro quadrinho da tirinha?

g) Vocé ja ouviu a expressao “filosofia barata™? Ao que ela se refere no texto?
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f E agora, depois de investigar alguns elementos desse texto, vocé considera essa tirinha

(_f engracada? Que elemento(s) do texto (palavras ou imagens) vocé julga fundamental (|s) D
: para gerar os efeitos de humor nesse texto? gi

RVaN

v

Y

AT AN

12

Vocé achou o texto engracado? Por qué? Por causa de uma palavra, de uma imagem?

AGORA VAMOS INVESTIGAR ALGUNS ELEMENTOS DESSE TEXTO!

a) Apos ler os dois primeiros quadrinhos da tirinha, vocé consegue identificar a que outra
historia a tirinha faz referéncia?

b) Se vocé conseguiu lembrar da histéria a qual Niquel se refere, deve ter criado
expectativas sobre o que viria a seguir, baseado nessa historia biblica a que se faz
mencdo. Entretanto vemos acontecer algo diferente do que acontece na histdria biblica
citada na tirinha. Que palavras indicam esse final diferente?

A \\i
% E agora, depois de investigar alguns elementos desse texto, vocé considera essa tirinha
2 engragada? Que elemento(s) do texto (palavras ou imagens) vocé julga fundamental (is) 2

* para gerar os efeitos de humor nesse texto?

g;'
RN
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1. Na tira a seguir ha um dialogo entre Chapeuzinho Vermelho e Lobo Mau. Leia-a.

a0Es (B0
HAD €

DA L’ToN o!

A XZA(:%E(?‘ZNHO
VERAELHO?

Fernando Gonsales

(Fernando Gonsales. Niquel Nausea — Nem tudo que balanca cail. Sao Paulo: Devir, 2003. p. 45.)

Vocé achou o texto engracado? Por qué? Por causa de uma palavra, de uma imagem?

AGORA VAMOS INVESTIGAR ALGUNS ELEMENTOS DESSE TEXTO!

a) Por que o Lobo Mal acreditou na resposta da Chapeuzinho Vermelho?

b) Vocé sabe o que significa a palavra “daltonico”? Como isso ajudou Chapeuzinho
Vermelho a escapar do Lobo Mal?

c) Ao ler a tirinha e com base em seus conhecimentos sobre a historia infantil citada,
aconteceu 0 que vocé esperava? Sendo que partes do texto sugerem isso?

“Daltonismo ¢ a dificuldade de enxergar cores como o vermelho ou o verde sendo que existem os
casos mais graves, em que a pessoa ndo enxerga cores.”

(https://Iwww.newlentes.com.br/daltonismo#:~:text=Daltonismo%20%C3%A9%20a%20dificuldade%20de,les%C3%A30%20n0s%200lhos
%200u%20neurol%C3%B3gica.)

Os cées sdo considerados daltbnicos porque ndo conseguem ver algumas cores, dentre elas: vermelho,
laranja e verde.”

(https://lwww.ehow.com.br/quais-animais-daltonicos-fatos_76280/)

g E gora depois de mvestlgar Iguns elementos desse texto, vocé conS|der a essa tirinha ?ﬁ
}5? engracada? Que elemento(s) do texto (palavras ou imagens) vocé julga fundamental (|s)
> para gerar os efeitos de humor nesse texto?
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Vocé achou o texto engracado? Por qué? Por causa de uma palavra, de uma imagem?

b)

d)

AGORA VAMOS INVESTIGAR ALGUNS ELEMENTOS DESSE TEXTO!

Ap0s ler o primeiro quadrinho da tirinha, vocé deve ter percebido a referéncia a duas
historias infantis classicas. Vocé consegue identificar quais sao essas historias?

No segundo quadrinho da tirinha, o espelho fala sobre “filhotes de cruz credo”, vocé ja
ouviu falar dessa expressdo? Sabe ou tem ideia sobre o que significa? Q2

No ultimo quadrinho da tirinha, o espelho fala em ironia, uma figura de linguagem que
consiste em se dizer algo contrario ao que se pensa, ou ao que se pretende, como forma
de deboche, critica. Vocé consegue identificar a frase dita pelo espelho, nos dois
primeiros quadros da tirinha, que contém ironia?

Vocé sabe o significado da expressao popular “mae coruja”?

Filhote de cruz credo:
1) Individuo muito feio; de aparéncia risivel; ridiculo.
2) Qualquer um desconhecido de quem se queira fazer uma referéncia genérica e

pejorativa.
(https://www.dicionarioinformal.com.br/filhote+de+cruz+credo/)



https://www.dicionarioinformal.com.br/filhote+de+cruz+credo/
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f E agora, depois de investigar alguns elementos desse texto, vocé considera essa tirinha
(_f engracada? Que elemento(s) do texto (palavras ou imagens) voceé julga fundamental (|s) <

: para gerar os efeitos de humor nesse texto? 8
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Vocé achou o texto engracado? Por qué? Por causa de uma palavra, de uma imagem?

AGORA VAMOS INVESTIGAR ALGUNS ELEMENTOS DESSE TEXTO!

c) Depois de ler os dois primeiros quadros da tirinha, percebe-se a referéncia ao conceito
de “ovelha negra”. Vocé€ ja ouviu essa expressdao? Sabe o que significa?

d) O terceiro quadro da tirinha apresenta a ovelha negra da forma como a expressdo
popular descreve ou apresenta uma imagem diferente de ovelha negra? Por qué?

e) De acordo com a leitura da tirinha, a ovelha negra teria nascido com essa cor?

f) Ainda sobre o terceiro quadro da tirinha, ha a presenca de outro género textual na
tirinha, que podemos identificar como

() Receita culinaria
() Bula de remédio
( ) Propaganda

() Poema
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i
E agora, depois de investigar alguns elementos desse texto, vocé considera essa tirinha
engracada? Que elemento(s) do texto (palavras ou imagens) vocé julga fundamental (is)

&

para gerar os efeitos de humor nesse texto? 8
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Vocé achou o texto engracado? Por qué? Por causa de uma palavra, de uma imagem?

AGORA VAMOS INVESTIGAR ALGUNS ELEMENTOS DESSE TEXTO!

a) Ao ler os dois primeiros quadrinhos da tirinha, podemos perceber que o barato Flit
faz remissdo a um discurso ja conhecido, fazendo alteracGes relativas ao universo
das baratas. VVocé consegue identificar a que livro esse discurso pertence?

b) No terceiro quadrinho da tirinha, vocé acha que o escorpido concorda ou ndo com
as ideias do barato Fliti? Por qué?

c) A resposta do escorpido no Gltimo quadro era aquilo que vocé esperava? Sendo
como voceé percebeu isso? Que palavras ou imagens comprovam sua resposta?

(
e

¢ E agora, depois de investigar alguns elementos desse texto, vocé considera essa tirinha “
:_i engracada? Que elemento(s) do texto (palavras ou imagens) vocé julga fundamental (is) ¢

o8

¢ para gerar os efeitos de humor nesse texto? 8

RN

./_‘(

s
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Vocé achou o texto engracado? Por qué? Por causa de uma palavra, de uma imagem?

AGORA VAMOS INVESTIGAR ALGUNS ELEMENTOS DESSE TEXTO!

a) Que situacdo esta sendo expressa no primeiro quadrinho da tirinha?

b) Poderiamos dizer que o personagem desse primeiro quadro é alguém religioso? Por
qué?

c) Aconteceu 0 que vocé esperava no ultimo quadro da tirinha?

d) O personagem teve sua vontade atendida no final da tirinha?

A R A A A A A A T A VAN

ara gerar s efeitos de humor nesse texto?

(.‘,
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Vocé achou o texto engracado? Por qué? Por causa de uma palavra, de uma imagem?

AGORA VAMOS INVESTIGAR ALGUNS ELEMENTOS DESSE TEXTO!

a) O copo de iogurte encontrado por Niquel parece cheio?

b) Os dois primeiros quadrinhos fazem referéncia a uma expressdao popular
(modificada pela fala de Niquel), que versa sobre perceber o copo meio cheio ou

meio vazio, muito explorada por areas como psicologia e treinamentos com coachs.
Vocé conhecia essa expressao?

c) Ao ler o terceiro quadrinho da tirinha e de acordo com o significado da expressédo

popular citada anteriormente, vocé pode dizer se aconteceu o que esperava? Senéo,
por qué?

d) Segundo a sequéncia da tirinha, quem Niquel acredita ser 0 mais adequado:
() Ootimista

() O pessimista

() O realista

RN

“ E agora, depois de investigar alguns elementos desse texto, vocé considera essa tirinha
< - A = - <
g engracada? Que elemento(s) do texto (palavras ou imagens) vocé julga fundamental (is) g
= para gerar os efeitos de humor nesse texto?

b

RN
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Vocé achou o texto engracado? Por qué? Por causa de uma palavra, de uma imagem?

AGORA VAMOS INVESTIGAR ALGUNS ELEMENTOS DESSE TEXTO!

a) O que parece estar acontecendo nos dois primeiros quadros da tirinha?

b) O riso das baratas no Gltimo quadrinho é motivado por uma palavra do segundo
quadrinho da tirinha, vocé consegue identificar que palavra € essa?

c) E por que eles estariam rindo por causa dessa palavra?

e B
© E agora, depois de investigar alguns elementos desse texto, vocé considera essa tirinha &

”

= engracada? Que elemento(s) do texto (palavras ou imagens) vocé julga fundamental (is) (

>

5> para gerar os efeitos de humor nesse texto? s
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Vocé achou o texto engracado? Por qué? Por causa de uma palavra, de uma imagem?



139

AGORA VAMOS INVESTIGAR ALGUNS ELEMENTOS DESSE TEXTO!

a) A acdo descrita no primeiro quadrinho da tirinha é algo que parece frequente ou
inesperada? Que palavras, imagens ou conhecimentos motivaram sua resposta?

b) O porquinho capturado pelo lobo era o que vocé imaginava ser no inicio da tirinha?

Que marcas (con)textuais motivaram sua percepc¢édo desse elemento discursivo no
altimo quadro da tirinha?

(/

\</

¢ E agora, depois de investigar alguns elementos desse texto, vocé considera essa tirinha < ¢
engra(;ada7 Que elemento(s) do texto (palavras ou imagens) vocé julga fundamental (is)
_* para gerar os efeitos de humor nesse texto? N

A ‘I‘MHT r &
) Al

ﬁ"‘ o
4 o oo |
77 - “‘1_&.((&- TINADCR

el

a 2
b
¢ c'_'(v, :}

Vocé achou o texto engracado? Por qué? Por causa de uma palavra, de uma imagem?

AGORA VAMOS INVESTIGAR ALGUNS ELEMENTOS DESSE TEXTO!

a) Ao ler o primeiro quadrinho da tirinha, o que vocé acha que o lobo mal esta
pretendendo fazer?

b) Aconteceu o que vocé esperava no Ultimo quadrinho da tirinha? Sendo, o que fez vocé
perceber algo diferente daquilo que vocé esperava?

c) Vocé sabe o que significa procrastinar? Sendo, consegue inferir o que seria
relacionando a atitude do lobo no inicio da tirinha?
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f E agora, depois de investigar alguns elementos desse texto, vocé considera essa tirinha
engracada? Que elemento(s) do texto (palavras ou imagens) vocé julga fundamental (|s) <

v

-

§ para gerar os efeitos de humor nesse texto? g
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Vocé achou o texto engracado? Por qué? Por causa de uma palavra, de uma imagem?

AGORA VAMOS INVESTIGAR ALGUNS ELEMENTOS DESSE TEXTO!

a) Quais os sentidos da palavra “rodeio” no primeiro e no segundo quadrinho da tirinha?

b) Por que o homem ficou desapontado com a resposta do touro?

c) A tirinha apresenta uma cena ficticia em que o animal seria consultado antes de sua
participacdo em um rodeio, mas o0 que vemos, na realidade, € que esses animais sofrem
nesses eventos e nem por isso, sdo poupados desses eventos. O que vocé acha de eventos
como rodeios, vaquejadas, touradas?

& %
~ E agora, depois de investigar alguns elementos desse texto, vocé considera essa tirinha =
% engragada’> Que elemento(s) do texto (palavras ou imagens) vocé julga fundamental (|s)

© para gerar os efeitos de humor nesse texto?
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Vocé achou o texto engracado? Por qué? Por causa de uma palavra, de uma imagem?

AGORA VAMOS INVESTIGAR ALGUNS ELEMENTOS DESSE TEXTO!

a) Apos ler o primeiro quadro da tirinha, por que vocé acha que o galo estaria
incomodando o vizinho?

b) Aconteceu o que vocé esperava no Ultimo quadro da tirinha? Sendo, que palavras ou
imagens comprovam isso?

\"

* E agora, depois de investigar alguns elementos desse texto, vocé considera essa tirinha 5
<> engragada’) Que elemento(s) do texto (palavras ou imagens) vocé julga fundamental (is) - <>
: para gerar os efeitos de humor nesse texto?

< <)
e
vt
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Vocé achou o texto engracado? Por qué? Por causa de uma palavra, de uma imagem?

AGORA VAMOS INVESTIGAR ALGUNS ELEMENTOS DESSE TEXTO!

a) Ao ler o primeiro quadro da tirinha, percebemos a insatisfacdo das personagens que
observam o homem no chdo. No segundo quadro, vemos um animal que parece
satisfeito. Vocé sabe que animal é esse? O que sera que ele esta lendo? Por que esta
feliz?

b) Se vocé fosse dar um titulo a essa histdria, poderia ser:
() Bebida e direcdo n&o combinam.
() O prazer da leitura.

() Tudo depende do ponto de vista.

is d e investigar Iguns elementos desse texto, vocé conS|der a essa tirinha
? Que elemento(s) do texto (palavras ou imagens) vocé julga fundamental (|s)
para gerar os efeitos de humor nesse texto?
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Vocé achou o texto engracado? Por qué? Por causa de uma palavra, de uma imagem?

AGORA VAMOS INVESTIGAR ALGUNS ELEMENTOS DESSE TEXTO!

a) O que ha de diferente nas telas mostradas no primeiro quadro da tirinha?

b) Por que, no segundo quadrinho, os personagens elogiam as obras do cdo?

c) Por que o cdo teria pintado as gravuras com cores diferentes? Justifique.

d) A informacédo que esta no quadro abaixo e a direita foi importante para vocé entender
a tirinha?

e) Como sdo conhecidas as pessoas ou animais que ndo reconhecem determinadas cores?
() Incolores
() Miopes
() Daltdnicos
() Veganos

f E agora epois de investigar Iguns elementos desse texto, vocé co nS|der a essa tirinha =
engracada? Que elemento(s) do texto (palavras ou imagens) vocé julga fundamental (|s)
-i§: para gerar 0s efeitos de humor nesse texto?
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ESTRAGADA! 2

FERNANDO ¢

GONSALES, Fernando. Nigue! Nausea. Disponivel em: <http://wwwe.uol.com.br/niquel/.
Acesso em: 12 jan. 20186.

Vocé achou o texto engracado? Por qué? Por causa de uma palavra, de uma imagem?

AGORA VAMOS INVESTIGAR ALGUNS ELEMENTOS DESSE TEXTO!

a) No ultimo quadrinho da tirinha, NA FALA DO LEAO, qual o sentido da palavra
“estragada”?

b) Qual o poderia ser o sentido da palavra “estragada” relacionada ao primeiro quadrinho
da tirinha?

c) Por que o ledo ndo devorou 0 menino?
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Vocé achou o texto engracado? Por qué? Por causa de uma palavra, de uma imagem?

AGORA VAMOS INVESTIGAR ALGUNS ELEMENTOS DESSE TEXTO!
a) Ao ler somente o primeiro quadro da tirinha, vocé consegue identificar a diferenca
entre os dois tipos de lobo citados pelo porquinho?

b) E depois de ler o restante da tirinha, de que forma poderiamos diferenciar os dois
lobos descritos pelo porquinho?

S E agora, depois de investigar alguns elementos desse texto, vocé considera essa tlrlnha
engragada’) Que elemento(s) do texto (palavras ou imagens) vocé julga fundamental (is) &
<’ para gerar os efeitos de humor nesse texto? <>
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Vocé achou o texto engracado? Por qué? Por causa de uma palavra, de uma imagem?
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AGORA VAMOS INVESTIGAR ALGUNS ELEMENTOS DESSE TEXTO!

a) Ao ler o primeiro quadrinho da tirinha, como vocé imaginava que fosse o porco
americano?

b) Segundo a resposta do porco no Gltimo quadro da tirinha:
() Apenas os porcos americanos tém nariz de tomada.
( ) Os porcos americanos roncam com o som de “IEZ”
() Os porcos americanos tém o nariz de tomada de um formato diferente.

c) Por que, de acordo com a tirinha, 0 porco americano teria um nariz com formato
diferente?

* E agora, depois de investigar alguns elementos desse texto, vocé considera essa tirinha -
g engra(;ada') Que elemento(s) do texto (palavras ou imagens) vocé julga fundamental (|s) <\
“ para gerar os efeitos de humor nesse texto? s

()
N

Famnco Gonssas

Apbs a leitura da tirinha, vocé consegue identificar que histéria de conto de fadas esta sendo referida
nesse texto? Que elementos do texto lembram essa outra historia?

Em
gue momento do texto vocé percebeu que nado se tratava dessa historia de conto de fadas? Que palavra
(s) indica(m) que é outra histéria?
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ANEXO A - PARECER DO COMITE DE ETICA

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO £ Plataforma
CEARA - UECE wnﬂ

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: O metatexto didatico e a percepcéo dos efeitos de humor em tirinhas.
Pesquisador: claudio marcio ferreira cavalcanti

Area Tematica:

Versiao: 1

CAAE: 45509321.6.0000.5534

Instituigdo Proponente: Universidade Estadual do Ceara

Patrocinador Principal: FUNDAG.{"&O CEARENSE DE APOIO AQO DESENVOLVIMENTO CIENTIFICO E
TECNOLOGICO

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 4.763.358

Apresentagiao do Projeto:

Este projeto esta vinculado ao Mestrado Académico em Linguistica aplicada e visa analisar como o uso de
metatextos didaticos pode auxiliar alunos de terceiro ano de ensino médio de uma escola pablica estadual
de Fortaleza-CE na percepcgdo dos efeitos de humor em tirinhas da série Nigquel Nausea, do cartunista
Fernando Gonsales. Para esse proposito, o pesquisador partira das categorias scripts e gatilho elencadas
por Raskin (1985) em sua teoria semantica do humor. A metodologia para a coleta dos dados tomara como
base as respostas das alunos e o registro dos debates por meio de gravacao, previamente acordada com os

participantes das oficinas, das aulas via Google Meet.

Objetivo da Pesquisa:
Objetivo Primario:
Analisar como o uso de metatextos didaticos pode contribuir para que alunos do ensino medio percebam os

efeitos de humor em tinnhas da séne Niquel Nausea.

Objetive Secundario:
» Caracterizar metatextos didaticos que possam auxiliar alunos do terceiro ano do ensino médio na
percepcao dos efeitos de humor na leitura de tirinhas da série Niquel Nausea, norteados sobretudo pelos

estudos de Costa, Queiroz e Alves (2020), Raskin (1985), em sua teoria semantica do

Enderego: Av. Silas Munguba, 1700

Bairro: ltaperi CEP: 60.714-903
UF: CE Municipio: FORTALEZA
Telefone:  (35)3101-9890 Fax: (83)3101-9906 E-mail: cep@uece.br
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UNIVERSIDADE ESTADUAL DO £ Plobaforma
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Confinuagdo do Parecer: 4.763.358

humor, Marcuschi (2007), em seus postulados sobre os processos de referenciacdo, inferenciacdo e
recategorizacdo, Beaugrande (1997) e sua

concepcdo de texto como evento e Franco (2012) com a proposta de leitura complexa.

+ Investigar que elementos podem colaborar para a construgdo dos efeitos de humor em tirinhas, norteados
pelos estudos de Raskin (1985), Ramos (2015), Marscuschi (2007), Beaugrande (1997) e Franco (2012)

* Observar como alunos do ensino médio percebem scripts durante a leitura de tirinhas da série Niquel
Nausea, concebendo esses scripts como elementos discursivos, norteados pelas ideias de Marcuschi
(2007), de texto como evento comunicativo, de Beaugrande (1997), e da proposta de leitura complexa,
defendida por Franco (2012).

+ Analisar como os alunos do terceiro ano do ensino médio percebem, na leitura de tirinhas, elementos que,
de acordo com a proposta de Raskin (1985), funcionariam como gatilhos de humor nesses textos,

considerando esses gatilhos como elementos discursivos erigidos no bojo do proprio discurso.

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:
RISCOS
Cansaco por conta da exposicdo a telas de celular ou computador, por conta do ensino remoto. Entretanto

pensamos em intervalos em cada aula para amenizar essa exposicdo a esses equipamentos.

BENEFICIOS

Desenvolvimento da competéncia leitora dos alunos.

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:
A pesquisa & bastante relevante uma vez que busca analisar do ponto de vista textual um género que é
bastante utilizado em manuais didaticos.

Apresenta teoria e metodologia coerentes.
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Bairro: [Itaperi CEP: ®0.714-903
UF: CE Municipio: FORTALEZA
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Consideragodes sobre os Termos de apresentagdo obrigatoria:
TERMO DE ANUENCIA- adequado

TCLE PAIS- Adequado

TALE ALUNOS - Adequado

FOLHA DE ROSTO - Adequada

Recomendagdes:
Refazer CRONOGRAMA, adequando o item COLETA DE DADOS.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:
APROVADO

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquiva Postagem Autor Situacao
Informacgdes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS DO_P 12/04/2021 Aceito
do Projeta ROJETO 1711492 pdf 17:49:09
Projeto Detalhado / | projeto_claudio.pdf 12/04/2021 | claudio marcio Aceito
Brochura 17:42:32 |ferreira cavalcanti
Investigadar
TCLE / Termos de  |anuencia_claudio pdf 12/04/2021 | claudio marcio Aceito
Assentimento / 17:37:40 [ferreira cavalcanti
Justificativa de
Auséncia
TCLE / Termos de  [tclepais.docx 12/04/2021 | claudio marcio Aceito
Assentimento / 17:35:55 [ferreira cavalcanti
Justificativa de
Auséncia
TCLE / Termos de  |tclealunos.docx 12/04/2021 | claudio marcio Aceito
Assentimento / 17:35:33 | ferreira cavalcanti
Justificativa de
Auséncia
Folha de Rasto folhaDeRosto_claudio_cavalcanti pdf 12/04/2021 |claudio marcio Aceito

17:34:16 | ferreira cavalcanti

Situagdo do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagdo da CONEP:

Enderego: Av. Silas Munguba, 1700

Bairro: laperi CEP: 60.714-903
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Nao

FORTALEZA, 09 de Junho de 2021

Assinado por:

ISAAC NETO GOES DA SILVA
(Coordenador(a))
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ANEXO B — AUTORIZACAO PARA USO DAS TIRINHAS
TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

Eu, Fernando Gonsales, RG 8.122.082-5 autorizo CLAUDIO MARCIO FERREIRA CAVALCANTI
— UECE POSLA a utilizar as 18 imagens de minha autoria (anexadas abaixo) em sua DISSERTACAO

DE MESTRADO.

oot

(Fernando Gonsales, Niguel Nausea. Disponivel em
http://www2_uol.com.br/niquel. Acessado em 15/07/2016.)

NIQUEL NAUSEA FERNANDO GONSALES
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MAIS VALE UMA ‘ 0
NAFTALINA NA MAO FILOSOFIA
QUE DUAS ROLANDO! 3 BARATA!!!

{Disponivel em: hitp:(www2 uol.com briniquetbau shiml. Acesso em 07/07/2019.)

1. Na tira a seguir ha um dialogo entre Chapeuzinho Vermelho e Lobo Mau. Leia-a.

YocE €
A CHAPEVZINHO
VERMELHO?

Femands Goniaies
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Fernando Gonsales
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