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“No carnaval
Todo mundo pode
Todo mundo pode
Todo mundo pode
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RESUMO

Analisar os efeitos da construcdo dos sentidos da carnavalizacdo em videos do coletivo de
humor Porta dos Fundos que narram, em forma de parddia, a historia de Jesus € o objetivo geral
de estudo dessa tese. Para tanto, estudaremos, segundo a teoria da carnavalizagdo proposta por
Mikhail Bakhtin (1987; 2002; 2018), sete videos do coletivo de humor Porta dos Fundos com
a tematica biblica da histéria de Jesus (nascimento, ministério, morte e ressurreicdo),
caracterizando-os como parddia carnavalesca a partir do que a obra bakhtiniana teoriza sobre
este fendmeno discursivo. Com base nisso, posteriormente, examinaremos os efeitos de sentido
carnavalizados dos videos do Porta dos Fundos com a narrativa dos Evangelhos biblicos da
historia de Jesus a partir da dimensdo responsiva em 25 comentarios on-line do YouTube e em
15 comentarios presenciais de um Grupo Focal composto por alunos de Letras da Universidade
Estadual do Ceara (UECE). A metodologia da pesquisa, organizada para analisar esse corpus
discursivo, se fundamenta nas ideias circulo-bakhtinianas para uma analise de discurso
orientada dialogicamente, que consiste em examinar o objeto situado em seu horizonte social,
levando em conta, portanto, as relacGes dialogicas por ele suscitadas, para o que consideramos
fundamental sua inscricdo social e ideolégica no mundo. Apo6s a analise dos quarenta
comentarios, podemos destacar alguns resultados. O publico examinado pela pesquisa, que tem
acesso aos videos do canal Porta dos Fundos acerca da historia de Jesus, revive o carnaval
proposto pelo grupo, a partir da segunda vida permitida por esse periodo efémero de liberdade
dos padrdes estabelecidos no mundo formal extracarnavalesco, pois, ainda que a praca publica
e 0s ritos sejam on-line, no caso dos comentarios do Youtube, as consequéncias carnavalescas
sdo vividas concretamente, pelos participantes. Mesmo sem conhecer aspectos teorico-
conceituais da Carnavalizagdo ou mesmo as peculiaridades da parddia carnavalesca, 0s
participantes da pesquisa, sejam os do YouTube, sejam os do Grupo Focal, reconhecem suas
propriedades, quando, em seus comentarios, ressaltam alguma propriedade dessas
particularidades do discurso carnavalizado nos videos do Porta dos Fundos. Além disso,
percebemos que a compreensdo responsiva-ativa desses videos é realizada, nos comentarios
dos dois diferentes grupos, de modo diverso, ja que um grupo, o dos comentarios on-line,
desfruta da distancia espacio-temporal entre seus pares e, com isso, carnavaliza 0 comentario
com recursos verbo-visuais; e 0 outro, o dos comentarios presenciais, prende-se a formalidade
da situacdo de producdo como exercicio de empatia, comentando os videos assistidos de forma
mais séria. Outra constatacdo relevante, derivada deste ultimo aspecto, € que o discurso



religioso cristdo exerce muita influéncia de poder sobre os comentérios dos participantes do
Grupo Focal, sendo tomado, muitas vezes, como elemento de avaliacdo negativa dos videos,
situacdo diversa da dos participantes do YouTube, ja que, pela liberdade carnavalesca
propiciada na praca publica on-line desse espaco digital, permitem-se destronar o discurso
biblico-cristdo, como o faz Porta dos Fundos ao parodiar a narrativa da historia de Jesus relatada
nos Evangelhos.

Palavras-chave: Carnavalizacdo. Parodia carnavalesca. Porta dos Fundos. YouTube.

Comentérios. Grupo Focal.



ABSTRACT

Analyzing the effects of the construction of the senses of carnivalization in videos of the humor
collective Porta dos Fundos that narrate, in the form of a parody, the story of Jesus is the general
objective of studying this thesis. To do so, we will study, according to the theory of
carnivalization proposed by Mikhail Bakhtin (1987; 2002; 2018), seven videos of the humor
collective Porta dos Fundo with the biblical theme of the story of Jesus (birth, ministry, death
and resurrection), featuring them as a carnival parody based on what the Bakhtinian work
theorizes about this discursive phenomenon. Based on that, later, we will examine the
carnivalized sense effects of the Porta dos Fundo videos with the narrative of the biblical
Gospels of the story of Jesus from the acting responsive in 25 online YouTube comments and
15 face-to-face comments from a Focus Group composed of students of Literature at the State
University of Ceard (UECE). The research methodology, organized to analyze this discursive
corpus, is based on circle-bakhtinian ideas for a dialogically oriented discourse analysis, which
consists of examining the object situated in its social horizon, taking into account, therefore,
the dialogical relations it has. raised, for what we consider its social and ideological inscription
in the world to be fundamental. After analyzing the forty comments, we obtained some results.
The public examined by the research, who has access to the videos of the Porta dos Fundos
channel about the story of Jesus, relives the carnival proposed by the group, starting from the
second life allowed by this ephemeral period of freedom of the standards established in the
extra-carnival formal world, because , even though the public square and the rites are onling, in
the case of Youtube comments, the carnival consequences are experienced concretely, by the
participants. Even without knowing the theoretical-conceptual aspects of Carnivalization or
even the peculiarities of the carnival parody, the research participants, whether on YouTube or
the Focal Group, recognize their properties when, in their comments, they highlight some
properties of these particularities of the discourse carnivalized in the Porta dos Fundos videos.
In addition, we realize that the responsive-active understanding of these videos is carried out,
in the comments of the two different groups, in a different way, since one group, that of online
comments, enjoys the space-time distance between its peers and, with this, carnivalizes the
comment with verb-visual resources; and the other, that of face-to-face comments, concerns the
formality of the production situation as an exercise in empathy, commenting on the videos
watched more seriously. Another relevant finding, derived from this last aspect, is that the
Christian religious discourse exerts a lot of power influence on the comments of the participants

of the Focus Group, being often taken as an element of negative evaluation of the videos, a



situation different from that of the YouTube participants. , since, due to the carnivalesque
freedom afforded in the online public square of this digital space, they allow themselves to
dethrone the biblical-Christian discourse, as Porta dos Fundos does when parodying the

narrative of the story of Jesus reported in the Gospels.

Keywords: Carnavalization. Carnival parody. Porta dos Fundos. YouTube. Comments. Focus
Group.



RESUMEN

Analizar los efectos de la construccion de los sentidos de la carnavalizacion en videos del
colectivo humoristico Porta dos Fundos que narran, en forma de parodia, la historia de Jesus es
el objetivo general del estudio de esta tesis. Para ello, estudiaremos, segun la teoria de la
carnavalizacion propuesta por Mikhail Bakhtin (1987; 2002; 2018), siete videos del colectivo
de humor Porta dos Fundo con el tema biblico de la historia de Jesis (hacimiento, ministerio,
muerte). y resurreccion), presentandolos como una parodia de carnaval basada en lo que la obra
bakhtiniana teoriza sobre este fendmeno discursivo. Con base en eso, mas adelante,
examinaremos los efectos sensoriales carnavalizados de los videos de Porta dos Fundos con la
narrativa de los Evangelios biblicos de la historia de Jesus desde la dimension receptiva en 25
comentarios en linea de YouTube y 15 comentarios cara a cara de un Focus Group compuesto
por estudiantes de Literatura de la Universidad Estatal de Ceard (UECE). La metodologia de
investigacion, organizada para analizar este corpus discursivo, se basa en ideas circulo-
bakhtinianas para un analisis del discurso dialégicamente orientado, que consiste en examinar
el objeto situado en su horizonte social, teniendo en cuenta, por tanto, las relaciones dialdgicas
que tiene planteadas, por lo que consideramos fundamental su inscripcién social e ideoldgica
en el mundo. Tras analizar los cuarenta comentarios, podemos destacar algunos resultados. El
publico examinado por la investigacion, que tiene acceso a los videos del canal Porta dos
Fundos sobre la historia de Jesus, revive el carnaval propuesto por el grupo, a partir de la
segunda vida permitida por este efimero periodo de libertad de los estandares establecidos en
el mundo formal extracarnavalesco, porque, aunque la plaza pablica y los ritos estan online, en
el caso de los comentarios de Youtube, las consecuencias del carnaval las viven de forma
concreta, los participantes. Aldn sin conocer los aspectos teorico-conceptuales de la
Carnavalizacién o incluso las peculiaridades de la parodia carnavalesca, los participantes de la
investigacion, ya sea en YouTube o en el Grupo Focal, reconocen sus propiedades cuando, en
sus comentarios, destacan alguna propiedad de estas particularidades del discurso
carnavalizado en los videos de Porta dos Fundos. Ademas, nos damos cuenta de que la
comprension receptiva-activa de estos videos se lleva a cabo, en los comentarios de los dos
grupos distintos, de manera diferente, ya que un grupo, el de comentarios online, disfruta de la
distancia espacio-temporal entre sus pares y, con ello, carnavaliza el comentario con recursos
verbo-visuales; y el otro, el de los comentarios presenciales, se refiere a la formalidad de la

situacion de produccion como ejercicio de empatia, comentando los videos vistos con mas



seriedad. Otro hallazgo relevante, derivado de este Ultimo aspecto, es que el discurso religioso
cristiano ejerce mucha influencia de poder en los comentarios de los participantes del Grupo
Focal, siendo muchas veces tomado como un elemento de valoracion negativa de los videos,
situacion diferente a la de los participantes de YouTube, ya que, debido a la libertad
carnavalesca que se brinda en la plaza publica online de este espacio digital, se permiten
destronar el discurso biblico-cristiano, como hace Porta dos Fundos al parodiar la narrativa de
la historia de Jesus informado en los Evangelios.

Palabras clave: Carnavalizacion. Parodia de carnaval. Porta dos Fundos. Youtube.
Comentarios. Grupo Focal.
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1 INTRODUCAO (A CONCENTRACAO)

“E um dia, afinal

Tinham direito a uma alegria fugaz
Uma ofegante epidemia

Que se chamava carnaval

O carnaval, o carnaval

(\ai passar)

Palmas pra ala dos bardes famintos
O bloco dos napoledes retintos

E os pigmeus do bulevar

Meu Deus, vem olhar

Vem ver de perto uma cidade a cantar
A evolugéo da liberdade

Até o dia clarear

Al, que vida boa, oleré

Ai, que vida boa, olar

O estandarte do sanatério geral vai passar
Al, que vida boa, oleré

Al, que vida boa, olara

O estandarte do sanatdrio geral
Vai passar”

(Chico Buarque)

Sou uma interlocutora frequente do YouTube, inscrita em canais de diversas
tematicas e comentarista de alguns videos, geralmente os que apresentam contetdos que me
surpreendem positivamente e que, de algum modo, julgo que podem contribuir com o

enriguecimento de meus conhecimentos, a partir dos debates com os outros espectadores
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Por pertencer a essa esfera socio-histdrico-ideoldgica e, além disso, por ser analista
dialogica do discurso, tenho percebido que o YouTube se configura, atualmente, como um
importante braco da midia em nossos tempos. Mesmo que ainda ndo tenham a forca e a
influéncia que tem a TV aberta, ha canais que ja representam voz de autoridade em
determinados assuntos, como podemos citar o canal Afros e Afins, acerca de temas sobre o
racismo, o canal Jout Jout prazer, majoritariamente sobre feminismo e outros grupos menores,
o canal Avibes e Musicas, sobre temas relacionados a aviacao, ou ainda o canal O primo rico,
que versa sobre investimentos no mercado financeiro, entre outros. Todos esses canais tém tido
VO0z Nos cenarios a que se lancam como comentaristas, tanto que, frequentemente, seus criadores
séo convidados para discorrer sobre 0s seus respectivos temas em programas na TV aberta que,
ainda, sdo a maior vitrine de opinides influentes a que se tem acesso.

Assim, a visibilidade da internet permite aos criadores de conteido on-line espaco
e influéncia em outros ambientes de midia. Seja em andncios publicitarios, em entrevistas e/ou
quadros na TV ou mesmo em produces filmicas, os youtubers estdo em constante evidéncia e,
por conseguinte, sao impelidos a se posicionar acerca de suas opinides ideoldgicas e, a partir
disso, passam a ser vistos como exemplos a serem seguidos por grupos que aprovam tal
posicionamento e/ou alvo de criticas por outros que o abominam.

Segundo Gregério Duvivier, um dos criadores do canal Porta dos Fundos, essa

exposicao € inevitavel e necessaria ao seu trabalho, pois

Vocé ndo faz nada que preste sem se expor. Nao existe vocé se poupar na arte. Eu,
pelo menos, nao acredito nisso. A matéria prima sdo suas tripas, sdo suas... Seus
traumas, suas dores. E com isso que vocé faz a piada. Entéo, se vocé quiser se poupar,
voceé vai fazer um humor muito pasteurizado, muito sem graca, muito sem vivéncia,
sem vida, sem nada. E eu acho muito importante se expor, sabe? Dar, oferecer 0 seu
corpo, sua meméria, sua vida. (DUVIVIER, Entrevista ao Trip TV, 04 de ago. de
2016)*.

Tal polarizagdo provocada pela exposicdo das opinides dos youtubers ou, para
resgatar os termos bakhtinianos, tal ambivaléncia é também caracteristica basilar da categoria
de carnavalizagdo, que discutiremos mais adiante, assim como 0 é 0 riso.

Se um mesmo discurso incita opinides contrarias de grupos diferentes e, além disso,
provoca o riso em um, e o escandalo em outro, esta posta, em parte, a nossa justificativa para

empreender esta pesquisa, pois é-nos muito estimulante o desafio de analisar dialogicamente a

! Entrevista disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=ZfovhKEtv4Q. Acesso em 29 de novembro
de 2018.


https://www.youtube.com/watch?v=ZfovhKEtv4Q
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construcdo de sentidos engendrada pelo género em questdo a fim de examinar como e por que
ele pode suscitar respostas diferentes em interlocutores diferentes.

Conforme atestaremos ainda nesta secdo, a maioria dos trabalhos que trata sobre
carnavalizagdo costuma estudar apenas a dimensio da producio do discurso carnavalizado?. No
entanto, a carnavalizagdo propicia a criagdo de uma arena discursiva de luta pelo
estabelecimento de sentidos, logo, entendemos que ndo se pode tratar sobre ela e ndo a
apreender como um ambiente de tensdes, pois, ja que subverte l6gicas estabilizadas, questiona
padrdes, ironiza o sério, satiriza a ordem e profana o sacro, é proprio desse discurso caminhar
no limite entre o riso e a critica ferrenha.

Assim, ndo é privilégio apenas do canal Porta dos Fundos provocar divergéncias de
opiniBes ao tratar de textos biblicos de forma carnavalizada. Este gesto ja € antigo. Podemos
usar como exemplo um conto citado pelo proprio Bakhtin, em A cultura popular na Idade
Média e no Renascimento: O contexto de Frangois Rabelais: A Coena Cypriani®. Este é um
texto, de autoria desconhecida, que parodiava personagens e historias biblicas carnavalizando-
as. Conta a historia de um rei que oferece para o filho o banquete das bodas de casamento.

Conforme relata Bakhtin:

A parabola do rei que festeja o casamento de seu filho [...] esta na base da obra. Todas
as personagens do Antigo e do Novo Testamento sdo convivas de um banquete
grandioso, desde Addo e Eva até Jesus Cristo. Elas ocupam um lugar a mesa, de
acordo com a Sagrada Escritura, que é utilizada da forma mais fantastica: Addo toma
lugar ao centro, Eva assenta-se sobre uma folha de parreira, Caim sobre um arado,
Abel sobre uma bilha de leite, Noé sobre a sua arca, Absaldo sobre ramos, Judas sobre
uma caixinha de dinheiro, etc. As iguarias e bebidas servidas aos convivas sao
escolhidas em funcdo do mesmo principio: por exemplo, serve-se a Cristo de uvas
secas que tem o nome de passus, porque Cristo padeceu a “Paixd0”. Todas as outras
fases do banquete se inspiram nesse principio grotesco. Depois da refeigdo [...],
Pilatos traz gomis, Marta, naturalmente, encarrega-se da limpeza; Davi toca harpa,
Herodiades danca, Judas beija a todos; Noé esta evidentemente nas vinhas do Senhor,
o0 galo impede Pedro de adormecer, etc.

No dia seguinte ao banquete, cada um vem trazer um presente ao mestre da casa:
Abrado, um carneiro; Moisés, duas tdbuas da Lei; Cristo, um cordeiro, etc. Em
seguida, introduz-se o motivo do roubo: descobre-se que numerosos objetos foram
roubados durante o banquete, comecam a procura-los, todos 0s convivas sdo tratados
entdo como ladrGes, mas em seguida, em expiacgao de todos os pecados, da-se a morte
unicamente a Agar que é sepultada com grande pompa. (BAKHTIN, 1987, p. 251-
252, grifo do autor).

2 Compreendemos, com Bakhtin, o termo discurso como “a lingua em sua integridade concreta e viva e nio a
lingua como objeto especifico da linguistica, obtido por meio de uma abstracdo absolutamente necessaria de alguns
aspectos da vida concreta do discurso. Mas sdo justamente esses aspectos, abstraidos pela linguistica, 0s que tém
importancia primordial para nossos fins”. (BAKHTIN, 2018, p. 207). E, a partir dai, usamos a expresso “discurso
carnavalizado” como a lingua na integridade viva e concreta de seu uso social, marcada por elementos da l6gica e
da cosmovisao carnavalesca, 0s quais discutiremos ao longo da tese.

3 A ceia de Cipri&o ou o Banquete de Ciprido.
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A Coena Cypriani € um bom exemplar do texto carnavalizado, pois, como
percebemos, ha varios padrdes e l6gicas que sdo postos em Xxeque para causar o riso e também
a reflexdo. Além disso, a época, o texto dividia opinides, inclusive dos representantes da Igreja,
pois havia quem o condenasse como uma obra menor e profanadora dos simbolos sacros, mas
também havia quem o considerasse uma leitura leve e divertida para o rei, como o faz Rabanus
Maurus, abade que escreveu uma versdo da Coena como presente ao Rei Lotario Il.

Por causa disso, 0 tema nos instiga e nos propde reflexdes: A carnavalizacdo tem
graca para quem? Quem € o publico que acha engracado o discurso carnavalizado? Sabemos
que, como afirma Bakhtin, o riso € universal, logo, a carnavalizacdo tem essa caracteristica,
mas isso ndo implica dizer que todos riem, mas que todos podem rir, dito de melhor forma,
todos tém a possibilidade do riso e 0 fazem em algum momento e por algum motivo, pois, como
ja dissemos, o riso liberta ou, segundo afirma Duvivier: “O processo do riso [...] é uma
identificacdo com alguma verdade escondida, com algo que estava subjacente ali. Entdo o bom
riso para mim é uma revelacdo, ele ajuda a viver porque ele explica coisas que até entdo estavam
inexplicadas” (DUVIVIER, Entrevista ao Trip TV, 04 de ago de 2016).

Cabe aqui uma palavra de esclarecimento a respeito da primeira parte do titulo da
tese: Em tudo achai graca?. No primeiro livro (uma carta, na verdade) que Paulo escreve aos
Tessalonicenses, no capitulo 5 e versiculo 18, o apéstolo orienta que em tudo se deve dar graca,
pois essa ¢ a vontade de Jesus Cristo (“Em tudo dai gragas, porque esta é a vontade de Deus em
Cristo Jesus para convosco” - 1 Tessalonicenses 5:18). Sabemos que essa graga aqui
mencionada tem relacdo direta com a acdo de agradecer, e ndo exatamente com a de rir. No
entanto, ha proximidade entre tais significados, pois o préprio livro sagrado, quando cita algum
momento em que Deus trata alguém com benevoléncia, usa a expressao “achar graga”, termo
este bastante comum ao vocabulario popular cearense da praca publica como sindnimo para o
ato de rir. Assim, a fim de relacionar dialogicamente tanto o discurso religioso quanto o popular,
também no titulo desta tese, fizemos uso da expressdo com o questionamento Em tudo achai
graca?, o qual nos propde a reflexdo acerca de como o publico cristdo (e ndo-cristdo) interpreta
e compreende responsivamente os videos do canal Porta dos Fundos.

N&o podemos ignorar, no entanto, a concepg¢ao de que o riso € cultural; é social e €
politico, entdo, embora seja possivel a todos, o riso ndo € experimentado por todos nas mesmas
situagdes em diferentes culturas e sociedades e nem do mesmo modo em diferentes contextos
politicos, com as mesmas significacdes. Por isso, para elaboracdo dessa tese, pautamo-nos nas
seguintes inquietagbes: Quais efeitos de sentido da carnavalizacdo s&o percebidos pelo

horizonte social dos videos do Porta dos Fundos? Como se da essa relagcao?
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Para isso, firmar-nos-emos na Linguistica Aplicada e nos estudos da Analise
Dialdgica do Discurso, com especial destaque para a teoria da carnavalizacao, para empreender
as analises e nortear nossa pesquisa.

A Anélise Dialdgica do Discurso (ADD) é defendida por Brait (2012) e pautada na
concepgdo de metalinguistica ou translinguistica instaurada por Bakhtin na obra Problemas da
poética de Dostoiévski. Nela, o autor sugere uma disciplina que aplique os resultados da
Linguistica a lingua em uso, possibilitando, assim, discussdes para além do circunscrito pelos
estudos puramente linguisticos.

E importante salientar ainda que o pesquisador que tem a Linguistica Aplicada
como eixo central de seu estudo, como é 0 nosso caso, entende que seu trabalho cientifico tem
uma dimensdo politica e adota uma postura critica, ou seja, assim como Alencar (2006),

defendemos que

[...] a linguistica critica ndo poderd ser vista como um complemento nem como um

instrumental da linguistica autbnoma, mas sim como uma forma alternativa de pensar

a linguagem e a experiéncia humana na e pela linguagem. Por esse Viés, o terreno néo

é tdo tranquilo [...], mas cheio de contradi¢des e desafios. (ALENCAR, 2006, p. 42).

Quando apresentamos nossas analises e nos comprometemos com nossos objetos

de pesquisa e/ou com nossos interlocutores, estamos dando foco em alguma manifestacéo

histérico-ideoldgica que nos permite entender um pouco mais acerca de como 0 mundo se nos

apresenta e, a partir disso, caso percebamos problemas construidos na e pela linguagem, como

instrumentos de dominacao, hierarquizagdes repressoras e outras formas violentas nas relacdes

socais, também empunhamo-nos de criticas e denuncias, a fim de que proponhamos uma
sociedade cada vez mais equéanime e respeitosa.

As produgdes académicas de que temos conhecimento mais relevantes* acerca do

estudo com o canal Porta dos Fundos que analisem videos com tematica religiosa sdo a de: a)

Lorenzini (2015), que oferece uma interpretacéo sociologica da construcdo do humor, a partir

de sete videos do Porta para estudar o humor de profanacdo e zombaria. Ainda que se elejam

o0s estudos de Bakhtin sobre a categoria de carnavalizacdo como teoria de estudo, essa nédo é

aplicada com expressividade nas analises; b) Silveira (2016) que tem o propdsito de estudar o

riso e a subversdo nos videos. A pesquisa até cita Bakhtin, mas apenas para conceituar o

4 Optei por usar como exemplo apenas os trabalhos de concluséo de curso, dissertagdes ou teses ou ainda capitulos
de livro, pela profundidade que se permite nesse tipo de pesquisa, através da ampla discussao necesséria exigida
pelos tais géneros. Fblego que falta aos artigos, uma vez que a pouca quantidade de laudas, geralmente,
impossibilita uma problematizacdo mais apurada. Pesquisei muitos artigos acerca dos temas tratados aqui, e todos
seguiram essa regra geral explicitada acima.
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Dialogismo, mas ignora a teoria da carnavalizacdo também empreendida pelo tedrico; c)
Santana (2017) que analisa a ressignificacéo, em seis videos, das imagens de Jesus, de Maria e
de Deus. Utiliza-se do conceito bakhtiniano de carnavalizacdo para analise, mas foca na
producdo carnavalizada, ndo considerando a resposta do publico a essa carnavalizacdo; d)
Gongalves e Lima (2020), que desenvolvem um artigo acerca da carnavalizagdo e do
heterodiscurso no video Esquerda tinica, do canal Porta dos Fundos, que néo faz parte de nosso
corpus, e que, pela brevidade da discussao permitida no género, ndo se demora no estudo do
coletivo de humor como horizonte social que instaura o carnaval on-line e nem se refere a
plataforma YouTube como a atualizacdo da praca publica.

Ja sobre o0 estudo da recep¢do em comentérios, podemos citar Martins (2013), que
estuda, através de comentarios de blogs, a naturalizacdo da violéncia contra a mulher. Embora
se utilize da concepcéo da Linguistica Aplicada nas analises e descreva muito bem o género em
questdo, ndo leva em conta a teoria bakhtiniana de responsividade, tdo importante na
conceituacao dos comentarios. Lembramo-nos, em especial de Santos (2018), que, na sua tese
de doutorado, estuda o comentario on-line como um género discursivo a partir da teoria
dialdgica bakhtiniana, destacando inclusive, dentre outros aspectos, a linguagem carnavalesca
como elemento constitutivo do estilo em muitos comentarios analisados na tese tirados da midia
jornalistica, em particular de noticias sobre a reprovacao das contas do Governo Federal em
2014 pelo TCU. Nesse sentido, este estudo ajudou-nos a entender a anatomia discursiva, com
bases bakhtinianas, do género comentario on-line, material que constitui também o corpus da
nossa pesquisa, juntamente com a teoria que também se alinha a perspectiva teoérica aqui
adotada. Entretanto, diferentemente do estudo de Santos, analisaremos comentarios on-line de
videos de humor, e ndo de noticias, com forte destaque para os elementos da cosmovisao
carnavalesca presentes nestes comentarios. Além disso, expandiremos nosso estudo também
para a analise de comentarios presenciais retirados de sujeitos do grupo focal realizado com a
exibicao dos videos do Porta dos Fundos que escolhemos para a pesquisa da nossa tese.

N&o encontramos, por outro lado, trabalhos que versem acerca da anélise da
recepcdo de grupos focais com temas que se relacionem a nossa pesquisa, isto é, que adotem
estudos com o canal Porta dos Fundos ou mesmo com a plataforma Youtube, ou ainda que
escolham como escopo tedrico a arquitetdnica bakhtiniana.

Diante disso, a relevancia tedrica-metodoldgica desta pesquisa consiste, portanto,
em ampliar os estudos da carnavalizagdo, principalmente da parodia carnavalesca, e, por

conseguinte, da Analise Dialdgica do Discurso, aplicando-os a analise de material
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verbivocovisual® e, além disso, relacionar esta teoria a de recepgdo dos grupos focais. No
didlogo que se pretende empreender entre a teoria do Circulo de Bakhtin e a metodologia do
grupo focal é que se atesta a originalidade deste estudo que pode motivar outras pesquisas a
relacionar tais campos diversos de analise com outros objetos ou até novos modos de pesquisa
em Linguistica Aplicada acerca dos elementos aqui reunidos.

Acreditamos que, escolhendo estudar géneros discursivos comuns a sociedade e
esferas socio-discursivas que ndo possuem relacdo direta com o mundo cientifico, estaremos
aproximando as concep¢des da academia ao “mundo real” e possibilitando-lhes, a partir das
reflexGes obtidas, novas vivéncias. Admitimos também que o movimento contrario nos €
precioso, pois, se, nessa troca, a ciéncia serve a sociedade, esta também modifica os padrdes e
instaura novas légicas além dos pressupostos academicistas inicialmente postos na pesquisa. E
uma troca dialégica em que ambos lutam por seus sentidos em arena e saem dela outros, cheios
de significagOes varias: suas, do outro e das que se construiram a partir da interacao.

Diante disso, endossamos o0 pensamento de Rajagopalan de que

Ter interesse ou ndo em se dirigir aos anseios populares, em dialogar com os leigos,
em pensar nas consequéncias praticas das nossas elucubragdes tedricas é uma questdo
de escolha. Em outras palavras, é uma questdo politica. Como também é uma questdo
eminentemente politica qualquer decisdo a respeito de como abordar a ciéncia da
linguagem — como um fisico encara seu objeto ou um sociélogo o faz. No primeiro
caso, estamos lavando as méos ante qualquer responsabilidade ético-politica relativa
ao nosso trabalho como pesquisadores. No segundo caso, ai sim, estamos realgando o

caréater social do proprio trabalho do estudioso. (RAJAGOPALAN, 2003, p. 135).
Por isso, nossa contribuicdo tedrico-metodoldgica é também politica, pois
escolhemos falar a lingua do povo e tratar sobre assuntos comuns a ele, aquilo que lhe interessa.
Assim o fazemos porque a lingua do povo é minha, que acesso ao YouTube e também sou
cristd, e os interesses do povo também sdo meus, ja que, embora também pertenca ao grupo
social académico, ndo posso me isentar do mundo e observa-lo apenas como meu objeto de
estudo. Ndo habito em mundo extraterrestre privilegiado — a universidade - que usa 0s
resultados do “submundo” popular como material para testes irresponsaveis e/ou como meio
de alcar titulos académicos. Posiciono-me, portanto, como parte da sociedade e, por causa disso,

comprometo-me com minhas escolhas tedrico-metodoldgicas.

5 Termo proposto pela estudiosa bakhtiniana Luciane de Paula em suas analises acerca do género musical filmico
(A vida na arte: a verbivocovisualidade no género filme musical) e adotado nesta pesquisa para definir o texto que
constrdi sentidos por palavras, sons e imagens.
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O YouTube é uma plataforma usada por mais de um bilhdo de pessoas® -
evidentemente as que tém acesso a internet e as que possuem letramento suficiente para
conhecé-lo e agir nele e por ele, ja o grupo cristdo no Brasil, segundo o IBGE de 2010, figura
como 86,8% dos brasileiros, sendo 64, 6% de catolicos e 22,2% de protestantes. O estudo que
relaciona essas duas tematicas pode fazer diferenca no modo como se produzem esses videos
ou como os videos podem ser interpretados. Como dissemos héa pouco, as preferéncias por tais
esferas discursivas revelam o posicionamento ideolégico e politico a que nos filiamos e, por
isso, exige de nos postura critica que objetive contribuir com novas pesquisas e com novos
modos de pensar, isto €, com reflexdes acerca do humor, da carnavalizagdo, da relacdo e
representacdo do outro. E, se propGe reflexdo, propde também mudanca, transformacdo nos
comportamentos e, por conseguinte, nas relagbes sociais, mote fulcral pelo qual nos
interessamos por esse estudo.

Sendo assim, esta pesquisa possui como objetivo principal analisar a construcao
dos sentidos da carnavalizacdo em videos do coletivo de humor Porta dos Fundos sobre a
narrativa biblica da histdria de Jesus (o nascimento, vida, morte e ressurei¢do) de Jesus. Para
isso, tracamos alguns objetivos especificos que nos auxiliardo a alcancar esse intuito primeiro,
que sao:

a) Examinar como as caracteristicas da parodia carnavalesca sdo apreendidas pelos

participantes nos seus comentarios sobre os videos do Porta dos Fundos com a

temaética biblica da historia de Jesus;

b) Analisar como 0s comentaristas do YouTube e do Grupo Focal respondem

ativamente as parddias carnavalescas dos videos do Porta dos Fundos a respeito de

Jesus;

c) Investigar o que a compreensao responsiva dos sujeitos participantes da pesquisa

revela sobre o entendimento do discurso biblico-religioso ao assistirem os videos

do Porta dos Fundos que (re)contam a narrativa biblica de Jesus em forma de
parddia?

Diretamente relacionados a estes objetivos, elaboramos algumas questbes que
norteardo esta pesquisa:

a) Como se da a construcdo dos sentidos da carnavaliza¢do em videos do coletivo

de humor Porta dos Fundos sobre a narrativa biblica da historia de Jesus?

6 Esse nlimero equivale a um terco dos usuarios da Internet. Informac&o disponivel em: www.youtube.com/intl/pt-
BR/yt/about/press/
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b) Como as caracteristicas da parddia carnavalesca sdo apreendidas pelos
participantes ao comentarem os videos do Porta dos Fundos com a tematica biblica
da historia de Jesus;?

¢) Como os comentaristas do YouTube e do Grupo Focal respondem ativamente as

parodias carnavalescas nas narrativas dos videos do Porta dos Fundos que contam,

com humor, vida de Jesus?

d) O que a compreensdo responsiva dos sujeitos participantes revela sobre o

entendimento do discurso biblico-religioso ao assistirem os videos do Porta dos

Fundos que (re)contam a narrativa biblica de Jesus em forma de parédia?

Quanto a organizacao metodoldgica das se¢bes de nosso estudo, seguiremos etapas
que, em nossa interpretacdo, melhor constroem os saberes necessarios as analises. Assim,
inicialmente, trataremos a discussdo acerca da concepg¢do bakhtiniana de linguagem e, logo,
sobre o conceito fundante desta teoria, o de dialogismo, abordando também a categoria de
compreensdo responsiva-ativa. Ainda na primeira se¢do, aproximar-nos-emos do conceito de
riso e, por conseguinte, do carnaval medieval e de sua transposicao para as artes, a Cosmovisao
carnavalesca.

Ja na segunda parte do estudo, discutiremos mais demoradamente acerca do riso e
das muitas concepgdes que o circundam e, a partir disso, afunilaremos nosso estudo para o
exame tedrico da parddia. Primeiramente, de acordo com a conceituacdo de autores que
discutiram sobre o género em questdo e, por fim, de modo mais pormenorizado, tomaremos o
conjunto das obras em que Bakhtin trata sobre o assunto, a fim de contribuir especialmente na
delimitacdo da parddia carnavalesca.

A terceira subdivis@o de nosso trabalho conta com a contextualizacdo acerca da
plataforma YouTube, bem como do coletivo de humor Porta dos Fundos e sua relagédo dialogica
com as esferas politica e religiosa.

Depois disso, traremos uma pequena discussdo acerca da metodologia deste
trabalho para preparar a proxima etapa da pesquisa, a analise do material.

A quinta e a sexta se¢des contam com a andlise de nosso corpus em trés niveis,
delimitados segundos os passos metodoldgicos de Volochinov, a saber: a contextualizacdo, o
género e, por fim, as formas da lingua. Na quinta secéo, abordaremos a anélise do contexto
enunciativo de nossa pesquisa, isto é, a contextualizacdo socio-historica e politica e 0 género
discursivo com o qual a pesquisa trabalha. Conjugados a estes pontos, j& na pendltima secgéo,
faremos a anélise dos comentarios propriamente ditos, o enunciado concreto, com os resultados

decorrentes desse exame.
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Por fim, temos as consideracdes finais como Ultima secdo, que trardo respostas aos
questionamentos levantados durante a pesquisa e, a0 mesmo tempo, apontardo para novas
questdes as pesquisas futuras.

Como ja se pbde perceber no sumario, as secdes desse estudo seguem, cada uma,
apresenta dois titulos, sendo a primeira de modo formal e sério, segundo os padrdes da
academia, €, a segunda, entre parénteses, 0 modo carnavalizado com o qual escolhemos nomeé-
las. Pretendemos, dessa forma, ao longo do trabalho mesclar, na nossa escrita da tese, ao lado
de uma linguagem académica mais séria, um estilo mais alegre que lembre o carnaval através
dos termos e jargdes que fazem parte do campo semantico dessa festa. Por causa disso, cada
subdivisdo tem também um dos nomes de elementos de um desfile carnavalesco, a fim de
convidar vocé, interlocutor e folido deste trabalho, a, junto conosco, descer das ribaltas que nos
separam e viver a segunda vida deste carnaval que propomos durante as paginas seguintes.

Sendo assim, 6, abram alas que os Académicos Unidos de Vida Boa querem

passar...
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2 DIALOGISMO E CARNAVALIZACAO (CASAL DE MESTRE SALAE
PORTA-BANDEIRA)

“O Galo também é de briga

As esporas afiadas e a crista é coral
E 0 Galo da Madrugada

Ja esta na rua saudando o Carnaval”

(Alceu Valenga)

Para iniciar nossa discussao, conclamamos o Dialogismo e a Carnavalizacdo, estes
dois dancarinos que terdo a responsabilidade de conduzir a discussdo tedrica e assim ajudar-
nos na compreensao do material de analise. Eles apresentam a bandeira das relagdes socio-
historico-ideoldgicas inscritas em seu tempo e trajam as vestes luxuosas das discussdes
filoséficas do Circulo de Bakhtin, mas trazendo vivo, na boca, o enredo composto, no chao da

praca publica, pelo povo que se irmana no riso a crise.

2.1  Concepcdo circulo-bakhtiniana de linguagem

Para o Circulo de Bakhtin, a lingua ndo deve ser considerada apenas a partir de sua
dimensdo subjetiva, isto €, como marca particular do falante, como produto individual, Unico e
inteiramente psicolégico, mas também néo deve ser vista exclusivamente como um sistema de
regras complexo que rege a comunicacdo entre os falantes/escreventes, entre 0s géneros ou
entre qualquer evento linguageiro.

A metéfora mais comum e incansavelmente repetida € mesmo, a meu ver, o melhor
modo de esclarecer a concepgéo dialdgica da linguagem: o dialogo. E por meio das interacées
que a linguagem é constituida e constitui os sujeitos em contato com ela.

Vale salientar, no entanto, que ndo é apenas acerca do dialogo face a face que se
ocupam os estudam bakhtinianos, pois “o Circulo de Bakhtin se ocupa ndo com o dialogo em
si, mas com o que ocorre nele, isto €, com o complexo de forgas que nele atua e condiciona a
forma e as significagdes do que ¢ dito ali” (FARACO, 2009, p. 61). A conversa cotidiana ¢
levada em consideracdo do mesmo modo como o0 é qualquer outro género discursivo. O

dialogismo, embora guarde intrinseca relagdo seméntica e Iéxica com o termo, trata acerca do
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grande dialogo, isto é, de todas as conversas possiveis entre as vozes sociais que se entrecruzam
inevitavelmente na cadeia discursiva.

A lingua(gem) é um evento social, historico e cultural, isto quer dizer que ela é
resultado das interacbes com o outro, que esta inscrita em seu tempo e, por isso, € também
cronologicamente marcada por ele, sendo, portanto, representante de costumes, de identidades,
de modos de viver, de pensar e de agir sobre 0 mundo.

S6 podemos considerar a lingua(gem) como produto da individualidade subjetiva
de um falante, se também considerarmos que essa consciéncia é construida coletiva e
socialmente mente em constante interacdo com os sujeitos, com as épocas e com as culturas de
que fazem parte. Assim como s6 podemos admitir a lingua como complexo de normas e regras
que regem a interacao se tivermos como premissa que essas normas sdo convencgdes oriundas
do uso, dos dialogos do cotidiano que encontram padrdes e ganham relativa estabilidade, a fim
de servir como materialidade signica de préticas sociais em determinadas esferas discursivas.

Como afirma Volochinov a este respeito:

A situagdo social mais imediata e o meio social mais amplo determinam
completamente e, por assim dizer, a partir do seu proprio interior, a estrutura da
enunciacao.

Na verdade, qualquer que seja a enunciagdo considerada, mesmo que ndo se trate de
uma informacéo factual (a comunicagdo, no sentido estrito), mas da expressao verbal
de uma necessidade qualquer, por exemplo a fome, é certo que ela, na sua totalidade,
é socialmente dirigida. Antes de mais nada, ela é determinada da maneira mais
imediata pelos participantes do ato de fala, explicitos ou implicitos, em ligacdo com
uma situacdo bem precisa; a situacdo d& forma a enunciacdo, impondo-lhe esta
ressonancia em vez daquela, por exemplo a exigéncia ou a solicitacéo, a afirmacéo de
direitos ou a prece pedindo graga, um estilo rebuscado ou simples, a seguranga ou a
timidez, etc. A situacdo e os participantes mais imediatos determinam a forma e o
estilo ocasionais da enunciacdo. Os estratos mais profundos da sua estrutura séo
determinados pelas pressfes sociais mais substanciais e durdveis a que esta submetido
o locutor. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 117-118, grifos do autor).

Mesmo a compreensdo ndo pode ser apreendida de modo inteiramente individual,
isto é, até o exercicio psicoldgico da consciéncia esta em constante dialogo com outras acepg¢des
socio-ideoldgicas e responde a elas quando as aceita e acomoda-as como suas verdades ou
quando as rejeita. Segundo Volochinov, sé ha compreensdo se houver signos ideoldgicos em
interac¢do, pois “compreender um signo consiste em aproximar o signo apreendido de outros
signos ja conhecidos; em outros termos, a compreensao € uma resposta a um signo por meio de
signos” (BAKHTIN/ VOLOCHINOQV, 2014, p.34).

Isso ndo implica dizer que a compreensdo humana é dependente do didlogo face a

face, em voz alta e que todo material mental seja protétipo de pensamentos. Diferente disso, a
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concepcdo circulo-bakhtiniana de linguagem, como sabemos, entende que o dialogo é
ininterrupto e livre dos encontros com turnos de fala, assim, até a atividade mental é concebida
ativamente, isto ¢, “Qualquer tipo genuino de compreensdo deve ser ativo deve conter ja o
germe de uma resposta” (BAKHTIN/ VOLOCHINOV, 2014, p.136). Mesmo 0s pensamentos
mais intimos de cada individuo sdo resultado de embates constantes na arena de sentidos.

Por causa disso, toda compreensao, no entendimento de VVolochinov, € uma resposta
a outros signos. Isto porque entender implica direcionar sua consciéncia, que se organiza em
material semiotico (palavras, imagens, sons, aromas, etc.), a corresponder com o discurso novo,
encontrar relaces de sentido entre os signos internalizados e os que se apresentam. Como

melhor explica o autor,

[...] cada um dos elementos significativos isolaveis de uma enunciagao e a enunciagéo
toda sdo transferidos nas nossas mentes para um outro contexto, ativo e responsivo.
A compreensdo é uma forma de di&logo; ela esta para a enunciagdo assim como uma
réplica esta para a outra no dialogo. Compreender é opor a palavra do locutor uma
contrapalavra. (BAKHTIN/ VOLOCHINOV, 2014, p.137, grifos do autor).

Esse dialogo ndo acontece, em hipotese alguma, de modo passivo, pois, ao passo
que ha o esforco em apreender a nova enunciacdo, had também respostas a ela, por isso, toda
atividade de compreensdo é movida pela interacdo responsiva-ativa. Assim, pensando no nosso
objeto de estudo, Porta dos Fundos responde carnavalizadamente’ a esfera politico-religiosa®
em seus videos, opondo a ela uma contra-palavra, € numa cadeia responsiva continua de
enunciados, os comentarios do YouTube e do Grupo Focal respondem as narrativas do coletivo
de humor, instaurando uma arena de signos que possibilita novos dialogos e novas respostas.

Logo, admitindo que a lingua(gem) é o resultado dessa confluéncia de interaces,
admitiremos também que o processo de efeito de sentido ndo serd mera reflexdo das vozes e
das ideologias, mas também refracdo delas, ja que “os signos sdo espacos de encontro e
confronto de diferentes indices sociais de valor, plurivaléncia que lhes da vida e movimento,
caracterizando o universo da criacdo ideolégica como uma realidade infinitamente movel
(FARACO, 2009, p. 54).

Observar a lingua pelo viés circulo-bakhtiniano €, além de considera-la como
elemento opaco, isto €, que ndo transparece exatamente aquilo que se objetiva ou que serve

apenas como instrumento que espelha uma perfeita comunicacéo, é vé-la também criadora de

7 Discutiremos sobre a carnavalizagdo na proxima secao.
8 Sobre a esfera politico-religiosa, abordaremo-na na secdo O superpoder da esfera politico-religiosa sob a ética
midiatica carnavalesca.
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realidades, terreno fértil para desentendimentos, para disputas de poder que se travam pela e na
linguagem, como refratora de verdades.

Noutros termos, cada sujeito é construido por varias ideologias, culturas, religides,
etc., seja em concordancia ou nao com elas, leva-as como parte de sua identidade. As conexdes
que sdo feitas e as concepcbes geradas a partir de cada ligacéo entre esses varios elementos faz
com que cada sujeito seja Unico e, a partir de sua individualidade, possua verdades inscritas em
seu mundo, com suas particularidades. No entanto, como vivemos em constante interacdo, essas
verdades sdo postas em discussdo a todo momento e, por isso, arenas sdo construidas pela luta
ininterrupta do sentido motivada, pelo “confronto de interesses sociais”, como defende

Volochinov:

O ser, refletido no signo, ndo apenas nele se reflete, mas também se refrata. O que é
que determina esta refracdo do ser no signo ideolégico? O confronto de interesses
sociais nos limites de uma s6 e mesma comunidade semiotica, ou seja: a luta de
classes. Classe social e comunidade semidtica ndo se confundem. Pelo segundo termo
entendemos a comunidade que utiliza um Gnico e mesmo codigo ideoldgico de
comunicagdo. Assim, classes sociais diferentes servem-se de uma sé e mesma lingua.
Consequientemente, em todo signo ideoldgico confrontam-se indices de valor
contraditorios. O signo se torna a arena onde se desenvolve a luta de classes. Esta
plurivaléncia social do signo ideoldgico é um traco da maior importancia. Na verdade,
é este entrecruzamento dos indices de valor que torna o signo vivo e movel, capaz de
evoluir. O signo, se subtraido as tensGes da luta social, se posto a margem da luta de
classes, ira infalivelmente debilitar-se, degenerara em alegoria, tornar-se- a objeto de
estudo dos filélogos e ndo sera mais um instrumento racional e vivo para a sociedade.
A memobria da histdria da humanidade esta cheia destes signos ideoldgicos defuntos,
incapazes de constituir uma arena para o confronto dos valores sociais Vivos.
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 47-48, grifos do autor).

Por causa disso, a palavra é sempre plurivocal, ou seja, ndo ha nela um sentido
unico e fechado. Para o Circulo, todo sentido ¢ “por enquanto”, € instavel, ¢ um “vir a ser”. Ele
é resultado da disputa entre as verdades que se digladiam, assim, toda palavra lancada leva, ao

menos, duas verdades, marcas de seus sujeitos, logo, é acdo historica, politica e ideoldgica; é a

materializacao das apreciagOes valorativas das esferas socio-discursivas.

Essas varias verdades equivalem aos diferentes modos pelos quais 0 mundo entra no
horizonte apreciativo dos grupos humanos. Como resultado da heterogeneidade de
sua praxis, os grupos humanos vdo atribuindo valoragdes diferentes (e até
contraditorias) aos entes e eventos, as acdes e relagdes nela ocorrentes. E assim que a
préxis dos grupos humanos vai gerando diferentes modos de dar sentido ao mundo
(de refrata-lo), que véo se materializando e se entrecruzando no mesmo material
semiético. (FARACO, 2009, p. 51, grifos do autor).

Quando afirmamos que toda palavra traz em si sentidos diversos, ndo dizemos com

isso que ela seja ambigua, que queira dizer isso e aquilo também, que haja sempre duplos
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sentidos em tudo e que nada do que ¢ dito pode ser considerado como “fechado’. Se isso fosse
verdade, ndo poderiamos atribuir autoria a nenhum sujeito, j& que toda palavra é habitada por
tantos dizeres de outros e, ainda mais perigoso que isso, 0 sujeito ndo seria responsavel por
aquilo que diz e/ou faz, uma vez que é construcdo das esferas sociais, historicas, politicas e
religiosas que o interpelam. A concepgao bakhtiniana de linguagem é radicalmente dialdgica e,
por isso mesmo, considera o sujeito inteiro e Unico responsavel por seus ditos e feitos na sua
relacdo com outro.

Para Bakhtin, o sujeito ndo tem &libi. E por ser o construto da relagdo Unica de
esferas socio-discursivas especificas que cada sujeito tem responsabilidade social com aquilo
que constroi, isto é, ndo é apenas, ainda que queira ou que assim se veja, “massa de manobra”,
titere dos discursos que o regem, mas Unico sujeito com poder para transformar e construir
novas realidades de seu contexto especifico. Desse modo, a palavra ndo é ambigua, sua Unica
condicdo de existéncia € a multiplicidade de ideologias, ela é fluida e escapa de nossos
enquadramentos principalmente por ser multipla.

Essa multiplicidade também abriga diferentes axiologias, isto €, vé-se a linguagem

aqui também como prenhe de indices sociais de valor.

Na concepcdo historica de sociedade humana, quem ocupa o centro axiol6gico sao
valores culturais, histéricos, que organizam a forma do her6i e da vida 32eroica (a
grandeza, a forca, a importancia histérica, a faganha, a gléria, etc., e ndo a felicidade
e a abundancia, a pureza e a honra); numa concepcéao social, o centro axioldgico é
ocupado por valores sociais e, acima de tudo, familiares (a “boa gloria” junto aos
contemporaneos, o “homem bom e honesto”, e ndo a gloria historica junto aos
descendentes), que organizam a forma privada de vida (de “vida em seu dia-a-dia”),
valores da vida familiar e pessoal, em seus pormenores rotineiros, cotidianos (ndo os
acontecimentos mas o seu dia-a-dia), cujos acontecimentos mais importantes ndo
ultrapassam, por sua importancia, o &mbito do contexto dos valores da vida familiar
ou pessoal, nele se esgotam do ponto de vista da felicidade ou da infelicidade do
individuo ou dos seus familiares (cujo circulo pode ampliar-se & vontade na
humanidade social). (BAKHTIN, 2010, p. 147-148).

Esse encontro entre vozes sociais distintas nem sempre é amistoso. A ideia de
grande dialogo aqui em que reside o conceito de dialogismo ndo carrega o sentido positivo que
cotidianamente o vocabulo dialogo tem. As relacdes dialogicas ndo implicam consenso, pelo
contrario, ttm mais a ver com conflitos, isto €, os sentidos sdo conquistados por disputa, por
tomadas de posicgdo ideolodgica.

Em todo enunciado, independentemente de sua materialidade fisica (verbal, visual,
sensorial, etc.) ou de sua composicao tematica, agem duas forcas contraditorias que fazem dele
uma arena de lutas ininterrupta. As forgas centripetas e centrifugas ddo movimento a lingua.

Isto porque enquanto as forgas centripetas objetivam estabilizar os sentidos e promover
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unificacdo axiologica das vozes sociais discursivas, as forcas centrifugas propdem a
descentralizacdo semiotica e a diversidade de valores em constante convivio. S&o esses embates
frequentes a centelha que da vida a lingua e faz dela estrado da luta por poder entre as verdades
sociais.

A visdo bakhtiniana defende que, embora o embate entre essas duas forcas seja
essenciais para a construcdo dos sentidos da linguagem, os esforcos dos sujeitos devem estar
centrados na desestabilizacéo dos sentidos, isto é, nas for¢as centrifugas, pois elas representam,
em certa medida, uma postura revolucionéaria de decentramento contra o poder univocal que
objetiva a forca centripeta.

Dito de outra forma, a sociedade esta estratificada por varias divisdes sociais e a
linguagem é uma delas. Quando se defende uma posicdo centripeta da linguagem, advoga-se
também a favor do discurso daquele que tem mais poder que, geralmente, em uma sociedade
capitalista, 0 opressor que imp&e seu modo de vida, seus valores sociais, politicos e ideoldgicos,
ou seja, suas verdades historicamente situadas como sendo Unicas e universais.

Assim, assumir uma posicao centrifuga é resistir a esses sentidos impostos por
esferas sociais que ndo representam a diversidade axioldgica de outras comunidades discursivas
a partir de estratégias que desestabilizem e tensionem a estrutura monologizadora de certas
estratificacdes socio-ideoldgicas. Um dos modos de fazer isso, para Bakhtin, é a partir do riso

carnavalizado.

2.2 Carnavalizacéo

Longe da ideia que temos hoje das relacBes sociais travadas no carnaval atual,
aquele a que Bakhtin se propde a estudar na sua teoria da carnavalizacdo, € o carnaval medieval,
festividade que ocorria na ldade Média, na praca publica, e era celebrada por todos que
partilhavam daquele mesmo reino, sem diferenciacdes hierarquicas, etarias, genéricas ou
qualquer uma outra. O carnaval, por sua vez, é caracteristica comum aos festejos do periodo
medieval. Por causa disso, ndo havia festividade ou rito que ndo tivesse elementos do comico
harmonicamente inseridos. Dito de outra forma, “Nenhuma festa se realizava sem a intervencao
dos elementos de uma organizacao comica, como, por exemplo, a elei¢cdo de rainhas e reis “para
rir” para o periodo da festividade”. (BAKHTIN, 1987, p. 04, grifos do autor). Neste carnaval,
todos séo bem-vindos e do mesmo modo, do rei ao servo. “[...] todos sdo participantes ativos,

todos participam da acdo carnavalesca” (BAKHTIN, 2018, p. 140). E ¢ deste evento plural,
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equipolente, mas efémero, que nos aproximaremaos para conhecer um pouco acerca da categoria
que nos é essencial.

O carnaval, para Bakhtin, toma propor¢6es tdo grandes que ndo se encerra quando
terminam as festividades, ou seja, seus sentidos, para usar o termo bakhtiniano, concreto-
sensoriais simbolicos continuam naqueles que participaram da festa, que partilharam daquele
momento e viveram aquela experiéncia que reverbera na vida oficial.

Como festa, as logicas, as regras e 0s modos de viver do carnaval, servem de
exemplo para que Bakhtin perceba um senso carnavalesco de apreensdo do mundo. Melhor
dito, o carnaval medieval serve aqui como possibilidade de vida livre, alegre e abundante,
transposta para a Literatura® e para outras atividades culturais, a fim de que, por meio da arte,
o carnaval também invada a fronteira da vida ordinaria e possibilite uma cosmovisdo mais livre.
A isso, Bakhtin denomina de cosmovisdo carnavalesca. Carlos Alberto Faraco, quando
caracteriza o carnaval que da mote aos estudos bakhtinianos, também comenta acerca desse

modo de ver e de construir o mundo carnavalescamente quando afirma que

[...]a festa em si é importante apenas na medida em que, ao viver o carnaval, podemos
visualizar a possibilidade de um outro mundo, de negar o atual e afirmar o possivel
(mesmo que isso ocorra apenas nos dias festivos). Contudo, mais importante que a
festa é o0 senso carnavalesco do mundo [...].

E este senso um poderoso instrumento contra qualquer monologizacio da existéncia
humana; é ele que materializa a forca cultural do riso: dessacraliza os discursos
oficiais, os discursos da ordem e da hierarquia, os discursos do sério e do imutavel.
Bakhtin ndo é, nessa perspectiva, o tedrico do carnaval, mas o filésofo da
carnavalizagdo. (FARACO, 2009, p. 80, grifos do autor).

A cosmovisao carnavalesca, entdo, € um modo de viver ou de reviver o carnaval,
pois, vive-se o carnaval com a linguagem propria do contato familiar que € levado a publico,
resgatando as imagens excéntricas e promovendo o riso. Assim, a cosmovisao carnavalesca traz

o carnaval para a linguagem, pois, € nela e por ela que percebemos e construimos o mundo

pelas lentes da relativa alegria de tudo, pois, como afirma Bakhtin,

Nao se contempla e, em termos rigorosos, nem se representa o carnaval mas vive-se
nele, e vive-se conforme as suas leis enquanto estas vigoram, ou seja, vive-se uma
vida carnavalesca. Esta é uma vida desviada da sua ordem habitual, em certo sentido
uma “vida as avessas”, um “mundo invertido” (BAKHTIN, 2018, p. 140, grifos do
autor).

% Bakhtin estuda a Carnavalizacdo examinando a obra de Dostoiévski, em Problemas da Poética de Dostoiévski,
e a de Rabelais, em Cultura Popular na Idade Média: o contexto de Frangois Rabelais.
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Devemos entender este mundo invertido, a que Bakhtin se refere, no sentido de néo
seguir a mesma ordem da vida comum, assim como estamos acostumados a vé-la organizada.
Por isso, ndo podemos nos deixar levar pela interpretacdo rasa da teoria considerando que, se 0
mundo carnavalizado € visto as avessas, as posi¢Ges hierarquicas permanecerdo, mas agora
ocupadas por quem nunca teria a oportunidade de fazé-lo na vida oficial e, no entanto,
permaneceriam as relagGes dispares entre os individuos.

Partir desse pressuposto é analisar a logica carnavalesca com as lentes da vida
oficial, o que néo é possivel, pois descaracteriza-se o carnaval como festa em que reina o plural,
o diverso e o justo, como 0 é na concep¢do medieval. Quando se destrona o rei e coroa-se 0
bufdo ou o servo, ha uma inversdo da légica da vida-oficial, pois, em nenhum outro momento,
isso aconteceria, se ndo na vida carnavalesca. Isto ndo quer dizer, contudo, que o buféo, a partir
dessa coroacdo, gozara do mesmo poder gue dantes tinha o rei e nem que o rei estava destituido
de toda sua autoridade, quando acabava a festa. Esse movimento é ambivalente e s6 é possivel

apreendé-lo com base na cosmovisédo carnavalesca. Como explicita o autor russo:

A coroacdo-destronamento é um ritual ambivalente biunivoco, que expressa a
inevitabilidade e, simultaneamente, a criatividade da mudanca-renovacéo, a alegre
relatividade de qualquer regime ou ordem social, de qualquer poder e qualquer
posicao (hierarquica). Na coroacdo ja esta contida a ideia do futuro destronamento;
ela é ambivalente desde o0 comeco. Coroa-se 0 antipoda do verdadeiro rei — 0 escravo
ou o bobo, como que inaugurando-se e consagrando-se 0 mundo carnavalesco as
avessas. Na cerimbnia de coroacdo, todos 0s momentos do préprio ritual, os simbolos
do poder que se entregam ao coroado e a roupa que ele veste tornam-se ambivalentes,
adquirem o matiz de uma alegre relatividade, tornam-se quase acessorios (mas
acessorios rituais); o valor simbdlico desses elementos se torna biplanar (como
simbolos reais do poder, ou seja, no mundo extracarnavalesco, eles sdo monoplanares,
absolutos, pesados e monoliticamente sérios). Por entre a coroagdo ja transparece
desde o inicio o destronamento. E assim sdo todos os simbolos carnavalescos: estes
sempre incorporam a perspectiva de negacdo (morte) ou o contrério. O nascimento é
prenhe de morte, a morte, de um novo nascimento. (BAKHTIN, 2018, p. 142, grifos
do autor).

Deste modo, o0 mundo carnavalesco pde tudo as avessas, inclusive as relagdes
sociais, por isso, a vida invertida ndo é vivida como mera troca de papéis. No carnaval, 0 novo
rei (que era servo ou bufdo) ndo é opressor e nem exige reveréncia e fidelidade cega. Por sua

vez, 0 servo (que era o rei) ndao é oprimido, ndo tem fome e, para além disso, comunga a mesa

das mesmas iguarias que seu soberano, ja que:

As leis, proibicGes e restrigdes, que determinavam o sistema e a ordem da vida
comum, isto é, extracarnavalesca, revogam-se durante o carnaval: revogam-se antes
de tudo o sistema hierarquico e todas as formas conexas de medo, reveréncia devocéo,
etiqueta, etc., ou seja, tudo o que é determinado pela desigualdade social hierarquica
e por qualquer outra espécie de desigualdade (inclusive a etaria) entre os homens.
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Elimina-se toda a distncia entre 0os homens e entra em vigor uma categoria
carnavalesca especifica: o livre contato familiar entre os homens. Este € um momento
muito importante da cosmovisdo carnavalesca. Os homens, separados na vida por
intransponiveis barreiras hierarquicas, entram em livre contato familiar na praca
publica carnavalesca. Através dessa categoria do contato familiar, determina-se
também o carater especial da organizacdo das acdes de massas, determinando-se
igualmente a livre gesticulagdo carnavalesca e o franco discurso carnavalesco.
(BAKHTIN, 2018, p. 140, grifos do autor).

A cerimdnia de coroagdo-destronamento se configurou como um dos tipos de
resisténcia, vivenciadas inicialmente no carnaval medieval e que, depois, como o proprio
Bakhtin afirma, “exerceu influéncia excepcional no pensamento artistico-literario”
(BAKHTIN, 2018, p. 143). Isto ocorre porque, dentre tantos ritos significativos do carnaval, a
coroagdo-destronamento exerce importancia primordial na cosmovisdo artistica da
carnavalizacdo, pois se nos apresenta como representante da l6gica carnavalesca em que é
celebrada a sobrepujanca do novo ao antigo.

Essa transformacdo € experimentada por meio da ambivaléncia que, a0 mesmo
tempo que destitui do poder a posi¢do hierarquica anterior (rei), também coroa exatamente seu
contrério (bobo, escravo) para, assim, dar a luz a segunda vida carnavalesca regida sob as regras
do futuro, da renovacdo, da comemoracdo da morte da vida que se foi para receber o nascimento
de um novo tempo. E importante salientar que a coroacdo-destronamento s6 pode ser
considerada assim em par, em complementaridade de uma a outra, pois ndo ha quem coroar, se
ndo houver o poder anterior destronado, assim como, mesmo o destronamento guarda em si a
promessa da futura coroacdo. Assim, esses contrarios analisados por Bakhtin também mantém
relacdo dialdgica, pois a absolutizacdo em relacdo ao outro ndo implicaria mais nas acdes da

carnavalizacéo, ou seja,

Se a ambivaléncia carnavalesca se extinguisse nas imagens do destronamento, estas
degenerariam num desmascaramento puramente negativo de carater moral ou
politico-social, tornando-se monoplanares, perdendo seu carater artistico
transformando-se em publicistica pura e simples. (BAKHTIN, 2018, p. 143-144,
grifos do autor).

Por causa disso, a ambivaléncia é condicdo de existéncia na cosmovisao
carnavalesca, caso contrrio, o rito de coroagao ou o rito de destronamento seriam palco apenas
de violéncia & ordem vigente ou mesmo de pura atestacdo da existéncia de niveis hierarquicos
opressores. E a relatividade carnavalesca que, por permitir a distancia das certezas, aproxima
0s antipodas do banquete para que desfrutem e se fartem, coletivamente, do lugar do outro pelo

discurso franco da praca publica.
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O ritual de destronamento e de coroacdo do carnaval € mais uma imagem
carnavalesca que nos oferece a possibilidade de, por algum tempo, viver em um mundo as
avessas, onde a logica esta fora da ordem estabelecida socialmente. Nao podemos nos esquecer,
entdo, de que essa subversdo so € possivel porque tudo que se vive e se experimenta no carnaval
aponta para o futuro, sugerindo um porvir com esperanca e mais igualdade. Assim, ha a
ridicularizagdo das relagdes para propor o equilibrio, a igualdade e a vida abundante e livre que

vence 0 medo e a hostilidade dos dias comuns. Como melhor elucida Bakhtin:

Para entender corretamente o problema da carnavalizacdo, deve-se deixar de lado a
interpretagdo simplista do carnaval segundo o espirito da mascarada dos tempos
modernos e ainda mais a concepcdo boémia banal do fendémeno. O carnaval é uma
grandiosa cosmovisdo universalmente popular dos milénios passados. Essa
cosmovisdo, que liberta do medo, aproxima ao maximo o mundo do homem e o
homem do homem (tudo é trazido para a zona do contato familiar livre), com o seu
contentamento com as mudangas e sua alegre relatividade, op8e-se somente a
seriedade oficial unilateral e sombria, gerada pelo medo, dogmatica, hostil aos
processos de formacdo e & mudanca, tendente a absolutizar um dado estado da
existéncia e do sistema social. Era precisamente dessa seriedade que a cosmovisao
carnavalesca libertava. (BAKHTIN, 2018, p. 184, grifos do autor).

Por isso, 0 carnaval, na ética bakhtiniana, é a concretizacdo de outro mundo, de
uma segunda vida e de uma realidade regida pelo povo, em que ndo ha desigualdades ou
hierarquias opressoras. A festa passa a palavra, a arte, a literatura como principio de vida livre,

equanime e orientada ao amanha que, em qualquer outra situacdo, ndo seria possivel, se ndo na

suspensdo utdpica do carnaval. Ponzio corrobora com nossa discussdo quando afirma que:

Bakhtin vé no carnaval medieval o realizar-se da festa no signo prenhe da festa como
forma priméria [...] da civilizacdo humana; da festa como concepgéo de mundo, como
expressao de fins superiores da existéncia humana, de mundo dos ideais. O regime
feudal comporta que a festa assim entendida, como festa do povo, como realiza¢ao
momenténea do reinado utdpico da universalidade, da liberdade, da igualdade e da
abundéancia, separe-se como uma espécie de “segunda vida” do povo, da vida oficial.

(PONZIO, 2016, p.118, grifos do autor).
Para Bakhtin, a cosmovisdo carnavalesca ndo pode ser traduzida somente em
linguagem verbal, pois ela, por si s, ndo conseguiria apreender todos os sentidos, gestos e
imagens construidas por essa cosmovisao. Ele sugere, entdo, que a literatura é a arte capaz de
captar os sentidos do carnaval e traduzi-los inteiramente através das imagens criadas
ficcionalmente. Por isso, opta por estudar a carnavalizagdo da literatura, mas, em momento
algum, fecha portas para a presenca da logica carnavalesca em outras formas artisticas, como

podemos confirmar quando teoriza acerca da linguagem carnavalesca:



38

Tal linguagem ndo pode ser traduzida com o menor grau de plenitude e adequacéo
para a linguagem verbal, especialmente para a linguagem dos conceitos abstratos, no
entanto é suscetivel de certa transposicdo para a linguagem cognata, ou seja, para a
linguagem da literatura. E a essa transposicdo do carnaval para a linguagem da
literatura que chamamos carnavalizacéo da literatura. (BAKHTIN, 2018, p. 139-140,
grifos do autor).

De acordo com seu conhecimento de mundo e do periodo histérico em que se
inscreve sua pesquisa, 0 autor elege a literatura como representante autorizada da
carnavalizacdo. Como sabemos, muitos sao 0s estudos que ja examinam a Visdo carnavalesca a
outras areas artisticas que ndo a literatura. Por isso, propomos neste trabalho, nas pegadas
tedricas de Bakhtin, estudar as imagens do carnaval nos videos do Porta dos Fundos que
parodiam os relatos biblicos da historia de Jesus. Se 14, ele se debrucou sobre a carnavalizagdo
da literatura (em Dostoiévski e em Rabelais), aqui o faremos com a carnavalizacdo dos videos
de YouTube, objetivando, também, ampliar os estudos que versam sobre este tema.

Defendemos, no entanto, que a carnavalizagdo, comumente, ocorre nos géneros
artisticos, pois entendemos, como Bakhtin, que apenas um género que permita influéncia de
outros géneros, por seu carater fluido e complexo, e que inclua experiéncias e sentidos estéticos
e/ou sensoriais podera assimilar todos os sentidos concreto-sensoriais simbdélicos que sao
elementos essenciais ao carnaval.

Como esclarece o autor, o carnaval permite o discurso franco, ou seja, a
carnavalizacdo serve como uma armadura que reveste os participantes do carnaval de
autoridade para falar e/ou ser aquilo que o senso, a ética, a moral e as regras de etiqueta da vida-
oficial ndo permitem.

Assim, na carnavalizagdo, o carnaval revivido pela/na linguagem, traz essa
caracteristica tdo peculiar: sua linguagem é franca. Caracteristica essa que percebemos, muito
claramente, presente nos videos do Porta dos Fundos, como podemos mencionar a situacao que
ocorre no video Ressurreigdo. L4, Maria Madalena, esposa de Jesus no video, questiona-o
acerca de sua auséncia durante os trés dias do final de semana, a saber: sexta-feira, sabado e
domingo. Ao que Jesus tenta explicar que esses dias coincidiram com sua morte e ressurreigao.
Nesta narrativa, Jesus se apresenta como um marido amedrontado por uma esposa que tenta,
inutilmente, desculpar-se por sua auséncia. Ela, por sua vez, assume a imagem de esposa traida,
reforcando-se o0 imaginario das narrativas entre casais que, quando um dos conjuges permanece
por muitos dias fora de casa, sem manter nenhum contato, tem algo a esconder e, geralmente,
essa suspeita € direcionada para a traicdo. Na historia, Maria Madalena, autorizada pelo
discurso franco da carnavalizagdo, interroga o marido por sua atitude suspeita e, por fim, até

julga-o culpado, ja que, ao final do video, ela sacode um pau de macarrdo em direcdo a Jesus



39

perguntando com que “puta” ele estaria, ao saber que Jesus voltou para a casa deles, mas por
um curto periodo de tempo, pois terd que voltar para o seu lugar, terd de “subir”.

Existem teorias que afirmam que Maria Madalena teve um relacionamento amoroso
com Jesus. A mais famosa delas € a que da base ao romance policial O codigo da Vinci, de Dan
Brown, que, a época em que foi langado?®, suscitou muitas discussdes acerca da possivel
omisséo da Igreja Catolica sobre o vinculo entre Jesus e Maria Madalena, mas, como se sabe,
ndo ha registro que comprove tal teoria. O canal Porta dos Fundos, no entanto, em varios videos,
toma esse relato apdcrifo como verdadeira, isto €, ndo ha video em que seja posta em duvida a
existéncia desse possivel relacionamento. Acreditamos que essa escolha ideoldgica por narrar
esse fato se da para investir carnavalizadamente ainda mais sentidos na imagem de Jesus, ja
que considerar que ele foi casado €, além de destrona-lo da imagem pura que encontramos
documentada na Biblia, aproxima-o das pessoas ditas comuns, se se considera que 0
relacionamento afetivo e sexual € proprio do ser humano.

O discurso franco é inerente a linguagem verbal carnavalesca, pois é aquilo que se
queria dizer, mas ndo se pdde expressar, dadas as restricdes éticas, e que encontra largo espaco
na praca publica. Esta, por sua vez, é o palco da igualdade, onde todos podem ter vez e voz. Ela
é o simbolo da subversdo carnavalesca porque € o territério da suspensdo da vida ordinaria,
logo, € o lugar de fuga provisoria do real ou a extraterritorialidade experimentada coletivamente
pelos participantes da festa (reis e servos, homens e mulheres, etc.).

A praca publica é citada aqui inicialmente como lugar fisico em que se festejava o
carnaval, mas, quando na cosmovisao carnavalesca trazida a Literatura e as artes em geral, esse
lugar deixa de ser um logradouro especifico para ser simbolo dos ritos ambivalentes da
carnavalizacdo. A praca € atualizada de acordo com 0s géneros que a evocam e se multiplica
nele e por eles, ja que, diferentemente da Idade Média, a arte da-lhe o poder da onipresenca ou
da multipresenca, isto é, a praca publica carnavalesca é instaurada muitas vezes ao dia, em
muitos lugares do mundo e ao mesmo tempo, desde que haja participantes dispostos a celebrar
0 avesso da vida.

A respeito da praca publica, Bakhtin esclarece ainda outro aspecto ao dizer:

A praca publica carnavalesca - praga das agdes carnavalescas - adquiriu um novo
matiz simbdélico que a ampliou e aprofundou. Na literatura carnavalizada, a praca
pUblica, como lugar da agdo do enredo, torna-se biplanar e ambivalente: é como se
através da praca publica real transparecesse a praca publica carnavalesca do livre
contato familiar e das cenas de coroagGes e destronamentos publicos. Outros lugares
de agdo (evidentemente motivados em termos de enredo e realidade), se e que podem

10 No Brasil, a obra data de 2004, pela editora Sextante.
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ser lugares de encontro e contato de pessoas heterogéneas - ruas, tavernas, estradas,
banhos publicos, convés de navios, etc. - recebem nova interpretagcdo publico-
carnavalesca (a despeito de toda a sua representacdo naturalista, a simbdlica
carnavalesca universal ndo teme nenhum naturalismo). (BAKHTIN, 2018, p. 146,
147).

Assim como Bakhtin chama atencéo para as diferencas da praca publica real e da
praca publica carnavalesca a partir da Literatura, percebemos aqui, em nosso corpus, que a
praca publica é reconstruida a cada video do Coletivo Porta dos Fundos. Na taberna,
transformando agua em vinho ou no Golgota, reclamando da qualidade da madeira da cruz, o
riso carnavalesco conduz os participantes (personagens e espectadores) a praca, para, pelo livre
contato familiar, parodiar acontecimentos sacros para a sociedade crista.

A alegria é desfrutada em grupo na praga publica e nesse simbolo reside uma das
importantes ambivaléncias do carnaval medieval. Aquilo que se vive coletiva e publicamente
toma ares de intimidade, pois, se tudo é desfrutado por todos de igual modo e ndo ha divisdes
ou niveis gque categorizem as pessoas, a praca publica € o lugar dos iguais, ndo por suas
diferencas idiossincraticas, mas pela aproximacao inevitavel decorrente do carnaval e, assim,
todos aqueles que vivem o rito se irmanam a tal ponto de trazer a publico gestos,

comportamentos e tratamentos que ndo seriam aceitos na vida ordinaria. Como reforca Ponzio,

A comunicacdo que ali preside € caracterizada pelo uso de uma linguagem familiar,
em que as distancias entre os sujeitos da comunicacdo sdo abolidas e na qual séo
recorrentes epitetos injuriosos que muitas vezes assumem um tom carinhoso e
elogiativo; pelo qual encontram frequente ladainhas de xingamentos e palavras
“obscenas”. (PONZIO, 2016, p. 125, grifos do autor).

O respeito, a cordialidade, a polidez e tantos outros contratos de convivio
harmonioso em sociedade sdo revestidos da ideologia ndo-oficial. Desse modo, a linguagem da
praca publica é também familiar, isto €, com a auséncia de diferencas, a palavra livre e
despreocupada dos modos da etiqueta e de traquejo social corre solta por entre os individuos
que sdo intimos, ainda que de modo efémero. Por causa disso, enunciados de duplo sentido,

palavrdes e o baixo corporal sdo expressdes regularmente utilizadas na carnavalizacdo. E,

assim, uma espécie de vocabulario préprio desse fendmeno. Como o préprio Bakhtin define:

[...] essa eliminagdo provisdria, a0 mesmo tempo ideal e efetiva das relacGes
hierarquicas entre os individuos, criava na praca publica um tipo particular de
comunicacdo, inconcebivel em situagdes normais. Elaboravam-se formas especiais do
vocabulario e do gesto da praca publica, francas e sem restri¢des, que aboliam toda a
distancia entre os individuos em comunicacao, liberados das normas correntes de
etiqueta e da decéncia. Isso produziu o aparecimento de uma linguagem carnavalesca
tipica[...].
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Ao longo dos séculos de evolugao, o carnaval da Idade Média, preparado pelos ritos
cOmicos anteriores, [...] originou uma linguagem propria de grande riqueza, capaz de
expressar as formas e simbolos do carnaval e de transmitir a percep¢do carnavalesca
do mundo, peculiar, porém complexa, do povo. Essa visdo, oposta a toda ideia de
acabamento e perfeicdo, a toda pretensédo de imutabilidade e eternidade, necessitava
manifestar-se através de formas de expressdo dindmicas e mutaveis [...], flutuantes e
ativas. Por isso todas as formas e simbolos da linguagem carnavalesca estdo
impregnados do lirismo da alternancia e da renovacdo, da consciéncia da alegre
relatividade das verdades e autoridades no poder. Ela caracteriza-se, principalmente,
pela logica original das coisas “ao avesso”, “ao contrario”, das permutagdes
constantes do alto e do baixo [...], da face e do traseiro, e pelas diversas formas de
parodias, travestis, degradacdes, profanagdes, coroamentos e destronamentos buf6es.
(BAKHTIN, 1987, p. 9-10, grifos do autor).

Desse modo, se todo pais tem uma lingua propria que lhe constréi e lhe define como
cidaddo patrio, o linguajar vulgar, livre e ambiguo é a lingua materna do mundo do carnaval
medieval e, analogamente a ele, da carnavalizag&o.

O discurso franco, como o préprio termo sugere, pretende-se verdadeiro,
transparente, e despido do medo. A carnavalizacdo nos traveste de crianca, que, alheia a
consciéncia de sua inconsequéncia, age livremente baseada apenas por suas motivacées mais
verdadeiras e primitivas, seus desejos e suas preferéncias. O discurso franco decorre do livre
contato familiar, um dos pontos, dentre os quatro informados por Bakhtin, que caracterizam a
carnavalizacdo como categoria.

Para ser considerado carnavalizado, o discurso ndo, necessariamente, tera que
apresentar todos os quatro elementos e ndo € porque possui ao menos um deles que podemos
defini-lo como carnavalizado, mas o conjunto de alguns desses atributos aludidos
posteriormente: contato familiar, excentricidade, mésalliances, profanacéo.

O contato familiar pressupde proximidade, logo, resgatando o dito popular, é o
“costume de casa que vai a praga”. As relacdes sociais do seio familiar possuem intimidade,
sdo desprovidas de mascaras éticas, morais e de etiqueta. Em casa, no ambiente do lar, 0s
costumes, em geral, ndo sdo tolhidos pelo senso, pelas regras do convivio. Todos se parecem e
se reconhecem por sua unidade e/ ou semelhanca.

Ja a excentricidade versa sobre o diferente, 0 incomum, como o proprio termo
sugere, fora do centro, ndo obedecendo as regras da logica do mundo sério e formal.

As mésalliances diz respeito aos contratos entre os contrarios. Como estéo abolidas
as regras logicas da vida extracarnavalesca, em que os contrarios andam lado a lado, até se
complementam e n&o mais rivalizam entre si. Dessa forma, vida e morte, santo e profano séo
lados de uma mesma realidade e de um mesmo sujeito completo e complexo.

A profanagdo, por sua vez, é o desrespeito com as imagens consideradas sagradas,

uma mudanca de perspectiva frente ao que se vé divino e, por isso, distanciado dos homens.



42

Essa violacdo ndo ocorre por puro escarnio e zombaria, mas para apontar uma outra
possibilidade de ver o mundo, atraves da cosmovisdo carnavalesca. A profanagdo, além de
parodiar textos biblicos, também lida com a sexualidade e com tudo que faca mencéo a ideia
de producdo e fertilidade, seja da terra e/ou do corpo humano, que, na perspectiva carnavalesca,
séo extensdo um do outro.

Assim, frente a essas quatro categorias com que Bakhtin constroi o conceito de
cosmovisdo carnavalesca, podemos afirmar que essa forma subversiva de olhar o mundo
oferece ndo apenas uma visdo de mundo direcionada a légica do carnaval, mas podemos
defender, também, que ela confere ao individuo um modo de vida carnavalesco. Como ja
percebemos, o carnaval se situa na fronteira entre a arte e a vida, logo, lhe é prdprio habitar essa
area limitrofe, pois é essencialmente ambivalente. O carnaval medieval, como reforca Bakhtin,
“ndo ¢ de maneira alguma a forma puramente artistica do espetaculo teatral e, de forma geral,
ndo entra no dominio da arte. Ele se situa nas fronteiras entre a arte e a vida. Na realidade, é a
propria vida apresentada com os elementos caracteristicos da reapresentacdo”. (BAKHTIN,
1987, p. 6 — grifos do autor). O rito carnavalesco, entdo, € uma outra vida que se experimenta
na fronteira entre o real e o imaginario, entre o oficial e o extraoficial, entre a arte e o cotidiano.

Desse modo, o carnaval oferece um segundo mundo e uma segunda vida ao sujeito.
Por possuir suas préprias leis, contratos sociais e regentes, o carnaval da aos participantes a
possibilidade de vivéncia de uma segunda vida, a carnavalesca, que ndo deve ser vivida
oficialmente, pois s6 goza de sua inteira liberdade se executada no momento franco, dubio,
profano e rico do rito carnavalesco. Como afirma, a este proposito, Bakhtin na obra A cultura

popular na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais:

[...] o carnaval ndo era uma forma artistica de espetaculo teatral, mas uma forma
concreta (embora provisoria) da propria vida, que ndo era simplesmente representada
no palco, antes, pelo contrario, vivida enquanto durava o carnaval. Isso pode
expressar-se da seguinte maneira: durante o carnaval é a propria vida que representa
e interpreta (sem cenario, sem palco, sem atores, sem espectadores, ou seja, sem
atributos especificos de todo espetaculo teatral) uma outra forma livre da sua
realizagdo, isto é, o seu préprio renascimento e renovagdo sobre melhores principios.
Aqui a forma efetiva da vida é ao mesmo tempo sua forma ideal ressuscitada.
(BAKHTIN, 1987, p. 6-7).

Afirmamos, assim, que o carnaval é uma forma de vida, pois nele, embora por um
curto espacgo de tempo, uma segunda vida € construida. Nao € a representacdo de papéis que

podem ser temporariamente interpretados e logo abandonados, mas a propria vida que se

reinventa em uma nova forma de expressar-se no mundo.
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A segunda vida, de que fala Bakhtin, é vivenciada no carnaval, ou seja, durante o
periodo da festa, os sujeitos vivem uma realidade especifica e Unica. Todos aqueles que
participam da festa aceitam, mesmo que este contrato nao exista de modo formal e concreto, as
regras e a forma como se constroem (ou se desconstroem) as leis carnavalescas. E um
nascimento. Uma espécie de segundo nascimento festivo, alegre e regenerador, em que séo
celebradas essa nova vida e a liberdade que ha nela.

Além disso, ha festa também pela morte da vida passada, aquela que se
experimentou até segundos antes do inicio do rito, mas que agora representa o passado, o0 antigo,
a ordem oficial obsoleta com formas, sistemas e hierarquias decrépitas, para dar espaco e vez
ao novo, ao futuro, a vida carnavalesca. Essa vida, como ja dissemos, é vivida coletivamente,
assim como tudo no carnaval, pois se ndo ha hierarquias, ndo ha também funcbes e papéis
diferentes a se desempenhar, todos sdo brincantes, todos sdo reis, todos usufruem com

abundancia de tudo o que é produzido. Por isso,

[...] todas as formas de comunicacdo do carnaval miram a subversdo da ordem
constituida, a eliminacdo das hierarquias, a realizacdo de rela¢des de igualdade; em
relacdo a isso, Bakhtin observa que as formas de espetaculo carnavalesco, mesmo
aproximando-se do espetaculo teatral, distinguem-se desse justamente porque no
carnaval ndo existe a distin¢do entre “atores” e “espectadores”, assim como ndo existe
nenhuma delimitacdo espacial da cena dentro da qual acontece o espetaculo. As
formas de comunicagdo que a festa popular medieval usa sdo adequadas a sua visdo
de mundo, ao seu sentido de relatividade, do tornar-se, da transformacdo, da
provisoriedade, da igualdade, da liberdade, da refratariedade em relacéo a tudo aquilo
que se apresenta como definitivo, ja realizado, eterno, absoluto. (PONZIO, 2016, p.
119, grifos do autor).

Por causa dessa liberdade de que goza o sujeito carnavalesco de poder vivenciar
uma outra identidade que ndo a vivida formalmente é que o carnaval se torna um momento
democratico, pois todos tém espaco para vivé-lo sem impedimentos morais. A pluralidade é
respeitada e, alem disso, € elemento fulcral para que o festejo seja vivido corretamente.

Como ja dissemos, o carnaval, como entendido na acepc¢édo bakhtiniana, ndo € um
espetéaculo teatral, ao qual se aprecia, sem que dele se viva e participe, mas uma forma de vida,
de uma segunda vida, que sO pode ser vivida se segundo as leis carnavalescas, e essas exigem

liberdade e, portanto, equidade e exaltacdo das diferencas, conforme destaca Bakhtin,

Na verdade, o carnaval ignora toda distingdo entre atores e espectadores. Também
ignora o palco, mesmo na sua forma embrionaria. Pois o palco teria destruido o
carnaval (e inversamente, a destruicdo do placo teria destruido o espetéaculo teatral).
Os espectadores ndo assistem ao carnaval, eles o vivem, uma vez que o carnaval pela
sua propria natureza existe para todo o povo. Enquanto dura o carnaval, ndo se
conhece outra vida sendo a do carnaval. Impossivel escapar a ela, pois o carnaval ndo
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tem nenhuma fronteira espacial. Durante a realizagdo da festa. S6 se pode viver de
acordo com as suas leis, isto é, as leis da liberdade. O carnaval possui um carater
universal, é um estado peculiar do mundo: o seu renascimento e a sua renovacao, dos
quais participa cada individuo. Essa é a propria esséncia do carnaval, e os que
participam dos festejos sentem-no intensamente. (BAKHTIN, 1987, p. 6, grifos do
autor).

Por ser o lugar em que sentidos direcionados a justica e a igualdade se sobrepujam
as diferencas, em qualquer que seja a escala, o carnaval € 0 momento em que todos tém o direito
a palavra. A voz do oprimido, no mundo carnavalesco, tem a mesma importancia que a do
opressor, isto €, ambos terdo espaco e representatividade & mesa farta da carnavalizacdo. N&o
ha carnaval se ndo houver as muitas vozes de seus participantes, por isso, se todos tém lugar a
mesa, todos também terdo direito a resposta aos discursos que se empreenderem durante o
banquete.

Bakhtin, em seu estudo acerca da obra de Rabelais, mostra a ideia de que o carnaval
medieval, por seu carater igualitario, oferecia aos sujeitos a humanidade que eles, em outros
periodos do ano, ndo viviam, dadas as diferenciacGes, tdo abissais entre os niveis hierarquicos,
de acesso as coisas do mundo (direitos basicos ou prazeres supérfluos). Como o estudioso

menciona;:

O individuo parecia dotado de uma segunda vida que Ihe permitia estabelecer relagdes
novas, verdadeiramente humanas, com os seus semelhantes. A alienacdo desaparecia
provisoriamente. O homem tornava a si mesmo e sentia-se um ser humano entre seus
semelhantes. O auténtico humanismo que caracterizava essas relagbes ndo era em
absoluto fruto da imaginacdo ou do pensamento abstrato, mas experimentava-se
concretamente nesse contato vivo, material e sensivel. O ideal utdpico e o real
baseavam-se provisoriamente na percepcao carnavalesca do mundo, Unica no género.
(BAKHTIN, 1987, p. 9).

Em vista disso, quando defendemos aqui a possibilidade de transformacao
oferecida temporariamente pela segunda vida carnavalesca, trazemos a tona o desejo de
vivéncia de vida justa e igualitaria pelo rito da alegre relatividade de tudo, a fim de que o retorno
a vida oficial seja de luta por mais humanidade entre os individuos.

O carnaval estudado aqui é em si contestador, pois tem origem na divergéncia da
cultura oficial, isto €, o carnaval, quando transposto para a literatura e para as artes em geral,
torna-se uma ideologia nao-oficial, ¢ um modo de ver o mundo, de analisar criticamente a

ideologia oficial. Ponzio, a este respeito, defende ainda que

A formacdo de uma ideologia néo oficial pressupbe em geral, a divisdo em classes e
reflete o contraste de classes. [...] A comicidade ndo oficial é expressdo de uma visao
de classe alternativa aquela oficial e séria imposta pela classe dominante. O processo
de separacgdo do comico e do sério, ao ponto desses apresentarem-se COmMo expressao
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cultural divergente, nao oficial uma e oficial a outra, é ligado ao processo de formacéo
das classes e do Estado. (PONZIO, 2016, p. 117, grifos do autor).

A carnavalizacgdo, por isso, esta intrinsecamente relacionada a estratificacao social,
pois é, por causa das diferencas percebidas no dia a dia e, principalmente, da tomada de
consciéncia da desigualdade, que hé a possibilidade de mudanca, de transformacéo da realidade
ou mesmo de observacao critica da realidade pela subversao carnavalesca.

Além disso, como, pela liberdade do riso carnavalesco, o carnaval forja a existéncia
de portas (dos fundos?) abertas para tratar acercar de temas que geralmente n&o séo discutidos,
se nao de modo formal e respeitoso, a religido também é uma area que mantém elos (amistosos
ou ndo) com a cosmovisdo carnavalesca e, geralmente, pela parddia. Por isso também
enxergamos pontos congruentes entre a nossa pesquisa e o estudo de Bakhtin acerca desse
fendbmeno, ja que os videos do Porta dos Fundos destronam os discursos sacros por meio das
parodias.

O carnaval sempre teve relacdo proxima com a religido, e de modo complementar.
Dito de melhor forma, a festa, desde os registros medievais, se configura como libertacdo das
exigéncias, sejam civis ou religiosas. Uma espécie de valvula de escape, de periodo necessario
de suspensao das regras vigentes. Dizemos necessario na perspectiva de que mesmo a seriedade
tem de dar espago ao comico, as futilidades, caso contrario, ha desequilibrios fisicos e

emocionais. Como exemplifica Bakhtin:

A festa é a propriedade fundamental de todas as formas de ritos e espetaculos cdémicos
da ldade Média.

Todas essas formas apresentavam um elo exterior com as festas religiosas. Mesmo o
carnaval, que ndo coincidia com nenhum fato da histéria sagrada, com nenhuma festa
de santo, realizava-se nos Ultimos dias que precediam a grande quaresma (dai os
nomes franceses de Mardi gras ou Caréme-prenant e, nos paises germanicos, de
Fastnacht). O elo genético que une essas formas aos festejos pagdos agricolas da
Antiguidade, e que incluem no seu ritual o elemento cdmico, é mais essencial ainda
(BAKHTIN, 1987, p. 7, grifos do autor).

Além disso, em periodos de crise, de insatisfacdo com o governo ou com a situacéo
politica do pais, de ansiedade e depressdo coletivas, de colapso ambiental e econdmico, como
a época em que vivemos atualmente, por exemplo, o carnaval - e aqui ndo faco referéncia a
festa em si, mas qualquer género, acao ou rito que instaure a cosmovisdo carnavalesca - é uma

das unicas alternativas que nos permitem suportar e superar os momentos dificeis de modo

consciente e saudavel. Bakhtin reitera ainda que
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[...] as festividades, em todas as suas fases historicas, ligaram-se a periodos de crise,
de transtorno, na vida da natureza, da sociedade e do homem. A morte e a ressurreicao,
a alternancia e a renovacao constituiram sempre 0s aspectos marcantes da festa. E séo
precisamente esses momentos — nas formas concretas das diferentes festas — que
criaram o clima tipico da festa. (BAKHTIN, 1987, p. 8).

Assim, embora parecam opostos, sério e comico, santo e profano, na perspectiva
bakhtiniana de carnaval, sdo essenciais para que se experimente uma sociedade mais justa e
polifonica.

E a partir da crise do sistema feudal e a conseguinte ascensdo da burguesia que a

comicidade chega, aos poucos, na ideologia oficial por meio da literatura. Ponzio analisa que

A histdria da relacdo entre cultura popular e cultura oficial nos séculos sucessivos [...]
é a histdria da ascensdo da nova classe dominante, a burguesia, e da consolidagéo do
seu poder em nivel econdmico, cultural e politico e, consequentemente, do
reapresentar-se do contraste entre ideologia oficial e ideologia nao oficial. (PONZIO,
2016, p. 123).
Como o riso era uma manifestacdo da ideologia popular ndo-oficial, s6 alcangou 0s
patamares oficiais da vida publica quando a forma de governo mudou e parte do povo passou a
ocupar os cargos de maior prestigio na sociedade. Por isso, a presenca e a inser¢do do carnaval
na cultura estdo intrinsecamente ligadas a politica, ja que a cosmovisdo carnavalesca sempre se
pora como critica a forma de governo vigente e resistente a ele como forca de transformacéo.
Para Bakhtin, € por meio do riso, da parddia e do carnaval que se resiste as forcas
centripetas, monologizadoras e, além disso, que se cria uma nova possibilidade de vida mais
igualitaria e justa. Segundo seu pensamento, sO se pode suportar o cotidiano desigual,
hierarquico e hostil, superando-o com a alegre relatividade de tudo, isto €, questionando o ja

posto e “achando graga” da seriedade dos discursos ordinarios.
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3 PARODIA CARNAVALESCA (A EVOLUGCAO)

“A sorrir

Eu pretendo levar a vida
Pois chorando

Eu vi a mocidade
Perdida”

(Cartola)

Dando continuidade ao desfile, aproximemo-nos agora do componente que da o
tom de nossa pesquisa. A parddia vem cadenciada pelo riso e indica o sentimento com o qual
se desfila, a alegria de subverter a norma e, como corpo (grotesco), levar a igualdade, a

liberdade e a exuberancia a apoteose.

3.1 O riso

Ao sujeito, o riso é tdo comum que, por vezes, nem nos apercebemos que sua
presenca ou mesmo sua auséncia podem e devem ser problematizadas, pois, como tudo que é
essencialmente humano, o riso também é motivado e construido de modo social, politico,
historico e cultural.

Avristoteles!! afirma que o homem é o Unico ser vivente que ri e isto nos diferencia
dos animais irracionais, pois damos sentido ao nosso riso. N&o se ri sem motivo e ndo ha sujeito
que ndo ria. Assim, aquilo do que se ri e aquilo do que se ndo ri revela posicionamentos politicos
e ideoldgicos do sujeito.

A piada contada pelo personagem engracado da familia, os videos de pessoas
caindo, as pegadinhas com os colegas de classe, os comentarios de duplo sentido tém graca por
que e para quem? A partir dessa reflexdo inicial, & que passamos a questionar essa dimensao
reveladora do riso, o carater ideoldgico que o circunda, que o constroi e que o torna publico.

O riso comunica, une e liberta. E habitual, por exemplo, participar de alguma
situacdo de riso em que basta que alguem ria para que ele tome conta de todos 0s presentes.
Assim, os individuos se comunicam pelo riso, ja que ele ndo precisa ser explicado para que faca
efeito nos interlocutores. Por causa disso, 0 riso também une o grupo que ri, pois sé se torna

coletivo se todos perceberem o seu motivo e, quando isso acontece, é ele mesmo que integra e

11 Na obra Sobre a Alma, livro 111, capitulo X.
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faz com que aqueles que riem se reconhecam como pares, mesmo que apenas naquele instante
comunicativo. Além desse fato, o riso representa liberdade porque explode de dentro para fora,
isto €, € um fenbmeno que toma conta do individuo primeiro internamente e s6 se consolida
quando é externado.

Para Bergson (1987), rimos de um animal apenas quando ele nos serve de espelho,
quando reproduz acdes proprias do humano. Assim,

Uma paisagem podera ser bela, graciosa, sublime, insignificante ou feia, porém jamais
risivel. Riremos de um animal, mas porque teremos surpreendido nele uma atitude de
homem ou certa expressdo humana. Riremos de um chapéu, mas no caso o comico
ndo serd um pedaco de feltro ou palha, sendo a forma que alguém Ihe deu, o molde da
fantasia humana que ele assumiu. (BERGSON, 1987, p. 12).

O riso, entdo, é universal, ja que o consideramos como traco de humanidade. Todos
riem e. ainda que seja por motivos diferentes, de acordo com cada cultura, a capacidade de rir
é comum a todos da espécie.

Se é comum a todos, nos une e, por este motivo, talvez desperte também em ndés a
curiosidade de desvendar mais aspectos desse mistério que, por vezes, é a Unica resposta
possivel diante das agruras que a vida nos oferece. O riso suporta as dores, as verdades cruas,
as decepcdes e as mentiras em que acreditamos, porque desestabiliza, muda o centro. Transpbe
o foco que dantes se punha sobre o problema e leva para o elemento inesperado, por vezes, até

utdpico, ja que lida inclusive com o ininteligivel. Como questiona Minois (2003):

Se verdadeiramente nada tem sentido, o escarnio ndo seria a Unica atitude “razoavel”?
O riso ndo é o Unico meio de nos fazer suportar a existéncia, a partir do momento em
que nenhuma explicagdo parece convincente? O humor ndo € o valor supremo que
permite aceitar sem compreender, agir sem desconfiar, assumir tudo sem levar nada a
sério? [...]JO riso faz parte das respostas fundamentais do homem confrontado com sua
existéncia. (MINOIS, 2003, p. 13, grifos do autor).

Por causa disso, dizendo em palavras simples, o riso ignora 0s porqués, pois é
explicacdo em si; é o “porque sim” que responde as duvidas que nos atingem constantemente
OU MesMo as que nem surgiram ainda.

Como ja mencionamos, se 0 riso é tdo inerente ao ser humano, ndo podemos datar
quando e por qual motivo riu-se a primeira vez, mas podemos e iremos nos aliar a alguns
estudiosos do riso a fim de compreender mais afundo tal fendmeno téo curioso. Bakhtin (1987),
autor que tambem utilizaremos como base em nosso aporte tedrico e metodoldgico, na obra que
trata sobre Rabelais, preocupa-se em deslindar o tema do riso em uma linha evolutiva dos

estudiosos sobre o assunto. Para isso, reporta-nos inicialmente a ldade Média, a fim de nos
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apresentar as feiras, a praga publica, o carnaval e o povo: terra fértil para a fecundacéo e

frutificagcéo do riso. Como ele mesmo afirma:

[...] o riso da Idade Média, durante o Renascimento, tornou-se a expressao da
consciéncia nova, livre, critica e histérica da época. Isso foi possivel apenas porque,
apo6s mil anos de evolucdo, no curso da ldade Média, os brotos e embrides desse
carater historico e seu potencial estavam prontos para eclodir. (BAKHTIN, 1987, p.
63).
E sdo os frutos desse riso novo, livre, critico e historico que nos propomos a
conhecer.
Vale salientar que a indiferenca anda de médos dadas com o riso. Isto porque, para
que a situagdo seja risivel, € necessario distanciar-se dela. Bergson (1987) convida o leitor a
importar-se com todos 0s assuntos e pontua acerca dessa experiéncia, afirmando que em pouco
tempo todas as coisas receberdo um peso. O peso da importancia, ja que “o cdmico exige algo
como certa anestesia momentanea do coracdo para produzir todo o seu efeito. Ele se destina a
inteligéncia pura” (p. 13). Ora, ¢ preciso, portanto, certo desdém ao comico, se nos aliarmos a
todas as causas, ndo conseguiremos debochar delas, reconhecer as feridas e exp6-las a anedota,
a comicidade. Talvez por isso haja a maxima popular “seria comico se ndo fosse tragico”. Se
reconhecemos como tragédia determinada causa, o riso escapa dela, pois ele é leve e 0 que €
tragico pesa, nos emociona, tende ao choro, enquanto o riso é furtivo e por isso ndo se apega, €
livre, até leviano, é o que da asa a outras possibilidades, pois desestabiliza, desorganiza e
oferece cosmovisdes diversas. Embora tenha diferente concepgdo em relacdo a de Bergson,
podemos relacionar a opinido de Bakhtin quanto a natureza do riso com o posicionamento de

Bergson, quando o tedrico russo afirma que

[...] o riso tem um profundo valor de concepgdo do mundo, é uma das formas capitais
pelas quais se exprime a verdade sobre o mundo na sua totalidade, sobre a histdria,
sobre 0 homem; é um ponto de vista particular e universal sobre o mundo, que percebe
de forma diferente, embora ndo menos importante (talvez mais) do que é sério; por
isso a grande literatura (que coloca por outro lado problemas universais) deve admiti-
lo da mesma forma que ao sério: somente o riso, com efeito, pode ter acesso a certos
aspectos extremamente importantes do mundo. (BAKHTIN, 1987, p. 57, grifos do
autor).

Ele se nos apresenta como uma verdade sobre o mundo, sobre a histéria, sobre a
sociedade e, por sua singularidade, ha verdades a que s6 o riso tem acesso.
Como ja salientamos quando iniciamos essa discussao, o riso € também coletivo,

ndo perdura por muito tempo se ndo houver quem lhe faca eco, logo, € inevitavelmente social,

uma vez que responde a demandas da sociedade. Estd imbricado em seu tempo, de acordo com
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sua cultura, servindo a determinados grupos. Assim, embora necessite de certo grau de
insensibilidade para existir, o riso também tem como condicdo de existéncia as demandas
sociais, a coletividade. Por isso, ¢ tao dubio, multifacetado e limitrofe. “Na encruzilhada do
fisico e do psiquico, do individual e do social, do divino e do diabdlico, ele flutua no equivoco,
na indeterminagao. Portanto, tem tudo para seduzir o espirito moderno”. (MINOIS, 2003, p.10).
O riso sempre foi espaco de limiar, de fronteira. Ele alegra, mas também afronta.

Neste estudo, aproximamo-nos do riso estudado por Bakhtin em sua obra acerca do
contexto de Francois Rabelais, o riso do Renascimento, que tem sentido positivo, isto €, ndo
escarnece pura e simplesmente pela humilhacdo gratuita. Ele ri a fim de criar novas
possibilidades de mundo, novas posic¢oes de verdade. O riso do Renascimento tem, portanto,
relacdo intima com a criacdo, com a vida e com a regeneracdo. Ainda que se ria da morte, aqui
se faz com o intento de oferecer alegria a esse momento e ja, a partir dai, oferecer possibilidade
de vida, de vigor ao que definha.

Na Idade Média, a esfera oficial ndo era o lugar da irreveréncia, logo, tudo aquilo
que tivesse a ver com a elevagdo socialmente prestigiada, ndo dava espaco ao riso, por este
motivo, ele tem espaco e deita raizes no seio da praca publica, entre os comuns. Dito de outra
forma, os assuntos comicos ndo se relacionavam as esferas de padrdo normativo da sociedade
e, por causa disso, tudo que tinha o riso como fundamento, era acolhido apenas nas ruas, pelo
povo, nos momentos de descontragdo das feiras livres, por exemplo, por aqueles que néo
compunham as altas estirpes hierarquicas.

Por causa disso, o riso foi banido do dominio oficial, e Bakhtin considera esse fato
um privilégio, ja que o riso passou a encher as ruas, as pragas publicas e ficou livre dos limites
da ordem, expandiu-se e ganhou novas cores, novos ares e tantos sentidos que de la - da praca,
da rua, do meio do povo - nunca saiu, pelo contrario, traze-os consigo sempre que se faz
presente. Porque fez seu dominio no meio da pracga publica, o riso tem a liberdade de trazer a
luz 0 que os limites do senso e da oficialidade ndo permitem. O riso, entdo, além de se mostrar
popular e universal, € também lucido, consciente do que ri e porque ri.

Ao se distanciar da esfera oficial, o riso goza de grande liberdade e, por isso, de
uma lucidez sem contratos, isto &, sem amarras que o impeca de tratar tudo e a todos com a
comicidade que lhe é comum. O riso medieval ndo serve a ninguém, ndo esta a mando de
nenhum grupo social, ndo levanta bandeiras, a ndo ser a da alegre relatividade das coisas

A Igreja, cujo poder dominava o periodo medieval, ndo era o lugar do riso, pois o
discurso eclesiastico de arrependimento pelos pecados cometidos ndo combinava com a alegria

oferecida por ele. A Igreja Cristd Medieval era lugar de seriedade e consternagéo, assim, o culto
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néo suportava a liberdade do riso. Minois (2003) cita, inclusive, a concepcao da Igreja segundo
a qual o riso ndo provém de Deus, ja que ele € proprio da falta.

Como ja discutimos, ndo ha motivo para o riso se ndo ha do que se rir, por isso, é
preciso haver o incobmodo, alguma falta, qualquer defeito ou dor para que o riso seja justificavel.
Sem desequilibrio aparente, o riso é apenas transe da consciéncia, pois, ainda que seja de alivio
ou apenas de satisfacdo, é necessario que se conheca a falta que foi suprida para que se sinta
completo a ponto de rir da sua prépria situacdo anterior. E Deus ja é completo, como afirma
Tiago, no primeiro capitulo de sua epistola e no versiculo dezessete, em Deus ndo hd mudanca
e nem sombra de variagdo'?, logo, seria inadmissivel para a Igreja um Deus zombeteiro que ri
de sua criacéo.

A exemplo disso, 0 apostolo Jodo registra apenas o choro de Jesus,*3 quando perdeu
seu amigo Lazaro, mas ndo ha registro biblico que mencione, explicitamente, o riso de Cristo.
Essa passagem, portanto, d& base aos patriarcas da Igreja para afirmar que o riso ndo seria bem-
vindo na esfera religiosa, inclusive assumindo posicdo de representante do diabo que &,
caricaturalmente, afeito a zombaria e ao escarnio. O divino, nessa concepcdo, nao se harmoniza
a tanta liberdade. Quem ri na ou da Igreja, portanto, esta contra ela, a servigo de seu principal
opositor: Satanas.

Quando afirmamos, portanto, em conformidade com Bakhtin, que 0 riso
carnavalesco firma suas bases na cultura comica popular, sustentamos a premissa de que ele
ndo é comum a ordem, aos ambientes nobres e formais, mas, por outro lado, ndo queremos
defender, evidentemente, que o riso ndo estd presente em todas as esferas da sociedade, pois,
como ratificamos ha pouco as palavras de Aristételes, todo sujeito ri, e isso nos diferencia dos
demais animais. O riso € universal, pois todos riem. N&ao se ri do mesmo episodio ou do mesmo
discurso, ja que o riso € um elemento cultural, social e politico, contudo todos tém a capacidade
de rir e assim o fazem em algum momento e/ou motivo especifico. Como melhor define
Bakhtin:

O riso carnavalesco € em primeiro lugar patrimonio do povo (esse carater popular,
como dissemos, é inerente a propria natureza do carnaval); todos riem, 0 riso é
“geral”; em segunda lugar, ¢ universal, atinge a todas as coisas e pessoas (inclusive
as que participam no carnaval), 0 mundo inteiro parece cdmico e € percebido e
considerado no seu aspecto jocoso, no seu alegre relativismo; por ultimo, esse riso é
ambivalente: alegre e cheio de alvoro¢o, mas ao mesmo tempo burlador e sarcastico,
nega e afirma, amortalha e ressuscita simultaneamente. (BAKHTIN, 1987, p. 10,
grifos do autor).

2 Toda boa dadiva e todo dom perfeito vém do alto, descendo do Pai das luzes, gue ndo muda como sombras
inconstantes. (Tiago 1:17- NVI).
13 Jesus chorou. (Jodo 11:35 — NVI).


https://www.bibliaonline.com.br/nvi/tg/1/17+
https://www.bibliaonline.com.br/nvi/jo/11/35+
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Assim, o riso carnavalesco é a lembranca dos ambientes informais, aqueles em que
ha intimidade para se entregar aos sentidos politicamente proibidos e/ou ambivalentes que
permeiam nossa consciéncia mais intima e que sé pode ser externada diante dos pares, na esfera
privada. Logo, o riso, relacionado as esferas oficiais, se configura como fuga da ordem, esta
para “desempaletozar” os discursos do sério e leva-los, mesmo que por alguns instantes, a calcar

0s chinelos de dedo do comico. Como podemos ratificar esta ideia com as ideias bakhtinianas:

A riquissima cultura popular do riso na ldade Média viveu e desenvolve-se fora da
esfera oficial da ideologia e da literatura elevada. E foi gracas a essa existéncia extra-
oficial que a cultura do riso se distinguiu por seu radicalismo e sua liberdade
excepcionais, por sua implacavel lucidez. (BAKHTIN, 1987, p.62).

Segundo Bakhtin, como se percebe, o riso € um dos modos pelos quais podemos
conhecer a verdade. O riso possui, assim, uma ldgica propria de observacdo do mundo. Ele
instaura a sua concepcao, uma cosmovisao pautada por ele mesmo, pelo riso, com um ponto de

vista especifico. Ha eventos no mundo a que sé o riso tem acesso e pode abarcar com preciséo.

Se ha verdades que s6 podem ser alcangadas pelo riso, ele pode entéo ser visto como
ponte que conduz a consciéncia. Ele apresenta pontos de vista ndo experimentados
anteriormente, inaugura olhares, renova concepcdes. O riso &, assim, um louco conscio de seus
feitos e acurado em seus efeitos.

Uma das estratégias do riso na Idade Média era se utilizar de estruturas das esferas
oficias para nelas e com elas propor o riso, mediante o grotesco e a subversdo dos padrdes
impostos pelas autoridades eclesiasticas. Como podemos inferir, as imagens da nobreza e do
clero eram exaustivamente tomadas como motivo para as parddias, principalmente, nos
periodos de carnaval ou em outras festividades populares.

E importante salientar que o riso carnavalizado, para Bakhtin, tem sentido positivo,
isto e, estabelece sentidos criadores e regeneradores. O riso aqui da vida e ndo destrdi e, por
apresentar um outro modo de ver o mundo, ele chama a existéncia novos significados que
procuram, de maneira subversiva, tensionar sentidos ja socialmente estabelecidos.

Irreverente como &, nas festas de santos, casamentos, batizados, segundo Bakhtin,
ainda havia espaco para a comicidade e, por isso, 0 riso conquistou espaco também na esfera
religiosa. Aos poucos, como ja citamos, foi sendo proibido nos rituais religiosos diretamente
ligados a Igreja, mas, quanto a praca publica, ndo havia restri¢Ges, e foi 14, entdo, que o riso
medieval fez seu altar e passou a celebrar seus cultos a liberdade, a exuberancia e a igualdade.

Desse modo,
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[...] o riso, separado na Idade média do culto e da concepgdo do mundo oficiais,
formou seu préprio ninho nao-oficial, mas quase legal, ao abrigo de cada uma das
festas que, além do seu aspecto oficial, religioso e estatal, possuia um segundo aspecto
popular, carnavalesco, publico, cujos principios organizadores eram o riso e 0 baixo
material e corporal. Esse aspecto revestia-se de formas proprias, possuia seus temas,
suas imagens, seu ritual particulares. (BAKHTIN, 1987, p. 71).

Como se nota, discurso religioso sempre esteve em profunda relagdo com o humor.
Seja essa relacgéo litigiosa ou amigavel, a Igreja frequentemente se configura como um dos alvos
prediletos do riso. Na Idade Média, como conta o autor de A cultura popular na Idade Média e
no Renascimento, as festividades populares, apoiadas pela Igreja, tinham até a participacao dos
clérigos, que “benziam” os fiéis com fezes ou ainda celebravam a missa do asno, em que a
béncdo final era substituida por urros respondidos entusiasmadamente pelos presentes.

Todos esses fatos eram permitidos e bem recebidos pela Igreja da época.
Simbolizavam a celebragdo em vencer os sacrificios espirituais. Com o passar do tempo, no
entanto, tais manifestacdes foram escandalizando os lideres religiosos que, em concilios,
proibiram-nas de acontecerem junto as festividades da Igreja.

O riso estava, entdo, condenado a ndo mais se integrar a esfera oficial. Entretanto,
ja havia ganhado espaco nos discursos, na memoria e na consciéncia daqueles brincantes, por
isso, ainda que, sem lugar de honra, tenha continuado a burlar a seriedade e instaurar sua
segunda vida universalmente.

A tolice, no entanto, é considerada, mesmo para a Igreja Medieval, a segunda
natureza do homem, isto é, um tipo de vida inata a ele e, por isso, precisa ser vivida,
manifestada. E impossivel viver apenas a vida oficial, € preciso liberar, dar espaco a tolice, pois
0 homem sé esta completo quando consegue viver em equilibrio com a vida oficial e com a
segunda vida, a do carnaval. Quem vive apenas a vida oficial perde a liberdade que s6 a
celebracdo a imprevisivel tolice proporciona, assim, a sabedoria reside, segundo Bakhtin
(1987), no limite entre o sério e o coOmico, pois “A verdade do riso englobava e arrastava a
todos, de tal maneira que ninguém podia resistir-lhe” (p. 71).

A vida oficial mata aos poucos. Quem sucumbe a ela morre para a relatividade, para
a cosmovisao alegre do mundo, para a visdo de mundo por angulos que sé o renascimento feliz
do carnaval proporciona. A vida oficial tinge a vida de cores embotadas, da austeridade propria
e até necessaria ao dia a dia. O carnaval (a cosmovisdo carnavalesca), do contrario, colore a
vida com matizes vivos, oferece outra vida fundamentada na instabilidade do novo e no frescor

da novidade. O carnaval faz renascer a vida, d& segundo folego para que se enfrente a crise,
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pois é um evento com inicio e fim demarcados, isto €, seu tempo de duracdo também dé&
significado a ele.

Ha uma relacdo muito préxima entre o tempo e o riso festivo. As festas promovidas,
cheias de elementos comicos e populares tinham muito a ver com a passagem das estacdes, 0s
periodos das diferentes colheitas, as fases solares e lunares. As festas celebravam o novo que
chegava como uma nova realidade e como ela novas possibilidades. O velho morre para que o
novo nasca ou renasca modificado a partir daquilo que se foi. Mesmo a morte, aqui, é festiva,
pois alimenta aquele que vem, lhe serve de nutriente para que esse novo cresca forte, saudavel,
lucido acerca do que se passou, a fim de oferecer futuro diferente e positivo em relacdo ao que
ja se viveu.

Tudo no carnaval medieval tem significado que aponta para o0 novo, o regenerador,
ja que “[...] era preciso inverter o superior e o inferior, precipitar tudo o que era elevado e
antigo, tudo que estava perfeito e acabado, nos infernos do “baixo” material e corporal, a fim
de que nascesse depois da morte” (BAKHTIN, 1987, p. 70). A fantasia representava a
renovacdo das vestimentas e, principalmente, a renovacéo da identidade, isto &, do papel social
e politico que se desempenhava. A festa em si aspirava fantasiar-se de tempo, isto é, fazer a
ligag&o entre o ontem e 0 amanha, possibilitar que velho e novo dessem as maos e caminhassem
construindo realidades. O carnaval medieval &, antes de tudo, uma celebragdo ao tempo.

Destaque-se ainda que o riso carnavalizado ndo é direcionado a um evento, a uma
pessoa ou mesmo um comportamento particular, “ele ndo ¢ dirigido contra um caso particular
ou uma parte, mas contra o todo, o universal, o total. Constrdi seu proprio mundo contra a Igreja
oficial, seu Estado contra o Estado oficial” (BAKHTIN, 1987, p.76). Por ter regras proprias e,
a partir disso, criar seu préprio mundo, o riso instaura uma realidade prépria em que vigoram
as leis da subversdo, da abundancia e da alegria e em que qualquer outra verdade que rivalize
com isso ndo fara sentido algum. Desse modo, tomando como exemplo o coletivo de humor
com o qual trabalhamos, nessa pesquisa, quando publica videos com a temaética religiosa, sua
cosmovisdo carnavalesca ndo objetiva criticar pastores, padres, igrejas ou mesmo personagens
biblicos especificos, mas apresentar uma nova possibilidade do mundo em que o riso universal

seja 0 maestro das relacdes sociais e exerca a liberdade que Ihe é comum.

Essa liberdade do riso, como qualquer outra liberdade, era evidentemente relativa; seu
dominio se alargava ou diminuia alternadamente, mas ndo foi jamais totalmente
interdita. J& vimos que essa liberdade, em estreita relacdo com as festas, estava de
certa forma confinada aos limites dos dias de festa. (BAKHTIN, 1987, p.77).
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A liberdade do riso, no entanto, é relativa. E uma liberdade limitada pelos periodos
de festa. N&o sdo as leis ou outro compéndio de regras (etaria, hierarquicas, morais, raciais, etc)
que restringem a liberdade carnavalesca, mas as limitacGes cronoldgicas, isto é, o tempo da
festividade. A liberdade do carnaval €, portanto, efémera, intensa, mas com dias contados, com
data marcada para iniciar e findar. Os videos do Porta dos Fundos, por exemplo, desfrutam de
uma liberdade que dura o periodo do video, de 2 a 3 minutos, em média.

O riso livre é proprio do mundo carnavalizado, tem vida e félego para isto enquanto
dura 0 mundo carnavalesco. Quando transposto a vida ordinaria, tem outras regras e sucumbe
a formalidade, logo, morre asfixiado pela ordinariedade imposta pela vida comum.

Assim, em ldgica simples, o riso carnavalizado s6 é possivel ao mundo
carnavalizado e a vida ordinaria cabem suas regras e conceitos formais proprios. No entanto,
como sabemos, 0s preceitos bakhtinianos sdo postos em constante didlogo, por isso, ndo se
admitem estanqueidades, antes, o buféo, por exemplo, ou quem vive o carnaval, traz lembrancas
dele a vida ordinaria e, por causa disso, experimenta essa realidade de modo distinto de como
antes fazia, ja que agora, a0 menos por um tempo, conheceu uma segunda vida possivel apenas
ao carnaval.

E o fato de ter vivido o carnaval que faz com que haja a transformagcéo da vida
comum, pois algumas hierarquias e sistemas opressores sdo postos sob critica. Ora, se 0
carnaval questiona as fronteiras da vida comum, é esperado que esta também questione a
liberdade carnavalesca e lhe tente impor seus modos, a fim de marcar o territorio da ordem. O
conflito entre essas forcas centripetas e centrifugas é constante.

O bufdo, embora seja a figura chancelada a trazer o carnaval a vida comum, tem
consciéncia das respostas que seu modo de vida pode suscitar, ou seja, ndo se instaura o carnaval
na vida ordinaria sem considerar as consequéncias disso, seja a interdicdo a partir das regras,
seja a real possibilidade de subverté-las.

A exemplo dessa tensdo, podemos citar o fato ocorrido em 08 de janeiro de 2020,
em que o desembargador Benedicto Abicair, da 6 Camara Civel do Rio de Janeiro, apds
manifestacbes com coquetel molotov na produtora do coletivo de humor, bem como pelas
midias digitais contra o Especial de Natal do Porta dos Fundos veiculado na Netflix A primeira
tentacdo de Cristo, ordenou a imediata suspensao do referido filme.

O canal de humor Porta dos Fundos, que publica dois videos semanais, na
plataforma de videos YouTube, utiliza-se dos elementos comuns aos discursos oficiais e
subverte-os de forma comica. Sua popularidade pode ser avaliada pelo nimero de inscritos no

canal, que, até a escrita desse projeto, figuravam em cerca de 16.300.000 assinantes.
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O fato de ter mais de dezesseis milhfes de assinantes ndo quer dizer
necessariamente que o canal possui 0 mesmo ndmero de apoiadores, pois, assim como 0 riso
carnavalizado foi expulso da esfera da ordem na Idade Média, o Porta dos Fundos costuma
escandalizar as esferas discursivas com as quais dialoga em suas parddias: a esfera da religido,
da politica, etc.

Sobre a parddia, discorreremos na proxima secao, a partir da concepcdo de autores
que discutiram o assunto e, em especial, da visdo proposta por Mikhail Bakhtin em que
baseamos nossa pesquisa. Assim, sobre esta Ultima, discorreremos com mais afinco, pois
objetivamos caracterizar a parddia carnavalesca discutida pelo autor em algumas de suas obras,
ressaltando, na medida do possivel, 0os pontos de contato que a proposta bakhtiniana tém com

as outras propostas.

3.2 Aparodia

O termo parddia é bastante conhecido, pela populacéo escolarizada, e sua definicao
ampla costuma fazer parte do dominio popular. Ela geralmente esté ligada a imitacdo comica e
caricaturada de um discurso anterior. Mesmo ja nessa conceituacao sem rigor tedrico, podemos
perceber os tracos mais marcantes do fenémeno discursivo que nos propomos a estudar, a saber:
sua relacdo dialdgica fundamental, pois se baseia na ligacdo com o outro (discursos, pessoas,
estilo, etc.) e a sua comicidade, ja que também traz como traco identitario o elemento do riso.

Ambas caracteristicas, bem como todas as outras que vierem a rebogue, serao
estudadas e discutidas a seguir de acordo com os estudos especificos de alguns pensadores da
area da linguagem que se demoraram no exame desse fenémeno. Sendo assim, discutiremos,
inicialmente, os estudos de alguns autores importantes que tratam acerca da parddia e, em
sequida, debrucar-nos-emos, especificamente, no que as obras dos estudos bakhtinianos

oferecem em relagdo ao fenémeno em discusséo.

3.2.1 Parddia sob a perspectiva ndo-bakhtiniana

Na obra Comicidade e Riso, o estruturalista VIadimir Propp (1992) defende que
tudo pode ser parodiado, desde os trejeitos de uma pessoa a sua obra-prima, pois a parddia goza
de grande liberdade, por articular sentidos com a comicidade.

E por causa dessa liberdade que o autor julga a parodia como uma das ferramentas

mais potentes de satira social. Como ele mesmo afirma, “A parddia consiste na imitagao das
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caracteristicas exteriores de um fendmeno qualquer de vida (das maneiras de uma pessoa, dos
procedimentos artisticos etc.), de modo a ocultar ou negar o sentido interior daquilo que €
submetido a parodizag¢do”. (PROPP, 1992 p. 84, 85). A parddia, portanto, tem o papel de
descortinar as fragilidades do parodiado, isto é, seus vazios, incertezas e inconsisténcias, pois
seu objetivo principal é negar os sentidos mais profundos do discurso anterior e € no
desvelamento das fraquezas alheias que esta o elemento comico da parddia para Propp.

Em seu estudo que objetiva elaborar uma teoria da parddia, Linda Hutcheon, com
a justificativa de que “a parodia precisa de quem a defenda” (HUTCHEON, 1985, p. 14), inicia
seu estudo apresentando o argumento mais comum que fez, ao longo dos séculos, a parddia ter
sido considerado com menor prestigio em relacdo a outros. A autora ressalta a critica de Frank
Raymond Leavis!* acerca da falta de originalidade e de criatividade de que seria feita a parddia,
ja que se baseia em um outro texto e/ou outro estilo ou qualquer outra fonte que ndo tenha sido
criada inteiramente por seu autor. Ao que Hutcheon responde chamando atencdo para a visao
romantica e individualista que reside nesse tipo de pensamento e afirmando que a parddia é
uma forma de atualizar o passado, de dar continuidade a textos candnicos e de oferecer nova
leitura e, portanto, nova vida a estes.

A fim de endossar seu pensamento, Hutcheon recorre a etimologia da palavra
“parddia”. Ja nessa discussdo, adverte para uma possivel interpretacdo rasa e pouco produtiva
que se defende ao longo da histéria, quando se define o termo, a partir do substantivo grego
parodia, como contracanto (para — contra ou oposi¢do; odos - canto). A autora, por sua vez,
lanca novo olhar para o significado da palavra, ampliando a concepcdo classica e
ressignificando o termo parddia como um canto que ndo precisa estar em oposicao ao discurso

parodiado, ja que

[...] para em grego também pode significar <<ao longo de>> e, portanto, existe uma
sugestdo de um acordo ou intimidade, em vez de um contraste. E este segundo sentido
esquecido do prefixo que alarga o escopo pragmatico da parddia de modo muito til
para as discussdes das formas de arte modernas. (HUTCHEON, 1985, p. 48, grifos da
autora).

Defender a parodia, entdo, ndo consiste em defender a imitagdo puramente
ridicularizadora e zombeteira. A parddia aqui ¢ definida como “uma forma de imitacdo

caracterizada por uma inversdo irdnica, nem sempre as custas do texto parodiado. [...]. A

14 O critico literario inglés F.R. Leavis, como ficou conhecido, é um dos grandes responsaveis, junto com sua
esposa Queenie Dorothy Leavis, por defender a analise de textos por close reading, ou leitura atenta, que consiste
em examinar o texto em seus pormenores, preocupando-se mais com a forma do que os aspectos culturais ou
tedricos de analise.
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parddia €, noutra formulagdo, repeticdo com distancia critica, que marca a diferenca em vez da
semelhanca” (HUTCHEON, 1985, p. 17). A pardodia é vista, dessa maneira, como
recontextualizacdo de um discurso anterior a ela que, por sua vez, repete-o ampliando seus
sentidos, construindo-o com outro estilo e, por causa disso, valorando-o sécio, histérico e
culturalmente.

Hutcheon considera o discurso parddico como uma estratégia de autoconhecimento,
de autoreflexividade, como ela mesma diz ¢ um “virar-se para dentro” longe da reflexao
egoceéntrica de construir um mundo, pelo discurso, segundo suas regras, ou discuti-lo acerca de
seu ponto de vista, direcionado por seus pensamentos e/ou dificuldades. A parddia, na
concepgdo da autora, € um modo de se reconhecer inscrito no mundo, como cidaddao em
construcdo culturalmente e ideologicamente. Discutindo acerca da importancia que este género

desempenhou no século XX, a professora canadense € categérica ao afirmar que

[...] a parddia é, neste século, um dos modos maiores da construcdo formal e tematica
de textos. E, para além disto, tem uma funcdo hermenéutica com implicacdes
simultaneamente culturais e ideoldgicas.

A parddia é uma das formas mais importantes da moderna autoreflexividade; é uma
forma de discurso interartistico. (HUTCHEON, 1985, p. 13).

Por outro lado, a ironia, segundo a autora, € uma das principais estratégias da
parddia, pois serve como um sinalizador ao leitor, ou seja, um “mecanismo retorico” (p.47) que
exige certa interpretacdo e avaliacdo especifica com o texto. Quando percebida a ironia, ela
obriga a elaborar habilidades e relacdes especificas com o texto, se utilizar de modos de
interpretacdo que ndo sdo comuns a outros textos que ndo tém o humor como base fundante.

Hutcheon faz, por sua vez, uma critica a Bakhtin afirmando que, diferentemente do
tedrico russo, acredita que a parddia ndo literaria ndo se configura como simples transferéncia
literaria, isto é, a parddia ndo literaria tem caracteristicas proprias de seu género e ndo segue 0s

mesmos modos de parodiar que um texto literario. Para ela,

[...] a parddia, em obra ndo literaria, ndo se limita a ser uma transferéncia da prética
da literatura, como Bakhtin, todavia, afirmava [...]. A sua frequéncia, preeminéncia e
sofisticacdo nas artes visuais, por exemplo, sdo mais evidentes. Faz parte de um
movimento de afastamento da tendéncia, dentro de uma ideologia romantica, para
mascarar quaisquer fontes com uma astuta canibalizacdo, e em direccéo [sic] a um
franco reconhecimento (por meio da incorporagdo) que permite o comentario irdnico
[sic]. (HUTCHEON, 1985, p. 20).

Acreditamos, no entanto, que ndo ha aqui uma contradicéo entre os dois autores, ja

gue um pensamento ndo exclui o outro e, pelo contrario, complementam-se, visto que Bakhtin,
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em Questdes de literatura e de estética: a teoria do romance (2002), ao fazer essa discussao
examinada por Hutcheon, manifesta claramente sua preferéncia pelo romance como género que
“serve-se duplamente de todas as formas dialdgicas de transmissdo da palavra do outro,
elaboradas na vida cotidiana, e nas relacdes ideoldgicas ndo literarias as mais variadas”.
(BAKHTIN, 2002, 154), mas ndo exclui a possibilidade de parodias em géneros nao literarios.
O teodrico considera que 0 modo ndo literario de valoracdo da palavra de outrem, ndo possui o
privilégio do romance de criar uma nova realidade com idedlogos representantes de esferas
sociais diferentes — os personagens -. Ele defende que, fora do romance, s6 se poderia oferecer

a cosmovisao de um s6 grupo, sob apenas um ponto de vista. Como ratificamos a seguir

Em que consiste a distingdo basica entre todas essas formas extraliterdrias de
transmissdo da palavra de outrem e sua representacao literaria no romance?

Todas essas formas, mesmo quando elas mais se aproximam de uma representacéo
literaria, como por exemplo em certos géneros retoricos bivocais (as estilizacbes
parodicas) se orientam sempre sobre o enunciado de um individuo. S&o transmissdes
praticamente interessadas de enunciados individuais de outrem, tornando-se, no
melhor dos casos, uma generaliza¢do dos enunciados de um modo verbal de outrem,
socialmente tipico ou caracteristico. Estas formas concentradas sobre a transmissao
dos enunciados (seja ela livre ou criativa) ndo pretendem ver e fixar atras dos
enunciados a imagem de uma linguagem social que se realiza neles sem esgotar-se;
trata-se precisamente da imagem e ndo do empirismo positivo desta linguagem. No
romance verdadeiro, sente-se a natureza das linguagens sociais com sua l6gica interna
e sua necessidade interna atras de cada enunciado. A imagem revela aqui ndo apenas
a realidade, mas as virtualidades da linguagem dada, seus limites ideais, por assim
dizer, e seu sentido total coerente, sua verdade e sua limitagdo. BAKHTIN, 2002, p.
91).

A discussao aqui, entdo, esta no fato de que, para Hutcheon, qualquer obra de arte
pode e deve ser parodiada, enquanto, para Bakhtin (2002), que ndo exclui essa assercéo e faz
seu estudo acerca da parddia analisando o género romance, este é 0 Gnico que abarca de modo
mais inteiro a complexidade sécio-historica-cultural de uma sociedade.

O autor justifica sua concepgdo por considerar que o romance possibilita, por sua
extensdo e estrutura composicional, a representacdo mais aprofundada dos sujeitos inscritos em
suas esferas e em relacdo com outras, e que outras obras de arte, por nao possuir as
caracteristicas mencionadas do romance, ofereceriam apenas uma concepgdo e, por
conseguinte, uma versdo de verdade, o discurso de uma esfera especifica. Por causa disso,
afirma que as parddias ndo literarias seriam apenas parcela do que é possivel nas parddias
literarias.

Hutcheon (1985), por sua vez, ndo advoga acerca da complexidade entre 0s géneros
da parddia, mas também admite que a literatura tem grande importancia para que o género em

questdo seja um dos grandes representantes historicos de obra de arte a que temos acesso e, por
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seu turno, se configura como retrato socio-cultural e até como estilo, ou seja, como modo de
parodiar, de “imitar com distancia critica” de uma época, para usar os termos da autora. Como

ela mesma afirma,

[...] os ensinamentos da literatura sdo extremamente explicitos e, consequentemente,
articulados; e sdo-no de tal maneira que é ela que fornece os exemplos mais nitidos:
na literatura ndo é tdo necessario recorrer, como acontece frequentemente com a
musica moderna, as capas dos discos, para se conhecer a lista das obras parodiadas.
(HUTCHEON, 1985, p. 46).

A autora defende, ainda, que a parddia é uma obra de arte diferente daquela
parodiada, pois possui discurso, estilo e contexto diferente daquela. Além disso, pode assumir
muitas fungdes, isto é, muitos objetivos que ndo se resumem a ridicularizacdo, como ja
ressaltamos. Assim, “a parodia pode, obviamente, ser toda uma série de coisas. Pode ser uma
critica séria, ndo necessariamente ao texto parodiado; pode ser uma alegre e genial zombaria de
formas codificaveis. O seu dmbito intencional vai da admiragao respeitosa ao ridiculo mordaz”
(HUTCHEON, 1985, p. 28).

A parddia, entdo, segundo a concepgdo da estudiosa canadense, é a repeticdo com
distancia critica, isto é, € um elo na cadeia discursiva que renova o texto parodiado, o qual,

comumente, se utiliza da ironia. De outro modo,

A parddia é, pois, na sua irénica [sic] <<transcontextualizacdo>> e inversao, repeticao
com diferenca. Estd implicita uma distanciacéo critica entre o texto em fundo a ser
parodiado e a nova obra que incorpora, distancia geralmente assinalada pela ironia.
Mas esta ironia tanto pode ser apenas bem humorada, como pode ser depreciativa;
tanto pode ser criticamente construtiva, como pode ser destrutiva. O prazer da ironia
da parodia ndo provém do humor em particular, mas do grau de empenhamento do
leitor no <<vai-e-vém>> [sic] intertextual. (HUTCHEON, 1985, p. 48, grifos da
autora).

O leitor, o outro do discurso nesse caso, também é parte fundamental no exercicio
de producdo de sentidos, pois € ele que, ao reconhecer as referéncias, constroi sentidos varios
a partir da transcontextualizacdo. Este movimento, segundo Hutcheon (1985), é o que a parddia
faz com o texto parodiado, isto é, da novo contexto e modifica-o de modo criativo e produtivo
e, evidentemente, € o leitor que atualiza todos esses sentidos quando em contato com a obra de
arte.

Desse modo, podemos afirmar que a concepcdo da parddia teorizado por Linda
Hutcheon tem, na verdade, muitas convergéncias com o0 pensamento bakhtiniano.
Reconhecemos nessa abordagem, em certa medida, uma légica carnavalizadora, isto €, reside

jano modo como a autora apreende a parddia, na fundamentacdo da estrutura composicional e
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estilistica, os modos subversivos da carnavalizacdo, que se utilizam do que esta posto para, a
partir disso, apresentar novas realidades antes impossiveis. Assim, a parodia é, em si, um
recurso discursivo questionador de realidades estanques e for¢a criadora de mudancas.
Seguindo essa linha de raciocinio, Alavarce (2009) afirma que a parddia se poe
como uma outra opgdo de verdade, como “canto paralelo” de um discurso ja esgotado de
novidade de sentido. Isto é, quando determinado modelo literario ou ideoldgico esta saturado,

¢ a parodia que questiona moldes preestabelecidos e o renova. Assim,

[...] o parodiador ¢ aquele que percebe a necessidade de novas “verdades” em seu
meio cultural; sente, pois, que os moldes seguidos em sua época precisam ser
questionados e substituidos. Esse momento de percepg¢do da caréncia de algo novo e
de certeza de que os modelos literarios e ideoldgicos atingiram seu limite de saturacdo
é, justamente, 0 momento da parddia. (ALAVARCE, 2009, p. 59).

Dessa maneira, a parddia, nessa concepc¢do, também é defendida como recusa de
sentidos ja postos e como mola propulsora na transformacdo de realidades. Camila Alavarce,
como tantos outros tedricos, também cita os estudos bakhtinianos para examinar o género em
questdo, por isso, passaremos a concepg¢do parddica bakhtiniana, a fim de conhecer a fonte da

maioria dos estudos a que tivemos acesso’® sobre a tematica.

3.2.2 A parddia sob a perspectiva bakhtiniana

Como percebemos, Bakhtin é um estudioso muito interessado por discutir o humor
e as estratégias discursivas que ele possui para causar seus efeitos de sentido, como €é o caso da
parddia, que toma para si 0 discurso de outrem para transforméa-lo em novo discurso socio-
historico e ideologicamente direcionado. O teorico russo, a quem afiliamos nossa concepcao
teorica, discute especificamente acerca da parddia em varias de suas obras, por isso, faremos
aqui, um breve apanhado sobre as muitas faces do discurso carnavalizado parodistico ao qual
Bakhtin se demora ao longo de seus estudos.

Para efeitos didaticos, organizaremos a discussdao seguinte por obra e ainda por
ordem cronoldgica de manuscrito, isto porque as datas de publicacdo das obras néo
acompanham a ordem em que elas foram escritas por Bakhtin, e este ultimo aspecto nos

interessa mais a este momento, tendo em vista que objetivamos perseguir a construcdo do

15 A maioria das fontes acerca da parédia cita o nimero 62 da Revista Tempo Brasileiro, que data de 1980, no
entanto, até o momento de escrita desta versdo do trabalho, ndo tivemos acesso & Revista. Por causa disso,
preferimos citar apenas Propp (1992), Hutcheon (1985) e Alavarce (2009).
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conceito de parddia para o pensador. Sendo assim, examinaremos, respectivamente, oS
seguintes textos: Problemas da Poética de Dostoiévski, Questdes de Literatura e de Estética —
capitulo: “O discurso do Romance”-, A cultura popular na Idade Média e no Renascimento e,

por fim, Estética da Criacgdo Verbal — capitulo: “Os géneros do Discurso”2®,

3.2.2.1 Parédia em Problemas da Poética de Dostoiévski

Bakhtin, em Problemas da Poética de Dostoiévski (doravante PPD), no manuscrito
que data de 1929, propde-se a analisar a natureza carnavalesca da parodia.

Para iniciar a caracterizacao desse fenébmeno discursivo, o autor indica que nao se
pode dissociar a parddia de nenhum dos outros géneros carnavalizados, uma vez que a parddia
é um género préprio da cosmovisdo carnavalesca, pois é fundamentada pela I6gica da subversao
e, além disso, era das grandes manifestacGes artistico-culturais do carnaval da Idade Média.
“Na Antigiiidade, a parddia estava indissoluvelmente ligada a cosmovisdo carnavalesca. O
parodiar é a criagdo do duplo destronante, do mesmo “mundo as avessas”. Por isso a parodia é
ambivalente”. (BAKHTIN, p. 45. 2018, grifos do autor). E como se a parodia desse voz a
carnavalizacao.

Que a parddia abre espaco para a criacdo de um género carnavalizado, ja esta claro,
mas, mais que isso, Bakhtin considera a parddia como o género que, indiscutivelmente, s6 é
possivel a partir de uma légica carnavalesca, ja que ele é, por exceléncia, criador de realidades
contrarias, subversas e, por isso, s6 tem félego se em constante relacdo de ambivaléncia, isto €,
de sentido dubio, que é préprio da carnavalizacdo. A parddia se solidifica sobre o parodiado e
sobre a nova obra. “Aqui a parddia ndo era, evidentemente, uma negacdo pobre do parodiado.
Tudo tem a sua parddia, vale dizer, um aspecto cdmico, pois tudo renasce e se renova através
da morte” (BAKHTIN, p. 45. 2018, grifos do autor). Reside ai uma tensdo necessaria e
constitutiva do género que celebra a morte do antigo (o parodiado) e da vida ao novo (parddia).

A parodia, na concepc¢édo bakhtiniana, é, portanto, a ressurrei¢cao do discurso a que
parodia, pois ndo é nem mera repeticdo e nem negacgao que tripudia sobre seu anterior, €, pelo
contréario, novo modo de reinscrevé-lo no mundo, de atualizar seus sentidos. E, por isso, 0
discurso anterior é indissociavel da parodia, ja que ele constitui o cerne da obra, é parte

fundamental dela e ndo apenas base em que a parodia se apoia, se assim fosse, a parddia perderia

16 Essa ordem é baseada nos estudos de Geraldo Souza, em A construgdo da Metalinguistica (fragmentos de uma
ciéncia da linguagem na obra de Bakhtin e seu Circulo), de 2002.
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a sua complexidade composicional e o que lhe caracteriza como tal, a ambivaléncia e

duplicidade que Ihe sdo proprias. Como reforca Bakhtin,

[...] aqui a palavra tem duplo sentido, voltado para o objeto do discurso enquanto
palavra comum e para um outro discurso, para o discurso de um outro. Se
desconhecermos a existéncia desse segundo contexto do discurso do outro e
comecarmos a interpretar [...] a par6dia como interpretamos o discurso comum
voltado exclusivamente para 0 seu objeto, ndo entenderemos verdadeiramente esses
fendmenos: a estilizagdo serd interpretada como estilo, a parddia, simplesmente como
obra ma. (BAKHTIN, 2018, p 212, grifos do autor).

N&o queremos insinuar, no entanto, que a relacdo entre parddia e parodiado é
amistosa. Embora sejam inegavelmente complementares, a parddia instaura uma arena de
sentidos entre si e seu dado, isto porque ela pode se utilizar da linguagem, do estilo e do tema
de seu outro, mas para construir efeitos de sentido contrarios aqueles. Se a parddia na
perspectiva bakhtiniana é essencialmente carnavalizada, seu objetivo é desenvolver relagdes
com 0 que critica para propor mesmo sua morte e sua ressurreicdo a partir do discurso

transformador e abundante da praca publica. Segundo Bakhtin,

[...] o autor fala a linguagem do outro, porém, diferentemente da estilizagdo, reveste
essa linguagem de orientacdo semantica diametralmente oposta a orientacdo do outro.
A segunda voz, uma vez instalada no discurso do outro, entra em hostilidade com o
seu agente primitivo e o obriga a servir a fins diametralmente opostos. O discurso se
converte em palco de luta entre duas vozes. Por isso é impossivel a fusdo de vozes na
parodia, como o é possivel na estilizacdo ou na narragdo do narrador (em Turguiéniev,
por exemplo); aqui as vozes ndo sdo apenas isoladas, separadas pela distancia, mas
estdo em oposicéo hostil. Por isso a deliberada perceptibilidade da palavra do outro
na parddia deve ser especialmente patente e precisa. Ja as idéias do autor devem ser
mais individualizadas e plenas de contetido. (BAKHTIN, 2018, p 221-222).

Assim, relacionando essa discussdo ao nosso objeto de estudo, admitimos que o
coletivo de humor Porta dos Fundos, ao recriar as cenas biblicas que contam a histéria de Jesus
em seus videos, atualizam as referidas passagens dando a elas outra cosmovisdo, outros valores
e revestindo-as de excentricidade, de profanacdo, de mésalliance e de contato familiar, que sdo
inerentes a cosmovisdo carnavalesca, mas que, inevitavelmente, celebram a morte da historia
messianica contada do modo ordinario e lhe ddo nova vida, permitindo até que uma das curas
de Jesus seja pano de fundo para a discussdo acerca da “cura gay”, assim como ocorre no video
Cura, em que a personagem Sandrinho é curada por Jesus de uma gastrite, quebrando a
expectativa criada de que o mestre “curaria” seus comportamentos e trejeitos que indicam
caricaturalmente sua orientacdo sexual. A parddia, nesse caso, possibilita a discussdo sobre tal

assunto a partir do registro biblico e de todas as implicagcBes contextuais que circundam os
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muitos sentidos construidos, j& que, & mesma época, 0 deputado federal e pastor Marco
Feliciano, ocupando o cargo de presidente da Comissdo dos Direitos Humanos, articulou a
aprovacao do PDC 234/2011, popularmente conhecido como ‘“cura gay”, que propunha
tratamento psicolégico a homossexuais que quisessem ser heterossexuais.

E evidente, entdo, que no seria possivel a associagio entre as curas biblicas de
Jesus e a discussdo acerca da cura gay se nao fosse a natureza polémica da parodia que permite
que contrarios, ou ainda, que alheios mantenham relacdo préxima, indissociavel e
complementar.

Bakhtin, em PPD, disserta acerca do tipo de discurso em que também se inscreve a
parddia carnavalesca nos moldes como o fazem o Porta dos Fundos. Na polémica velada,
segundo o autor, ndo se nega o discurso bivocal, isto &, ele ainda é claramente habitado por, no
minimo duas vozes, mas aquela voz parodiada ndo estd aqui na segunda obra de arte de modo
muito evidente, isto &, literalmente, a parddia apresenta diferencas significativas em relagdo a
ela, mas é inegavel que o discurso primeiro apresente grande influéncia nesse Gltimo e aja,
inclusive, como influenciadora de tudo o que se vai produzir, do estilo, da inscri¢do sécio-
cultural, etc.

Isso acontece, no entanto, de modo que a parddia direciona seu discurso para seu
objeto e ainda o faz para opor-se, de algum modo, ao objeto do discurso primeiro. Ou seja,
ambos os discursos tratam acerca do mesmo objeto e, muitas vezes, até de maneiras muito
parecidas, mas a construcao axiologica é diametralmente diferente, a ponto de o objeto da

parddia apresentar-se como critica ferrenha ao objeto parodiado. Dito de outra forma,

Na polémica velada, o discurso do autor estd orientado para o seu objeto, como
qualquer outro discurso; neste caso, porém, qualquer afirmagdo sobre o objeto €
construida de maneira que, além de resguardar seu préprio sentido objetivo, ela possa
atacar polemicamente o discurso do outro sobre 0 mesmo assunto e afirmagéo do outro
sobre 0 mesmo objeto. Orientado para o seu objeto, o discurso se choca no proprio
objeto com o discurso do outro. Este Gltimo nédo se reproduz, é apenas subentendido;
a estrutura do discurso seria inteiramente distinta se ndo houvesse essa reacdo ao
discurso subentendido do outro. (BAKHTIN, 2018, p 224).

Tomando o video Cura como exemplo da polémica velada, podemos perceber que
0 Porta dos Fundos, como autoria coletiva, reiine em um sé video a ideia de todos 0s sermdes
e episodios de curas de Jesus documentadas na Biblia. Isto ndo acontece, no entanto, para que
0 coletivo comente tais fatos, homenageie ou mesmo para que zombe de algum aspecto das

historias, mas, para atualizar as cenas de cura e atacar polemicamente o discurso velado de que

a Igreja cristd acredita que a homossexualidade ¢ uma doenga ou um desvio de comportamento
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e que, portanto, pode ser tratado como tal e, para isso, seria necessario endossar 0 projeto
aprovado por Marco Feliciano, que, por ser pastor, assumiria a fungdo de representante da voz

de Deus e dos membros da Igreja. Assim, como explicita o autor russo,

[..] a polémica velada esta orientada para um objeto habitual, nomeando-o,
representando-o, enunciando-o, e s6 indiretamente ataca o discurso do outro, entrando
em conflito com ele como que no proprio objeto. Gracas a isto, o discurso do outro
comeca a influenciar de dentro para fora o discurso do autor. E por isso que o discurso
polémico oculto é bivocal, embora, neste caso, seja especial a relacdo reciproca entre
as duas vozes. A idéia do outro ndo entra “pessoalmente” no discurso, apenas se
reflete neste, determinando-lhe o tom e a significacdo. O discurso sente tensamente
ao seu lado o discurso do outro falando do mesmo objeto e a sensacdo da presenca
deste discurso lhe determina a estrutura. (BAKHTIN, 2018, p. 224-225).

Desse modo, ao publicar um video intitulado Cura, em que a personagem diz sentir
queimacdes que ndo pode conter, ao passo que Jesus a cura e informa ao publico — figurantes
do video e espectadores do YouTube — de que a doenca era uma gastrite, o Porta dos Fundos
forja a discussdo de como Jesus, pessoalmente, veria a questdo da homossexualidade e ja
responde indiretamente a polémica, indicando que o mestre ndo daria a mesma importancia (ou
nenhuma) que Marco Feliciano e seus afins o fariam aquele momento e, mais que isso,
estabelece uma arena de sentidos entre o discurso biblico parddico e o discurso biblico como
argumento inicial, tentando provar pela tensdo dissimulada de humor que Jesus ndo é

representado por quem defende o projeto de cura gay.

3.2.2.2 Parédia em Questdes de Literatura e de Estética

O manuscrito do capitulo “O discurso no romance”, da obra Questdes de Literatura
e de Estética foi escrito entre 1934 e 1935 e nele Bakhtin chama atencéo para o plurilinguismo
que se manifesta, em sua opinido, mais evidentemente na literatura e, de modo mais especifico,
no romance e, por conseguinte, na parddia literaria, como ja discutimos quando em comparagéo
ao estudo de Linda Hutcheon. H4, porém, a consciéncia de que esta multiplicidade de vozes
sociais ndo estdo verdadeiramente representadas, ja que o mundo literario é construcdo do autor,
que, por maior conhecimento que tenha acerca das linguas, dos dialetos e das expressoes
proprias de esferas sociais diferentes, ainda assim, teré seu arcabouco de possibilidades restrito,
tanto pela ndo-onisciéncia humana, quanto pela limitagdo do préprio género que obedece a
normas que tornam impossivel abarcar a pluralidade e complexidade das relacBes socio-

discursivas que se constroem pela e na linguagem do dia a dia, vivaz e multiforme.
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Mas, como sabemos, a parodia pde em xeque 0 que ja esta posto e constroi, a partir
do dado, novos parametros, e isso também acontece com a linguagem. Segundo o que defende
Bakhtin, “A percepcao parodicamente objetivada das diversas variantes da linguagem literaria
penetra neles [...], nas camadas bastante profundas do proprio pensamento ideoldgico-literario,
transformando-se em parddia da estrutura légica expressiva de todo discurso ideoldgico
enquanto tal (cientifico, retorico-moral, poético)” (BAKHTIN, 2002, p. 114).

Assim, a parodia burla, muitas vezes, o sistema sintatico, semantico e pragmatico
do género romanesco e constroi a parddia, inclusive, do sistema linguistico-ideologico do
romance, fazendo que o autor estabeleca relacdo parddica também com o género literario e, por
isso, transformando estilo e composicdo em refracdo da linguagem, isto €, em elementos de

valoracdo na obra. Dito de outra forma, com as palavras do proprio Bakhtin:

A parédia literaria afasta ainda mais o autor de sua linguagem, complica ainda mais a
relagdo dele com as linguagens literarias de seu tempo, sobre o proprio territério do
romance. O discurso romanesco predominante naquela época torna-se ele préprio um
objeto e se transforma num meio de refracdo das novas inten¢des do autor.

[...] Pode-se dizer que os modelos e as variantes romanescas mais importantes foram
criadas no processo da destruicdo parddica dos mundos romanescos anteriores.
(BAKHTIN, 2002, p. 114).

Embora ndo trabalhemos aqui com o género romanesco e, tampouco, com 0
discurso literario, percebemos essa relacdo que a parddia também estabelece com a linguagem
artistica de maneira geral, a fim de operar com ela como objeto ideoldgico, quando analisamos
a linguagem dos videos produzidos pelo Porta dos Fundos sobre a histdria biblica de Jesus.

No video que conta o nascimento de Jesus!’, por exemplo, 0 anjo Gabriel, ao dar a
noticia da gravidez de Maria para José, diz que “Maria ta zero bala, ta tinindo. Pronta pra...”
para atestar a virgindade de sua noiva. José, por sua vez, se revolta com a possibilidade da
traicdo de Maria com Deus, ao que o anjo responde: “José, ndo mete essa que a gente te
conhece”, como que insinuando que José também foi escolhido para a missao de traido porque
aceitaria tal situagdo de bom grado. O noivo de Maria ameacando-a, reclama com o anjo (“Eu
sou corno agora?”) que o alerta: “O, José, o cara é Deus. Se ele quisesse, ele te engravidava”.
José reconhece que ndo queria que Deus o0 engravidasse e aparentemente comeca a aceitar,
embora a contragosto e, por fim, o anjo Gabriel se compadece da atual condi¢do do noivo e

afirma: “Eu ndo queria t4 na tua pele, nao”.

17 Este video ¢ parte do Especial de Natal do Porta dos Fundos do ano de 2013, mas o utilizaremos inteiramente
porque ndo corresponde ao objetivo dessa pesquisa. Assim, retiramos apenas dois recortes, 0 esquete de
nascimento e o de crucificacdo. Disponivel na integra em: https://www.youtube.com/watch?v=2VEI_tn090c.



https://www.youtube.com/watch?v=2VEI_tn090c
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A escolha lexical apresentada nesses excertos ja nos mostra a importancia que tem
a relacdo parddica também com a linguagem utilizada na obra. Quando o Porta dos Fundos
constréi um anjo Gabriel que pde em ddvida a integridade da relagéo entre José e Maria e ainda
noticia a gravidez com tom de ameagca, por dizer que, se Deus quisesse, seria José que ficaria
“gravido”, matiza axiologicamente o discurso biblico do nascimento de Cristo com as cores da
critica do autor coletivo. Este, ao que podemos constatar, lanca & discussao a virgindade de
Maria, a crenca no modo milagroso como a concepcao € admitida e, ainda, destrona a figura de
José retratando-o ironicamente como o0 homem traido que, além de aceitar a traicdo entre sua
futura esposa e outro homem, aceita que ela seja conhecida e divulgada amplamente por todas
as pessoas do mundo ao longo da histéria, como se menciona ao final do esquete.

Diferentemente de como é retratado no video do YouTube, o episddio da noticia da

gravidez de Maria a Jose, é documentado da seguinte forma na Biblia:

Por ser José, seu marido, um homem justo, e ndo querendo expb-la & desonra
publica, pretendia anular o casamento secretamente. Mas, depois de ter pensado
nisso, apareceu-lhe um anjo do Senhor em sonho e disse: "Jose, filho de Davi, ndo
tema receber Maria como sua esposa, pois o que nela foi gerado procede do Espirito
Santo. Ela dara a luz um filho, e vocé devera dar-lhe o nome de Jesus, porque ele
salvara o seu povo dos seus pecados”. Tudo isso aconteceu para que Se cumprisse o
que o Senhor dissera pelo profeta: "A virgem ficara gravida e dara a luz um filho, e
Ihe chamardo Emanuel” que significa "Deus conosco™. Ao acordar, José fez o que
0 anjo do Senhor lhe tinha ordenado e recebeu Maria como sua esposa. Mas nédo
teve relagfes com ela enquanto ela ndo deu a luz um filho. E ele Ihe p6s o nome de
Jesus. (Mateus 1:19-25, NVI*).

Como sabemos, a cena representada aqui pelo Porta dos Fundos néo articularia os
mesmos sentidos se ndo adotasse a linguagem popular. O registro informal escolhido pelo
coletivo de humor € intencionalmente carnavalesco, a fim de profanar, desde a linguagem, o
sentido sacro que se constroi com a narrativa biblica desde sua linguagem culta e canénica. O
fato de afirmar que Maria esta tinindo ao invés de dizer que Jesus foi gerado pelo Espirito Santo,
aproxima a narrativa biblica do contato familiar da praga publica para que se discuta, tambeém,
0 assunto intocével, que € a concepcao virginal e sobrenatural de Jesus para a Igreja.

O discurso bivocal, na parddia, é levado até as Gltimas consequéncias, isto €, cada
termo, cada expressao e, principalmente, cada acento valorativo guarda em si uma arena de
sentidos que fundamenta as tensdes entre formal e informal, santo e profano, etc, e, a partir

disso, constroi nova obra de arte inquiridora das significagcdes ja estabelecidas. O discurso

18 Todos os excertos biblicos citados nesta tese pertencem a tradugédo Nova Verséo Internacional — NVI.
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bivocal da parddia, portanto, € seu elemento instabilizador e dialégico. Como ainda reforca

Bakhtin sobre essa questdo:

O discurso bivocal sempre é internamente dialogizado. Assim é o discurso
humoristico, irbnico, parddico, assim é o discurso refratante do narrador, o discurso
refratante nas falas dos personagens, finalmente, assim é o discurso do género
intercalado: todos sdo bivocais e internamente dialogizados. Neles se encontra um
dialogo potencial, ndo desenvolvido, um didlogo concentrado de duas vozes, duas
visbes de mundo, duas linguagens. (BAKHTIN, 2002, p. 127-128).
Ainda que a parddia tenha em si 0 objetivo claro de destrui¢do do parodiado, isto é,
minar as bases do discurso anterior para construir novas a partir de sua cosmoviséo, Bakhtin

atenta para o fato de que essa destruicdo ndo deve ser sem inconsequente, ou seja

[a] estilizacdo parddica s6 pode criar uma imagem de linguagem e um mundo que lhe
corresponde, com a Unica condicdo de que ndo seja uma destruicdo elementar e
superficial da linguagem de outrem, como na parddia retérica. Para que ela seja
substancial e produtiva, a parddia deve ser precisamente uma estilizagéo parddica, isto
é, deve recriar a linguagem, parodiada como um todo substancial, que possui sua
I6gica interna e que revela um mundo especial indissoluvelmente ligado a linguagem
parodiada. (BAKHTIN, 2002, p. 161).

A parddia carnavalesca também acontece como parddia do estilo e, mesmo que
intente propor seus parametros, so serd considerada parddia carnavalesca se partir do principio
de uma destruicdo produtiva. Assim, a parodia nega o discurso parodiado, mas segundo um
contexto especifico e, ainda, fazendo com que mesmo o discurso fundante seja estilisticamente

recriado, revisitado, travestido dos novos sentidos e composigoes.

3.2.2.3 Parddia em A cultura popular na Idade Média: O contexto de Francois Rabelais

Em A Cultura popular na Idade Média, manuscrito em 1940, segundo Souza
(2002), o estudioso russo se debruca sobre as obras de Francois Rabelais e, a partir disso,
elabora sua teoria acerca da cultura coémica popular na ldade Média e sua inscri¢cdo nas artes.
J& no inicio dos estudos, para caracterizar a “cultura carnavalesca, una e indivisivel”, Bakhtin
elenca trés categorias. S&o elas: as formas dos ritos e espetaculos - a que pertenciam os eventos
e celebracdes da praca publica -, as diversas formas e géneros do vocabulario familiar e
grosseiro — em que se encaixam o falar despreocupado como palavrdes, insultos, entre outros —
e as obras comicas verbais — e aqui esta a parddia e os demais géneros orais ou escritos. O autor
afirma que essas trés categorias, embora sejam diferentes, possuem unidade de estilo e a mesma

cosmovisdo carnavalesca, 0 que os constitui como base fundamental da cultura cdmica popular.
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Vale salientar, no entanto, que os elementos apresentados por Bakhtin desenvolvem
relacdo préxima um com outro. Como sabemos, nao d& para estudar a teoria circulo-bakhtiniana
se ndo se conceber, a priori, que todos os elementos mantém relacédo dialdgica entre si, isto €,
ndo ha separacéo estanque entre as categorias, entdo, cada elemento citado forma parte essencial
do todo que é a cultura cémica popular. Assim, os insultos e palavrdes tém como palco 0s
festejos carnavalescos que, por sua vez, sdo parddias dos proprios ritos da cultura oficial. A
relacdo de interdependéncia entre essas partes é tdo necessaria quanto constitutiva da identidade
da cultura carnavalesca.

Como ja citamos reiteradamente, o carnaval, para Bakhtin, é a segunda vida do
homem e, por isso, é vivido sob outras leis, outras regras de conduta, outro vocabulério e até
sob outros costumes. “A segunda vida, o segundo mundo da cultura popular constroi-se de certa
forma como parodia da vida ordinaria, como um “mundo ao revés™” (BAKHTIN, 1987, p. 10,
grifos do autor). Sendo assim, podemos considerar, entdo, que o carnaval € a parddia da vida
ordinéria, ja que estabelece suas bases no discurso fundante da vida oficial, a fim de transforma-
lo e renova-lo a partir da liberdade, da igualdade e da exuberancia.

Ao caracterizar a parddia carnavalesca nessa obra, Bakhtin reforca que esta ndo tem
muitas convergéncias com a parddia moderna ou parddia literaria, a ndo ser com as
caracteristicas estruturais do género, pois esta objetiva apenas negar o discurso parodiado
tripudiando dele como que em uma vinganca cega, enquanto que a parddia carnavalesca se
utiliza da comicidade de modo produtivo, para renovar o discurso parodiado. Ou seja, “a
parddia carnavalesca esta muito distante da par6dia moderna puramente negativa e formal; com
efeito, mesmo negando, aquela ressuscita e renova ao mesmo tempo. A negagao pura e simples
¢ quase sempre alheia a cultura popular” (BAKHTIN, 1987, p. 10).

Sobre o largo alcance que a parddia teve desde a Antiguidade, Bakhtin cita dois
exemplos classicos que, ao que afirma, “inauguram a literatura comica medieval”. Sdo eles a
Coena Cypriani'®, que conta a historia de roubos misteriosos em um banquete oferecido por um
rei a muitos personagens biblicos, e Vergilius Maro grammaticus, que € um tratado parodico
sobre as instituicbes do conhecimento da época: a gramatica, a filosofia clerical e o saber
cientifico. Essas duas obras se situam entre a Antiguidade e a Idade Média, mas influenciaram
discursos até o Renascimento, dada sua atualidade com o século das luzes, e ddo impulso,

segundo os estudos de Bakhtin, a uma particularidade do género em questdo: a parodia sacra.

19 A Ceia de Ciprido ou O banquete de Ciprido.
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Esse fendmeno, definido pelo autor russo como dos mais originais e dos menos
compreendidos na ldade Média, manifestava-se na Pascoa, no Natal e/ou na Festa dos Tolos,
pois, durante esses periodos, o riso livre e despreocupado com o0s dogmas eclesiasticos
preestabelecidos estava permitido. Instituia-se, assim, um carnaval com a tolerancia da Igreja e
era sob essa autoridade endossada que a parodia fazia conhecidas suas liturgias parodicas, que

subvertiam os mais variados ritos litargicos formais, como lista Bakhtin,

Sabemos que existem numerosas liturgias parddicas (Liturgia dos beberrdes, Liturgia
dos jogadores, etc.) parddias das leituras evangélicas, das oraces, inclusive as mais
sagradas (como o pai-nosso, a ave-maria, etc.), das litanias, dos hinos religiosos, dos
salmos, assim como de diferentes sentengas do Evangelho, etc. Escreveram-se
testamentos parddicos (“Testamento do porco”, “Testamento do burro”), epitafios
parddicos, decisdes parddicas dos concilios, etc. (1987, p. 12-13, grifos do autor).
Durante o periodo festivo, a parddia ao sagrado era permitida como expurgacdo da
vida oficial. Ela ndo objetivava o puro escarnecimento, isto €, a liberdade do carnaval conferia
permissdo a parddia de denunciar os abusos e costumes da vida oficial, mas esse género foi
construido positivamente, dizia-se a verdade, mas embebida na alegre relatividade de tudo, ou

seja,

[...] as parddias da Idade Média ndo eram de maneira alguma pastiches rigorosamente
literarios e puramente denegridores dos textos sagrados ou dos regulamentos e leis da
sabedoria escolar: elas transpunham tudo isso ao registro cémico e sobre o plano
material e corporal positivo, elas corporificavam, materializavam e a0 mesmo tempo
aligeiravam tudo o que tocavam (BAKHTIN, 1987, p. 72).

O coletivo de humor Porta dos Fundos, por exemplo, revela ter esse tipo de
cosmovisdo carnavalesca. Os videos que analisaremos sdo parddias carnavalizadas, pois
possuem sentido positivo das figuras e das cenas sagradas. Impera ai a atmosfera bufénica da
liberdade e da brincadeira que denuncia os abusos humanos da religiosidade, tratando com
comicidade as cenas biblicas. Nesse sentido, encontramos rela¢do proxima entre os videos de
humor do PF que narram os relatos da vida biblica de Jesus e as definicdes de parddia
carnavalizada (ou parédia medieval) que defende Bakhtin, em que, assim como na Idade Média,
0 sagrado, embora fosse visto com respeito, era celebrado a partir da cosmovisdo carnavalesca,
construida segundo as regras subvertidas do carnaval. A este respeito, deixemos o proprio

Bakhtin se pronunciar:

A parddia medieval, principalmente a mais antiga (anterior ao século XI1), ndo estava
preocupada com 0s aspectos negativos, certas imperfeicdes do culto, da organizacéo
da Igreja, da ciéncia escolar, que poderiam ser objetos de derrisdo e destruicdo. Para
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os parodistas, tudo, sem a menor excecao, é cOmico; o riso é tdo universal como a
seriedade; ele abarca a totalidade do universo, a historia, toda a sociedade, a
concepgdo do mundo. E uma verdade que se diz sobre o mundo, verdade que se
estende a todas as coisas e a qual nada escapa. E de alguma maneira o aspecto festivo
do mundo inteiro, em todos os seus niveis, uma espécie de segunda revelacdo do
mundo através do jogo e do riso.

Por essa razdo, a parddia da Idade Média converte num jogo alegre e totalmente
desenfreado tudo o que é sagrado e importante aos olhos da ideologia oficial.
(BAKHTIN, 1987, p. 73, grifos do autor).

Em vista Disso, a visdo hierarquizada e séria que impde as normas da Igreja séo
postas em xeque e (re)vista sob a ética positiva do autor carnavalizado. Nada, portanto, escapa
do riso, isto é, tudo é possivel de ser atualizado e analisado pela cosmovisdo carnavalesca. E
por isso, por exemplo, que o Porta dos Fundos, no Especial de Natal, de 2014, convida ao
carnaval mesmo o Cristo crucificado?. Na cena recriada parodisticamente, 0 momento tenso e
consternado da dor e do abandono é experimentado como uma cena leve e cémica do Cristo
que se preocupa se sua cruz ¢ feita de mogno ou de compensado. Podemos, por isso, fazer a
relacdo entre a carnavalizacdo medieval e a que acontece nos videos da internet que estudamos,

pois,

Por toda parte, no sentido, na imagem, no som, das palavras e dos ritos sagrados,
procurava-se e encontrava-se 0 calcanhar-de-aquiles que permitisse converté-los em
objeto de derrisdo, a particularidade, por minima que fosse, gragas a qual se
estabelecia a relagdo com o “baixo” material e corporal. (BAKHTIN, 1987, p. 75,
grifos do autor).

Como ja dissemos, o coletivo de humor que aqui estudamos, a exemplo dos
parodistas da ldade Média, procura qualquer elemento da histéria sagrada para travestir-lhe da
linguagem do baixo material e corporal. Como acontece no video Ressurreicdo, em que o fato
de Jesus ter morrido na sexta e ressuscitado no domingo torna-se 0 mote para 0 grupo trazer a
tona a desconfianca acerca do “time perfeito”, como diz Maria Madalena no video, para uma
traicdo conjugal de Jesus, um marido afeito a farras que ndo voltou para casa por todo o final
de semana, pois estava se divertindo na companhia de seus 12 amigos e, quando retornou, o fez
cheio de chagas, tentando explicar o motivo para a esposa incrédula sobre sua crucificacdo e
sua ressurreicao.

Dessa forma é pelo contato familiar, proprio do género sério-comico, combinado
ao humor irénico, que goza da liberdade que s6 os bobos podem ter, que a parodia sacra caiu

nas gracas do povo e ganhou folego para chegar as “camadas mais altas do pensamento e do

culto religioso". As varias formas de parddia se multiplicavam e “Eram os ecos do riso dos

20 Esse esquete sera analisado posteriormente.
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carnavais publicos que repercutiam dentro dos muros dos mosteiros, universidade e colégios”
(BAKHTIN, 1987, p. 13).

Assim, quando mais tarde, a Igreja proibiu a vinculagdo dos ritos parddico-
carnavalescos as cerimonias oficiais, foi 0 povo o maior propagador e mantenedor da tradicao

literaria cOmica medieval.

3.2.2.4 Parddia em Estética da Criacéo Verbal

Nesta obra, a discussdo sobre a parddia aparece de forma mais diminuta. Quando
trata sobre o estilo dos mais variados géneros e sobre a diferenca de acentos valorativos entre
aqueles pertencentes as esferas formais e as esferas do cotidiano, no capitulo “Os géneros do
discurso”, de 1952, Bakhtin afirma que uma saudacdo do campo sério, por exemplo, pode ser
misturada as saudacOes da vida ordindria e, assim, receber novos matizes com elementos do
riso e do humor. Isso sera possibilitado através da parddia, que retira o discurso da distancia
social e a conduz ao contato familiar da praga publica. Essa estratégia é arquitetada pelo tom

cdmico, como melhor explicita o autor,

[...] é possivel uma reacentuacdo dos géneros, caracteristica da comunicacao
discursiva em geral; assim, por exemplo, pode-se transferir a forma de género da
saudacdo do campo oficial para o campo da comunicagdo familiar, isto é, emprega-la
com uma reacentuagdo irdnico-parddica; com fins andlogos pode-se misturar
deliberadamente os géneros das diferentes esferas. (BAKHTIN, 2010, p. 284).

Assim, a parddia pode, aqui, fazer-se as vezes de traducédo do mundo ordinario para
0 mundo carnavalizado.

A seguir, depois de finalizarmos a discussdo sobre a parodia carnavalizada na
perspectiva bakhtiniana, trataremos, na proxima secdo, sobre o0s encaminhamentos
metodologicos desta pesquisa que, para melhor contextualizar ja no titulo, preferimos chama-
los de encaminhamentos método(dia)ldgicos, ja que nos baseamos na Analise Dialdgica do
Discurso para isso, de forma que nos seria impossivel empreender uma analise se nao

fundamentada na base das relagdes sdcio-historico-ideoldgicas de que fala o Circulo.
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4 ENCAMINHAMENTOS METODO(DIA)LOGICOS (A HARMONIA)

“Canta Canta, minha Gente.
Deixa a tristeza pra la.
Canta forte, canta alto,

Que a vida vai melhorar.”

(Martinho da Vila)

Em linguagem prdpria da festa carnavalesca, chegamos agora ao ritmo cadenciado
de nosso estudo, destacando 0 modo como entoaremos nosso canto, o samba-enredo, que, como
sabemos, versa acerca da quebra de hierarquias e, a0 mesmo tempo, anuncia um futuro

renovador de transformagao do mundo.

4.1  Tipo de pesquisa

A presente pesquisa seguird a abordagem qualitativa, utilizando-se do material
tedrico-metodoldgico da Analise Dial6gica do Discurso, proposto pelo Circulo bakhtiniano em
seus estudos, em dialogo constante com o método de grupo focal. Nosso corpus de pesquisa
contara com trinta e cinco (35) comentéarios de videos do coletivo de humor Porta dos Fundos
que relatam a vida biblica de Jesus aos moldes de uma parddia carnavalesca, publicados na
plataforma on-line YouTube e com as discussdes de um Grupo Focal, de treze (13) pessoas,
que, em sala de aula, teve acesso a esses videos.

Embora os videos em si ndo fagcam parte diretamente de nosso corpus, ndo poderao
ser desconsiderados nas andlises, ja que sdo indispensaveis ao exame das relacdes dialdgicas
construidas nos comentarios e a delimitacdo de nosso arcabouco tedrico metodolégico como
exemplar genuino da cosmovisdo carnavalesca, como parodia carnavalesca. Para isto,
contaremos tanto com a pesquisa bibliogréfica, para abalizamento dos conceitos tedricos caros

a este estudo, quanto com a pesquisa de recep¢io?!, que contara com dois tipos: o virtual, pelos

21 Estamos, de maneira geral, entendendo pesquisa de recepcdo como uma abordagem metodoldgica que investiga
a construcdo de sentidos de determinada préatica discursiva levando em consideracdo ndo somente o produtor, mas,
sobretudo, o “receptor” do discurso nas mediagdes em que estd envolvido com o seu outro. Para maiores
detalhamentos sobre este tipo de estudo, que tem como um dos principais pesquisadores Martin-Barbero, ver o
texto de Lopes (1993). Entendemos que tal tipo de pesquisa se alinha aos fundamentos teéricos circulo-
bakhtinianos, na medida em que a concepgdo dialdgica e responsiva de linguagem pressupde sempre o outro, na
sua audiéncia e escuta, como um sujeito ativo de resposta, encarado, portanto, como elemento fundamental no
processo de criacdo dos sentidos na interacdo discursiva. No nosso caso, pretendemos analisar, como ja
destacamos, os efeitos de sentido na recepgdo dos videos de humor do Porta dos Fundos acerca da vida biblica de
Jesus em comentarios de Youtube e de um Grupo Focal que assistiram a estes videos.
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comentarios no YouTube; e o presencial, pelo Grupo Focal, que e possibilitard a anélise da
construgéo de sentidos carnavalizados, nosso objetivo principal.

Assim, defendemos que os dados da pesquisa nao serdo apenas coletados, mas fruto
da interacdo discursiva entre os participantes — pesquisadora e sujeitos da pesquisa, pois, de
acordo com o pensamento das teorias discursivas adotadas neste trabalho, nem categorias nem
resultados podem ser antedados ao momento de inter-relacéo dos interlocutores que constroem
a pesquisa. Nesse sentido, apoiar-nos-emos no que, a este respeito afirma Brait: “N&o ha,
portanto, na perspectiva tedrico-metodoldgica bakhtiniana, categorias a priori, aplicaveis de
forma mecénica a textos e discursos, com a finalidade de compreender formas de producdo de
sentido num dado discurso, numa dada obra, num dado texto” (BRAIT, 2006. p. 60 — grifos da
autora). Mesmo as hipéteses, sé surgem no desenrolar do estudo, pela proximidade dos sujeitos
de pesquisa inseridos em um mesmo contexto.

Ja afirmamos que a Analise Dial6gica do Discurso (ADD) € a base de nosso aporte
tedrico, no entanto a teoria circulo-bakhtiniana, além de nos apresentar um quadro tedrico para
analise de discursos, oferece-nos também aspectos metodologicos de analise. Em razao disso,
parte de nossa metodologia seguird, também, os passos metodoldgicos sugeridos por
Voldchinov e por Bakhtin?? quando na analise dialdgica.

Comecemos por Bakhtin. O autor inicia o capitulo O Discurso em Dostoiévski, da
obra Problemas da Poética de Dostoiévski (PPD), anunciando algumas ‘“observagdes
metodologicas” prévias. Ja no inicio do texto, o autor ressalta a necessidade de duas ciéncias
que se ocupem do estudo da linguagem: a Linguistica, com os aspectos gramaticais e abstratos,
e a Metalinguistica ou Translinguistica®, que se utiliza dos resultados da Linguistica para
amplia-los e examinar a lingua inserida em seu contexto social, historico e ideoldgico. Como

delimita o préprio Bakhtin,

[...] temos em vista o discurso, ou seja, a lingua em sua integridade concreta e viva e
ndo a lingua como objeto especifico da linguistica, obtido por meio de uma abstracéo
absolutamente legitima e necessaria de alguns aspectos da vida concreta do discurso.
Mas séo justamente esses aspectos, abstraidos pela linguistica, os que tém importancia
primordial para os nossos fins. Por este motivo as nossas andlises subsequentes néo
sdo linguisticas no sentido rigoroso do termo. Podem ser situadas na metalinguistica,

22 Medvedev, outro integrante importante do Circulo, também propds um método de estudo da linguagem, o
método sociolégico, no entanto, porque nossa pesquisa se aproxima mais da proposta dos dois autores citados e
porque o método de Medvedev reforca a concepcao defendida por eles, escolhemos, por agora, fundamentarmo-
nos apenas nos pensamentos de Bakhtin e de Voléchinov.

23 Bakhtin denomina a ciéncia de Metalinguistica. O prefixo grego meta-, que significa “para além de”, no entanto,
como, o termo metalinguistica também denomina uma das funcdes da linguagem de Roman Jakobson, preferimos
usar o termo Translinguistica, com o prefixo latino trans-, que resgata 0 mesmo sentido daquele alcunhado por
Bakhtin, podendo evitar, assim, confusdes entre teorias.
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subentendendo-a como um estudo — ainda ndo-constituido em disciplinas particulares
definidas — daqueles aspectos da vida do discurso que ultrapassam — de modo
absolutamente legitimo — os limites da linguistica. As pesquisas metalinguisticas,
evidentemente, ndo podem ignorar a linguistica e devem aplicar os seus resultados. A
linguistica e a metalinguistica estudam um mesmo fendmeno concreto, muito
complexo e multifacético — o discurso, mas estudam sob diferentes aspectos e
diferentes angulos de visdo. Devem completar-se mutuamente e ndo fundir-se. Na
pratica, os limites entre elas sdo violados com muita frequéncia. (BAKHTIN, 2018,
p. 207).

Assim, sem desconsiderar a grande importancia tedrica e metodologica da
Linguistica, afiliamo-nos & Translinguistica, pois nos interessa a analise das relacdes dialdgicas
construidas na lingua concreta, isto €, aquela cheia de marcas de seus interlocutores, das
ideologias, dos equivocos, das emocdes, pois acreditamos em um modo de fazer ciéncia
inserido no cotidiano, que ouve a voz do discurso na rua e ndo no modo linguistico de eleger

apenas determinados aspectos que se devem levar em consideracdo. Como explica Bakhtin:

Assim, as relacdes dialdgicas sdo extralingiisticas. Ao mesmo tempo, porém, ndo
podem ser separadas do campo do discurso, ou seja, da lingua enquanto fendmeno
integral concreto. A linguagem s6 vive na comunicacdo dialdgica daqueles que a
usam. E precisamente essa comunicacao dialégica que constitui o verdadeiro campo
da vida da linguagem. Toda a vida da linguagem, seja qual for o seu campo de
emprego (a linguagem cotidiana, a pratica, a cientifica, a artistica, etc.), estd
impregnada de relagdes dialogicas. Mas a lingliistica estuda a “linguagem”
propriamente dita com sua légica especifica na sua generalidade, como algo que torna
possivel a comunicacdo dialdgica, pois ela abstrai conseqlientemente as relagdes
propriamente dialdgicas. Essas relagfes se situam no campo do discurso, pois este é
por natureza dialbégico e, por isto, tais relagdes devem ser estudadas pela
metalingdistica, que ultrapassa os limites da linguistica e possui objeto autbnomo e
metas proprias. (BAKHTIN, 2018, p. 209).

Por tratar da linguagem de maneira situada em seu contexto histdrico e social, € possivel
gue haja a davida sobre a escolha metodoldgica pela Translinguistica e ndo pela Pragmaética no
seu interesse pelos estudos da lingua em uso, ja que esta seria, por assim dizer, uma teoria mais
atual. Para contestar essa possivel questdo, evocamos Faraco que, a0 comparar a

Translinguistica com outras ciéncias ditas mais atuais, afirma:

“[...] embora Bakhtin se ocupe, como a pragmatica, com os fendmenos da lingua
situada, ele ultrapassa em muito os limites desta disciplina porque ndo interessa a ele
calcular as significacfes que decorrem da relacdo de um enunciado com o contexto
imediato de sua enunciagdo ou com a intengdo do falante (em outros termos, ndo lhe
interessa o significado do falante, no sentido que a pragmatica deu a esta expressao),
mas as relagdes dialdgicas entre enunciados — relagBes de significacdo que ndo se
reduzem aos contextos imediatos, mas se constituem no encontro de diferentes vozes/
linguas sociais” (FARACO, 2009, p. 119).
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Por este motivo, a Translinguistica, ou a ADD, € que nos habilita a analise das
relacfes dialdgicas que consideram a lingua como um organismo vivo e complexo que tem um
passado, que age no presente e que transforma o futuro.

Vale ressaltar que usamos neste trabalho os termos Translinguistica e Analise
Dialdgica do Discurso como sindnimos, sendo que este tltimo foi pensado por Beth Brait, uma
estudiosa brasileira, para reivindicar a anélise discursiva bakhtiniana diante de outras existentes,
por isso, entendemos que, utilizando uma ou outra denominacao, estamos apenas ampliando o
conhecimento de nossos interlocutores acerca da teoria em destaque.

Embora seja Bakhtin quem proponha a ciéncia da]Translinguistica
(Metalinguistica) para estudar as relagdes dialogicas na linguagem, é Vol6chinov quem
estabelece algumas etapas necessarias na analise essas relacdes dialogicas. Assim, como o
intuito da pesquisa é levar em conta a natureza viva e interativa da linguagem, é necessario
seguir estas fases descritas por este autor, que, além de propor uma ordem metodoldgica de
andlise da materialidade signica da linguagem, utiliza-o também em sua prépria obra, como que
para exemplificar o modo como se devem seguir 0s passos recomendados. Assim, defendendo
que “A lingua vive e evolui historicamente na comunicacgdo verbal concreta, ndo no sistema
linglistico abstrato das formas da lingua nem no psiquismo individual dos falantes.”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 128 — grifos do autor), o autor de Marxismo e Filosofia
da Linguagem, indica como se deve analisar a lingua seguindo a perspectiva dialdgica nos

seguintes termos:

Disso decorre que a ordem metodoldgica para o estudo da lingua deve ser o seguinte:
1. As formas e os tipos de interacdo verbal em ligacdo com as condi¢fes concretas em
que se realiza.

2. As formas das distintas enunciagdes, dos atos de fala isolados, em ligacéo estreita
com a interagdo de que constituem os elementos, isto €, as categorias de atos de fala
na vida e na criacdo ideoldgica que se prestam a uma determinacgdo pela interacao
verbal.

3. A partir dai, exame das formas da lingua na sua interpretacao lingistica habitual.
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 129).

Dessa forma, orientando-nos metodologicamente por essas etapas, buscaremos,
inicialmente, conhecer as formas e os tipos de interacdo verbal construidas através dos videos
do canal Porta dos Fundos que tenham a figura de Jesus Cristo como personagem, isto €,
primeiro nos aproximaremos desse material discursivo de modo a perceber a linguagem, o estilo

e a composic¢éo dos videos, bem como os temas abordados, especialmente, o recorte feito com

0s assuntos religiosos.
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4.2  Constituicdo do corpus e procedimentos de analise

Para melhor delimitacdo desse corpus, elaboramos trés critérios de andlise:

a) videos que tenham a imagem de Jesus Cristo em cena ou videos em que ele seja
0 assunto principal;

b) videos que retratem as fases biblicas da vida de Jesus, conforme a literatura dos
evangelhos cristdos canénicos, quando em sua passagem pela terra, a saber:
nascimento, ministério, crucificacdo e ressurreicao;

c) videos que tenham relacdo direta com os textos biblicos.

Dessa selecdo, restaram-nos sete videos. Quatro deles que tratam sobre a fase do
ministério de Jesus e 0s outros trés que compreendem um exemplar para cada uma das outras
fases mencionadas. Sobre o ministério, os titulos dos videos sdo: Ceia; Cura; Beijo;
Transformacao. Sobre a ressurreicdo, o video se intitula Ressurreicdo. Ja sobre o nascimento e
a crucificacdo, ambos serdo retirados do Especial de Natal Porta dos Fundos de 2013, que é
uma reunido de esquetes relacionadas ao tema natalino.

Como o que nos diz respeito é a interagdo discursiva do video com 0s comentarios
do YouTube? e com o Grupo Focal, ndo analisaremos os videos em si. Isto se fara assim para
que ndo formulemos respostas prontas sobre a relacdo dos sujeitos de pesquisa com o corpus,
pois, como defende Bakhtin (2010), quando versa sobre como deve proceder a metodologia das

Ciéncias Humanas:

O objeto das ciéncias humanas é o ser expressivo e falante. Esse ser nunca coincide
consigo mesmo e por isso é inesgotavel em seu sentido e significado. A mascara, a
ribalta, o palco, o espaco ideal, etc. como formas reais de expressdo da
representatividade do ser [...] e da relacdo desinteressada com ele. [...] O ser que se
auto-revela ndo pode ser forgado e tolhido. Ele é livre e por essa razdo ndo apresenta
nenhuma garantia. Por isso 0 conhecimento aqui ndo nos pode dar nada nem garantir,
por exemplo, a imortalidade como fato estabelecido com precisdo e dotado de
importancia pratica para a nossa vida. (BAKHTIN, 2010, p. 395, grifos do autor).

Por isso, tentaremos, tanto quanto nos for possivel, flagrar os eventos discursivos
em seu modus operandi, isto é, valorando o mundo e agindo nele, exposto as maultiplas

interpretacdes e aos mal-entendidos.

24 Temos consciéncia do método de Netnografia como uma possiblidade metodoldgica viavel para ser utilizada na
pesquisa que empreendemos aqui, mas optamos por nao utiliza-lo para o tratamento dos comentéarios do YouTube.
Assim, preferimos colhé-los segundo os critérios metodolégicos que elegemos e, a partir dai, desenvolver uma
metodologia de uma pesquisa de recep¢do aos moldes bakhtinianos.
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Cumprindo o segundo passo metodoldgico previsto por Volochinov estudaremos
0S géneros do discurso que participam dos eventos discursivos analisados por esta pesquisa, ou
seja, “As formas das distintas enunciagdes, dos atos de fala isolados, em ligagao estreita com a
interacdo de que constituem os elementos, isto é, as categorias de atos de fala na vida e na
criacdo ideologica que se prestam a uma determinagdo pela interagdo verbal”.
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 129). No nosso caso, ocupar-nos-emos de analisar 0s
comentarios do YouTube e os do Grupo Focal.

Assim, a fim de aproximarmo-nos do género comentario e também dos sujeitos que
respondem ativamente aos discursos carnavalescos do coletivo de humor em estudo,
examinaremos os comentarios feitos pelos usuérios da plataforma YouTube, acerca de cada um
desses videos. Para selecdo dos comentarios, ja que, pela grande notoriedade que o Porta dos
Fundos possui, os videos contam em média com oito mil comentarios?®, o que nos seria
impraticdvel em analisar todos eles, estabelecemos tais quesitos:

a) os cinco principais comentarios?®;

b) comentarios-primeiros?’;

c) comentarios que se refiram diretamente aos videos, ao coletivo Porta dos Fundos

ou aos assuntos abordados nos videos.

Assim, analisaremos 25 comentarios do YouTube, sendo os cinco principais de
cada video, o que denota apoio de outros sujeitos da comunidade seguidora do canal Porta dos
Fundos, ja que 0os comentarios que ocupam 0s primeiros lugares na ordem de comentarios
principais sdo os usuarios mais influentes, seja por quantidade de curtidas ou por numero de
seguidores.

Sabemos que, por nosso escopo compreender sete esquetes e NOS propormos a
analisar os cinco principais comentarios, a multiplicacdo direta reuniria 35 comentarios. No
entanto, os videos que parodiam carnavalizadamente o nascimento e a crucificacdo de Jesus,
por pertencerem a um mesmo Especial de Natal, ndo incitam comentarios que se refiram

diretamente a esses esquetes especificos ou a atuacdo do coletivo de humor neles. Por causa

%5 0 video Especial de Natal Porta dos Fundos e o video Cura sdo os mais comentados, com 44.226 e com 17.
111 comentarios, respectivamente, até o periodo de escrita deste trabalho.

% Essa selecdo é feita pela propria plataforma que oferece dois modos de leitura de comentarios: (1) principais
comentarios, que sdo os mais curtidos, mais comentados ou de um usudrio influente na plataforma, isto é, com
muitos inscritos em seu préprio canal; (I1) mais recentes primeiro, que sdo os Ultimos comentérios feitos acerca
do video. Escolhemos a leitura dos principais comentérios pela forga que eles tém de ser a voz daquele sujeito que
comentou e dos outros que concordam com ele a ponto de endossar aquilo que ele diz.

27 Chamamos aqui comentarios primeiros aqueles que ndo respondem a outros, que aparecem em lista na secdo de
comentarios.
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disso, os comentarios de YouTube serdo analisados sobre cinco esquetes, o que totalizam 25
respostas.

A despeito disso, acreditamos que a pesquisa ndo sera prejudicada, pois entendemos
esse percalco como parte da elaboracdo metodologica deste estudo. Assim, acolhemos as
dificuldades comuns e necessarias na pesquisa que se propde indisciplinar em Linguistica
Aplicada, entendendo as adversidades que se apresentam no caminho quando se escolhe flagrar
a lingua em seu “habitat natural”, viva e em constante metamorfose.

Quanto ao método utilizado para dar conta do Grupo Focal, assim como € proprio
nos estudos da ADD, ele € de viés qualitativo, isto €, ao trabalhar com pessoas, interpreta os
resultados do estudo como fatores de construgdo e de transformacdo da situacdo inicial de
pesquisa e, por isso, utiliza-se de técnicas diferentes daquelas adotadas pelas pesquisas
guantitativas, que se ocupam em apenas quantificar e observar dados e resultados.

Dito de outro modo, “[...]a abordagem idiografica, hermenéutica ou qualitativa
destaca a diferenciacdo entre os dois tipos de objetos de estudo - o fisico e 0 humano - ao admitir
que, ao contrario do objeto fisico, 0 homem é capaz de refletir sobre si mesmo e, através das
interacdes sociais, construir-se como pessoa”. (GONDIM, 2002, p. 150). Desse modo, a/o
cientista qualitativa(o) defende também a concepcao de que ela/ele mesma(o) esta inserida(o)
na pesquisa, ja que esta se da na relagdo entre sujeitos, por isso, a pesquisa qualitativa admite
que o préprio conhecimento construido no processo de estudo € ideolégico, politico e inscrito
socio, histodrico e culturalmente.

Comuns as areas ligadas a publicidade de marketing, os grupos focais sdo reunides
interativas entre sujeitos que discutem acerca de um tema proposto pelo pesquisador.

Esta técnica metodoldgica se diferencia das entrevistas, mesmo as grupais, pois 0s
individuos sdo lidos como parte do grupo, isto é, as discussfes ndo nos interessam enquanto
material de comparagdo entre respostas. O moderador do grupo focal tem o papel de propor a
discussdo e, a partir disso, analisar como se ddo 0s processos cognitivos e discursivos de
interpretacdo e construcdo da opinido sobre determinados temas. Reside aqui, entdo, a relacdo
possivel entre a compreensao responsiva ativa defendida por VVolochinov e o método do grupo
focal, que nos permite capturar, através das entonagdes expressivas, a constru¢do dos
posicionamentos axiologicos.

Além de procurar observar 0s movimentos cognitivos e discursivos da compreensao
responsiva ativa, em nossa pesquisa, 0 grupo focal servira como outra fonte de analise da

recepcdo dos videos, pois, além de analisarmos 0s comentarios on-line, importa-nos, também,
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analisar comentéarios feitos presencialmente, isto é, sem que se tenha a possibilidade da
distancia inconsequente oferecida nos comentérios do mundo virtual.

Admitimos, inclusive, que os sujeitos do Grupo Focal podem moldar seus
comentarios direcionando-os ao aceite de seus companheiros de grupo. Isso para nos é um

comportamento ja previsto e, inclusive, natural do individuo, pois como afirma Volochinov:

[...] aenunciacdo é o produto da interacdo de dois individuos socialmente organizados
e, mesmo que ndo haja um interlocutor real, este pode ser substituido pelo
representante médio do grupo social ao qual pertence o locutor. A palavra dirige-se a
um interlocutor: ela é funcéo da pessoa desse interlocutor: variara se se tratar de uma
pessoa do mesmo grupo social ou ndo, se esta for inferior ou superior na hierarquia
social, se estiver ligada ao locutor por lagos sociais mais ou menos estreitos (pai, mae,
marido, etc.). N&o pode haver interlocutor abstrato; nfo teriamos linguagem comum
com tal interlocutor, nem no sentido proprio nem no figurado. Se algumas vezes temos
a pretensdo de pensar e de exprimir-nos urbi et orbi, na realidade é claro que vemos
“a cidade e o mundo” através do prisma do meio social concreto que nos engloba. Na
maior parte dos casos, é preciso supor além disso um certo horizonte social definido
e estabelecido que determina a criacdo ideoldgica do grupo social e da época a que
pertencemos, um horizonte contemporaneo da nossa literatura, da nossa ciéncia, da
nossa moral, do nosso direito.

O mundo interior e a reflexdo de cada individuo tém um auditério social préprio bem
estabelecido, em cuja atmosfera se constroem suas deduces interiores, suas
motivacdes, apreciagdes, etc. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 116-117).

Com a oportunidade de examinar dois tipos de comentarios de recepcao acerca dos
videos, acreditamos que teremos ainda mais seguranca para descrever os resultados futuros,
além de isso nos proporcionar também a anélise da dimenséo ética dos ditos que circulam nas
midias em rede, caso haja diferencas considerdveis de direcionamento ético entre 0s
comentarios do YouTube e os do Grupo Focal.

Para a formacdo de nosso Grupo Focal, pretendiamos, inicialmente, construi-lo
apenas com sujeitos declaradamente cristdos, no entanto, quando submetida a proposta a banca
de qualificacéo, recebemos sugestdes acerca da diversidade de opinides que um grupo de credos
diferentes poderia suscitar. Desse modo, em virtude dessa orientacdo, acatamos a pluralidade
dos sujeitos que poderiam constituir o Grupo Focal.

Como é de conhecimento comum, nés, alunos de doutorado, devemos cumprir uma
grade disciplinar com dois estagios de docéncia na graduacdo. Logo apos a qualificagdo, eu
deveria iniciar o segundo estagio de docéncia e assumiria a disciplina de Projeto Especial VII.
Essa disciplina tem como objetivo principal aproximar o aluno da graduacdo a pesquisa
cientifica. Assim, ao longo do curso de Letras, na Universidade Estadual do Ceara, o graduando

tem a oportunidade de cursar oito disciplinas de Projeto Especial em que cada uma trata de uma
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técnica, um tema ou uma teoria de pesquisa diferente, a depender da pesquisa que desenvolve
o0 professor ministrante da disciplina.

Em diadlogo com o orientador deste trabalho, concordamos entdo em abordar na
disciplina, de sua responsabilidade e em que eu iria estagiar, a teoria da Carnavalizacdo, para
oportunizar aos alunos o conhecimento desse viés da teoria bakhtiniana e para que eu, como
pesquisadora, pudesse forjar ainda mais minha aproximacgéo ao tema de minha tese. Por este
motivo é que vimos na turma de graduacdo a possiblidade da criacdo de um Grupo Focal que
respondia as necessidades desta pesquisa, pois, como o0 numero de inscritos nao ultrapassava o
de quinze alunos, seria um grupo plural que eu ndo escolheria e, portanto, distanciar-me-ia de
uma possivel previsao de dados e, além disso, porque era uma disciplina na universidade, onde
os dias, o horario e o local dos encontros ja seriam consenso entre os participantes, o que
facilitaria o trabalho.

Depois da deciséo de fazer o Grupo Focal com os alunos da graduacéo, tragamos,

entdo, o plano dos encontros:

Quadro 1 — Cronograma dos encontros do Grupo Focal
DATA CONTEUDOS / ATIVIDADES

25.06 | Palavras iniciais/ Apresentacdo da proposta de pesquisa de recep¢do com o Grupo

Focal.

02.07 | Primeiro encontro com o Grupo Focal (exame de 3 videos)

09.07 | Segundo encontro com o Grupo Focal (exame de 4 videos)

Fonte: Elaborado pela autora

Era importante que os encontros iniciassem logo nas primeiras aulas para que 0s
participantes vissem os videos como espectadores e ndo com olhar de um analista dialdgico do
discurso, o que era nosso objetivo ao longo da disciplina.

Sabiamos que todos seriam estudantes do curso de Letras e que sua experiéncia
com os textos ndo seria iletrada, quanto ao conhecimento de teorias do discurso, mas, como o
objetivo desta pesquisa € o de analisar a construcao de sentidos do discurso carnavalizado, mais
especificamente, era-nos mais produtivo fazer os encontros antes de comentar sobre qualquer
que fosse a teoria. Ademais, no encontro em que apresentamos a proposta do Grupo Focal,
tambem perguntamos se algum dos alunos conhecia algo sobre a teoria circulobakhtiniana e, se
sim, que concepcOes. A maioria que conhecia um pouco da teoria fez mencdo a teoria

bakhtiniana dos géneros do discurso e/ou, de maneira muito geral, a teoria dialdgica, mas a
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compreensdo dos alunos ainda era muito incipiente, o que nos auxiliava quanto aos prop6sitos
para a pesquisa.
Apds explicar e apresentar a proposta, entregamos o Termo de Consentimento Livre
e Esclarecido aos participantes (cf. ANEXO 1). Todos assinaram e entregaram no dia da
primeira reunido ou na semana seguinte.
Assim, 0 Grupo Focal foi formado segundo as caracteristicas dispostas abaixo?®:
a) todos os participantes sdo estudantes do curso de Letras, da Universidade
Estadual do Cearg;

b) todos os participantes cursaram a disciplina de Estagio VII, intitulada
Entendendo o carnaval: carnavalizagdo na perspectiva bakhtiniana, no semestre
2019.1%

¢) grupo formado por 13 pessoas®;

d) dois participantes séo ateus;

e) onze participantes se declararam cristdos ndo-fervorosos®..

Quanto aos encontros, foram constituidos da seguinte maneira:

a) trés encontros ao todo;*

b) duracio de uma hora e trinta minutos®3;

c) na Universidade Estadual do Ceara, sala BO5;

d) reunides gravadas em audio e/ou em video, de acordo com o consentimento dos

participantes.

Garantir a privacidade dos sujeitos de pesquisa € uma de nossas prioridades. Para
isso, ao aceitar fazer parte do Grupo Focal, os sujeitos receberam Termos de Consentimento
Livre e Esclarecido que atestam sua consciéncia acerca dos termos da pesquisa € 0 n0osso
compromisso ético em n3o divulgar sua imagem ou nome.**

Como no Grupo Focal, ndo se faz uso de questionarios com perguntas pré-

estabelecidas, produzimos, na verdade, roteiros de assuntos, partindo dos gerais para 0s mais

28 A maioria das informagcdes foi obtida por entrevista informal, de modo apenas oral e sem registro audio-visual,
ainda no primeiro dia de encontro, o de apresentacdo da proposta e aproximag¢ao com o grupo.

29 Embora a disciplina tenha tido inicio em julho de 2019, de acordo com o calendario da Universidade Estadual
do Ceara- UECE, estavamos no semestre 2019.1, devido a algumas paralisa¢Oes de greve que acabaram atrasando
um pouco o andamento do plano anual da instituicéo.

30 Nove mulheres e quatro homens.

31 O termo n&o-fervoroso foi utilizado por uma participante e repetido por outros 10 participantes, que contavam
experiéncias diversas com as religides cristas (catélica ou protestante), mas preferiam se classificar desse modo.
32O primeiro encontro, como ja explicitado, apenas para apresentacdo da proposta do Grupo Focal aos
participantes e os dois seguintes para apresentacao e discussao dos videos.

33 Equivalente ao tempo de duas aulas de que disptinhamos. No periodo da noite, das 18h30min. as 20h.

3 Cf. ANEXO | e ANEXO II.



83

especificos, que precisavam ser discutidos, segundo o exame prévio da pesquisadora. E
evidente que este roteiro também é flexivel, ja que a situagdo comunicativa pode oferecer outras
realidades e discussdes ndo previstas. O papel da moderadora no Grupo Focal é de fomentar e
direcionar a discussdo, embora nos posicionemos, também, como sujeito de pesquisa.

Dos encontros, que nos renderam cerca de 3 horas de material em video e em 4udio,
apos reiterada exposicdo ao corpus, estabelecemos critérios de escolha dos comentarios em
duas etapas: sobre a quantidade e sobre o contetdo.

Na etapa de quantidade, entendemos que, por ser 0 Grupo Focal uma reunido
presencial com um grupo que, ao longo do tempo, cria afetos e proximidade, o que ajuda na
profusdo do discurso e, além disso, dispde de tempo para apresentar seus argumentos acerca do
gue pensa, a enunciacdo é muito diversa, se comparada com aquela da plataforma YouTube.
Por causa disso, 0os comentarios no Grupo Focal sdo mais longos e mais densos para serem
analisados um a um.

Em contrapartida, sobre os videos que abordam o nascimento e a crucificacdo de
Jesus, preferimos ter mais oportunidades de analise, ja que ndo a tivemos nos comentarios do
YouTube. Por isso, os critérios sobre a quantidade de comentarios analisados em cada esquete
s80 0s seguintes:

a) cinco situacBes de comentarios sobre os videos de nascimento e crucificagéo;

b) uma situacdo de comentario sobre os demais videos.

A partir desses critérios, tivemos quinze situacdes de comentarios de Grupo Focal
sobre os esquetes de Porta dos Fundos. Vale salientar que tratamos como situacbes de
comentarios os recortes da enunciacdo das reunibes, de forma que um recorte pode
compreender trés comentéarios de participantes diferentes, por exemplo.

Ja os contetdos desses comentarios foram definidos a partir dos seguintes
parametros:

a) comentarios que se refiram ao video, ao coletivo de humor Porta dos Fundos ou

a0 assunto abordado;

b) comentarios que revelem, de algum modo, a resposta responsiva dos

participantes aos esquetes;

C) comentarios que ressaltem as caracteristicas da Teoria da carnavaliza¢do ou da

parddia carnavalizada;

d) comentéarios resumidores da discussdo do Grupo Focal®®.

35 Como o Grupo Focal tenta oportunizar o turno de fala de todos os sujeitos, a maioria dos participantes sentiram-
se a vontade para debater sobre os videos, no entanto, entendemos que, para esta pesquisa, extensos excertos de
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Por fim, ainda seguindo a ordem metodoldgica volochinoviana para o estudo da
lingua(gem), deter-nos-emos nas categorias de analise, ou seja, analisaremos o0 material de
estudo voltando nosso olhar para o contexto ideoldgico, para as vozes sociais que o compdem,
mas também, e conferindo a mesma importancia, para as formas concretas da lingua, isto &, as
palavras, as imagens, 0s gestos e tudo quanto possa construir sentido junto as relaces
dialdgicas de nosso corpus.

Como afiancamos nossa posicao cientifica de analistas dialogicos do discurso,
concordamos com Bakhtin (2010) quando este afirma que a categorizacdo é apenas um dos
modos de ver o mundo, pois, quando estudamos a linguagem, é fulcral ter a consciéncia de que
nenhum modo cientifico de analise conseguira abarcar por completo este objeto de estudo. Isso
acontece porque, pela complexidade com que a lingua é construida e por ser ela um organismo
vivo, qualquer categoria € apenas um pequeno exame de uma das faces de como ela se
apresentou naquele evento de analise, ou seja, um enquadramento parcial e efémero. Como

melhor argumenta Bakhtin a este respeito:

Em que medida é possivel descobrir e comentar o sentido (da imagem ou do simbolo)?
S6 mediante outro sentido (isomorfo), do simbolo ou da imagem? E impossivel
dissolver o sentido em conceitos. [...] Pode haver uma racionalizagdo relativa do
sentido (a analise cientifica habitual), ou um aprofundamento do sentido com o auxilio
de outros sentidos (a interpretagdo artistico-filos6fica). O aprofundamento mediante
a ampliagdo do contexto distante.

A interpretacdo das estruturas simbolicas tem de entranhar-se na infinitude dos
sentidos simbdlicos, razdo por que ndo pode vir a ser cientifica na acepg¢éo de indole
cientifica das ciéncias exatas.

A interpretacdo dos sentidos ndo pode ser cientifica, mas é profundamente cognitiva.
Pode servir diretamente a pratica vinculada as coisas. (BAKHTIN, 2010, p. 399,
grifos do autor).

Por isso, reconhecemos aqui a debilidade de nossa pesquisa em tentar mostrar um
dos enquadramentos possiveis da linguagem e, por causa disso, também nossa admissao de que
as relacbes dialogicas que circundam esse tema s@o inumeras, entdo, de modo algum,
obviamente almejariamos a palavra ultima acerca dos assuntos aqui discutidos.

Sabemos que é a analise que reclama a categoria que melhor se adequa aos dados
da pesquisa, por isso, admitimos que ainda podem ser necessarias outras além das que ja

estamos trabalhando. A saber, a cosmoviséo carnavalesca, que nao é categoria, mas um conceito

que déa conta dos elementos subversivos de nosso corpus, pois abriga muitas outras categorias,

discussdo enfadariam o leitor e ndo avangariam em conteldo relevante para analise segundo 0s propositos
estabelecidos para a pesquisa, ja que temos muitos registros de turnos de fala apenas em concordancia um com o
outro. Por isso, escolhnemos comentarios que representem, de forma pertinente, uma fotografia daquele instante
discursivo.
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a responsividade, com que estudaremos as rela¢fes axiolégicas nos comentérios, e a parodia
carnavalesca, para contextualizacdo do género produzido pelo Porta dos Fundos nos sete
videos.

Esta pesquisa, portanto, além de oferecer resultados para apreciacéo e discusséo da
comunidade académica, objetiva também propiciar a reflexdo de todo aquele que se identificar
com a pesquisa, propondo, assim, a transformacéo social a partir da linguagem.

Apds a delimitacdo metodoldgica, submetemos a pesquisa a Plataforma Brasil, para
avaliacdo do Comité de Etica em Pesquisa. Fizemos ainda algumas alteracdes sugeridas pelo
comité e, entdo, obtivemos a aprovagdo por meio de Certificado de Apresentacdo para
Apreciacio Etica— CAAE®, firmando o compromisso de enviar o relatorio final na concluséo
desta empreitada.

A seguir, finalmente, conheceremos o horizonte social de nosso objeto de pesquisa,
isto é, 0 evento discursivo no mundo que nos despertou 0s questionamentos e que deram origem

a este estudo.

% Referéncia 6106819.3.0000.5534 e nimero do parecer 3.599.535 (Cf. ANEXO II1).
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5 O HORIZONTE SOCIAL DO OBJETO DE PESQUISA (O SAMBA-ENREDO)

“Eu vim de I, eu vim de Ia, pequenininho

Mas eu vim de Ia, pequenininho

Alguém me avisou

Pra pisar neste ch&o devagarinho

Alguém me avisou

Pra pisar neste chdo devagarinho, eu vim de 18”

(Ivone Lara)

Eis 0 nosso canto, aquele que embala passistas e motiva a producéo dos aderecos.
A melodia que nos da o folego da pesquisa, pois nos apresenta a situacdo no mundo, viva,
irreverente e desafiadora e, a0 mesmo tempo, nos ensina a gritar a plenos pulmdes: o rei esta
nu!

A fim de seguir os passos metodoldgicos para o estudo da linguagem e do discurso,
segundo os parametros volochinovianos, dividiremos a nossa analise prévia também de acordo
com os trés niveis. Para tanto, iniciaremos analisando as formas e as interagdes verbais situadas
no mundo, isto €, aproximar-nos-emos das enunciagdes concretas dos eventos discursivos, por
isso, aplicaremos os conceitos da teoria bakhtiniana e, mais especificamente, da cosmovisao
carnavalesca ao contexto de producdo, a plataforma on-line YouTube, bem como ao coletivo
de humor Porta dos Fundos. Depois disso, estudaremos 0 género comentéario, que é a forma
distinta utilizada pelos dois grupos de sujeitos participantes desse trabalho e o modo como
poderemos nos apropriar dos efeitos de sentidos da carnavalizacdo nos comentérios dos
interlocutores dos videos. Por fim, chegaremos a analise dos comentarios propriamente dita,
que, na metodologia de Volochinov (2014), equivale ao “exame das formas da lingua na sua

interpretacdo linguistica habitual” (p. 129)

5.1 As formas e os tipos de interacdo verbal em ligacdo com as condig¢des concretas em

que se realiza;

5.1.1 O YouTube

Com surgimento em 2005, o YouTube foi criado com o objetivo de facilitar o

compartilhamento de videos. Chad Hurley, Steve Chen e Jawed Karim queriam que 0s usuarios
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da plataforma, sem que tivessem conhecimentos técnicos avancados de programacdo e/ou
edicdo, pudessem fazer upload de seus préprios videos e, além disso, compartilh&-lo em outros
sites. A partir dai, deu-se a criacdo do YouTube que, dada sua rapida popularizacdo em tao
pouco tempo e ainda do fato de seu promissor projeto ser uma plataforma construida pelos
préprios usuarios, um ano depois foi comprado pelo Google por 1,65 bilhdo de ddlares.

Esta plataforma on-line se destacou em 2005 por ser um site de cocriagdo com seus
usuarios; assim, o consumidor ndo é apenas espectador dos conteldos da plataforma, mas
também pode ser autor/ produtor de videos sobre quaisquer assuntos que tenha interesse de
compartilhar. A participagdo ativa dos usuarios é responsavel pela existéncia do YouTube, pois
ele é formado diariamente pelas publicaces de videos novos de seu horizonte social. Como

afirmam Burgess e Green (2009) sobre esse assunto:

A cocriacdo do Consumidor [...] é fundamental para avaliar o valor do YouTube,
assim, como sua Influéncia contestadora sobre os modelos de negécio vigentes dos
meios de comunicacdo. Avaliado sob essa 6tica, podemos comegar a refletir sobre a
importancia do YouTube em termos culturais. Para o YouTube, a cultura participativa
ndo é somente um artificio ou um adereco secundario; €, sem dlvida, seu principal
negécio. (BURGEES; GREEN, p. 23).

Olhando para essa questdo a partir da teoria da carnavalizagdo, podemos considerar
a plataforma YouTube como uma espécie de praca publica de nossa pesquisa, isto €, como um
dos espacos que torna possivel a manifestacdo carnavalesca compartilhada entre sujeitos
diferentes que frequentam esse l6cus — nesse caso, virtual — e o constroem coletivamente,
segundo regras estabelecidas entre si.

Por ser esse espaco plural e democratico, encontramos as caracteristicas delimitadas
por Bakhtin, quando do estudo sobre o carnaval medieval, no YouTube. Isto porque o carater
cocriativo da plataforma da liberdade aos usuérios de utilizar o vocabulério do contato familiar,
de questionar os padrdes oficiais e as relagdes hierarquicas, de abolir regras e tabus vigentes,
em detrimento da possibilidade de uma segunda vida — ainda que passageira — mais
esperancosa, utdpica, em que os sujeitos sdo respeitados igualmente por suas diferengas e vivem
em comunidade sem barreiras de classe, de raca, de género ou de credo. A respeito disso,

podemos reiterar com a caracterizacdo da pracga publica carnavalesca para o estudioso russo:

A festa marcava de alguma forma uma interrupgdo provisoria de todo o sistema
oficial, com suas interdicdes e barreiras hierarquicas. Por um breve lapso de tempo, a
vida safa de seus trilhos habituais, legalizados e consagrados, e penetrava no dominio
da liberdade utdpica. O carater efémero dessa liberdade apenas intensificava a
sensacdo fantastica e o radicalismo utépico das imagens geradas nesse clima
particular.
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O ambiente de liberdade efémera reinava tanto na praga publica como no banquete
festivo doméstico. (BAKHTIN, 1987, p. 77).

N&o queremos dizer com isso que a plataforma que consideramos aqui como a praca
publica em que se constroem os efeitos de sentido carnavalizados dos videos do coletivo de
humor Porta dos Fundos nega as diferencgas dos usuarios e os reconhece como massa amorfa de
iguais, em que nenhuma idiossincrasia € evidenciada. Pelo contrario, admitimos que o
YouTube, assim como era a praca publica medieval, € espaco de livre convivéncia de todos 0s
sujeitos que estdo dispostos a participar dos festejos carnavalescos e que suas diferencas
identitarias compdem o carater plural do rito, no entanto, ndo sdo motivo de distanciamento, ja
que todos 0s que tém acesso ao site, também tém ao seu contetdo completo, sem diferenciacbes
a determinados grupos com, mais ou menos, direitos de acesso e, além disso, as regras de
restricdo — sobre direitos autorais ou contetidos improprios — sdo submetidas a todos.

Desse modo, todos aqueles que tém acesso aos videos do Porta dos Fundos
participam, de igual modo, de seu carater carnavalesco e popular, com lugar para todos no
banquete de riso festivo e de renovacdo da verdade, de forma que, se 0 YouTube se estrutura,
as vezes, de praca publica em nossos estudos, os videos do canal podem ser considerados 0s

festejos carnavalescos que se instauram entre os participantes do rito.

5.1.2 O Porta dos Fundos

A comecar pelo termo que intitula o coletivo de humor, Porta dos Fundos, ja
podemos perceber 0s tracos carnavalescos sob 0s quais as bases dos videos estdo firmadas

A primeira delas nos remete ao ambiente de uma casa, através da palavra porta que
remonta as expressdes populares “entrar/sair pela porta da frente”, que esta relacionada com a
honra de chegar com todo respeito e pompa que se deve ao visitante que ndo tem nada a
esconder ou que ndo deve passar desapercebido pelos que habitam a casa. Por outro lado,
“entrar/sair pela porta dos fundos” sugere o contrario disto, pois estd para aqueles que nao
devem ter a presenca notada pelos que moram na casa.

Além disso, quem entra pela porta dos fundos, geralmente, ocupa o lugar de servical
daquele que entra pela porta da frente, isto é, ha um conflito hierarquico, social, econémico e
de classe no comparativo de expressdes que aqui suscitamos, pois, quando o coletivo de humor
se reconhece pela designacdo Porta dos Fundos, faz questdo de marcar o posicionamento
politico que assume aos seus participantes, como sujeito — nesse caso, coletivo — que néo

pertence ao grupo seleto que é recebido pelos anfitrides pelos meios formais, segundo as leis
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da ética e respeitando as hierarquias do mundo oficial. Ao invés disso, 0 grupo marca seu
posicionamento carnavalesco de bobo da corte que ndo tem e néo reivindica lugar de poder na
esfera oficial e que, além disso, chega a casa pelo lugar de desonra, como representante daqueles
que servem. Como acrescenta Bakhtin (1987), “No bufao, todos os atributos reais estao
subvertidos, intervertidos, o alto no lugar do baixo: o bufdo ¢ o rei do “mundo as avessas”. (p.
325).

O Porta dos Fundos se coloca, assim, como a voz carnavalesca dos de menor
patamar, instaurando um mundo absurdo em que as hierarquias sdo discutidas por meio da
zombaria, aos moldes de como, ja, em 1969, fazia o grupo britanico de humor Monty Python®’,
a quem o coletivo em discussao aqui deve muitas influéncias, como ja afirmou Fabio Porchat
em uma de suas entrevistas.

Também em entrevista® & Jalia Rabello, atriz, apresentadora e ex-participante do
elenco do Porta dos Fundos, Fabio Porchat, um dos fundadores do coletivo de humor, lembra,
junto a amiga, como surgiu 0 nome que deram ao grupo. Ele conta que os primeiros integrantes,
a época apenas amigos, estavam brincando com um jogo de mimicas na casa de Julia e, em
determinado momento, lan Fernandes, também criador do canal e hoje roteirista e diretor,
precisou interpretar para os amigos a pista “Porta dos Fundos”. Sem saber como traduzir em
gestos o termo que tinha a mao, o integrante passou o tempo todo apontando para o traseiro.
Ao fim do tempo do jogo, ninguém acertou o termo interpretado por lan, mas isso virou piada
entre 0s amigos que, depois, quando precisaram dar nome ao seu canal no YouTube, ja tinham
a ideia.

Esse episddio confirma a segunda reflexdo possivel a que o termo Porta dos Fundos
faz referéncia aos orificios do corpo, o que também reforca, ainda mais, a cosmovisao
carnavalesca que o grupo sustenta desde sua formacéo. O proprio Bakhtin, em discussao acerca
do baixo material e corporal na obra de Rabelais, autor carnavalizado, assim como o canal Porta

dos Fundos, defende que

A orientacao para baixo é propria de todas as formas da alegria popular e do realismo
grotesco. Em baixo, do avesso, de tras para a frente: tal € o0 movimento que marca
todas essas formas. Elas se precipitam todas para baixo, viram-se e colocam-se sobre

37 Grupo de comédia criador da série Monty Python's Flying Circus, com estreia em 5 de outubro de 1969, que,
com um novo estilo de fazer humor que desrespeitava toda e qualquer posicdo de poder e, ainda, composto por
cenas de realismo absurdo, é, até os dias de hoje, influéncia para humoristas que desejam seguir o estilo
carnavalesco de fazer humor.

38 Video FALE DO MILHAO! Porchat e Julia relembram videos do canal e internas BIZARRAS | Fale Conosco,
no canal do Youtube da emissora GNT. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0p9nfefGggE Acesso
em 13 de janeiro de 2020.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Monty_Python%27s_Flying_Circus
https://pt.wikipedia.org/wiki/5_de_outubro
https://pt.wikipedia.org/wiki/1969
https://www.youtube.com/watch?v=Op9nfefGggE
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a cabeca pondo o alto no lugar do baixo, o traseiro no da frente, tanto no plano do
espaco real como no da metéfora. (BAKHTIN, 1987. p. 325).

Desse modo, é inegavel que o grupo, alem de fazer referéncia a porta daqueles
desonrados em uma casa, também o faz em relagdo a porta do corpo de menor “prestigio”, ja
que ela é a responsavel por eliminar os dejetos. A boca, em contrapartida, é honrada, tendo a
responsabilidade da nutricdo, pois aquilo que alimenta o corpo entra pela porta da frente, que é
vista como essencial a manutencao da vida. Ja o que ndo nos serve mais € posto para fora pela
porta dos fundos, o anus, que, como sabemos, é o final do sistema digestivo e, portanto, possuli
a funcdo menos honrada do corpo por ser o 6rgao excretor. Lida-se, entdo, com o resto, com 0
sujo, com aquilo que cheira mal.

No entanto, é importante salientar que o anus também é essencial a manutencao
plena de vida, pois basta uma prisdo de ventre para se saber dos prejuizos causados ao corpo,
se 0 Orgdo excretor ndo desempenha bem a sua fungdo. E o corpo visto pelas lentes da
carnavalizacdo importa sob esses aspectos, de modo grotesco, diferente daquele composto,
seguindo o padrdo estético. O fundamento da cosmovisdo carnavalesca tem, dessa forma,
intrinseca relacdo ja com o termo grotesco Porta dos Fundos, “[...] pois interessa-se por tudo
que sai, procura sair, ultrapassa o corpo, tudo o que procura escapar-lhe. Assim todas as
excrescéncias e ramificacdes tém nele um valor especial, tudo o0 que em suma prolonga o corpo,
reine-0 aos outros corpos ou ao mundo ndo-corporal” (BAKHTIN, 1987, p. 276-277, grifos do
autor).

Assim, os dejetos expelidos, embora ndo nos fagam mais serventia, quanto a
nutricdo e ao fortalecimento, voltam a terra como adubo e alimentam o ciclo de vida novamente.
E nos parece até que o autor russo também discute sobre o canal do YouTube em analise quando
delimita o corpo grotesco como “[...] um corpo em movimento. [Que] jamais esta pronto nem
acabado: esta sempre em estado de construcéo, de criacéo, e ele mesmo constroi outro corpo;
além disso, esse corpo absorve o mundo e é absorvido por ele” (BAKHTIN, 1987, p. 277,
grifos do autor). E, assim, a morte do alimento que nutre o préximo alimento que, por sua vez,
nutre o homem. E a vida voltando & terra para gerar mais vida. A porta dos fundos, portanto, é
essencial ao corpo porque serve como filtro entre aquilo que fortalece e aquilo que deve ser
descartado.

N&o podemos, entretanto, encerrar essa discussao a respeito da dimenséo
carnavalesca do nome do grupo humoristico, no entanto, sem trazer a imagem do logotipo do
coletivo Porta dos Fundos, ja que ela ajuda, com a estrutura visual, a compor outros sentidos

dentro da légica carnavalesca desse coletivo de humor, como pode-se observar a seguir:
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Figura 1 - Logotipo do canal Porta dos Fundos

Fonte: Extraido do site www.portadosfundos.com.br (2018)

Além de se caracterizar pela designacdo minimamente debatida aqui, o canal
também é conhecido pela imagem de seu logotipo. Nela, um personagem, em forma de stickman
— ou boneco palito —, contrariando, assim, a imagem ja comumente eternizada pelas placas que
caracterizam banheiros, aparece em uma posic¢do que indica 0 movimento de corrida em direcdo
a porta que esta entreaberta, a esquerda de quem observa a figura.

Ao escolher como simbolo uma imagem que se relaciona a outra comumente vista
em portas de banheiro, 0 grupo marca sua cosmovisdo carnavalesca dando protagonismo as
excrescéncias, pois objetivam evidentemente a ligacdo rapida entre o que geralmente se faz na
cabine sanitéria e seu conteddo. Com a imagem, portanto, o coletivo instaura seu carnaval
irdnico e debochado, anunciando para aquilo que vem, um futuro fundamentalmente humano,
isto é, construido a partir de elementos préximos aos sujeitos, facilmente reconhecidos por eles,
ja que sdo de seu cotidiano e ndo pertencem a uma logica distante ditada por uma hierarquia.
Aqui, o futuro é alegremente escrito segundo as regras das portas dos fundos. A este respeito,

lembremo-nos de Bakhtin ao discorrer sobre o discurso carnavalizado:

Os seus tragos caracteristicos sdo ndo apenas ambivaléncia, mas ainda a
predominancia evidente do pélo positivo regenerador. E um jogo livre e alegre com
as coisas e os conceitos, mas cuja finalidade leva longe. Ele visa a dissipar a atmosfera
de seriedade malsd e mentirosa que envolve 0 mundo e todos os seus fendmenos, visa
a fazer que ele se torne um aspecto diferente, mais material, mais préximo do homem
e do seu coracdo, mais compreensivel, acessivel, facil, e que tudo que dele se diz
adquira por sua vez tonalidades diferentes, familiares e alegres, destituidas de medo.
A finalidade do episodio é, portanto, a carnavalizagdo do mundo do pensamento e da
palavra. (BAKHTIN, 1987, p. 333).


http://www.portadosfundos.com.br/
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Retomando a imagem do logotipo, vemos assim que 0 personagem em movimento
indica a renovagdo carnavalesca que ndo concebe a ordem das coisas de modo estatico. A
instabilidade compele a transformacéo e o fato do movimento de o boneco indicar ainda uma
corrida faz-nos lembrar, inclusive que o novo modo, a igualdade carnavalesca, é desejada com
urgéncia. “E nessa atmosfera densa de “baixo” material ¢ corporal que se efetua a renovagio
formal da imagem do objeto apagado. Os objetos ressuscitam literalmente a luz do seu novo
emprego rebaixador” (BAKHTIN, 1987, p. 328). O canal, a partir desse aspecto, convida seus
interlocutores a correr em busca da renovacao, do caminho incomum oferecido pela liberdade
alegre das coisas.

Por fim, analisemos, a partir da teoria da carnavalizacdo, a imagem da porta que
estd a esquerda do logotipo. Popularmente, o lado esquerdo ndo é visto com a mesma
importancia que o lado direito. Quando se quer dizer que algo ou alguém ndo tem importancia
ou nao faz nada que acrescente ao todo, ele pode ser alcunhado de “zero a esquerda”, isto
porque, ao resgatar nossos saberes matematicos, sabemos que um zero posto a esquerda de
qualquer numero, ainda que em muita quantidade, ndo altera em nada o seu valor, no entanto,
0 zero posto a direita do mesmo nimero multiplica seu valor de modo decimal, centesimal, etc.,
a depender da quantidade de zeros acrescentados. Por isso, o lado direito ocupa lugar de maior
prestigio no imaginario popular, enquanto o esquerdo é de posi¢do ndo muito convidativa e isso
ndo ocorre apenas no vocabulério portugués. Em outras linguas, como no francés (gauche) e
no italiano (sinistro), por exemplo, estas conotacfes semanticas negativas em torno do
“esquerdo” também existem.

Por isso, apresentando-nos uma porta aberta a esquerda, o Porta dos Fundos ratifica
a ideia de sua preferéncia pelos elementos excluidos social e politicamente, procurando
posicionar-se do lado contrario aquele de quem tem prestigio.

O lado esquerdo aqui, pode, inclusive, indicar a posi¢éo politica do canal que, diante
dos fatos do cotidiano, costuma apresentar pontos de vista que se encaixam mais ao pensamento
de esquerda, principalmente, quanto a igualdade social e ao acolhimento das diferencas entre
os individuos, caracteristica também marcante na cosmovisao carnavalesca e, além disso, por
alguns de seus integrantes declararem abertamente seu direcionamento politico.

N&o podemos afirmar, no entanto, que o canal assume esse posicionamento politico
de maneira acritica, ja que, dada a instabilidade, também de concepc¢éo politica, propria da
carnavalizacdo, o grupo possui videos em que zomba de praticas da esquerda, como no video
Garcom de Esquerda, Desconstruido, dentre outros. Desse modo, embora possamos tragar esse

paralelo, seria uma atitude anticarnavalesca tentar delimitar o perfil politico desse buféo que ri
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de tudo e de qualquer direcionamento politico que tenha o rei e as posi¢des hierarquicas, pois,
se é possivel concluir algo em relagcdo a cosmovisdo carnavalesca, é, precisamente, que a ela
ndo se conclui. Como, nesse sentido, reitera Bakhtin, “a cosmovisdo carnavalesca também
desconhece o ponto conclusivo, € hostil a qualquer desfecho definitivo: aqui todo fim é apenas
um Novo comego, as imagens carnavalescas renascem a cada instante.” (BAKHTIN, 2018, p.
191, grifos do autor).

O Porta dos Fundos, portanto, ndo sugere que os dejetos sejam descartados, pois
ndo vé a porta dos fundos como porta de saida, mas como porta de entrada. Carnavalescamente,
o coletivo de humor ativa o sentido de contracultura propondo trilhar o caminho inverso, a
esquerda, entrar por onde o poder, a hierarquia, a ética ndo entra e, de modo utdpico, oferecer
ao mundo a visdo que ndao € comum, a visdo da porta dos fundos, da visdo que se encontra

guando se comeca pelo fim.

5.1.2.1 O superpoder da esfera politico-religiosa sob a 6tica midiatica carnavalesca

N&o ousamos afirmar, e nem seria nosso objetivo, que encerraremos as discussoes
acerca da relacdo dialdgica entre as esferas politica, religiosa e midiatica nessa secdo.
Preferimos, entdo, reconhecer-nos como uma voz nesse dialogo e analisar como a Teoria
carnavalesca permite ao Porta dos Fundos questionar certas concepcdes unilaterais da
(mono)ldgica oficial das esferas politica e religiosa.

Como sabemos, segundo o principio da linguagem circulo-bakhtiniana, tudo
permanece em constante dialogo. As esferas da vida humana ndo sdo indiferentes umas as
outras, pois convivem e se transformam mutuamente. Assim, as préaticas discursivas ndo podem
ser apreendidas dissociadas da enunciacdo socio-cultural de sua época, isto porque o que
acontece na esfera politica, por exemplo, reflete e refrata na esfera religiosa, que, por sua vez,
é refletida e refratada na esfera midiatica, j& que as relacbes dialogicas atuam
indiscriminadamente em todos os campos da vida humana.

Dai a complexidade em delimitar as fronteiras de uma ou de outra esfera aqui em
questdo, pois, se os limiares de todas sdo atravessados constantemente, elas firmam sua
identidade a partir do didlogo com seus concordantes ou discordantes. O trabalho da pesquisa,
entdo, € tentar circundar um corpo vivo em constante movimento ou, como melhor elucida o

filésofo do diélogo,
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A interpretacdo como descoberta da presenca por meio da percepcdo visual
(contemplacgdo) e da adjuncgdo por elaboracéo criadora. Antecipacdo do contexto em
expansdo subsequente, sua relacdo com o todo acabado e com o contexto inacabado.
Tal sentido (no contexto inacabado) ndo é tranquilo nem cémodo (nele ndo se pode
ficar tranquilo nem morrer) (BAKHTIN, 2010, p. 398).

Por isso, todo esforco sera a representacdo daquele instante evento sob a dtica
especifica do pesquisador que elege alguns pontos, em detrimento de outros, que merecem sua
atencdo naquele recorte de tempo e de contetdo. Em razdo disso, é também um desafio tentar
interpretar as relacdes dialdgicas entre essas trés esferas tdo densas e fundamentais na sociedade
contemporanea para, a partir dai, compreender 0 nosso objeto de estudo.

Apo0s vasta observacdo e aproximacdo tanto dos esquetes do coletivo de humor,
quanto de seus criadores, podemos afirmar que o Porta dos Fundos (doravante PF) age como
bufdo, a fim de cirandar com as esferas politica e religiosa, destronando-as de suas ribaltas e
oferecendo, a0 mesmo tempo, nova possibilidade de apreensédo delas no ambito sécio-histérico
social.

No Brasil, segundo a Constituicdo Federal de 1988, declara-se a laicidade estatal,
isto é, o Estado ndo deve pautar suas decisdes privilegiando uma ou outra concepcao religiosa,
como assegura o inciso I, do artigo 19, “estabelecer cultos religiosos ou igrejas, subvenciona-
los, embaracar-lhes o funcionamento ou manter com eles ou seus representantes relacdes de
dependéncia ou alianca, ressalvada, na forma da lei, a colaboracdo de interesse publico”
(Constituicdo Federal, 1988). Seu dever, entdo, € garantir direitos iguais a todos os cidadaos,
inclusive, concedendo-os liberdade religiosa, como descrito no inciso VI, do artigo 5° quando
afirma que “¢ inviolavel a liberdade de consciéncia e de crenga, sendo assegurado o livre
exercicio dos cultos religiosos e garantida, na forma da lei, a protecdo aos locais de culto e a
suas liturgias” (CONSTITUICAO FEDERAL, 1988).

No entanto, algumas contradi¢cGes devem ser pautadas. A primeira se refere a
propria Constituicdo Cidadad que, embora afirme separagéo entre igreja e Estado, conclama a
protecdo de Deus ja em seu preambulo. Além disso, 0 nimero de brasileiros declarados cristdos
no IBGE de 2020 atinge a marca de 86%°°, o que, a nosso ver, acaba influenciando nas decisdes
politicas, pois, ao elegerem seus representantes parlamentares, essa esfera exige
comprometimento em defender seus interesses. Por isso, alguns direcionamentos de nosso pais
sdo baseados em privilégios a comunidade cristd (em especial, a catdlica), como séo os feriados

comemorativos aos santos padroeiros, por exemplo. Esta predilecdo, portanto, acaba por

3% Disponivel em: https://veja.abril.com.br/blog/reinaldo/o-ibge-e-a-religiao-cristaos-sao-86-8-do-brasil-
catolicos-caem-para-64-6-evangelicosjasao222 Acesso em 09 de fevereiro de 2021.


https://veja.abril.com.br/blog/reinaldo/o-ibge-e-a-religiao-cristaos-sao-86-8-do-brasil-catolicos-caem-para-64-6-evangelicosjasao222
https://veja.abril.com.br/blog/reinaldo/o-ibge-e-a-religiao-cristaos-sao-86-8-do-brasil-catolicos-caem-para-64-6-evangelicosjasao222
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formular uma certa supremacia cristd no ambiente politico-partidério, culminando, até, na
eleicdo do atual presidente, Jair Messias Bolsonaro, que adotou, para 0 seu governo, o slogan
“Brasil acima de tudo, Deus acima de todos”.*°

Tal alianca entre as esferas politicas e religiosas constroi uma espécie de superpoder
que rege as diretrizes do pais e avanga com enorme apoio popular. S&o aliangas entre pastores
e padres brasileiros e representantes do cenario politico-partidario que apelam para o populismo
e, constantemente, se utilizam, em seus discursos publicos, de excertos do relato biblico,
procurando coadunar as pautas de gestdo do Estado. Alguns pastores, padres ou outras figuras
eminentes do meio cristdo até se candidatam, a fim de serem, eles mesmos, figuras de
representacdo do que estamos chamando de superpoder politico-religioso, formando o que
podemos denominar aqui de esfera politico-religiosa.*!

Segundo Jan Blommaert (2020) em seu estudo sobre o discurso politico nas
sociedades pos-digitais, atualmente, as massas estao divididas em pequenos nichos de interesse
de que o discurso politico se aproveita para direcionar suas fundamentagdes sécio-ideoldgicas
aos mais variados campos da atividade humana. Por causa disso, a esfera politica pode se unir
a outra esfera, principalmente a partir das midias sociais, em torno de um s6 propdsito,
utilizando-se inclusive do sistema algoritmico da internet.

O que chamamos aqui de superpoder da esfera politico-religiosa €, portanto, esse
novo sistema normativo de compor a hegemonia a partir do modo fragmentado e policéntrico
das midias digitais. Por meio do que Blommaert (2020) denomina de micro-marketing ou
marketing de nicho, o superpoder mina o publico, dando-lhe a sensacéo de que aquele candidato
ou aquela concepcdo de verdade estd em completo alinhamento com as verdades que lhes
constituem como sujeitos no mundo, suscitando, assim, apoio quase incondicional e, a partir
disso, fazendo surgir mais um centro de propagacdo desse discurso hegemdnico, nas redes
sociais de cada um desses individuos.

Reconhecemos a relevancia da teoria de macro e de micropoder proposta por
Foucault (1987). No entanto, a categoria por nos aqui engendrada como superpoder ndo se

assemelha & concepcdo do filésofo. L&, defende-se o encadeamento dos micropoderes

40 Sobre perfil histérico mais detalhado sobre a relagdo do Brasil com a religido cristd, em especial, a protestante,
recomendamos a dissertacdo Quem vé capa ndo vé coragdo: um olhar bakhtiniano sobre a construcéo de sentidos
da imagem dos evangélicos em capas da Revista Veja. Disponivel em:
http://www.uece.br/posla/download/dissertacoes-por-turma-2011-a-2019/ Acesso em 09 de fevereiro de 2021.

41 Vale salientar que nem todo direcionamento cristdo compactua com a alianga da superpoder aqui discutido.
Exemplo disso é o pedido de impeachment, capitaneado por lideres religiosos que rejeitam esse modo politico-
religioso de governar. Disponivel em https://gl.globo.com/politica/noticia/2021/01/26/lideres-religiosos-
protocolam-na-camara-pedido-de-impeachment-de-bolsonaro.ghtml Acesso em 09 de fevereiro de 2021.



http://www.uece.br/posla/download/dissertacoes-por-turma-2011-a-2019/
https://g1.globo.com/politica/noticia/2021/01/26/lideres-religiosos-protocolam-na-camara-pedido-de-impeachment-de-bolsonaro.ghtml
https://g1.globo.com/politica/noticia/2021/01/26/lideres-religiosos-protocolam-na-camara-pedido-de-impeachment-de-bolsonaro.ghtml

96

distribuidos nas relagdes hierdrquicas da sociedade como sustentadores do macropoder. De
modo diverso, quando sugerimos o superpoder da esfera politico-religiosa para entender este
atual contexto, referimo-nos a influéncia que cada uma destas esferas possui em seu ambiente
de atuacdo e que é somada a da outra quando, por algum interesse, ha a unido entre elas. O
superpoder politico-religioso, nesta tese, €, assim, entendido como a alianca entre duas das
forcas mais poderosas da sociedade que se unem em torno de um esforgo centripeto de
organizacdo do mundo.

O PF, entdo, se apresenta nesse contexto socio-historico, como forca centrifuga que
objetiva desestabilizar certas concepcdes politico-religiosas de seu tempo, ridicularizando-as e
destronando-as de suas posi¢des respeitosas frente a sociedade brasileira, a fim de, por sua
morte-renascimento, delinear para ela um futuro utépico carnavalesco.

Quando ressaltamos acerca da utopia carnavalesca, ndo defendemos uma realidade
fantasiosa, que s é concretizavel em condicdes miticas. Diferentemente disso, advogamos pela
utopia carnavalesca que, a exemplo da utopia critica defendida por Gardiner (2010), consiste
em um projeto de futuro igualitario resultante do dialogo sdcio-historico-ideologico,
almejando-se mudanca politico-social possivel.

A utopia carnavalesca € potencialmente transgressiva, pois observa o0 mundo pelas
lentes da cosmovisdo carnavalesca, subvertendo certos poderes hegemoénicos que se
estabelecam no mundo oficial, e faz isso através de praticas culturais, ritos e manifestacdes
artisticas populares, por intermédio do riso como principio da liberdade absoluta.

O coletivo de humor Porta dos Fundos, ent&o, utiliza-se de sua influéncia na esfera
midiatica, como um dos maiores canais de humor do mundo, para se apresentar como 0posi¢do
a esfera politico-religiosa brasileira audaciosamente, pondo em questdo pontos fundamentais
para esta alianca, como é o caso do esquete Golpe Pentecostal*?. Neste, a personagem grava um
video aos moldes dos virais de denuncia feitas em redes sociais para alertar as pessoas de um
golpe que ele sofreu, mas espera que 0 mesmo nao acontega com seus seguidores.

Contando sobre um homem que se apresenta de terno e gravata, se chama pastor e
se autodenomina como representante de Deus para, entre outras coisas, pedir dinheiro e voto, 0
coletivo de humor mina as estratégias que percebe do superpoder em questdo e, como buféo,
traz a praca publica as debilidades da hegemonia, fustigando a ferida em riso popular e

destronando, assim, hierarquizagdes que se mostram estanques.

42 Publicado em 28 de janeiro de 2021. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=IbySCAbON48
Acesso em 05 de fevereiro de 2021.
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Esse aviltamento dos simbolos da soberania politico-religiosa ndo é, como
sabemos, um modo de aniquilar, ou em vocabulario da praca publica das redes, cancelar essa
vOz centripeta, mas carnavaliza-la, isto é, dar a ela ares grotescos de monstro que diverte o

festejo e participa dele como mais uma voz possivel em meio ao absurdo da igualdade, ja que

[...] o impulso de desconstrugdo caracteristico da cultura popular ndo era
simplesmente negativo ou indiferente — ao contrario, carregava em si a promessa de
renovagdo da humanidade em bases mais igualitarias e radicalmente democréticas,
pela criagdo de uma utopia de liberdade e abundéncia. (GARDINER, 2010, p. 228).

E, assim, pelas midias sociais, que revelam, com celeridade, os conchavos e
estratagemas encobertos pelos canais de TV e de radio, que desponta a for¢a centrifuga, pois
da experiéncia de poder aos usuérios e, assim, intenta desconstruir a formalidade e o
distanciamento das hierarquias construindo um sistema dialégico ndo menos complexo e de
cooperagdo mutua. E evidente que ndo ignoramos o fato de que nem toda populacéo brasileira
tem acesso a internet, o que exclui em muito a possibilidade de concretizacdo da utopia critica
que Gardiner (2010) defende, mas ndo se pode negar que aponta para a possiblidade da
instauracao dessa conectividade de forma mais ampla.

Outro aspecto da utopia carnavalesca evidenciada na relacdo dialégica da esfera
midiatica das redes sociais com a esfera politico-religiosa é o cronotopo carnavalesco, que
rejeita a relacdo imutdvel e universal entre tempo e espaco oficiais e reformula-os sob a
radicalizacdo da instabilidade e da diversidade. E a partir da relacio especial com o cronotopo
que € possivel apreender o superpoder politico-religioso inscrito em novas enunciagdes, isto €,
renovar suas concepgdes e apresenta-lo atualizado no tempo-espaco de suspensdo do carnaval.

Se assim ndo fosse, a esfera politico-religiosa ndo seria possivel no mundo do
avesso, por suas proibicdes e moldes incongruentes com as verdades da cultura popular festiva.
No entanto, como a Teoria Carnavalesca esta fundamentada no principio dial6gico da
linguagem, a exclusdo dessa voz centripeta ou o deboche aos seus simbolos hegemdnicos por
puro escarnecimento, sem oferecer transformacao e regeneracao, seria inutilizar todo o carater
agregador e solidario que a carnavalizagéo propde.

Por isso, todos, sem excegédo, sdo bem-vindos ao banquete da liberdade e, assim,
podem igualmente cear até fartarem-se dela. Assim, a esfera politico-religiosa é tomada por
Porta dos Fundos destituida do poder de que goza na vida ordinaria. E esse rebaixamento que
oferece a ela nova vida, a mesma de todos no carnaval, sem negar as diferencas, mas, pelo

compartilhamento da praga publica sem palcos e do banquete sem privilégios, torna possivel a
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aproximagéo ao olhar do outro e, assim, a reconsideragdo de suas praticas. E esta a concepgao
presente nos esquetes Revisdo®, de 2017, e Jesus Hétero**, de 2020.

No primeiro, percebemos o carater renovador que Porta dos Fundos exige da esfera
politico-religiosa quando pde em xeque recomendagdes do Velho Testamento acerca da
nutricdo e do comportamento da sociedade em detrimento de questdes urgentes relacionadas
aos direitos dos individuos e a igualdade entre eles. Neste, Deus aparece ap6s uma nuvem de
fumaca para renovar algumas verdades biblicas que considera ultrapassadas para este tempo.
No entanto, quando comeca a enumerar as atualizacdes, como permissdo aos homens para
cortar a barba, as mulheres de sairem na rua menstruadas, etc., as pessoas na rua o avisam que
ele se atrasou, pois essas renovacgdes ja sdo seguidas e, além disso, perguntam sua opinido
acerca da igualdade de género e da agressdo a homossexuais, ao que Deus ignora. O esquete
acaba com Deus decepcionado prometendo voltar com novas atualiza¢6es dali a mil anos.

Ja o segundo, publicado no natal de 2020, é uma resposta a polémica ja citada aqui
sobre o Especial de Natal de 2019 que, por insinuar que Jesus é gay, suscitou muita revolta da
esfera politico-religiosa, o que culminou na produtora do coletivo incendiada na noite de Natal
daquele ano. Porta dos Fundos, atendendo aos pedidos das manifestacdes de forcas centripetas
do ano anterior, oferece um Jesus heterossexual aos moldes carnavalizados, por isso, este se
apresenta em uma igreja com trejeitos do esteredtipo do homem festeiro, amante da
musculacdo, preconceituoso, assediador que promete acabar com a violéncia do mundo
portando uma arma. Por fim, outro Jesus aparece no esquete dizendo que aquele seria o
impostor, mas, por ser negro, os fiéis, que antes estavam estranhando o perfil do primeiro Jesus,
juntam-se a ele e pedem que usem a arma para matar o Jesus Negro.

Embora, no primeiro esquete, Porta dos Fundos faca sua critica construindo, do seu
ponto de vista, um Deus velho e de velhas concepcdes e, diferentemente dele, no segundo
esquete, conhegamos um Jesus aparentemente atualizado, ambas as concepgdes apontam para
um mesmo sistema imutavel e hierarquizante de concep¢do do mundo, isto porque, se la, o
coletivo zomba da inadequacdo do escrito biblico a este tempo, aqui também o faz quando
mostra o deus que nega todos os ensinamentos biblicos em seus comportamentos.

A utopia critica de Porta dos Fundos carnavaliza, portanto, a esfera politico-
religiosa, fazendo-a destronada, tanto ocupando o lugar de canone das proibicdes, quanto
baseando sua renovacdo no poder hegemonico intimidador. Seu objetivo é, assim, desconstruir

o superpoder politico-religioso e apresenta-lo a praca publica que transforma a partir do didlogo

4 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xnBWZLg9nqY Acesso em 08 de fevereiro de 2021.
4 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=y2mccgB3XIk Acesso em 08 de fevereiro de 2021.
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com o diverso e se renova na morte das concepces oficiais, pois, como ja dissemos, a utopia
carnavalesca ndo é um pensamento abstrato ou uma esperanca despretensiosa de dias melhores,
mas, sim, a possibilidade real de vida abundante e coletiva.

Feito esse debate em torno da relacdo dialogica entre as esferas discursivas que
atuam no contexto da producdo dos videos do PF, examinemos, agora, a forma como se
organiza o contexto sdcio-ideoldgico do género que organiza o enunciado que nos interessa

mais de perto nesse estudo.

5.2 As formas das distintas enunciagfes

5.2.1 O género

Cada campo da atividade humana tem relagdo muito proxima com a linguagem,
pois, como sujeitos, construimos e somos construidos a partir da atividade linguageira. Por
causa disso, as esferas socio-discursivas vao, por suas praticas, elegendo determinados géneros
do discurso que atendam as necessidades dos eventos em que esses géneros circulam.

Assim, no YouTube, por exemplo, ha a reunido de varios géneros em exercicio ao
mesmo tempo. Assim, entre 0s géneros que circulam nessa plataforma digital, temos os videos
com os mais diferentes contetidos e formatos, os antincios publicitarios, as lives*, para ficarmos
com alguns exemplos, mas nos interessa, agora, 0 género comentario on-line*® como exemplo
de interacdo de determinada esfera sécio-discursiva, nesse caso, a de interlocutores do canal
Porta dos Fundos, em especial com os videos sobre os relatos biblicos da vida de Jesus.

Bakhtin (2010) propBe uma teoria centrada também na producdo e ndo mais
exclusivamente no produto; para o que € indispensavel a interrelacdo entres os elementos
linguisticos os aspectos ideologicos e historicos para o estudo dos géneros discursivos.

Assim, na definicdo bakhtiniana, os géneros do discurso sdo tipos relativamente
estaveis de enunciados elaborados pelas esferas de atividade humana, de forma que podemos

compreender 0s géneros do discurso como modelos de enunciados proprios de cada grupo

% Tipo de video do YouTube que é gravado ao mesmo tempo que os interlocutores assistem, isto é, o popular “ao
vivo”. Em videos assim, se ndo for possivel acompanhar a0 mesmo tempo em que a gravagao esta sendo feita, ela
fica disponivel na plataforma como qualquer um dos outros videos. Como ndo h& tempo entre a gravacdo e a
publicacdo, ndo ha tratamento de edi¢do e pode ndo seguir o tempo comum aos videos de YouTube. Além disso,
0 autor pode deixar disponivel um atalho, para o video que serd gravado, como “estreia”, assim, da-se a
possibilidade de agendamento e aviso no dispositivo — celulares, tablets, computadores - para ocorrer o video com
os interlocutores que quiserem assistir em tempo real.

46 Para um estudo do género on-line a partir da teoria bakhtinina, examinando os seus elementos de forma, de estilo
e de contelido, ver Santos (2018).
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socio-histdrico-politico-ideoldgico para agir nele, com ele e por meio dele. Como corrobora
Bakhtin a este respeito:

Esses enunciados refletem as condicdes especificas e as finalidades de cada referido
campo ndo s6 por seu contetido (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela
selecdo dos recursos lexicais, fraseologicos e gramaticais da lingua mas, acima de
tudo, por sua construgcdo composicional. (BAKHTIN, 2010, p. 261).

Bakhtin diferencia os géneros do discurso em dois tipos: 0s géneros primarios e 0s
géneros secundarios. Aqueles sdo os enunciados construidos corriqueiramente, nas relacoes
humano-discursivas em que se faz presente a ideologia do cotidiano. Desse modo, sdo 0s
géneros que mais guardam relagdo com o real contexto historico-ideoldgico. Ja os secundarios
sdo assim nomeados porque suportam e reelaboram mais de um género primario, isto é, atuam
nas esferas da vida humana relacionando enunciados primarios e dando a eles nova realidade
de significacdo. Ja os secundarios estdo mais distanciados da vida cotidiana, ligados mais a
ideologia oficial, ou seja, eles ndo sdo empreendidos costumeiramente como S0 as conversas
de corredor, o bilhete, etc., mas, em decorréncia disso, s&0 mais complexos e significam de
modo diferente, podendo construir sentidos e alcancar contextos historico-ideologicos que 0s

primeiros ndo apreenderiam. Dito de melhor forma,

Aqui é de especial importancia atentar para a diferenca essencial entre os géneros
discursivos priméarios (simples) e secundarios (complexos) — ndo se trata de uma
diferenca funcional. Os géneros discursivos secundarios [...] surgem nas condi¢Bes de
um convivio cultural mais complexo e relativamente muito desenvolvido e organizado
[...] — artistico, cientifico, sociopolitico, etc. No processo de sua formacdo eles
incorporam e reelaboram diversos géneros primarios (simples), que se formaram nas
condigBes da comunicagdo discursiva imediata. Esses géneros primarios, que
integram os complexos, ai se transformam e adquirem um carater especial: perdem o
vinculo imediato com a realidade concreta e 0s enunciados reais alheios. (BAKHTIN,
2010, p. 263).

A partir dessa concepcdo é que tomamos a liberdade de relacionar a teoria dos
géneros do discurso de Bakhtin ao YouTube, entendendo-o como suporte para géneros
discursivos primarios e secundarios.

Nesta plataforma, além do video, do qual ja& comentamos brevemente as
especificidades, ha, por exemplo, espaco para comerciais proprios desse ambiente, pois sao
pecas publicitarias que precisam cooptar o internauta em apenas trés segundos, caso contrario,
este pode escolher ndo as assistir e ver direto ao video acessado. Outro género incorporado ao
YouTube, bastante peculiar e que nos € caro nesta pesquisa, € o género comentario que, junto

as reagOes de “gostei” e “ndo gostei”, de compartilhamento e de ativacdo das notificacdes,
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figura como a recepc¢éo dos interlocutores dos videos. Este, por sua vez, ainda representa, para
nds, maior importancia porque € nos comentarios que o usuario do YouTube, sendo inscrito ou
ndo no canal em que comentou, pode dar sua opinido sobre aquilo a que assistiu.

O comentario on-line do YouTube, portanto, pode ser considerado um género
primario, pois estd intrinsecamente ligado & situacdo comunicativa do video: sua data de
publicacdo, seu tema, etc. Retirado desse contexto, 0 comentario perderia sua conexdo com 0
evento discursivo. Além disso, o género em questdo representa a voz do internauta, com as
ideologias do cotidiano, logo, revela os posicionamentos ideoldgicos deste, dado que 0s outros
modos ja comentados de expressar a opinido acerca do video (gostei e ndo gostei, compartilhar,
ativar notificagbes) valem mais como indices quantificadores, enquanto os comentarios déo
liberdade ao usuario de expressar com suas préprias palavras e com recursos visuais e
imagéticos o que achou do video, suas criticas, sugestdes e reflexdes, isto &, sua apreciacdo
axiologica construida em relacGes cotidianas.

Isso parece acontecer também nos comentarios do Grupo Focal. Embora, nesse
caso, 0s participantes ndo tenham a plataforma com as opc¢bes de reacdo ja citadas para
manifestar seus posicionamentos axiologicos, o contato presencial do grupo permite a
percepcdo tanto dos pesquisadores (eu e o professor orientador desta pesquisa), quanto dos
demais colegas que compdem 0 grupo numa situacdo de aula. Desse modo, pelas expressdes
faciais, pelos risos e mesmo pelos tons, audiveis ou ndo, dos comentarios, também temos acesso
a recepgdo e, ouso dizer, ainda mais do que pela plataforma, ja que as reagdes de “gostei” e
“ndo-gostei” existem la a fim de recriar, em certa medida por outros recursos, a situacéo
presencial que vivenciamos na vida real, no Grupo Focal, por exemplo.

Nessa direcdo, cabe aqui, portanto, uma discuss@o breve sobre o género discursivo
comentario cuja dimensao dialdgica ja se destaca na prépria etimologia latina da construcdo do
termo (commentarium ou commentarius), o qual é formado pelo prefixo con- , designando a
ideia de algo construido em conjunto e em unido com outros, agregado a raiz -min-, reportando
ao sentido de mengao, citacio, recordacéo do discurso de outrem*’.

Em termos de significacdo de dicionario para o termo comentario trés acepcdes: 1.
ponderacdo, observacgdo, anélise, opinido expressas sobre um fato; 2. notas explicativas de
quaisquer assuntos; 3. critica maliciosa®. O que se pode notar em todos esses sentidos é que 0

comentario estd sempre seguido de um posicionamento de quem o faz, ou em termos

47 Sobre o detalhamento semantico da etimologia do vocdbulo “comentario”, ver o que estd disponivel em
vehttp://etimologias.dechile.net/?comentario. Acesso: 01.03.2021.
8 https://www.dicio.com.br/comentario/
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bakhtinianos, 0 comentario estd sempre marcado pelo tom axioldgico e avaliativo do sujeito
comentarista.

Segundo Bakhtin, os géneros discursivos, por refletirem as condi¢des de producao
e as finalidades de cada esfera de atividade humana, possuem um contetdo tematico, um estilo
de linguagem e uma construgdo composicional. Essas caracteristicas podem ser percebidas nas
duas manifestacfes do género comentério com as quais trabalha esta pesquisa: comentarios on-
line do YouTube e comentarios presenciais do Grupo Focal. Embora, evidententemente,
tenham diferencas pontuais quanto a certas particularidades, ambas compartilham da definicéo

de género comentario defendida por Bertucci e Nunes (2017):

um tipo de resposta a uma publicacdo, constituindo-se de uma “réplica” tanto a propria
publicacdo como a outros comentarios. Nesse sentido, sua composicao deve ter uma
referéncia aquilo que foi postado, direta ou indiretamente, com modos de
referenciacdo, por exemplo, enquanto seu estilo segue a subjetividade dos sujeitos que
ali interagem. (BERTUCCI; NUNES, 2017, p. 324).

Como aspecto diferenciador entre 0 comentario on-line e o comentario presencial,
pode-se, a principio, tomar o registro em que foram produzidos, em que um é registrado
graficamente; e outro, oralmente. Obviamente esses registros tém que ser pensados
dialogicamente num continuo em que aspectos da escrita e da oralidade podem manter relacdes
de distanciamentos e/ou de intersec¢do a depender das condi¢cdes de producdo em que o0 género
foi utilizado.

Relacionado esta questdo a construcdo composicional entendido como a forma
arquitetural do enunciado, isto €, 0 modo como organizamos 0 nosso dito quanto a sua estrutura
e de acordo com os moldes anteriores de géneros de cada area, podemos fazer as seguintes
ponderacoes.

O comentario on-line é marcado preponderantemente por uma linguagem verbal
escrita convencional breve, somada ao chamado internetés e a elementos imagéticos que, no
caso dos comentarios que constituem o nosso corpus, ajudam a construir o tom carnavalizado
gue impregna o enunciado dos comentaristas, 0 que ndo impede de observarmos ai também
certos elementos da oralidade. O comentario do Youtube, embora ndo tenha limite de
caracteres, costuma ser curto, dada a celeridade da comunicacdo pela internet e, alem disso,
pela monitoracdo natural dos enunciados escritos, em que ha a possibilidade, mesmo que
minima, de planejamento e de revisdo. Desse modo, 0s comentarios on-line dessa pesquisa

costumam ter estrutura composicional mais objetiva e direta ao que se quer comentar, ou seja,
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sem digressdes ou explica¢Oes acerca do seu dito, utilizando um ou outro caractere imagético
que auxilie em sua significacéo.

Olhando para o tipo de comentario on-line de que nos ocupamos nessa pesquisa,
podemos afirmar que, quanto ao registro vocabular, os comentarios do YouTube assumem 0
mesmo tom informal utilizado pelo coletivo Porta dos Fundos. Atribuimos a isso, tanto a
distancia fisica dos demais comentaristas, que d& certa liberdade de ignorar possiveis
julgamentos mais imediatos, quanto a aproximacao do estilo dos esquetes do Porta, ja que 0s
comentaristas do YouTube costumam ser os inscritos naquele canal, o que lhes confere
conhecimento acerca de como o léxico é empregado nessas situa¢cdes comunicativas.

No caso do comentério presencial, estd marcado pelos elementos proprios da
oralidade, em especial de uma fala espontanea face a face com certo grau de formalidade, para
0 que participa também toda uma héxis corporal, com o objetivo de 0s sujeitos comentaristas
emitirem o seu juizo de valor naquilo que comentam, o que também nédo quer dizer que nessa
situacdo de fala ndo identifiguemos elementos da linguagem escrita.

Dessa maneira, 0os comentarios do Grupo Focal se organizam em torno de uma
estrutura composicional mais longa em comparacdo a extensdo dos comentarios on-line. Isto
acontece porque a modalidade oral da linguagem, por ser construida na interacdo face a face,
costuma ser menos monitorada, em especial em situacdo sem muita formalidade, sendo
necessarias algumas pausas para organizacao do pensamento, justificativas e exemplificacdes
para melhor apreensdo do enunciado, etc. Como afirmam Koch e Elias (2011), o texto falado é
“o seu proprio rascunho” (p. 14), e isto difere da constru¢do composicional do comentario do
YouTube, ja que, aqui, 0s comentaristas sdo coautores dos enunciados uns dos outros e moldam
seu discurso a medida que enunciam*®. Assim, os gestos, as expressoes, 0 tom de voz, 0s turnos
de fala, entre outras coisas, sdo elementos semidticos que contribuem na compreensdo
responsiva-ativa dos interlocutores.

Podemos assim afirmar que, se, de um lado, o género comentario ndo € exclusivo
das plataformas digitais, por outro lado, ganha muita for¢a nesse meio por ser um modo que as
empresas encontram de movimentar o conteddo publicado. Sejam em portais de noticias, em
sites de relacionamento, em paginas de forum, etc., a maioria se utiliza do comentario como

artificio de engajamento.

49 Como estudiosos do Circulo de Bakhtin, sabemos que todo discurso é moldado em relagéo ao outro, ao horizonte
social. Assim, mesmo 0 on-line é construido a partir de uma futura apreensao. No entanto, aqui, nos referimos ao
instante-evento da comunicacdo oral em que a participacdo do outro ndo é virtual, como no ambiente digital, mas
fisica, 0 que marca de forma ainda mais perceptivel a fala dos interlocutores.
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Assim, na atual sociedade conectada em que vivemos, 0 género comentario on-line
em especial é muito comum as esferas sociais que tém contato com o mundo da internet. Por
isso, para tomarmos de empréstimo os termos bakhtinianos, € um tipo relativamente estavel de
enunciado que parece pertencer a um grande campo de atividade humana, dada sua difusdo e,
por conseguinte, sua representacdo da opinido dos sujeitos que tém acesso aos mais variados
meios digitais de comunicacdo para emitir seus juizos de valores frente ao que estd sendo
informado, noticiado e publicado.

O conteudo tematico do género do discurso, sobre o qual versa Bakhtin, refere-se
ao modo de tratamento dos discursos socio-ideoldgicos em determinados géneros, por isso, nao
podem ser concebidos separadamente do estilo e da composic¢éo, ja que constroem juntos o todo
semantico do enunciado. Dito de outra forma, cada género costuma tipificar os assuntos que
abarca e 0 modo como o fazem, e é a este tratamento do conteddo que Bakhtin denomina
contetido tematico do género®. Assim, no caso desta tese, examinamos 0s comentarios (on-line
e presenciais (off-line)) que possuem um recorte tematico acerca dos esquetes do Porta dos
Fundos que contam a historia de Jesus.

Quanto ao estilo, Bakhtin (2010) afirma que “todo enunciado — oral e escrito,
primario e secundario e também em qualquer campo da comunicacdo discursiva [...] €
individual e por isso pode refletir a individualidade do falante (ou de quem escreve), isto €,
pode ter estilo individual” (p. 265). O género comentario, como ja dissemos, ¢ a oportunidade
de o sujeito de expressar sua opinido acerca de determinado assunto. Assim, seu enunciado
reflete estilisticamente suas apreensdes do mundo, seus posicionamentos axiologicos acerca
daquilo que se comenta. Devemos depreender dai também uma relacdo do estilo do género
socialmente construido combinado ao estilo individual do sujeito que o utiliza na interagdo com
0 outros.

Nesta pesquisa, tanto os comentarios do YouTube quanto os do Grupo focal, como
veremos a seguir, revelam a construgdo das identidades dos comentaristas e 0 modo como eles
apreendem o mundo por meio da parddia carnavalizada de Porta dos Fundos. Isto se percebe a
partir das comparagOes que os participantes da pesquisa fazem reiteradamente em seus
comentarios, referindo-se aos esquetes, em que tomam para si os sentidos ali disputados. O

género comentario, diferentemente do género manual, por exemplo, tem amplo espaco para as

%0 Volochinov, em Marxismo e Filosofia da Linguagem, discute sobre o tema e a significagdo da enunciag&o.
Embora o contetdo tematico do género e o tema da enunciagdo mantenham relagdo na construcdo dos signos
ideoldgicos, as duas categorias ndo coincidem exatamente em sua defini¢éo, ja que o contetido tematico se refere
a forma de tratamento do discurso genérico, e 0 tema, a situacdo irreiteravel e singular da enunciagdo. Para
aprofundamento dessa concepgdo, confira a obra de Volochinov, Marxismo e Filosofia da Linguagem (2014).
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idiossincrasias dos individuos, caracteristica aproveitada com diligéncia pelos sujeitos da
pesquisa que se mostram letrados na competéncia de comentar.

Além da extensdo dos enunciados, o registro vocabular dos comentarios do Grupo
Focal nos chama atencédo pela formalidade na maior parte do tempo. Nao podemos ignorar que
0s encontros deste grupo aconteceram no ambiente e horario de uma das disciplinas do curso
de Letras da Universidade Estadual do Ceard (UECE) e, mesmo que se tentasse instaurar um
ambiente mais informal quanto possivel, ainda persistiam o respeito as hierarquias entre alunos
e professores (0 orientador desta pesquisa como regente de sala e a pesquisadora como
estagiaria de docéncia em ensino superior). Ressalta-se também a preocupagdo com 0S
julgamentos do outro. Isto se confirma, por muitas vezes, nos comentarios do Grupo Focal
guando os participantes afirmam se incomodar com o contetdo dos esquetes, mesmo tendo rido
ao assistir, pela possibilidade de alguém religioso ndo gostar do que foi publicado. Acreditamos
que a aproximacdo fisica entre os participantes do Grupo e a consciéncia de que estavam
participando de uma pesquisa®!, sejam fatores inibidores da liberdade nos comentarios, pois, ao
formular seus ditos, os sujeitos faziam questdo de modalizar seu discurso, a fim de que este
parecesse 0 mais empatico e responsivel quanto fosse possivel.

Desse modo, neste trabalho, analisaremos o género comentario em duas formas, on-
line, com os do YouTube, e presencial, ou off-line, com os do Grupo Focal que, embora difiram,
em certos aspectos, quanto a construcdo composicional e ao estilo, partilham de mesmo
conteddo tematico, o que os define como géneros primarios, isto €, que mantém indissociavel
relacdo com o horizonte social e as condi¢des producao.

O género comentario, assim, por sua natureza concreta, esta bastante relacionado
ao contexto de producdo, o que nos permite avaliar, pelos tracos linguisticos, tanto as
caracteristicas especificas do género, quanto a relacdo que ele tem como representante da
pratica discursiva desse campo de atividade humana que nos propomos a estudar, pois, como
reitera Bakhtin (2010),

O estudo da natureza do enunciado e da diversidade de formas de género dos
enunciados nos diversos campos da atividade humana é de enorme importancia para
quase todos os campos da linguistica e da filologia. Porque todo trabalho de
investigacdo de um material linguistico concreto [...] opera inevitavelmente com
enunciados concretos (escritos e orais) relacionados a diferentes campos da atividade
humana e da comunicacdo [...] de onde os pesquisadores haurem os fatos linguisticos
de que necessitam. Achamos que em qualquer corrente especial de estudo faz-se
necessaria uma nocdo precisa da natureza do enunciado em geral e das
particularidades dos diversos tipos de enunciados (primarios e secundarios), isto é,

5L A camera e o gravador de voz estavam sempre presentes, localizados em pontos estratégicos para captar a
imagem e a fala de todos com mais clareza.
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dos diversos géneros do discurso. [...] Ora, a lingua passa a integrar a vida através de
enunciados concretos (que a realizam); é igualmente através de enunciados concretos
que a vida entra na lingua. O enunciado é um nicleo problematico de importancia
excepcional. (BAKHTIN, 2010, p. 264-265).

Por isso, a fim de analisar essa dimensdo responsiva da linguagem, a presente
pesquisa de doutorado pretende analisar a construcdo dos sentidos da carnavalizacdo em videos
do coletivo de humor Porta dos Fundos. Para tal fim, examinaremos como reage o publico aos
sentidos carnavalizados presentes na cosmovisdo do Porta dos Fundos. Essas reacfes serdo
observadas de dois modos, pelo género comentario no YouTube e no Grupo Focal, a fim de
gue examinemaos como esses sujeitos comentaristas constroem sentidos ao assistirem os videos
de humor do Porta dos Fundos que recontam a histéria de Jesus relatada no texto biblico de

forma carnavalizada.

5.3 Exame das formas da lingua na sua interpretacéo linguistica habitual®?

Para as analises, discorreremos um pouco sobre 0 contexto enunciativo dos esquetes
do Porta dos Fundos, sua duracéo, a data de postagem, etc., relacionando a parodia carnavalesca
com o texto-base, os relatos biblicos. Depois disso, apresentaremos 0s cinco comentarios do
YouTube para, s6 depois, descrever e analisar cada um.

Apo6s a analise desses, estudaremos entdo os comentarios do Grupo Focal.
Diferentemente de como fizemos com os comentaristas do YouTube, ndo informaremos sobre
nenhuma caracteristica dos participantes de pesquisa do Grupo Focal, que os possa distinguir,
respeitando o sigilo exigido pelo Conselho de Etica. Apenas o sexo sera revelado a partir das
escolhas de pseudbénimos e outras caracteristicas que eles mesmos, conscientes de como
ocorreriam todos 0s passos da pesquisa, escolheram registrar em seus comentarios.

Ademais, é também por este motivo que todos os participantes do Grupo Focal
estéo identificados pelo nome de uma das personagens que compunham a Commedia Dell Arte,
um dos mais famosos exemplos do teatro popular da era renascentista. Fizemos assim para
respeitar o sigilo dos perfis dos participantes do Grupo Focal e também para reforcar sua
participacdo no carnaval desta pesquisa, identificando-os como o eram as personagens da praca
publica medieval estudada por Bakhtin para entender a cultura comica popular do carnaval na

obra rabeleaiseana.

52 para este recorte, ndo faremos ainda a anélise do Grupo Focal pelo pouco tempo que tivemos de contato com
este material coletado.
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Importante ainda dizer que as situagcbes de comentario do Grupo Focal serdo
transcritas ao molde de Resende (2008), que consiste na descricdo das falas dos participantes
sinalizando, também, os gestos e tons que julgamos como material proficuo para analise.

A seguir, disponibilizamos a lista ndo-exaustiva de codigos que adotamos durante
as descricdes, sendo os trés primeiros de Resende (2008), e 0 Ultimo nosso:

a) (...) corte na fala de um participante;

b) [...] corte de um ou mais turnos inteiros;

c) ... frase inconclusa;

d) () descricdo de acBGes importantes para analise.

Todos os quarenta comentarios, sejam os do YouTube, sejam os do Grupo Focal
serdo identificados por seu nome ou pseudénimo, para ressaltar a responsividade a que, segundo
os estudos bakhtinianos, todo individuo é interpelado no discurso. Se o sujeito ndo tem alibi, a
responsabilidade ética (resposta responsavel) de seu dito estd, entdo, imputada a ele.

Na proxima segdo, aproximaremo-nos da analise do signo ideoldgico, isto €, do
material concreto depreendido da compreensdo responsiva-ativa da parddia carnavalesca de
Porta dos Fundos e de sua cosmovisao alegre e relativa revelada nos videos parodisticos sobre

a historia de Jesus.
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6 A PARODIA CARNAVALESCA E A COSMOVISAO CARNAVALESCA: A
COMPREENSAO RESPONSIVA DOS PARTICIPANTES DA PESQUISA (O
DESFILE)

“Vocé tenha ou ndo tenha medo

Nego, nega, o Carnaval chegou

Mais cedo ou mais tarde acabo

De cabo a rabo com essa transagdo de pavor
O carnaval é invencdo do diabo

Que deus abengoou”

(Caetano Veloso)

Alb, comunidade que se aperta e se funde na praca publica! Aqui inicia a apoteose
do avesso, quando tudo o que se ouvia em teoria, ritmo e melodia ganha corpo, graca e danca.
A lingua viva é o carro-abre alas que nos convida a segunda parte da analise desse carnaval.

Aproveite! Pois é intenso, mas efémero.

6.1  Alado Nascimento®?

O esquete em analise do PF tem em média dois minutos e 38 segundos, com Fabio
Porchat, como Anjo Gabriel, Antdnio Tabet, como Jose, Jalia Rabello, como Maria e Rafael
Infante como Deus®*.

Os dois primeiros segundos do esquete sdo compostos de uma tela inteiramente
preta e, ao canto esquerdo, o escrito: ““Nao sabia que tinha visita hoje” Jos¢ 0:20” (Porta dos
Fundos, 2013 — Especial de Natal), parodiando o estilo de citacdo de trechos biblicos em
capitulos e versiculos e remetendo a fala da personagem José exatamente aos 20 segundos do

video®, como se pode verificar a seguir:

53 Este esquete, assim como o de crucificagdo ndo tem titulo, pois faz parte do compilado de esquetes do Especial
de Natal do coletivo Porta dos Fundos, de 2013. Assim, Nascimento foi o titulo que demos a ele, seguindo o padréo
de titulos do coletivo e também dos eventos que compdem a historia da vida de Jesus.

> Embora o video ndo traga a personagem de Jesus, entendemos que 0 episoddio que conta o andncio de sua
concepcdo é fulcral para a pesquisa, pois, além de ter correspondéncia direta com a literatura biblica, tem Jesus
como um dos assuntos principais do esquete.

%5 O mesmo estilo é sequido durante o inicio de todos os esquetes que compdem este Especial de Natal.
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Figura 2 - Tela inicial de Nascimento

“NAO SABIA QUE TINHA VISITA AQUI HOJE”
JOSE - 0:20

P Ml o) 0027164

Fonte: Especial de Natal Porta dos Fundos (2013)

O esquete inicia com a voz do Anjo Gabriel, como que sussurrando, aparentemente
nervoso, aconselhando Maria a ndo falar e deixar que ele mesmo faca isso. Enquanto a silhueta,
ainda desfocada, de José se aproxima da casa de onde vem a voz, Gabriel aparece na janela e
diz que ele esta vindo e que Maria deve se concentrar e ndo olhar no olho dele.

José chega a casa, e, sO entdo, podemos diferir, na cena, as personagens
participantes do esquete: José e Gabriel, em pé, Deus e Maria sentados a mesa. Com expressao
preocupada, apds José dizer aquilo que estd registrado como versiculo nos dois primeiros
segundos de esquete, Maria revela que estd gravida. Noticia bem recepcionada pelo
noivo/marido (essa relacdo néo fica tdo clara no esquete, assim como é nos escritos biblicos)
até o anjo pdr em questdo a noticia como se ela ndo tivesse sido contada direito. Apds Gabriel
apresentar-se a José de forma a forjar um clima tenso na cena, afirmando que esta desarmado e
que quer ter uma conversa tranquila com o novo pai, Maria interrompe e diz que o filho ndo ¢
de José. Gabriel, entéo, repreende Maria por ndo ter cumprido aquilo que haviam combinado e,
de modo efusivo e bastante descontrolado, pede calma a José que, aparentemente, apresenta-se

confuso e néo revoltado ainda com a situagéo, batendo-lhe, inclusive na face.
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E a partir desse ponto que o anjo, a exemplo do que acontece em Mateus 1:20, 21,
explica para José por que sua noiva/esposa, mesmo ainda sem desposé-la, foi escolhida para ser
mée do filho de Deus. Dentre os motivos, pautas como a virgindade de Maria, traicdo e ciime
dao a tbnica da narrativa. José, ap0s revoltar-se com a possibilidade da fama de “corno” que
teria na carpintaria, vai se acalmando frente ao argumento do anjo de que poderia ser pior, caso
Deus decidisse engravida-lo. O esquete finaliza com a afirmacéo de Deus de que as pessoas
acreditam em qualquer coisa, em resposta a duvida de José se crerdo em toda a historia.

E importante salientar que os esquetes foram apresentados & turma que constituiu o
Grupo Focal na ordem biblica da historia de Jesus, assim, o video do nascimento foi o primeiro

contato que os participantes tiveram com o coletivo de humor nas reunides do Grupo Focal.

Pierrot
Pesquisadora: Afetou alguém? A imagem que tem... alias, vocés tém
alguma imagem de Jesus, do nascimento de Jesus?
(..)
Pierrot: Tudo o que é alusivo a Jesus, ao que € sagrado, eu ndo gosto.
E, entéo, assim, pela minha educagao, eu acho que...
Orientador: Tudo o que é alusivo no sentido de como?
Pierrot: Esse sarcastico, né? Entdo, assim, ndo gosto, ndo gosto
mesmo...
Orientador: Por qué?
Pierrot: Eu acho que fere a fé da pessoa. A fé da pessoa é tdo, assim,
voltada aquilo que ela cré, aquilo que ela aprendeu a crescer, aquela
seriedade... ai, quando vem essas questdes, essas piadas, né? Eu acho
que € 0 meu caso, né, ldgico, ja vi ja...

% QOs registros sobre a anunciagdo do nascimento de Jesus estdo nos seguintes excertos: Foi assim o nascimento
de Jesus Cristo: Maria, sua méae, estava prometida em casamento a José, mas, antes que se unissem, achou-se
gravida pelo Espirito Santo. Por ser José, seu marido, um homem justo, e ndo querendo expd-la a desonra
publica, pretendia anular o casamento secretamente. Mas, depois de ter pensado nisso, apareceu-lhe um anjo do
Senhor em sonho e disse: "José, filho de Davi, ndo tema receber Maria como sua esposa, pois o que nela foi
gerado procede do Espirito Santo. Ela dara & luz um filho, e vocé devera dar-lhe o nome de Jesus, porque ele
salvara o seu povo dos seus pecados"”. Tudo isso aconteceu para que se cumprisse o que o Senhor dissera pelo
profeta: "A virgem ficara gravida e dara a luz um filho, e Ihe chamardo Emanuel” que significa "Deus conosco".
Ao acordar, José fez o que o anjo do Senhor Ihe tinha ordenado e recebeu Maria como sua esposa. Mas ndo teve
relagBes com ela enquanto ela ndo deu a luz um filho. E ele Ihe pds o nome de Jesus. (Mateus 1:18-25); No
sexto més Deus enviou o anjo Gabriel a Nazaré, cidade da Galiléia, a uma virgem prometida em casamento a
certo homem chamado José, descendente de Davi. O nome da virgem era Maria. O anjo, aproximando-se dela,
disse: "Alegre-se, agraciada! O Senhor estd com vocé! "' Maria ficou perturbada com essas palavras, pensando
no que poderia significar esta saudacdo. Mas o anjo lhe disse: "N&o tenha medo, Maria; vocé foi agraciada por
Deus! Vocé ficara gravida e dara a luz um filho, e Ihe pord o nome de Jesus. Ele serd grande e sera chamado
Filho do Altissimo. O Senhor Deus lhe dara o trono de seu pai Davi, e ele reinar& para sempre sobre o povo de
Jaco; seu Reino jamais tera fim". Perguntou Maria ao anjo: "Como acontecera isso, se sou virgem? " O anjo
respondeu: "O Espirito Santo vira sobre vocé, e o poder do Altissimo a cobrird com a sua sombra. Assim, aquele
que ha de nascer serd chamado santo, Filho de Deus. Também Isabel, sua parenta, tera um filho na velhice;
aquela que diziam ser estéril j& estd em seu sexto més de gestacdo. Pois nada é impossivel para Deus".
Respondeu Maria: "Sou serva do Senhor; que aconteca comigo conforme a tua palavra™. Entdo o anjo a deixou.
(Lucas 1:26-38).


https://www.bibliaonline.com.br/nvi/mt/1/18-25+
https://www.bibliaonline.com.br/nvi/lc/1/26-38+
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Orientador: E vocé tem alguma religido, alguma fé?

Pierrot: Ja! Eu nasci no evangelho. Desde crianga, né, tive educacao
religiosa, fui professor de Educacédo Religiosa, mas eu ndo acho bacana.
Pesquisadora: E vocé acha que isso interfere na sua educacéo?

Pierrot: Nao, mas na minha pessoa.

Pesquisadora: N&o gosta por isso, ndo é pela educagdo?

Pierrot: E. Para mim tanto faz, no ambito geral, no senso comum, tanto
faz, mas a minha pessoa nédo gosta néo.

Orientador: E tem alguma parte do video mais especifica que...
Pierrot: Desse video aqui? Nao...

Pesquisadora: Sim. Que vocé ache desnecessario, que ndo precisava,
alguma coisa assim.

Pierrot: Ndo, deles, eles ndo precisavam fazer essa satira néo.

é)ri)entador: Vocé ndo acha graca, né?
Pierrot: Nao!

Como se pdde perceber, o esquete de Porta dos Fundos confronta Pierrot em um de
seus pilares ideoldgicos, isto €, em uma das lentes com as quais ele enxerga o mundo. Por isso,
embora reconhega uma das caracteristicas fundamentais a parddia carnavalesca, a satira, ndo a
apreende como elemento constitutivo do género parodistico, quando se trata da subversédo ao
texto biblico. Diferentemente disso, rejeita a profanacdo de PF respondendo ativamente a ela
como se tivesse sido ferido pelo riso carnavalesco, tanto que, ao ser questionado sobre se o
incdmodo, assistindo ao esquete, tinha relacdo com a educacdo religiosa que lhe constituiu,
Pierrot nega a possibilidade, afirmando que a parddia ndo feria sua educacdo, mas a ele como
pessoa.

Como afirma Volochinov (2014), quando na discussdo acerca da compreensao
responsiva ativa, 0s enunciados que apreendemos nao remetem a significados estaticos
dicionarizados e nem a compilados teo6ricos organizadamente separados por areas de

conhecimento em nossa consciéncia,

Na realidade, ndo séo palavras o que pronunciamos ou escutamos, mas verdades ou
mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou triviais, agradaveis ou desagradaveis,
etc. A palavra esta sempre carregada de um contetido ou de um sentido ideoldgico ou
vivencial. E assim que compreendemos as palavras e somente reagimos aquelas que
despertam em no6s ressonancias ideol6gicas ou concernentes a vida.
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 98-99, grifos do autor).

Por causa disso, 0 participante aqui faz questdo de marcar que sua insatisfacao
acerca do video ndo alcanca niveis conscientes, isto €, ndo nega concepcdes referentes a esfera

ideoldgica religiosa, ao que ele poderia compreender como outra visdo de mundo e ignorar o

confronto de ideias. Para ele, a parodia de PF o transpassa a ponto de atingir sua subjetividade,



112

a identidade que ele acredita ter e as ideologias t&o imbricadas a si que j& ndo s&o mais

objetivadas, pois fazem parte de como Pierrot se constitui sujeito no/do mundo.

Colombina

Colombina: Acho que, como ela falou (apontando para uma colega de sala), falar que
esta dificil de arranjar mulher, eu acho que eles quiseram fazer uma ligacdo com o
que se diz hoje em dia das mulheres. Que mulher ndo presta, que mulher é tudo puta,
eu vou falar mesmo, que, se eles falam, eu vou falar...

()

Colombina: E José dizendo que “Ah, vao fazer chacota de mim”. Entdo vao chamar
ele de corno, né? Porque? Entdo, quiseram satirizar também de que... Que papinho é
esse de que a mulher engravidou sem ter relacdo? Tanto que José tem ciime deles
dois, tipo: Nao toca na minha mulher! (reproduz parte do a mulher dele, que € virgem
(énfase na palavra virgem e sinal de aspas com as maos), esta gravida de um homem
que ndo é o marido dela, entendeu didlogo do video). N&o sei 0 qué... Achei assim,
uma piada ridicula, engracada porque eu sou besta. (colegas de sala riem). Mas,
porgue eu sou besta para rir. Ndo chegou a me ofender, mas, como eu disse, fiquei
ofendida por outras pessoas. Achei desnecessaria. A palavra que eu encontro para
definir isso é desnecessario. Eu acho que, a partir do momento que vocé esti
desrespeitando o espaco de outra pessoa, seja na religido, seja na politica, seja em
qualquer outro... esse tipo de... das opinides que as pessoas tém, 0s gostos, vocé esta
sendo desrespeitoso. Nao faca isso! N&o é engracado brincar com religido. Seja a
religifo... qualquer que seja, entende? Para mim, o humor ndo tem nada a ver falar de
negro, de gay, de religido, de qualquer coisa que seja, é desrespeitoso. Como eu disse,
eu acho engracado porque eu sou besta, mas é desrespeitoso.

Pesquisadora: Entdo, vocé, especificamente, acha que o0 mesmo texto, nesse caso, acha
que pode incomodar e ser engracado a0 mesmo tempo?

Colombina: Sim, porque ndo me incomoda porque eu acho assim que eu ndo sou tdo
fervorosa, vamos dizer assim. E eu acho engragcado porque, como eu disse, eu rio de
qualquer besteira.

[-]

Colombina: Para mim, é a mesma coisa de eles fazerem um video tirando sarro de
uma pessoa que esta assumindo para 0s pais que € gay, por exemplo. Se ela fosse
minha amiga (aponta para uma colega de sala) e ela é léshica, eu ficaria ofendida por
ela.

()

Colombina: Entendeu? Eu diria: ndo, eu ndo gostei porque eu acho que isso
desrespeita a minha amiga. Ndo me desrespeita diretamente, porque eu ndo sou, mas
me ofende porque ofende minha amiga, ofende minha mae, ofende meu pai. Ndo acho
isso legal. Fazer piada com negro, se eu tivesse um amigo negro, um irmao, meu pai
fosse negro, minha mée fosse negra... ndo me ofende porque néo foi diretamente a
mim, direcionado a mim (apontando com as duas méaos para si), mas ofende pessoas
que... Nado! N&o faga! Fique quieto! (acenando com as maos como se estivesse
barrando), Fique quieto na sua! Nao faca! Va fazer coisa engracada! Ndo faca essa
porcaria (aponta com o rosto para a projecao do video) ai nao!

Para criticar o esquete de PF quanto as pautas sociais que, a seu ver, foram

ignoradas, Colombina demonstra sua crenca de que o registro informal ndo deveria ser o de sua

situacdo de comunicacdo, mas se sente autorizada a usa-lo porque o coletivo de humor o faz.

Assim, como podemos ratificar, a escolha lexical de todos seus comentarios caminha no limiar

entre a forca centripeta, que reclama postura séria frente ao ambiente de sala de aula criado na

disciplina em que a discussdo aconteceu, e a forca centrifuga, que a impulsiona a igualar-se ao

Porta dos Fundos e, na praca publica que eles criaram, usar 0 mesmo vocabulario para
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reivindicar outra cosmovisdo. Como afirma Volochinov, o0 mesmo Iéxico, inserido em
contextos sdcioideoldgicos diferentes ja se constituem enunciados opostos na cadeia discursiva,

pois

[...] os contextos possiveis de uma Ginica e mesma palavra séo freqiientemente opostos.
As réplicas de um dialogo sdo um exemplo classico disso. Ali, uma Unica e mesma
palavra pode figurar em dois contextos mutuamente conflitantes. [...] Pode-se, no
entanto, dizer que toda enunciacgdo efetiva, seja qual for a sua forma, contém sempre,
com maior ou menor nitidez, a indicacdo de um acordo ou de um desacordo com
alguma coisa. Os contextos ndo estdo simplesmente justapostos, como se fossem
indiferentes uns aos outros; encontram-se numa situacao de interacdo e de conflito
tenso e ininterrupto. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 110-111).

A resposta responsiva de Colombina, entdo, é participar do carnaval de PF,
aprender sua lingua, suas praticas e seus ritos para, dentro dele, critica-lo, isto €, carnavalizar o
carnaval do Porta dos Fundos e, dessa maneira, destronar sua cosmovisao apresentando outras
possibilidades de vida, segundo sua Otica, mais igualitarias e equanimes, o que se confirma
quando a participante categoriza o esquete como porcaria, besteira, piada ridicula, etc.

Em contrapartida, Colombina assume mais uma caracteristica fundamental da
parddia carnavalesca, a graca, isto é, ainda que a seu contragosto, a participante ri do
nascimento de Jesus do PF, mesmo atribuindo isso a sua facilidade para rir, por se incomodar
com os temas levantados no esquete. A participante parece procurar motivo por ter se
incomodado. Sabe que o humor lhe agradou, mas justifica seu riso como se isso Ihe fosse uma
fraqueza. Assim, o carater da ambivaléncia na carnavalizacdo se mostra bem evidente no
enunciado de Colombina, pois, pelo fato de o Grupo Focal se tratar de uma situacdo de
comunicacéo oral ndo tdo formal e, portanto, espontanea e pouco monitorada, podemos quase
flagrar 0 argumento da participante sendo construido e, desse modo, perceber forcas centripetas
e centrifugas em disputa pelo sentido. As duvidas, as contradicdes e as incertezas da
comentarista so reforcam a dubiedade inerente ao carnaval como um ambiente limitrofe, um
espaco do limiar.

Além disso, a comentarista, em certa medida, entende o PF como o buféo, ao entrar
em acordo com ele por rir de sua profanagéo, mas culpa-se por isso e, por ndo parecer autorizada
a se ofender, por ndo ser, nas palavras da propria comentarista, “tdo fervorosa”, atribui o
incobmodo as pautas sociais que, ao momento, lhe parecem comuns a um maior nimero de
pessoas, diferentemente da ideologia crista ocidental.

No entanto, Colombina diz rejeitar o conteldo do esquete a partir do exercicio

empatico de conjecturar a possibilidade da ofensa a alguém préximo. Dito de outra forma, por
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ndo perceber ou ndo admitir que sua identidade como sujeito também esta construida por
concepgdes cristds de respeito e devocao a figura e a historia de Jesus, a participante pressupde
a possibilidade remota de alguém, que ndo estd presente naquele instante de interacao
discursiva, ndo se identificar e se incomodar com a parddia do nascimento ou com outras futuras
cenas parodicas sobre a vida de Jesus e, por temer esse conflito, rejeita-o.

E Volochinov, em Marxismo e Filosofia da Linguagem que, ao discutir sobre a
interacdo discursiva entre a consciéncia do sujeito e as ideologias sociais, caracteriza como
ideologia do cotidiano a confluéncia entre discurso interno e externo de modo desordenado que,
mesmo sem ser objetivado por nossa consciéncia, constitui nossa posi¢édo responsiva diante do
mundo. Assim, a ideologia do cotidiano autoriza a participante desta pesquisa a discordar do
esquete, que achou engracado, mesmo ndo sabendo o motivo. Tal gesto encontra explica¢do no
fato de que as concepc¢des ideoldgicas da narrativa parddica desestabilizam verdades
cristalizadas e forjam a reflexdo, destronando a imutabilidade da visdo biblica antes

inquestiondvel. Como explica Volochinov,

Os sistemas ideoldgicos constituidos da moral social, da ciéncia, da arte e da religido
cristalizam-se a partir da ideologia do cotidiano, exercem por sua vez sobre esta, em
retorno, uma forte influéncia e ddo assim normalmente o tom a essa ideologia. Mas,
ao mesmo tempo, esses produtos ideoldgicos constituidos conservam constantemente
um elo orgénico vivo com a ideologia do cotidiano; alimentam-se de sua seiva, pois,
fora dela, morrem(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 123).

Deste modo, o terreno movedico da carnavalizacdo se apresenta como ameaca a
Colombina, pois profana seu sistema ideoldgico, ndo ratificando a ribalta erguida em torno do
nascimento de Jesus e fazendo com que a Colombina, em seus comentarios, assuma a postura
da Igreja Medieval, quando se sente em perigo frente a liberdade sem precedentes da
carnavalizacéo, e, em discurso verbivocovisual, como se estivesse na presenca do coletivo de
humor, recomenda, em tom e gestos incisivos, que revelam a vontade de censurar e impedir

que aquele carnaval aconteca, que “ndo fagam” o esquete e que “fiquem quietos”.

Arlequim
Arlequim: Eu também nasci em lar religioso, mas faz muito tempo que eu ja me afastei
e hoje eu vejo as coisas mais como uma forma de atacar o dominante. O humor faz
muito isso entdo, tipo, quer dizer, na verdade, o humor no Brasil ele sempre atacou
muito o explorado, né? Eles faziam isso com gays, com negros, com bébados, com
mulheres... E na época ndo existia... A reclamagédo que existia, ndo chegava a maior
parte da populacdo, né? E, na mesma época, 0 Monty Python estava fazendo piada, la
no Reino Unido, contra os dominantes, os governantes, fazendo piadas do periodo
histdrico e eles cresceram muito em relagdo a isso. E o Porta dos Fundos vem nessa
pegada de atacar (sinaliza aspas com uma das maos), entre aspas, ndo atacar de uma
forma violenta, colocando um paréntese aqui (sinaliza com uma das maos como se
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desenhasse no ar um paréntese), como as religides de matriz africana sdo atacadas
fisicamente com terrenos invadidos e tal. Eu acho que a gente precisa se preocupar
um pouco mais com essa questao de ataques reais mesmo, que ferem pessoas, do que
com uma piada, uma piada que ataca ai a religido do cristianismo que é uma religido
dominante que praticou a escraviddo, que praticou, tipo... ataques contra minorias em
toda a Historia. Invadiu paises da... do Oriente Médio, durante as Cruzadas e tal.
Entdo, assim, uma forma s6 (sinaliza aspas com uma das maos) entre aspas, muito
sutil, muito leve, assim, muito pouco importante de fazer um ataque a essa grande
religido dominante e, também, como eles ja fazem em muitos outros videos, sobre
politicos que estdo na cena atualmente, tal, e ninguém vai defender o politico, mas
porque a religido ataca (direcionando-se ao demais colegas) mesmo, entdo esse € 0
problema... ndo é nem o problema, é a proposta deles de incomodar mesmo os
religiosos. E quando eles conseguem que se exaltem por causa do video deles, eles
conseguem o objetivo.

Ao iniciar sua resposta ao esquete sobre o nascimento de Jesus informando que
pertence a um lar com bases religiosas cristés, Arlequim usa sua experiéncia como argumento
de autoridade ja em replica aos outros participantes. Mostra que conhece a histdria parodiada
e, portanto, também pode opinar a respeito e até oferecer outra visdo acerca daquilo que se
vinha discutindo em sala. Isto porque, a esta altura, Pierrot e Colombina, porque assumiram
muitos turnos na discussdo e, ambos, reprovaram veementemente a parddia, deram o tom a
turma como opiniéo coletiva de recusa ao esquete.

Como dissemos anteriormente, nenhum dos participantes do Grupo Focal
conheciam a Teoria da Carnavalizacdo. Alguns nem sequer conheciam a Teoria Bakhtiniana,
por isso, chama-nos atencdo a percepcdo de Arlequim quanto as caracteristicas da parddia
carnavalesca, pois 0 elemento da subverséo de que PF se utiliza em seu esquete salta aos seus
olhos a ponto, inclusive, de citar outro coletivo de humor que, como ja abordamos quando na
aproximacao do Porta dos Fundos®’, serve de referéncia para a criagio e modo de fazer humor
para 0 grupo brasileiro. Em entrevista anterior as discussfes, Arlequim afirma ter sido
espectador atento de PF em sua adolescéncia, o que nos leva a entender a seguranca em analisar
0 esquete tocando em pontos que s6 o publico conhecedor do estilo de PF faria.

Analisando o contexto do humor brasileiro em uma época passada, Arlequim
aponta o coletivo PF como uma referéncia que, a exemplo de Monty Python, ataca 0 dominante.
O participante faz uso do termo “atacar” diferenciando-0 em graus, isto &, classifica o ataque
de Porta dos Fundos a narrativa biblica como benigno, necessario e até divertido por ser
carnavalizado, pois objetiva afetar o dominante, como as degradacGes parodicas que, segundo
Bakhtin (1987) “sdo também caracteristicas da literatura do Renascimento, que perpetua desta
forma as melhores tradi¢6es da cultura comica popular (p.19)”, rebaixando o divino, a fim de

trazé-lo a terra e alimenta-lo de humanidade, de tal modo a lhe oferecer novo nascimento.

57 Cf. se¢do 5.1.2 O Porta dos Fundos.
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Em contrapartida, o comentarista levanta a hipotese de que hé outro tipo de ataque
mais problematico para o qual se deve chamar mais atencdo do que a polémica criada por PF
quanto ao nascimento de Jesus: o ataque violento e concreto as religifes de matriz africana.
Mais especificamente, as pessoas que seguem essas religides que tém sua liberdade de culto
censurada por determinado padréo religioso ocidental que prioriza 0 modo cristdo (catolico e
protestante) de cultuar.

E importante salientar que as relaces dialogicas que circundam esse horizonte
social, a época em que as reunides do Grupo Focal aconteceram, é o caso de traficantes do Rio
de Janeiro, em Caxias, que invadiram um terreiro de Candomblé e obrigaram a sacerdotisa, que
I4 servia, a quebrar todas as imagens da casa, sob a justificativa de serem evangélicos que ndo
permitiram aquela forma de culto no local, ameacando, inclusive, queimar o terreiro.%® Além
disso, o primeiro semestre de 2019 ficou marcado pelo alto indice de denlncias de intolerancia
religiosa contra religides de matriz africana®, 47% a mais do que no ano anterior.

Desse modo, o participante traz a discussao a supervaloriza¢do da cosmovisao crista
ocidental em detrimento da marginalizacdo da umbanda e do candomblé, por exemplo, uma vez
que outros participantes do Grupo Focal criticaram a narrativa de PF, a fim de proteger a
canonizacao da narrativa biblica, sob argumentos de que, se incomoda a algum tipo de publico
0 conteudo, deve ser censurado. A fala de Arlequim atua, assim, como forga centrifuga,
promovendo o embate acerca da diferenca de reacdo quando o centro da acusagdo nao é o
cristianismo, mas outra religido que, popularmente no Brasil, é considerada como sua ferrenha
opositora.

Assim, vivenciamos, no Grupo Focal, pelo comentério de Arlequim, a cerimdnia
de destronamento do cristianismo e coroagdo das religides afro. O participante desvela o
prestigio da religido cristd e aponta para ela como culpada nessa dualidade que a elege como
sacra, demonizando qualquer outra que divirja de suas acepcdes, por isso, do mesmo modo

como caracterizou Bakhtin (2018),

Coroa-se 0 antipoda do verdadeiro rei — 0 escravo ou 0 bobo, como que inaugurando-
se e consagrando-se 0 mundo carnavalesco as avessas. Na cerimdnia de coroacao,
todos os momentos do proprio ritual, os simbolos do poder que se entregam ao
coroado e a roupa que ele veste tornam-se ambivalentes, adquirem o matiz de uma
alegre relatividade, tornam-se quase acessorios (mas acessorios rituais); o valor
simbdélico desses elementos se torna biplanar (como simbolos reais do poder, ou seja,
no mundo extracarnavalesco, eles sdo monoplanares, absolutos, pesados e
monoliticamente sérios). (BAKHTIN, 2018, p. 142)

58 Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/7759761/ Acesso em 26 de janeiro de 2021.
59 Disponivel em: http://unisinos.br/blogs/neabi/2019/01/30/denuncias-de-ataques-a-religioes-de-matriz-africana-
sobem-47-no-pais/ Acesso em 26 de janeiro de 2021.


https://globoplay.globo.com/v/7759761/
http://unisinos.br/blogs/neabi/2019/01/30/denuncias-de-ataques-a-religioes-de-matriz-africana-sobem-47-no-pais/
http://unisinos.br/blogs/neabi/2019/01/30/denuncias-de-ataques-a-religioes-de-matriz-africana-sobem-47-no-pais/
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Por fim, Arlequim arremata sua analise (inconsciente), sobre a logica carnavalesca
seguida pelo coletivo Porta dos Fundos, abordando a concretizagdo da utopia no retorno a vida
ordinaria. Dito de melhor forma, quando Arlequim langa luz em seu comentério sobre a ideia
de que, “quando eles [0 coletivo Porta dos Fundos] conseguem que se exaltem por causa do
video deles, cles conseguem o objetivo”, trata sobre a efemeridade do carnaval e sobre seus
rastros nos participantes. Como sabemos, o carnaval, aos moldes rabelaisianos, ndo constroi
novo mundo, novas regras e novas logicas de viver a vida a seu bel prazer, sem objetivar
transformacéo da vida ordinaria. A segunda vida carnavalesca é o exagero da igualdade, da
liberdade e da alegria que se quer desfrutar na primeira. Assim, quando, resta algum confete de
subverséo nas cinzas do mundo de ribalta, o carnaval realiza parte de sua utopia, pois atravessou
a fronteira do sério demarcando um pouco mais “para 14” acerca da separacao hierarquica entre
0s sujeitos. Por isso, como ja dissemos, se, apos o0 esquete, ressoam debates em sala de aula,
risos, discordancias ou até lancamento de coquetel molotov na produtora do coletivo por
alguém que se sentiu incomodado com os videos do PF, a utopia se torna realidade, em certa
medida, na vida ordinaria, pois desestabilizou suas logicas e suscitou respostas, fazendo-a
presente no mundo oficial.

Passemos agora a ala do primeiro milagre de Jesus.

6.2 Alada Transformagao

O video Transformacéo refrata o evento que é considerado nos escritos biblicos
como o inicio do ministério de Jesus, a transformacao da agua em vinho nas Bodas de Cana, da

Galileia, ao que PF atualiza como um happy hour, como podemos perceber pela legenda:

Vocé ja deve ter notado que Cristo nunca estava sozinho mas sempre rodeado de um
pessoal. Afinal existe algo mais divertido que um cara que sabe contar histdrias e saia
por ai distribuindo milagre? Os happy hours da carpintaria sempre bombavam. Mas 0
problema, como sempre, € que o pessoal fica mau acostumado e comeca a ficar
folgado. Acredite, os enochatos ndo s&o um fendmeno recente. (PORTA DOS
FUNDOS, 2015).

O esquete que parodia o primeiro milagre de Jesus foi publicado em 01 de junho de
2015 e dura 3 minutos e 13 segundos (3:13min). Até a coleta destes dados®®, o video foi

60 16 de setembro de 2020.
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assistido 4.040.994 vezes e classificado como “gostei” por 139 mil usuérios e como “nao
gostei” por pouco mais de oito mil.

Ao criar o neologismo “enochatos” na legenda, o coletivo marca sua cosmovisao
carnavalizada de acepcdo do mundo desde a descri¢do do esquete. Isto porque a construcdo do
neologismo é propria do vocabulério carnavalesco, que ndo se conforma com as opgbes pré-
estabalecidas nem para o léxico e, assim, rompe com as normas do sistema linguistico,
reorganizando elementos morfologicos e semanticos no processo de formamacao de palavras,
assim, renovando sentidos, a fim de mostrar-se autor de sua propria lingua, reivindicando a
identidade dispare que o padrdo ndo abarcou.

Os neologismos, como caracterizaria Bakhtin, “sdo, ¢ assim eram considerados,
uma violacdo flagrante das regras normais da linguagem, como uma deliberada recusa de
curvar-se as convengdes verbais” (1987, p. 162). Assim, Porta dos Fundos combina o radical
de vinho em latim (eno-) com a palavra “chato” para descrever 0s criticos extremos de quem
bebe vinho. O neologismo semelhante é o “ecochato”, que, por tamanha difusdo entre os
embates do inicio do século acerca da responsabilidade com os bens naturais do ecossistema,
figura como termo dicionarizado definido como “aquele que defende o meio ambiente com
exageros, criticando ou reprovando, de maneira extremada, qualquer ato que julgue uma
ameaca ao ecossistema” (Michaelis On-line, Acesso em 19 de fevereiro de 2021).

A julgar pela legenda, pode-se, entdo, pensar que o objetivo central da parddia é
ironizar essa discursiva dos criticos de vinho. Ideia reverberada pelo roteirista e intérprete da
personagem Jaco, Fabio Porchat, no video dos bastidores® de Transformacio, quando afirma
que “existia gente chata até na época de Cristo”. Mas, diante de uma leitura mais acurada do
enunciado, faz-nos ressaltar a escolha do coletivo em tratar sobre esse tema se utilizando da
narrativa biblica, especialmente de um episodio tdo importante nos escritos biblicos. O Porta
dos Fundos poderia ter construido o esquete baseado em muitas outras realidades, mas optar
pelo texto biblico mostra o conhecimento dos enunciadores sobre a influéncia da esfera politico-
religiosa no engajamento que uma parddia com a figura de Jesus pode alcancar em termos de
visualizagdes, curtidas e comentarios, 0 que, por consequéncia, alavanca o alcance do coletivo
na plataforma.

A cena se desenrola em um cenério de taberna em que Seis personagens ocupam
lugares a mesa central, em primeiro plano. Dessas, cinco participam ativamente da cena (Jesus,

Jaco, Jafet, Heloa, Melequias), e uma compde o canto da mesa apenas como figurante, isto é,

61 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=I-LtRdXNtAO Acesso em 16 de setembro de 2020.
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ndo tem dialogo com as outras personagens e nem aparece mais ao longo do video. Ha ainda
partes de mais quatro mesas no quadro cénico, mas também compostas de personagens de

figuracéo.

Figura 3. Quadro inicial de Transformacéao

Heloa

(Jﬁlﬂ'a

Jaco Y
(Fabio Porchat) - ==
See=STesus Melequias
(Gregorio (Luis
Duvivier) Lobianco)

‘> » o) 000/313

Fonte: Video Transformagdo (2015)

A cena se inicia com Jaco, interpretado por Fabio Porchat, propondo um brinde ao
casal, sentado ao seu lado, e com Jesus oferecendo seu presente de casamento: a transformacao
daquela agua em vinho. As personagens ficam surpresas com a transformacéo, mas, ap6s beber
0 vinho, parecem ndo aprovar 0 gosto. Isso motiva uma sucessao de exigéncias quanto ao tipo
de vinho preferido por cada um dos convidados. Jaco chega até a pedir um menu das opcoes
gue o mestre poderia oferecer, enquanto Melequias, que prefere agua ao vinho, termina o
esquete com uma ac¢do desdenhosa, pedindo que Cristo acrescentasse gas, gelo e limdo. Na cena
pos- créditos, Jaco esta bébado e planeja uma viagem de jegue com Jesus pela Galileia e pela

Judeia.

Figura 4 - Jaco e Jesus
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Fonte: Video Transformagdo (2015)

A passagem biblica que da mote a Transformacéo é retratada apenas no evangelho
de Jodo, no capitulo dois, dos versiculos 1 a 11%2, e conta o que é considerado o primeiro milagre
do ministério de Jesus.

Maria, Jesus e seus discipulos foram convidados a uma festa de casamento, em
Cana, na Galileia. Em dado momento, a mde de Jesus conta ao filho que o vinho acabou,
sugerindo que ele pudesse ajudar, mas Jesus diz que seu momento de manifestar publicamente
sua missao na terra ainda ndo tinha chegado. Mesmo assim, ela ordena aos atendentes que
obedecam a Jesus. Ele entdo pede que encham de agua as seis talhas de pedra®® que havia ali e,
depois de cheias as talhas, diz para que um dos atendentes retire um pouco do vinho e leve ao
responsavel pela festa®*, para que prove a bebida. Este parabeniza o noivo por fazer o contréario
do que geralmente se fazia nas festas: oferecer o melhor vinho no inicio e, quando a maioria

estivesse bébada, servir o pior.

62 Biblia Sagrada. Nova Versdo Internacional. Jodo 2: 1- 11: No terceiro dia houve um casamento em Cana da
Galiléia. A mée de Jesus estava ali; Jesus e seus discipulos também haviam sido convidados para o casamento.
Tendo acabado o vinho, a mée de Jesus lhe disse: "Eles ndo tém mais vinho". Respondeu Jesus: "Que temos
n6s em comum, mulher? A minha hora ainda ndo chegou". Sua méde disse aos servigais: "Fagam tudo o que ele
Ihes mandar". Ali perto havia seis potes de pedra, do tipo usado pelos judeus para as purificacdes cerimoniais;
em cada pote cabia entre oitenta a cento e vinte litros. Disse Jesus aos servigais: "Encham os potes com agua".
E os encheram até a borda. Entéo Ihes disse: "Agora, levem um pouco do vinho ao encarregado da festa". Eles
assim o fizeram, e o encarregado da festa provou a agua que fora transformada em vinho, sem saber de onde
este viera, embora o soubessem os servigais que haviam tirado a agua. Entdo chamou o noivo e disse: "Todos
servem primeiro o melhor vinho e, depois que os convidados ja beberam bastante, o vinho inferior é servido;
mas vocé guardou o melhor até agora". Este sinal miraculoso, em Cana da Galiléia, foi o primeiro que Jesus
realizou. Revelou assim a sua gléria, e os seus discipulos creram nele.

83 Essas talhas serviam para os cerimoniais judaicos de purificacéo e tinham capacidade de 80 a 120 litros (Biblia
Sagrada — NVI Jodo 2:6).

64 Essa personagem nao tem o nome revelado e nem o motivo pelo qual é chamado de responsavel pela festa.



121

Se, na parddia do PF, Jesus pergunta em alta voz “so pra poupar o trabalho, quem
mais vai de branco?”, nas Bodas de Cana, o milagre da transformacdo acontece em sigilo.
Apenas Jesus, Maria, 0s servos e os discipulos sabem. Os convidados, 0s noivos e mesmo o
responsavel por aquela festa bebem o vinho, atestam sua qualidade, mas ndo tém conhecimento
do milagre e nem de seu autor. O Jesus representado pelo Porta dos Fundos também esté entre
0s convidados, mas, ndo s6 proporciona o milagre publicamente e mais de uma vez, como
também cospe no copo de um dos comensais.

Como ja explicitamos, os comentarios do YouTube que analisaremos a seguir
foram colhidos a partir da selegdo de “principais comentarios”, fornecida pela propria
plataforma, baseada na quantidade de curtidas e/ou comentérios e na influéncia do perfil do
comentarista. Isto €, pode ser que um comentario seja relacionado como comentario principal,
mas nao tenha tantas respostas ou curtidas, se 0 usuario que comentou possui um perfil de
influéncia no YouTube, ou seja, se seu perfil na plataforma é seguido e acessado por muitas
pessoas.

Dito isto, conhecamos 0s cinco comentarios do YouTube que compdem o corpus

de Transformacao nesta pesquisa.

Figura 5 - Comentérios principais do video Transformacéo
O melhor dos vi::i;c)sor;lgdl;sos, s30 os comentarios ateus e crentes.

i} RESPONDER

1 RANGO 5 anos atrds
Ej Muito bom!! kkk

4 RESPONDER

0 Andre M.M 5 anos atrés (editado)
: Lig&o do video.... nunca seja muito chato com o gargom, ele pode cuspir na tua bebida/comida... kkkk
22Zm RESPONDER

~ Ver 40 respostas

€ Rhenan Oliveira 5 anos atras

L

*  Porchat devia fazer mais papéis de bébado. Hahahhaha
502 RESFONDER

- Ver 3 respostas

Marcel Peixoto 5 anos atras
Areligizo de uma era é o entretenimento literario da seguinte

148 RESPONDER

Fonte: Youtube (2020)

Musica&Poesia
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O primeiro comentario da lista de Transformacao pertence a Musica&Poesia, que
movimenta seis aprovacGes, nenhuma desaprovacdo e nenhum comentario. Embora tenha
nimero de engajamento pouco expressivo em seu comentario, o perfil aqui listado tem
influéncia na plataforma de videos por ter cerca de 452 mil inscritos interessados em seu
contetdo com clipes de musicas pop ou rock, em sua maioria, norteamericanas com traducéao
da letra. A imagem do usuério é uma caricatura do criador do canal, que ndo se identifica de

outro modo a ndo ser como Juliano, com um celular que revela o simbolo do Youtube na tela.

Figura 6 - Musica&Poesia
MUSICd&FUESId 2 s dids

i . . . ..
- 0 melhor dos videos religiosos, s30 os comentarios ateus e crentes.

] RESPONDER

Fonte: Youtube (2020)

Diferentemente dos demais comentéarios que ja analisamos até este ponto da
pesquisa, Musica&Poesia é o primeiro que direciona seu dito para 0s outros comentarios sobre
0 video Transformacao. E importante destacar que esse comentario entra em nosso corpus de
analise, pois se refere diretamente ao video do PF, critério estabelecido nos passos
metodoldgicos para esta pesquisa, no entanto, faz isso de modo a afirmar que o melhor do tipo
de video a que Transformacao pertence, os videos religiosos, ndo é seu conteldo, a critica que
levanta ou a construcao das personagens, mas, por exemplo, “o melhor [...] sdo 0os comentarios
ateus e crentes”.

Este gesto nos faz perceber que Musica&Poesia € um inscrito assiduo das narrativas
de Porta dos Fundos, tanto que consegue caracterizar a natureza dos comentarios a depender do
tipo de video postado. Além disso, 0 comentarista parece ter se demorado na leitura dos
comentarios ja existentes a época em que escreveu o seu, mesmo ano da publicacdo do esquete,
e, comparando a parodia do primeiro milagre de Jesus ao embate entre 0s comentarios dos
usuarios ateus e crentes, julgou ser mais divertido o segundo, o que nos leva a outra questdo
neste estudo.

A carnavalizagdo, como j& dissemos, € um fenébmeno que se constroi
discursivamente na zona do limiar, ou seja, esta sempre na area limitrofe entre o sagrado e o
profano, o alto e o baixo, o0 velho e 0 novo, a morte e a vida, 0 mundo ordinario e seu completo
contrario e, como melhor define Bakhtin (2018), “A carnavalizagdo ndo é um esquema externo

e estatico que se sobrepde a um conteudo acabado, mas uma forma insolitamente flexivel de
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visdo artistica, uma espécie de principio heuristico que permite descobrir o0 novo e inédito”.
(p.192).

Assim, embora articule elementos do riso, da leveza e da liberdade, 0 mundo
carnavalesco também é lugar de tensdo pelo embate entre posicdes divergentes. E desse
confronto que Musica&Poesia ri, ja que a instabilidade propria do contato entre 0s extremos
faz-nos reconhecer a relatividade de tudo o que apregoa a l6gica da carnavalizacao.

Qualificando como o melhor do video a tensdo causada entre 0os comentarios de
esferas que geralmente interpretam os temas biblicos a partir de visdes de mundo diferentes, o
comentarista privilegia o confronto de opinides, motivado pela carnavalizagcdo do esquete, em
detrimento da prdpria narrativa. Por isso, “Ao tornar relativo todo o exteriormente estavel,
constituido e acabado, a carnavalizacdo, com sua énfase nas sucessbes e na renovacao”
(BAKHTIN, 2018, p. 192, grifos do autor), o comentarista procura desestabilizar, inclusive, os
conceitos tidos regularmente como fechados, indiscutiveis em seus posicionamentos, sejam
ateus ou cristéos, e oferecem, nesse caso, a Musica&Poesia, a liberdade de deliciar-se na plateia
da arena de sentidos entre aqueles que creem e 0s que ndo creem, sem 0 objetivo de ser
convencido por qualquer das acepg¢des, mas pronto para assistir ao renascimento de ambas
cosmovisOes que sé teriam espaco para a luta prenhe de novos sentidos se no seio abundante e

constroverso da carnavalizagédo

RANGO

RANGO pertence a Fernando Tadeu, de quem é a foto no perfil, com parte do rosto
a mostra e um ovo frito sobre a cabeca. E um canal de receitas faceis e rapidas ensinadas,
segundo sua propria descricdo, de modo bastante descontraido. RANGO é um canal de grande
influéncia na plataforma, pois conta atualmente®® com 323 mil inscritos e tem em média
19.908.577 visualizac@es, 0 que explica a segunda colocagdo como principal comentario com

apenas quatro “gostei” e nenhum outro tipo de engajamento quantificado.

Figura 7 - RANGO
RAMGO 5 anos atras

L‘.ﬂ Muito bomit kik

4 RESPONDER

Fonte: Youtube (2020)

8 Informagéo colhida em 06 de novembro de 2020.
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Ja a denominagdo do perfil como RANGO denota aspecto da cosmovisdo
carnavalesca, ja que o sujeito poderia escolher alcunha mais formal e respeitosa para seu canal
de receitas, no entanto, denomina-o com um termo da praca publica para caracterizar comida.
O termo “rango” ndo pressupde requinte a mesa, mas alimentacao abastada e, em certa medida,
grotesca, nos termos carnavalescos, visto que figura como o0 “encontro do homem com o mundo
que se opera na grande boca aberta que moi, corta ¢ mastiga” (BAKHTIN, 1987, p. 245).

Qualificando como “Muito bom!!”, RANGO da-nos pistas ndo so de sua opinido
acerca do esquete, mas também de si, isto €, 0 modo como pensa, como o discurso carnavalizado
com figuras biblicas Ihe afeta. Podemos perceber, por exemplo, que a profanacdo do deus que
é tratado como subalterno néo lhe incomoda a ponto de manifestar sua indignacéo. Ao contréario
disso, o comentarista legitima o carnaval de PF e 0s encoraja a prosseguir com a festa, ja que
ndo so6 considera bom, mas intensifica com “muito bom”.

O riso concretizado como “kkk” ratifica nossa analise e traz-nos, mais uma vez, a
reflexdo acerca de um dos simbolos mais caros a teoria carnavalesca. O riso carnavalizado
manifestado por RANGO em seu dito, tanto qualificando o esquete, quanto trasncrevendo sua
gargalhada, aproxima o comentarista daqueles que vivem o carnaval de PF, pois fazem com
que ele se reconheca naquele mundo subversivo proposto pelo coletivo de humor e, além disso,
pode lembra-lo de situacdes similares, ja que o perfil se dedica a um canal sobre preparacédo de
alimento. Vale salientar, como lembra Bakhtin (1987, p. 11), que “O povo ndo se exclui do
mundo em evolucdo. Também ele se sente incompleto; também ele renasce e se renova com a
morte”, por isso, “o riso popular ambivalente expressa uma opinido sobre um mundo em plena
evolucdo no qual estdo incluidos os que riem”

Assim, o autor do comentario simples e curto, entdo, aproxima-se das realidades
construidas no carnaval de Transformacdo e, mais que isso, confirma seu discurso, pois o
reconhece como 0 seu proprio discurso, sua prépria vida carnavalizada na figura de Jesus.
Naquele momento, para RANGO, ele é Jesus ou um dos convivas a mesa, que participa
ativamente coroando ou sendo destronado como o Jesus garcom do video paradistico do Porta
dos Fundos e, por fim, é ele que morre para a vida ordinaria que exige subserviéncia e renasce
para a vida carnavalizada que o permite, mesmo que por um instante utopico, cuspir na bebida

de seus impugnadores.
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Andre M.M

O comentario mais engajado de nossa lista®®, com cerca de 2.200 aprovacdes,
nenhuma reprovacao e ainda com quarenta respostas, pertence ao usuario que se identifica
como Andre M.M, que, provavelmente, ¢ 0 homem da foto no perfil. Sua influéncia, no quesito
quantidade de inscritos em seu canal, € minima, ja que, atualmente®’, apenas 6 pessoas 0
seguem, o que reforca nossa ideia de que seu comentério esta entre os principais por ter
cativado, de algum modo, os demais espectadores de Transformagdo que o leram e se

identificaram com ele.

Figura 8 - Andre M.M

0 Andre MM 5 anos atras (editada)
Ligdo do video.... nunca seja muito chato com o gargom, ele pode cuspir na tua bebida/comida... kkkk
22m RESPOMDER

= Ver 40 respostas

Fonte: Youtube (2020)

Assim como a Biblia é um livro que oferece ligdes praticas para a vida, Andre M.M,
ao interpretar a parddia biblica de PF, sugere uma licdo: ndo ser muito chato com o garcom,
sob pena de ter sua comida ou sua bebida cuspidas. Quando o comentarista adverte seu leitor
acerca disso, chama atencdo para a postura que aquele que € servido tem de tomar para que nao
sofra consequéncias negativas. Analisando pelo viés da cosmovisdo carnavalesca, ja que o autor
depreendeu seu conselho da parddia, Andre M.M também leva em consideracdo gque as regras
da vida ordinaria ndo podem ser exigidas na vida carnavalesca, isto €, ser chato, neste caso, é
cobrar um rigor de que ndo se pode dar conta quando o pardmetro é sempre relativo, mével,
efémero e, portanto, insconstante. O conselheiro mais engajado relembra ao espectador de PF
e/ou ao leitor de seu comentario que, na vida carnavalesca, ndo se exige e ndo se reclama, caso
contrario, é ela mesma que faz do injuriador o injuriado que bebe do cuspe daquele a quem

oprimiu.

% Como se pode ver, ao lado da data de quando foi escrito o comentario, ha a informagcao de que ele foi editado.
Embora ja tenhamos acessado de vérias formas, ainda ndo tivemos acesso & versdo primeira desse comentério,
supomos gque ndo 0 possamos mais, 0 que nao prejudica nossa andlise, ja que o engajamento do comentario é
decorrente dessa versao. Essa informacao se confirma, pois, ao retornar a plataforma para empreender a analise, o
referido comentario de Andre M.M figura como “comentéario em destaque”, isto €, o primeiro entre os principais,
escolhido pela prépria plataforma YouTube, por seu nimero de aprovacao e de comentarios relacionados.

87 Informagéo colhida em 10 de novembro de 2020.
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Além disso, como se pode perceber, 0 comentarista assume a cena carnavalizada e
ndo faz nem referéncia a figura de Jesus como sacra, comparando-a, naturalizadamente, pelo
contato familiar, a um garcom, ja que, no video, Jesus realmente age como se fosse, pois
distribui milagres e entrega os pedidos dos convidados. Profanando Jesus a homem natural,
Andre M.M néo tensiona o fato de Jesus ter cuspido na bebida de um dos convidados, mas o
fato de o gargom ter agido assim por ndo ter sido bem tratado por aquele, ou seja, 0 que esta em
questdo aqui ndo € o desrespeito a divindidade ou o choque pela sua ira, mas o curso natural de
acao e reacdo a que todo ser humano esta sujeito quando contrariado: a vinganca.

O cuspe € uma imagem comum tanto as narrativas dos milagres de Jesus, quanto ao
arcabouco artistico da carnavalizagdo. Naquele, € mais um dos artificios utilizados para a cura®®,
neste, é a parte do corpo que se lanca a0 mundo novo. Embora parecam contrarias, podemos
ratificar aquilo que ja pontuamos: mesmo a historia biblica, considerada préopria da vida
ordinaria, apresenta-nos elementos da cultura carnavalesca, pois é-nos evidente a proximidade
entre as duas imagens aqui discutidas, ja que o individuo curado chegava a Jesus cego e/ou
surdo e ia embora diferentemente de como se apresentava antes. Aquele, milagrosamente, que
saia enxergando e ouvindo também passava a experimentar um novo mundo a partir do cuspe
de Jesus.

Nas caracteristicas do corpo grotesco, o cuspe tem lugar de destaque, isto porque a
teoria da carnavalizacdo “interessa-se por tudo que sai, procura sair, ultrapassa o corpo, tudo
0 que procura escapar-lhe. Assim, todas as excrescéncias e ramificacbes tém nele um valor
especial” (Bakhtin, 1987, p. 276-277, grifos do autor). Em Transformagdo, o cuspe é a
excrescéncia de Jesus que entra em contato com o mundo, que ultrapassa as fronteiras de seu
corpo, do corpo antigo, e é langado em direcdo a uma nova realidade, como extensdo do corpo
de antes, mas também como ponto de partida para novas trocas que constituirdo um futuro
reciproco, de troca de excrescéncias, de vida e de ideologias. Este novo mundo, reorganizado
pela relatividade de tudo, é reciproco por permitir trocas entre os diferentes sem hierarquiza-
los e também ambiguo por ndo admitir conceitos encerrados em si, pois, no mundo da

carnavalizacdo, é a inconclusibilidade das coisas que garante a renovagdo constante. Por isso,

88 «E, tirando-o a parte, de entre a multidéo, pds-lhe os dedos nos ouvidos; e, cuspindo, tocou-lhe na lingua. E,
levantando os olhos ao céu, suspirou, e disse: Efata; isto é, Abre-te. E logo se abriram os seus ouvidos, € a
prisdo da lingua se desfez, e falava perfeitamente” (Biblia Sagrada. Marcos 7:33-35 — grifos nossos); “E,
tomando o cego pela mdo, levou-o para fora da aldeia; e, cuspindo-lhe nos olhos, e impondo-lhe as méaos,
perguntou-lhe se via alguma coisa. E, levantando ele os olhos, disse: Vejo 0s homens; pois 0s vejo como arvores
que andam. Depois disto, tornou a pdr-lhe as méos sobre os olhos, e o fez olhar para cima: e ele ficou restaurado,
e viu a todos claramente” (Biblia Sagrada. Marcos 8:23-25- grifos nossos); “Tendo dito isto, cuspiu na terra, e
com a saliva fez lodo, e untou com o lodo os olhos do cego. E disse-lhe: Vai, lava-te no tanque de Siloé (que
significa o Enviado). Foi, pois, e lavou-se, e voltou vendo” (Biblia Sagrada. Jodo 9:6,7— grifos nossos).


https://www.bibliaonline.com.br/acf/mc/7/33-35+
https://www.bibliaonline.com.br/acf/mc/8/23-25+
https://www.bibliaonline.com.br/acf/jo/9/6,7+
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0 cuspe aqui é a prova da morte do corpo antigo, ja que abandona o corpo que 0 gerou, mas
anuncia um outro que vem, é a concepgao do novo corpo que serd gerado a partir do produto
daquele antigo.

Além disso, no esquete Transformacao, o cuspe serd ingerido junto ao vinho, assim,
0 novo corpo € aquele que bebera da excrescéncia e sera renovado desde entdo pelas trocas de
fluidos ai geradas. E, neste ponto, saltam aos olhos as mésalliances que recheiam o comentério
de Andre M.M, pois, geralmente, cuspir esta relacionado ao escarnecimento, a humilhacao,
enguanto o beber vinho, tanto no discurso biblico, quanto no discurso carnavalesco, a festa e a
alegria. Desse modo, cuspir no vinho e, posteriormente, ingerir o vinho com cuspe é saborear
o melhor e o pior, isto €, é sentir 0 gosto da vinganca dos humilhados e, ao mesmo tempo,
festejar com ele pela liberdade de experimentar os contraditos carnavalescos. Assim, bebe-se
com alegria o cuspe que, aqui, € a vida e a renovacao que se lanca da boca grotesca que se abre
ao novo mundo.

Ademais, é importante salientar que a excrescéncia analisada neste comentario ndo
é lancada no outro, mas, em lugar disso, ela é interiorizada por ele, logo, a transformacéo a qual
Andre M.M prop0e € vivida primeiro internamente, para depois ser exteriorizada. O milagre
carnavalesco de PF ndo é evidenciado por aquilo que se vé de fora, como a transformacéo da
agua em vinho, por exemplo, mas pelo que vem de dentro, a vida de Jesus que se renova
grotescamente, pela vinganca, na nova vida de Melequias, 0 que d& a ele a possibilidade de
renovar-se. Uma vez que, pelo vinho, a personagem de Luis Lobianco pode se embebedar, abre-
se a oportunidade de conhecer a vida carnavalesca e termos, no discurso franco, a prova da
transformacdo: A palavra livre que denuncia a vida sem amarras; ou seja, € uma transformacao
interior que é mostrada pela liberdade do discurso, a exemplo do que acontece com Jacd na
cena pos-crédito.

A este respeito, convem sublihnar o que ilustra Bakhtin (1987), “Na cadeia infinita
da vida corporal, [as imagens grotescas] fixam as partes onde um elo se prende ao seguinte,
onde a vida de um corpo nasce da morte de um outro mais velho” (p. 278, grifos do autor).
Assim, ao aconselhar-mo-nos acerca do comportamento para com os gargons, Andre M.M
admoesta-nos também sobre os limites atravessados pela carnavalizacéo e sobre as marcas dela
que nos entranham, desde o0 minimo contato, e nos transformam inteiramente em corpo grotesco

bicorporal e inconcluso, pois sempre aberto ao mundo.

Rhenan Oliveira
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O comentério de Rhenan Oliveira, assim como os dos demais, foi escrito a época
de publicacdo do esquete, e é o segundo em engajamento (502 gostei e 3 respostas), o que lhe
confere o quarto lugar como principal comentario, ja que o perfil do usuario nao parece ser um

canal ativo no Youtube e, logo, exercendo pouca influéncia sobre outros usuarios.

Figura 9 - Rhenan Oliveira

€ Rhenan Oliveira 5 anos atras
[
% % Porchat devia fazer mais papéis de bébado. Hahahhaha

502 RESPOMDER

= Ver 3 respostas

Fonte: Youtube (2020)

Ao elogiar o desempenho do ator que interpreta o papel de Jacd no esquete, Rhenan
Oliveira rememora a segunda vida que experimentou, durante os 3 minutos e 13 segundos do
videoTransformacdo, como quem lembra saudoso do passado alegre e livre. O riso
corporificado como “Hahahhaha” ¢ a tentativa de traducdo logica da lembranca do banquete
compartilhado com o bébado Jac6 que, na vida extracarnavalesca, é o ator Fabio Porchat apenas
interpretando mais uma personagem.

Admitindo como Bakhtin (2018) que “O riso ¢ uma posigao estética determinada
diante da realidade, mas intraduzivel a linguagem da ldgica, isto é, € um método de viséo
artistica e interpretacdo da realidade e, consequentemente, um método de construcdo da imagem
artistica, do sujeito e do género” (p. 189), podemos afirmar que o comentario de Rhenan
Oliveira é a oportunidade que temos de flagrar o retorno deste folido que viveu intensamente o
discurso franco @ mesa com Jesus e com Jacé e atravessa essas duas realidades caminhando
ainda sobre a fronteira que separa a segunda vida que ri da realidade proposta pela cosmoviséo
carnavalesca do Deus importunado por um “enochato”, da primeira vida que observa a cena de
longe, sem participar, e confere funcdes e rotulos para quem dela participa.

O folido comentarista nos brinda, assim, com a ambivaléncia de quem, ainda atonito
pela vida avessa do carnaval, tenta se distanciar da festa, discriminando o ator e seu papel como
dignos de comentario elogioso, mas ratifica aquilo que ja discutimos algumas vezes durante
esta pesquisa, que o carnaval marca o individuo a ponto de, mesmo que retorne para a vida
ordinéria regrada e séria, 0 riso carnavalesco deve permanecer ecoando para desestabilizar e

propor novos limites.
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Marcel Peixoto

O quinto comentario é o terceiro em quantidade de “gostei”, com 148 “likes”, mas
nenhuma resposta. Por ter apenas dois inscritos em seu canal e ndo ter muitos videos de grande
repercussao, o perfil de Marcel Peixoto ocupa a Gltima posi¢cdo em nossa analise e nos abre

ainda muitas possibilidade de discusdo acerca do discurso carnavalizado dos videos de PF.

Figura 10 - Marcel Peixoto

Marcel Peixoto 5 anos atras
A religido de uma era € o entretenimento literdrio da seguinte.

148 RESPONDER

Fonte: Youtube (2020)

Marcel Peixoto se apropria das palavras de Ralph Waldo Emerson e analisa a
religido, no esquete de Porta dos Fundos, caracterizando-a como entretenimento para
determinada geracdo. O primeiro autor do enunciado citado por nosso comentarista foi poeta,
filésofo, escritor e pastor, cargo que abandonou apds a morte da esposa e de algumas
desavencgas com as exigéncias eclesiasticas. Ralph Emerson mergulhou profundamente nos
estudos sobre a complexidade humana e tornou-se um dos maiores expoentes do
Transcendentalismo®, filosofia que, em linhas gerais, defende o exercicio introspectivo para
conhecer o eu profundo, segundo ele, o espirito universal comum a toda espécie.

O enunciado do comentério, no entanto, ndo tem sido usado, geralmente, para
reiterar a filosofia transcendentalista. Em lugar disso, Richard Dawkins, em sua obra Deus, um
delirio (2007), cita-a como epigrafe, no capitulo A hipétese de que Deus existe, para
desenvolver sua tese que reforga os principios ateus e, por isso, 0 pensamento de Emerson,
atualmente, tem representado a critica da comunidade ateia acerca da religido. Tal informacéo
nos leva a crer que Marcel Peixoto pode ser um dos integrantes desse grupo.

Dando seguimento a nossa analise e encalcando as pistas enunciativas do
comentario de Marcel Peixoto, podemos afirmar que o comentarista como que traduz, a seu
ver, 0 esquete Transformacao. Isto porque ndo faz questao de marcar, por aspas ou por qualquer
outro modo, que seu comentario € composto por um discurso de outrem. Ao inveés disso, ele
apenas comenta, toma para si as palavras do outro como suas e traz, a reboque, as discussoes

filosoficas que se relacionam a elas. Isso nos mostra que, para além das problematizacdes que

8 Este pensamento é desenvolvido mais pormenorizadamente pelo autor em suas obras
Natureza, Ensaios e Sociedade e solid&o.
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possam surgir através desse enunciado, 0 comentarista objetiva explicar por que o coletivo
Porta dos Fundos se utiliza da religido para fazer rir e entreter seu publico.

Nas palavras ressignificadas de Marcel Peixoto, o coletivo de humor é o bufdo que
destrona o Cristianismo para fazer dele divertimento, dito de melhor forma, o Porta dos Fundos
se ocupa da tarefa essencial que também tinha Rabelais, segundo a descri¢do de Bakhtin (1987)
quando afirma que “consistia em destruir o quadro oficial da época e dos seus acontecimemtos,
em lancar um olhar novo sobre eles, iluminar a tragédia ou a comédia da época do ponto de
vista do coro popular rindo na praca publica (BAKHTIN, 1987, p. 386, grifos do autor).

Perceba-se também que o comentério de Marcel, quando associado a teoria
carnavalesca, nos convida a reflexdo acerca de um elemento fundamental que ja abordamos em
nossos estudos: o tempo. Podemos afirmar que a religido, nesse caso, é examinada pelas lentes
da carnavalizacdo, pois, € considerada como de outra época, isto é, do passado ou pertencente
a primeira vida que a julgava detentora de certa reveréncia, estabelecendo distancias e altares,
mas que ndo resistiu ao teste do tempo, que transformou seu temor e imponéncia em
entretenimento literario, isto é, na distracdo fantasiosa de mundos irreais, nas piadas, nos
chistes, nas parddias e em todas as outras formas de destronamento presididas pelo buféo.
Assim, aquilo que é considerado sacro em uma geracao € ironizado pela geragdo seguinte a fim
de transformar um padrdo l6gico estabelecido pelos anos e apontar para um futuro instavel e,

por isso, renovado.

Pierrot
Pierrot: E, lembrando também, que a saliva de Jesus teve um, teve uma mensagem.
Foi através da saliva de Jesus que Jesus curou um cego, né? Ai, no final, termina com
aquele, ele salivando. Vai que de repente ali ele ndo quer limpar nossos olhos, pessoal,
para a gente ver a realidade, né? Enxergar a realidade, né?

Ao discutir sobre a acdo do Jesus de PF em cuspir o vinho de um dos convidados
do casamento, Pierrot relembra uma de suas leituras da narrativa biblica, com que, em entrevista
anterior as reunides, afirmou ter proximidade, comparando o ato carnavalesco do esquete ao
milagroso retratado no capitulo nove do evangelho de Jodo™.

O participante, contraditoriamente a visdo dos outros, ndo vé na excrecéncia de
Jesus uma prova de sua impaciéncia humana, mas a possibilidade de, a maneira do cego biblico,

passar a enxergar nova realidade a partir do contato intimo com outro corpo. Aqui, o carnaval

0 Tendo dito isso, ele cuspiu no chdo, misturou terra com saliva e aplicou-a aos olhos do homem.
Entdo lhe disse: "Va lavar-se no tanque de Siloé" (que significa Enviado). O homem foi, lavou-se e voltou
vendo. (Jodo 9:6,7).


https://www.bibliaonline.com.br/nvi/jo/9/6,7+
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se mostra pela figura ambivalente do corpo que expele e que absorve. Como define Bakhtin
(1987), “[...] o corpo que figura em todas as expressdes da linguagem nao-oficial e familiar € o
corpo fecundante-fecundado, parindo-parido, devorador-devorado, bebendo, excretando,
doente, moribundo.” (p. 278, grifos do autor).

Pierrot, estando em contato com o carnaval do Porta e relacionando-o ao
conhecimento da narrativa biblica que o constitui como sujeito, narra, em comentario, sua
prépria experiéncia do descortinar da cosmovisao carnavalesca que se lhe apresenta ao final do
esquete. Permitindo-se participar do carnaval do coletivo de humor, Pierrot vive sua segunda
vida como convidado das bodas de Can4, dividindo a mesa com Jesus que cospe em seu vinho
a fim de dar-lIhe nova visdo de mundo, de oferecer morte ao homem oficial e vida ao folido que
bebe do grotesco para observar o mundo sem distancias.

Nessa direcdo, como descreve Bakhtin, “[...] as “conversagdes a mesa” sao
dispensadas de observar as distancias hierarquicas entre as coisas e 0s valores, elas misturam
livremente o profano e o sagrado, o superior e o inferior, o espiritual e o material; ndo ha
incompatibilidades para elas.” (1987, p. 250, grifos do autor). E por isso que, ébrio do discurso
franco suscitado pelo vinho carnavalesco, o participante retorna da segunda vida com nova
visdo e sugere aos colegas que também tomem parte do banquete do carnaval e, como ele,
embriaguem-se da cosmovisdo carnavalesca que vé o mundo pelas lentes do contato familiar.

A seguir, estudaremos a carnavalizagéo das curas de Jesus.

6.3 Ala da Cura

O esquete Cura € o segundo video mais popular produzido pelo PF, atualmente’
com mais de nove milhdes de visualizacBes. O referido video com maior nimero de
visualizagdes faz parte de um especial de natal e, por ser a reunido de varios esquetes tematicos,
e ainda por configurar uma producdo especial do grupo, entendemos que essa maior
popularizacdo se da por esses motivos, diferentemente do video Cura, que foi lancado dentro
da programagao comum do canal e, ainda assim, possui enorme alcance

O video’ de dois minutos e 54 segundos (2:54 min) de duracio ja € introduzido
pelo grupo a partir da seguinte legenda: “Milagres sdo acontecimentos extraordinarios que nao

possuem explicacéo sob a luz da ciéncia. A mesma ciéncia que desbanca os falsos milagreiros

L Informacéo colhida em 24 de margo de 2020.
2 Elenco: Marcus Majella; Rafael Infante; Gabriel Totoro; Camillo Borges.
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que insistem em ndo enxergar que certas "doengas” ndo precisam de cura.”. (PORTA DOS
FUNDOS, 2013, grifos do autor).”

O cenario da narrativa acontece em uma gruta’®, com Jesus, interpretado por Rafael
Infante, sobre uma pedra mais alta que a dos demais, que ali representam a multiddo presente.
Jesus tem cabelos e barba longos e esta vestido de uma bata branca, com uma tanica vermelha
transpassada do ombro a cintura.

Ja ao inicio, Cristo ressuscita a personagem de Lazaro, fazendo referéncia a
passagem biblica no evangelho de Jodo, no capitulo 11, dos versiculos 17 ao 44, quando Lazaro,
seu amigo, havia morrido ja ha quatro dias, mas que foi devolvido a vida quando Jesus chegou
para visita-lo’.

O modo como acontece o milagre no texto biblico parodiado do PF, no entanto, ndo
se assemelha a histdria apresentada no evangelho de Jodo, pois, em frente a gruta do Porta dos
Fundos, Jesus age como se fosse um milagreiro, servindo aquelas pessoas que esperavam
ansiosas apenas para que ele resolva seus problemas pessoais. 1sso € verificado no video apds
a ressurreicdo do amigo, quando o personagem de Jesus pergunta quem sera o proximo a ser
curado e qual o proximo problema a ser resolvido. Ao que Sandrinho, uma personagem criada

pelo Porta dos Fundos, isto €, uma figura que ndo tem relagdo com o texto biblico, se apresenta

73 Disponivel em https://www.Y ouTube.com/watch?v=bS_ablLRIAA&t=48s

4 Gruta do Ascher, como se pode ver logo ao inicio em uma placa indicativa, uma das grutas do roteiro de trilha
da Floresta da Tijuca, no Rio de Janeiro.

75 Biblia Sagrada. Nova Versdo Internacional. Jodo 11: 17 — 44. 7 Ao chegar, Jesus verificou que Lazaro ja estava
no sepulcro havia quatro dias. 8 Betania distava cerca de trés quildmetros de Jerusalém, ° e muitos judeus
tinham ido visitar Marta e Maria para conforta-las pela perda do irméo. 2 Quando Marta ouviu que Jesus estava
chegando, foi encontra-lo, mas Maria ficou em casa. 2* Disse Marta a Jesus: "Senhor, se estivesses aqui meu
irméo ndo teria morrido. 2> Mas sei que, mesmo agora, Deus te dara tudo o que pedires”. 2 Disse-lhe Jesus: "O
seu irmdo vai ressuscitar". 2* Marta respondeu: "Eu sei que ele vai ressuscitar na ressurreicdo, no dltimo dia".
% Disse-lhe Jesus: "Eu sou a ressurreicéo e a vida. Aquele que cré em mim, ainda que morra, vivera; 2¢ e quem
vive e cré em mim, ndo morrera eternamente. Vocé cré nisso? " ?’ Ela lhe respondeu: "Sim, Senhor, eu tenho
crido que tu és o Cristo, o Filho de Deus que devia vir ao mundo". 2 E depois de dizer isso, foi para casa e,
chamando a parte Maria, disse-lhe: "O Mestre esta aqui e estd chamando vocé". 2° Ao ouvir isso, Maria levantou-
se depressa e foi ao encontro dele. 3 Jesus ainda ndo tinha entrado no povoado, mas estava no lugar onde Marta
o0 encontrara. 3! Quando notaram que ela se levantou depressa e saiu, os judeus, que a estavam confortando em
casa, seguiram-na, supondo que ela ia ao sepulcro, para ali chorar.®? Chegando ao lugar onde Jesus estava e
vendo-o, Maria prostrou-se aos seus pés e disse: "Senhor, se estivesses aqui meu irméo nao teria morrido". * Ao
ver chorando Maria e os judeus que a acompanhavam, Jesus agitou-se no espirito e perturbou-se. * "Onde o
colocaram? ", perguntou ele. "Vem e vé, Senhor", responderam eles. 3 Jesus chorou. 3 Entdo os judeus
disseram: "Vejam como ele o amava! " 3" Mas alguns deles disseram: "Ele, que abriu os olhos do cego, ndo
poderia ter impedido que este homem morresse? " 3 Jesus, outra vez profundamente comovido, foi até o
sepulcro. Era uma gruta com uma pedra colocada a entrada. * "Tirem a pedra”, disse ele. Disse Marta, irma do
morto: "Senhor, ele ja cheira mal, pois ja faz quatro dias". “° Disse-lhe Jesus: "N&o Ihe falei que, se vocé cresse,
veria a gléria de Deus?" 4! Entéo tiraram a pedra. Jesus olhou para cima e disse: "Pai, eu te agradeco porque me
ouviste. *? Eu sabia que sempre me ouves, mas disse isso por causa do povo que esta aqui, para que creia que
tu me enviaste".*® Depois de dizer isso, Jesus bradou em alta voz: "Lézaro, venha para fora! "4* O morto saiu,
com as médos e 0s pés envolvidos em faixas de linho, e o rosto envolto num pano. Disse-lhes Jesus: "Tirem as
faixas dele e deixem-no ir".


https://www.youtube.com/watch?v=bS_ablLRIAA&t=48s
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prontamente, respondendo que deveria ser o proximo a ser curado por Jesus. Sandrinho se
mostra ao mestre de modo bastante caricatural, cheio de gestos afeminados, sugerindo sua
orientacdo sexual, nesse caso, como homossexual. Apos se apresentar, ele diz a Jesus que foi
ao seu encontro porque soube de sua fama de fazer curas e, entdo, resolveu ser “testada”,
avisando para Jesus, inclusive, que seu problema € sentir um fogo incontrolavel que o queima
por dentro. Cristo, entdo, apds pedir concentracdo ao rapaz e ficar um tempo em siléncio, diz
que o problema esta resolvido. Sandrinho confirma dizendo que esta se sentindo “6tima”, “cem
por centa” ¢ vai embora agradecido, ainda com todos os trejeitos de antes do milagre. A cena
finaliza quando Jesus, como se estivesse respondendo aos olhares duvidosos da multidao, diz

que o problema que Sandrinho tinha era gastrite.
Figura 1176 - Comentarios principais do video Cura

&3™.  Science 3 anos atras
"' Sensacional | Ele mostrou que a homossexualidade ndc € uma doenga , enfermidade etc... Incrivel ! Pelo menos foi ogue
ey interpretei do meu ponto de vista....

s 3mil &  RESPONDER

+ Ver 46 respostas

Jesus Sincero 3 anos atras
E foi assim que eu conheci o Sandrinho, figuraga!
il 21 mil A RESPONDER

~ Ver 24 respostas

~ Leeah Mendes 4 anos atras
'{’5 0 que acontece quando um roteira foda € interpretado por dois atores foda = perfeigdo. Parabéns, Porta!
e 1.5mil & RESPONDER

= Ver 3 respostas

Luca 3 anos atrés
Sou cristdo e ndo vi blasfémia na mensagem. Jesus curou o cara de gastrite, porgue a coisa que todos pensam ndo pode
ter cura, porque ndo € algo ruim para Jesus. Gostei do video.

e 14mil & RESPONDER

= Ver 84 respostas
Gabriel Felix Aguiar Lima Oliveira 1 ano atras

" N#o tem cura para o gue ndo é doenga. Amei a critica.
e 547 & RESPONDER

Fonte: Youtube (2020)

76 Esses sd0 os principais comentarios captados no dia 24 de margo de 2020. Mas, evidentemente que, ao término
da pesquisa, depois do recorte temporal que fizemos para tratar dos dados, tera havido alteracdo quanto as curtidas
dos demais comentarios e, portanto, quanto a popularidade de cada um deles.
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Decidimos divulgar as identificagdes dos comentaristas, pois, como o YouTube é
uma plataforma publica, os usuarios sabem que serdo identificados quando da publicacdo do
comentario, fato que, acreditamos, seja importante para as analises, ja que a identificacdo — o
nome e a imagem — representa o proprio sujeito na praca publica que é esta plataforma. Assim,
o fato de colocar um apelido, um titulo, 0 nome de um personagem, por exemplo, o sujeito do
comentario ja nos informa acerca do seu comprometimento com o que diz e, ainda, sobre como
ele vive a segunda vida carnavalesca permitida no ambiente da internet, que também diminui
as fronteiras do mundo real, oferecendo novas experiéncias sem ribalta, ja que todos quantos

tenham acesso podem usufruir de seu contetdo.

Science

O primeiro comentario é do usuario Science, escrito ha trés anos, se considerarmos
0 ano de 2020, e a imagem que o identifica é a ilustracdo do modelo atdmico de Rutherfod. O
comentario tem, atualmente, trés mil curtidas e 46 comentarios, o que denota um grande nimero

de apoiadores sobre o0 seu dito.

Figura 12 - Science

gve®. Science 3 anos atras
af Sensacional ! Ele mostrou que a homossexualidade ndo é uma doenga , enfermidade etc... Incrivel ! Pelo menos foi oque
el interpretei do meu ponto de vista....

im RESPONDER

= Ver 46 respostas

Fonte: Youtube (2020)

O comentarista, inicialmente, elogia o esquete pelo termo ‘“sensacional” e logo
expde a dimensdo social que a narrativa do video lhe trouxe. Embora o video ndo fale
claramente sobre a homossexualidade, mas deixa insinuar, Science percebe a proposicao de
uma nova visdo sobre o mundo, na parodia do Porta dos Fundos.

Pela denominagdo do perfil que se caracteriza pelo termo “ciéncia” em inglés,
percebemos a ambivaléncia do sujeito que explica a cura de Porta dos Fundos. Dito de outra
forma, Science tenta cientificizar o milagre carnavalizado proposto pelo coletivo
racionalizando, em tom professoral, a agdo do Jesus do esquete, conferindo-lhe uma moral.

Ao afirmar que o Jesus do video mostra que a homossexualidade ndo € doenca,
Science se depara com a segunda vida criada a partir do carnaval do Porta e a leva para a vida

extracarnavalesca, isto é, aplica a légica carnavalesca ao mundo que segue a ldgica cotidiana.
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Podemos constatar isto quando percebemos o conflito entre a voz excludente da vida formal,
que, nesse caso, tem rela¢do proxima com o discurso religioso ao remeter para o caso do pacote
de Cura Gay proposto pelo deputado e pastor Marco Feliciano a época em que o video foi
divulgado, sendo rebatida pelo comentarista (‘[...] homossexualidade ndo ¢ uma doenga™) pela
I6gica carnavalesca de acolhimento da diferenca pelo contato familiar entre os participantes.
N&o ha registros biblicos nos evangelhos canénicos, de encontros entre Jesus e
homossexuais, no entanto, pelo mundo recriado do carnaval parodisticamente, o Porta dos
Fundos recria essa realidade e torna possivel este encontro, a ponto de formular as acdes que
Jesus teria, caso encontrasse um homossexual. A este respeito, convém lembrar o que Bakhtin

reitera a respeito da vida carnavalesca:

[...] durante o carnaval é a propria vida que representa, e por um certo tempo o jogo
se transforma em vida real. Essa é a natureza especifica do carnaval, seu modo
particular de existéncia. O carnaval é a segunda vida do povo, baseada no principio
do riso. E a sua vida festiva. (BAKHTIN, 1987, p. 7, grifos do autor).

Para Science, portanto, no periodo do video, Gabriel Infante ndo é o ator que
interpreta a figura de Jesus e segue um roteiro pré-estabelecido, mas o proprio Jesus que se
encontra com Sandrinho e, além de ser solicito quanto a doenca’’ que ele apresenta, ainda o
defende do olhar inquiridor da multiddo que, neste caso, é a voz que exige explicacGes e,
principalmente, a voz que se manifesta com rejeicdo. O comentarista ainda avalia a agdo do
mestre carnavalizado como “Incrivel” e, como quem lembra que, como Jesus, precisa dar
justificativas a uma possivel multiddo da praca publica que discorda de sua interpretacao,
Science afirma que seu comentario é fruto do seu ponto de vista, daquilo que ele entendeu a

partir do lugar que ele ocupava na pracga publica carnavalesca do canal Porta dos Fundos.

Jesus Sincero

Ja o0 segundo comentario do video em andlise, que tem popularidade de duas mil e
cem curtidas e conta com 24 respostas, é de autoria de Jesus Sincero, que se apresenta com uma
imagem do que seria Jesus na concepgao formal ocidental, um homem branco, barbado e de

cabelos longos, como pode se ver abaixo:

7 Gastrite.
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Figura 13 - Jesus Sincero

a Jesus Sincero 3 anos atras
E foi assim gue eu conheci o Sandrinho, figuragat
21m RESPONDER

= Ver 24 respostas

Fonte: Youtube (2020)

O que nos chama atencdo nesse comentario € que Jesus Sincero se apropria da
segunda vida do carnaval do Porta dos Fundos a ponto de ele mesmo assumir um dos papeis
interpretados na narrativa do video. Jesus Sincero tece seu comentario em primeira-pessoa,
assumindo realmente a personalidade do Cristo do video Cura. A liberdade desfrutada pelo
folido on-line é tamanha que ele mesmo quebra a hierarquia de participar do carnaval apenas
como espectador e comentarista e toma a vida de Jesus, comentando sobre o dia que conheceu
Sandrinho e afirmando, ainda, pelo vocabulario popular comum aos de contato familiar, que
seu amigo ¢ uma “figuraca”.

Ora, diferentemente do primeiro comentario analisado do video Cura, a visdo da
I6gica do cotidiano, aqui, ndo € nem levada em consideracdo por Jesus Sincero porque, no
periodo do carnaval, ndo ha conflitos entre as mésalliances, isto é, os completos contrérios,
segundo os padrdes da Idgica formal hierarquizadora, convivem harmonicamente sem pontuar
suas diferencas como cruciais a possibilidade de poder e de subjugacéo entre eles. Assim, tudo

é renovado pela for¢a do riso, que, como afirma Bakhtin (2018),

O riso carnavalesco ambivalente possuia uma enorme forca criativa, forca essa
formadora de género. Esse riso abrangia e interpretava o fenbmeno no processo de
sucessdo e transformacéo, fixava no fenémeno os dois pélos da formacdo em sua
sucessividade renovadora constante e criativa: na morte prevé-se o nascimento, no
nascimento, a morte, na vitéria, a derrota, na derrota, a vitdria, na coroacdo, o
destronamento, etc. O riso carnavalesco ndo permite que nenhum desses momentos
da sucesséo se absolutize ou se imobilize na seriedade unilateral. (BAKHTIN, 2018,
p. 189).

Por causa disso é que o segundo comentério do video é o retrato do povo que brinca
o carnaval, que ri da légica imposta e que propde transformacgdo de pardmetros a partir do

renovo que so o riso carnavalesco é capaz de oferecer.
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Leaah Mendes

O terceiro comentéario, sendo o mais antigo entre os selecionados, pois foi escrito
ha quatro anos, foi feito por Leeah Mendes, que se identifica pela imagem de uma mesa com
um vaso com flor, uma maquina de datilografia e uma xicara de café. Mil e quinhentas pessoas

curtiram esse comentério e trés pessoas responderam a ele.

Figura 14 - Leaah Mendes

7 Leeah Mendes 4 anos atras
’A 0 que acontece quando um roteiro foda & interpretado por dois atores foda = perfeicdc. Parabéns, Porta!

1,5m RESPONDER

~ Ver 3 respostas

Fonte: Youtube (2020)

O conteudo do comentario de Leaah diz respeito ao desempenho dos atores ao
seqguir o roteiro do grupo, ou seja, diferentemente dos dois comentaristas de que tratamos ha
pouco, ela parece manter a delimitagéo entre os dois mundos: o do carnaval, instaurado durante
a esquete, que é efémero, pois acaba ao fim do video, e o0 do mundo extracarnavalesco, que é
perene, nao validando o rito carnavalizado como parte da vida real. Por causa disso, Leeah
elogia o coletivo de humor Porta dos Fundos a partir de sua visdo do mundo formal, com a
consciéncia de poder e de hierarquia, tanto que faz questdo de ressaltar um tipo de roteiro e um
tipo de ator, sugerindo que ha outros tipos que ndo sdo aqueles que ela considera “perfeigdo”.

Para além dessas observacbes, é-nos interessante ressaltar o modo como a
comentarista elogia o Porta dos Fundos. Ainda que pareca considerar como distante o carnaval
proposto por Cura, Leaah Mendes, a partir do contato familiar de quem conhece intimamente
os desconhecidos com quem festeja o rito, ignora a possibilidade de vozes repressoras, quanto
ao teor de seu vocabulario, ao usar um termo proprio do vocabulario da praca publica como
adjetivo para elogiar o roteiro e o elenco do esquete. Com isso, fazemos coro a Bakhtin quando,
estudando a obra de Rabelais, parece analisar também o dito de nossa comentarista, ao

esclarecer que

Esses discursos contribuem para criar a atmosfera especial da praga publica com o seu
jogo livre e alegre, no qual o superior e o inferior, 0 sagrado e o profano adquirem
direitos iguais e sdo incorporados em coro na ronda verbal. As charlatanices de feira
sempre aos imperativos da hierarquia e das convengdes verbais (isto €, as formas
verbais do comércio oficial), gozaram sempre dos privilégios do riso da rua.
(BAKHTIN, 1987, p. 138).
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E por se sentir proxima como uma participante do carnaval instaurado pelo Porta
dos Fundos que Leaah também age segundo as regras da segunda vida possibilitada por este
carnaval. Assim, o uso do “foda” como adjetivo para qualificar positivamente o roteiro e 0s
dois atores da cena, no mundo subvertido do carnaval do Porta dos Fundos, renova o
vocabulario pela alegre liberdade a ponto de ressignificar o termo que, na vida oficial
extracarrnavalesca, seria proibido, pois significaria um modo chulo de caracterizar o ato sexual.
Em contrapartida, ela se utiliza do vocabulario que remete ao baixo corporal, pois sabe que seus
consortes, isto €, tanto o coletivo de humor Porta dos Fundos, quanto os demais comentaristas
que conhecem o movimento de destronamento-coroacdo que € comum ao canal, partilham da
mesma “lingua” que ela. Assim, o vocabulario popular da praga publica da comentarista
subverte os sentidos da vida formal de tal modo que, mesmo aquilo que seria de menor valor

14, é considerado elogioso por aqui, em terras carnavalescas.

Luca
O comentario de Luca foi curtido por mil e quatrocentas pessoas e obteve 84
respostas. Sua imagem de identificacdo é uma estrela, com uma metade vermelha e a outra

preta, circundada por um semicirculo azul e outro vermelho, como se pode conferir abaixo’®.

Figura 15 - Luca

Luca 3 anos atras
Sou cristdo e ndo vi blasfémia na mensagem. Jesus curou o cara de gastrite, porque a coisa gque todos pensam ndo pode
ter cura, porque ndo é algo ruim para Jesus. Gostel do video.

14m RESPONDER

~ Ver 84 respostas

Fonte: Youtube (2020)

O quarto comentario mais popular na plataforma traz, nesse recorte que fizemos, a
visdo da Igreja sobre o carnaval proposto por Cura, isto porque, desde o inicio, 0 comentarista
escolhe deixar claro sua posigao religiosa: “Sou cristdo”. O que segue essa validagao resgata os
efeitos de sentido das mesalliances que empreendem a possibilidade de unido entre 0s

contrarios. Como ja discutimos, a carnavalizacdo forja esse encontro a fim de denunciar os

8 A figura lembra a imagem de um simbolo mistico ou de uma bandeira. Ndo sabemos ao certo. Caso esta imagem
simbolize algo que ndo esta dito na descri¢éo, ndo foi informado aqui, porque ndo tivemos acesso a ela. Até este
momento do estudo, com todas as pesquisas que empreendemos, ndo achamos outro exemplar dessa figura e nem
de seu contexto.
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abusos dos padrdes e das bases rijas da norma. Bakhtin, analisando os efeitos de sentido da

carnavalizagdo nas obras artisticas, alerta-nos de que

Ela se revelou surpreendentemente eficaz a compreensdo artistica das relagdes
capitalistas em desenvolvimento, quando as formas anteriores de vida, os alicerces
morais e as crengas se transformavam em “cordas pobres” e punha-se a nu a natureza
ambivalente e inconclusivel do homem e do pensamento humano até entdo oculta.
N&o apenas 0os homens e seus atos, como também as idéias abandonaram os seus
ninhos hierarquicos fechados e passaram a chocar-se no contato familiar do dialogo
“absoluto” (isto &, ndo-limitado por nada). (BAKHTIN, 2018, p. 192-193, grifos do
autor).

Se Luca acha importante iniciar seu comentério afirmando sua posic¢do politico-
religiosa e, logo depois disso, por meio da conjunc¢do aditiva “e” acrescentar a sua afirmagao
gue ndo viu a mensagem do video como blasfémia, é porque pode haver outro sujeito que se
declara cristdo, mas pensa diferente de Luca. Dito de outra forma, a preocupagdo do
comentarista de mostrar que aceita a profanacdo carnavalesca do Porta dos Fundos s6 se
justifica quando pensamos que hd uma outra voz formal, excludente e reforcadora de
hierarquias, que motiva Luca a explicar o porqué de ser cristdo e ndo ver Cura como blasfémia.

Ja a palavra blasfémia utilizada no comentério sugere essa dualidade que pode
haver entre céu e inferno ou entre igreja e comicidade com figuras biblicas ou ainda entre
cristdos e Porta dos Fundos, pois rememora a definicdo de profanacdo em termos religiosos,
isto €, o desrespeito com as figuras ditas sacras. Como ja discutimos, a profanacéo carnavalesca
ndo tem o intuito de zombar das figuras biblicas pela satisfacdo em escarnecer da religido, ou
de qualquer posicdo hierarquica, mas o faz a fim de langar luz sobre aquilo que acha merecer
critica dentro da légica do mundo oficial e, pelo riso, parodiar essas mesmas situacées dando
novas possibilidades de realidade a elas. E a essa realidade que Luca recorre quando afirma que
“Jesus curou o cara da gastrite”, evidenciando, mais uma vez, que a segunda vida do carnaval
ndo é representacional de uma verdade, mas é, ela mesma, uma outra verdade. Por causa dos
padrdes oficialmente cristdos com os quais Luca se comprometeu em seu dito, ao afirmar que
a homossexualidade ndo deve ser vista como doenga, ele prefere o eufemismo “a coisa que
todos pensam”, mas, ainda assim, refor¢a a ideia de que o direcionamento afetivo de Sandrinho
em nada incomoda ao Jesus do Porta dos Fundos, que, durante esse periodo de carnaval de que
Luca participa, toma a forma do proprio Jesus biblico.

O quarto comentario, entdo, revela o contato entre contrarios como a possibilidade
de um futuro utdpico carnavalesco, ja que, no carnaval de Cura, mesmo uma das instituicdes

mantenedoras da ordem, a Igreja, participa da festa e defende aqueles que seriam seus opostos
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no mundo cotidiano. Este paradoxo, no entanto, sé é possivel segundo as regras do carnaval,
quando a ribalta é destruida e todos ocupam o mesmo patamar, pois passa a ser possivel
observar o outro de um angulo que somente a logica carnavalesca permitiria. Todos, sem
distingdo, devem se nutrir igualmente do que € oferecido na mesa, assim, todos também tém os

mesmos direitos e 0 mesmo tratamento.

Gabriel Felix Aguiar Oliveira

O ultimo comentéario que escolhemos para o video de Cura é de Gabriel Felix
Aguiar Lima Oliveira, que se identifica com uma foto que, provavelmente, é sua, ja que escolhe
se caracterizar com 0 nome completo. Dentre os principais comentarios, € o mais recente. Nao

foi respondido por ninguém, mas obteve 547 curtidas.

Figura 16 - Gabriel Felix Aguiar Oliveira

Gabriel Felix Aguiar Lima Oliveira 1 ano atras
M3o tem cura para o que ndo é doenga. Amei a critica.

547 RESPONDER

Fonte: Youtube (2020)

Gabriel chama atencdo para a dimensdo critica do video, isto é, para o aspecto
parodistico da carnavalizagdo. Seu comentario reflete a face do sério que ressurge do tratamento
cdmico dado a narrativa biblica. Ao afirmar que “N&o tem cura para o que ndo ¢ doenga”, o
comentarista da uma espécie de conclusdo ao video, especificamente a fala de Jesus, quando
justifica a cura da gastrite ao invés da cura da homossexualidade de Sandrinho.

O comentarista, entdo, responde, juntamente com Cristo, a multiddo que exige a
reconstrucdo da ribalta que distancia a figura sacra da personagem comum e ri de todos os
dogmas impostos pela I6gica formal do discurso eclesiastico. Bakhtin, ao caracterizar o dialogo
socratico como género pertencente ao campo do sério-comico, elucida acerca desse riso
reduzido que existe e pode ser percebido, ainda que ndo se veja claramente sua natureza comica,
pois ele ndo necessariamente se manifesta apenas pelo gargalhar, isto pode acontecer por meio

da estrutura desestabilizadora do discurso, por exemplo. Como melhor explica o autor,

Sob certas condicBes e em certos géneros, porém, o riso pode reduzir-se. Ele continua
a determinar a estrutura da imagem, mas ¢ abafado e atinge propor¢es minimas: é
como se vissemos um vestigio do riso na estrutura da realidade a ser representada,
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sem ouvir o riso propriamente dito. Assim, nos “dialogos socraticos” de Platdo (do
primeiro periodo) o riso é reduzido (embora ndo completamente) mas permanece na
estrutura da imagem da personagem central (Socrates), nos métodos de realizacdo do
dialogo e — 0 mais importante — na dialogicidade mais auténtica (e ndo retérica), que
mergulha a idéia na relatividade alegre do ser em formacdo e ndo lhe permite
ancilosar-se numa estagnacdo abstrato-dogmatica (monoldgica). Mas em todas as
partes dos dialogos do periodo inicial, o riso extravasa a estrutura da imagem e, por
assim dizer, irrompe num registro estridente. (Bakhtin, 2018, p.190).
O riso de Cura, entdo, tem proposito definido: ri-se de uma ordem que afirma que
a homossexualidade € doenca e, assim, ressalta-se o carater critico e sério da parodia. Isto ocorre
porque, como ja discutimos, seu intuito € chamar atencdo do que se vé como problema no
mundo formal, por meio do riso, a fim de construir novas possibilidades de vida, de propor uma
nova cosmovisao, renovar 0s conceitos impostos anteriormente. A parddia aqui rompe com 0s
preceitos da légica judaico-crista, a fim de discutir dialogicamente a homossexualidade.
Passemos agora a analise dos comentarios de outro esquete do video do PF que
constitui nosso corpus discursivo, quando sentaremos a mesa do banquete carnavalizado do

Porta dos Fundos.

6.4 AladaCeia

O esquete Ceia foi publicado em 4 de junho de 2015 e, atualmente’®, foi assistido
5.366.701 vezes e marcado como “gostei” por 153 mil perfis e como “ndo gostei” por outros
14 mil. Como o titulo sugere, o video retrata a Ultima ceia que Jesus teve com seus discipulos,
antes de ser preso e crucificado, como se pode conferir nos livros biblicos de Mateus, capitulo
26, do versiculo 17 ao 30; de Marcos, capitulo 14, do versiculo 12 ao 16; de Lucas, capitulo 22,
do versiculo 7 ao 38 e da primeira carta do ap6stolo Paulo aos corintios, capitulo 11, do
versiculo 23 ao 34.

A legenda do esquete, no entanto, ndo faz referéncia ao episddio sacro da ultima
ceia. Diferentemente disso, destaca a dificuldade que Jesus e os discipulos deveriam ter em

restaurantes, como podemos constatar:

Por onde paravam, Jesus e seus apostolos enfrentavam problemas sérios: encontrar
um lugar onde todos pudessem cear e, mais grave, como se dava a diviséo do pessoal?
Para Jesus sempre foi claro que seu lugar era a direita de seu Pai, Todo Poderoso. Ja
para os apostolos isso ndo era téo facil. Quando vocé tem mais que um time de futebol
de puxa-sacos te seguindo fica dificil agradar a todos os lados (PORTA DOS
FUNDOS, 201589).

™ A julgar pelo dia em que essa analise foi empreendida.
8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=b-dEnGXEtpM&t=11s
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Compdem o elenco desse esquete: Gregorio Duvivier, como Jesus; Fabio Porchat,
como Simé&o Pedro; Jodo Vicente de Castro, como Judas; Luis Lobianco, como Tomé e ainda
Rafael Infante que interpreta Bartolomeu, informacao que s6 temos ao final, na lista de créditos,
jaque ndo ha identificacdo de sua personagem no momento da cena. Ha ainda outros atores que
interpretam o restante dos discipulos, mas sdo figurantes e ndo tém falas.

No video, Jesus, vestido de cor vermelha e azul, esta sentado ao centro de uma mesa
em que também estdo seus discipulos, seis de cada lado. Na mesa, ha os elementos principais,
citados nas referéncias biblicas, o pdo e o vinho, e ainda algumas uvas e pratos dispostos ao
longo de toda a superficie da toalha branca que também constitui 0s componentes desse
banquete. Ao fundo, uma janela com uma imagem que retrata uma regido montanhosa e alguns
tapetes pendurados nas paredes.

Ja & primeira vista, quem conhece o famoso quadro A Ultima Ceia, de Leonardo da
Vinci, pode perceber a semelhanca estética que o cenario, a disposic¢ao dos atores e os figurinos
do elenco do Porta dos Fundos mantém com a obra exposta no refeitério do Convento de Santa

Maria Delle Grazie, em Mildo, como podemos confirmar comparando as imagens abaixo:

Figura 17 - Ceia

P »l o) 0:00/358

Fonte: Youtube (2018)
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Fonte: Youtube (2018)

Esta similaridade se confirma no video Making Of — Ceia, também de 4 de junho
de 2015, do canal Fundos da Porta, onde o coletivo Porta dos Fundos costuma postar 0s videos
dos bastidores dos esquetes que vao a publico no canal principal. Nos primeiros 25 segundos
do video, h& a imagem da ceia do pintor italiano sendo utilizada como base para o cenario e

para a disposicdo cénica das personagens, conforme se pode notar abaixo:

Figura 19 - Making Of - Ceia

> »l o) 025/309

Fonte: Youtube (2020)
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Para além das semelhancas com a obra de Da Vinci, a parddia de 3 minutos e 58
segundos ressignifica 0 momento da Gltima ceia que Jesus tem com seus discipulos, quando o
conflito que se estabelece é bastante diverso daquele retratado na narrativa biblica, como ja

anuncia a legenda:

Por onde paravam, Jesus e seus apostolos enfrentavam problemas sérios: encontrar
um lugar onde todos pudessem cear e, mais grave, como se dava a divisao do pessoal?
Para Jesus sempre foi claro que seu lugar era a direita de seu Pai, Todo Poderoso. Ja
para os apostolos isso ndo era tdo facil. Quando vocé tem mais que um time de futebol
de puxa-sacos te seguindo fica dificil agradar a todos os lados. (PORTA DOS
FUNDOS, 2015).

Isto ocorre porque a situacdo que da o tom da cena € a dificuldade que o mestre
encontra para se comunicar com seus seguidores, tanto pela quantidade, quanto pela posicao
que cada um escolhe & mesa, a saber: todos estdo do mesmo lado, como que prontos para um
enquadramento, como se pode ver na imagem acima, e ndo dispostos frente a frente, como é
comum em qualquer banquete, o que facilitaria o dialogo que Jesus objetivava empreender.
Entre sobreposi¢fes nos turnos de fala, exigéncias e discussdes entre os discipulos, Jesus,
irritado, acaba a cena afirmando que esta seria a ultima ceia que faria, dada a dificuldade, e que,
em uma outra vez, seria melhor ir para um happy hour ou um open bar em que todos sao
servidos em pé.

Deste esquete, 0os comentarios do Youtube que analisaremos séo:

Figura 20 - Comentarios principais do video Ceia

= BR ceia porta dos fundos
oulube P

AquiPode - A vida no Japdo -~ 5 anos atras

- Jesus ta boladao ahhahaha

599 RESPONDER
~ \er 13 respostas

’:‘ jonas clecio Pimentel 5 anos atras

¥’ Ealtima ceia que eu fago com vocés” huehuehuehuehue
42 RESPONDER

Enz Huy 5 anos atras
Jesus nesse video = Professor na minha sala

1.4 m RESPONDER

~ Ver 9 respostas

estrela bia 4 anos atras

Essa € a ultima ceia que eu fago com vocés!
411 RESPONDER

Thiago Rangel 4 anos atras

-eu ndo sento de costa pra Belém ...
kekelelelelebeleleledebe

® 0 &

808 RESPONDER

~ Ver 11 respostas

Fonte: Youtube (2020)
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AquiPode — A vida no Japéo

AquiPode — A vida no Japdo é um perfil de entrevistas, vlogs®, curiosidades e
demais assuntos relacionados ao Japao. E gerido por Leandro Doi, mais conhecido como Hiro
Dots nas plataformas digitais que, além de ter recebido 599 “gostei” e 13 comentarios, ocupa o
primeiro lugar nessa lista também por sua influéncia no YouTube, j& que movimenta 776 mil

inscritos e possui, somadas, 65.554.779 visualiza¢cBes em seus videos.

Figura 21 - AquiPode — A vida no Japéo

AquiPode - A vida no Japdo - 5 anos atras
&~ Jesus ta boladso ahhahaha
590 - RESPONDER

+ Ver 13 respostas

Fonte: Youtube (2020)

O primeiro comentario de Ceia se reporta diretamente a personagem de Jesus,
definindo-0, no momento do esquete, como boladdo. O referido termo é uma derivacdo do
adjetivo comum a praga publica “bolado” que, segundo o dicionario on-line Michaelis®? pode
significar tanto aquele que esta aborrecido quanto aquele que esta surpreso.

O comentarista, no entanto, além de escolher a énfase pelo superlativo (boladéo),
acrescenta o riso corporificado, como ja discutimos em outros comentarios, e esse jogo dubio
entre o adjetivo que ressalta a indignacdo de Jesus e 0 riso que se aproxima dele, por sua
humanidade, faz eco a mais um dos fenémenos relacionados ao vocabulario da praca publica:
o0 elogio injurioso.

Saliente-se que, embora enfatize a raiva de Jesus por néo ter sido ouvido, ndo parece
critica-lo por isso; pelo contrario, pode assumir a funcdo de elogio, ja que Jesus, ao final do
esquete, impde-se sobre os discipulos e ameaca ndo cear mais com eles, j& que ndo tem sua
atencdo. Como tudo no carnaval medieval, mesmo a honra, extrapola os limites da vida

ordinéria, por isso,

Louvores e injarias sdo as duas faces da mesma medalha. O vocabulario da praca
pUblica é um Jano de duplo rosto. Os louvores [...] s@o irbnicos e ambivalentes, no
limite da injdria: os elogios sdo cheios de injdria, e ndo é possivel tracar uma
delimitac8o precisa entre eles, dizer onde comegam uma e terminam 0s outros.

81 Videos em que 0 YouTuber documenta seu dia inteiro, partes de seu cotidiano ou eventos para os quais foi
convidado. Geralmente com poucas edi¢des e sem roteiro, a fim de aproximar inscritos ao seu dia a dia.

8 Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/bolado/. Acesso em
17 de dezembro de 2020.


https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/bolado/
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Embora, no elogio comum, louvores e injdrias estejam separados, no vocabulario da
praca publica eles parecem se referir a uma espécie de corpo Unico, mas bicorporal,

que se injuria elogiando e que se louva, injuriando. (BAKHTIN, 1987, p. 142).
Assim, AquiPode — A vida no Japdo, folido da segunda vida proposta por PF,
caminha sobre a fronteira entre o elogio e o louvor para compor seu comentario ambivalente.
Vilipendia a autoridade destronada na mesma propor¢do em que aplaude o Cristo que age
opostamente a metafora biblica de ovelha passiva e, por causa disso, relaciona-se de modo

familiar ao humano falho e iracundo que participa do carnaval de Ceia.

jonas clecio Pimentel e estrela bia

Até aqui, analisamos cada comentario na ordem em que é apresentado. No entanto,
os registros de jonas clecio Pimentel e de estrela bia, por se assemelharem muito em seu
contelido, serdo analisados em conjunto, para que ndo incorramos no equivoco de repetir a
analise ou de tornar enfadonha a mesma discussao.

jonas clecio Pimentel tem um perfil no YouTube desde 2007 e, até 0 momento dessa
analise, conta com 5 inscritos e 2.837 visualizagdes distribuidas entre gravacdes de tela de jogos
on-line e playlists de musicas. Embora tenha relativamente pouca influéncia na plataforma, seu

comentario ocupa a segunda posicao de destaque na selecdo de Ceia, com 42 votos de apoio.

Figura 22 - jonas clecio Pimentel

#*  jonas clecio Pimentel 5 anos atras
W’ 'Eadltima ceia que eu faco com vocés™ huehuehuehuehue

42 RESPONDER

Fonte: Youtube (2020)

Ja estrela bia que ocupa a quarta posi¢éo entre 0s principais comentarios, € usuaria
da plataforma desde 2014, mas ndo tem nenhum inscrito em seu perfil e também nenhuma
publicacdo de video, 0 que nos leva a crer que, ainda que tenha mais curtidas (411) que jonas
clecio Pimentel, por exemplo, deve oferecer pouca influéncia na plataforma e, por isso, esta

como penultimo comentario principal, entre 0s cinco primeiros.
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Figura 23 - estrela bia

estrela bia 4 anos atras
Essa é a ultima ceia que eu fago com vocés!

W 411 W RESPONDER

Fonte: Youtube (2020)

Do esquete Ceia, 0 que salta aos olhos de nossos dois comentaristas é a fala de
Jesus, ao final da cena, que os toca de tal forma que ambos a reproduzem em seus comentéarios.
O fato de Jesus do PF afirmar que aquela seria a ultima ceia que faria com seus discipulos
parece pegar jonas clecio Pimentel e estrela bia de surpresa. Essa ndo é a concep¢do comum
difundida, principalmente no Brasil, segundo os ensinamentos judaico-cristaos.

Na Biblia, como ja citamos na descricdo do esquete, a ultima ceia fica conhecida
deste modo por Jesus ter sido crucificado apos essa celebracdo. Ja a Ceia do Porta é assim
definida pelo préprio Jesus que, por ndo ter sua autoridade respeitada pelos discipulos, promete
n&o se reunir mais deste modo com eles. E nessa contradi¢do que os sujeitos aqui percebem o
absurdo da carnavalizacdo e se veem, inesperadamente, compartilhando do mundo as avessas
criado pelo coletivo de humor.

A ambivaléncia da fala de Jesus desmascara nos comentarios aqui discutidos a
tensdo entre as correntes tradicionais de organizacdo da sociedade e a renovacgdo absurda
proposta pela cosmovisdo carnavalesca. A repeti¢cdo do enunciado aqui serve como registro da
epifania experienciada pelos sujeitos por ter contato com a excentricidade ao convencional.

Como explicita Bakhtin,

[...]toda a vida se carnavaliza, transforma-se num “mundo as avessas”: as tradicionais
situacdes do enredo mudam radicalmente de sentido, desenvolve-se um dindmico jogo
carnavalesco de contrastes flagrantes, de mudangas e transformacgdes inesperadas, as
personagens secundarias adquirem modulos maiores carnavalescos (BAKHTIN,
2018, p.200-201, grifos do autor).

Os comentarios de ambos, entdo, sdo a marca do video para 0s dois sujeitos, isto €,
0s comentaristas buscam enquadrar aquele momento em que o mundo carnavalizado se revela
para eles, e este se torna possivel a medida que Cristo é destronado e ocupa lugar secundario
na cena. E o desespero por atencéo, na segunda vida, pela autoridade sacra da primeira vida que
arrasta os sujeitos para a praga publica e os colocam no coro dos buffes que escancaram a

fragilidade do poder e apresentam a relatividade de tudo.
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Enz Huy

Enz Huy se define, em inglés, no perfil da plataforma como um editor brasileiro.
Sua imagem de perfil é a estilizacdo de uma estatua do que parece ser um guerreiro ou um deus
(até o momento ndo conseguimos identificar com seguranca) com tracos orientais, que segura
uma flor de I6tus a mdo direita. A imagem traz ainda escritos em uma parede por tras da estatua.
O maior, “huayra”, que pode fazer alusdo ao deus do vento, na civilizagdo inca, Wayra Tata ou
Huayra Tata®, mas a imagem, no entanto, nio parece com a descrigio deste deus, ja que ele
teria duas cabecas e serpentes enroladas por todo o corpo. Nos dois videos de seu canal, Enz
Huy se identifica como Huy Aka Huayra®*, o que pode ser seu nome completo e, nesse caso,
Huayra seria seu sobrenome, ou sua identificacdo em alguma equipe de jogos on-line. O menor
dos escritos, por ter a fonte muito pequena, nos esté indecifravel. No lado direito, Enz Huy traz
ainda a divulgacéo de seu perfil no YouTube (youtube.com/thepallavidino).

Seu canal conta com 614 inscritos, mas apenas 234 visualiza¢des, distribuidas em
dois videos de gravacdo de tela de jogos on-line. J& na lista de principais comentarios, o sujeito
em questdo ocupa o terceiro lugar com o comentario com maior quantidade de “gostei” (1.400)

e ainda nove respostas de outros comentaristas.

Figura 24 - Enz Huy

Enz Huy 5 anos atras
‘ Jesus nesse video = Professor na minha sala
1.4m RESPOMNDER

= Ver 9 respostas

Fonte: Youtube (2020)

Ao assistir a inversdo de papéis que o coletivo de humor faz em Ceia, 0
comentarista compara a figura de Jesus, no esquete de PF, com a figura do professor em sua
sala de aula, o que nos leva a refletir sobre o destronamento que essas duas personagens sofrem
em seus ambientes: Jesus entre os discipulos, e o professor entre os alunos. Vale ressaltar que
o termo “discipulo” vem do latim (discipulus) e significa aquele que aprende de alguém ou que
segue alguém; assim, discipulos e alunos, mesmo que Enz Huy nédo tenha conhecimento acerca
da origem de ambos os termos, implicam certa subordinacdo frente a autoridade que Ihes

sobrepdem e essa hierarquia é reconhecida pelo comentarista.

8  Informagdo  disponivel em:  https:/kinkukinku0O.wordpress.com/2013/12/03/wayra/ e  em:
https://en.wikipedia.org/wiki/Wayra_Tata. Acesso em: 22 de dezembro de 2020.
8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Ukzniin_Uuo Acesso em: 22 de dezembro de 2020.


https://kinkukinku00.wordpress.com/2013/12/03/wayra/
https://en.wikipedia.org/wiki/Wayra_Tata
https://www.youtube.com/watch?v=Ukzniin_Uuo
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Encontrando similaridades entre Jesus e o professor de sua sala de aula, o aluno e
folido do carnaval de PF empresta-nos sua cosmovisdo carnavalesca que esta habituada aos
ritos do mundo as avessas e convida-nos a identifica-los também na vida ordinaria.

A exemplo do que Bakhtin confere a Dostoiésvki, em Os Irmdos Karamazov,
acreditamos que também Enz Huy se utiliza da mesma visdo de mundo carnavalizada para
observar como parddia do carnaval de Porta dos Fundos, o episddio ordinario de sua vida. Como
afirma o autor russo, “a carnavalizacdo permite ampliar o cenério estreito da vida privada de
uma época limitada, fazendo-o atingir um cenario dos mistérios extremamente universal e
universalmente humano” (BAKHTIN, 2018, p. 205, grifos do autor). Por isso, a situacéo
humilhante de desrespeito a autoridade do professor é vista com os olhares alegres da quebra
de ribaltas.

Enz Huy ilumina o cenério corriqueiro com o holofote do carnaval e da a essa
situacdo ares de criticidade. N&o se trata apenas de um caso isolado de um professor especifico
sendo desrespeitado por aqueles que lhe deviam submissdo. Em vez disso, observada pelas
lentes da alegre relatividade de tudo, a cena do dia a dia se reveste da efemeridade do carnaval
em que o professor é Jesus, que aviltado por seus alunos/ discipulos em praca pablica, em sua
cerimonia de destronamento, leva-nos a considerar um futuro esperangosamente mais

equanime, sem hierarquias ou qualquer tipo de opresséo.

Thiago Rangel

O comentarista Thiago Rangel ndo tem um perfil de influéncia na plataforma, ja
que ndo tem videos publicados e apenas 18 usuarios sdo inscritos em seu canal. Em
contrapartida, seu comentério é um dos mais engajados na lista dos cinco principais, gerando

onze respostas e 808 “gostei”.

Figura 25 - Thiago Rangel

Thiago Rangel 4 anos atras

-eu n3o sento de costa pra Belém ..
kkkkkkkkkkkk

g 808 & RESPONDER

~ Ver 11 respostas

Fonte: Youtube (2020)
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Como podemos perceber, a repeticdo de parte do texto do esquete tem sido
caracteristica estilistica comum entre os comentérios analisados, tornando-se até traco
diferencial do género em si. Quando Thiago Rangel repete a fala de Tomé, ndo o faz com o
intuito de concordar com ela, isto €, de fazer eco ao posicionamento para deixar claro que, assim
como a personagem, ndo senta de costas para Belém. O enunciado, pelo contréario, é
ressignificado pelo comentarista que, embora pareca afirmar uma antiga préatica judaica, da-lhe
novo félego fazendo com que o sentido primeiro seja esvaziado e revestido da lembranca do
carnaval presente no video de Ceia.

O sujeito resgata a fala da personagem, pelo recurso do discurso citado, adotando o
que Volochinov caracteriza, na obra Marxismo e Filosofia da Linguagem, por estilo linear, que
consiste em “criar contornos exteriores nitidos a volta do discurso citado, correspondendo a
uma fraqueza do fator individual interno” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 156)%. E esse
artificio linguistico que o comentarista se utiliza, dando a personagem certo grau de
distanciamento, j& que inclui o travessdo, marcando a responsabilidade do dito como de outrem.
O registro da gargalhada apds as reticéncias (kkkkkkkkkkkk), no entanto, indica o
comprometimento do sujeito que quer rememorar a vida que experienciou durante 0s pouco
menos de quatro minutos de carnaval. O comentario de Thiago Rangel é, assim, a tentativa de
marcar 0 momento exato, para ele, em que se atingiu o apice da festa, o ponto de maior efuséo,
ou seja, 0 momento em que o Porta dos Fundos escancara a possibilidade de um mundo as
avessas regido pela alegria, pela abundancia e pela relatividade de tudo. A fala de Tomé, nesse

caso, é o simbolo da carnavalizacdo para 0 comentarista.

Coralina

Pesquisadora: Entdo, nesse caso, talvez o Porta dos Fundos ndo quisesse ferir ou
propor uma reflexdo acerca da religido?%

Coralina: Esse canal ele faz muito isso, né? Ele sempre fala de tabus (sinalizando
aspas com uma das maos): religido, essas coisas assim. Tem muitos videos sobre
religido, sempre satirizando...

Orientador: E nesse ai vocé vé o qué? Uma sétira?

Coralina: E sempre satirizando... Eles fazem uma alegoria. Tanto é que, assim, a
minha visdo... Essa coisa de trazer a santa ceia, por ser uma arte, né? E uma outra
perspectiva também.

8 Em oposigéo ao estilo linear, Volochinov caracteriza outro modo de citar o discurso, este atenuando as fronteiras
entre os ditos dos interlocutores (citado e citante), o estilo pictorico. Nas palavras do autor, “A lingua elabora
meios mais sutis e mais versateis para permitir ao autor infiltrar suas réplicas e seus comentarios no discurso de
outrem. O contexto narrativo esforca-se por desfazer a estrutura compacta e fechada do discurso citado, por
absorvé-lo e apagar as suas fronteiras. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 156).

8 Pois uma participante havia percebido a proximidade gréafica com o quadro de Leonardo Da Vinci, A Ultima
Ceia, e sugeriu que o coletivo estivesse se referindo a esta obra e nao especificamente a narrativa biblica.
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Frente & comparacio da cena inicial de Ceia com A Ultima Ceia, de Da Vinci, a
que j& fizemos referéncia, Coralina define o esquete como uma sétira. Por ser estudante do
curso de Letras, provavelmente tenha conhecimento acerca do género e, portanto, tenha
percebido nos videos a que foi apresentada e, especialmente nessa discussao, a caracteristica de

género sério-comico, o qual Bakhtin descreve com maestria:

Em que consistem as particularidades caracteristicas dos géneros do sériocomico?

A despeito de toda a sua policromia exterior, esses géneros estdo conjugados por uma
profunda relagdo com o folclore carnavalesco. Variando de grau, todos eles estéo
impregnados de uma cosmovisdo carnavalesca especifica e alguns deles sdo variantes
literarias diretas dos géneros folclorico-carnavalescos orais. A cosmovisdo
carnavalesca, que penetra totalmente esses g@éneros, determina-lhes as
particularidades fundamentais e coloca-lhes a imagem e a palavra numa relagdo
especial com a realidade. E bem verdade que em todos os géneros do sério-comico ha
também um forte elemento retérico, mas este muda essencialmente no clima de alegre
relatividade da cosmovisdo carnavalesca: debilitam-se a sua seriedade retdrica
unilateral, a racionalidade, a univocidade e o dogmatismo. (BAKHTIN, 2018, p. 122).

Esta proposicéo do excerto bakhtiniano acima se confirma na fala da aluna quando
Coralina reconhece o esquete como uma forma de tratar os tabus da sociedade a partir de
alegorias, ou seja, chama atencdo para o carater cbmico do género carnavalesco de tratar sobre
assuntos da esfera oficial, como costuma ser a religido, por exemplo, e construi-lo,
alegoricamente, de modo transformado, sobre nova cosmovisao, a carnavalesca.

Por isso, a participante sugere que o dialogo proposto por Porta dos Fundos com a
obra de Da Vinci seja fruto do cronotopo carnavalesco que une as pontas do presente e do
passado para oferecer “outra perspectiva” sobre o mundo.

Conhegamos agora a ala em que se mostra o maior contato familiar entre os

brincantes do carnaval.

6.5 Alado Beijo

O esquete®” que da énfase ao beijo de Judas em Jesus, retratado na literatura
biblica® como o modo que Jesus foi identificado perante os soldados que o levariam a morte,
€ 0 mais recente de nosso corpus, pois foi publicado em 20 de maio de 2019. Diferente do efeito
de sentido de trai¢do do discipulo ao seu mestre que esta presente no texto biblico sobre essa
narrativa do evangelho, o interlocutor Porta dos Fundos, a partir de uma cosmovisao

carnavalesca sobre os fatos considerados como sacros, oferece nova possibilidade de

87 Elenco: Gregdrio Duvivier, Camillo Borges, Jefferson Schroeder.
8 Mateus 26: 47- 50; Marcos 14: 43-45; Lucas 22: 47-48.
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interpretacdo a cena do evangelho, que ja se apresenta na legenda como: “Beijar quem a gente
gosta pode ser uma tarefa dificil. O crush pode ndo dar bola ou, pior, sumir por trés dias e depois
aparecer como se nada tivesse acontecido”. (PORTA DOS FUNDOS, 2019).

E necessario dizer que o video Beijo dura dois minutos e vinte e nove segundos
(2:29 min) e conta com mais de um milh&o de visualiza¢gdes89, 117 mil reacOes (entre gostei e
ndo gostei) e cerca de dois mil e 800 comentérios.

A cena inicial apresenta a Ultima ceia de Jesus com seus discipulos, antes de sua
crucificacdo, segundo os registros biblicos. A caracterizacdo das personagens e a COmposi¢ao
desse primeiro cenario assemelha-se muito ao quadro “A ultima ceia”, do pintor renascentista
Leonardo da Vinci, que também serve de base a outro video de nosso corpus: Ceia90.

Diferentemente do video de 2015, a ceia ndo € o foco principal do esquete Beijo,
por isso, ela permanece em segundo plano por quase todo o tempo em que acontece o didlogo
entre Judas e o soldado romano. Judas esta presente na cena da ceia, mas, depois de esbarrar
em Jesus, que pede para que o discipulo tenha cuidado, os dois trocam olhares cumplices por
alguns segundos e se dispersam. Jesus continua uma conversa com o0s demais discipulos
enquanto Judas vai a um canto mais afastado, como uma espécie de bastidor da ultima ceia
onde combina com o soldado qual dos homens a mesa é aquele que se deve levar para crucificar.

A conversa se desenrola sobre como identificar Jesus, ja que Judas julga falta de
educacao apenas apontar para ele, como sugere o soldado, e tem a ideia de que beija-lo seria
mais eficaz. Para isso, em dado momento, Judas se prepara para esta acdo passando nos labios
uma espécie de gloss ou batom quando € repreendido pelo soldado que se mostra incomodado
com a identificacdo escolhida por Judas pedindo para que o discipulo apenas toque em Jesus.
Judas se mostra bastante nervoso quanto a sua aparéncia ao chegar perto de seu mestre, e, por
isso, ndo consegue identifica-lo para o soldado no primeiro momento. Quando Judas confessa
seu nervosismo por ndo saber o que fazer diante da situacdo e nem o que falar perto de Jesus, o
soldado, com raiva, afirma, em resposta, que ndo precisa falar, basta mostrar quem é Jesus que
ele serd preso. Frente a essa atitude, Judas insinua que o soldado esta com ciimes dele, ao que
o0 soldado retruca, com nervosismo, que so esta fazendo seu trabalho e que, se Judas faz questao
de beijar Jesus, que o faca. O discipulo entdo se aproxima da mesa, fica a frente de Jesus e
chama sua aten¢do dizendo: “Ei, cara!”. Jesus se levanta, e 0s dois se beijam na boca de modo
caloroso. O soldado, como mostrando-se arrependido do que permitiu, pede para que Judas

pare. A vinheta do canal finaliza o esquete nesse momento, e, em seguida, vem a cena de pos-

8 Até o dia em que se empreendeu esta analise, o video teve 1.376.947 visualizacdes.
% Que data de 04 de junho de 2015.
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crédito, apresentando um diélogo entre Judas e o soldado sobre formas diferentes de identificar
os demais discipulos. Dentre os discipulos e as agBes sugeridas, estdo: Paulo, “patolar’™®;
Mateus, intumescer o mamilo; Lucas, “sentar no pau”’; Tomé¢, enfiar o cabo da espada.

Ja na narrativa biblica® que consta nos evangelhos que, apés a Gltima ceia, Jesus
foi ao Getsémani com os discipulos para orar antes de sua predita morte. Judas Iscariotes, que
ja havia combinado com os chefes dos sacerdotes que entregaria 0 mestre por trinta moedas de
prata, aproximou-se de Jesus com uma multiddo, saudou-o dizendo: “Salve, Mestre” ¢ beijou-
Ihe a face. Depois disso, os soldados prenderam Jesus e o levaram para o julgamento do sumo
sacerdote Caifas.

Feita a descrigdo da cena biblica da traicdo de Judas a Jesus e dessa cena parodiada
pelo PF para fins de contextualizacdo, passemos agora a analise dos cinco principais

comentarios®® que seguem os parametros metodoldgicos estabelecidos nesta pesquisa:

%1 Pela referéncia gestual, seria apertar o drgéo genital.

92 Biblia Sagrada. Nova Versao Internacional. Mateus 26:47-57: Enquanto ele ainda falava, chegou Judas, um
dos Doze. Com ele estava uma grande multiddo armada de espadas e varas, enviada pelos chefes dos
sacerdotes e lideres religiosos do povo. O traidor havia combinado um sinal com eles, dizendo-lhes: "Aquele a
gquem eu saudar com um beijo, é ele; prendam-no”. Dirigindo-se imediatamente a Jesus, Judas disse: "Salve,
Mestre!", e o beijou. Jesus perguntou: "Amigo, que é que o traz?" Entdo os homens se aproximaram,
agarraram Jesus e o prenderam. Um dos que estavam com Jesus, estendendo a méo, puxou a espada e feriu o
servo do sumo sacerdote, decepando-lhe a orelha. Disse-lhe Jesus: "Guarde a espada! Pois todos os que
empunham a espada, pela espada morrerdo. Vocé acha que eu ndo posso pedir a meu Pai, e ele ndo colocaria
imediatamente a minha disposicdo mais de doze legifes de anjos? Como entdo se cumpririam as Escrituras
que dizem que as coisas deveriam acontecer desta forma?" Naquela hora Jesus disse a multiddo: "Estou eu
chefiando alguma rebelido, para que vocés venham prender-me com espadas e varas? Todos os dias eu estava
ensinando no templo, e vocés ndo me prenderam! Mas tudo isso aconteceu para que se cumprissem as
Escrituras dos profetas”. Entdo todos os discipulos o abandonaram e fugiram. Os que prenderam Jesus o
levaram a Caifas, o sumo sacerdote, em cuja casa se haviam reunido os mestres da lei e os lideres religiosos.
93 Esses sd0 0s principais comentarios captados no dia 06 de junho de 2020. Pode ser que, ao longo da pesquisa,
ainda haja alguma alteracdo quanto a interacdo dos demais comentarios e, portanto, quanto a popularidade de
cada um deles.


https://www.bibliaonline.com.br/nvi/mt/26/47-57+
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Figura 26 - Comentérios principais do video Beijo

=  3YouTube™ beijo porta dos fundos

# ) Violdo Dicas -~ 1 ano atras
£ "Hey, cara!!" E 567 Jesus facil pra carambal

s 4 ®  RESPONDER

MRdeEscorpiao 1 ano atras
Daqui ha uns 5 anos, Damares: O cdo é articulado! O Judas vai trair Jesus, com um beijo gay.
e 405 RESPONDER

~ Ver 4 respostas

Da 1UP 1 ano atras
"Judas, so chega |2 pertinho...”

"E beijo ele’
Ler mais
e 412 &  RESPONDER
™ Samara oliveira 1 ano afras
Melhor jeito de chegar no crush
"Ei cara” e tasca o beijo kkklkkdckklkdk

il 303 @ RESPONDER

= Ver 4 respostas

iG 1 ano atrds
Jesus e Judas juntos e SHALLOW NOW

e 3mil RESPONDER

~ Ver 58 respostas

Fonte: Youtube (2020)

Viol&o Dicas

O primeiro comentario que vamos considerar nesta analise pertence ao Usuario
Violao Dicas e foi escrito ha um ano, considerando a data em que a imagem acima foi colhida.
O comentério recebeu quatro curtidas. Como se pode perceber pelo nimero de respostas e de
reacOes, 0 que disse Violao Dicas foi listado pela plataforma como comentério principal por
sua influéncia no YouTube e ndo por seu engajamento nos comentarios. O usuario é dono de
um canal considerado um dos maiores sobre violao, no Brasil, com aulas, playbacks e demais
dicas sobre o instrumento, reunindo cerca de 359 mil inscritos®®. A imagem de identificacéo é
uma foto sorridente do préprio Eduardo Fernando, o criador e desenvolvedor do canal, com um

violdo na mao.

9 Considerando a data de 29 de setembro de 2020.
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Figura 27 - Viol&o Dicas

] Violdo Dicas + 1 ano atras
£ "Hey, cara!!" E 547 Jesus facil pra caramba!

4 RESPONDER

Fonte: Youtube (2020)

Viol&o Dicas inicia seu comentario repetindo a fala de Judas antes de identificar
Jesus ao soldado. A interjeicdo ei é registrada como sua ocorréncia em inglés hey, uso muito
comum nas redes sociais, em decorréncia da supervalorizacdo da lingua inglesa pela diminuicéao
de fronteiras, inclusive linguisticas, proporcionada pela Globalizagdo (SANTQOS, 2003).

Apesar de parecer apenas repetir a fala de Judas, o usuario ndo utiliza seu dito com
a mesma finalidade, isto é, chamar atencao de alguém, tanto que o seguimento do enunciado se
faz com uma pergunta retorica: “E s6?”. Nesse caso, Violdo Dicas cita intencionalmente a frase
para se mostrar surpreso pela facilidade com que Jesus é conquistado por Judas. Desse modo,
“Hey, cara!!” ¢ um elo novo da cadeia discursiva, pois estd construido sobre um novo tema,
individual e irrepetivel, isto é, o sentido completo que relaciona a dimensdo lexical aos
elementos histdricos, sociais e ideoldgicos que constroem a unicidade do enunciado.

Para VVoldchinov, na obra Marxismo e Filosofia da Linguagem (2014), a palavra s6
assume sua forma concreta quando enunciada. E o fato de pertencer ao vocabulario do sujeito
que faz da palavra signo ideoldgico, ou seja, a palavra enquanto opcédo dicionarizada tem apenas
sentido em potencial, mas é enunciada que ela ganha vida, pois faz parte do arcabouco
ideoldgico de um autor, € revestida de tons emotivo-volitivos, inscrita em determinados tempo
e espaco e passa a refletir e a refratar uma realidade. Por causa disso, ainda que 0 mesmo sujeito
repita a mesma frase, o enunciado coincide apenas em sua significacdo, como “aparato técnico
para a realizagdo do tema” (BAKHTIN/VOLOCHiNOV, 2014. p.134), e, dessa forma, este sera
sempre novo, dindmico e irrepetivel.

Assim, 0 comentarista que repete parte da fala das personagens pode fazé-lo a fim
de reforcar ou de discordar do que foi dito, ou até mesmo para indicar 0 momento mais
importante e/ou engragado, em sua opinido. E possivel, inclusive, que ndo consigamos resgatar
0 objetivo do comentarista em sua repeti¢do, mas seu enunciado seré& considerado sempre Gnico
e inédito, material completo passivel de anélise.

Além disso, 0 comentario segue com um tom de admiracao, classificando o Jesus

do Porta como “facil pra caramba”. Isso se d& porque, na realidade carnavalizada construida
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pelo canal, o comentarista ndo s6 se sente proximo ao Jesus parodiado, pelo contato familiar
que aproxima seres reais e ficticios, santos e profanos, mas também entende a plataforma como
praca publica e, portanto, palco para a ceriménia simbdlica de destronamento do rei, tanto que
esta livre para injuria-lo.

Bakhtin, em A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de
Francois Rabelais (1987), ao descrever as formas e as imagens da festa popular na obra de
Rabelais, comenta sobre o rito de destronamento. Como ja discutimos, no carnaval, o rei € 0
bufédo e, por causa disso, todo o periodo se reveste de sua personalidade alegre, grotesca e
desprendida de padrdes da vida cotidiana. No entanto, outra caracteristica basilar do carnaval é
sua efemeridade, por isso, ao fim da festa, o buféo é arrancado de seu posto pela mesma turba
que escolheu coroa-lo. Assim, o suposto rei do carnaval é despido, injuriado e espancado em
publico para que se vista de bufdao novamente, a fim de que a ordem seja restabelecida.

O enunciado “Jesus facil pra caramba!” ¢ aqui significado como injuria
carnavalesca, pois rebaixa Jesus, fragiliza-o, sugerindo uma paixdo (homos)sexual por Judas
de que ndo se tem conhecimento na narrativa biblica. Esta paixdo ndo se assemelha ao sentido
etimoldgico da palavra em sua versao latina (passio), como sofrimento, motivo pelo qual muitos
cristdos celebram a chamada Sexta-feira da Paix&o, durante a Semana Santa, para relembrar a
sexta em que Jesus sofreu pela humanidade sendo crucificado. Ao contrario, a paixdo de Cristo
proposta pelo PF e traduzida como injaria por Violdo Dicas é a de sentido mais atual, como
afeto avassalador, como desejo que ndo se pode conter ou resistir. Esse sentido se confirma no
inicio do video pelo toque afetuoso no ombro de Jesus e pelo contato visual das personagens
na sequéncia (00:02) e também ao final, quando Jesus levanta de seu lugar para receber o beijo
de Judas sem resistir-lhe (1:55).

Levantando tal possibilidade, o comentarista, mesmo sem o saber, pde as avessas 0
versiculo quinze, do capitulo quatro, do livro neotestamentario de Hebreus, que afirma que
Jesus foi tentado em todas as areas que um homem natural pode ser, mas resistiu a tudo,
permanecendo sem pecado algum®. Uma vez que Jesus é “facil pra caramba”, ele ndo resistiu
a essa tentacdo, por ser um homem terreno e falho. O Jesus parodiado, portanto, tem a face
exposta e escarnecida no carnaval do PF e o corpo desnudado por Violdo Dicas, que
desguarnece suas vergonhas, em praca publica, revelando a fraqueza do Nazareno em entregar-

se a tentacao.

% Biblia Sagrada. Nova Verséo Internacional. Hebreus 4:15. Porque ndo temos um sumo sacerdote que nio possa
compadecer-se das nossas fraquezas; porém, um que, como noés, em tudo foi tentado, mas sem pecado.



157

A respeito de atos injuriosos e blasfemos na ldgica carnavalesca, Bakhtin (1987)
pontua que “As injtrias pdem a nu a outra face do injuriado, sua verdadeira face; elas despojam-
no das suas vestimentas e da sua mascara: as injurias e 0s golpes destronam o soberano” (p.
172, grifos do autor). Por isso que, pelo contato familiar com que se constroi a narrativa deste
coletivo humoristico, 0 comentarista destrona o rei, Jesus nesse caso, igualando-o aos suditos,
por ndo o reconhecer como figura santa, divina. O rebaixamento de Violdo Dicas se d& na
medida em que, pelo seu comentario injurioso, evidencia um Jesus humano téo afeito as

tentacGes terrenas quanto os homens naturais.

MRdeEscorpiao

MRdeEscorpiao, que se apresenta com uma foto do rosto de um homem jovem de
perfil, provavelmente, construiu sua identidade de usuario na plataforma unindo as letras
iniciais de seus dois primeiros nomes (M, R) e seu signo do zodiaco (escorpido). Seu comentério

conta com o engajamento de 405 “gostei” e quatro respostas.

Figura 28 - MRdeEscorpiao

MRdeEscerpiao 1 ano atras
Daqui ha uns 5 anos, Damares: O cdo é articulado! O Judas vai trair Jesus, com um beijo gay.
405 RESPONDER

* Ver 4 respostas

Fonte: Youtube (2020)

Como se pode perceber, o segundo comentario listado pela plataforma como mais
importante, a época em que foi colhido para esta pesquisa, age como uma profecia relacionando
respostas ndo s6 ao PF, mas também ao discurso da pastora e atual ministra da Mulher, da
Familia e dos Direitos Humanos, Damares Alves.

Ao construir seu comentario, o0 autor associa a parodia, que o coletivo de humor
cria sobre o episodio biblico da traicdo de Judas a Jesus, a palestra de Damares, em abril de
2018, na Comunidade Catolica Missdo Maria de Nazaré, que viralizou em 11 de maio de 2019,
pelo Twitter do deputado federal Paulo Pimenta.

Em sua palestra, a ministra analisa algumas imagens do que seriam novas narrativas
dos contos de fadas classicos, que, segunda ela, € um material que esta sendo preparado para as
criangas assistirem. Dentre os exemplos utilizados, a palestrante faz uma pergunta retorica ao

publico sobre 0 motivo de Elsa, uma das protagonistas do filme da Disney, Frozen, terminar a



158

historia sozinha, sem principe, em um castelo de gelo. A isso ela mesma responde dizendo que
a personagem € lésbica e continua afirmando que “nada é por um acaso. Gente, eles estdo
armados, articulados. O cdo € muito bem articulado e nds estamos alienados. Ai agora, a
princesa do Frozen vai voltar para acordar a Bela Adormecida com um beijo gay” (ALVES,
2019, Twitter de Paulo Pimenta, grifos nossos).

Apo6s nos aproximarmos do horizonte sdcio-ideoldgico do comentério, bem como
do video, a relacdo entre tempo e espaco formulado por MRdeEscorpiao traz-nos sentidos
relevantes a serem discutidos nesta analise, razdo pela qual advogamos, mais uma vez, acerca
da pesquisa que se faz a medida em que nos expomos ao corpus, pois é o signo ideoldgico que
reclama aqui a categoria que podera abarcar sua complexidade, e ndo o contrario, de forjar uma
adequacao do signo aos moldes pré-estabelecidos da teoria.

Por causa disso, a partir do conhecimento sobre a teoria circulo-bakhtiniana,
analisaremos o comentario acima pelas lentes da categoria de cronotopo, a que Bakhtin se refere
na obra Questdes de Estética e de Literatura: A teoria do Romance®, “como interligacdo
fundamental das relacdes temporais e espaciais, artisticamente assimiladas em literatura”
(BAKHTIN, 1998. p. 211), mas que, aqui, aplicaremos ao contexto carnavalizado instaurado
pela parddia Beijo, de Porta dos Fundos, que ressoa no comentario, também carnavalizado, de
MRdeEscorpiao.

Embora ndo tenha estudado a categoria de cronotopo em outra esfera cultural que
ndo a da Literatura, Bakhtin nos deixa arcabouco tedrico de analise suficiente a quaisquer outras
manifestacdes discursivas em que percebamos a relacdo intrinseca e indissoluvel entre tempo e
espaco, pois, ao afirmar que o género é determinado pelo cronotopo, o autor da espaco para
aplicacdes varias que se dirijam a outros tipos de géneros que ndo o romanesco, como preferiu.

A relacdo espaco-tempo € constitutivo dos géneros artisticos atuando como esteio
das narrativas, e apresentando-se de forma particular em cada um deles. No video em destaque,
a distancia espaco-temporal é abolida, e, dessa forma, o cronotopo carnavalizado aproxima
barreiras de tempo e de espaco entre personagens situadas em contextos diferentes. Assim, por
exemplo, no video Beijo, o conflito de elementos que remontam ao tempo de Jesus, como a
caracterizagdo das personagens, e 0s que sdo comuns & contemporaneidade, como o gloss de
Judas, fazem parte da concepcao da parodia carnavalizada do Porta dos Fundos. Diante disso,

¢ importante entender o autor coletivo Porta dos Fundos como, se ndo dotado de conhecimento

% Temos consciéncia do exemplar mais recente e de traducéo, por Paulo Bezerra, Teoria do Romance Il: As formas
do tempo e do Cronotopo (2018), mas, acreditamos que, para o objetivo desta analise, ndo teremos grandes
prejuizos optando pela versdo de 1998.



159

tedrico acerca da relacdo cronotopica, conhecedor da importancia signica que a relacao espago-
tempo tem na construcdo de seu discurso artistico.

De igual modo, como folido do carnaval celebrado em Beijo, MRdeEscorpiao vé-
se como representante autorizado a dar continuidade também em seu comentario a realidade
alegre criada no video. E porque entende a dimens&o espago-tempo carnavalizada como publica
e livre das hierarquias, que o comentarista vilipendia pelo riso tanto figuras consideradas sacras
pelo discurso cristdo, quanto as de autoridade politica em seu pais.

Além disso, a partir da teoria da carnavalizacdo, temos a compreensdo de que o
mundo do carnaval tem relacdo muito préxima com o tempo de crise que a logica carnavalesca
procura problematizar, pois € nesse tempo em que, pela critica e pelo riso, se pode trazer a
transformacdo dos periodos de tensdo que o carnaval denuncia e que pode renovar a vida
cotidiana com os vestigios da alegre relatividade de tudo. Esse tempo de crise é também o fio
condutor do comentario cronotdpico aqui analisado, pois MRdeEscorpiao € um individuo
inscrito em seu horizonte social e construido dialogicamente por todas as vozes que lhe
atravessam, inclusive as do embate entre as esferas politica e religiosa que circunscrevem o
periodo em que ele publica seu comentario.

Damares Alves foi pastora da Igreja Batista da Lagoinha, de onde saiu para atender
aos compromissos do ministério que lhe foi responsabilizado no governo de Jair Bolsonaro.
Seu nome é constantemente citado na grande midia, geralmente por seus posicionamentos
polémicos e contraditérios, principalmente por parecer direcionar as acdes politicas de seu
ministério de acordo com os dogmas religiosos cristdos, ignorando o principio da laicidade que
rege o Estado Democrético de Direito, como aconteceu no episodio de “menino veste azul e
Menina veste rosa”?’.

Embora ndo encontremos relacdo direta entre o Beijo de PF e a declaracdo de
Damares Alves, nem no roteiro nem na legenda, a proximidade de tempo entre o twitter de
Paulo Pimenta (11 de maio de 2019) e a posterior publicacdo do esquete (20 de maio de 2019),
leva-nos a crer que o coletivo de humor tenha intencionalmente respondido a ministra com a
parodia da traicdo de Judas, ao que MRdeEscorpiao aprofunda a critica, ndo apresentando

qualquer trago de discri¢do do canal sobre o assunto.

97 Apos a posse de Jair Bolsonaro, a ministra declarou para a imprensa que havia chegado uma nova era, em que
meninos vestiriam azul, e meninas, rosa. Esse enunciado, que permaneceu popular por muito tempo nas redes
sociais, gerando diversos memes e motivando inclusive o movimento “cor ndo tem género” inaugura o ministério
politico de Damares dividindo opinides entre os brasileiros.
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Ao contrério disto, o autor do comentario ocupa o lugar de roteirista do coletivo de
humor e acrescenta uma cena, como as de pos-crédito comuns ao género inaugurado pelo
préprio Porta dos Fundos, em que, em um futuro hipotético, cinco anos depois da publicacédo
do video, Damares vem a publico e, a exemplo do que fez em sua palestra na Comunidade
Catolica Missdo Maria de Nazaré, alerta: “O cao ¢ articulado! O Judas vai trair Jesus, com um
beijo gay!” (sic), como quem antecipa o final de uma historia que todos ja sabiam. Na palestra,
a pastora ressignifica o fato de a protagonista morar s6 em seu castelo e ndo ter par romantico,
como sendo um indicio de sua homossexualidade. J& no comentario, o autor MRdeEscorpiao
constroi Damares como personagem de sua narracdo e fa-la ressignificar o episédio da traicéo
de Judas segundo os moldes de PF. Assim, a profanacéo carnavalizada pode ser percebida em
duas medidas: Tanto na satira que o comentarista faz ao discurso de Damares Alves, que ocupa
cargo de poder frente a Unido, mas que é aqui fragilizada de seu lugar e rebaixada ao nivel de
buféo destronado, quanto na nova declaragcdo de Damares, como personagem, que parodia a
passagem biblica, aviltando a figura sacra de Jesus a homem comum que esta entregue as
tentacOes carnais®.

MRdeEscorpiao, entdo, assume o lugar de profeta carnavalizado e prediz um futuro
de esperanca e de transformacao da crise em riso, e, ao fazé-lo, se utiliza da mesma organizacao
sintatica de Damares, sobre Frozen, mas situa 0 evento em nova cronotopia ao seu enunciado,
fazendo que as mesmas palavras ditas pela ministra rivalizem com seu préprio discurso anterior,

trazendo-a para festejar a segunda vida da alegre relatividade de tudo.

Da 1UP

O usuario D& 1UP também fez seu comentario a época em que o video foi publicado
(maio de 2019) e obteve engajamento de 453 “gostei’. A imagem de perfil ¢ de Lucas Pedrosa
youtuber e administrador do canal que, atualmente®, alcanca em média, 25 mil inscritos. Seu
canal se define como direcionado para os amantes de cultura pop e tudo que envolva esse
mundo, como filmes, séries, quadrinhos, animes e jogos eletrénicos, o que faz 0 comentario de

D& 1UP, muito relevante pelo publico que pode atrair nas visualizagdes do video.

% Essa discussao esta mais aprofundada na analise do comentario acima, de Violdo Dicas.
% Dados colhidos em 13 de outubro de 2020.
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Figura 29 - Da 1UP

D& 1UP 1 ano atras
"Judas, 56 chega |a pertinho..”

"E beijo ele’

Mo, Judas, carai hwuahushsus
Mostrar menos

453 RESPOMDER

Fonte: Youtube (2020)

O comentario de D& 1UP propfe uma intervencdo na cena de PF, pois, comeca
repetindo as falas das personagens soldado e Judas, o que se pode perceber pelas aspas que
marcam o diadlogo que ndo pertence ao comentarista, mas, ao final, acrescenta, sem as aspas,
sua propria fala inscrita na cena.

Como ja discutimos, na vida carnavalesca, ndo ha representacdo de atores que
performam personagens. Diferente disto, o carnaval é vivido sem distin¢cdo entre real e
imaginario, pois mesmo o absurdo € o que tem lugar de destaque no mundo as avessas. Assim,
D& 1UP vive o carnaval de Beijo junto a Judas e ao soldado e tenta decidir com eles a melhor
forma de identificar Jesus.

A segunda vida de que desfruta 0 comentarista é que 0 aproxima da cena a ponto
de agir sobre o esteio/ os limites das mésalliances entre realidade e ficcdo, sacro e profano,
passado e presente e, a partir disso, permiti-lo compartilhar das a¢des carnavalescas, inclusive
com o franco discurso do carnaval, isto €, o vocabulario prdprio da praga publica.

Bakhtin dedica um capitulo inteiro, na obra sobre o contexto de Francois Rabelais,
a analise do vocabulario da praca publica por entendé-lo como parte fundamental para
apreender o mundo carnavalesco e, ao definir a praga publica como o palco principal das
manifestacdes do carnaval, ndo deixa de fora o discurso franco que lhe é tdo comum, como
podemos conferir:

A praga publica no fim da Idade Média e no Renascimento formava um mundo
unico, coeso onde todas as “tomadas de palavra” (desde as interpelagdes em altos brados até os
espetaculos organizados) possuiam alguma coisa em comum, pois estavam impregnadas do
mesmo ambiente de liberdade, franqueza e familiaridade. (BAKHTIN, 1987, p. 132, grifos do

autor).
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Tomando a plataforma em questdo como a praga publica do carnaval de Porta dos
Fundos, podemos afirmar que todos aqueles que comentam compartilham da alegria coletiva e
comunicam-se de forma especial, pela linguagem familiar. J& que ndo ha ribaltas, todos os
folibes participam dos festejos igualmente e, por isso, todos assumem lugar de fala e bradam,
com a mesma autoridade de rei, sobre o que se quiser discursar.

D& 1UP, além de opinar sobre a acdo de Judas (N&o, Judas), reforca seu dito com
palavra designativa do baixo corporal que, também por estar grafada como a variante
despalatalizada’® (carai), ratifica ainda mais a significa¢gio de novo mundo apregoada no
carnaval, pois opta por registrar o vocabulo do modo como ele € dito na rua, pelo cidaddo
comum que ndo se preocupa com a forma padrdo da pronuncia das palavras, 0 que a gramatica
normativa chamativa chama de ortoépia.

Ademais, o palavrao, associado as demais caracteristicas da teoria carnavalesca, em
momento algum traz sentido de vituperacdo aquele a quem for enderecado, pelo contrério, tal
impropério faz parte do conjunto de elementos que provam o contato familiar e a liberdade que
sO se pode desfrutar no novo mundo do carnaval e que se torna quase que uma lingua propria
desse momento, uma vez que, em outro tempo, isto &, inscrito na vida oficial, seria posto a
margem do falar respeitoso e ético.

Mas, como sabemos, 0 mundo carnavalizado é lido de pernas para o ar, 0 que
permite ndo s6 o companheirismo entre Judas e D4 1UP, mas também um livre didlogo familiar
entre eles pautado por grosserias gque insinuam a esperanca de um novo olhar mais livre e
despreocupado das regras do mundo.

Por fim, o registro hwuahushsus tem lugar aqui como corporificagdo do riso, pois
0 comentarista julgou ser tdo importante quanto o enunciado anterior. O registro de sua
gargalhada ndo deveria ficar as sombras porque da significacdo aquilo que foi dito. Terminar
sua fala com o riso é fazé-la ecoar como dessacralizacdo do tema religioso.

Assim, D& 1UP conclui seu dito como conhecedor das regras avessas da praca
publica, que “[...] era ponto de convergéncia de tudo que néo era oficial, de certa forma gozava
de um direito de “exterritorialidade” no mundo da ordem e da ideologia oficiais, e o povo ai
tinha sempre a tltima palavra” (BAKHTIN, 1987, p. 132), e da a Gltima palavra sobre a traicdo
biblica de Jesus, revestindo-a da forca centrifuga do discurso franco que aproxima os contrarios

e do riso e, assim, dessacraliza as ordens hierarquicas.

100 O fendmeno da despalatalizacdo ocorre quando o som palatal [Ih] ndo é pronunciado. Esse fenémeno, no caso
do exemplo de D& 1UP, é seguido por uma vocalizacéo, ja que [Ih] é substituido por [i]. Além disso, por grafar o
termo como carai, 0 comentarista opta por fazer a sincope de [0], a supressdo do dltimo fonema.
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Samara Oliveira

O quarto comentario listado como principal é o segundo com menos engajamento:
303 “gostei” e quatro respostas. No entanto, ainda assim, configura alcance expressivo,
principalmente se contarmos com o fato de que a conta de Sdmara oliveira ndo chega nem a
marca de dez inscritos, 0 que nos leva a crer que seu comentario esta entre os principais por sua

quantidade de curtidas e de respostas e ndo por sua influéncia na plataforma.

Figura 30 - Sdmara oliveira

*  Samara oliveira 1 ano atras
Melhor jeito de chegar no crush

"Ei cara” e tasca o beijo kkddehdehdelekelelehe

Cad

03 RESPONDER

= Ver 4 respostas

Fonte: Youtube (2020)

Como podemos perceber, para Sdmara oliveira, a possivel relacdo amorosa entre
Jesus e Judas ndo € interpretada em nenhum momento como uma relacdo polémica. Ao
contrario disto, a comentarista, por participar do carnaval do Porta dos Fundos, brinca com a
quebra de hierarquias e se reconhece no modo como as personagens do esquete se aproximam,
enxergando ali, pela cosmovisdo carnavalesca, a resolugédo de um drama do sujeito comum: a
dificuldade de empreender o primeiro contato em um possivel relacionamento afetivo.

Ao classificar, como “Melhor jeito de chegar no crush”, o modo como Judas chama
aatencdo de Jesus, SAmara oliveira supera a mésalliance entre o0 mestre e o discipulo e os admite
como “crush”. O termo que originalmente significa esmagamento em inglés, ganhou novos tons
de sentido nas redes sociais e, como giria, passou a significar também, em inglés e em
portugués, interesse por alguém, amor platénico ou aquilo que se chamaria nos ditos do contato
familiar por “uma queda”. Samara, por ver a cena pelas lentes da cosmovisdo carnavalesca,
naturaliza a relacdo polémica de Jesus como crush de Judas, inscreve-os na praca publica das
redes sociais e trata a acdo do discipulo como exemplo para todas as outras pessoas que
alimentam pequenas paixdes aparentemente impossiveis.

Por isso, seguindo o modelo biblico de ensinamento para uma vida cristd, a
comentarista propde um mandamento as avessas e aconselha o modo carnavalesco de se

aproximar da pessoa amada seguindo o exemplo de Judas em Beijo, a saber, quebrando a
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hierarquia, que, porventura, separe o casal, e “tascando” um beijo, ou seja, rompendo a distancia
com um gesto de profunda intimidade.

Vale salientar que Samara propde o rompimento abrupto dessas barreiras sociais.
Tomando como exemplo a acdo final de Judas no esquete, a comentarista cita, assim como fez
Violao Dicas, a fala “Ei cara” (sic) e aconselha seu leitor construindo um comentéario que, como
é préprio do discurso carnavalesco, situa-se na area limitrofe entre a narracdo da cena e o
ensinamento que ela depreende da situacdo, a fim de encorajar os mais timidos a, apos o
primeiro contato com seu pretendente, beija-lo logo em seguida.

Devemos concordar que o cumprimento inicial de Judas a Jesus serve, geralmente,
como chamamento rapido, sem muita profundidade para quem objetiva conhecer o outro. No
entanto, no comentario em andlise, bem como no esquete, esta é a apresentacdo suficiente para
gue se avance para a proxima etapa (o beijo), o que denota desrespeito as regras sociais da
conquista que, na vida oficial, é composta de fases para que o flerte se concretize e, ai sim, haja
contatos fisicos mais intimos, como o beijo. S6 na efemeridade do carnaval, em que as regras
da relacdo social se renovam e em que 0 tempo é o unico limite que se impde sobre o festejo
para lembra-lo de que 0 mundo avesso é passageiro, que o flerte é destronado e tratado com a
urgéncia da vida que tem pressa de mudanca.

Além disso, o verbo que a comentarista escolhe para entonar seu dito revela ainda
outros sentidos carnavalescos do comentario. Isto porque “tascar”, segundo o diciondrio on-
line Aulete'®, é uma forma popular de significar o que é lancado inesperadamente sobre
alguém. Assim, Samara reforca o vocabulario da praca publica, como ja havia feito com o
registro do contato familiar “Ei cara” (sic), e faz uso da giria para caracterizar a agdo grotesca
carnavalizada de seu conselho.

Como ja dissemos, o verbo tascar sugere uma acdo rapida, que toma o outro de
surpresa. Além disso, nesse contexto, a acdo é revestida ainda pelo matiz grotesco do exagero,
pois, ao primeiro contato raso e insipido, segue-se o contato de grande intimidade.
Consideramos tal acdo como grotesca porgue o beijo, vista sob a teoria carnavalesca, pode ser
considerado um dos maiores tragos de conexdo do corpo privado, Unico, com o mundo, publico,

compartilhado, pois, como mesmo afirma o tedrico russo, a este respeito:

[...] tudo o que em suma prolonga o corpo, reline-0 aos outros corpos ou ao mundo
ndo-corporal. [...] para o grotesco, a boca é a parte mais marcante do rosto. A boca
domina. O rosto grotesco se resume afinal em uma boca escancarada, e todo o resto

101 Disponivel em: http://www.aulete.com.br/tascar Acesso em 27 de outubro de 2020.
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sO serve para emoldurar essa boca, esse abismo corporal escancarado e devorador.
(BAKHTIN, 1987, p. 277, grifos do autor).

A supremacia da boca no corpo grotesco se da pelo seu poder de escancarar-se para
0 mundo e se conectar com outras realidades, fazendo-as parte de seu corpo. Por isso, 0 beijo
“tascado” por Samara leva-nos inesperadamente a experimentar de muito perto o0 mundo sem
etapas para o cortejo, em que se conhece o0 outro na praca publica que se revela ao longo do
carnaval. O crush carnavalesco € o completo desconhecido a quem exponho minha fragilidade
a fim de fazer dele a ramificacdo de meu proprio corpo, porque é nele e com ele que desafio os
limites da vida ordinaria e aponto para uma outra livre de moldes.

Por fim, como ja discutimos na analise sobre o comentéario de D& 1UP, o riso longo
aqui corporificado como “kkkkkkkkkkkkk” destrona Jesus que ja foi tratado como “cara” e ndo
como “bom mestre”, como em Marcos 10:17, por exemplo, em que Cristo ¢ tratado com a
pompa da hierarquia. De modo diverso, Sdmara ri das regras da conquista, das hierarquias
impostas e do drama das relagdes e convida. Jesus é convidado a participar do carnaval e
profanado a categoria de humano, tanto que, além de viver as mesmas paixdes do homem
comum, pode servir de exemplo de um tipo de relacionamento. Por isso, 0 riso aqui € mais uma
forga centrifuga que ciranda de maos dadas com os contrarios, com quem seria 0 vildo e o
mocinho da historia oficial e se reconhece nesse relacionamento fugaz da alegre relatividade de
tudo.

iIG

O comentario de iG € aprovado por 3 mil outros usuérios e comentado por 58. Como
podemos perceber, esse € 0 comentario com ndmeros mais expressivos e, mesmo assim, isto
confere a ele a quinta posicao entre os principais comentarios. Acreditamos que isso se dé pelo
fato de as reacdes e 0s comentarios engajados ao de iG datarem da época em que ele foi escrito,
proximo a data de publicagdo do video. Assim, a época, 0 comentario de iG pode ter chegado
ao primeiro na lista de comentéarios principais, mas, como ndo permaneceu influenciando, caiu
algumas posig¢des. Quanto & imagem com que iG se apresenta em seu perfil, acreditamos ser o
personagem que ele mesmo construiu para algum jogo on-line, ja que ndo encontramos

nenhuma correspondéncia em banco de imagens afins.
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Figura 31 - iG
iG 1 ano atras
Jesus e Judas juntos e SHALLOW NOW
Im RESPOMNDER

* Ver 58 respostas
Fonte: Youtube (2020)

O quinto comentario ao esquete Beijo, embora curto, como costuma ser 0 género,
parece-nos aquele que mais relaciona sentidos em sua construgéo. Isto porque iG, como sujeito
inscrito em seu tempo e folido do carnaval de PF, remonta uma realidade que faz com que a
enunciacgdo seja o fio central para a interpretacdo de seu comentario. Talvez, por isso, 0 autor
tenha sido o mais curtido entre os cinco aqui analisados, a época em que o esquete foi publicado,
e ndo tenha mantido o engajamento ao longo do tempo, porque foi necessario viver aguele
momento, ouvir as vozes sociais que falavam no Brasil de 2019, para que se reconhecesse no
comentario de iG.

Situagdo parecida acontece com o comentario de MRdeEscorpiao, quando cita a
polémica entre Damares e Frozen. No entanto, |4, o discurso continua sendo alimentado pelas
novas polémicas em que a ministra se envolveu. J& o comentario de iG baseia-se no discurso
carnavalizado e, portanto, efémero dos memes que envolveram seu dito, enunciacdo a qual
tentaremos resgatar brevemente a seguir.

O filme A Star is born, um classico norte-americano que foi langado em 1937 e
ganhou novas versdes em 1954, em 1977 e em 2018, foi lancado no Brasil sob a traducdo de
Nasce uma estrela, em outubro de 2018. Além da grande repercussdo que a narrativa causou
por ser o filme de estreia de atuacdo da cantora pop Lady Gaga que, além de representar uma
das protagonistas, foi responsavel por parte da trilha sonora, a cancdo principal do longa fez
muito sucesso, conferindo o Oscar de melhor cangéo original a compositora, em fevereiro de
2019.

Shallow, a canc¢do-tema da versao de 2018, em sua primeira semana de lancamento
javendera 58 mil cdpias e foi escutada mais de oito milhdes de vezes nas plataformas de musica.
Além disso, bateu o recorde de cangdo autoral por mais tempo — 54 semanas - em primeiro

lugar na lista Billboard Hot 100, que elenca as cem musicas mais ouvidas do mundo.
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E nessa enunciagdo que a cantora brasileira Paula Fernandes, em maio de 2019,
langa sua verséo autorizada de Shallow intitulada Juntos. Segundo a cantoral®?, sua cang&o seria
uma espécie de homenagem a Gaga como traducao da letra para que o pablico brasileiro tivesse
a alternativa em sua lingua. Juntos realmente teve grande repercussédo, tanto que alcangou o
segundo lugar como mdusica mais tocada no Brasil no ano de 2019, ficando atrés apenas de sua
original Shallow.

O sucesso, no entanto, é decorrente dos iniUmeros memes motivados pela cancédo de
Paula Fernandes que, aparentemente, ndo traduz a mensagem da mdsica e, por isso, nao se
caracterizaria como uma versdo. Além disso, por manter o termo “shallow now” em inglés,
acabou-se compondo o verso “juntos e shallow now”, sem muito sentido, tanto na versao

original, quanto em portugués, como podemos perceber comparando a letra das duas cancdes.

Figura 32 - Comparacéo entre Shallow e Juntos

Shallow Juntos

Diga. meu amor

Se anda um pouco triste como eu
Diga o que ficou

Da histéria que a gente viveu

Eu cai

E tudo agora lembra vocé

Viver sem a gente

Nzo da mais, porque sei que sou seu

Tell me something. girl

Are you happy in this modern world?

Or do you need more?

Is there something else you're searching for?

I'm falling
In all the good times
Ifind myself longing for change

And in the bad times I fear myself Diga por que s foi

E quantas vezes se sentiu sozinho. longe
Tell me something. boy Diga o que pensou
Aren’t you tired trying to fill that void? Pra vir buscar agora o que vivemos antes
Or do you need more? Eu cai
Ain’t it hard keeping it so hardcore? E i nascer uma forga que nem sei de onde
Pra seguir
I'm falling E suportar afalta desse amor
In all the good times
Ifind myself longing for change
And in the bad times Ifear myself

Diga o que te fez sentir saudade
Bote um ponto final
Cole de uma vez nossas metades

. ) Juntos e shallow now
I'm off the deep end. watch as I dive in

I'll never meet the ground
Crash through the surface
Where they can’t hurt us

We're far from the shallow now

In the shallow. shallow
In the shallow, shallow
In the shallow. shallow
We're far from the shallow now

I'm off the deep end. watch as I dive in
I'll never meet the ground

Crash through the surface

Where they can’t hurt us

We're far from the shallow now

In the shallow. shallow
In the shallow, shallow
In the shallow. shallow
We're far from the shallow now

Fonte: Elaborada pela autora

Diga o que te fez sentir saudade
Bote um ponto final

Cole de uma vez nossas metades
Juntos e shallow now

Oh oh oh
Oh oh oh
Oh oh oh

Diga o que te fez sentir saudade
Bote um ponto final

Cole de uma vez nossas metades
Juntos e shallow now

In the shallow, shallow
In the shallow, shallow
In the shallow, shallow

Juntos e shallow now

102 Em entrevista para 0 programa Melhor da tarde.
https://www.youtube.com/watch?v=cowv3Nu0Xks Acesso em 30 de outubro de 2020.

Disponivel em:
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Assim, ao invés de homenagem de Paula Fernandes como versao brasileira a cangéo
original premiada pelo Oscar, a musica foi recebida pelos usuérios brasileiros das redes sociais
como parddia, no seu sentido vulgar, da musica Shallow. A partir dessa recep¢do, o termo
“juntos e shallow now” movimentou as redes sociais, fazendo com que parodias da parodia de
Paula Fernandes borbulhassem aos montes durante os meses seguintes ao lancamento de Juntos.

iG, portanto, € um dos que viveu este carnaval e traz ao seu comentério sobre o
video Beijo, os confetes daquela festa, ou seja, o autor carnavaliza o esquete carnavalizado
respondendo a ele motivado pela resposta de Paula Fernandes ao enunciado de Lady Gaga.

Os fios da trama dialdgica, neste caso, por tantas vozes que compdem o discurso de
iG, faz-nos discutir acerca do conceito bakhtiniano de heterodiscurso®, que é esteio para todo
enunciado, mas, no caso aqui analisado, podemos percebé-lo de maneira concreta na
materialidade discursiva.

O heterodiscurso € a multiplicidade de vozes sociais que compdem o todo
discursivo ou, como melhor explicita Faraco (2009) “[...] 0 encontro sociocultural dessas vozes
e adindmica que ai se estabelece: elas vao se apoiar mutuamente, se interiluminar, se contrapor
parcial ou totalmente, se diluir em outras, se parodiar, se arremedar, polemizar velada ou
explicitamente e assim por diante” (p. 58). Vale ressaltar que essas vozes sociais ndo séo
necessariamente linguas e dialetos que diferenciam geograficamente um povo. Em lugar disso,
o heterodiscurso diferencia determinado povo a partir de seu recorte social, isto é, nivel de
escolaridade, profissdo, género, ideologia, etc, que deixam marcas nos ditos dos sujeitos.
Assim, o heterodiscurso sdo as linguas sociais das esferas, que se entrecruzam na arena do
cotidiano e que deixam marcas concretas de seu posicionamento axiologico.

ApOGs recuperar brevemente a enunciacdo do comentario “Jesus e Judas juntos e
SHALLOW NOW?”, podemos perceber quantas esferas discursivas tém voz no enunciado de
iIG que constroem novos sentidos quando confrontadas com as vozes que compdem o esquete
de PF.

Quando iG afirma que mestre ¢ discipulo estdo “juntos e SHALLOW NOW?”,
interpreta a sugestdo carnavalizada do coletivo de humor como oportunidade para também
carnavalizar aquela relagdo amorosa e, ancorado pelos memes da época, em que o termo “juntos

e shallow now” passou a significar um modo irénico de caracterizar uma unido, o comentarista

108 Utilizaremos aqui o termo heterodiscurso, em lugar de heteroglossia ou plurilinguismo, a exemplo da traducéo
de Bezerra, da obra Teoria do Romance | (2015) e de Sipriano (2019), por acreditarmos que mantém maior
similaridade com a significacdo original em russo e maior familiaridade com a Lingua Portuguesa.
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é a alianca entre o carnaval das redes sociais acerca do evento entre Paula Fernandes e Lady
Gaga e o carnaval de Porta dos Fundos, que ironiza o discurso biblico da traicdo de Judas.
Relacéo que, além de percebida pelo proprio contetdo do enunciado, é também marcada pelas
duas ultimas palavras em letras maiusculas, provando a atencdo que iG intenta chamar para sua
parodia.

O sujeito, portanto, ndo sé assume o papel de folido de ambas as festas, quanto faz
coro a cada uma delas no carnaval da outra, ou seja, leva Jesus, Judas e o Porta dos Fundos para
parodiar Paula Fernandes e, consequentemente, Lady Gaga e, por meio de seu dito, traz as
cantoras e 0s memes que as envolvem a praga publica de Beijo no Youtube, compondo assim
uma nova voz social que s6 se completa se em interrelacdo intrinseca com todas essas outras ja
citadas.

O comentario aqui analisado permite-nos ter a sensacdo de fotografar a
dialogizacdo das vozes sociais envolvidas em seu dito e perceber a construcdo ideoldgica rica
e complexa que compde esse enunciado tdo curto quanto matizado pelas cores da
heterodiscursividade.

Por fim, o enunciado de iG, a0 mesmo tempo que responde aos ditos anteriores,
posiciona-se como nova voz social carnavalizada que age como forca centrifuga, ainda que em
confronto com discursos ja carnavalizados, observando-os com novas cosmovisdes e
obrigando-o0s, mais uma vez, a uma reorganizacdo excéntrica que ciranda com classicos do
cinema, cantoras pop, memes, personagens biblicos e relacionamento homoafetivo na mesma
praca publica, a fim de incitar ainda mais respostas e tornar seu carnaval plural, abundante e

igualitario em que todos possam participar.

Zanni
Orientador: O que é que vocés acham desse tipo de humor? Onde é que tem humor
ai?
Zanni: Eu acho que é da situacdo. Porque é uma coisa que é consagrada, que € presa
ali dentro de uma escultura e ele esta retirando daquela escultura e refazendo aquela
situacéo.
Ao analisar o humor de PF, Zanni descreve o principio de rebaixamento

carnavalesco, utilizando-se, inclusive, de termos comuns as discussfes bakhtinianas quando
explica que “todas as coisas sagradas e elevadas ai sdo reinterpretadas no plano material e
corporal.” (BAKHTIN, 1987, p. 325).

E importante salientar, a este prop6sito, que o participante compara as concepgoes

da vida oficial com uma escultura consagrada, isto €, com um corpo que se apresenta ao mundo
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estanque, estatico, engessado e ainda é elevado, nesse sistema, a diviniza¢do que o distancia
das outras concepcdes, reforcando, assim, seu carater inalcancével e inerrante.

No entanto, como, segundo Bakhtin (1987), “Tudo o que estd acabado, quase
eterno, limitado e arcaico precipita-se para o “baixo” terrestre e corporal para ai morrer e
renascer” (p. 325 — grifos do autor), Zanni atenta para a instabilidade propria da cosmovisdo
carnavalesca que quebra os padrdes esculturais da vida oficial para dar a ela renovacgdo de
formas, o inacabamento que SO se experiencia sob condi¢des avessas a sacralizacdo da vida
ordinaria.

Participaremos a seguir do rito de destronamento carnavalizado da crucificagéo de

Jesus por Porta dos Fundos.

6.6  Alada Crucificagdo!®*

O carnaval que dura dois minutos e sete segundos é protagonizado por Jesus
(Gregorio Duvivier) e Tibério (Luis Lobianco), o soldado responsavel pela crucificacdo dos
condenados. Ha também trés personagens ja crucificadas ao fundo, simbolizando os ladrbes
que foram crucificados juntos a Jesus, como relatam Mateus, Marcos e Jodo® em seus
evangelhos, mas compdem a cena apenas como figuragéo.

A exemplo do que acontece com 0 esquete sobre o nascimento de Jesus, que
também faz parte do Especial de Natal de 2013, nos dois segundos iniciais ha a citagdo ““Nao
vai doer”” (Porta dos Fundos, 2013 — Especial de Natal), e, logo abaixo, a indica¢ao “Tibério
—12:35” (idem), que tém sentido ambivalente, por parodiar a citacdo da Biblia em capitulos e
versiculos, mas também corresponder a fala da personagem aos doze minutos e 35 segundos de

Especial. Para ratificar, exibimos a seguir a imagem:

104 Este esquete ndo tem titulo, pois faz parte do compilado de esquetes do Especial de Natal do coletivo Porta dos
Fundos, de 2013. Assim, Crucificacéo foi o titulo que demos a ele, seguindo o padrdo de titulos do coletivo e
também dos eventos que compdem a histéria da vida de Jesus.

105 A cena biblica cita dois ladres crucificados com Jesus e ndo trés, como no esquete de PF. “E foram
crucificados com ele dois salteadores, um a direita, e outro a esquerda.” (Mateus 27:38); “E crucificaram com
ele dois salteadores, um a sua direita, e outro a esquerda.” (Marcos 15:27); “Onde o crucificaram, e com ele
outros dois, um de cada lado, e Jesus no meio.” (Jodo 19:18).


https://www.bibliaonline.com.br/acf/mt/27/38+
https://www.bibliaonline.com.br/acf/mc/15/27+
https://www.bibliaonline.com.br/acf/jo/19/18+
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Figura 33 - Tela inicial de Crucificagao.

“NAO VAI DOER"
TIBERIO - 12:35

P pl o) 115471647

Fonte: Especial de Natal Porta dos Fundos (2013)

A parddia inicia com Tibério em tom amistoso se despedindo dos trés crucificados
ao fundo e caminhando em dire¢do ao préximo, Jesus, que esta deitado sobre uma cruz no chéo,

em primeiro plano, de acordo com o que se pode ver a seguir:

Figura 34 - Crucificacdo

Pl o) 1204/1641

Fonte: Especial de Natal Porta dos Fundos (2013)
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Apos se apresentar, Tibério pede a Jesus que relaxe a méo para prega-lo a cruz e
Jesus, apreensivo, pergunta-o de que modo ele pensou em fazer isso, se iria dar apenas um golpe
ou se teriam mais marteladas. As acdes que se seguem sdo Tibério tentando convencer Jesus de
que sua crucificacdo nédo vai doer e o crucificado duvidando do soldado e questionando sobre
a espessura do prego, a natureza da madeira, etc, como forma de retardar o sacrificio previsto
biblicamente e, talvez, até escapar desse destino. Apds algumas tentativas frustradas, Tibério
diz estar perdendo a paciéncia e indaga: - “Vocé acha que eu sou o qué, suas nega?” (Sic). Jesus
pede para ser enforcado, mas o soldado diz que a cruz é do seu tamanho, 42, ao que Jesus, em
mais uma estratégia, com medo da crucificacdo, diz ter entrado uma farpa em um dos dedos. O
soldado, entdo, aproveita essa situacdo e, com a justificativa de que vai tira-la, enfim, martela
0 prego em uma das méaos de Jesus. Contrariando as expectativas, a martelada ndo doeu, o que
se comprova pela fala do proprio crucificado que termina o esquete afirmando que Tibério tem
“mao de fada” e, empolgado, pedindo para que ele finque o prego na outra mao.

Tibério € citado na Biblia, mas como o imperador romano que governava durante
o periodo da crucificaco de Jesus®. De outro modo, embora ndo traga o nome do soldado que
pregou Jesus a cruz, identificando-o apenas como centurido, a narrativa biblica relata que, ap6s
a crucificagdo, ele e sua tropa reconheceram a filiagdo de Deus em Jesus'®’, mas ndo ha detalhes
em relacdo ao contato especifico deste com o crucificado, o que se pode conjecturar sobre esse
tratamento é o de extrema violéncia, ja que foi este o centurido que liderou a crucificacao e,
portanto, estava presente em todo o sofrimento de Jesus até o Golgotal®®, diferentemente da

gentileza e da cortesia com que se parodia no esquete.

Zanni

Zanni: Eu acho que, tanto nesse quanto no outro'®, eles tentam trazer uma visdo de
que aquela cena que aconteceu naquele tempo, pode se repetir hoje em dia, s6 que de
outra forma. O primeiro video é os amigos se confraternizando ou alguma coisa e
nesse € uma alusdo a colocar um piercing ou fazer uma tatuagem que vocé fica
nervoso por causa da dor, mas o cara |4 tenta te acalmar de alguma forma. Entéo, o
proposito do Porta dos Fundos ndo é criticar o que aconteceu, mas transformar o que
aconteceu para que a gente tenha uma nova visdo sobre aquilo.

Pesquisadora: Entdo, eles ndo querem falar sobre religido...

106 No décimo quinto ano do reinado de Tibério César, quando Pdncio Pilatos era governador da Judéia;
Herodes, tetrarca da Galiléia; seu irmdo Filipe, tetrarca da Ituréia e Traconites; e Lisanias, tetrarca de Abilene;
Anés e Caifas exerciam o sumo sacerddcio. Foi nesse ano que veio a palavra do Senhor a Jodo, filho de Zacarias,
no deserto. (Lucas 3:1,2).

107 Quando o centurido e os que com ele vigiavam Jesus viram o terremoto e tudo o que havia acontecido,
ficaram aterrorizados e exclamaram: "Verdadeiramente este era o Filho de Deus! " (Mateus 27:54).

108 Colina em que Jesus foi crucificado, como se pode confirmar em: “Finalmente Pilatos o entregou a eles para
ser crucificado. Entdo os soldados encarregaram-se de Jesus. Levando a sua propria cruz, ele saiu para o lugar
chamado Caveira (que em aramaico ¢ chamado Golgota )”. (Jodo 19:16,17).

109 Refere-se ao esquete Ceia, que foi apresentado antes de Crucificacéo.


https://www.bibliaonline.com.br/nvi/lc/3/1,2+
https://www.bibliaonline.com.br/nvi/mt/27/54+
https://www.bibliaonline.com.br/nvi/jo/19/16,17+
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Zanni: E, ndo citando a religido de forma escrachada, mas trazendo uma visio mais
leve do que aconteceu, que pode ser aplicada hoje em dia.

Ao tecer seu comentario acerca do esquete Crucificagdo, Zanni destaca um dos
tracos definidores da cosmovisao carnavalesca, a familiaridade com os elementos e as a¢6es do
cotidiano que, em geral, estdo afastadas pela vida séria oficial do mundo extracarnavalesco.

Como ja reiteramos, a subversao do esquema de autoridade da vida oficial é o que
define o mundo carnavalesco, assim, uma das principais formas de rebaixar determinada figura
ou acdo de carater mitico é oferecer, em sua segunda vida, as dores e 0s prazeres cotidianos da
humanidade comum. Como destaca Bakhtin (2018), quando elege este aspecto como o primeiro
a ser analisado em seu estudo: “A primeira peculiaridade de todos os géneros do sério-cémico
€ 0 novo tratamento que eles dao a realidade. A atualidade viva, inclusive o dia-a-dia, € 0 objeto
ou, 0 que é ainda mais importante, o ponto de partida da interpretacdo, apreciacdo e
formalizacdo da realidade” (p. 122-123, grifos do autor).

O participante que comenta aqui percebe essa influéncia transformadora da
cosmovisdo carnavalesca, que converte o episddio do sofrimento da crucificacdo de Jesus na
cena tdo rotineira da apreensdo da dor antes de fazer uma tatuagem ou colocar um piercing.
Experiéncia essa, provavelmente, citada por Zanni por ter ele os dois elementos com os quais
exemplificou a familiaridade com o Jesus do Porta. Outra participante, por exemplo, como
veremos posteriormente, ilustra Crucificacdo relembrando episddios de um exame de sangue.

Isto vem revelar o carater de identificacdo que a parddia carnavalesca suscita.
Quando constrdi sua narrativa sob a égide da mésalliance biblica do deus crucificado e leva as
ultimas consequéncias, de modo grotesco, o contato familiar que aquela narrativa ndo recebe
na vida oficial, “os herdis miticos e as personalidades histéricas do passado sdo deliberada e
acentuadamente atualizados, falam e atuam na zona de um contato familiar com a atualidade
inacabada” (BAKHTIN, 2018, p. 123).

E esta verdade se confirma a medida que Zanni, além de identificar-se com a
crucificacdo de PF, também a apreende como um novo modo de ver o mundo, como
transformacéo de uma realidade conhecida em nova cosmovisdo, mais alegre e relativa, com
ecos na vida ordindria, ja que ele sugere que a maneira carnavalesca de ver o mundo “pode ser

aplicada hoje em dia”.

Zanni e Colombina

Pesquisadora: O que vocés acham da caracterizagdo de Jesus? Assim, de como Jesus
se apresenta.
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Colombina: Parece que ele quer estar ali. N&o sei se vocés sentiram a mesma coisa
(olha para os demais participantes esperando aprovacao), mas ele esta todo amigao do
cara e parece que ndo foi uma coisa assim tdo sofrida como realmente (tom
diferenciado e gestos indicando aspas) foi, entende? Parece que é uma dor que esta
tudo bem ele sentir porque é uma coisa que ele quer, como se alguém fosse fazer uma
tatuagem. O cara esta |4 acalmando, parece aquelas coisas que dizem quando vocé vai
fazer exame de sangue, quando vai dar injecéo.

(Todos riem)

Orientador: N&o vai doer, né?

Zanni: E porque é um canal de humor. N&o faz sentido eles fazerem uma reprodugéo
do que realmente aconteceu. Se for fazer uma coisa que realmente aconteceu, é a
Paixao de Cristo!° que passa na Globo toda pascoa. Eles querem fazer graca.

Ao comentar sobre como o Jesus de PF se apresenta, Colombina revela insatisfacéo
com a atitude da personagem, j& que estava prestes a ser crucificada, mas ndo oferece nenhuma
rejeicdo, pelo contrario, como ela mesma diz, “parece que nao foi uma coisa tao sofrida como
realmente foi”, o0 que revela a leitura oficial da participante acerca do carnaval de Porta dos
Fundos. Explicamos, Colombina se reconhece na personagem de Jesus, tanto que compara a
crucificacdo também com o procedimento de fazer uma tatuagem e, como haviamos sinalizado,
com um exame de sangue, portanto, espera que sua reacdo frente a tortura seja a mesma que ela
imagina que teria. Assim sendo, impde limites a cosmovisdo carnavalesca impedindo tratar com
leveza a pauta da morte de Jesus, por isso, esforca-se em trazer a primeira vida a narrativa do
esquete.

Mesmo nesse ponto, a participante € atravessada pelo elemento carnavalesco da
coletividade. Isto porque a carnavalizacdo une esses dois sujeitos (Jesus e Colombina) em uma

suspensdo espacgo-temporal que os permite dividir, inclusive, a dor da morte, pois,

A carnavalizacdo tornou possivel a criacdo da estrutura aberta do grande dialogo,
permitiu transferir a interacdo social entre 0s homens para a esfera superior do espirito
e do intelecto, que sempre era predominantemente esfera da consciéncia monoldgica
una e Unica, do espirito uno e indivisivel que se desenvolve em si mesmo (BAKHTIN,
2018, p. 205).

Assim, Colombina, quando reivindica um Cristo abatido, sofre com ele sua morte
e, ainda mais que isso, sente a dor das chagas que ele parece ndo sofrer na parddia do coletivo
Porta dos Fundos.

Nessa praca publica, a segunda vida reclama espaco pelo discurso de Zanni,

advertindo-nos da condicdo irrevogavel do carnaval de acontecer em um mundo sem

110 O participante néo se refere a um filme especifico, mas a varios que abordam a histéria de Jesus e que, em sua
maioria, sdo intitulados como Paixao de Cristo, exibidos, quase como pratica cultural, durante o periodo da Pascoa
nas emissoras de TV aberta, inclusive, pela Rede Globo de Televisdo, 0 mais influente, até este momento, canal
de TV no Brasil.
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correspondéncia direta com a realidade. O contrario disto ndo seria possivel exatamente por
oferecer limitagdes a cosmovisdo carnavalesca.

O carnaval, como sabemos, € livre de amarras e, como comenta o participante
citando carnavalescamente o filme da Globo, tem compromisso apenas com o riso alegre e
festivo. Dito de melhor forma, “O denominador comum de todas as caracteristicas
carnavalescas que compreendem as diferentes festas, é a sua relacdo essencial com o tempo
alegre.” (Bakhtin, 1987, p. 191). Assim, o aspecto comico da carnavalizagdo ¢ 0 que legitima

renovacdo do real e distancia a reproducéo das I6gicas sérias e previsiveis da primeira vida.

Pasquela

Pesquisadora: E vocés acham estranho o modo como Jesus fala, de ficar com medo
de que vai doer? O que vocés acham disso, vocés acham que aproxima, por exemplo?
Porque te lembra quando vocé vai tomar injecdo (direcionando-me a uma das
participantes) ou quando vocé vai fazer uma tatuagem''! (direcionando-me para
Zanni). O que vocés acham?

Pasquela: Ele se torna, muita das vezes, mais humano.

Colombina: E, também acho.

Pasquela: A gente acha que... todos os videos?, na verdade, tornam Jesus mais
humano.

Pesquisadora: Todos os que vocé viu agora, vocé acha que tornam Jesus mais
humano?

Pasquela: Principalmente esses ultimos dois (...). Ai (pontando para a projecdo do
video) ele ficou com medo porque a situacao que ele estava ndo tem como ele néo ter
sentido medo. Porque a histéria que conta é que: Nao, Jesus ndo sentiu medo, ele
estava ali e sabia que tinha que fazer aquilo (como que citando a fala de alguém).
Assim, que contam quando vocé é criancinha. Mas ai ndo, mostra que ele estava com
medo. Ele tinha que estar 14, mas ele estava com medo. Queria saber se ele ia sentir
muita dor, ento...

Pesquisadora: Entdo, tira a imagem de heréi?

Pasquela: Eu acho que ndo tira a imagem dele de her6i, mas mostra que ele também
era ser humano, que também sentia medo.

Na excentricidade do deus que tem medo da crucificacdo, Pasquela, com apoio de
Colombina, percebe o contato familiar que esse rebaixamento traz a narrativa biblica. O Jesus
humano tem a permissdo de Pasquela de sentir medo, pois ela mesma, ocupando o lugar
distanciado das ribaltas e observando a crucificagdo de Jesus, a partir da cosmoviséo
carnavalesca, destrona-o de sua onipoténcia.

Observamos neste ponto o rito de coroacdo-destronamento das concepgfes da
participante acerca da histdria de Jesus, proprias das a¢fes carnavalescas, pois, como se pode

confirmar em seu discurso, Pasquela parece compartilhar conosco sua epifania da morte do

111 Essas informagGes foram compartilhadas no momento de discussdo do Grupo Focal sobre o video Crucificagao.
Os participantes compararam situacdes do cotidiano deles a que assistiram no video.

112 Refere-se a todos 0s esquetes ja apresentados a este momento. A saber: Nascimento, Transformacéo, Cura,
Beijo, Ceia e Crucificaco, respectivamente.
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Jesus todo-poderoso e, por isso, indiferente ao sofrimento humano e o nascimento do Jesus
sensivel a condigdo humana, visto que se iguala a um em seu momento de aflicéo.

Essa renovacao carnavalesca, que celebra a morte do Jesus distante para ver nascer
0 Jesus que se confunde com o povo, pode ser flagrada principalmente quando na acepgéo de
Pasquela sobre o carater heroico da personagem. A exemplo do que Bakhtin descreve sobre 0s
herois das lendas carnavalescas, a participante afirma que os videos apresentados “fazem o
herdi descer e aterrissar, familiarizam-no, aproximam-no e humanizam-no. O riso carnavalesco
ambivalente destroi tudo o que é empolgado e estagnado, mas em hipdtese alguma destréi o
ndcleo autenticamente herdico da imagem.” (BAKHTIN, 2018, p. 151).

Por isso, na visdo renovadamente carnavalesca de Pasquela, mesmo que
demonstrando fraquezas, Jesus ndo perde a natureza heroica; diferentemente disso, passa a ser
visto com um heroi entre 0os homens, um deus conosco.

Concluida esta parte, na proxima ala, presenciaremos a renovagdo carnavalesca de

Porta dos Fundos.

6.7  Alada Ressurreicéo

O esquete que, até o momento!®3, tem 3.294.275 visualizagbes, conta os Ultimos
momentos de Jesus na terra, segundo o coletivo de humor Porta dos Fundos, e foi intitulado de
Ressurreicdo. Publicado em 06 de junho de 2015, a narracdo de dois minutos e 26 segundos
tem como elenco Gregério Duvivier como Jesus, Thati Lopes como Maria Madalena e Luis
Lobianco como Judas, este com participacdo apenas na cena pés-crédito.

A legenda, como poderemos perceber adiante, ratifica a proximidade com a
narrativa biblica, mas, desde ja, propde a cosmovisdo carnavalizada comum aos videos que
temos analisado: “E no terceiro dia ele ressuscitou. Provando sua divindade, Jesus caminhava
novamente entre os homens. Com isso, seus discipulos foram tomados por um jubilo
imensuravel e todos deram gloéria aos Céus. Bem... quase todos. ” (PORTA DOS FUNDOS,
2015114). Perceba-se que o coletivo tenta, ja na legenda, marcar a relacdo parodistica no
esquete Ressurreicao, tanto que a linguagem da maior parte do enunciado se assemelha bastante
aquela utilizada nos escritos biblicos. A reviravolta no tom sacro e respeitoso da narracao
aparece apenas ao final, quando se sugere a insatisfacdo da esposa abandonada durante todo o

final de semana.

113 Informacé&o colhida no dia 05 de janeiro de 2021.
114 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=WwjFef28juw&t=26s
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Como indica o titulo, o video carnavaliza o episédio da ressurrei¢do, documentado
biblicamente nos evangelhos, em Atos dos Apéstolos e também em | Corintios'!®. Nesse caso,
porém, Jesus, casado com Maria Madalena, volta para casa no domingo, na hora do jantar, e

tenta explicar para a esposa onde esteve e por qual motivo era necessario que isso acontecesse.

Figura 35 - Ressurreicao

Fonte Youtube (2015):

A esposa, desconfiada do marido que sumiu durante todo o final de semana, sugere
que ele deveria estar brigando na rua, ja que foi crucificado, ou farreando com os amigos afeitos
ao vinho, segundo ela, “vagabundos”, pois ndo sdo remunerados, ou que ainda Jesus a esteja
traindo, uma vez que ele mesmo diz que n&o voltou para ficar e precisa voltar “la pra cima”.

A cena pos-crédito se passa em uma taberna com Maria Madalena indagando Pedro
sobre onde esteve Jesus durante o final de semana. Maria pergunta por trés vezes, e essa também
é a quantidade de negacdes de Pedro. Judas, entdo, diz para a esposa de Jesus que acha té-lo
visto saindo da taberna, no sabado a noite, acompanhado com uma mulher, Sdmela. Maria
Madalena agradece a informacéo e sai de cena e Judas se dirige aos demais discipulos, dizendo
que viu e que “fala mesmo”, como quem diz que ndo guarda segredos.

Os cinco principais comentarios listados pela plataforma s&o os seguintes:

115 Mateus 28: 5-7; Marcos 16: 9-14; Lucas 24: 1-53; Jodo 20: 1-31; Atos dos Apdstolos 1: 3,4; | Corintios 15: 3—
20.
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Figura 36 - Comentérios principais do video Ressurrei¢do

Felipe Rodrigues 4 anos atras
s0 eu percebi que Pedro negou trés vezes? kkkkkk

e 719 &' RESPONDER
v Ver 6 respostas

Igor Mitt 3 anos atras (editado)
Muito bom, e o pedro ainda negando 3 vezes e o judas entregando foi mt bom

iy 227 &' RESPONDER

~ Verresposta

Leonardo Dominiquini 11 meses atras
“Sao remunerados? Naaaao entdo € vagabundo”

s 48 &' RESPONDER

Gustavo Henrique 4 anos atras

‘ninguem prega na cruz quem ta queto”
Genial hahahahahahaa

s 199 &' RESPONDER

~ Ver Srespostas

TECTRON SEG 4 anos atras
por iss0 o cara ndo era casado, kkkkkklkkk

e 325 & RESPONDER

v Ver 6 respostas

Fonte: YouTube (2020)

Felipe Rodrigues
O perfil de Felipe Rodrigues, que atualmente se intitula Felipe Magraobtx*'¢, conta
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com 11 inscritos e 128 visualizagdes distribuidas entre oito videos, de maioria sobre musica

crista. Isto nos leva a crer que ele ocupa o lugar de comentario mais influente, com 719 curtidas

e seis respostas, por seu enunciado e ndo pela quantidade de inscritos que pode direcionar a

assistir ao video do Porta dos Fundos.

Figura 37 — Felipe Rodrigues

Felipe Rodrigues 4 anos atras
s0 eu percebi que Pedro negou trés vezes? kkkkkk

s 719 &' RESPONDER

v Ver 6 respostas

Fonte: YouTube (2020)

116 Informacé&o colhida em 06 de janeiro de 2021.
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O comentarista, ainda que ndo tenha conhecimento da teoria da carnavalizagéo,
constata que o coletivo de humor formula uma visdo de mundo desorganizada, sob a ética do
padrdo formal, que é correntemente negada, marginalizada e até ignorada. Por causa disso, por
entender uma logica contraria aquela com que esta habituado, compartilha a davida sobre ter
sido o unico a perceber o jogo ambivalente da negacdo de Pedro em seu dito, ao passo que
convida os demais leitores de seu comentério e seguidores do canal a, caso ndo o tenham visto
assim, apropriar-se dessa Cosmoviséo.

Dito de melhor forma, Felipe Rodrigues, ap0s apreender aquela nova realidade que
se descortina para ele, objetiva apresentar tantos mais ao carnaval de Porta dos Fundos, a fim
de que este se espraie sobre a visdo da cultura oficial séria e expanda as fronteiras do isolamento,
como acontecia com a cultura popular na Idade Média. Sobre estes aspectos, explica Bakhtin

que:

[...] a cultura cémica da Idade Média estava essencialmente isolada nas pequenas ilhas
gue constituiam as festas, as recreacdes. Paralelamente, existia a cultura oficial séria,
rigorosamente separada da cultura popular da praca publica. Os embriGes de uma nova
concepgdo do mundo comegavam a aparecer por toda a parte mas, fechados nas
formas especificas da cultura comica, dispersos nas ilhotas isoladas e utopicas da
alegria que presidia a festa popular, as recreacdes, as conversas de banquetes, ou ainda
no elemento mdvel da lingua falada familiar, eram incapazes de crescer e desenvolver-
se. (BAKHTIN, 1987, p. 83).

Isto porque, assim como Bakhtin analisa a cultura cdmica da Idade Média na obra
rabelaisena, o comentarista apreende o esquete como uma ilha, ou, para usar o vocabulario
vigente, como uma bolha que € regida por determinadas légicas onde se constroem sentidos
apenas para aqueles que compartilham dela. Na ilha regida pela moral e pelos bons costumes,
este mundo em que a negacdo de Pedro ndo configura a vergonha do discipulo, mas o contrario
disso, prova a lealdade dele frente a possibilidade da trai¢cdo conjugal de Jesus, é completamente
negligenciado ou mesmo malquisto.

Por fim, o riso apds o comentario denuncia que Felipe Rodrigues foi surpreendido
e capturado pelas tramas da cultura popular carnavalesca que o enredaram em um discurso
provavelmente comum a ele, ja que, pela pesquisa em seu perfil, aproxima-se da cultura crista
e, portanto, deve ser conhecedor da narrativa biblica da ressurrei¢do, mas apresenta a renovacao

da concepcao de mundo tdo familiar ao carnaval.
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Igor Mitt

O perfil do segundo comentario de nossa lista ndo tem seguidores e soma 17
visualizacdes distribuidas em dois videos (um trabalho escolar sobre a doenca Zika e uma
gravacdo de tela de jogo on-line). Assim Igor Mitt figura influéncia entre os principais

comentarios por seu dito, ja que movimentou 227 “gostei” e uma resposta.

Figura 38 — Igor Mitt

Igor Mitt 3 anos atras (editado)
’ Muito bom, e o pedro ainda negando 3 vezes e o judas entregando foi mt bom
e 227 & RESPONDER

v Ver resposta

Fonte: YouTube (2020)

O comentario, como podemos perceber, centra-se na validacdo do discurso
carnavalizado de PF. Isto porque Igor Mitt reconhece a parddia do texto oficial sério, tanto que
retoma dois pontos que estdo presentes na narrativa biblica e sdo renovados pelo carnaval do
coletivo de humor: a negacdo de Pedro, também citada por Felipe Rodrigues, e ainda a trai¢do
de Judas.

Embora ndo haja, como em muitos outros casos ja analisados, a corporificacao
Iéxica do riso, nas formas: kkkk, hahaha, etc., podemos perceber que o fato de o comentarista
avaliar reiteradamente o esquete como “muito bom”, no inicio e no final do comentario, mostra
que o sujeito consolida o contetido, comprometendo-se responsivamente com ele.

H4, inclusive, certo tom de superioridade do comentarista, ja que avalia o esquete,
pontua dois momentos da cena pods-crédito, que justificam sua opinido, e arremata repetindo a
avaliacdo. Para Igor Mitt, reconhecer a relagdo com o texto biblico o separa do publico que,
porventura, ndo conheca essa narrativa e ndo tenha, como ele, apreendido todos os sentidos pelo
riso que, como lembra Bakhtin (1987), assume certa postura soberana frente aos temas que
aborda, ou seja, “Ele se tornou a forma adquirida pela nova consciéncia historica, livre e
critica” (p. 84, grifos do autor).

Além disso, a parddia carnavalesca de Porta dos Fundos conclui a construcéo de
sentido de seu enunciado em didlogo com a cena pés-crédito, o que fortalece a sensacéo de
vantagem ao comentarista, pois, geralmente, as cenas pos-créditos sao apenas complemento do

filme, mas PF reverte mais uma vez essa logica e traz para o final o climax da inverséo. Isto se
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da porque a cena entre Maria Madalena e Jesus formula uma narrativa diferente da que se conta
na Biblia, em que, apds ressuscitar, Jesus aparece para Maria e para Maria Madalena, que foram
visitar seu tamulo, e depois aos discipulos. Nao ha registros biblicos de que Jesus foi casado
com Maria Madalena e esse discurso é bastante difundido no Brasil, o que poderia causar
alguma rejeicdo do publico ou ainda uma assimilagdo do género como algo fantasioso, como
uma fabula, por exemplo, e que ndo repercutisse 0 engajamento massivo que esse tipo de video
da ao canal, uma vez que se estaria utilizando de personagens comuns ao imaginario do publico,
mas se criando uma historia incongruente com aquilo que se conhece.

O tom parodistico se mostra, portanto, ao final, pelas atitudes dos discipulos Pedro
e Judas que, como também sabemos, respectivamente, negou e traiu Jesus ainda antes de sua
ressurreicdo, mas, nesse ponto, a correspondéncia com a historia biblica fica em segundo plano,
ja que a parodia tomou acgdes largamente disseminadas no imaginario cristdo e as subverteu
pelo riso. Esse riso que pega de surpresa que apresenta nova realidade, mais leve, contraria a
seriedade do endeusamento. Por isso, Igor Mitt, por se entender privilegiado de apreender a
sagacidade do bufao Porta dos Fundos, se irmana a ele como quem ndo s6 mostra ao publico
gue reconhece as fronteiras entre sério e cdmico, mas que também caminha sobre elas junto aos

demais folides que partilham da nova consciéncia do riso carnavalesco.

Leonardo Dominiquini e Gustavo Henrique

Assim como fizemos com jonas clecio Pimentel e estrela bia, analisaremos os
comentarios dos perfis de Leonardo Dominiquini e de Gustavo Henrique juntos, ja que,
diferentemente do que ocorreu na andlise de Ceia, ainda que os comentaristas ndo escrevam o
mesmo enunciado, ha proximidade entre o contetdo de seus ditos e, portanto, entre as analises
de ambos

O canal de Leonardo Dominiquini tem 3 inscritos e nenhum video postado, por isso,
nenhuma visualizacdo. Embora ndo haja nenhuma descri¢do acerca de seu perfil, a ilustracdo
de capa com o dito em inglés: “A day without laughter is a day wasted””'!’, que pode informar
sua preferéncia pelo conteido do canal Porta dos Fundos. Ja seu comentario recebe 48

avaliacOes entre os inscritos no canal do coletivo de humor.

117 Um dia sem riso é um dia desperdicado (tradugdo nossa).
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Figura 39 — Leonardo Dominiquini
@ Leonardo Dominiquini 11 meses atras
> "Sao remunerados? Naaaao entdo é vagabundo”

i 48 & RESPONDER

Fonte: YouTube (2020)

Gustavo Henrigue, por sua vez, tem um perfil com sete inscritos, um video postado
e 117 visualizagdes. Seu comentério é apoiado por 199 usuérios da plataforma e respondido por
cinco, o0 que, em comparagdo com o comentario acima, leva-nos a crer que seja menos relevante
apenas pelo tempo em que foi escrito, isto é, a maior parte do engajamento de Gustavo Henrique
pode ter ocorrido logo depois da publicacdo do esquete e que o de Leonardo Dominiquini estava

em ascensdo quando foi colhido como corpus para esta analise.

Figura 40 — Gustavo Henrique
& Gustavo Henrique 4 anos atras
‘ninguem prega na cruz quem ta queto’
Genial hahahahahahaa

i@ 199 §i RESPONDER

v Ver 5 respostas
Fonte: Youtube (2020)

Como ambos os comentérios sdo formados por parte do dialogo do esquete,
recomendamos a andlise feita nos comentarios de jonas clecio Pimentel, estrela bia e Thiago
Rangel, sobre 0 esquete Ceia, para que ndo tornemos a leitura cansativa, ja que depreendemos
0s mesmos movimentos carnavalizados aqui e 1a. Mas, em relacdo ao conteudo daquilo que foi
comentado, precisamos fazer algumas ressalvas que particularizam os comentarios como novos
elos na cadeia discursiva.

Leonardo Dominiquini e Gustavo Henrique escolhem excertos de didlogo que
revelam posicionamentos ideoldgicos de uma esfera social posicionada a extrema direita, que

tem tomado bastante forca a partir da elei¢do do atual presidente Jair Bolsonaro, que legitima
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esse tipo de contelido em seu discurso!®, como afirmar que a superlotacdo dos presidios do

Brasil “¢ um problema de quem cometeu o crime”!®

, por exemplo.

Por causa disso, o tempo presente no Brasil € um espaco de ferrenho embate entre
posicionamentos politico-partidarios e suas concepc¢des que ganham palco e visibilidade nas
redes sociais. Como j& dissemos, o coletivo Porta do Fundos costuma se filiar aos
posicionamentos ideoldgicos a esquerda e, portanto, criticar em seus videos aqueles que nédo
defendem seu ponto de vista.

Assim, quando os comentaristas escolhem essas determinadas partes do dialogo
que, embora sejam enunciados por uma personagem do passado, se relacionam dialogicamente
ao discurso atual da esfera politica conservadora, que criticam, junto ao PF, suas concepcdes, a
fim de propor transformacéo através do eco desse riso carnavalizado.

Leonardo Dominiquini resgata, a partir da fala de Maria Madalena, a maxima
popular: O trabalho dignifica o homem, que tem relagdo direta com a légica capitalista que
valora os sujeitos na mesma medida do que ele produz, ou seja, 0 sujeito vale aquilo que faz,
assim, so se conquista dignidade através da producdo, do quando se contribui para o sistema,
para o capital.

Ja Gustavo Henrigue cita a personagem na fala que lembra os ditos: N&o iria preso
se estivesse em casa ou trabalhando; Bandido bom é bandido morto, Direitos Humanos para
humanos direitos, que sdo emblematicos no reconhecimento da esfera de extrema direita, que
costuma defender a ascensdo social por meritocracia e o extremo rigor punitivo como controle
da populacdo. No fim de seu enunciado, o sujeito o arremata ainda categorizando o esquete ou
a frase de Maria Madalena como “Genial” e, por isso, comprometendo-Se responsivamente
como apoiador do carnaval de Ressurreigéo.

Ambos 0s comentarios chamam atencdo para a unido de tempos que a
carnavalizacdo possibilita. Isto porque, mais uma vez, Porta dos Fundos costura sua narrativa
com os fios do passado e do presente, entrelacando-os de tal modo que enredem um futuro mais

livre e avesso, assim como fazia a cultura popular da Idade Média, que

118 Sabemos que no periodo em que Gustavo Henrigque escreveu seu comentario (2016), Jair Bolsonaro ndo era o
presidente do Brasil, no entanto, o discurso de extrema direita sempre esteve presente nas discussdes politicas e,
consequentemente, como contetdo do canal Porta dos Fundos. Vide o esquete Esquerda-tinica, publicado em
2017 (Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=JQOWU1snUIM), que também critica esse
posicionamento, usando a imagem de Jesus para fazé-lo. Mencionamos o presidente, pois, por ser uma figura
publica que se coloca como representante dessa visdo de mundo, tem tido larga influéncia entre a populacao
brasileira.

U9"presidio cheio ¢é problema de quem cometeu o crime", diz Bolsonaro. Disponivel em:
https://noticias.uol.com.br/politica/eleicoes/2018/noticias/2018/06/06/presidio-cheio-e-problema-de-quem-
cometeu-o-crime-diz-bolsonaro.htm Acesso em: 07 de janeiro de 2021.


https://noticias.uol.com.br/politica/eleicoes/2018/noticias/2018/06/06/presidio-cheio-e-problema-de-quem-cometeu-o-crime-diz-bolsonaro.htm
https://noticias.uol.com.br/politica/eleicoes/2018/noticias/2018/06/06/presidio-cheio-e-problema-de-quem-cometeu-o-crime-diz-bolsonaro.htm
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[...] preparou as formas nas quais se expressaria essa sensagao historica. De fato, essas
formas tinham uma relacdo capital com o tempo, a mudanca, o devir. Elas
destronavam e renovavam o poder dirigente e a verdade oficial. Faziam triunfar o
retorno de tempos melhores, da abundancia universal e da justica. A nova consciéncia
historica se preparava nelas também. Por esse motivo, essa consciéncia encontrou sua
expressao mais radical no riso. (BAKHTIN, 1987, p. 85 — grifos nossos).
Desse modo, é esse ndo-lugar da carnavalizagdo que possibilita um novo olhar sobre
a vida e, a partir dele, a inauguracdo de outra fase na Historia. Uma realidade que se sustenta
sob as divergéncias das mésalliances s6 tem espago se em um novo capitulo em que a logica é
completamente subvertida e a destrui¢do da lugar ao terreno fértil das novidades. S6 pelo riso,
segundo a carnavalizacdo, o sagrado e o profano, velho e novo, direita e esquerda podem

predizer um mundo grotesco, instavel e abundantemente alegre.

TECTRON SEG

O perfil de TECTRON SEG, que atualmente se intitula TECTRON RESOLVE!?
tem mais de 34 mil inscritos e posta videos regularmente com tutoriais e tira-duvidas sobre
sistemas elétricos, eletrdnicos e de automacao. Por causa disso, o canal ja foi assistido por mais
de 6.672.905 vezes, o que confere ao perfil certa influéncia sobre o publico, quanto ao seu

comentario que teve 325 “gostei” e ainda seis respostas.

Figura 41 - TECTRON SEG

TECTRON SEG 4 anos atras
- por isso o cara ndo era casado, kkkkkkkdkkk

e 325 &) RESPONDER

~ Ver 6 respostas
Fonte: YouTube (2020)

Como reiteradamente temos afirmado, € o ambiente carnavalizado de
possibilidades absurdas e excéntricas das narrativas de PF que da liberdade para os
comentaristas agirem também de modo carnavalizado; de outro modo, parafraseando o
proveérbio popular e contrariando um pouco o tom formal da linguagem académica, quem esta
no carnaval é para carnavalizar.

Por esse motivo, TECTRON SEG trata a figura de Jesus pelo hiperdbnimo do contato

familiar “o cara”. Note-se que o termo utilizado ndo define Jesus como uma autoridade, isto e,

120 Informagéo colhida em 08 de janeiro de 2021.
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ndo da a ele o mesmo destaque que Barack Obama deu a Lula em 2009, na reunido do G20%,
por exemplo, denominacao que, a época, ganhou bastante visibilidade, tornando-se um tipo de
adjetivacdo elogiosa acerca de alguém. Ja no caso de nosso comentario, “o cara” tem sentido
de generalizagdo de um homem, ou seja, de destronamento da posicdo sacra ou até de sua
individualidade como sujeito. Assim, quando TECTRON SEG identifica Jesus desse modo
aproxima-se dele como poderia fazer com qualquer familiar ou amigo préximo, sem respeito a
hierarquia e, ademais, permitindo-se rir de seus problemas.

Além disso, o termo familiar ndo se dirige ao Jesus de PF, mas ao Jesus biblico, ja
que aquele era casado com Maria Madalena, como defende todo o esquete, mas o comentarista
nega a relacdo dada como certa pelo PF, por afiancar a visdo da narrativa biblica que nédo
documenta a vida conjugal de Jesus e entender a segunda vida proposta pelo coletivo de humor
como irreal, interpretando-a como possibilidade ja prevista por Jesus.

Para TECTRON SEG, mesmo o Jesus terreno é também Deus, pois, prevendo a
relacdo tensa que marido e esposa vivem no video, utilizou-se de sua onisciéncia para, ainda
que assumindo a forma de homem, ndo participasse dos conflitos gerados no cotidiano conjugal
tdo presentes do imaginario popular. Desse modo, Jesus carnavaliza até os escritos biblicos?2
acerca de si que 0 assumem como homem sujeito aos mesmos sofrimentos que os demais. Esse
Jesus, diferentemente do ideario cristdo, ri carnavalescamente, isto €, o riso ambivalente que
denuncia a crise a0 mesmo tempo que renova as relagdes. Bakhtin (2018) nos ajuda a melhor

descreve acOes carnavalizadas como essa quando afirma que

O riso abrange os dois pélos da mudanca, pertence ao processo propriamente dito de
mudanca, & propria crise. No ato do riso carnavalesco combinam-se a morte e o
renascimento, a negacéo (a ridicularizacao) e a afirmacéo (o riso de jubilo). E um riso
profundamente universal e assentado numa concepcdo do mundo. E essa a
especificidade do riso carnavalesco ambivalente. (p. 145).

121 Em 02 de abril de 2009, em Londres, Barack Obama, entéo presidente dos EUA, cumprimenta amigavelmente
Luis In&cio Lula da Silva, que era o presidente do Brasil, durante o almoco de lideres do G20 (paises desenvolvidos
e em desenvolvimento), e confidencia aos amigos em volta: Esse é o cara! Eu adoro esse cara! E o mais popular
politico do mundo!”. (ESTADAO, 03 DE ABRIL DE 2009). Elogio captado pela BBC de Londres que divulgou
as imagens para todo o mundo. Disponivel em: https://economia.estadao.com.br/noticias/geral,esse-e-o-cara-
afirma-obama-sobre-lula, 349250 Acesso em 08 de janeiro de 2021.

122Geja a atitude de vocés a mesma de Cristo Jesus, que, embora sendo Deus, ndo considerou que o ser igual a
Deus era algo a que devia apegar-se; mas esvaziou-se a si mesmo, vindo a ser servo, tornando-se semelhante
aos homens. E, sendo encontrado em forma humana, humilhou-se a si mesmo e foi obediente até & morte, e
morte de cruz! (Filipenses 2:5-8); Pois hd um s6 Deus e um s6 mediador entre Deus e 0s homens: 0 homem
Cristo Jesus, o qual se entregou a si mesmo como resgate por todos. Esse foi o testemunho dado em seu préprio
tempo. (1 Timéteo 2:5,6); [...] pois ndo temos um sumo sacerdote que ndo possa compadecer-se das nossas
fraquezas, mas sim alguém que, como nos, passou por todo tipo de tentacdo, porém, sem pecado. (Hebreus
4:15).


https://economia.estadao.com.br/noticias/geral,esse-e-o-cara-afirma-obama-sobre-lula,349250
https://economia.estadao.com.br/noticias/geral,esse-e-o-cara-afirma-obama-sobre-lula,349250
https://www.bibliaonline.com.br/nvi/fp/2/5-8+
https://www.bibliaonline.com.br/nvi/1tm/2/5,6+
https://www.bibliaonline.com.br/nvi/hb/4/15+
https://www.bibliaonline.com.br/nvi/hb/4/15+
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Por causa disto, o Jesus do carnaval de TECTRON SEG é um Deus humano que
opta por viver todas as dores e paixdes humanas, mas se abstém do casamento, isto €, o
comentarista carnavaliza essa correspondéncia direta com a vida humana de que, se vive 0s
mesmos sofrimentos, esse Deus deveria também casar. Esse Jesus ndo; ele suporta todas as
outras dores, até a da crucificacdo vicéria, mas, como personificagdo das mésalliances
carnavalescas, como homem, ri da responsabilidade e da pressdo cotidiana do casamento e,

como Deus, aproveita-se de sua soberania para escolher que crises viver.

Pasquela e Diamantina

Pasquela: Se eles fossem usar a linguagem da Biblia para contar toda a historia, ai a
gente ndo ia conseguir se identificar tanto.

Diamantina: N&o ia dar pra ter... A gente ndo ia conseguir rir. N&o ia ter o objetivo
deles que é a gente rir.

Pesquisadora: E qual é o objetivo do Porta dos Fundos nesse video?

Diamantina: Eu creio que seja fazer essa apresentacdo, entendeu? De como seria
atualmente.

Apds um participante da pesquisa comentar a adaptacdo que Porta dos Fundos faz
da linguagem biblica em seus esquetes, Pasquela exemplifica a discussdo com um estudo que
havia lido sobre a adaptacdo da TV Globo, para uma de suas minisséries, da obra Os Maias, de
Eca de Queirds, que, segundo a participante, foi mal compreendida pelo publico por sua
linguagem inacessivel. Esta é o contexto enunciativo que serve de pano de fundo para os
excertos que apresentamos acima.

Pasquela aponta o vocabulario da praca publica de Porta dos Fundos como o marco
de construcdo do tempo carnavalesco que, por ndo seguir as regras cronolégicas da vida oficial,
aproxima os folides em contato familiar. Como destaca Bakhtin (1987) sobre isso, “Esses
discursos contribuem para criar a atmosfera especial da praca publica com o seu jogo livre e
alegre, no qual o superior e o inferior, 0 sagrado e o profano adquirem direitos iguais e séo
incorporados em coro na ronda verbal” (p. 138).

Por isso, Diamantina ressalta que é o vocabulario injurioso de Maria Madalena com
Jesus que confere comicidade ao esquete, ja que surpreende o espectador pela mésalliance da
releitura da narrativa biblica inscrita em situacdo ordinaria de nosso seculo, como é a
desconfianca da esposa pelas explicacdes do marido acerca de ndo estar em casa durante todo
o final de semana.

Ademais, Diamantina percebe o escopo que define a parddia carnavalesca como

género sério-cdmico, quando afirma primeiro que o objetivo do coletivo de humor é fazer rir e,
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depois de indagada sobre isso, indica também o carater renovador da cosmovisdo carnavalesca

que inscreve o relato biblico em novas situages. Isto porque

O riso da Idade Média ndo é a sensacdo subjetiva, individual, bioldgica da
continuidade da vida, ¢ uma sensacdo social, universal. O homem ressente a
continuidade da vida na pracga publica, misturado a multidao do carnaval, onde o seu
CcOrpo esta em contato com os das pessoas de todas as idades e condicGes; ele se sente
membro de um povo em estado perpétuo de crescimento e de renovagdo. E por isso
que o riso da festa popular engloba um elemento de vitdria ndo somente sobre o terror
que inspiram os horrores do além, as coisas sagradas e a morte, mas também sobre o
temor inspirado por todas as formas de poder, pelos soberanos terrestres, a aristocracia
social terrestre, tudo o que oprime e limita. (BAKHTIN, 1987, p. 80).

A participante, entdo, apreende a ambivaléncia da parddia em relativizar tudo a
partir da alegria abundante, tendo a realidade concreta como material de criagdo e renovagao
como principio artistico.

Portanto, a despeito do conhecimento tedrico sobre a carnavalizacdo e sua
cosmovisdo subversiva, Diamantina e Pasquela ouvem as vozes familiares da festa popular do
Porta dos Fundos, identificando-se com elas e, consequentemente, entregando-se ao riso
carnavalesco que liberta da verséo oficial do mundo.

Na proxima secdo, a das Considerac6es Finais, discutiremos os resultados de nossas

analises, relacionando-os com os objetivos e com as questdes de pesquisa desta tese.
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7 CONSIDERACOES FINAIS (A APURACAO)

“Mas iremos achar o tom

Um acorde com um lindo som
E fazer com que fique bom
Outra vez, 0 nosso cantar

E a gente vai ser feliz

Olha nés outra vez no ar

O show tem que continuar”
(Arlindo Cruz)

Com a efemeridade que lhe é propria, aqui nosso desfile se despede da avenida. E
hora de guardar os aderecos, arriar a bandeira e trazer a memoria o arrebatamento que foi este
carnaval para, a partir de sua cosmovisdo, enxergar a vida ordinaria com esperanca de dias
melhores.

Como pudemos perceber, ao longo da pesquisa, a parddia produzida pelo canal
Porta dos Fundos com a narrativa biblica da historia de Jesus possibilitou aos participantes
reviver o carnaval, isto é, apreender com valor de verdade a l6gica desafiadora do riso que se
constroi pela cosmovisdo carnavalesca e, a partir disso, partilhar da segunda vida possivel
durante o rito. Assim, para iniciar nossas “apuracdes”, retomamos o0 objetivo geral desta
pesquisa, a saber: analisar a construcdo dos sentidos da carnavalizacdo em videos do coletivo
de humor Porta dos Fundos, para averiguar como este objetivo foi alcancado.

Os comentaristas, tanto os do Youtube, quanto os do Grupo Focal, desfrutaram da
liberdade que a praca publica propfe ao verem-se como iguais no banguete em que se
avizinham Jesus e as personagens sacras para a viséo crista ocidental de um lado; e o coletivo
de humor Porta dos Fundos, de um outro. Assim, por meio dos comentarios on-line,
virtualmente, dos comentarios presenciais, produzidos pessoalmente, ambos os grupos de
sujeitos participantes vivem, a seu modo, o carnaval, seja entre gargalhadas seja entre criticas
ao sistema politico, pela criagdo de um ambiente de contato familiar que favorece a escuta dessa
multiplicidade de vozes e da crédito a todas elas. Assim, todos os participantes, mesmo o0s que
se mostraram incomodados com a profanacao carnavalesca presente na parddia dos videos do
PF sobre a histéria biblica de Jesus, encontraram lugar a mesa e, em certa medida, viram-se

como parte da folia do Porta dos Fundos.
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Desse modo, a plataforma on-line YouTube toma ares de praga publica na medida
em que se torna o lugar de celebragéo da vida sem ribaltas. O coletivo de humor, ao recontar
parodisticamente os relatos biblicos da vida de Jesus, assume, entdo, a funcéo carnavalesca da
figura do bufdo quando procura desestabilizar, segundo a alegre relatividade das coisas, certos
padr@es sociais, politicos e culturais de manutencdo da hierarquia na sociedade brasileira e, ao
fazé-lo, convida os brincantes, nesse caso, 0 Grupo Focal e os internautas que tiveram acesso a
este carnaval, a, juntos, subverterem, através da cosmovisdo carnavalesca, determinados
parametros impostos socialmente, propondo, para isso, a renovacdo dos moldes formais de ver
o0 mundo, o que se da pelo riso ambivalente de questdes relevantes da realidade social que nos
circunda.

Quanto ao primeiro objetivo especifico desta pesquisa, que consiste em analisar
como as caracteristicas da parodia carnavalesca presente na narrativa audio-visual dos videos
do PF acerca da figura do Jesus biblico sdo apreendidas pelos participantes, pudemos perceber
que, mesmo sem conhecer aspectos tedricos da carnavaliza¢do bakhtiniana, o contato com 0s
esquetes fé-los reconhecer particularidades tanto da carnavalizacdo, quanto, mais
especificamente, da parddia carnavalesca. Isto porque, examinando 0s comentarios do
YouTube, bem como os do Grupo Focal a respeito dos videos do PF analisados durante a
pesquisa, verificamos que, nas narrativas parddicas dos textos dos evangelhos sobre a vida de
Jesus, os elementos da cosmovisdo carnavalesca (a profanacdo, a excentricidade, as
mésalliances, o contato familiar), bem como o riso carnavalizado, efeito desse discurso
parodistico, se destacaram nos comentarios dos sujeitos participantes da pesquisa.

E evidente que esses elementos da lgica carnavalesca sdo trazidos & tona nos
comentarios pelos sujeitos, repetidamente, para avaliarem os videos assistidos através de
recursos como a metéfora, a exemplificacdo ou mesmo palavras equivalentes semanticamente
aos termos bakhtinianos usados para caracterizar o discurso carnavalizado, dada a falta de
conhecimento que os participantes tém da teoria bakhtiniana da carnavaliza¢do. No entanto, o
gue nos chama atencéo é que o cerne do carnaval medieval, tal como estudado por Bakhtin para
entender a literatura dostoiévskiana e rabelaiseana, sobretudo, é, em certa medida, revivido
pelos participantes, que apreendem os efeitos de sentido advindos dos videos do PF e
respondem a eles recorrendo a elementos do seu cotidiano, como percebemos, em comentarios
on-line, no episodio da injecdo e do meme Juntos e Shallow now, em que cada sujeito
comentarista reverbera responsivamente o impacto subversivo do carnaval, respondendo

carnavalizadamente.
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Aproximando-nos do segundo objetivo especifico deste estudo, que é analisar como
0s comentaristas do YouTube e do Grupo Focal respondem ativamente as parddias
carnavalescas, “apuramos” que a compreensdo responsiva-ativa, de acordo com as condicdes
de producéo, circulagéo e recepcao dos comentarios dos dois grupos de sujeitos da pesquisa, se
manifestam de maneira diversa. Assim, embora partilhem do mesmo carnaval proposto pelos
videos do coletivo de humor, 0 modo como vivem sua segunda vida difere em alguns pontos
que podem ser ressaltados a seguir.

Nos comentarios do YouTube, como os moldes em que se instaura a praca publica
e o carnaval que analisamos seja on-line e, dessa forma, haja um certo distanciamento entre 0s
participantes da festa, percebemos que essa separacdo possibilita aos comentaristas a segunda
vida proposta pelo carnaval do Porta dos Fundos a fazer comentarios recheados de elementos
verbo-visuais carnavalizados. Isto porque a virtualidade da internet é um dos modos de
travestir-se de uma identidade que ndo seria possivel frente ao olhar normativizador dos
encontros presenciais, como no caso dos comentarios ditos no Grupo Focal. Assim, os efeitos
de sentido da carnavalizacdo dos videos, percebidos na compreensdo responsiva dos
comentarios on-line, sdo vividos, de forma festiva, alegre e subversiva, mesmo que 0s
comentaristas estejam “sozinhos” a quilémetros da distancia” concreta da praca publica.

A zona de contato familiar experimentado pelo carnaval é, nesse caso, o principal
fator que dé liberdade ao sujeito de usufruir dessa segunda vida e, nela, construir seus ditos nos
comentarios que produz. Por isso, 0s comentarios do YouTube sdo, em sua maioria, também
carnavalizados, pois, como o publico que comenta ja €, em geral, admirador do trabalho do
coletivo e, portanto, ja conhece sua cosmovisdo carnavalesca, apropria-se da alegre relatividade
de tudo para, aos moldes do autor parodistico, responder ativamente a este discurso de modo
subversivo. E por este motivo que, em nossa analise dos comentarios on-line, foram comuns as
réplicas que ressaltavam o riso, a subversao, o contato familiar, etc.

Ja quanto aos comentarios do Grupo Focal, pudemos perceber o embate das forgas
centripetas e centrifugas pelo sentido em torno do que € permitido rir nas narrativas parodisticas
da histdria de Jesus criada pelo PF. Isto porque, nos videos coletados, jA no momento de assistir
aos esquetes, sdo muitos 0s casos em que vemos participantes tolhendo o préprio riso e, depois,
movimentando a cabega em gesto negativo, como se quisesse se convencer de que ndo deveria
rir daquela narrativa por estar participando da profanacdo de um discurso sacro. Alem disso,
podemos destacar também de momentos em que participantes tentam justificar, em seus
comentarios, o riso como uma fraqueza para ndo admitir que sua primeira resposta a parodia

fosse essa por ser mesmo engracado o esquete. Atribuimos esse medo em entregar-se, mesmo
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gue momentaneamente, ao avesso da vida séria e oficial da sociedade extracarnavalesca a dois
motivos: a proximidade presencial do grupo, em que todos estavam ali numa interacdo face a
face; e a influéncia do discurso biblico-cristdo na formacéo religiosa dos participantes.

Acreditamos, assim, que os participantes do Grupo Focal participam do carnaval
promovido pelos videos do PF com menos intensidade do que os sujeitos comentaristas do
YouTube. Dessa forma, se a distancia virtual permite liberdade aos comentaristas do YouTube,
a consciéncia de que pode ferir algum colega de sala com seu riso ou com seu comentario,
preocupou os participantes do Grupo Focal que preferiram se posicionar de modo mais
cauteloso. Os eufemismos, as justificativas e o sentimento de empatia permearam toda a
observacdo dos comentarios de Grupo Focal, embora, em alguns momentos, o vocabulario da
praca publica, por exemplo, tenha se libertado da formalidade das discussdes. Por serem todos
alunos do curso de Letras e, além disso, ndo se considerarem publico assiduo do canal em
questdo, os participantes assumiram o posicionamento de analistas criticos do esquete. Por isso,
é desse grupo que vém os comentérios sobre os perfis das personagens, as possiveis
consequéncias da subversao de seus ditos, etc. Isso ndo nos leva a afirmar que o Grupo Focal
ndo participou do carnaval do Porta dos Fundos, mas faz-nos entender a arena que se instaura
entre o principio regulador da vida oficial e séria e a liberdade sem precedentes da vida alegre,
subversiva e festiva do carnaval.

Além disso, o discurso religioso é evocado reiteradamente nos comentarios dos
sujeitos do Grupo Focal, ora como verdade absoluta, ora como poder inalcangavel. Concepcao
que corresponde ao derradeiro objetivo especifico desta pesquisa, que versa sobre o que a
compreensdo responsiva dos participantes revela acerca do entendimento do discurso biblico-
religioso trazido a tona quando da exposicao dos sujeitos aos videos do PF.

O que podemos depreender disso, como ja ressaltamos durante a analise, € a ribalta
que o discurso religioso cristdo ocupa na formacgédo dos sujeitos que participaram desse grupo
de alunos universitarios, como espelho da sociedade, atingindo o nivel de canone indiscutivel
de modo que, quando o buféo Porta dos Fundos procura desmantelar artisticamente esse sistema
hier&rquico, tensionado, na pracga publica, questdes sociais e politicas do contexto brasileiro (e
algumas do contexto mundial), a compreensdo responsiva-ativa dos sujeitos direcionam-se
primeiramente para rejeitar a nova cosmovisao. SO apos o terceiro ou quarto esquete assistido,
isto é, quando, apos o estranhamento do mundo novo, permitindo-se a experiéncia do
destronamento, alguns sujeitos desse grupo respondem a carnavalizacdo como se houvesse
encontrado nela lentes para enxergar o mundo sob outro prisma. E por isso que as respostas ao

video sobre o nascimento de Jesus foram majoritariamente de ataque, enquanto videos sobre o
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esquete Ressurrei¢cdo foram acolhidas com risos frouxos e reconhecimento da visao livre do
carnaval.

E por viver essa liberdade carnavalesca construida pelas narrativas dos videos do
PF que as barreiras estanques e quase instransponiveis da vida formal podem ser dissolvidas
ou, pelo menos, desestabilizadas, a ponto de criar a possiblidade de que certos pares opostos,
como a distancia social e o contato familiar entre sujeitos que se distinguem por classe, género
e religido, deem as maos e se contemplem frente a frente no banquete da alegre relatividade de
tudo, de maneira que as mésalliances, isto é, as aliangas entre esses contrarios, encontram
abrigo apenas sob o riso zombeteiro das feiras livres.

Este riso, como ja dissemos, pode ndo se manifestar em forma de gargalhada, por
exemplo. Seus sons podem ser ouvidos quando as leis provém do resultado da quebra de uma
determinada hierarquia. A cosmovisdo carnavalesca é, dessa forma, a segunda vida utdpica,
aquela em que todos os diferentes sdo respeitavelmente acolhidos e, além disso, constroem um
novo mundo harmdnico em que ndo se negam as diferencas, mas se procuram conviver com
todas e de igual modo.

Despedimo-nos, finalmente, desse desfile que, sabiamos, seria passageiro, como o
é o carnaval, mas ja vislumbramos, em um futuro préximo, outras oportunidades de festejar o
renascimento de uma nova festa, e esta com possiblidade de vir ainda maior em pluralidade e
em subvertida esperanca. Morre aqui, portanto, esta pesquisa como semente lancada ao vento,
que carrega em si multiplas possibilidades de vida, esperando encontra-la renascida em outras

vozes, em outras pesquisas, em outros carnavais.
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ANEXO A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA CENTRO DE
HUMANIDADES (CH)

# PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM LINGUISTICA APLICADA
- (POSLA)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TITULO DA PESQUISA: Em tudo achai graca? Uma andlise dialdgica da construcio de
sentidos do discurso carnavalizado em videos sobre a vida de Jesus no canal Porta dos Fundos

PESQUISADORA RESPONSAVEL: Laryssa Erika Queiroz Gongalves

Prezado(a) participante,

Vocé esta sendo convidado(a) a participar desta pesquisa que tem como objetivo Analisar a
construcdo dos sentidos da carnavalizacdo em videos do coletivo de humor Porta dos Fundos.

1.PARTICIPACAO NA PESQUISA: Ao participar desta pesquisa, VOcé terd encontros
regulares com outros cinco participantes, em local e horario a combinar de acordo com sua
disponibilidade, gravados em video e devera integrar-se nas discussdes levantadas mediante a
apresentacdo de seis videos do canal de humor no Youtube Porta dos Fundos. Esclarecemos que
a participacdo é voluntaria e que vocé tem a liberdade de ndo querer participar, podendo desistir
a qualquer momento, mesmo apos ter presenciado algum encontro e iniciado as discussdes. Essa
possivel desisténcia ndo implicard em prejuizo nenhum a vocé.

2. RISCOS E DESCONFORTOS: O tipo de procedimento utilizado na pesquisa apresenta
risco minimo, pois o participante pode ficar envergonhado de se expor frente ao grupo, por isso,
0s questionamentos levantados na discussdo passardo primeiro por aprovacdo do grupo
participante e, além disso, as imagens obtidas da gravacdo em video ndo serdo utilizadas por
qualquer outra pessoa que nao aquelas envolvidas com a pesquisa.

3. BENEFICIOS: Os beneficios esperados com a pesquisa so no sentido de contribuir com
reflexdes que possam ampliar as concepcdes do participante acerca dos discursos satiricos e
irdnicos do discurso biblico.

4.FORMAS DE ASSISTENCIA: Se vocé necessitar de orientagdo ou atendimento por se sentir
prejudicado em decorréncia da participagdo na pesquisa, a pesquisadora esta apta e treinada a
oferecer uma escuta especializada, de modo a acolhé-lo(a) até que vocé se sinta bem.

5.CONFIDENCIALIDADE: Todas as informacGes que vocé nos fornecer serdo utilizadas
somente para esta pesquisa. Todas os dados pessoais, assim como outras informagoes, seréo
mantidas em segredo e seu nome e sua imagem nado se tornardo publicos, nem quando o0s
resultados forem apresentados.
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Reforga-se a total anonimizacéo do material coletado antes da apresentacéo aos pares.

6.ESCLARECIMENTOS: Se tiver alguma duvida a respeito da pesquisa e/ou dos métodos
utilizados na mesma, pode procurar a qualquer momento a pesquisadora responsavel:

Nome da pesquisadora responsavel: Laryssa Erika Queiroz Gongalves
Endereco: Av. Luciano Carneiro, 345

Programa de Pds-Graduagdo em Linguistica Aplicada, PosLa — Uece (CH)
Bairro de Fatima, Fortaleza-CE

CEP 60.410-690

Telefone: (85) 3101-2030

Horério de funcionamento: 9h as 18h

Se desejar obter informagGes sobre os seus direitos e os aspectos €ticos envolvidos na
pesquisa podera consultar a Comissao Setorial de Etica Publica — CSEP, da UECE:

Comisso Setorial de Etica Publica — CSEP
Universidade Estadual do Ceara

Av. Dr. Silas Munguba, 1700, Campus do Itaperi.
Itaperi, Fortaleza-CE

CEP 60.714-903

Telefone (85) 3101-9600

Horario de funcionamento: 8h as 17h

7.RESSARCIMENTO DAS DESPESAS: Caso vocé queira participar desta pesquisa,
ndo receberd nenhuma compensacéo financeira.

8. CONCORDANCIA NA PARTICIPACAO: Se vocé estiver de acordo com sua
participacdo, rubricar todas as folhas desse documento e assinar o Termo de
Consentimento Pos-esclarecido que se segue. Serd entregue uma via deste Termo
também a vocé. A pesquisadora responsavel devera, da mesma forma, rubricar todas
as folhas do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE- apondo sua
assinatura na ultima pagina do referido Termo.

9. CONSENTIMENTO POS ESCLARECIDO
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Pelo  presente  instrumento que atende as  exigéncias legais, o
Sr.(a) :
portador(a) da cédula de identidade , declara que, apos
leitura minuciosa do TCLE, teve oportunidade de fazer perguntas, esclarecer ddvidas que
foram devidamente explicadas pela pesquisadora, e ciente dos procedimentos aos quais
sera submetido(a) e, ndo restando quaisquer duvidas a respeito do lido e explicado, firma
seu CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO em participar pesquisa. E, por estar
de acordo, assina o presente termo.

Fortaleza - CE, de de

Assinatura do(a) Participante

Assinatura da Pesquisadora
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ANEXO B - TERMO DE ASSENTIMENTO

TERMO DE ASSENTIMENTO

Titulo da pesquisa: Em tudo achai graga? Uma analise dialdgica da construcdo de sentidos
do discurso carnavalizado em videos sobre a vida de Jesus no canal Porta dos Fundos
Pesquisador (a) responsavel: Laryssa Erika Queiroz Gongalves

Ola,

Estamos te convidando a participar desta pesquisa para, com a sua ajuda, saber o que 0s
cristdos acham dos videos do canal de humor no Youtube Porta dos Fundos que se utilizam da
imagem de Jesus. Se vocé aceitar participar, sera convidado (a) para reunir-se com um grupo
de cinco outros cristdos, junto com a pesquisadora, em local e horario a combinar com todos,

dependendo de suas disponibilidades, e discutir acerca dos videos que voceés irdo assistir.

As reunibes serdo gravadas em video, mas sua imagem ndo sera divulgada
posteriormente, esse método apena ajuda a pesquisadora em suas analises. Além disso, todas
as questoes e resultados propostos pela pesquisadora serdo divulgados ao grupo, para concordar
ou ndo com aquilo que for exposto. Se vocé quiser, pode participar ou desistir a qualquer hora,
mesmao depois de ter comecado a frequentar as reunides e iniciado as discussdes. Se vocé aceitar
participar, ndo receberd nenhum pagamento por isso. Durante a exibi¢do dos videos, pode ser
que voceé se incomode com seu teor irbnico acerca do discurso biblico. Se isso acontecer, vocé
pode desistir da participagdo do grupo ou conversar com a pesquisadora sobre o que te
incomodou. A pesquisadora Laryssa Erika Queiroz Gongalves estara preparada para escuta-
lo(a) e acolhé-lo(a) até que vocé se sinta melhor. Ao participar dessa pesquisa, vocé podera
refletir sobre os discursos satiricos e irénicos ao discurso biblico e em que essa visdo subversiva

acrescenta a sua concepcao teologica.

Tudo o que vocé falar vai ser usado neste trabalho, mas seu nome, sua imagem e tudo

sobre vocé vai ficar em segredo, até nos resultados da pesquisa.
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Se vocé tiver alguma davida sobre este trabalho, pode procurar a qualquer momento a

responsavel por esta pesquisa:
Nome da pesquisadora responsavel: Laryssa Erika Queiroz Gongalves

Endereco: Av. Luciano Carneiro, 345

Programa de Pds-Graduacgdo em Linguistica Aplicada, PosLa — Uece (CH)
Bairro de Fatima, Fortaleza-CE

CEP 60.410-690

Telefone: (85) 3101-2030

Horério de funcionamento: 9h as 18h

Se quiser informacGes sobre 0s seus direitos e sobre a pesquisa, podera procurar a

Comisséo Setorial de Etica Pdblica — CSEP:
Comissdo Setorial de Etica Publica — CSEP

Universidade Estadual do Ceara

Av. Dr. Silas Munguba, 1700, Campus do Itaperi.
Itaperi, Fortaleza-CE

CEP 60.714-903

Telefone (85) 3101-9600

Horério de funcionamento: 8h as 17h

Vocé, participante da pesquisa, devera rubricar todas as folhas do Termo de

Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE — assinando na Gltima pagina do referido Termo.

Laryssa Erika Queiroz Goncalves, a pesquisadora responsavel, devera, da mesma
forma, rubricar todas as folhas do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE-

apondo sua assinatura na ultima pagina do referido Termo.

Fortaleza - CE, de de

Assinatura do(a) Participante

Assinatura da Pesquisadora
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ANEXO C - PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO ' :
CEARA - UECE
PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: EM TUDO ACHAI GRACA? UMA ANALISE DIALOGICA DA CONSTRUCAO DE
SENTIDOS DO DISCURSO CARNAVALIZADO EM VIDEOS SOBRE A VIDA DE
JESUS NO CANAL PORTA DOS FUNDOS

Pesquisador: LARYSSA ERIKA QUEIROZ GONCALVES
Area Temética:

Versdo: 2

CAAE: 06106819.3.0000.5534

Instituicdo Proponente: Centro de Humanidades
Patrocinador Principal: Finanagamento Préprio

DADOS DO PARECER
NUGmero do Parecer: 3.599.535

Apresentacgido do Projeto:

O refendo projeto intitulado “"Em tudo achai graga? Uma andlise dialdgica da construcdo de sentidos do
discurso carmnavalizado em videos sobre a vida de Jesus no Canal Porta dos Fundos™ tem por objgetivo
analisar a construgdo dos sentidos da carnavalizagido em videos do coletivo

de humor. Para alcangar esse objetivo, havera analise de videos que contam a histona de Jesus, a partirda
vis3o0 do canal, & sera mvestigado como reage o publico cristdo aos sentidos

camavalzados presentes na cosmovisdo do Porta. Essas reacgdes serdo observadas de dois modos, pelo
género comentano e pelo grupo focal. Os participantes do grupo focal serdo seis cristdos, com idade igual
ou supenor 2 18 anos, pertencentes a comunidade religiosa ha, pelo menos, cinco anos. Havera paridade
entre os partiapantes no gue tange a religido, sexo e esoolaridade. Os participantes serdo recrutados em
igrejas. Ocorrerdo seis encontros com local ainda a ser definidos, 0s quais serdo gravados em video.

Objetivo da Pesquisa:

O objetivo primario da pesquisa € "Analisar a construgdo dos sentidos da carnavalizagdo em videos do
coletvo de humor Porta dos Fundos.” O objetivo secundario & “ldentificar os efeitos carnavalizados, de
videos do coletivo de humor Porta dos Fundos com a temaética biblica da histdria de Jesus, a partir da
dimens3o responsiva em comentarios do Youtube e em um grupo

Endereco: Av. Sias Munguba, 1700

Bairro: Rapen CEP: 80.714-803
UF: CE Municipio: FORTALEZA
Telefone: (85)3101-98%0 Fax: (85)3101-9905 E-mail: cep@uecebr

Pags O1ce 02
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UNIVERSIDADE ESTADUAL DO =™ Plaboforme
CEARA - UECE %ﬁﬂ

Coninuagiiodo Paracar 3 599 535

focal.”.

Avaliagio dos Riscos e Beneficios:

A pesguisadora informa ao participante no Termo de Consentimento Livre @ Esclarecido gue "0 tipo de
procedimento utilizado na pesguisa apresenta risco minimo, pois o participante pode ficar envergonhado de
s2 expor frente ao grupo, por isso, os guaestionameantos levantados na discussio passardo primeiro por
aprovagio do grupo participante &, além disso, as imagens obtidaes da gravacso em video nido serio
utilizadas por gualguwar cutra pessoca gue ndo aguelas envolvidas com a pasguisa.” Diante da possibilidade
de riscos, a pesguisadora afirma gue estara disponivel para fornecer orientagio ou atendimento, estando
treinada para oferecer uma escuta especializada & acolhimento ao participante. Mo gue s& refere aos
beneficios, a2 autora destaca: "Os baenseficios esperados com a pesguisa s3o0 no sentido de contribuir com
reflexdes gue possam ampliar as concepgdaes do participante acerca dos discursos satiricos & irdnicos do
discurso biblico.” Mo Termo de Consentimeanto Livre @ Esdarecido, a pesguisadora faz refer&ncia a garantia
da confidencialidade, anonimato dos dados, liberdade de recusa & de retirada do consentimento.

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:
A pesquisa & de natureza gualitativa, & tem por proposta oportunizar o diaglogo scobre videos satiricos e
irmnicos gue abordem o discurso biblico.

Considerag fes sobre os Termos de apresentacio obrigatdria:
Os temos de apresentacio obrigatria estio de acondo com as orientagdes da CONEP.

Re comendagdes:
Relembamos a necaessidade de envio do relatdrio final da pesguisa apds a sua condusio.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagbes:
Aprovado,

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documsanto Arguivo Postagesm Autor Situacio
Informagdes Basicas | PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P 1800202019 Acsito
do Projeto ROJETO 1278321, pdf 163818
Projeto Detalhado /| Projeto_final .doocx 102019 | LARY SSA ERIKA Aceito
Brochura 1637 45 QUEIROZ

Linwestigador GOMCAILVES

Endereco: Ay, Silas Muoanguba, 1700

Bairm: Rapsn CEP: &0.714-303

uF: CE Municipio: FORTALEZA

Telefomne: (B5)13101-S850 Fax: (85)3101-990s E-mail: cep@uecs br
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UNIVERSIDADE ESTADUAL DO g* w

CEARA - UECE
Contruagiodo Parecer: 3 509535
TCLE / Termos de | TCLE_Laryssa_Queiroz.docx 19/09/2019 | LARYSSA ERIKA Aceito
Assentimento / 16:27:33 |QUEIROZ
Justificativa de GONCALVES
|Auséncia
Folha de Rosto Folha_de_rosto_Laryssa_Queiroz pdf 22/01/2019 |LARYSSA ERIKA Aceito
15:09:35 [QUEIROZ
GONCALVES

Situagdo do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagdo da CONEP:
N&o

FORTALEZA, 25 de Setembrode 2019

Assinado por:
ISAAC NETO GOES DA SILVA
(Coordenador(a))
Endereco: Av. Sias Munguba, 1700
Bairro: Mapen CEP: ©0.714.903

UF: CE Municipio: FORTALEZA
Telefone: (85)3101-9850 Fax: (85)3101-8906 E-mail; cep@uece br




