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RESUMO

O presente trabalho se ancora, teoricamente, nos principios gerais da Translinguistica, mais
especificamente nos trabalhos desenvolvidos por Mikhail Bakhtin (2018), acerca do conceito
de carnavalizacdo, que consiste em uma grandiosa cosmovisao universalmente popular dos
milénios passados, que, colocando o mundo ao reves, pode se apresentar em distintos discursos
estéticos que circulam na vida social, como o discurso literario, nosso objeto de investigagao.
Para a nossa pesquisa, elegemos examinar o discurso carnavalizado em Os Verdes abutres da
colina (2000[1974]), romance ficcional, que compde a chamada Trilogia da Maldigéo (1999),
do escritor “maldito” José Alcides Pinto. O conjunto desses romances integram a literatura
cearense, palco de muitas vozes que desafiam formas de dominancias na sociedade, ou seja, séo
obras literarias que procuram dessacralizar certos discursos de poder hegemonico e oficial que
circulam socialmente. Diante disso, 0 objetivo geral da pesquisa é analisar as contribuicdes da
cultura popular cearense para a construcdo da cosmovisao carnavalesca em Os Verdes Abutres
da Colina de forma a gerar determinados efeitos de sentidos. Com o0s seguintes objetivos
especificos, a pesquisa pretende: a) investigar como os elementos da cultura popular cearense
adentram na obra romanesca de José Alcides Pinto para construir as zonas do livre contato
familiar entre as personagens do romance; b) examinar de que forma a cultura popular do Ceara
contribui para que os elementos fantasticos potencializem a construcdo do universo teldrico
excéntrico no romance do escritor “Maldito”; ¢) compreender de que maneira as mésalliances
carnavalescas contribuem para a construcdo do discurso carnavalizado da obra em destaque a
partir dos aspectos da cultura popular cearense; d) analisar como a profanacgdo carnavalesca se
insere nos elementos da cultura popular cearense presentes no romance alcidiano, construindo
um discurso que subverte o canon literario. A partir desse grande empreendimento
investigativo, percebemos que Alcides Pinto, ao construir nessa obra um universo
carnavalizado, cria um mundo quimérico em gue prepondera uma sociedade justa e igualitaria,
pautando-se, para isso, em um estilo de producdo textual plurilinguistica, pluriestilistica e

plurivocal, para usarmos os termos bakhtinianos.

Palavras-chave: Translinguistica. Teoria da carnavaliza¢do. Carnavalizacao literaria. José
Alcides Pinto. Os Verdes Abutres da Colina



ABSTRACT

The present work is theoretically anchored in the general principles of Translinguistics, more
specifically in the works developed by Mikhail Bakhtin (2018), about the concept of
carnivalization that consists of a grandiose universally popular worldview of the past millennia,
which, throughout the world in reverse, can be presented in different aesthetic discourses that
circulate in social life, such as literary discourse, our object of investigation. For our research,
we chose to examine the carnivalized discourse in Os verdes abutres da colina (2000 [1974]),
a fictional novel that composes the so-called Trilogia da Maldigdo (1999), by the “cursed”
writer José Alcides Pinto. The set of these novels are part of Ceara literature, the stage of many
voices that challenge the forms of dominance in society, that is, they are literary works that seek
to desecrate certain speeches of hegemonic and official power that circulate socially. Therefore,
the general objective of the research is to analyze the contributions of the popular culture of
Ceara to the construction of the carnival worldview in Os VVerdes Abutres da Colina in order to
generate certain effects of meanings. As specific objectives, an intended research: a) to
investigate how the elements of popular culture in Ceara enter José Alcides Pinto's novelistic
work to build the zones of free family contact between the characters of the novel; b) to examine
how the popular culture of Ceara contributes so that the fantastic elements enhance the
construction of the eccentric telluric universe in the novel by the writer “Maldito”; c)
Understand how carnival meésalliances contribute to the construction of the carnivalized
discourse of the work highlighted from the aspects of Ceara's popular culture; d) to analyze how
carnival profanity is inserted in the elements of the popular culture of Ceara does not present
an Alcidian novel, building a discourse that subverts the literary canon. From this great
investigative endeavor, we realize that Alcides Pinto, in building in this work, a carnivalized
universe, creates a chimerical world in which a just and egalitarian society prevails, based, for
that, in a plurilinguistic, pluri-stylistic textual production style and plurivocal, to use the

Bakhtinian terms.

Keywords: Translinguistics. Carnivalization theory. Literary carnivalization. José Alcides
Pinto. Os Verdes Abutres da Colina
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1 PARA COMECO DE PROSA

“Antes mesmo de ler, leitor amigo, despojai-vos de toda
ma vontade. N&o escandalizei, peco, comigo: aqui ndo ha
nem mal falsidade. Se o Mérito é pequeno, na verdade,
outro intuito ndo tive, no entretanto, a ndo ser rir, e fazer
rir, portanto, mesmo das aflicBes que nos consomem.
Muito mais vale o riso do que o pranto. Ride, amigo, que
rir é proprio do homem”.

(FRANCOIS RABELAIS, 2009).

A chamada Trilogia da Maldicéo (1999), do autor cearense José Alcides Pinto, é
composta pelas obras O Dragéo (1964), Os Verdes abutres da colina (1974) e Jodo Pinto de
Maria- biografia de um louco (1974). O conjunto desses romances, espaco ficcional de muitas
vozes que desafiam formas de dominancias na sociedade, revela um estilo de producéo textual
plurilinguistica, pluriestilistica e plurivocal. Esta pesquisa traz a vista a necessidade de realizar
uma andlise atenta as especificidades discursivas constitutivas da referida trilogia, mais
especificamente de Os Verdes abutres da colina (2000 [1974]), a partir da teoria dialdgica do
discurso, com énfase nos aspectos das particularidades da cosmovisdo carnavalesca presentes
nesta obra literaria.

Os referidos romances que compdem a Trilogia da Maldicdo foram produzidos
durante as décadas de 60 e 70, no auge da Ditadura Militar brasileira. Este contexto historico,
também conhecido como “os anos de chumbo”, passou a ser dominado por discursos oficiais,
como, por exemplo, os discursos autoritarios das forcas armadas.

De forma concisa, esses discursos eram definidos por serem absolutos, pesados,
monoplanares, monoldgicos?, nos quais imperavam forcas centripetas® que potencializavam as
relacGes de opressdo que tocavam as varias esferas ou campo da comunicagdo discursiva®,
fossem elas, no &mbito social, politico, econdmico, cultural etc.

O periodo da ditadura militar teve efeitos expressivos no estado do Ceara, conforme

ressalta Farias (2018). Assim, segundo o historiador cearense, “uma vez implantada a ditadura,

1 As trés datas informadas nessa passagem correspondem aos anos de publicagdo dos textos originais.

2 O monoldgico é entendido, aqui, como pensamento Unico e, por isso, autoritario.

% Na literatura bakhtiniana, as forcas centripetas sdo geralmente utilizadas para se referirem aos discursos de
autoridades, resistentes a outras vozes. Em contraposicdo as forgas centripetas, hd as forgas centrifugas,
caracterizadas por serem heterogéneas, diversificadas por outras vozes. Segundo Fiorin (2016, p.97), as forcas
centrifugas dessacralizam e relativizam os discursos de poder, procurando demolir o unilinguismo fechado e
impermeavel dos discursos que erigem como valores a seriedade e a imutabilidade, préprio dos discursos
oficiais, da ordem e da hierarquia.

4 Grillo (2016, p. 145) explica que o conceito de esfera ou de campo da comunicagio discursiva perpassa por
toda a obra do Circulo de Bakhtin, equivalendo aos “[...] dominios da vida e da criagdo ideoldgica”.
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iniciou-se sistematica perseguicdo as liderancas operarias, sindicais e camponesas, levando-as
a uma vida clandestina, para escapar dos arbitrios dos golpistas” (FARIAS, 2018, p. 486).

Nesse contexto, uma das esferas que mais sofreu perseguicéo foi a esfera cultural,
mais especificamente as manifestagcdes artistico-literarias advindas da cultura popular. Os
dispositivos repressivos do Estado®, como, por exemplo, o Governo, a Administragio, o
Exército, a Policia, os Tribunais, as Prisfes, que propagavam as ideias autoritarias do Estado
durante o regime opressor, perseguiam qualquer forma de manifestacdo cultural de cunho
popular, fossem elas no ambito da musica, da danca, da pintura, da fotografia, do cinema, ou
até mesmo da literatura.

Dessa forma, escritores e escritoras que ndo seguiam com as manifestagoes
artistico-literarias advindas das classes dominantes da época eram ignorados pela cultura
oficial, como foi o exemplo do escritor José Alcides Pinto. Neste caso, perceberemos ao longo
do nosso trabalho, que a excluséo de determinados literatos(as) da historiografia da literatura
cearense foi meramente para atender os interesses da elite local.

A este respeito, Dimas Macedo (2003, p.23), um dos maiores estudiosos da prosa
desviante alcidiana, explica que “o esquecimento do nome de Alcides Pinto foi o melhor prémio

literario que ele poderia receber”. O critico literario ainda sublinha,

[...] mas é também uma prova eloquente e inequivoca de sua proscricao pelas
elites cearenses e por todas as formas conservadoras da hegemonia midiatica,
compreendendo também esse episddio por seu turno, uma abertura das portas
do eterno para receber um viajante do tempo e da verdade, do esplendor
estético e da paixdo (MACEDO, 2003, p. 23).

Ao compreender, discutir e refletir sobre a teoria dialégica do discurso
desenvolvida pelo circulo bakhtiniano, pude observar que o conceito de carnavalizacéo é basilar
para a analise da prosa desviante de Alcides Pinto. Na teoria da carnavalizacdo, a cosmovisao

carnavalesca consiste em uma grandiosa cosmovisdo universalmente popular dos milénios

5 O filésofo francés Althusser (1970) sustenta a ideia de que o aparelho ideoldgico do estado ndo pode ser
confundido com o aparato estatal (repressivo). O pensador nos lembra que, na teoria marxista, “o aparelho de
Estado (AE) inclui: Governo, Administragdo, Exército, Policia, Tribunais, Prisdes etc., que constituem o que
agora chamaremos de Dispositivo Repressivo do Estado. Repressivo indica que o Aparelho do Estado em
questdo ‘trabalha com violéncia’, pelo menos no limite (porque a repressdo pode tomar formas ndo fisicas).
Designamos por Aparelho Ideoldgico Estadual uma série de realidades que se apresentam ao observador na
forma de instituicdes separadas e especializadas. Propomos uma lista empirica, que exigird naturalmente ser
examinada em detalhe, testada, corrigida e retrabalhada. Sob todas as reservas a esta exigéncia, podemos, no
momento, considerar como Aparelho Ideoldgico do Estado as seguintes instituicbes (a ordem em que as
listamos ndo tem significado especial): AIE religiosa (o sistema das diferentes igrejas); AIE Escola (o sistema
de diferentes ‘Escolas’, publicas e privadas); AIE Familia(2); O AIE legal(3); O AIE politico (o sistema
politico, incluindo os diferentes partidos);O AIE sindicato; O AIE de informacdo (imprensa, radio-TV, etc.);
O AIE Cultural (Letras, Belas Artes, Esportes, etc.)” (ALTHUSSER, 1970).
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passados (BAKHTIN, 2018), que pode se apresentar em distintos discursos que circulam na
vida social, como o discurso filmico, o discurso filoséfico, o discurso religioso, o discurso
publicitario, o discurso literério, alvo de nossa investigacéo, etc.

Em outras palavras, a teoria da carnavalizagdo proposta por Mikhail Bakhtin é uma
forma de entender como certos discursos dessacralizam e relativizam formas de poder que se
opBem a uma aguda percepcado da existéncia discursiva centrifuga, conforme nos explica Fiorin
(2016). Dessa forma, a cosmovisdo carnavalesca caracteriza-se, na sua unicidade, por ser um
espetaculo de forma sincrética, sem palco, sem separacao de atores e espectadores, no qual ndo
se contempla, nem se brinca, mas sim vive-se. Aproxima o mundo do homem e o homem do
mundo e opde-se ao sério oficial através do riso festivo. Nesse sentido, perceberemos que a
pratica social do riso leva a uma explosdo de liberdade, que ndo admite nenhum dogma, nenhum
autoritarismo, nenhuma seriedade tacanha, conforme sublinha Fiorin (2016, p. 101)

E importante destacar que os estudos sobre a carnavalizagdo foram delineados a
partir dos estudos de Bakhtin sobre as obras literarias de Rabelais e Dostoiévski, a saber, nas
obras A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francgois Rabelais
(2010) e Problemas da Poética de Dostoiévski (2018).

Assim, a partir de suas investigacOes sobre o tema da carnavalizacdo, Bakhtin
propde algumas categorias da percepg¢éo carnavalesca do mundo, como, por exemplo, o livre
contato familiar entre os homens (quebra das barreiras hierarquicas entres os homens); a
excentricidade (permite que se revelem o0s aspectos ocultos da natureza humana), as
mesalliances (relne os esposais separados, geralmente na vida oficial, como, por exemplo, 0
sagrado com o profano, a vida com a morte, o sabio com o tolo); e, por fim, a profanacéo
(formada por sacrilégios, indecéncias e parddias carnavalesca, dos textos e ritos sagrados).

O meu impeto em estudar a teoria da carnavalizacdo proposta pelo filésofo da
linguagem Mikhail Bakhtin surgiu durante as minhas participacbes no Grupo de Estudos
Bakhtinianos do Ceara (GEBACE/UECE). No decorrer das nossas discussdes sobre a teoria da
carnavalizacdo, conheci algumas das pesquisas desenvolvidas pelos discentes do mestrado e do
doutorado, orientados pelo Prof. Dr. Jodo Batista Costa Goncalves (UECE/PosLA), que
investigavam o fendmeno da carnavalizacdo em diferentes praticas discursivas. Porém, nessas
discussdes, percebi que o conceito de carnavalizagdo ndo era articulado com tanta frequéncia
nas producdes literarias cearenses.

Diante disso, devo dizer que a escolha por pesquisar o0 excéntrico e multifacetado
autor José Alcides Pinto ndo foi por acaso, pois, desde a minha graduacdo, venho pesquisando

sobre a vasta producdo literaria do romancista cearense. A priori, 0 meu interesse em estudar o
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nosso conterraneo partiu da minha inquietacdo em conhecer melhor a diferenga entre os
discursos fantéstico, maravilhoso e estranho discutidos com tanta veeméncia pelo russo Tzvetan
Todorov, na obra Introdugéo a Literatura Fantéstica (2017).

Mas foi no periodo da minha Especializacdo em Ensino de Lingua Portuguesa
(ESPELP/UECE), que eu me interessei pela teoria dialdgica da carnavalizagdo, ao participar do
minicurso ofertado pelo Prof. Dr. Jodo Batista, em parceria com 0s seus orientandos, durante o
Il SIEL (Simpdsio Interdisciplinar de Estudos Linguisticos), que é promovido pelo programa
de Pos-Graduacdo em Linguistica Aplicada da Universidade Estadual do Ceara
(PosLA/UECE).

Durante os trés dias de minicurso, comecei a suspeitar que as producdes literarias
de José Alcides Pinto, assim como, William Shakespeare, Miguel de Cervantes, Machado de
Assis, dentre outros, também se filiam a tradicdo literaria carnavalesca. Sobre o assunto, Chaves
(1999, p. 9), explica que Alcides Pinto é um escritor que “se impds pelo talento e pela atitude
iconoclasta”. Para o critico literario, vé-se em Alcides a influéncia dos canones dos primeiros
momentos do modernismo brasileiro, de modo que a “quebra de tabus, a subversao dos
preceitos da construcdo ficcional e a poesia estdo, de fato, muito presentes em seus textos”
(CHAVES, 1999, p. 9).

Podemos observar, assim, que a producao literaria de Alcides Pinto vai em direcao
oposta as producdes literarias de grandes nomes da literatura cearense que o0 antecederam, como
0s poetas Pacheco Espinoza, Costa Barros, Manoel Correia Leal, Padre Lino José, que
formavam o seleto grupo de intelectuais, Os Oiteiros (1813-1814), mantidos pelas classes
elitistas da provincia do Ceara no inicio do século XIX.

Situados no mesmo momento historico-literario do escritor Alcides Pinto,
destacamos nomes, como, por exemplo, Francisco Carvalho, Moreira Campos, Eduardo
Campos, Artur Eduardo Benevides, Pedro Lyra, Natércia Campos etc. Esta Ultima, assim como
Alcides Pinto, produziu obras do género romanesco fantastico, por exemplo, a ficcdo A casa
(1999), romance p6s-moderno que, através de uma linguagem lirica e telurica, “presencia,
escuta, ouve e escreve as varias histérias das geracdes que atravessaram o tempo e que por ela
passaram” (VIEIRA et al., 2007, p. 60).

Assim como o romance alcidiano Os Verdes Abutres da Colina, a obra A casa

recupera toda essa tradigdo da cultura popular® cearense (VIEIRA et al., 2007, p. 76). Porém, o

& Santos (1999) explica que popular é um termo literalmente repleto de definicGes, verdadeiras ou falsas, que
geracdes de estudiosos tornaram problemaéticas. O termo traz em si, como heranga, a complexidade da palavra
povo, que designa, ao mesmo tempo, uma multiddo de pessoas, 0s habitantes de um mesmo pais que compdem
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que difere a obra alcidiana da obra de Natércia Campos, frente a categoria do fantastico, é a
presenca da ideia do insélito recorrente na obra de Alcides Pinto. Isso acontece devido a
linguagem da obra alcidiana ser direcionada para o caos, para a desordem, fazendo referéncias
continuas a cenas de alagamentos e secas, ao grotesco, ao profano, ao maldito, a loucura, ao
diabdlico, dentre outros aspectos de seu estilo marcadamente desviante e transgressor.

Por ser um vanguardista, insubmisso, desobediente aos valores cléssicos da cultura
oficial, além de inovador, o escritor cearense acabou sendo esquecido pela elite local por tratar
de temas que, para a época, eram tabus. Por isso, ficara as margens da cultura oficial, sendo
considerado um escritor ndo canonico.

Assim, orientados pelas ideias de Bakhtin, que elegeu trabalhar com a cultura
popular da ldade Média e do Renascimento como forma de entender como a literatura
rabelaisiana desestabiliza os discursos oficiais e hegemoénicos daquela época, faremos 0 mesmo
ao discutir o conceito de cultura (comica) popular cearense, mais especificamente a cultura do
sertdo como agente que contribui para a construcdo do discurso carnavalizado em Os verdes
abutres da colina (2000[1974]).

Sobre a influéncia da cultura do sertdo presente na obra alcidiana, Farias (2018)
explica que o sertdo, que se espalha por quase todo o territorio cearense — e historicamente teve
sua economia baseada no gado e na cotonicultura —, contribuiu com as principais caracteristicas
da cultura local e suas manifestacdes artisticas (FARIAS, 2018). Sendo assim, Alcides Pinto,
como foi um bom conhecedor da cultura sertaneja do nosso estado, trouxe para o romance Os
verdes abutres da colina importantes elementos da cultura popular cearense.

Desse modo, a pesquisa procurard identificar tracos discursivos da carnavalizacao
no romance alcidiano em destaque, entendendo que o discurso carnavalizado apresenta marcas
discursivas, a partir das quais observamos o sujeito que subverte a ordem oficial. Em outros
termos, pretendemos observar de que forma uma obra literaria, como a de Alcides Pinto, cujo
discurso é carnavalizado, da valor ao que ndo é estimado, comumente, no meio social e como
as personagens fogem do parametro da literatura oficial. Nesse sentido, José Alcides Pinto
apresenta um percurso de producgdes textuais literarias em que, tal como defendo neste trabalho,
ha a presenca de caracteristicas da cosmovisao carnavalesca ou de categorias carnavalescas que

subvertem a ordem e a hierarquia dos discursos oficiais.

uma nag@o e a parte mais pobre dessa nagdo “em oposi¢do com os nobres, ricos e esclarecidos (SANTOS,
1999, p. 14).
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A partir do exposto, as seguintes questdes orientardo o desenvolvimento de nossa

a) De que maneira a cultura popular cearense contribui para a construcdo de uma
cosmovisédo carnavalesca, em Os Verdes Abutres da Colina, de forma a gerar
determinados efeitos de sentidos?

b) Como os elementos da cultura (comica) popular cearense adentram na obra
romanesca de José Alcides Pinto para construir as zonas do livre contato familiar
entre as personagens do romance?

c) De que forma a cultura popular do Cearad contribui para que os elementos
fantasticos potencializem a constru¢cdo do universo teldrico excéntrico no
romance do escritor “Maldito’’?

d) De que maneira as mesalliances carnavalescas contribuem para a construcdo do
discurso carnavalizado da obra em destaque, a partir dos aspectos da cultura
popular cearense?

e) Como a profanacéo carnavalesca se insere nos elementos da cultura popular
cearense presentes no romance alcidiano, construindo um discurso que subverte
o0 canon literario?

De forma geral, nossa pesquisa objetiva analisar a presenca da cultura popular

cearense para a construgdo da cosmovisdo carnavalesca em Os Verdes Abutres da Colina, de

forma a gerar determinados efeitos de sentidos.

De forma especifica, apresentamos o0s seguintes objetivos:

a) Investigar como os elementos da cultura popular cearense adentram na obra
romanesca de José Alcides Pinto para construir as zonas do livre contato familiar
entre as personagens do romance;

b) Examinar de que forma a cultura (cémica) popular do Ceara contribui para que
os elementos fantasticos potencializem a construcdo do universo teltrico

excéntrico no romance do escritor “Maldito”;

7 Destacamos que a expressdo “maldito”, utilizada por nds para referimos ao escritor José Alcides Pinto, ndo se
limita apenas ao conceito de escritores excluidos ou marginalizados pela cultura dominante. Willer (2013)
sublinha que a expressido “Poetas Malditos” nao compreende apenas aqueles rejeitados pela sociedade em seu
tempo, e reconhecidos tardiamente como inovadores. Um trago em comum a uni-los é a descida ao inferno e a
interlocugdo com o diabo. E mostrado como o tema une, entre outros, Baudelaire, Nerval, Rimbaud,
Lautréamont, simbolistas, inclusive brasileiros; e, mais recentemente, um inovador da poesia brasileira como
Piva (WILLER, 2013, p. 129). Pensando nisso, ampliamos também essa discussdo para 0s romances que
integram a Trilogia da Maldi¢do, de Alcides Pinto, mais especificamente com a obra Os Verdes Abutres da
Colina, haja vista que ao longo do romance percebemos essa interlocugdo entre o autor e o diabo através da
profanacdo carnavalesca.
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c) Compreender de que maneira as mésalliances carnavalescas contribuem para a
construcdo do discurso carnavalizado da obra em destaque, a partir dos aspectos
da cultura popular cearense;

d) Analisar como a profanagdo carnavalesca se insere nos elementos da cultura
popular cearense presentes no romance alcidiano, construindo um discurso que
subverte o canon literério.

As pesquisas ancoradas, teoricamente, na Translinguistica® ou Analise Dialdgica do

Discurso, passaram a ser disseminadas no Brasil, no final dos anos 80, inicio dos anos 90. Dessa
forma, grandes estudiosos das ideias dos intelectuais, artistas, cientistas da linguagem que
compunham o que conhecemos na atualidade como “Circulo de Bakhtin”, passaram a aplicar
os estudos desenvolvidos pelos pensadores russos nas varias esferas sociais, como, por
exemplo, na esfera da educacdo, com a proposta de ensinar, em sala de aula, a Lingua
Portuguesa atraveés dos géneros do discurso.

Assim, em nivel nacional, é importante destacarmos as contribui¢cdes de grandes
estudiosos da linguagem, como Brait (2016), Bezerra (2015), Faraco (2009), Fiorin (2016),
que disseminaram o projeto intelectual das ideias bakhtinianas e do Circulo, discutindo questdes
como o conceito de dialogismo, géneros do discurso, estilo, significacdo e tema, enunciado
concreto, signo linguistico, cronotopo, carnavalizacdo, ou seja, conceitos basilares para uma
melhor compreensdo da arquitetdnica do pensamento bakhtiniano.

Por outro lado, € importante dizer, em vista do Programa e da linha em que
desenvolvo minha pesquisa®, que os estudos desenvolvidos pelo Circulo Linguistico de Bakhtin
sd80 muitos caros para as areas da Linguistica Aplicada e dos Estudos Criticos da Linguagem,
area em que se insere esta pesquisa, pois ambas as areas do conhecimento se coincidem como
espaco de desaprendizagem (FABRICIO, 2006), indisciplinar e mestica (MOITA LOPES, 2006

8 Alves e Gongalves (2016, p. 221) explicam que: “apesar de o tradutor Paulo Bezerra optar pelo vocabulo

“metalinguistica”, o uso do termo € para evitar possiveis confusdes com o termo jakobsiano da chamada fungéo
metalinguistica da linguagem, tdo divulgada entre nds. Sousa (2002), ao fazer um levantamento das varia¢6es
dos termos Metalinguistica e Translinguistica nas varias tradugdes por que passou a obra bakhtiniana, mostra,
por exemplo, que, em inglés e portugués, empregou-se metalinguistica; e em francés e espanhol, preferiu-se
Translinguistica. Utilizando-se de um ou outro termo, o fato é que ambos permitem que se entenda com Bakhtin
(1997; 2006) uma ciéncia da linguagem que aposta na ideia de que h4 uma teoria que vai além (meta-, trans-)
da andlise estritamente linguistica, pela qual se pode compreender, por exemplo, um texto como enunciado
concreto, e ndo apenas como um conjunto organizado de estruturas linguisticas”
® Refiro-me ao Programa de P6s-graduacdo em Linguistica Aplicada da Universidade Estadual do Ceara, cuja

linha se refere aos estudos criticos da linguagem.
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a, 2009), transgressiva (PENNYCOOK, 2006), responsavel e responsiva (BAKHTIN, 2003,
2010)%,

Além disso, é importante destacar as questdes centrais da perspectiva critica dos
estudos bakhtinianos, que se caracterizam, em sua esséncia, pela rejeicao das forcas centripetas,
na luta contra as autoridades e os discursos oficiais, aléem de negar as diferencas entre cultura
popular e erudita, conforme nos explica Fiorin (2016).

Para este trabalho, destacamos as pesquisas de Bakhtin sobre a teoria da
carnavalizacdo articulada em dois trabalhos dedicados a literatura carnavalizada, como 0s
estudos sobre as obras de Fiddor Dostoiévski e Francois Rabelais. Assim, o carnaval
compreendido por Bakhtin é totalmente diferente do dos dias atuais, pois “ndo tem palco, néo
tem ribalta, ndo tem atores, ndo tem expectadores, todos participam dele ativamente, ndo é uma
festa que se presencia, mas que se vive” (FIORIN, 2016, p. 100). O referido autor ainda explica
que “a literatura carnavalizada constr6i um mundo utépico em que reinam a liberdade, a
igualdade, a abundancia, a universalidade” (FIORIN, 2016, p. 105).

Observamos, no Brasil, a crescente producdo de pesquisas na area da linguagem
gue se ancoram, teoricamente, nos principios gerais da Translinguistica e que investigam a
teoria da carnavalizacdo desenvolvida pelo pensador russo em diferentes praticas discursivas.

De inicio, destacamos a pesquisa de Soerensen (2011) que fez um estudo sobre a
carnavalizacdo e o riso, mais especificamente sobre as trés manifestacfes da cultura cémica
popular, sdo elas: as formas dos ritos e espetaculos; as obras comicas verbais e as suas diversas
formas; e, por fim, os géneros do vocabulario familiar e grosseiro.

De cunho politico, hd pesquisas que se dedicaram a estudar a carnavalizacdo nas
paradas do orgulho LGBTQI+ (Iésbicas, gays, bissexuais, travestis, transexuais e outres), como
a pesquisa de Jesus (2010). A tese de doutorado procurou analisar as “evocagoes e discursos de
participantes de Paradas do Orgulho LGBT acerca da Parada e sua constituicdo politica e
festiva” (JESUS, 2010, p. 1).

10 Amorim (2017, p. 5) diz que “na segunda década do século XXI, sendo a LA ja um campo solidificado como
area de producéo de conhecimento aplicado dentro do quadro das humanidades e das ciéncias sociais, cabe ao
linguista aplicado a indagagdo sobre novos rumos possiveis para a area em que se enquadra suas pesquisas, 0
que tem sido feito constantemente por alguns de seus pesquisadores, na tentativa de construcdo de vertentes da
LA como espaco de desaprendizagem (FABRICIO, 2006), indisciplinar e mestica (MOITA LOPES, 2006a;
2009), transgressiva (PENNYCOOK, 2006), ou, como prefiro me referir, responsével e responsiva
(BAKHTIN, 2003; 2010) a0 momento contemporaneo”.
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Outro trabalho que merece destaque foi desenvolvido por Leopoldi (2010), que
investigou os motivos do crescimento dos blocos que se apresentam no carnaval do Rio de
Janeiro e como eles se afastam da concepcédo do espirito carnavalesco idealizado por Bakhtin.

H& também o trabalho do Sacramento (2014), que tratou da carnavalizacdo na
teledramaturgia de Dias Gomes. Sacramento procurou investigar a presenga do realismo
grotesco na modernizacdo da telenovela durante os anos de 1970. Outro trabalho que se deteve
ao estudo do discurso literéario foi o de Teixeira (2007), que analisou a narracéo, o dialogismo
e a carnavalizacdo a partir da leitura de A hora da estrela, de Clarice Lispector.

Ainda seguindo a esteira das pesquisas que se propuseram a investigar a
carnavalizacdo nas praticas discursivas literarias, ha o trabalho de Batista (2005), que investigou
o fendmeno na obra Macunaima (1928), de Méario de Andrade. O referido autor afirma que
utilizou a teoria da carnavalizacdo como ferramenta para explicar alguns aspectos da obra
subversiva do escritor paulista, como, por exemplo, o grotesco, a imagem do corpo, a linguagem
carnavalesca, presentes na obra em destaque.

Silva (2015) pesquisou a carnavalizagdo no romance D’a Pedra do Reino e 0
Principe do Sangue de vai-e-volta (1971), de Ariano Suassuna, a partir dos aspectos burlescos
presentes na obra. O estudioso buscou fazer possiveis relacdes dialogicas entre a ideia de
carnavalizacdo proposta por Bakhtin e 0 Romance d’4 Pedra do Reino do escritor paraibano.
Dessa forma, o autor concluiu que o ladico € um elemento constante da cultura popular, que
contribui para as ressignificacdes de obras consideradas populares ou de inspiracdo na cultura
popular, conforme destaca Silva (2015).

Dentro dos estudos sobre a carnavalizacdo desenvolvidos pelo grupo de estudos
bakhtinianos do Ceara (GEBACE)*!, podemos citar a dissertacdo de Guedes (2015), intitulada
Marcha das vadias como resposta carnavalizada do feminismo: uma analise bakhtiniana de
uma campanha fotogréfica, que analisou “como militantes do movimento Marcha das Vadias
ressignificam termos pejorativos direcionados a mulher e respondem, de forma carnavalizada,
a discursos machistas, advindos de uma cultura patriarcal” (GUEDES, 2015, p. 15).

Também podemos fazer mencdo ao trabalho Analise do discurso carnavalizado na
narrativa filmica de animacao valente: “Eu decidi fazer o que é certo e quebrar a tradicdo”,
de Silva (2016), que analisou os conceitos de carnavalizacdo, cronotopo e ideologia na narrativa

filmica de animacéo Valente (2012).

11 Para um estudo mais detalhado sobre o fendmeno da carnavalizacdo em diferentes praticas discursivas,
consultar a pagina do PosLA para download de dissertagdes de mestrado e teses de doutorado. Disponivel em:
www.uece.br/Posla.
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Além destes, destacamos a pesquisa de Lima (2019), denominada O riso profano:
carnavalizacdo no audiolivro Exodo, nos bastidores da Biblia, de Carlos Ruas. O referido
trabalho teve como principal objetivo analisar as relagbes entre o riso, a parddia e a
carnavalizagéo dentro da esfera do sagrado (LIMA, 2019).

N&o podemos esquecer de mencionar a pesquisa de Amoreira (2019), intitulada A
cosmovisdo carnavalesca em Hamilton, An American Musical: “o mundo de cabega pra
baixo . Este trabalho investigou o discurso carnavalizado do musical norte-americano, a partir
das categorias da cosmovisdo carnavalesca: familiarizacdo, excentricidade, mésalliances e
profanacéo.

H& também o estudo de Barros (2019), que analisou o discurso carnavalizado em
cinco charges politicas de autoria do artista Vitor Teixeira desde o contexto de Impeachment de
Dilma Rousseff ao governo de Michel Temer (2016-2018). O autor concluiu que a charge
politica do chargista pode ser caracterizada como “um ato ético-estético-politico, movido,
sobretudo, em torno de um enunciado-base que caracteriza o impeachment da ex-presidenta
Dilma Rousseff como golpe” (BARROS, 2019, p. 7).

Ademais, no que concerne aos estudos da poetica de Alcides Pinto, podemos
destacar trabalhos como José Alcides Pinto bibliografado (1977), de Maria da Conceicdo
Souza; O universo mi(s)tico de José Alcides Pinto (1979), de José Lemos Monteiro; Furias de
Oréaculo (1996), de Floriano Martins; O sagrado e o profano: a mulher na ficcdo de José Alcides
Pinto( 1997), de Inocéncio Melo Filho; O espaco alucinante de José Alcides Pinto(1999), de
Paulo de Tarso (Pardal); O mistico em Equindcio (1999), de Céassia Maria Bezerra Nascimento.
Porém, nenhuma dessas obras do romancista cearense foi analisada a luz da Translinguistica,
nem mesmo levando em conta os aspectos carnavalizados na prosa alcidiana.

A relevancia deste trabalho para a area da Linguistica Aplicada e para os estudos
criticos da linguagem reside no fato de estudar a teoria dialégica da carnavalizacdo nas praticas
discursivas literarias, mais especificamente nas producdes literarias cearenses, pois sao
diminutas as pesquisas desenvolvidas no Ceard que tratam sobre a linguagem concreto
simbolico sensorial do carnaval nas nossas obras romanescas.

Ademais, abordaremos o universo carnavalesco na obra alcidiana sob a 6tica dos
elementos da cultura popular cearense como agente potencializador da cosmovisao
carnavalesca em Os verdes abutres da colina. Dessa forma, o presente trabalho pretende
fortalecer as préaticas culturais cearenses a partir de um panorama da producéo artistico literaria

cultural advindas da cultura popular do Ceara, abordando temas diversos, como, por exemplo,
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a formacdo étnica, formac&o histdrica e cultural, usos e costumes, a literatura popular, que sdo
resgatadas na obra Os verdes abutres da colina.

Desta forma, escolhemos trabalhar com a obra do autor cearense José Alcides Pinto,
pois 0 escritor possui uma tradigdo de textos ficcionais em que percebemos esta cosmovisao
carnavalesca, marcada por certas categorias, que constroem um sistema de imagens e questes
que fazem com que a obra se engendre nas categorias fundamentais para sua composi¢ao
carnavalesca. Além disso, o romancista dessacraliza as hierarquias que constroem 0s canones;
a literatura do autor é excéntrica; rompe com a tradicio mimética de Aristoteles'?; e, por fim,
as personagens de Alcides Pinto se distanciam do parametro da literatura cléssica oficial, pois
0 que se privilegia ai é o marginal, o periférico e o excludente.

Macedo (2003) explica que a producéo literéaria de José Alcides Pinto, precursor do
concretismo no Ceara, fora influenciada por outros grandes escritores “malditos”, “visionarios”,
“iluminados”, como, por exemplo, Rimbaud, Baudelaire, Doistoiévski, que privilegiavam
temas que rompiam com a tradicdo mimética aristotélica. Dessa forma, eram colocados as
margens dos canones literarios pela cultura oficial da época por ndo seguirem certos padroes
dos movimentos estéticos literarios vigentes.

A escolha em se trabalhar com a Trilogia da Maldicdo (1999), mais
especificamente com a obra Os Verdes Abutres da Colina (2000[1974]), do autor cearense,
para refletimos sobre o conceito de carnavalizacdo nas producdes das obras ficcionais
cearenses, da-se pelo fato do préprio poeta subverter a sua producdo literaria quando nédo se
filia esteticamente a uma geracdo especifica dentro da Literatura, pois se observa uma subverséo
dos preceitos da construcdo ficcional e poética presentes em suas obras.

Além disso, as ficcdes O Dragéo (1964), Os Verdes Abutres da Colina (1974) e
José Pinto de Maria: biografia de um louco (1974), que compde a trilogia da maldicédo, séo
construidas no mundo desorganizado, em que os elementos da natureza sdo empecilhos e 0s
personagens vivem em constante tensdo entre o real e o irreal, entre o natural e o sobrenatural,
entre a ordem e a desordem.

Acreditamos que analisar uma producdo ficcional cearense embasados na
perspectiva critica do Circulo Linguistico de Bakhtin mostra-se relevante, pois a teoria da
carnavalizacdo ndo é articulada com tanta frequéncia notéria no &mbito da producéo literaria

local. Além disso, a pertinéncia da pesquisa pode estar no fato de que iremos articular a

12 palhares (2013) explica que o conceito de mimese aristotélica é uma marca distintiva da natureza imitativa da
arte literaria, levando em consideragcdo o modo como se narra, 0s critérios de eficacia e exceléncia da narracao
e suas categorias como foco, tempo, espaco e personagem.
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perspectiva tedrica da carnavalizagdo com o conceito de cultura popular, apoiados na ideia de
Bakhtin (2012), pois, segundo o autor russo, os estudos da ciéncia da literatura'® ndo podem ser
desvinculados dos estudos da cultura popular. Logo a proposta transdisciplinar da nossa
pesquisa.

Por essa razdo, a interface entre os estudos linguisticos e os estudos literarios
contribuirdo para as &reas da Linguistica Aplicada e os Estudos Criticos da Linguagem, por
ampliarmos a proposta bakhtiniana, no que se refere a teoria da carnavaliza¢do nas producdes
literarias cearenses, como na obra alcidiana Os verdes abutres da colina, como forma de romper
com velhos paradigmas da cultura oficial, dessacralizando e relativizando velhos discursos de
poder que insistem, ao longo dos anos, em silenciar vozes das minorias sociais que sempre
foram colocadas as margens da nossa sociedade.

Afora disso, é importante destacarmos a importancia de discutirmos sobre o tema
da cosmovisdo carnavalesca a partir das praticas discursivas literarias, por acreditamos que a
ciéncia da literatura, conforme concebida por Bakhtin (2017), ainda € um agente
potencializador para humanizacdo do homem.

Foi por conta da natureza do género discursivo romance, por se tratar de um género
literario plurilinguistico, que optamos por analisar, discutir e refletir sobre a teoria da
carnavalizacdo no romance Os verdes abutres da colina, de Alcides Pinto. Sobre o tema, Fiorin
(2016, p. 125), explica que “o romance € o género que ocupa um lugar central da obra de
Bakhtin, o que significa que foi o foco de sua atencao ao longo de toda sua vida”. O autor ainda
sublinha que “O romance € o livro que nos permite conhecer 0 mundo e a linguagem, as duas
grandes semioticas, a do mundo natural e a da lingua natural, em sua realidade heterogénea,
dialogica e plural” (FIORIN, 2016, p. 151).

Por fim, no que diz respeito a estrutura do estudo, além desta primeira se¢do, em
que foram expostas as nossas considerac@es iniciais, e da sétima, reservada para a apresentacdo
de nossas consideracdes finais, o trabalho esta dividido em outras cinco secdes, as quais

descreveremos a seguir.

13 Assim como o tradutor Paulo Bezerra, ao organizar o livro Mikhail Bakhtin: Notas sobre Literatura, Cultura
Ciéncia Literdria (2017), também utilizaremos, na nossa pesquisa, o termo Ciéncia da Literatura
(Literaturoviédenie), que sintetiza histdria da literatura, teoria da literatura e critica literaria, que se constituem
em trés &reas correlatas da investigagdo literaria. Sobre o assunto, Bezerra (2017), munido pelas ideias de
Bakhtin, explica que a Ciéncia da Literatura deve estabelecer o vinculo mais estreito com a histdria da cultura.
A literatura é parte insepardvel da cultura, ndo pode ser entendida fora do contexto pleno de toda a cultura de
uma época. E inaceitavel separa-la do restante da cultura, nio pode ser entendida fora do contexto pleno de
toda a cultura de uma época. E inaceitavel separé-la do restante da cultura e, como se faz constantemente, liga-
la imediatamente a fatores econdmicos, passando, por assim dizer, por cima da cultura. Esses fatores agem
sobre a cultura no seu todo e so através dela e junto com ela influenciam a literatura (BEZERRA, 2017, p. 11).
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Na segunda secdo, inicialmente, deter-nos-emos nos possiveis dialogos entre as
areas da Linguistica Aplicada, Translinguistica ou Analise Dial6gica do Discurso e os Estudos
Criticos da Linguagem. Para isso, refletiremos sobre alguns temas que atravessam ambas as
areas do conhecimento, como, por exemplo, a preocupacdo em investigar, na e pela linguagem,
determinados problemas sociais, que colaboram, cada vez mais, para a manutencdo das
estratificacdes socioaxioldgicas que tocam as diferentes esferas da vida social do homem. Em
seguida, ainda nessa secdo, apresentamos o Circulo linguistico de Bakhtin e a teoria dialdgica
do discurso para s6 entdo discutimos sobre a perspectiva critica da linguagem nos estudos
bakhtinianos com a teoria da carnavalizag&o.

Na terceira secéo, abordaremos os aspectos gerais da cultura popular cearense, mais
especificamente as advindas do sertdo, como agentes potencializadores da construgdo do
discurso carnavalizado no romance Os verdes abutres da colina. Assim, pensando numa melhor
compreensdo do tema, a priori, discutiremos a concepcdo de cultura como pratica dialdgica
para Bakhtin (2017). Além do pensador russo, evocamos outras vozes para nos ajudar nesse
grande empreendimento investigativo em torno das nossas discussdes sobre cultura, cultura
popular, embates ideologicos entre a cultura oficial e ndo-oficial, como, por exemplo, BhaBha
(1988), Burke (2018), Eagleton (2011), Hoebel e Frost (1976), Santos (1996), dentre outros.

Em seguida, na quarta secdo, debrucaremos na vida e na obra de José Alcides Pinto,
apresentando, assim, a filiacdo alcidiana a tradicdo literaria carnavalesca. Além disso,
(re)visitaremos alguns momentos importantes da vida do literato cearense a fim de
compreendermos como a cosmovisao carnavalesca do autor ecoa para a producdo literaria do
escritor vanguardista.

E, seguindo para sessbes finais do trabalho, na quinta secdo, faremos algumas
observacOes sobre a tessitura metodologica da nossa pesquisa, a saber: tipo de pesquisa;
constituicdo do corpus; categorias de analise da cosmovisdo carnavalesca; e, por fim, os
procedimentos de andlise propriamente ditas.

Encerrando esse empreendimento investigativo, nas sexta e sétima secdes,
reservamos para a analise Translinguistica do discurso carnavalizado no romance alcidiano, Os
Verdes abutres da colina (2000[1974]), apoiando-nos nas categorias da percep¢ao carnavalesca
do mundo, para usarmos os termos de Fiorin (2016), e, por fim, teceremos as nossas

considerac0es finais da pesquisa, respectivamente.
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2 REVISANTANDO BAKHTIN E O CIRCULO: OS “MOLEQUES” DA RUSSIA

“Em sua época, Chesterton dividiu a espécie humana em
trés grandes categorias: pessoas simples, intelectuais e
poetas. As pessoas simples sdo capazes de sentir, mas ndo
de expressar seus sentimentos; o0s intelectuais séo
capazes de menosprezar com perfeicdo os sentimentos
das pessoas simples, de ridiculariza-las e de arrancar de
Si proprios esses sentimentos; e 0s poetas, ao contrario,
foram agraciados com a capacidade de expressar aquilo
que todo mundo sente, mas ninguém sabe dizer. De
acordo com essa classificacdo, Bakhtin pertence ao grupo
de poetas”.

(SERGEI AVERINTSEV)

Antes de adentrarmos nas discussdes sobre a teoria da carnavalizagdo que servira
como arcabouco teodrico-metodoldgico para a analise do romance carnavalizado Os verdes
Abutres da Colina, de José Alcides Pinto (2000[1974]), faz-se mister, primeiramente,
discutirmos sobre o carater transdisciplinar da Linguistica Aplicada, grande area do
conhecimento em que se insere esta pesquisa. Além disso, faremos algumas elucidacdes sobre
as principais concepcdes da Linguistica Aplicada na atualidade. Logo ap0s, discutiremos sobre
0s possiveis dialogos entre a Linguistica Aplicada, a Translinguistica (ou Analise Dialogica do
Discurso) e os Estudos Criticos da Linguagem.

No segundo momento, revisitaremos a historia do Circulo linguistico de Bakhtin,
seus principais idealizadores e as principais fases desse grupo intelectual. Em seguida,
discutiremos sobre a concepcdo de lingua/linguagem para Bakhtin e o Circulo em contraposicao
a concepcdo lingua/linguagem saussuriana.

Ja no terceiro momento desta secdo, deter-nos-emos nas discussdes sobre a teoria
da carnavalizacdo como uma das formas de perspectiva critica da linguagem do Circulo
linguistico de Bakhtin. Além disso, discutiremos sobre os estudos de Mikhail Bakhtin sobre o
carnaval da Idade Média e do Renascimento para, s6 entdo, compreendermos como a linguagem
concreta, simbdlica e sensorial do carnaval transpde-se para o texto literario. A partir disso,
debateremos sobre o conceito de carnavalizacdo literaria e a sua importancia para a construcao
de um mundo utdpico, pautado nos principios da liberdade, equidade e abundancia. Ademais,
conheceremos 0s aspectos filosoficos, discursivos e linguisticos das categorias da cosmovisdo
carnavalesca propostas pelo pensador russo. E, por fim, abordaremos sobre as acfes de
coroamento-destronamento, os conceitos de linguagem e de personagens carnavalescas, a

concepcao de corpo grotesco e baixo corporal, a ideia de cronotopo e riso carnavalesco, um dos
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principais indicadores para que uma obra literaria se engendre nas tradicGes da literatura

carnavalizada.

2.1 Possiveis dialogos: Linguistica Aplicada, Estudos Criticos da Linguagem e

Translinguistica

Com o advento das teorias que tentam compreender a atual conjuntura social,
politica e econbmica da nossa sociedade contemporanea, como, por exemplo, as teorias pos-
modernas, as teorias pos-coloniais, as teorias pds-estruturalistas, as teorias antirracistas, as
teorias feministas, as teorias queer etc., a Linguistica Aplicada (doravante LA) deixou de ser
apenas uma area do conhecimento que trata meramente de questdes ligadas ao ensino de lingua
estrangeira (doravante LE), para tratar das questdes sociais e politicas do mundo
contemporaneo.

Segundo Celani (2007, p. 116), a “Linguistica Aplicada era entendida
essencialmente como disciplina inserida em area necessariamente multi/pluri/interdisciplinar”.
Ou seja, a LA fazia intersecdes com varias areas do saber que se preocupavam com questdes
ligadas a linguagem. Assim, “o pesquisador interdisciplinar, mais do que qualquer outro, ¢ um
némade, um rei sem reino” (FAURE, 1992, p. 61-68 apud CELANI, 2007, p. 115).

Em virtude disso, o pesquisador em LA precisa entrar em contado com outros
dominios do saber para que ele possa entender e explicar os fenébmenos que ele se propds a
investigar. Em vista disso, a atual LA rompe com as zonas fronteiricas dos diferentes
conhecimentos. Além disso, os pesquisadores de LA sabem que, por si s, ela ndo é capaz de
explicar todos os fenbmenos que ocorrem na/pela linguagem, ou seja, o cientista da linguagem
que utiliza o aparato tedrico-metodoldgico da Linguistica Aplicada analisara o seu objeto de
estudo sob diferentes oticas.

Celani (2007) admite a consolidacdo de uma nova postura frente as pesquisas em
LA, o trabalho transdisciplinar. A autora explica que, diferentemente das pesquisas
multi/pluri/interdisciplinar que envolvem apenas justaposicdo de ramos do saber, as pesquisas
transdisciplinares “envolve[m] a coexisténcia em um estado de interagdo dindmica, o que
Portella (1993) chamou de esferas de coabitacao” (CELANI, 2007, p. 117).

Explicando melhor, as pesquisas em Linguistica Aplicada com propostas
transdisciplinares ndo consistem apenas em realizar confluéncias entres duas areas do
conhecimento, como, por exemplo, os estudos linguisticos e 0s estudos literarios. As pesquisas

transdisciplinares evocam “a participagdo ativa de pesquisadores das areas envolvidas a fim de
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se dar conta da problematizacdo que a abordagem do objeto de estudo proposto provoca em
cada area (SERRANI, 1990, p. 29- 48, apud CELANI, 2007, p. 117).

Dessa forma, o que podemos observar, ao longo desses anos, é a desconstrucao de
um status quo nas pesquisas em LA, ou seja, quando os pesquisadores passaram ndo somente a
pesquisar em contextos de ensino e aprendizagem de linguas estrangeiras, traducéo e lingua
materna, mas também passaram a investigar na e pela linguagem determinados problemas
sociais, como as relagdes de assimetrias, o racismo, a homofobia, a misoginia, o poder e 0 abuso
de poder que colaboram para a constru¢ao de uma sociedade, cada vez mais, desigual.

Porém, ndo compete a LA solucionar problemas nas varias esferas da vida social da
humanidade, como, por exemplo, a situagcdo dos moradores de rua nos grandes centros urbanos
do Brasil ou a crise dos refugiados das guerras civis do oriente médio. A este respeito, 0
linguista Moita Lopes (2018) explica que

[...] a Linguistica Aplicada ndo tenta encaminhar solugdes ou resolver os problemas
com que se defronta ou constréi. Ao contrario, a LA procura problematiza-los ou criar
inteligibilidades sobre eles, de modo que alternativas para tais contextos de usos da
linguagem possam ser vislumbradas. Havia nessas perspectivas uma simplificacdo da
area, entdo entendida como lugar de encontrar solucGes para problemas relativos ao
uso da linguagem, apagando a complexidade e efemeridade das situacdes de uso
estudadas que ndo necessariamente, se replicam da mesma forma, o que impossibilita
pensar em solucbes (MOITA LOPES, 2018, p. 20).

Diante do exposto, devo dizer que a LA se propde em romper com os velhos
paradigmas dominantes na producédo de pesquisas nas areas das ciéncias humanas, pois ela vai
de encontro as pesquisas influenciadas por ideologias modernas, positivistas, iluministas,
coloniais, cujo sujeito é a-historico, a-politico, a-social, visto apenas como um mero interlocutor
passivo. Dessa forma, € importante compreendermos que o sujeito idealizado pela LA, na
modernidade recente!*, é compreendido como autor da sua prdpria histdria, ou seja, a LA
procura “reedescrever o sujeito com base em teorias pos-coloniais, queer, feministas etc.”
(MOITA LOPES, 2018, p. 31).

Quando falamos em reedescrever 0s sujeitos, estamos considerando os problemas

sociais que eles enfrentam no dia a dia. Na maioria das vezes, sdo sujeitos que, ao longo da

14 Para a nossa pesquisa, adotamos o termo modernidade recente, que, segundo Moita Lopes (2016), “a
denominacdo é usada em referéncia ao periodo da historia contemporanea que engloba as Gltimas décadas do
século XX e os tempos em gque vivemos, marcando um novo periodo da modernidade (que para muitos comeca
com os grandes descobrimentos do século XVI e com o desenvolvimento do capitalismo e a construgdo do
ocidente; cf. Venn, 2000), no qual ha uma série de mudancas avassaladoras de natureza econdmica, politica,
tecnoldgica, cultural, social, em um mundo de complexidade, insegurancas, ambiguidades, instabilidades e,
em ultima analise, de vertigens continuas sobre crengas, modos de vida legitimos, conhecimentos validos etc.”
(MOITA LOPES, 20186, p. 18).
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historia, tiveram seus direitos privados ou suas vozes silenciadas por uma sociedade
majoritariamente patriarcal. Ndo podemos esquecer que essas praticas sociais sdo refletidas e
refratadas'® através da linguagem, ou seja, as praticas ou acdes sociais, como, por exemplo, 0
racismo, podem ser identificadas através do discurso. Nesse caso, a LA ira lancar seu olhar para
a linguagem, seja ela verbal ou n&o verbal, e para a realidade social.

Para que isso tenha éxito, a LA precisa dialogar com outras areas do conhecimento,
como, por exemplo, a filosofia, a sociologia, a psicologia, a literatura, a antropologia social, 0s
estudos culturais etc. O que ocorre, de fato, com esse novo modo de fazer LA é uma hibridacao
dialogica de conhecimentos, ou seja, na atual conjuntura em que se encontram as ciéncias
humanas, ndo existem areas do conhecimento legitimamente puras, mas sim areas que dialogam
com outras esferas do conhecimento, sejam elas concordando ou discordando, divergindo ou
convergindo.

Nessa direcdo de raciocinio, Moita Lopes (2018) afirma que a LA precisa dialogar

[...] com teorias que tém levado a uma profunda reconsideragdo dos modos de produzir
conhecimento em ciéncias sociais (cf. Signorini, 1998b), na tentativa de compreender
nossos tempos e de abrir espacos para visdes alternativas ou para ouvir outras vozes
gue possam revigorar nossa vida social ou vé-la compreendida por outras histérias.
Isso parece ser imperioso em uma area aplicada, que, em Ultima analise, quer intervir
na ou falar a prética social (MOITA LOPES, 2018, p. 23).

A0 nosso ver, a Linguistica Aplicada como uma grande area transdisciplinar das
ciéncias humanas esta, cada vez mais, empenhada em construir politicas emancipatorias
capazes de transformar a nossa sociedade. Dai, a necessidade de dialogar com outros
arcaboucos tedrico-metodologicos das ciéncias humanas e sociais. Pautado nisso, Moita Lopes

(2018) propbe uma LA que deve ser constituida:

1 - Naimprescindibilidade de uma LA mestica, que corresponde, na verdade, a mesma
reestruturacdo interdisciplinar que esta ocorrendo em outros campos do

15 Em Marxismo e Filosofia da Linguagem, Volachinov (2017, p. 112) explica que “a palavra como a conhecemos
reflete sensivelmente as mudangas mais sutis da existéncia social”. Nesse sentido, podemos dizer que,
diferentemente da refragéo, a reflexdo “consiste em tentar reiterar, ratificar e reproduzir sentidos socio-historica
e culturalmente construidos”, conforme destacam Gongalves e col. (2015, p. 18). Os referidos autores ainda
explicam que, a reflexdo, diferentemente da refragdo, “ndo visa transgredir sentidos ja estabilizados, e sim,
resgata-los, confirmando, desta forma, o sentido estabilizado do enunciado”. Em contrapartida, Volochinov
(2017, p. 112) explica que, “a existéncia social ndo apenas ¢ refletida no signo, mas também ¢ refratada nele”.
Dessa forma, o que determina a refragéo da existéncia no signo ideoldgico “é o cruzamento de interesses sociais
multidirecionados nos limites de uma coletividade signica, isto €, a luta de classes” (VOLOCHINOV, 2017,
p. 112). Ou seja, cada grupo social possui seu aparato ideoldgico e é através do signo, seja ele verbal ou ndo
verbal, que essa ideologia é materializada. No entanto, é possivel que haja confronto entre diferentes
posicionamentos ideoldgicos entre as classes sociais, 0 que confere ao signo o carater vivo e movente que lhe
é comum, como sublinham Gongalves e col. (2015, p. 19).
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conhecimento, de modo a poder dialogar com 0 mundo contemporaneo; 2 - uma LA
que explode a relacdo entre teoria e pratica, porque € inadequado construir teorias sem
considerar as vozes daqueles que vivem as praticas sociais que queremos estudar;
mesmo porgue no mundo de contingéncias e de mudancas velozes em que vivemos a
pratica estd adiante da teoria; 3 - uma LA que redescreve o sujeito social ao
compreendé-lo como heterogéneo, fragmentado fluido, historicizando-o; 4 - LA como
area em que ética e poder sao pilares cruciais, uma vez que ndo é possivel relativizar
todos os significados: ha limites éticos que devem nos orientar (MOITA LOPES,
2018, p. 31).

Percebemos que, ao longo dos anos, a LA advoga pela heterogeneidade em suas
pesquisas, logo o seu caradter mestico (possibilidade de dialogar com outras areas do
conhecimento). Assim, o pesquisador em LA ¢é “especialista em intersecdes” (CANCLINI,
2009). Como ja foi discutido, a Linguistica Aplicada € um campo interdisciplinar,
multidisciplinar e transdisciplinar®. Além disso, as pesquisas em LA tratam o sujeito na sua
pluralidade social, cultural e historico. Apesar do sujeito ser unico, insubstituivel, o sujeito
compreendido pela LA se preocupa com o outro, com as minorias sociais, por exemplo.

Ainda sobre o assunto, o professor Boaventura de Sousa Santos (2003) fala da
necessidade de (re)pensarmos a relacdo sujeito/objeto e as epistemologias na modernidade
recente. Boaventura tem muito a contribuir para 0 modo de fazer pesquisa em LA, quando o
pensador apresenta reflexdes sobre as diferentes formas de conhecimentos que podem
contribuir para o0 modo de fazer ciéncia, descontruindo velhos paradigmas que colocam o
conhecimento positivista acima dos demais, priorizando apenas os interesses dos mais ricos'’.

Dessa forma, é relevante que (re)pensemos a LA, area de conhecimento da
linguagem que concebe a lingua como préatica social, como espaco de desaprendizagem
(FABRICIO, 2006); indisciplinar, mestica e ideolégica (MOITA LOPES, 2006a, 2009);
transgressiva (PENNYCOOK, 2006); e, por fim, responsavel e responsiva (BAKHTIN, 2003,
2010) para que as diferentes areas do conhecimento possam contribuir para a construcdo de

uma sociedade mais justa e igualitaria, conforme destaca Amorim (2017, p. 5).

16 Amorim (2017) explica que “a no¢io da LA como uma drea inte/transdisciplinar é central para o

desenvolvimento da visdo do campo na contemporaneidade brasileira. Tendo por objetivo a teoriza¢ao do lugar
onde as pessoas vivem e agem, das implicacBes das mudancas socioculturais, politicas e histéricas que
vivenciam(MOITA LOPES, 2006a), e da percep¢do do sujeito como multifacetado, aberto a sociabilidades
plurais e em constante transformacao , os linguistas aplicados langam méao de leituras nas mais diversas areas
do saber, a partir dos mais diferentes campos de investigacdo-leituras essas que podem ajudar na compreensao
dos problemas de uso da linguagem sob escrutinio nas pesquisas realizadas” (AMORIM, 2017, p. 8).

17" Sobre o assunto, indicamos a leitura da obra Um Discurso Sobre as Ciéncias (2003), de Boaventura de Sousa
Santos. O referido autor apresenta uma critica as epistemologias com viés positivistas. Além disso, explica os
possiveis motivos para a crise do paradigma dominante e a ascensdao do novo modo de fazer ciéncias sociais.



31

Para fins didaticos, vejamos as principais concepc¢des da Linguistica Aplicada,

discutidas e ampliadas por nos, a partir das discussdes de Amorim (2017), no quadro-resumo

abaixo:
Quadro 1 - As principais concepcdes da Linguistica Aplicada
(continua)
Autor/Autora Concepgdes da LA
Fabricio - Objetiva descontruir o paradigma dominante nas Ciéncias Humanas e Sociais, assim
(2006) como no campo de estudos linguisticos;
(Espaco de - Rompe com as velhas praticas discursivas e sociais que operam para a manutencédo das

desaprendizagem) | relagGes assimétricas na sociedade e as suas varias configuracdes, como, por exemplo, o
racismo, a misoginia, a pobreza, a LGBTQIfobia etc.;
- Desfaz com a concepcéo de sujeito a-critico, a-social, a-politico, a-histdrico;
- Advoga por uma (des)tradicionaliza¢do nas esferas das atividades humanas, como, por
exemplo, a esfera social, cultural, politica, econdmica etc;
- Rompe com a concepgdo de linguagem como objeto autbnomo, delimitado e acabado;
- Desfamiliariza posicionamentos axiolégicos que silenciam atores sociais considerados
subalternos ou inferiores (quanto a raca, sexualidade, classe social etc.);
- Desarraiga da construgdo de novas certezas no processo de embate de ideias influenciadas
por concepgoes ideoldgicas, politicas e éticas, residuos das praticas modernas, iluministas
e coloniais?®.
Moita Lopes - Seu carater mestico ocorre devido ao didlogo com outras areas do conhecimento, como,
(200643, 2009) por exemplo, estudos culturais, ciéncias sociais, estudo de géneros, sexualidade, teorias
(Indisciplinar; socioculturais etc;
Mestica e - Possui uma natureza Interdisciplinar/transdisciplinar;

Ideoldgica) - Esta sempre politizando, ou seja, a LA politiza o ato de pesquisar e reflete sobre possiveis
alternativas para a vida social, logo se constitui uma area ideoldgica;
- Critica as verdades Unicas, cristalizadas, fossilizadas e imutaveis da LA tradicional;
- Rompe com os limites disciplinares;
- OpGe-se a concepcao de sujeito social como homogéneo;
- Contrapde-se as influéncias das ideais modernistas (iluminismo, positivismo,
estruturalismo) nos campos das ciéncias humanas e ciéncias sociais etc.

18 Fabricio (2006, p. 50) explica que “muitos estudos criticos, apesar de seu potencial questionador e reflexivo,

incorreram nesse gesto aprisionador. A critica contundente & tradicdo levada a cabo por marxistas,
neomarxistas, frankfurtianos e por muitos linguistas filiados a linha da anélise critica do discurso parece ter
sucumbido a essa “tentagdo” de construcdo de novas certezas no processo de embates de ideias. Invocando
muitas vezes, uma visao determinista e teleolégica da ligacdo entre ideologia e discurso, ideologia e poder,
discurso e estrutura social e educacdo/discursos empoderados e mudanca social, formularam explicacGes
correspondentistas e casuais definitivas que parecem acenar com certeza e com o privilégio de uma “visdo
clara e transparente” dos “fendmenos sociais”.



32

Quadro 1 - As principais concepcdes da Linguistica Aplicada
(concluséo)

Autor/Autora Concepgdes da LA
Pennycook - E reflexiva®®;
(2006) - Pensa a LA como uma forma de antidisciplina ou conhecimento transgressivo (pratica

(Transgressiva) | pds-moderna problematizadora);

- Opde-se ao “avestruzismo liberal”?° da LA tradicional, quando ela fecha os olhos para
discutir questdes sociais e politicas mais amplas, como, por exemplo, a desigualdade
social, pobreza etc.)

- Desconstroi a ideia de uma LA fixa, estatica, até mesmo interdisciplinar;

- Preocupa-se em compreender a inter-relacdo entre diferenca (comprometimento com a
diversidade), dominio (os efeitos contingentes e contextuais do poder), disparidade
(desigualdade e necessidade de acesso) e desejo (compreendendo como identidade e
agenciamento/acéo estdo relacionados);

- Atravessa (transgredindo) as fronteiras disciplinares tradicionais com o fim de
desenvolver uma nova agenda de pesquisas, mais especificamente a transdisciplinar;

- Possui aparatos tedrico-metodoldgicos, politicos e epistemolégicos que permitem
transgredir as agéncias ideoldgicas tradicionais;

- Destroi regras, leis e transgride os limites;

- Esta sempre engajada em praticas problematizadoras;

Fonte: Elaborado pelo autor, com base em Amorim (2017).

Como fica claro por este breve esboco, as indumentarias da LA tradicional estéo

sendo substituidas por novas vestimentas influenciadas pela virada “linguistico-cultural”,

“virada critica” e “virada iconica”?!. Dessa forma, percebemos o surgimento de uma “LA

autorreflexiva, que assume suas escolhas ideologicas, politicas e éticas, além de uma

mesticagem teorico-metodoldgica” (MOITA LOPES, 2006, p. 28), além de adotar uma postura

transdisciplinar ao dialogar com outras teorias do campo das ciéncias humanas e sociais,

criando assim “inteligibilidades sobre problemas sociais em que a linguagem tem um papel

central” (MOITA LOPES, 2006, p. 14).

19

20
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Segundo Jervis (1999), a transgressio “¢ reflexiva, questionando seu proprio papel e o da cultura que a definiu
em sua alteridade. Nao é simplesmente uma reversdo, uma inversdo, uma inversdo mecanica de uma ordem
existente a que se opde. A transgressdo, diferentemente da oposi¢ao ou da reverséo, envolve hibridagdo, mistura
de categorias e questionamento dos limites que separam as categorias (JEVIS, 1999 apud PENNYCOOK,
2008, p. 74).

Termo utilizado por Pennycook (2006) para se referir a Linguistica Aplicada que nega a sua prdpria politica.
Significa: cabega enfiada na areia.

Fabricio (2018, p. 48) explica que as mutacdes sofridas pela a LA ao longo dos anos séo influéncias da virada
linguistica e cultural, pois segundo a autora “se a linguagem ¢ uma pratica social, ao estudarmos a linguagem
estamos estudando a sociedade e a cultura das quais ela ¢ parte constituinte e constitutiva”. A linguista destaca
também a influéncia da virada critica, pois conforme destaca a autora “as nossas praticas discursivas nio sdo
neutras, e envolvem escolhas (intencionais ou ndo) ideoldgicas e politicas, atravessadas por relacdo de poder,
que provocam diferentes efeitos no mundo social”. E, por fim, a cientista da linguagem cita a virada iconica,
pois, segundo ela, “h4 na contemporaneidade uma multiplicidade de sistemas semi6ticos em jogo no processo
de construgio de sentidos”.
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Pennycook (2006) e Rajagopalan (2003) sdo pensadores da linguagem que também
advogam pela construcdo de uma Linguistica Aplicada Critica. A esse propdsito, o linguista
Pennycook (2006), ao militar por uma LA transgressiva, mostra-nos a preocupacgdo da LA
frente as questBes sociais tais como identidade, sexualidade, desigualdade etc. Assim,
influenciado pelas ideias da teoria critica, Pennycook (2006, p. 68), faz-nos um alerta para as
varias concepcOes da palavra critica. Sdo elas: 1. critico no sentido de desenvolver distancia
critica e objetividade; 2. critico no sentido de ser relevante socialmente; 3. critico como uma
pratica p6s-moderna problematizadora.

Consonante as ideias de Pennycook (2006), o linguista indiano Rajagopalan (2003,

p. 80) afirma que a grande inovacgdo, com a chegada da postura critica no campo da LA,

Tem a ver com a preocupacdo crescente de que é preciso repensar a propria relacao
“teoria/pratica”. Alias, € isso que torna uma postura genuinamente critica. A postura
critica tem como ponto de partida a recusa do binémio tal qual ele se encontra posto
desde a época dos fildsofos da Grécia Antiga. A teoria Critica, tal qual foi concebida
e articulada pelos teéricos da Escola de Frankfurt, comeca com um questionamento
do preceito socratico, segundo o qual tudo tem que comecar por uma definicdo. A
procura de definicdes como pré-condicdo para desencadear qualquer tipo de
explicacdo posterior é tipico da tradicdo racionalista que também prega que a pratica
tem que suceder a teoria, jamais podendo ser conduzida de forma paralela ou
independente (RAJAGOPALAN, 2003, p. 80).

Como podemos perceber, na modernidade recente, pensar em critica nas areas das
ciéncias humanas e sociais € levar o sujeito a uma reflexdo das possibilidades de mudancas
sociais. E ndo aceitar as velhas praticas discursivas hegemdnicas, que ao longo da historia,
influenciados por interesses sociais, politicos e econdémicos das elites, sempre renegaram 0s
direitos daqueles que ndo se enquadram nas esferas das ideologias das classes dominantes.
Portanto, “a LA do futuro ndo s6 englobara determinadas fun¢des que eram monopolio da
disciplina mée, como ocupara o terreno perdido por ela, sobretudo nos anseios populares do dia
a dia” (RAJAGOPALAN, 2003, p. 80).

Assim, a Translinguistica, enquanto perspectiva de analise discursiva desenvolvida
pelos trabalhos do Circulo linguistico de Bakhtin, também advoga por um mundo quimérico
em que prepondere uma sociedade justa e igualitaria sem relacdes de assimetrias. Deste modo,
influenciada pelas varias intersecdes das areas de conhecimento das ciéncias humanas (como,
por exemplo, os estudos filologicos, os estudos filoséficos, os estudos culturais, os estudos da
antropologia social e, por fim, os estudos da teoria da literatura), o Circulo linguistico de

Bakhtin representa, hoje, “uma das maiores contribuigdes para os estudos da linguagem,
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observada tanto em suas manifestagdes artisticas como na diversidade de sua riqueza cotidiana”
(BRAIT, 2016, p. 9).

Em outras palavras, os estudos do Circulo, principalmente os que foram
desenvolvidos por Bakhtin, VVol6chinov e Medvédev, trouxeram grandes contribuicdes para as
varias esferas das atividades humanas, substancialmente para a area da educacdo, da politica,

da cultura etc. Segundo Brait (2016), Bakhtin e seu Circulo tém merecido, nos ultimos anos,

[...] grande atencdo por parte de diferentes areas do conhecimento. Esse fato pode ser
constatado nas indmeras traducfes, nos incontaveis ensaios interpretativos e,
especialmente, na circulacdo de noc¢6es, categorias, conceitos advindos diretamente
do pensamento bakhtiniano, com ele aparentados ou, ainda, por ele motivados. Esse
arcabouco teorico reflexivo aparece, portanto, no enfrentamento da linguagem, ndo
apenas em areas destinadas a essa finalidade, caso dos estudos linguisticos e literarios,
mas na transdisciplinaridade de campos como a educagdo, a pesquisa, a historia, a
antropologia, a psicologia (BRAIT, 2016, p. 8).

Como podemos perceber, Bakhtin e seu Circulo pensaram numa disciplina humana
capaz de articular conhecimentos linguisticos, filoséficos, antropologicos e da Teoria da
Literatura, dai o seu carater Interdisciplinar, multidisciplinar e transdisciplinar. Ou seja,
Bakhtin, Voléchinov e Medvédev viram a necessidade de estudarem a linguagem para além da
linguistica, mobilizando, assim, os diferentes campos de conhecimento das ciéncias humanas.

Por ser uma area inter/multi/transdisciplinar, os pesquisadores que utilizam o0s
arcaboucos tedrico-metodologicos da Translinguistica estdo, cada vez mais, interessados em
compreender a manifestacdo da linguagem em determinados contextos discursivos que
envolvem, por exemplo, construcao de identidades, tensdes sociais, relagfes e abuso de poder,
divergéncias culturais etc. Ou seja, a Translinguistica, assim como a LA esta preocupada em
inserir o oprimido na sociedade majoritaria.

Porém, Molon e Viana (2012, p. 162) afirmam que a Translinguistica proposta por
Bakhtin

N&o d& conta completamente das questdes centrais formuladas sobre a construcéo da
Linguistica Aplicada contemporanea, mas a proposi¢do de se estudar as relagdes
dialégicas que constroem os discursos traz uma contribui¢do nada desprezivel para se
enfrentar os desafios tedricos- metodoldgicos com 0s quais a LA se depara nos dias
atuais, quando surge em seu escopo de andlise a questdo da manifestacdo da
linguagem em situacBes concretas, na relacdo entre individuos concretos e pela
perspectiva de solugdo de conflitos e socio-histérico delimitados( MOLON; VIANA,
2012, p. 162)

A partir das observacdes feitas por Molon e Viana (2012), é possivel perceber que

as perspectivas tedrico-metodoldgicos da Translinguistica auxilia a LA em compreender as
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relagBes dialdgicas que constroem os discursos concretos, historicamente situados, vivos e
ideoldgicos. Assim, tanto a LA como a Translinguistica irdo dessacralizar e relativizar os
discursos dominantes que contribuem para a construgdo de uma sociedade cada vez mais
excluida e reclusa.

Outro ponto em comum entre a Translinguistica e a LA € que ambas séo
atravessadas por ideologias que se op6em a chamada ideologia da classe dominante ou
ideologia oficial que tem como principal interesse a manutencdo da divisdo de classes da
sociedade, como elucida Ponzio (2016).

Ainda sobre o assunto, Brait (2016, p. 167) explica que “a ideologia ¢ um conceito
fundamental nos trabalhos e no pensamento de M. Bakhtin e do seu Circulo”. Assim, com viés
marxista, o Circulo linguistico de Bakhtin concebe a ideologia como viva e dialégica. Sendo
assim, Brait (2016) explica que

Bakhtin e seus companheiros do Circulo ndo trabalham, portanto, a questdo da
ideologia como algo pronto e ja dado, ou vivendo apenas na consciéncia individual
do homem, mas inserem essa questdo no conjunto de todas as outras discussdes
filosoficas, que eles tratam de forma concreta e dialética, como a questdo da
constituicdo dos signos, ou a questdo da constituicao da subjetividade. Bakhtin mesmo
alerta que ndo aceita ser mediocre dialeticamente, e por isso vai construir o conceito
no movimento, sempre se dando entre a instabilidade e a estabilidade, e ndo na
estabilizacdo que vem pela aceitacdo da primazia do sistema e da estrutura; vai
construir o conceito na concretude do acontecimento, e ndo na perspectiva idealista
(BRAIT, 2016, p. 168).

Como bem sabemos, para Bakhtin e o Circulo, todo signo linguistico ¢ ideolégico??,
“o ponto de vista, o lugar valorativo e a situagdo sdo sempre determinados socio-
historicamente” (BRAIT, 2016, p. 170). Ou seja, ele é atravessado por diferentes
posicionamentos axioldgicos, sejam eles sociais, culturais etc., logo a ideia de dialogicidade
signica muito discutida na obra Marxismo e filosofia da linguagem (2017), assinada por
Valentin Volochinov. Ndo podemos esquecer que o lugar mais claro e completo para
observarmos a materializacdo do fenbmeno ideoldgico € por meio da linguagem, seja ela verbal
ou ndo verbal (BRAIT, 2016).

Os posicionamentos axioldgicos defendidos pelo Circulo linguistico de Bakhtin

opdem-se aos interesses ideologicos das classes dominantes, também conhecida como ideologia

22 Voléchinov (2017, p. 91) explica que “qualquer produto ideolégico é nio apenas uma parte da realidade natural
e social - seja ele um corpo fisico, um instrumento de producdo ou um produto de consumo -mas também, ao
contrario desses fendmenos, reflete e refrata outra realidade que se encontra fora dos seus limites. Tudo o que
é ideoldgico possui significacdo: ele representa e substitui algo encontrado fora dele, ou seja, ele é um signo.
Onde ndo ha signo também ndo ha ideologia”.
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oficial®®. Dessa maneira, é importante dizer que é a ideologia oficial, através de seus modos de
dominacéo ou de adestramento da subjetividade humana, que ajudam a construir uma sociedade
marcadamente subalternizada, “baseado nas logicas de superiorizardo e inferiorizagdo dos
grupos sociais” (PRADO; MACHADO, 2012, p. 11), enrijecida por velhas préticas discursivas,
como, por exemplo, o discurso hegeménico?*.

Porém, a concepcédo de ideologia para Bakhtin e seu Circulo vai além da ideia de
classe dominante, como afirma Ponzio (2016). O autor mencionado explica que, em Bakhtin, o

termo “ideologia”

[...] é utilizado ndo no sentido pelo qual significa unicamente ideologia da classe
dominante, interessada na manutencdo da divisdo de classes da sociedade e, logo, da
dissimulacdo das reais contradi¢cbes que requerem a transformacgdo das relacBes
sociais de producdo (ideologia como falsa consciéncia, como mistificacdo, como
pensamento distorcido etc.), mas no sentido amplo que esse assume, sobretudo a partir
de Lénin, e pelo qual pode-se falar tanto de ideologia burguesa”, quanto de “ideologia
proletaria”, de “ideologia cientifica” (essa ultima expressdo resulta uma contradi¢cdo
em termos, se se parte da definicdo de ideologia em geral como falsa consciéncia)
(PONZIO, 2016, p. 182).

Levando isso em conta, é importante compreendermos que a esfera ideoldgica
concebida pelos pensadores russos rompe com a concepg¢do que diz que a ideologia serve como
instrumento de alienacdo de classe burguesa sobre o proletariado, dando a estes uma
consciéncia falsa da realidade social, historica e econdmica em que elas vivem. Dessa forma, o
estudo da ideologia para Bakhtin deveria seguir as seguintes regras metodologicas: “I) ndo
separar a ideologia da realidade material do signo; I1) ndo dissociar o signo das formas concretas
da comunicacao; I11) ndo dissociar a comunicagdo e suas formas de sua base material” (BRAIT,
2016, p. 175).

Frente a essas questdes, faz-se mister discutirmos a ideia de critica®® na teoria

bakhtiniana, for¢ca motriz para a construcdo da nossa pesquisa. Assim, reiteramos que o Circulo

2 Como bem sabemos, o problema da ideologia, em uma perspectiva marxista, serviu de varias discussdes para

o Circulo Linguistico de Bakhtin. Também podendo ser chamada de ideologia da classe dominante, a ideologia

oficial tem como principal interesse, a manutencédo da diviséo de classes da sociedade, ou seja, é ela que opera

para a manutencdo das desigualdades sociais que circulam nas mdltiplas esferas das atividades humanas

(PONZIO, 2016, p. 182, grifo do autor).

Consonante com as ideias de Prado e Machado (2012), o discurso hegemonico “é aquele discurso capaz de

criar formas e praticas de consentimento, de modo a transformar uma experiéncia particular em pretensamente

universal, inferiorizando ou invisibializando quaisquer outras possibilidades da experiéncia social” (PRADO;

MACHADO, 2012, p. 13).

% Para um estudo pormenorizado das varias perspectivas da nogdo de critica nas diversas abordagens da
linguagem, indicamos a leitura do livro organizado por Ferreira e Rajagopalan, Um Mapa da Critica nos
Estudos da Linguagem (2016), publicado pela editora Pontes. Na obra, seguindo os movimentos da critica nos
estudos da linguagem e no discurso, os autores selecionam as seguintes abordagens e/ou dominios teéricos: 1)
o Circulo linguistico de Bakhtin; 2) a pragmatica em Wittgenstein; 3) a Analise do Discurso francesa em Michel

24
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de Bakhtin alcancou as vérias esferas das atividades humanas “incursionado pela ética, pela
estética e pela cognicdo” (GERALDI, 2016, p. 34). Pensando nisso, o filésofo russo Mikhail
Bakhtin, ao estudar obras como Bdbok (1873), de Fiodor Dostoiévski, Pantagruel (1532) /
Gargéantua (1534), de Francois Rabelais, faz com que possamos enxergar “o dialogo polémico
com sua época e a defesa de pontos de vista mais amplos e ndo isolados pelos recortes do objeto
de estudo”, conforme afirma Geraldi (2016, p. 34).

Na modernidade recente, pensar em critica?® “é apresentar uma preocupagio
explicita com a mudanca social” (MAGALHAES, 2016, p. 237). Ou seja, que possamos
combater as ideias de poder, abuso de poder, discursos oficiais e hegeménicos. E conveniente
sublinhar que o pensamento bakhtiniano trouxe profundas mudangas para a sociedade.
Pensando nisso, Geraldi (2016) pontua dentro do grande arcabouco tedrico-metodoldgicos do
Circulo linguistico de Bakhtin questdes centrais para a critica atualmente, como, por exemplo,
alteridade, ideologia, sujeito, polifonia e carnavalizagéo.

Para efeito de exemplificacdo, os trabalhos que se ancoram na perspectiva critica
dateoria da carnavalizacdo apresentam explicitamente uma preocupacdo com a realidade social.
Segundo Fiorin (2016, p. 105), “a carnavalizagdo constréi um mundo utopico em que reinam a
liberdade, a igualdade, a abundancia, a universalidade” ao se opor ao “unilinguismo fechado e
impermeavel dos discursos que erigem como valores a seriedade e a imutabilidade, os discursos
oficiais da ordem e da hierarquia” (FIORIN, 2016, p. 98).

Pécheux; 4) a pragmatica/semiotica em Deleuze e Guatarri; 5) a desconstrucdo em Derrida; 6) a Analise do
Discurso Critica em Norman Fairclough etc.

% No livro Language and mobility, Pennycook (2012, cap. 7) comenta 13 significados do termo “critica”. Sdo
elas: 1. Uma forma de tentar criar distancia objetiva (p. 129); 2. A incorporacéo de critica social explicita e
uma maneira de ver o trabalho direcionado a uma tentativa de mudar condicfes sociais desiguais e a maneira
como as pessoas compreendem (p. 129); 3. Uma préatica problematizadora [...], uma forma de pensar de outra
maneira [...], uma perspectiva que questione as categorias-consciéncia, racionalidade, emancipagdo- que
subjazem a uma agenda socialmente transformativa (p. 130); 4. Um momento critico, um ponto significativo,
um instante em que as coisas mudam (p. 131); 5. Uma pratica de ensino critica [...] em que se considere a
préaxis, em que docentes aprendizes desenvolvam a integracdo reflexiva continua de pensamento, desejo e a¢éo
(p. 138); 6. Uma demanda ética e politica de pensar de outra forma, de desenvolver uma forma de resisténcia
critica, de ver outras possibilidades [...] uma questdo do inesperado e de tornar-se o Outro (p. 139); 7. Um
entendimento dos recursos multifacetados dos usuérios da lingua, docentes ou discentes (p. 140); 8. Uma
contribuicdo para dar acesso a dominios frequentemente negados (p. 142);9- Uma percepcéo da sociedade
como inerentemente cheia de conflitos, com interesses de classe mutante exclusivos ou outras divisdes de
género, etnia ou raca (p. 143); 9. Uma percepcéo da sociedade como inerentemente cheia de conflitos, com
interesses de classe mutualmente exclusivos ou outras divisdes de género, etnia ou raga (p. 143); 10. Uma
percep¢do de momentos que levantam questdes de linguagem, género, poder e discriminacéo (p. 144); 11. Um
cuidado para ndo confundir nosso préprio uso da lingua com o que opera em contextos urbanos (p. 146); 12.
Um entendimento de que a critica significa aproveitar pequenos e inesperados momentos para abrir a porta que
leva a uma perspectiva mais critica (p. 147); 13. A aprendizagem da capacidade de desaprender [...], ndo
esperando o esperado, problematizando normas assumidas sobre possiveis variedades da lingua e possiveis
pedagogias (p. 148) (PENNYCOOK, 2012, p. 129-148).
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Sendo assim, as pesquisas da LA, da Translinguistica e dos Estudos Criticos da
Linguagem (doravante ECL) tém ressonancia na concepcdo de critica nos estudos da
linguagem, especialmente no que toca os ECL, pois a sua criticidade combate principalmente
as préticas sociais e discursivas que colaboram para a producdo de formas subalternas de
cidadania. Nesse sentido, Rajagopalan (2017, p. 13) explica que

[...] aabordagem critica coloca em xeque uma longa tradigdo de fazer pesquisa que se
vangloria do distanciamento proposital de seu objeto de pesquisa por uma
determinagdo ferrenha de ndo “deturpar” a ordem das coisas observadas, resistindo a
qualquer impulso que leve o pesquisador a sair da sua toca a intervir na realidade que
ele constata (RAJAGOPALAN, 2017, p. 13).

Como ja discutimos, com o surgimento dos movimentos pés-estruturalistas, houve
uma necessidade de mudanca do status quo nas pesquisas sociais, pois como havia um
distanciamento entre o pesquisador e seu objeto (geralmente um sujeito), o pesquisador ndo
podia intervir na realidade que ele observava, ou seja, as suas impressdes eram vagas e
imprecisas sobre 0 seu objeto de estudo. Contrapondo-se a esses modelos tradicionais de
pesquisa, 0s pesquisadores das areas da LA, da Translinguistica, e dos ECL, preocupados com
a nossa realidade social, estdo cada vez mais adotando posturas criticas nas pesquisas em
linguagem. Ou seja, “na qualidade de intelectuais ¢ professores, precisamos assumir posturas
morais e criticas a fim de tentar melhorar ¢ mudar um mundo estruturado na desigualdade”
(PENNYCOOK, 2007, p. 39).

Pennycook (2007, p. 40) explica que Fairclough (1989) “demonstra como 0 Estudo
Critico da Linguagem (ECL) pode revelar os processos pelos quais a linguagem funciona para
manter ¢ mudar as relagdes de poder na sociedade”. Ou seja, a linguagem pode também
colaborar para a manutencdo das desigualdades sociais. Para Fairclough (2001, p. 91),
influenciado pelas ideias de M. Bakhtin e M. Foucault, discurso?’ é: uso da linguagem como
pratica social; modo de acdo historicamente situado; possui relacdo dialética com a estrutura
social, ou seja, € constituido socialmente e constitui o social; e, por fim, o elemento da mediacédo

entre o discurso e a estrutura social é a pratica social. Pennycook ( 2007) reitera que Fairclough,

27 Fairclough (2001, p. 101) propde o modelo tridimensional do discurso dividido em trés partes. Sao elas: texto
(vocabulario, coesdo e estrutura textual); pratica discursiva (producdo, distribuicdo e consumo de textos,
contexto, coeréncia e intertextualidade); e, por fim, préatica social (ideologia e hegemonia). Segundo o linguista
britanico, o discurso tinha uma dimenséo textual que era desprestigiado por outros modelos de Anélise do
Discurso. Pensando nisso, Lira e Alves (2018, p. 106) explicam que “a abordagem social do discurso transcende
a analise textual por si ou a analise de aspectos da vida social isolada de questfes linguisticas. Dessa forma, o
termo “discurso” opera em uma perspectiva de linguagem em agdo, sendo um elemento da vida social
fortemente articulado a outros elementos” (LIRA; ALVES, 2018, p. 106).



39

“analisando o modo como o poder e ideologia estdo inscritos no discurso, assinala que nos
podemos chegar a consciéncia critica da maneira como a lingua reflete e constrdi a desigualdade
social” (PENNYCOOK, 2007, p. 40).

Ainda sobre o assunto, Rajagopalan (2017) explica que quando se fala em

abordagem critica,

[...] estamos nos referindo a uma atitude diante da propria atividade de conduzir nossas
pesquisas, uma atitude no que diz respeito a questdo de direcionar nosso olhar para o
mundo e, acima de tudo, a um desejo de fazer com que nossa postura enquanto
académicos tenha algum impacto palpavel sobre nosso objeto de pesquisa
(RAJAGOPALAN,2017, p. 13).

Ora, os pesquisadores que adotam uma abordagem critica em suas pesquisas estao
preocupados em adotar medidas éticas que possam trazer melhorias de vida para aqueles grupos
sociais que, ao longo da nossa historia, tiveram seus direitos privados por aqueles que gozam
do poder na nossa sociedade. Logo, fazer pesquisa em LA, em Translinguistica e em ECL é
abracar um compromisso de trocas entre 0 pesquisador e 0 objeto (sujeito da pesquisa), sendo
que ambos serdo recompensados pelos desenvolvimentos dos trabalhos, principalmente o
sujeito/objeto da pesquisa, como, por exemplo, os surdos, as mulheres, a comunidade
LGBTQI+, as comunidades quilombolas e ribeirinhas, os povos indigenas, os negros, enfim,
grupos minoritarios que poderdo ser inseridos na sociedade majoritaria.

A partir das articulacbes dos aparatos tedrico-metodoldgicos da LA, ECL e da
Translinguistica, podemos pensar em possiveis didlogos entre ambas as areas do conhecimento,
como, por exemplo:

a) advogam por um mundo em que prepondera uma sociedade justa e igualitaria,

sem relacOes de assimetrias;

b) militam por uma agenda anti-hegemonica, opondo-se as praticas discursivas e

sociais que operam para a manutencdo e a naturalizacao de discurso de poder e
abuso de poder, a exemplo de praticas como: racismo, misoginia, xenofobia,
sexismo, preconceito com os pobres, com adeptos de determinadas religides (as
de matrizes afro principalmente), com os deficientes, com a comunidade
LGBTQI+ (homofobia, lesbifobia, transfobia etc), preconceito linguistico,
violéncia etc;

c) dialogam com outras areas do conhecimento, principalmente com as areas das

ciéncias humanas e sociais (logo serem disciplinas inseridas em areas

necessariamente multi/pluri/inter/Transdisciplinar;
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d) apresentam interesses nos campos de estudos culturais, identitarios, estudos de

género, sexualidade, teorias socioculturais etc.;

e) concebem o sujeito como um ator social, histérico, critico, politico, heterogéneo,

fragmentado e multavel,

f) indicam posturas criticas e éticas em suas pesquisas;

g) ambas podem ser concebidas como espaco de desaprendizagem, indisciplinar,

ideoldgica, transgressiva, autorreflexiva, responsavel e responsiva.

Nesse sentido, os possiveis dialogos entre essas perspectivas tedricas exemplificam
bem o carater transdisciplinar da pesquisa que pretendemos desenvolver ao longo do nosso
trabalho. Assim, situados na grande area da Linguistica Aplicada Critica, n6s nos apropriaremos
da Teoria Dialdgica do Discurso desenvolvida pelo Circulo linguistico de Bakhtin, mais
especificamente a perspectiva critica da carnavalizacao, para discutimos e refletimos acerca da
importancia da carnavalizagdo da literatura na produgéo literaria romanesca do escritor cearense
José Alcides Pinto como forma de oposicdo aos discursos oficiais e hegemdnicos de uma
determinada época.

Na proxima subsecdo, deter-nos-emos na discussdo sobre a concepc¢édo de lingua/
linguagem para Bakhtin e o Circulo. No entanto, primeiramente, € importante revisitarmos a
historia do Circulo linguistico de Bakhtin, as principais ideias do grupo, os estudiosos e
pensadores que compunham o Circulo para que possamos compreender a discussao em torno

da concepcéo de lingua/linguagem como forma de interagéo social.

2.2 De Saussure ao grupo Omphalos: concepc¢éo de lingua/linguagem para Bakhtin e o

Circulo

O Circulo de Bakhtin?® surge na Russia durante um periodo marcado por uma

grande efervescéncia cultural, gracas as mudancas encadeadas pelas Revolucdes de 1917%°.E

2 Segundo Faraco (2009, p. 13), o Circulo de Bakhtin “era constituido por pessoas de diversas formacdes,
interesses intelectuais e atuagdes profissionais (um grupo multidisciplinar, portanto), incluindo, entre varios
outros, o filésofo Matvei |. Kagan, o bidlogo Ivan I. Kanaev, a pianista Maria V. Yudina, o professor e
estudioso da literatura Lev V. Pumpianski”, além daqueles tidos como os principais nomes devido a intensa
producdo de obras, como, por exemplo, Mikhail M. Bakhtin, Valentin N. Vol6chinov e Pavel N. Medvedev.

29 O professor Alastair Renfrew (2017), grande estudioso Inglés dos trabalhos desenvolvidos pelo Circulo
linguistico de Bakhtin, destaca a importancia das Revolugdes de 1917, na RUssia, para as varias esferas sociais
do Pais. Segundo o pesquisador britanico, durante este periodo, “a situa¢do politico-econdmica comegou a se
normalizar depois da vitoria bolchevique sobre a guerra civil, com a implantacéo da “Nova politica econémica”
de Lénin em 1921 e os preparativos para um novo Estado, a Unido das Republicas Socialistas Soviéticas
(URSS), Inaugurada em dezembro de 1922” (RENFREW, 2017, p. 26).
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importante destacarmos que antes dessas grandes mudancas na politica, na sociedade, na
economia da RuUssia, 0 pais era governado por czares, imperadores, que detinham todo o poder
da época, ou seja, todas as esferas socias, politicas e econémicas estavam centradas na mao de
um imperador, cujo discurso era monoliticamente sério e pesado e sob o qual prevaleciam as
estratificagBes socioaxioldgicas®®. Sobre o assunto, Renfrew (2017, p. 26) destaca que as
Revolugdes de 1917 foram “também um periodo de relativo pluralismo cultural, que produziu
feitos significativos em literatura, cinema, pintura e artes e, talvez ndo menos, no
desenvolvimento da teoria literaria”.

O grupo de intelectuais que compunham o Circulo trouxe diversas contribuicdes
para as mais diversas areas do conhecimento, pois 0 que conhecemos atualmente como
Metalinguistica ou Translinguistica € uma sintese da filosofia e da filologia num conjunto
formado na fronteira entre a linguistica, a antropologia filoséfica e a investigacdo literaria
(BEZERRA, 2017, p. 9).

Dessa forma, os intelectuais russos, no governo de Lé&nin, experimentaram as mais
variadas formas de manifesta¢Ges culturais em seu pais, contribuindo, consequentemente, para
a fomentacdo dos pensamentos filosoficos do Circulo bakhtiniano. N&o ha duvida de que
Bakhtin vivenciou na pele, durante o leninismo, uma sociedade marcada por uma diversidade
linguistica, o que foi essencial para que o filésofo da linguagem desenvolvesse estudos
pertinentes para a area, como, por exemplo, os estudos sobre polifonia, heteroglossia etc. Brait
(2016, p. 19) reitera que Bakhtin “vivenciou o pluralismo linguistico e cultural, que mais tarde
se transformaria em uma de suas preocupacoes centrais, aflorando teoricamente como polifonia,
heteroglossia, plurilinguismo, dialogismo”.

Segundo Brait (2016), as ideias do Circulo de Bakhtin abrangeram trés momentos
importantes: 1. Seminario Kantiano ou Circulo de Nevel. Brait (2016) reitera que, neste
primeiro momento, os membros do grupo gostavam de discutir questdes relacionadas a filosofia
e pelo debate de ideias; 2. Brait (2016) afirma que, na segunda fase do Circulo, em Vitebsk,
Bakhtin “d4 continuidade ao grande projeto, iniciado em Nevel, sobre a Arquitetdnica da
responsabilidade” (2016, p. 21); e, por fim, 3. na terceira fase, em Leningrado, Bakhtin e o
Circulo “discutem a importancia da filosofia da linguagem nos ambitos da psicologia, filosofia

e poética” (BRAIT, 2016, p. 21).

%0 O termo estratificacdo socioaxioldgica € utilizado pelo russo Valentin Voldchinov, um dos integrantes do
Circulo de Bakhtin, na obra Marxismo e filosofia da linguagem. O autor utiliza o termo para designar divisdes
hierdrquicas que ha na sociedade, de vérias naturezas, que vém acompanhadas de posicionamentos ideoldgicos.
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Ainda sobre o assunto, Faraco (2009) reitera que o Circulo de Bakhtin tinha dois
grandes projetos intelectuais. O primeiro é a intencdo do génio russo em construir uma prima
philosophia, “pois seus primeiros textos apontam nessa dire¢do ao se dedicarem extensamente
a critica do que ele chama de teoreticismo, isto €, as objetificacdes da historicidade vivida,
obtidas pelos processos de abstragdes tipicos da razao teorica” (FARACO, 2009, p. 16).

J& 0 segundo grande projeto do Circulo ficou por conta de Vol6chinov e de
Medvédev, publicados entre 1925 e 1930. Segundo Faraco (2009), este projeto consistia em
contribuir para a “construcao de uma teoria marxista da chamada criacao ideoldgica, ou seja,
da producdo ¢ dos produtos do “espirito” humano; ou, para usar um termo mais corrente num
certo vocabulario marxista, uma teoria das manifestacdes da superestrutura”3! (FARACO,
2009, p. 28).

Como podemos perceber, no primeiro momento, 0s intelectuais russos que
compunham o Circulo bakhtiniano ndo se detiveram a priori sobre os estudos da linguagem
propriamente ditos. Os pensadores estavam mais empenhados em discutir questdes filosoficas.
Porém, a partir do ano de 1926, Bakhtin, VVolochinov e Medvédev comegaram a refletir sobre
questdes ligadas a linguagem (FARACO, 2009).

Deter-nos-emos, agora, sobre os estudos de Bakhtin concernentes a lingua/
linguagem® como forma de interacao social, que € um dos conceitos-chave para a compreensio
da teoria dialégica do discurso. Porém, para melhor compreendermos a lingua como
propriedade dialdgica, é importante, primeiramente, refletir e discutir sobre o conceito de lingua
na perspectiva saussuriana. Para Ferdinand de Saussure, considerado por muitos o pai da
linguistica moderna, “a lingua era concebida como sistema abstrato que se opde a fala”
(VIOTTI, 2008, p. 4). Sobre o assunto, Macedo (2009, p. 2) destaca que, na visao de Saussure,
“o estudo da linguagem comporta duas partes: uma tem por objeto a lingua (langue) e a outra,
a fala (parole); assim, a primeira seria social em sua esséncia, em contrapartida a segunda, que
se apresenta como parte individual da linguagem”.

No tocante aos pontos de aproximacdo e de afastamento entre o pensamento

saussuriano e o bakhtiniano, Macedo (2009, p. 3) ainda afirma que

31 Em Marxismo e Filosofia da Linguagem (2017), Voléchinov explica que “um dos principais problemas do
marxismo- o problema da relacdo entre a base e a superestrutura- esta, em diversos aspectos essenciais,
estreitamente ligado as questdes da filosofia da linguagem e pode ganhar muito com a solucdo ou a0 menos
com uma interpretagio ampla e aprofundada dessas questdes” (VOLOCHINOV, 2017, p. 103). De forma
concisa, a base seria a economia que sustenta a superestrutura da sociedade, como, por exemplo, a publicidade,
ou a cultura do carnaval que atualmente esté sustentada numa superestrutura capitalista.

32 Grilloe Américo, que traduziram para o portugués do livro Marxismo e filosofia da linguagem (2017), mostram
que Lingua ou linguagem (iazk), no idioma Russo, ndo faz diferenca entre os dois conceitos: a distingdo s6
pode ser estabelecida no contexto.
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Bakhtin, contemporaneo de Saussure, antecipa a linguistica moderna. Concorda com
Saussure que a lingua € um fato social fundada na necessidade de comunicacao,
porém, contrapondo-se a esse, critica a concepcdo de lingua enquanto sistema de
regras. Acredita que todas as esferas da atividade humana, em suas variadas formas,
estdo sempre relacionadas com a utilizagdo da lingua. Assim para Bakhtin (1997b, p.
124), a lingua vive e evolui historicamente na comunicagéo verbal concreta, ndo no
sistema linguistico abstrato das formas da lingua, tampouco no psiquismo individual
dos falantes. Logo, para o autor, a substancia da lingua é constituida pelo fenémeno
social da interacdo verbal realizada através das enunciag¢des (MACEDO, 2009, p. 3).

Bakhtin, ao conceber a lingua como forma de interacdo social, critica o
descritivismo saussuriano por conceber a lingua como um sistema homogéneo, fechado,
monolitico, ou seja, o linguista genebrino se limitava apenas aos estudos formais da lingua,
deixando de lado a dimens&o ética e politica que sdo essenciais para a compreensao da lingua
como pratica social.

Assim, segundo Bakhtin, “a lingua, em sua totalidade concreta, viva, em seu uso
real, tem a propriedade de ser dialogica” (FIORIN, 2016, p. 21). E importante destacarmos que
o termo dialogo na concepcao bakhtiniana ndo consiste especificamente no dialogo face a face,
mas, sobretudo, nas relacGes de oposi¢des sociais (FIORIN, 2016).

Ainda sobre o assunto, Faraco (2009, p. 61) sublinha que “o Circulo de Bakhtin se
ocupa ndo com o dialogo em si, mas com o que ocorre nele, isto €, com o complexo de forcgas
que nele atua e condiciona a forma e as significagdes do que ¢ dito ali”.

Bakhtin (2018) explica que as relacdes dialogicas sao extralinguisticas. Ao mesmo
tempo, porém, ndo podem ser separadas do campo do discurso, ou seja, da lingua como
fendmeno integral concreto®. Dessa maneira, o filésofo russo, ao propor uma concepgdo de
lingua constituida atraves de interacdes sociais, revela-nos a sua utopia em resistir a todo
processo centripeto e centralizador de discursos oficiais autoritarios, que insistem em sustentar
uma sociedade hierarquizada.

Pensando nas ideias bakhtinianas acerca do dialogismo, Fiorin (2016) destaca trés
concepcOes para o termo. S&o elas: todo o enunciado é dialogico, ou seja, todos 0s enunciados

sdo constituidos por outros enunciados, seja por enunciados gque 0s antecedem, seja por

3 <[] A linguagem s6 vive na comunicagio dialogica daqueles que a usam. E precisamente essa comunicagio
dialégica que constitui o verdadeiro campo da vida da linguagem. Toda a vida da linguagem, seja qual for o
seu campo de emprego (a linguagem cotidiana, a pratica, a cientifica, a artistica etc.), estd impregnada de
relagdes dialdgicas” (BAKHTIN, 2018, p. 207).
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enunciados que os sucedem. Logo, 0s enunciados solicitardo uma resposta que Bakhtin chama
de compreensdo responsiva ativa®*.

Em relacdo ao segundo conceito, Fiorin (2016) destaca a incorporacdo pelo
enunciador da(s) voz(es) de outro(s) no enunciado. Isso pode ocorrer quando o enunciador
insere o discurso do outro através do discurso objetivado (discurso direto, discurso indireto,
aspas, negacdo) ou através do discurso bivocal (parodia, estilizacdo, polémica clara ou velada/
pelo discurso indireto livre). E, por fim, o terceiro conceito de dialogismo esta associado a
subjetividade. Segundo Fiorin (2016, p. 61), “o sujeito é constitutivamente dialdogico. Seu
mundo interior ¢ formado de diferentes vozes em relagdes de concordancia ou discordancia”.

E importante destacarmos, neste terceiro momento, a construcio das consciéncias
do sujeito para compreendermos a diferenca entre os conceitos de forcas centripetas e forgas
centrifugas, que serdo melhor articuladas na sec¢éo sobre a teoria da carnavalizacdo, de Mikhail
Bakhtin. Assim, a construcdo das consciéncias, sejam elas centrifugas ou centripetas, séo
formadas a partir de discursos sociais, pois, segundo Fiorin (2016, p. 61), as vozes podem ser
assimiladas de diversas maneiras, como, por exemplo, “vozes de autoridade que sdo centripetas,
impermeaveis, resistentes a outras vozes” e “vozes persuasivas que sao centrifugas, permeaveis
a impregnacao por outras vozes, a hibridacao, e abrem-se incessantemente as mudangas”.

Feita essa exposi¢do do contexto historico do Circulo de Bakhtin, da concepcdo de
lingua como forma de interagéo social na perspectiva bakhtiniana, contrapondo-se a concep¢éo
de lingua saussuriana como sistema homogéneo e fechado e, por fim, de forma concisa, dos trés
conceitos-chave que norteiam a ideia de dialogismo na perspectiva bakhtiniana, buscaremos,
na préxima subsecdo, fazer esclarecimentos relativos a teoria da carnavalizacdo, que procura
explicar como, através da cosmovisao carnavalesca, a arte pode se colocar como uma forma de

debelar relacdes de poder e abuso de poder na sociedade.

2.3 Perspectiva critica bakhtiniana: a Teoria da Carnavalizacéo

Na obra Um mapa da critica nos estudos da linguagem e do discurso, Ferreira e

Rajagopalan (2016) tecem importantes consideracdes sobre as diferentes formas de

34 Fiorin (2016) explica que “toda compreensdo de um texto, tenha ele a dimensdo que tiver, implica, segundo
Bakhtin, uma responsividade e, por conseguinte, um juizo de valor. O ouvinte ou o leitor, ao receber e
compreender a significacdo linguistica de um texto, adota, a0 mesmo tempo, em relacdo a ele, uma atitude
responsiva ativa: concorda ou discorda, total ou parcialmente; completa; adapta; etc. Toda compreensdo é
carregada de resposta. Isso quer dizer que a compreensdo passiva da significagdo é apenas parte do processo
global da compreensdo. O todo é a compreensdo responsiva ativa, que se expressa num ato real de resposta”
(FIORIN, 2018, p. 8).
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perspectivas criticas nos estudos da linguagem, como, por exemplo, o Circulo linguistico de
Bakhtin, a pragmatica em Wittgenstein, a Analise do Discurso francesa em Michel Pécheux, a
pragmatica/semiodtica em Deleuze e Guattari, a desconstrucdo em Derrida, a Analise do
Discurso Critica em Norman Fairclough etc.

Neste sentido, é importante sublinhar que o conceito de “critica” esta
intrinsicamente ligado ao tempo de “caos” que pode ser comumente constatado nos problemas
sociais do nosso dia a dia, como, por exemplo, as lutas de classe (burguesia x proletariado), a
desigualdade de género e de raca, a intolerancia religiosa e politica, ou seja, sdo tensionamentos
que contribuem para a constru¢do de um cendrio de ininterruptas crises sociais, politicas,
econdmicas etc. No entanto, os atores sociais, munidos por ideias criticas e reflexivas, lutardo
por melhores condi¢des de vida. Assim, é importante destacarmos que a palavra “critica”,
segundo Nobre (2012), esta ligada a acdo de refletir, que visa a transformacéo da sociedade,
por exemplo. Portanto, na modernidade recente, marcada por constantes tensdes ideoldgicas
nas varias esferas das atividades humanas, pensar em critica “¢ apresentar uma preocupacao
explicita com a mudanga social” (MAGALHAES, 2016, p. 237).

Para subsidiar a nossa pesquisa, deter-nos-emos nos trabalhos desenvolvidos pelo
filésofo da linguagem Mikhail Bakhtin, sobre a teoria da carnavalizacdo, que juntamente com
as discussoes sobre alteridade, ideologia, sujeito, ato responsavel e responsivo, polifonia, dentre
outras, constituem questdes centrais a critica do pensamento bakhtiniano, conforme explica
Geraldi (2016). Assim, o pensador russo, ao construir uma teoria que pde “o mundo ao revés”
através do riso, irreverente e critico, possibilita a insercdo dos sujeitos excluidos e reclusos na
sociedade majoritaria. Portanto, Bakhtin ao “carnavalizar o mundo” advoga por uma sociedade
mais justa e igualitaria, sem relacfes de assimetrias.

No entanto, antes de discutirmos e refletirmos como ocorre a transposicao da
linguagem concreta, simbolica e sensorial do carnaval para a literatura, ja que iremos tratar
sobre o romance carnavalesco Os Verdes Abutres da Colina (1974), precisamos compreender
a relacdo entre a cultura cémica popular com o carnaval, para s6 entdo entendermos a proposta
de Mikhail Bakhtin (2010) que teoriza os estudos da carnavalizacdo. Porém, € viavel
esclarecermos que Bakhtin ndo é um tedrico do carnaval, mas o filésofo da carnavalizacdo
(FARACO, 2009).

Discutida a tematica, na proxima subsecdo, adentraremos nas discussdes que
Mikhail Bakhtin empreendeu sobre as festividades da cultura popular do carnaval, mais

especificamente nos periodos da Idade Média e do Renascimento. De maneira geral, nds
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pretendemos fazer elucidacgdes, a partir do pensamento bakhtiniano, sobre a importancia dessa

festa popular para a construgéo da teoria da carnavalizagdo do pensador russo.

2.3.1 Abram alas: o carnaval é para todos

Etimologicamente, o termo carnaval® remonta ao periodo da Idade Média e do
Renascimento. De acordo com Bakhtin (1981 apud DISCINI, 2016, p. 55), estudiosos alemées,
desde a segunda metade do século XIX, identificaram a origem alema da palavra “carnaval”,
que teria a sua etimologia de Karne ou Karth, ou “lugar santo” (isto €, a comunidade pagd, 0s
deuses e seus servidores) e de val (ou wal) ou “morto, assassinado” (BAKHTIN, 1981 apud
DISCINI, 2016, p. 55)

Sobre o carnaval, Bakhtin (2018, p. 184) assinala tratar-se de uma

[...] cosmovisdo que liberta do medo, aproxima ao maximo o mundo do homem e o
homem do homem (tudo ¢é trazido para a zona do contato familiar livre), com o seu
contentamento com as mudancas e sua alegre relatividade, opbe-se somente a
seriedade oficial unilateral e sombria, gerada pelo medo, dogmatica, hostil aos
processos de formacdo e as mudancas, tendente a absolutizar um dado da existéncia e
do sistema social (BAKTHIN, 2018, p. 184).

A visdo que Bakhtin tinha do carnaval, para construir a sua teoria, a da festa
realizada nos periodos compreendidos como Idade Média e Renascimento, é diferente da
concepcao de carnaval que nds temos atualmente. A festividade carnavalesca durante o
contexto medieval e o da renascenca era marcada essencialmente pela quebra de hierarquias
sociais entre classes sociais, géneros, idade. Todos participavam do carnaval na pracga publica.
Dessa forma, eram eliminados os discursos monologicos que sdo acentuados pelas ideologias
oficiais e pelas estratificacdes sociais da época.

Assim, durante o evento do carnaval, os discursos e as ideologias oficiais eram
anulados. As forcas centripetas da vida extracarnavalesca davam lugar, mesmo que
temporiamente, as forcas centrifugas fortificadas pelo carnaval advindas da cultura cémica
popular da época. Logo, o carnaval possibilitava a construcdo de uma sociedade livre das

amarras do Estado opressor na qual preponderavam a igualdade, a liberdade e a abundéncia,

% Gongalves (2017, p.76) explica que o tedrico russo Mikhail Bakhtin ja havia delineado o conceito de
carnavalizagcdo na obra Problemas da Poética de Dostoiévski (1961/ 1981), mas é a tese de doutoramento,
titulo negado pela academia de Moscou a Bakhtin, que abrange a formulacdo completa sobre o carnaval e a
carnavalizagdo, discusséo que esta na obra A cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto
de Francois Rabelais (1965/2008).
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conforme podemos observar na imagem do carnaval medieval, a seguir, expressa no quadro A

festa dos loucos (Figura 1):

Figura 1 - Carnaval medieval: a festa dos loucos

Fonte: http://tocace.conselhobranco.com.br/2015/02/13/carnaval-
medieval-a-festa-dos-loucos/

A partir da imagem acima, podemos perceber que, durante o carnaval, a vida oficial
era colocada ao revés. Assim, no lugar de uma sociedade marcada por uma linguagem una,
monoldgica, o que prevalecia era o heterodiscurso dialogizado, marcado por uma linguagem
franca e diversificada. Além disso, o profano e o sagrado eram ambivalentes. As figuras
excéntricas, que, na vida oficial eram marginalizadas, durante o carnaval, eram entronadas.
Dessa forma, as camadas mais populares da época, compostas, por exemplo, em sua grande
maioria, por prostitutas, bébados, camponeses, ciganos, mendigos, deficientes fisicos, pessoas
marginalizadas pela ideologia dominante (clero e a aristocracia), eram firmadas no centro da
sociedade.

Sobre o assunto, Bakhtin (2010) pondera que a festa do carnaval tinha por finalidade
“o triunfo de uma espécie de liberacdo temporéaria da verdade dominante e do regime vigente,
de abolicdo provisoria de todas as relagdes hierarquicas, privilégios, regras e tabus”
(BAKHTIN, 2010, p. 8). Ainda a respeito do carnaval, Bakhtin (2010), em A cultura Popular
na ldade Média e No Renascimento: O contexto de Francois Rabelais, também discorre sobre
as festas oficiais do periodo da Idade Média, com a intencéo de refletir acerca da diferenca entre
a cultura tradicional e a cultura popular da época. Segundo o filosofo russo, “as festas oficiais
apenas serviam para consagrar, sancionar o regime em vigor” (BAKHTIN, 2010, p. 8).

Ainda sobre 0 assunto, Bakhtin (2010, p. 8) sublinha que “as festas oficiais, as vezes

mesmo contra as suas intengdes, tendiam a consagrar a estabilidade, a imutabilidade a


http://tocace.conselhobranco.com.br/2015/02/13/carnaval-medieval-a-festa-dos-loucos/
http://tocace.conselhobranco.com.br/2015/02/13/carnaval-medieval-a-festa-dos-loucos/
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perenidade das regras que regiam o mundo: hierarquias, valores, tabus religiosos, politicos e

morais correntes”, conforme veremos na ilustracéo a seguir (Figura 2):

Flgura 2 - Festa oficial da Idade Média

Fonte: http: //ebvpancoraSb blogspot com/2010/04/se-eu-fosse-um-nobre-e-
vivesse-na-idade.html

As festas oficiais promovidas pelo clero e pela aristocracia nos contextos feudal e
do Renascimento eram mais uma forma do Estado potencializar as estratificagcdes social e
ideoldgica que imperavam nesses dois periodos da nossa histéria. S6 quem participava desses
eventos promovidos pela cultura oficial da época eram pessoas da prépria aristocracia, donos
de grandes terras e 0s representantes da igreja catdlica. Através da imagem anterior, podemos
perceber gque as festas aconteciam em locais fechados e exclusivos para um publico seleto, longe
das camadas populares marginalizadas.

Sob a orientagdo da teoria bakhtiniana, podemos afirmar que ha uma forca
centripeta que corrobora para a consolidacdo de discursos monoliticos que propagam a
ideologia da hierarquizacdo social. Logo, qualquer pessoa que ndo fizesse parte do que
conhecemos como ideologia, cultura, ou discurso oficial, era excluida dessa casta
majoritariamente dominante.

Relativo as nossas discussdes, Bakhtin (2010) enfatiza que essa festa tinha “por
finalidade a consagracdo da desigualdade, ao contrério do carnaval, em que todos eram iguais
e onde reinava uma forma especial de contato livre e familiar normalmente separados na vida
cotidiana” (BAKHTIN, 2010, p. 9).

Fiorin (2016, p. 102), sob a perspectiva bakhtiniana, sustenta que


http://ebvpancora5b.blogspot.com/2010/04/se-eu-fosse-um-nobre-e-vivesse-na-idade.html
http://ebvpancora5b.blogspot.com/2010/04/se-eu-fosse-um-nobre-e-vivesse-na-idade.html
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[...] o carnaval é constitutivamente dial6gico, pois mostra duas vidas separadas
temporalmente: uma é a oficial, monoliticamente, séria e triste; outra, a da praga
publica, livre, repleta de riso ambivalente, de sacrilégios, de profanacdes, de
aviltamentos, de inconveniéncias, de contatos familiares com tudo e com todos
(FIORIN, 20186, p. 102).

Assim, o carnaval é uma festa que ndo tem palco, nem ribalta, ndo tém atores, ndo
tém espectadores, ou seja, todos participam dele ativamente. Ndo é uma festa em que se
presencia, mas se vive. Dito isso, logo em seguida, retratamos por meio de um esquema, 0S
elementos que compdem a festa oficial e ndo oficial, o carnaval, no periodo da Idade Media e

do Renascimento, respectivamente:

Quadro 2 - Embates ideoldgicos entre as festas da cultura oficial e ndo oficial nos
periodos da Idade Média e Renascimento

EMBATES CULTURAIS
FORCA CENTRIPETA FORCA CENTRIFUGA
DISCURSO DISCURSO
MONOLOGICO DIALOGICO
ESTRATIFICACAO DESCONSTRUCAQ DAS
SOCIAL EIDEOLOGICA HI'E&'I'IFI(:&WH
+ SOCIALS E IDEOLOGICAS
CONSACRACAO DA I
DESICUALDADE LIEERDADE, IGUALDADE E
I ABUNDANCIA
CLEROE 1
ARISTOCRACIA CAMADA POPULAR
MARGINALIZADA

=

Fonte: Elaborado pelo autor.

i

=
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A partir do exposto, observarmos que as festas culturais oficiais promovidas pelo
clero e a aristocracia constituia uma forma de consolidar o poder e a hegemonia do Estado,
através da consolidagdo da estratificacdo social e ideoldgica. Assim, havia forcas centripetas
que potencializavam os discursos monologicos, monoplanares, ou seja, sistematizados, que
eram propicios para a manutencao das desigualdades sociais da época. Em contraposi¢do a festa
oficial, o carnaval é caracterizado por debelar relagdes de assimetrias, pois todos que participam
da festa sdo colocados em um mesmo plano social.

Assim, ¢ gragas as forcas centrifugas, “consciéncias independentes” (FARACO,
2009) que as camadas populares marginalizadas sao entronadas durante o evento, pois ha uma
desconstrucdo das estratificacbes sociais e ideoldgicas. Além disso, a linguagem € franca, livre,
ndo-sistematica, o que prevalece é a linguagem do cotidiano, viva, que reflete e refrata as
verdadeiras condicdes sociais das classes menos favorecidas da época. Em relacdo a praca
publica, lugar onde ocorre o carnaval, ela potencializa a constru¢cdo de uma arena de luta
marcada pela liberdade, igualdade e abundancia entre os que participam da festa, na qual todas
as vozes sdo equipolentes. Sobre o tema, Gongalves (2017) explica que, na concepgéo

bakhtiniana, o carnaval é o gesto de por o mundo as avessas, e acrescenta:

Uma légica em que se derrubam as barreiras hierarquicas, sociais, ideolégicas a fim
de estabelecer um contato livre e familiar entre 0os homens, para o que sdo abolidas
todas as formas de medo reveréncia, devocao, etiqueta etc. A carnavalizacdo adere a
essa visdo vasta e popular de carnaval, opondo-se ao sério, ao individual, ao medo, a
discriminacéo e ao dogmatico (GONCALVES, 2017, p. 77).

Apoiados no trecho acima, observamos que o carnaval quebra com os paradigmas
criados pelos discursos de autoridade, pois ele favorece ao elencamento de um ambiente dos
excluidos, ou seja, todos, independentemente de classes sociais, tém voz. Portanto, ndo existem
hierarquias para o carnaval, na perspectiva bakhtiniana.

No livro, Problemas da Poética de Dostoiévski, Bakhtin (2018, p. 139) explica que
“o carnaval criou toda uma linguagem de formas concreto — sensoriais simbolicas, entre grandes
e complexas agdes de massas e gestos carnavalescos”. O referido autor observa que “tal
linguagem néo pode ser traduzida com o menor grau de plenitude e adequacéo para a linguagem
verbal, especialmente para a linguagem dos conceitos abstratos” (BAKHTIN, 2018, p. 139).

Ainda sobre a linguagem do carnaval, o pensador russo também destaca que ela

[...] é suscetivel de certa transposicdo para a linguagem cognata por carater
concretamente sensorial, das imagens artisticas, ou seja, para a linguagem da
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literatura. E essa transposicdo do carnaval para a linguagem da literatura que
chamamos de carnavalizacgéo da literatura (BAKHTIN, 2018, p. 140).

2.3.2 O carnaval ndo pode parar: a carnavalizacdo da literatura

Na obra Problemas da Poética de Dostoiévski, Bakhtin (2018, p. 149) explica que
a cosmovisdo carnavalesca com todas as suas categorias (a zona livre do contato familiar, a
excentricidade, as mésalliances carnavalescas, a profanacdo), as acles carnavalescas
(coroacéo e destronamento), o riso e a linguagem carnavalesca penetraram a fundo em quase
todos os géneros da literatura de ficcdo. Assim, o carnaval deixa de ser a Unica fonte de
carnavalizacdo, cedendo lugar a influéncia de outras esferas, como a literaria.

Pires (1985, p. 56), ainda sobre este conceito bakhtiniano, nos chama a atengéo para
dizer que a carnavalizagao literaria “ndo consiste em trazer o carnaval diretamente da rua para
o0 texto literario, mas em transfigurar os proprios fatos do carnaval enquanto forma sincrética
de espetaculo e dar-lhes vida literaria, ou seja, trazendo-os para o texto em forma de imagens
literarias”.

Assim, € de nosso interesse retomarmos as discussdes sobre a carnavalizacao
literaria para entendermos como se da este fendbmeno nas manifestacOes literarias cearenses,
mais especificamente na ficcdo romanesca do escritor José Alcides Pinto. Portanto,
compreendemos que a categoria da carnavalizacao “pode ser depreendida e analisada nos textos
de qualquer época” (DISCINI, 2016, p. 90).

Nesse sentido, Bakhtin (2018, p. 150) explica que, durante o século XIX, “o
carnaval deixa quase totalmente de ser fonte imediata de carnavalizacdo, cedendo influéncia da
literatura ja anteriormente carnavalizada; assim, a carnavalizacdo se torna tradicéo
genuinamente literaria”.

Considerando o que foi debatido até aqui, concordamos com Fiorin (2016), ao dizer

que

[...] essa literatura carnavalizada ocupa-se do presente e ndo do passado mitico; nao
exalta a tradicdo, mas a critica-a e opta pela experiéncia e pela livre invencdo; constrdi
uma pluralidade intencional de estilos e vozes (mistura o sublime e o vulgar; usa
géneros intercalares, como cartas, manuscritos encontrados, parddias de géneros
elevados, citacOes caricaturadas etc.) Nela a palavra ndo representa; é representada e,
por isso, € sempre bivocal. Mesclam-se dialetos, jargdes, vozes, estilos etc. (FIORIN,
20186, p. 98).

O autor nota que “a carnavalizagdo produz um mundo utdpico em que prevalece a

liberdade, a igualdade, a abundéancia, a universalidade. Ao mesmo tempo, opera com a categoria
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da excentricidade, onde as coisas estdo as avessas” (FIORIN, 2016, p. 98). Dessa forma, Possas
(2009, p.17) explica que a “Literatura Carnavalizada ¢ o destronamento ou a propria
dessacralizacdo do conceito platénico de cultura (cultura como sinébnimo do saber — mundo das
ideias), criando, assim, uma concepgao de carater popular”.

Em suma, para o autor, “a Literatura carnavalizada ndo deixa de ser um resgate
reatualizado da trajetéria do género narrativo desde os seus primordios, especialmente, 0s
géneros tidos como menores, como, por exemplo, o didlogo socratico e a satira menipeia”
(POSSAS, 2009, p. 15-22).

Neste ponto da nossa pesquisa, julgamos pertinente explorar, de modo mais detido,
sobre as peculiaridades dos géneros sério-comicos, como, por exemplo, o dialogo socratico e a
satira menipeia, pois, como observa Fiorin (2016, p. 98), estes géneros sdo “profundamente
marcados por uma visdo carnavalesca do mundo, que vé tudo numa relatividade alegre”.

De forma concisa, o dialogo socratico ndo pode ser considerado um género retorico,
pois ele € sedimentado na base carnavalesco-popular, portanto, ele ¢ impregnado por uma
cosmovisdo carnavalesca. Além disso, nestes géneros comico-sérios, o processo pela busca da
verdade é mais importante do que a verdade pronta e acabada. Neste sentido, 0s géneros que
compdem esse grupo sdo constitutivamente dialogicos, pois eles se opdem ao monologismo
oficial. Assim, baseados no método socratico pela busca da verdade, 0s sujeitos eram postos
face a face, em discussdo, de onde resultava a verdade (BAKHTIN, 2018). No entanto, €
importante sublinhar que os pontos de vista dos participantes eram confrontados (sincrese)
sobre um determinado objeto ou assunto, incitando o locutor a exprimir-se, no processo de
provocar a palavra pela prépria palavra (anacrese).

Agora, deter-nos-emos com maior atencdo nas discussdes sobre a satira menipeia,
pois ela tornou-se um dos principais veiculos da cosmovisdo carnavalesca até 0s nossos dias
(BAKHTIN, 2018). Além disso, a menipeia, por ser flexivel e mutavel, consegue penetrar em
diferentes géneros do discurso, como, por exemplo, no género romanesco, objeto analitico de
nossa dissertacao.

Em Problemas da Poética de Doistoiévski, Bakhtin (2018, p. 129-135) elenca as
principais caracteristicas da menipeia gue, assim como o dialogo socratico, também se insere

nos géneros sério-comicos®. Trataremos agora dessas caracteristicas:

% Para uma melhor compreensdo desse género do sério-comico, indicamos a leitura da obra Problemas da
Poética de Dostoiévski (2018), mais especificamente o capitulo Peculiaridades do género, do enredo e da
composicao das obras de Dostoiévski, p. 129-135.
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a) Apresenta analogia ao “dialogo socratico” no que se refere a presenca de
elementos comicos de diferentes variedades;

b) Por ser um género livre, a menipeia se caracteriza por uma excepcional liberdade
de invencdo narrativa e filosofica;

c) Criacdo dos eventos mais extraordinarios (audaciosos e transgressivos), que sdo
interiormente “motivados”, “justificados” e “focalizados” (BAKHTIN, 2018, p.
130) por questbes filoséfico-ideoldgicas para provocar e experimentar uma
verdade, uma ideia filosofica, por exemplo;

d) Os elementos do naturalismo de submundo extremado e grosseiro, como, por
exemplo, a perverséo, a baixeza e a vulgaridade — os chamados bas-fonds —
fundem-se organicamente com o simbolismo elevado, o fantastico livre e, as
vezes, com o0s elementos mistico-religiosos, na satira menipeia;

e) Por ser um género das “Gltimas questdes”, a menipeia experimenta as ultimas
posicdes filosoficas da vida do homem em sua totalidade, como a morte, 0
sentido da vida, dentre outros;

f) Ocorréncia da acdo calcada em trés planos: o da terra, 0 do Olimpo e o dos
infernos, por isso, ser um grande “dialogo no limiar”;

g) Surgimento da modalidade do fantastico experimental e insélito, em que
ocorrem varios fendmenos inusitados da vida em observacéo;

h) E comum na satira menipeia a experimentacdo moral e psicoldgica,
representados por inusitados estados psicolégicos-morais anormais do homem —
todas as configuragdes da loucura (teméatica-maniaca) — como, por exemplo, a
deméncia, 0s sonhos bizarros e extraordinarios, o devaneio incontido etc., como
podemos observar na obra carnavalizada Bobok, de Fiddor Doistoiévski
(2012[1873))%";

i) Na satira menipeia evidencia-se hiperbolicamente as cenas de escandalos, 0s
comportamentos excéntricos, as imagens escatoldgicas e grotescas. Além disso,
a linguagem é franca repleta de sarcasmo, ironia e zombaria. Ademais, € livre

das normas que regem a lingua;

37 Em Bobdk, Doistoiévski universaliza e relativiza a condigdo da loucura através da polémica relacdo entre a
inteligéncia e imbecialidade a tal ponto que a imbecialidade passa a ser patrimonio publico e se generaliza
tanto que quase apaga os limites entre os dois conceitos, conforme sublinha Bezerra (2012, p. 46).
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j) Presenca de acentuados contrates e jogos de oximoros. Na menipeia, costuma-
se jogar com os contrastes, o alto e o baixo, a vida e a morte, o profano e o
sagrado, o sublime e o vulgar etc;

k) Criacdo de utopias sociais (em que reinam a liberdade, a igualdade e a
abundancia entre os homens);

I) A menipeia se caracteriza pelo emprego de diferentes géneros intercalados,
como, por exemplo, as cartas pessoais, as cantigas®, os discursos oratorios, os
poemas etc. Além disso, é comum, na menipeia, a fusdo dos discursos da prosa
e do verso;

m)Por apresentar distintos géneros intercalados, a satira menipeia potencializa a
multiplicidade de vozes, tons e estilos presentes na linha dialégica da evolugédo
da prosa romanesca;

n) Preocupa-se com o0s problemas sociais contemporaneos, com as polémicas
abertas e veladas advindas de diferentes esferas da vida social do homem como,
por exemplo, a esfera politica, filosofica, religiosa, cientifica, literaria etc. Além
disso, fazem-se alusfes aos pequenos e grandes acontecimentos de seu tempo.

A partir do exposto, faz-se importante destacar que a satira menipeia é a génese do
discurso carnavalizado presente em determinadas obras literarias que apresentam o que
chamamos de literatura carnavalizada como, por exemplo: a obra do escritor russo Fiodor
Doistoiévski, as prosas romanescas de Frangois Rabelais, o romance do espanhol Miguel de
Cervantes, a producdo literaria do escritor brasileiro Machado de Assis, dentre outros.

Bakhtin (2012, p. 69) ja dizia que Bobok (1873), de Fiddor Doistoiévski, “por sua
profundidade e ousadia, [era considerada] uma das mais grandiosas menipeias em toda a
literatura universal”. A obra em destaque foi arquitetada pelo escritor russo em respostas as
severas criticas que ele sofrera com a publica¢do do romance Os deménios (1972), publicado
no ano anterior.

Do mesmo modo que outros escritores que ousaram e transgrediram com as normas
das estéticas literarias de seus tempos, Dostoiévski, ao publicar a prosa romanesca Os demonios
(1972), foi acusado de louco por ter produzido um romance que mais lembrava um hospicio
povoado de pacientes excéntricos. Assim, indignado com as acusacdes que sofrera nesse
periodo, ao invés de usar a critica jornalistica, “na qual se destacava como um polemista

inflamado e contundente” (BEZERRA, 2012, p. 44) para responder a seus detratores, o

% No romance de José Alcides Pinto, mais especificamente Os Verdes Abutres da Colina (2000[1974]),
observamos a presenca do género cantiga de deboche ao longo da ficcdo alcidiana.
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intelectual russo preferiu dar sua resposta no campo da ficgdo, conforme explica Bezerra (2012,
p. 44).

Em tom satirico e pilhérico, o conto dostoievkiano narra a histéria do personagem
excéntrico lvan Ivanovitch, um escritor que vivia frustrado por ter as suas producoes literarias
recusadas pelos grandes jornais e editoras da época. Acusado de ser louco, Ivan era
constantemente ofendido por causa do seu estilo de escrita que escandalizava a sociedade mais
conservadora. Ao sair para se divertir, o literato, com sinais de embriaguez, passou num enterro
de um parente distante. Em seguida, ele acompanhou o cortejo funebre até um cemitério. Com
0 passar do tempo, acabou cochilando sobre um timulo e comecou a escutar diferentes vozes
vindas das sepulturas. As vozes pertenciam aos mortos, membros da aristocracia russa, cComo 0
major-general Piervoiédov, funcionarios publicos e um comerciante.

Durante 0 tempo em que passara no cemitério escutando os dialogos entre os
mortos, lvan ficou impressionado com a hipocrisia da aristocracia russa. Dessa forma, em
Bobok (2012[1873]), Dostoiévski utilizou da escrita literaria para revelar os aspectos mais
sombrios da elite dominante de seu tempo. Assim, percebemos que a referida obra apresenta
um discurso interiormente dialogado e todo impregnado de polémica (BAKHTIN, 2012, p. 70).
Além disso, nota-se que Dostoiévski universaliza e relativiza a condicao de louco, peculiaridade
muito comum em textos cujos discursos séo carnavalizados.

Publicados no periodo da Renascenca, Pantagruel (1532) e Gargantua (1534), do
escritor francés Francois Rabelais apresentam “uma critica extremamente ferina aos costumes
da época” (AMADO, 2009, p. 22). Além disso, vale ressaltar que os referidos romances, por se
oporem aos discursos de autoridade, principalmente advindos da esfera religiosa, foram
condenados e recolhidos pelos censores de livros da Sorbonne, principal universidade de Paris.

A sequir, na figura 3, reproduzimos a imagem de Gargantua:
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Figura 3 - Gargéantua

Fonte: Gargéntua e Pantagruel, de Francois Rabelais ([1534]2009)

Com personagens grotescos e excéntricos, Rabelais transgride com a imagem
classica do corpo, pois ele privilegia o marginal, o excludente, o periférico etc. Assim, na
literatura rabelaisiana anulam-se as imagens do corpo pronto, acabado, bem proporcional e
belo, idealizado pelo canone do Classicismo, conforme destaca Fiorin (2016). Em Pantagruel
(1532) e Gargantua (1534) valoram-se as imagens hiperbolicamente grosseiras, a desagregacao
corporal, as deformidades, monstruosidades etc., logo, a presenca de personagens “beberrdes”,
“comildes” e “falastroes” (AMADO, 2009, p. 17).

Nas producdes literarias carnavalizadas de Rabelais, o baixo corporal reivindica o
seu lugar, pois, nos géneros elevados, 0 homem s6 aparecia em suas fung¢des “nobres”, a do
alto, do pensamento, do espirito, das virtudes do homem, como destaca Fiorin (2016). Assim,
na literatura rabelaisiana, expde-se a vida da parte inferior do corpo, as protuberancias, o ventre
e 0s Orgdos genitais, bem como, acdes relativas: o ato sexual, o parto, a acdo de comer e beber,
a defecacdo etc.

Nesse sentido, Bakhtin (2018, p. 123) enfatiza a habilidade de Rabelais em “desunir
o tradicionalmente vinculado e aproximar o tradicionalmente distante ¢ desunido”. Para isso,
Rabelais constréi as mais diversas séries em seus romances, a saber: 1) as séries do corpo
humano num corte fisico e anatdmico; 2) as séries do vestuario humano; 3) as séries da comida;
4) as séries da bebida e embriaguez; 5) as séries sexuais (copula); 6) as séries da morte; e, por

fim, 7) as séries dos excrementos®.

39 Para uma melhor compresséo das séries de Rabelais, consultar Bakhtin (2018, p. 123-167).
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Sobre o assunto, Fiorin (2016, p. 106) explica que as imagens construidas nas obras
ficcionais de Rabelais potencializam a “constru¢do de um mundo utopico de prazer e de
abundancia, onde se festeja, se banqueteia”. Dai, a presenca constante de cenas escatologicas
da defecacéo, da micgédo, da comilanga presentes nos romances rabelaisiano.

Bakhtin (2010, p. 2), em seus estudos depreendidos sobre Rabelais, explica que o
literato francés esta “indiscutivelmente ao lado de Dante, Boccacio, Shakespeare e Cervantes”.
No entanto, a principal qualidade do ficcionista “¢ estar ligado mais profunda e estreitamente
que outros as fontes populares, fontes especificas que determinaram o conjunto de seu sistema
de imagens, assim como sua concepgao artistica” (BAKHTIN, 2010, p. 2).

Um outro ponto que nos chama a atengdo na literatura carnavalizada rabelaisiana é
a palavra, pois, mesmo parecendo desprovida de qualquer sentido, ela se opde aos discursos de
autoridade procurando acima de tudo destruir a hierarquia estabelecida de valores, rebaixar o
elevado e elevar o baixo, destruir o quadro costumeiro do universo em todos 0s seus recantos,
como assevera Bakhtin (2018).

Por sua vez, Dom Quixote de la Mancha (1605), de Miguel de Cervantes, também
se engendra na tradicdo literaria carnavalesca. A ficcdo de Cervantes é uma satira as novelas de
cavalaria que geralmente representavam o0s habitos e costumes palacianos da Idade Média
(MOISES, 2008, p. 34). Assim, de origem inglesa e francesa, as novelas eram comumente
divididas em trés ciclos: o ciclo bretdo ou arturiano, que narra a historia do Rei Artur e seus
cavaleiros; o ciclo carolingio, que relata as aventuras de Carlos Magnos e 0s doze pares da
Franca; e, por fim, o ciclo classico, que faz referéncia as novelas de temas greco-latinas.

As novelas produzidas durante o periodo da Idade Média eram mais uma forma da
Igreja Catdlica em propagar as ideologias calcadas na fé cristd, e manter a sua hegemonia nas
varias esferas da vida social do homem. Além disso, elas traduziam o “desprezo do corpo e no
culto da vida espiritual” (MOISES, 2008, p. 35). Nesse sentido, essas produgdes literarias
acabavam por exprimirem um “utopico ideal de vida numa forma artisticamente elaborada, a
ponto de alcangar um raro grau de perfeigdo estética na prosa do tempo” (MOISES, 2008, p.
37).

Tendo em vista isso, é pertinente enfatizar que Dom Quixote de la Mancha é uma
grande parddia dos romances de cavalaria, pois ele narra a historia de um excéntrico e “louco”
fidalgo cavaleiro medieval, Dom Quixote, e de seus companheiros inseparaveis, o cavalo

rocinante e Sancho Panca, conforme veremos na imagem a seguir:
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Figura 4 - Dom Quixote e Sancho Pancga

Fonte: https://bomdia.eu/dom-quixote-e-a-elite-e-
sancho-panca-e-0-povo/

Como podemos perceber, os personagens criados por Cervantes destronam as
imagens dos cavaleiros medievais presentes nas novelas de cavalaria. Dessa forma, ao parodiar
tanto escritores candnicos como 0s que ndo o sdo, abole as hierarquias que constroem 0s
canones, colocando no mesmo plano a cultura erudita e a cultura popular, a alta literatura e a
literatura popular, como explica Fiorin (2016).

Além disso, Dom Quixote e Sancho Panca sdo personagens ambiguos. O primeiro
é alto e magro, guia-se por “ideias, haure a verdade nos livros de cavalaria e ¢ cego a realidade”
(FIORIN, 2016, p. 114). O fidalgo excéntrico vive entre dois mundos, o da realidade e fantasia,
em meio a sua “loucura”, o personagem de Cervantes trava batalhas com moinhos de ventos
(que imaginou serem criaturas gigantes) e exército de ovelhas (tomou uma surra dos pastores
do rebanho). A seguir, extraimos um excerto do romance carnavalizado Dom Quixote de la

Mancha (1605) para melhor entendermos as peculiaridades dos personagens em destaque:

- A aventura vai encaminhando os nossos negdcios melhor do que o soubemos desejar;
porque, vés ali, amigo Sancho Panca, onde se descobrem trinta ou mais desaforados
gigantes, com quem penso fazer batalha, e tirar-lhes a todos as vidas, e com cujos
despojos comecaremos a enriquecer; que esta é boa guerra, e bom servico faz a Deus
quem tira tdo ma raca da face da terra.

- Quais gigantes? Disse Sancho Panca.

- Aquele que ali vés - respondeu 0 amo - de bragos tdo compridos, que alguns os tém
de quase duas léguas.

- Olhe bem Vossa Mercé- disse 0 escudeiro- que aquilo ndo sdo gigantes, s&o moinhos
de vento; e 0s que parecem bragos ndo sdo sendo as velas, que tocadas do vento fazem
trabalhar as més (DOM QUIXOTE, 1993, p. 115).


https://bomdia.eu/dom-quixote-e-a-elite-e-sancho-panca-e-o-povo/
https://bomdia.eu/dom-quixote-e-a-elite-e-sancho-panca-e-o-povo/
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Como podemos perceber, Sancho Panca é o tipico personagem bufénico
comumente presente em obras literarias carnavalizadas*®. Diferentemente de Dom Quixote, que
manifesta “um idealismo isolado, abstrato e insensivel” (FIORIN, 2016, p. 114), Sancho Panga
estd ligado “a terra e aos prazeres dela advindos, ¢ conduzido pelo conhecimento oriundo da
experiéncia” (FIORIN, 2016, p. 114). Ou seja, ele possui ideias mais realistas e coerentes do
que o protagonista da obra.

Um outro ponto importante a se destacar nesse personagem sdo os elementos do
baixo corporal que contribuem para a construcdo do realismo grotesco presente no romance
carnavalizado de Cervantes. Nesse sentido, Sancho Panca é o oposto dos belos herdis
idealizados nas novelas de cavalaria. O amigo de Dom Quixote é baixo, barrigudo, com um
enorme ventre e 0 umbigo a mostra. Além disso, o romancista espanhol, assim como
Dostoiévski e Rabelais, expbe a vida da parte inferior de seu personagem coémico, as suas
necessidades naturais, como, por exemplo, a acdo de comer e de beber.

Em resumo, na obra Dom Quixote de la Mancha (1605), tudo se trata de inversdes
de valores, onde uma bacia usada por um barbeiro € um elmo magico, o proprio barbeiro em
seu jumento € um bravo cavaleiro, e a luta desleal que ele trava € uma aventura épica dada pelo
proprio Deus, conforme destacam Ribeiro e Reis (2015).

Por fim, em O Alienista (1882), o escritor brasileiro Machado de Assis, assim como
0s autores mencionados anteriormente, traz novamente o tema da loucura para o centro das
discussdes. Sobre o assunto, Bosi (2006, p. 193) explica que a ficcdo machadiana apresenta
“um ponto de interrogagdo acerca das fronteiras entre a normalidade e a loucura e resulta em
critica interna ao cientificismo do século”.

O enredo traz como principal personagem o excéntrico médico Simdo Bacamarte,
importante doutor que tratava pacientes que possuiam problemas psiquiatricos na vila de
Itaguai. Sim&o era casado com a vilva Evarista da Costa e Mascarenhas. Mas, embora quisesse
ter filhos, o médico psiquiatra acabou ndo realizando seu desejo. Além disso, entregou junto a
camera de sua cidade um projeto para que fosse construido um local para receber pacientes com
problemas psiquicos como, por exemplo, monomanias, delirios, alucinag¢fes diversas etc.

Na medida em que os moradores da regido de Itaguai o procuravam, o médico
solicitava que os pacientes fossem internados na Casa Verde. Nem sua mulher escapara de ser
diagnosticada com problemas psicoldgicos. Logo ap6s, houve uma rebelido no lugar, pois todas

as pessoas da regido foram aprisionadas no centro psiquiatrico por Simdo Bacamarte, até os

40" Bakhtin (2010, p. 7) sublinha que “os bufdes € bobos sdo personagens caracteristicas da cultura comica da
Idade Média”.
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vereadores do lugarejo. Até que, um dia, todos os cidaddos e cidadds conseguiram se libertar
da Casa Verde. Por ironia do destino, o médico psiquiatrico decide se internar voluntariamente
na casa.

Ao ler a obra O Alienista (1882), percebe-se que Machado de Assis utilizou da
figura carnavalizada de Sim&o Bacamarte para dessacralizar e ridicularizar determinadas
instituicdes e sistemas filosoficos que circulavam no Brasil, no final do século XIX, como, por
exemplo, o discurso cientifico positivista (POSSAS, 2016). Além disso, Fiorin (2016) ao
refletir sobre o fendbmeno da carnavalizacdo literaria, na filiagdo machadiana, chama-nos a
atencdo para explicar que a satira presente em obras como Memorias Postumas de Bras Cubas
(1881), O Alienista (1882), Quincas Borba (1892) e Esal e Jacd (1904), ndo possui carater
moralizante, “ja que opera com o género comico-Sério, apresentando sempre uma posicdo
ambigua diante dos acontecimentos” (FIORIN, 2016, p. 121).

Feita essa breve interrupcdo para compreendermos como acontece 0 processo de
carnavalizagdo literaria nas obras Bobok, de Fiodor Dostoiévski, Pantagruel (1532) e
Gargantua (1534), de Francois Rabelais, Dom Quixote de la Mancha (1605), de Miguel de
Cervantes e O Alienista (1882), de Machado de Assis, voltemos para a discussdo sobre 0s
géneros serio-comicos.

Como podemos perceber, ao longo das nossas discussdes, o dialogo socréatico e a
satira menipeia carregam consigo essa forca vivificante do folclore carnavalesco caracterizados
pela presenca de forcas centrifugas que potencializam a construcdo de discursos plurivocais,
plurilinguisticos e pluriestilisticos.

Fiorin (2016) afirma que o romance € o género central nas discussfes teoricas da
obra de Bakhtin, pois este género, como destaca Faraco (2009), possibilita a multiplicidade de
vozes plenivalentes e de consciéncia independente. Assim, foi a partir dos romances do escritor
russo Fiodor Dostoiévski, criador do género polifonico*, como, por exemplo, a obra Bébok,
gue Bakhtin constituiu um exemplo de satira menipeia por exceléncia; e os romances do escritor
francés Francois Rabelais, que Bakhtin comecou a estudar sobre a carnavalizacdo literaria. Em
relacdo as obras literarias que apresentam uma linguagem carnavalizada, Fiorin (2016, p. 105)

sublinha que “é preciso que uma obra seja marcada pelo riso, que dessacraliza e relativiza as

41 Faraco (2009) explica que o termo polifonia ndo pode ser confundido com os de heteroglossia ou plurivocidade,
que, segundo o autor, “sdo termos utilizados por Bakhtin para designar a realidade heterogénea da linguagem
quando vista pelo &ngulo da multiplicidade de linguas sociais (“o plurilinguismo real)”. O autor ainda sublinha
que “¢ inadequado ndo distinguir os termos aqui principalmente porque a estratificagdo socioaxiologica da
linguagem nédo gera necessariamente uma realidade polifénica. Polifonia ndo é, para Bakhtin, um universo de
muitas vozes, mas um universo em que todas as vozes sdo equipolentes” (FARACO, 2009, p. 78).
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coisas sérias, as verdades estabelecidas, e que é dirigido aos poderosos, ao que é considerado
superior”. Em outras palavras, na literatura carnavalizada preponderam os sentimentos de
liberdade, igualdade, diversidade etc.

A esse respeito, Fiorin (2016, p. 105) frisa que “nas fic¢des literarias carnavalizadas
h& uma alianca entre a negacdo e a afirmac&o. Por isso, ela opera muito com os duplos, os dois
polos: 0 nascimento e a morte, a béncdo e a maldi¢cdo, o louvor e a injdria, a juventude e a
decrepitude, o alto e o baixo”. Na obra, Problemas da Poética de Dostoiévski, Bakhtin (2018)
elenca alguns aspectos filosoficos, discursivos e linguisticos das categorias carnavalescas
especificas, como, por exemplo: o livre contato familiar entre os homens; a excentricidade, a

familiarizacéo, e por fim, a profanac&o®?, que apresentamos no quadro a seguir:

Quadro 3 - Categorias Carnavalescas propostas por Mikhail Bakhtin na obra
Problemas da Poética de Dostoiévski (2018)

Categorias Carnavalescas propostas por Mikhail Bakhtin na obra Problemas da Poética de Dostoiévski
(2018)

Livre contato - “Os Homens, separados na vida por intransponiveis barreiras hierarquicas, entram em
familiar livre contato familiar na praca publica carnavalesca. Elimina-se toda distancia entre os
homens; O comportamento, o gesto e a palavra do homem libertam-se do poder de
qualquer posi¢ao hierarquica (de classe, titulo, idade, fortuna” (p. 140);

A excentricidade - “E uma categoria especifica da cosmovisdo carnavalesca, organicamente relacionada
com a categoria do contato familiar. Ela permite que se revelem e se expressem -em
forma concreto-sensorial -os aspectos ocultos da natureza humana” (p. 140);

As mésalliances - “O carnaval aproxima, reine, celebra os esponsais e combina o sagrado com o profano,
0 elevado com o baixo, o grande com o insignificante, o sabio com o tolo etc” (p. 141);
A profanacéo - “Formada pelos sacrilégios carnavalescos, por tudo um sistema de descidas e

aterrissagens carnavalescas, pelas indecéncias carnavalescas, relacionadas com a forca
produtora da terra e do corpo, e pelas parddias carnavalescas dos textos sagrados e
sentencas biblicas etc” (p. 141).

Fonte: Elaborado pelo autor, a partir de Mikhail Bakhtin (2018).

A esse proposito, Fiorin (2016, p. 101) mostra que “essas categorias ndo sdo ideias
abstratas, mas situacfes vividas concretamente. As manifestacdes populares carnavalescas
negam o trabalho centripeto do discurso oficial, seja da igreja, seja do estado feudal”, pois o
discurso carnavalizado valoriza a dimensdo centrifuga do discurso, ou seja, seu aspecto
heterogéneo, com o que se pode, por exemplo, falar com as figuras do palhaco, do buféo, do
bobo, do parvo, do néscio etc.

Da cosmovisao carnvalesca, a primeira categoria que se destaca é a do livre contato

familiar entre os homens, que “esta relacionada com a quebra de hierarquias, tanto de classe,

42 As categorias da carnavalizagdo propostas por Bakhtin serdo mais bem discutidas na secdo Metodologia da
pesquisa, mais especificamente na subsec¢ao categorias de analises.
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como de titulo, idade e fortuna, em que todas as leis e proibi¢6es da vida ordinaria comum séo
revogadas” (PONCIANO FILHO; HOLANDA, 2020, no prelo).

Nessa perspectiva, “por serem libertados do poder e exigéncias da cultura e
sociedade oficial, vivendo livremente, as palavras, 0s gestos e comportamentos humanos
acabam tornando-se excéntricos” (PONCIANO FILHO; HOLANDA, 2020, no prelo). Assim,
a excentricidade é uma categoria que, segundo Bakhtin (2015, p. 140), “permite que se revelem
e se expressem - em forma concreto-sensorial - os aspectos ocultos da natureza humana”. Além
disso, “o livre contato estende-se também aos fendmenos, valores, ideias e coisas de forma
geral” (PONCIANO FILHO; HOLANDA, 2020, no prelo), constituindo, assim, a categoria das
mésalliances carnavalescas em que entram em contato e combinag¢ao “todos os elementos antes
fechados, separados e distanciados uns dos outros pela cosmovisdao hierarquica
extracarnavalesca” (BAKHTIN, 2015, p. 141), como o sagrado e o profano, o alto e o baixo, a
velhice e a juventude etc.

Por fim, ligada a todas as outras, temos a quarta categoria: a profanacéo. “Essa ¢é
formada pelos sacrilégios, pela utilizacdo de linguagem e gestos obscenos, pela parodia,
sobretudo, dos textos e imagens biblicas, pelas indecéncias, pela valorizagao do ‘baixo material
corporal’ etc” (PONCIANO FILHO; HOLANDA, 2020, no prelo).

Dedicamos a presente subsecao para discutirmos sobre a teoria da carnavalizagéo,
uma das principais questdes centrais a critica do pensamento bakhtiniano. Além disso,
debatemos sobre a importancia das festividades da cultura popular do carnaval, mais
especificamente nos periodos da Idade Média e do Renascimento para a construcdo da teoria
do pensador russo que, ao colocar 0 mundo ao revés, contribui para a construcdo de uma
sociedade cada vez mais plurilinguistica, pluriestilistica e plurivocal.

A seguir, trataremos de outras categorias da cosmovisdo carnavalesca que
penetraram a fundo nos géneros da literatura de ficcdo como, por exemplo, a simbdlica das
acOes carnavalescas de coroagdo-descoroacgdo, a linguagem carnavalesca, o riso carnavalesco

etc.

2.3.3 Outros aderecos da literatura carnavalizada

Além das categorias da carnavalizacdo, conforme mencionamos anteriormente,
Bakhtin (2018) também analisa as a¢bes carnavalescas como, por exemplo, a entronagédo e o
destronamento. Assim, a entronagdo carnavalesca consiste em elevar a figura das pessoas que

sempre estiveram as margens da sociedade para o centro. Bakhtin exemplifica esta agdo
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carnavalesca com a coroagao da figura do bobo durante o carnaval, logo, para o filésofo da
linguagem, a vida neste periodo festivo possui um carater ambivalente, sendo, desse modo, uma
maneira de desconstruir as barreiras hierarquicas entre as pessoas (rico x pobre) fora da vida
extracarnavalesca®®.

Em contraposicdo a acdo da entronizagdo, Bakhtin também menciona a agdo do
destronamento carnavalesco, que consistia em ridicularizar a figura do clero e da aristocracia,
como uma forma de descontruir, ndo somente as figuras oficiais da época, mas também os
discursos e ideologias monoliticas sustentados pelo sistema feudal. Convém explicar que as
acOes carnavalescas eram acompanhadas pelo riso carnavalesco, pois, segundo Bakhtin (2018,
p. 145), “o riso carnavalesco também esta dirigido contra o supremo: para a mudanga dos
poderes e verdades, para a mudanga da ordem universal”.

Outro ponto importante para discutirmos é a linguagem carnavalesca, repleta de
sarcasmos, ironias, deboches. Segundo Fiorin (2016, p.102), é proprio desta linguagem “os
xingamentos ¢ zombarias que ndo t€ém um carater ofensivo, mas brincalhdo”. Nesse sentido, a
linguagem carnavalesca é a da praca publica, livre de quaisquer amarras da vida oficial. Alem
disso, ela ndo € monoldgica, pois, conforme nos ensina Bakhtin (2010), o carnaval da Idade
Média e do Renascimento reflete e refrata “a multiplicidade de vozes plenivalentes e de
consciéncia independente” (FARACO, 2009, p.77) advindas das camadas populares da época.

Sobre esta questdo, Bakhtin (2010) argumenta que

[...] a linguagem familiar converteu-se, de certa forma, em um reservatério onde se
acumularam as expressdes verbais proibidas e eliminadas da comunicacdo oficial.
Apesar de sua heterogeneidade original, essas palavras assimilaram a concepcéo
carnavalesca do mundo, modificaram suas antigas funcbes, adquiriram um tom
cdmico geral e converteram-se, por assim dizer, nas centelhas da chama Unica do
carnaval, convocada para renovar o mundo (BAKHTIN, 2010, p. 15)

Como ja mencionamos anteriormente, a linguagem carnavalesca € viva, dialogica.
Além disso, ela se diferencia da linguagem dos discursos oficiais pela presenca das
pluritonalidades, plurivocidade, refletindo a realidade heterogénea do mundo por conta da sua
multiplicidade de linguas sociais (FARACO, 2009).

Logo, a escolha de Bakhtin consta em trabalhar com a perspectiva teorica da

carnavalizacdo, exaustivamente, a partir do género romance, pois, segundo o filésofo da

43 Na visdo de Bakhtin (2018), a vida extracarnavalesca se refere a existencial oficial das pessoas fora dos ritos
festivos do carnaval. Nela, preponderam as onipotentes relacbes sdcio hierarquicas que colaboram para a
manutencdo das desigualdades sociais. Em contraposi¢do a vida extracarnavalesca, temos a vida carnavalesca,
em que prevalecem o livre contato familiar entre os homens, a livre gesticulacéo carnavalesca, o franco discurso
carnavalesco etc.



64

linguagem, o romance ¢ o melhor exemplo de expressio galileana** da linguagem em
contraposic&o a linguagem ptolomaica®®, monoldgica e uma, presentes na linguagem de alguns
géneros canbnicos, como, por exemplo, o0 épico e a tragédia.

Sob este prisma, para exemplificarmos a linguagem carnavalesca presente nos
romances cujos discursos sdo carnavalizados, destacamos um trecho do romance Os Verdes
Abutres da Colina (1974), de José Alcides Pinto:

- Voce esta bébado, Jodo da Mata, e o coronel estd morrendo.

- Morrendo? Vocé estd mentido, Marcolino. O coronel tem o diabo nos couros, nao
morre assim da noite para o dia. Nao fez um pacto com o diabo, como eu, que trago
preso aqui, numa garrafa, mas meteu-o no prdprio corpo. O garanhdo vai morrer de
velho enquanto lhe restar um dente, o coronel ndo deixara de futricar uma fémea
(PINTO, 2000, p. 23)

Com base neste excerto, percebemos que o autor cearense privilegia, de acordo com
0 que trata Bakhtin sobre a cosmovisdo carnavalesca, a linguagem do cotidiano. No caso do
escritor cearense, a linguagem retratada no romance é marcada por elementos discursivos do
regionalismo cearense, mais especificamente do povoado Alto dos Angicos de Sao Francisco
do Estreito, espaco onde ocorrem as a¢des do enredo do romance Os Verdes Abutres da Colina.
Dessa forma, a linguagem do romance é familiar, ndo segue a norma culta dos discursos oficiais
e esta repleta de expressdes regionais, girias, revelando, assim, o estilo plurilinguistico dos
romances carnavalescos do escritor Alcides Pinto.

Além da linguagem, também ¢ importante fazemos observacdes sobre o
personagem carnavalesco, que ¢ “essencialmente social, historicamente concreto ¢ definido”
(BAKHTIN, 2017), presente nos romances carnavalizados, pois, diferentemente dos classicos
literarios que constroem herois ideais, a literatura carnavalizada descanoniza 0s personagens
classicos ao privilegiar figuras que fogem do padrdo: personagens excéntricos hiperbolizados,
que usam, por exemplo, “roupas pelo avesso, cal¢as na cabega, vasilhas em vez de adornos de
cabecas, utensilios domésticos como armas etc.” (BAKHTIN, 2018, p. 144).

A valoracdo por anti-herdis no enredo de romances carnavalizados é advinda da
propria festa do carnaval da Idade Média e do Renascimento, pois cidaddos e cidadas que
sempre estiveram as margens da sociedade ganhavam espago, mesmo que esporadicamente, na

festa do carnaval. Desta forma, camponeses, sapateiros, bébados, ladrdes, prostitutas,

4 Na literatura bakhtiniana, o termo “galileana” é utilizado para se referir a linguagem aberta, heterogénea,
diversificada, ou seja, uma forma de linguagem que busca desvelar o dialogismo constitutivo.

% Na literatura bakhtiniana, o termo “ptolomaica” é utilizado para se referir a linguagem fechada, una,
homogeénea, ou seja, uma forma de linguagem que aspira 0 monologismo.
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esquizofrénicos, passaram a ter suas vozes representadas na literatura carnavalizada, assim,
desestabilizando, mais uma vez, as forcas das consciéncias centripetas que imperavam nos
canones literarios de diferentes épocas. Logo, o enredo carnavalesco pode potencializar a
equipoléncia de diferentes vozes sociais no género romance estudado com tanta veeméncia por
Mikhail Bakhtin, como é o caso do romance polifénico de Dostoiévski.

Para efeito de demonstracédo de personagem tipicamente carnavalizado, destacamos
0 excéntrico Francisco das Chagas, um dos personagens presente no romance Os Verdes
Abutres da Colina, um louco que vivia andando penando seus pecados pelo mundo:

Um dia apareceu na casa da fazenda uma figura bizarra e estranha. A cabeca malhada
de grandes peladuras, como se um bicho houvesse tentado mastiga-Ila, os olhos gazeos
e roidos, a roupa em farrapos, mostrando a sujeira do corpo nu, as unhas crescidas e
curvas como as de um felino. Trazia um saco velho no ombro, com uma tipoia que
ndo tinha mais lugar onde pregar um remendo e ndo podia mais ser lavada, tal o estado
em que se encontrava. A voz era um fiapo perdido na garganta, onde a fome havia
dado um né podre no pomo- de- addo, as feicGes encovadas, completadas pela barba
de Santo Onoftre. Pediu licenga para se arranchar: “So6 quero agua” - proferiu (PINTO,
2000, p. 81).

A partir da cena acima, notamos que a predilecdo por personagens “loucos” se
assemelha a outros romancistas, como Fiodor Dostoiévski, em Bobok (1873), e Machado de
Assis, em O Alienista (1882). Trata-se a tematica da loucura®® através de seus personagens
excéntricos. Assim, podemos notar que ambos os ficcionistas universalizam e relativizam o
tema da loucura em seus romances carnavalizados. No entanto, ndo podemos esquecer o tom
jocoso que norteia todo o tema.

Dessa forma, percebemos que José Alcides Pinto da valor a figura do
marginalizado, ao excludente, ao excéntrico, ao transgressivo. Os personagens alcidianos sao
extraidos da nossa propria gente, do interior do Ceara, o sujeito que sofre com os descasos do
poder publico de sua regido, e que simbolizam a identidade da nossa cultura popular cearense.

Além disso, ndo podemos esquecer de tecer elucidacdes sobre a concepcao de corpo
grotesco presente no romance carnavalizado. A partir das imagens do carnaval da Idade Média
¢ do Renascimento, Bakhtin (2010) propde “uma semantica do corpo”, que se opde a imagem
do corpo cléssico, pronto, acabado, bem proporcional e bem demarcado do mundo, conforme
destaca Fiorin (2016).

Para o pensador russo, a ideia de corpo ganha novas concepcdes, ou seja, 0 principio

material e corporal aparece sob a forma “universal”, “festiva” e “utopica”. Além disso, Bakhtin

46 O tema da loucura sera mais bem discutido nas nossas analises.
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(2010) explica que o corpo e a vida corporal adquirem simultaneamente um carater cosmico e
universal, logo a natureza alegre e festiva das imagens referentes a vida material e corporal que
se contrapde ao sujeito bioldgico isolado e egocéntrico.

Fiorin (2016), munido pelas ideias de Bakhtin, explica que o corpo grotesco é
ambivalente, pois opera os dois polos, a vida e a morte, por exemplo. Além disso, 0 corpo nao
é pronto e acabado, ou seja, a sua desagregacao corporal, deformidades, monstruosidade podem
gerar estranhezas ou polémicas no enunciatario, como podemos observar na imagem do
personagem Francisco das Chagas Frota, extraido do enunciado acima: “Um dia apareceu na
casa da fazenda uma figura bizarra e estranha. A cabeca malhada de grandes peladuras, como
se um bicho houvesse tentado mastiga-la, os olhos gazeos e roidos, a roupa em farrapos]...]”.

Nessa nova concepc¢édo de corpo, abundante e universal, enfatizam-se as partes em
que ele é aberto ao exterior: boca aberta, falo comunal, ventre enorme, seios imensos, anus
expostos etc. (FIORIN, 2016, p. 104). Ademais, outro principio que compde 0 realismo
grotesco € o baixo corporal. Destacam-se as partes inferior do corpo, principio da vida, como,
por exemplo, a do ventre e dos 6rgdos genitais, logo sdo narrados os atos sexuais, a gestacao, o
parto, a acdo de comer, a acdo de beber, enfim, as necessidades basicas naturais da vida.

Fiorin (2016) destaca que o homem, nos géneros elevados, s6 aparecia em suas
funcBes nobres, as acdes heroicas, por exemplo. Na literatura carnavalizada, o baixo reivindica
o seu lugar: “A voz era um fiapo perdido na garganta, onde a fome havia dado um né podre no
pomo- de- addo, as fei¢bes encovadas, completadas pela barba de Santo Onofre. Pediu licenca
para se arranchar: “So6 quero agua” — proferiu” (PINTO, 2000, p. 81). No entanto, o baixo toma
0 seu lugar ndo como algo negativo, mas algo positivo, principio da vida, da saude, da
renovacdo (FIORIN, 2016, p. 105).

Considerando o que foi debatido até aqui, ndo podemos esquecer que todas as acdes
carnavalescas acontecem num determinado espaco, a praca publica. Sobre o assunto, Bakhtin
(2018, p. 146) declara que “o carnaval ignora a arena cénica e a ribalta. Mas s6 a praca putiblica®’
podia ser o palco central, pois o préprio carnaval é por sua prépria ideia publico e universal,
pois todos devem participar do contato familiar. A praca publica era o simbolo da
universalidade publica”.

A seguir, na figura 5, reproduzimos o local da praca publica na Idade Média.

47 Bakhtin (2018) aponta outros lugares de a¢des carnavalescas, como, por exemplo, “ruas tabernas, estradas,
banhos ptblicos e convés de navios etc.” (BAKHTIN, 2018, p. 147). Na obra Os Verdes abutres da colina, as
acOes carnavalescas ocorrem nas ruas do povoado Alto dos Angicos de S&o Francisco do Estreito, na regido
do Acarau, Ceara.
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Figura 5 - A praca publica na Idade Média

>
H|slor|a e Sociedade - by des Maurcr Jr.
-

Fonte: http://oridesmijr.blogspot.com/2011/03/festas-e-tradicoes-populares- ha—epoca.html

Com base no texto imagetico, podemos dizer que a praca publica, palco da
(re)estruturacdo da vida do cotidiano, possibilita esse encontro de diferentes mundos que, na
vida extracarnavalesca, ndo seria possivel. Sobre esta questdo, na esfera literaria, Bakhtin
(2018, p. 147) afirma que “a literatura carnavalizada, a praga publica, como lugar de agdo do
enredo, torna-se biplanar e ambivalente: € como se através da pracga publica real transparecesse
a praca publica carnavalesca do livre contato familiar e das cenas de coroacles e
destronamentos publicos”.

Ap0ds fazermos elucidac6es sobre o conceito de carnavalizacao literaria, mostrando
a sua importancia como um estudo que mostra como determinados tipos de discurso podem se
constituir com uma forma de desvelar discursos hegemdnicos, que contribuem para a
construcdo de uma sociedade marcada por relacBes assimétricas, precisamos também
compreender a relacdo tempo/espaco dos romances carnavalescos, que possuem influéncia do
gue conhecemos atualmente como cronotopo rabelaisiano.

Bakhtin (2018, p. 11) chama de cronotopo “a interligagao essencial das relagdes de
espago/tempo como foram artisticamente assimiladas na literatura”. O termo em destaque ¢
comumente empregado nas areas das ciéncias exatas, mais especificamente nas ciéncias
matematicas. Além disso, o conceito de cronotopo foi introduzido e calcado com base na teoria

da relatividade do grande cientista Albert Einstein“®.

48 Bakhtin (2018, p. 11) diz que ndo importa o sentido especifico da palavra na teoria da relatividade de Albert
Einstein, mas sim importa-0 a expressao de inseparabilidade do espaco e do tempo (0 tempo como a quarta
dimens&o do espaco).


http://oridesmjr.blogspot.com/2011/03/festas-e-tradicoes-populares-na-epoca.html
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Fiorin (2016), munido pelas ideias bakhtinianas sobre o cronotopo, explica que 0s
textos literarios podem revelar distintos cronotopos de épocas passadas e, como consequéncia,
a representacdo do que tinha a sociedade em que eles surgiram (FIORIN, 2016, p. 145).
Portanto, podemos dizer que o cronotopo é uma materializagdo do tempo e do espaco. E essa
categoria que representa 0 homem no mundo e todos os seus elementos abstratos como, por
exemplo, os pensamentos filoséficos, sociais e ideoldgicos de cada época, as crencgas, 0S
costumes, as diferentes manifestacbes culturais, ecoam rumo ao cronotopo e, através dessa
categoria, corporificam-se, dai o seu carater conteudistico-formal (BAKHTIN, 2018).

De forma geral, os cronotopos estudados por Bakhtin (2018) apresentam quatro
significados basicos, conforme destacam Bemong e Borghart (2010, p. 20-21). S&o eles: 1) tém
significados na geracdo da narrativa do enredo; da trama; 2) tém significado representacional;
3) “fornecem a base para distinguir tipos de géneros”; e, por fim, 4) tém significado semantico.

Trazendo esse conceito para a nossa pesquisa, podemos compreender que José
Alcides Pinto, através do cronotopo presente no seu romance subversivo, revela-nos os tempos
conturbados em que vivera no povoado do Alto dos Angicos de S&o Francisco dos Estreitos,
uma sociedade atrasada, majoritariamente patriarcal, dominadas por ideologias clericais,
misticas, além disso, com uma populacdo excéntrica que transgredia as leis de Deus e dos
homens. Mediante isso, € importante destacar que a constru¢do do universo carnavalizado na
obra Os Verdes Abutres da Colina (1974) resulta da relacdo intrinseca entre a cultura popular
cearense e 0 cronotopo rabelaisiano, muito comum nas manifestaces literarias cujos romances
séo carnavalizados.

Ainda sobre o assunto, podemos dizer que, assim como acontece nos romances
carnavalizados de Rabelais, que foi capaz de criar “um cronotopo para um homem, harmonioso
¢ integral, e para novas formas de contato humano” (BAKHTIN, 2018, p. 121), J. A. Pinto
também combateu o universo espacotemporal dos elementos tradicionais que constituiam a
cosmovisdo do seu tempo marcados por uma seriedade unilateral, discursos autoritarios e
monoliticamente sérios.

Adiante, julgamos pertinente explorar, de modo mais detido, sobre a prética social
do riso carnavalesco que se opOe a ideologia da seriedade, como, por exemplo, as disputas

politico-partidarias, os quadros de crises econdmicas etc. (SILVA, 2009, p. 18).
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2.3.4 A forga motriz da carnavalizacéo literaria: o riso carnavalesco

Como jéa discutirmos anteriormente, para ser carnavalesca, é preciso que uma obra
literaria seja marcada pelo riso (FIORIN, 2016), ou seja, romances, como, por exemplo, A
revolucdo dos bichos, de George Orwell (1945), Laranja Mecéanica, de Anthony Burgess
(1962), ou Admiravel Mundo Novo, de Aldous Huxley (1931), por ndo serem marcadas pelo
riso, elas ndo se inserem no conjunto seleto de obras que possuem o discurso carnavalizado.

Nesse sentido, sdo bastante proficuas as discussdes sobre o riso, como forma de
dessacralizar e relativizar os discursos de autoridade na nossa sociedade. Por ser um fenémeno
universal, “o mundo do riso”* tem sido objeto de estudo nas varias areas do conhecimento
humano. No entanto, para a nossa pesquisa, deter-nos-emos nas discussdes de Mikhail Bakhtin
sobre a funcdo politica e social do riso carnavalesco.

Na esteira dessa discussdo, em Antologia do Humor Russo: 1832- 2014, Cavaliere
(2018) destaca os aspectos ideoldgico do riso. A autora explica que 0 riso possui uma natureza
“popular”, “insubmissa” e “contestadora”. Além disso, por ser “irreverente” e “critico”, ele
pode abolir as hierarquias éticas e sociais, e revelar, afinal, a vibracdo interior de um universo
cultural e ideolégico (CAVALIERE, 2018, p. 9).

Na obra A cultura popular na ldade Média e no Renascimento: o contexto de

Francois Rabelais (2010), o pensador russo explica que o

[...] o riso na ldade Média estava relegado para fora de todas as esferas oficiais da
ideologia e de todas as formas oficiais, rigorosas, da vida e do comércio humano. O
riso tinha sido expurgado do culto religioso, do cerimonial feudal e estatal, da etiqueta
social e de todos os géneros da ideologia elevada. O tom sério exclusivo caracteriza a
cultura medieval oficial. O proprio contelido dessa ideologia: ascetismo, crenga numa
sinistra providéncia, papel dominante desempenhado por categorias como o pecado,
a redencdo, o sofrimento, e o proprio carater do regime feudal consagrado por essa
ideologia: suas formas de opressdo e de extrema intimidacdo, determinaram esse tom
exclusivo, essa seriedade congelada e pétrea. O tom sério afirmou-se como a Unica
forma que permitia expressar a verdade, o bem, e de maneira geral tudo que era
importante, consideravel. O medo, a veneragdo, a docilidade etc., constituiam por sua
vez os tons e matizes dessa seriedade (BAKHTIN, 2010, p. 63).

49 Na obra Antologia do Humor Russo (2018), de Arlete Cavaliere, a autora explica que o riso pode comportar
diferentes formas de manifestagdes, como, por exemplo, a ironia, a parédia, o sarcasmos, 0 nonsense, o ridiculo,
0 absurdo, o grotesco, a zombaria, a satira, a pilhéria etc. A pesquisadora ainda destaca que eles sdo importantes
“modos de resisténcia perante governos autocratas e opressores, travando luta ferrenha contra a censura oficial”
(CAVALIERE, 2018, p. 15).
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Mediante as ideias bakhtinianas sobre o riso, podemos perceber que o ato de rir néo
era bem visto pela a Igreja Catolica, pois feria a seriedade e os principios da fé cristd. Ou seja,
para a cultura oficial da época, o riso ndo vinha de Deus, mas sim do Diabo (BAKHTIN, 2010).
Sendo assim, a igreja propagava a ideia de que o homem deveria conservar uma vida séria.
Portanto, a pratica do riso, afastava-o da misericérdia e do amor de Deus por ser considerado
“um pecado original” (MINOIS, 2003).

Em oposic¢do a seriedade unilateral e repressora da consciéncia centripeta da Igreja
Medieval, durante os festejos do carnaval, aboliam-se todas as formas de medo e sofrimento
entre os homens, pois, como bem sabemos, durante a vida oficial, por medo do castigo divino,
os individuos acabavam reprimindo os seus desejos e sonhos. No entanto, nos periodos festivos,
como, por exemplo, a festa dos “loucos”, o riso (que juntamente com a bufonaria formavam a
“segunda natureza humana”) e o principio material e corporal a ele associados se expressavam
livremente, conforme nos explica Bakhtin (2010).

Ainda sobre o assunto, Bakhtin (2010) nos chama a atencdo para a natureza

dialogica do riso, pois segundo o pensador russo

O verdadeiro riso, ambivalente e universal, ndo recusa o sério, ele o purifica-o e
completa-o. Purifica-o do dogmatismo, do carater unilateral, da esclerose, do
fanatismo e do espirito categérico, dos elementos de medo ou intimidacdo, do
didatismo, da ingenuidade e das ilusGes, de uma nefasta fixacdo sobre um plano Unico,
do esgotamento estupido. O riso impede que o sério se fixe e se isole da integridade
ambivalente. Essas sdo as funcBes gerais do riso na evolucdo histérica da cultura e da
literatura (BAKHTIN, 2010, p. 105).

Neste sentido, por ser subversivo, transgressivo e revolucionario, ao longo dos anos,
o riso (mais especificamente o carnavalesco), assim como todas as suas formas de
manifestacdes, como 0 nonsense, o ridiculo, o absurdo, a zombaria, a parddia, a ironia, 0
escarnio etc., é capaz de combater as consciéncias centripetas de governos autoritarios, o tom
sério dos discursos oficiais e monoldgicos, pois estes acabam por homogeneizar e separar a
cultura, a linguagem e os falantes (PAULA; STAFUZZA, 2011). Além disso, o riso pode ser
uma boa tatica de guerra contra as ideias opressivas e autoritarias advindas da esfera religiosa,
conforme nos explica Minois (2003). Portanto, a partir do exposto, notamos que as discusses
sobre o riso carnavalesco € mais um modo de resisténcia perante governos autocratas e
opressores, travando uma luta ferrenha contra a ideologia oficial (CAVALIERE, 2018).

Elencamos alguns pontos pertinentes da teoria dialdgica da carnavalizacdo nesta

subsecdo porque julgamos que elas percorrem o raciocinio de Bakhtin sobre o conceito de
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carnavalizacdo literaria. Ao longo do nosso trabalho, contudo, analisaremos outros aspectos
importantes que constituem a teoria da carnavalizagdo, na qual as nossas analises se basearao.

No préximo capitulo, discutiremos sobre as reflexdes de Bakhtin acerca da ciéncia
da literatura, area do conhecimento humano que defende o didlogo entre os estudos literarios
e 0s estudos culturais, mais especificamente os advindos da cultura popular, essenciais para a
criacdo literaria (BAKHTIN, 2017).
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3 A CULTURA POPULAR CEARENSE “AO AVESSO”®°

“O ser humano néo pode viver apenas de necessidades e
obrigag¢Ges. Em algum momento precisa soltar a franga,
ou melhor: libertar sentidos e escancarar desejos. O
carnaval € o rompimento com a chatice do cotidiano, a
desmoralizacdo da seriedade pretensiosa (do tido como
verdadeiro e definitivo), ou seja: é mandar & merda ou ao
inferno tudo o que é metido a besta e virar o0 mundo de
pernas para o ar. Quem quiser levar a vida muito a sério
corre 0 perigo de enlouquecer. Por isso, carnaval é
preciso”.

(OSWALD BARROSO)

O escritor cearense José Alcides Pinto foi um grande pesquisador e estudioso da
cultura popular do Nordeste, mais especificamente da cultura popular advinda do sertdo. Assim,
tanto as obras ficcionais quanto as obras poéticas do literato cearense “contém elementos
culturais que identificam o povo cearense, em particular, e os nordestinos, em geral”
(CHAVES, 2003, p. 323).

A titulo de exemplo, aléem das obras que compdem o encadeamento ficcional da
Trilogia da Maldicédo (1999), em que h& uma rica cosmovisdo da cultura popular do homem
sertanejo, outras obras produzidas pelo literato cearense também merecem destaques, como,
por exemplo, a obra O Acarau: Biografia do Rio (1979) e a obra Senhora Maria Herminia-
Morte e Vida Agoniada (1988)°!. Sobre esta tiltima obra, Alcides Pinto “a define como uma
pesquisa nas fontes nascente da cultura popular” (COELHO, 2003, p. 448).

Fazendo uma ligacdo entre a obra do autor que escolhemos para a analise e 0
pensamento do autor que elegemos como base tedrica para esse trabalho, ndo podemos esquecer
que o pensador russo Mikhail Bakhtin ao teorizar sobre a ciéncia da literatura (1970) afirma
que os estudos literarios devem estabelecer vinculos profundos com os estudos culturais, mais
especificamente com a cultura popular, pois eles sdo essenciais para a criacdo literaria.

Assim, depois de tecermos algumas consideracdes sobre a carnavalizacdo da

literatura, nesta secdo, deter-nos-emos nos estudos sobre a cultura popular, mais

%0 Na obra sob o signo do carnaval, Pinheiro (1996) nos chama a atengéo para a concepgéo da palavra avesso. A
pesquisadora explica que, “em termos socioculturais, a no¢ao de avesso prende a toda e qualquer producdo de
linguagem, principalmente a comportamental, que contradiga as “boas normas” da moral vigente”
(PINHEIRO, 1996, p. 21). No entanto, a autora vai além ao afirmar que “avesso ¢ toda e qualquer linguagem
que, de inusitada, de subito, perverte o habito de estar e de ser instaurado uma nova interrogacédo, captacao
pura, ao textualizar ou ler uma nascedoura nuanga no mundo” (PINHEIRO, 1996, p. 21).

1 A obra Senhora Maria Herminia: Morte e vida Agoniada (1988) consagrou José Alcides Pinto com o Prémio
Nacional Petrobras de Literatura.
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especificamente, na cultura popular do sertdo, que é basilar para a construcdo da obra Os Verdes
Abutres da Colina, de José Alcides Pinto (2000[1974]).

Para isso, pensando numa melhor organizagéo desta se¢éo, ela foi dividida em trés
subsecdes. Assim, na primeira, refletiremos brevemente sobre o conceito de cultura e a
importancia dos estudos culturais para as varias esferas da vida social do homem. Logo apds,
deter-nos-emos nas discussdes sobre as tensdes ideoldgicas entre os conceitos de cultura oficial
ou erudita e cultura popular.

No segundo momento, mergulharemos nas “correntes poderosas e profundas da
cultura particularmente as de baixo, populares” que, segundo Mikhail Bakhtin (2017),
potencializam a construcdo da criacdo literaria. Para isso, recorreremos aos estudos do professor
e pesquisador universitario Oswald Barroso que, através do seu livro Ceara Mestico (2019),
explica “a formagdo cultural e historica do Ceard e de sua gente” (PIUBA, 2019, p. 8)*2.

E, por fim, na ultima subsecdo, adentraremos na cultura popular do sertanejo, pois
“poucas regides do Brasil t€ém uma natureza prodiga, uma historia tdo rica e uma cultura popular
tao diversificada” (BARROSO, 2019, p. 2019). Além disso, ndo podemos esquecer que a
cultura popular advinda do sertdo é o humus fértil para a criacdo literaria dos romances de José
Alcides Pinto, como, por exemplo, O Dragéo (1964), Os Verdes Abutres da Colina (1974),
Jodo Pinto de Maria: biografia de um louco (1974). Ademais, perceberemos que esses
elementos podem colaborar fortemente para a construcdo de uma literatura carnavalizada
produzida por um escritor cearense, “profundamente liberto, sem as peias das conveniéncias,
dessa hipocrisia que tutela o chamado “bicho social” que somos ou que fomos obrigados a ser”
(GIRAO, 2003, p. 420), e, que, ademais, conhece, valoriza e ressignifica a cultura e a identidade

de sua gente.

3.1 Deu “a louca” na esfera cultural: tensdes ideologicas entre a cultura oficial e a

cultura popular

Os estudos culturais é uma area do conhecimento que desperta interesse em varios
estudiosos das areas das ciéncias humanas, ciéncias sociais, ciéncias da linguagem etc.,
constituindo-se, assim, uma das principais caracteristicas dessa esfera a complexidade, pois
trata-se de um ambito heterogéneo e polissémico (CATENACCI, 2001, p. 28). Em virtude

disso, é que, ao longo dos anos, 0s pesquisadores da area vém tentando desmistificar algumas

52 Para a nossa pesquisa, deter-nos-emos, com maior atencéo, na cultura popular do serto.
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concepcOes sobre o tema, que para o contexto atual s&o consideradas inadequadas, pois vivemos
em uma sociedade heterogénea, pluridiversificada, ou seja, formada por diferentes identidades
culturais.

A titulo de exemplo, Bezerra (2014, p. 38) explica que “ndo se pode falar em uma
identidade brasileira, Unica e auténtica, mas em uma pluralidade de identidades, que foram
sendo construidas por diferentes grupos politicos e sociais de acordo com 0s interesses em
diferentes momentos historicos”. Portanto, seria um grande equivoco delimitarmos uma unica
defini¢do para o termo “cultura”, pois estariamos homogeneizando uma esfera social tao
diversificada. Além disso, seria mais uma forma de legitimarmos as producfes culturais
advindas das classes dominantes frente as producdes oriundas da cultura popular, haja vista que
0 poder transformador da luta dos oprimidos contra os opressores ecoa também nas
manifestagdes culturais, conforme destaca Santos (1996, p. 57).

Os antropologos Hobel e Frost, em Antropologia Cultural e Social (1976, p. 40),
explicam que a “Cultura ¢ o sistema integrado de padrdoes de comportamentos aprendidos, os
quais sdo caracteristicos dos membros de uma sociedade e ndo resultado de heranca biologica”.
Ou seja, todos 0s nossos saberes, as nossas manifestacbes e as nossas praticas culturais sdo
resultados da nossa interacdo com o meio e com o outro. Dessa forma, seria um equivoco dizer
que “cultura” ¢ geneticamente predeterminada. Os autores mencionados explicam que as nossas
manifestagoes, praticas e identidades culturais sdo “resultados das nossas invengdes sociais € ¢
transmitida e aprendida somente através da comunicacdo e da aprendizagem” (HOBEL,;
FROST, 1976, p. 4).

Na esteira dessa discussao, Bakhtin (2011, p. 366) explica que “a cultura do outro
so0 se revela com plenitude e profundidade aos olhos de outra cultura”. Ou secja, é nessa
dimensdo dialdgica que nos podemos ressignificar a cultura do outrem, pois, segundo o
pensador russo, “colocamos para a cultura do outro novas questdes que ela mesma nédo se
colocava; nela procuramos respostas a essas questdes, e a cultura do outro nos responde,
revelando-nos seus novos aspectos, novas profundidades do sentido” (BAKHTIN, 2011, p.
366). E a partir dessa reflexdo que Bakhtin pensa sobre a ideia do “grande tempo” nos estudos

das obras literarias. >2

3 Em Estética da criacdo verbal (2011), Bakhtin concebe a ideia do “grande tempo” de uma determinada obra
literéria. Para o pensador russo, € inviavel analisar/estudar uma fic¢do literria apenas na época de sua criacéo.
Segundo o intelectual, “as grandes obras da literatura sdo preparadas por século; na época de sua criacdo
colhem-se apenas os frutos maduros do longo e complexo de amadurecimento” (BAKHTIN, 2011, p. 362). Ou
seja, um romance, por exemplo, quando analisado a partir das condi¢des de sua época, ou apenas nas condi¢des
da época mais proxima, nunca conseguirdo penetrar nas profundezas dos seus sentidos (BAKHTIN, 2011).
Para entendermos melhor essa questdo, peguemos, como exemplo, o romance alcidiano Os verdes abutres da
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Como podemos perceber, Bakhtin (2011) advoga pelo didlogo entre duas ou mais
culturas, pois evita o fechamento e a unilateralidade de sentidos presentes em ambas. Isso é
fundamental para que ndo ocorra uma homogeneizacdo da cultura, possibilitando, assim, a
exclusdo das culturas advindas dos grupos subalternos da nossa sociedade. Dessa forma, ao
romperem com as zonas fronteiri¢as da cultura do outro, “duas culturas ndo se fundem nem se
confundem; cada uma mantém a sua unidade e a sua integridade aberta, mas elas se enriquecem
mutuamente” (BAKHTIN, 2011, p. 366).

Ainda sobre 0 assunto, o historiador Peter Burke, na obra Cultura Popular na Idade
Moderna (2018), chama a nossa atencéo para o conceito de cultura. Segundo Burke (2018, p.
22-23), a concepgao de “cultura” pode ser bem mais complexa do que a defini¢ao de “popular”.

O pesquisador afirma que:

[...] uma razdo para esses problemas é que o significado do conceito foi ampliado na
altima geragdo a medida que os historiadores e outros intelectuais ampliaram seus
interesses. Na era da chamada “descoberta” do povo, o termo “cultura” tendia referir-
se a arte, literatura e musica, e ndo seria incorreto descrever o folclorista do século
XI1X como buscando equivalentes populares da musica classica, da arte académica e
assim por diante. Hoje, contudo, seguindo o exemplo dos antrop6logos, o0s
historiadores e outros que usam o termo “cultura” muito mais amplamente, para
referir-se a quase tudo que pode ser aprendido em uma dada sociedade. Como beber,
andar, falar, silenciar e assim por diante. Em outras palavras, a histéria de cultura
inclui agora a historia das a¢gdes ou noc¢des subjacentes a vida cotidiana. O que se
costumava considerar garantido, 6bvio, normal, ou “senso comum” agora & visto
como algo que varia de sociedade a sociedade e muda de um século a outro, que €
“construido” socialmente e, portanto, requer explicagdo e interpretagdo social e
historica. Essa nova historia cultural é as vezes chamada historia “sociocultural” para
distingui-la das histérias mais tradicionais da arte, da literatura e da musica (BURKE,
2018, p. 22-23).

E importante frisar, diante disso, que a cultura é resultado de um processo histérico,
ou seja, ela um “processo social concreto” (SANTOS, 1996, p. 47). Assim, &€ conveniente
sublinhar que a esfera cultural vem sendo construida ao longo dos anos, por isso ser um
processo. Além disso, a cultura é indissociavel da realidade social, sendo, de maneira geral,
constituida pelo proficuo dialogo entre as ideias, costumes, crencas, conhecimentos de diversas
sociedades, dai seu carater social. No entanto, sozinhos, esses fendmenos ndo dizem nada, ja

que “eles apenas dizem enquanto parte de uma cultura, a qual ndo pode ser entendida sem

colina, publicado no periodo auge da ditatura militar no Brasil (1974). A referida obra sé foi ganhando
notoriedade/ relevancia para as manifestagcdes literdrias cearenses com o passar dos anos. Nesse sentido,
compreendemos que, “as obras dissolvem as fronteiras da sua época vivem nos séculos, isto €, no grande tempo,
além disso levam frequentemente uma vida mais intensiva e plena que em sua atualidade” (BAKHTIN, 2011,
p. 362).
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referéncia a realidade social de que faz parte, a historia de sua sociedade” (SANTOS, 1996,
p.47), logo ser um evento concreto.

Como ja sabemos, Bakhtin comegou a delinear os estudos sobre a teoria da
carnavalizacdo a partir da confluéncia entre os estudos literarios e os estudos culturais, mais
especificamente advindos das camadas populares. A titulo de exemplo, como ja mencionamos
anteriormente, as obras do escritor russo Fiodor Dostoiévski e do literato francés Francois
Rabelais sdo grandes porta-vozes desse grande e rico didlogo entre ambas as esferas do
conhecimento.

Além do mais, o pensador russo ao tratar dos fendmenos culturais a partir de dois
grandes romances, percebeu que “é na produ¢ao de linguagem, ou seja, no processo de interacdo
verbal, que a cultura se materializa e se multiplica, portanto, podemos ressaltar que a cultura é
uma atividade de linguagem” (SIPRIANO, 2019, p. 125). Ou seja, pensar em linguagem nos
estudos culturais significa pensar num rico didlogo entre as diferentes vozes sociais presentes
em diferentes esferas ideologicas, pois as praticas culturais ndo se limitam apenas numa unica
esfera, ela dialoga com outros campos como, por exemplo, a esfera religiosa, a esfera politica,
a esfera artistica, como nos explica Sipriano (2019).

Bakhtin (2011), ao propor a “ciéncia da literatura™*, advoga por um dialogo
intrinseco entre os estudos literarios e a historia da cultura. Assim, refletindo sobre a
superficialidade dos estudos das correntes literarias e a relacdo dessas manifestacdes artisticas
com os fatores econdmicos da época, Bakhtin (2011, p. 360) diz que ¢ “inaceitavel separar a
literatura do restante da cultura”, mais especificamente a cultura popular, “como se faz
constantemente, liga-la imediatamente a fatores socioecondmicos, por assim dizer, passando
por cima da cultura” (BAKHTIN, 2011, p. 360)>.

O pensador russo ainda destaca que sdo nas correntes poderosas e profundas da
cultura, mais especificamente as de baixo, as populares, que determinam ativamente a criacao

literaria®®. No entanto, Bakhtin (2017) afirma que o campo de estudo ainda é obsoleto, pois 0s

% Bezerra (2017) explica que ao traduzir o termo russo (literaturoviédenie) prefere tradugio “ciéncia da literatura

“em vez de “estudos literarios”. Segundo o Bakhtin6logo, o termo ciéncia da literatura sintetiza histodria, teoria
da literatura e critica literaria, trés areas correlatas da investigacdo literaria (BAKHTIN, 2017, p. 9).

5 Ponciano (2018, p. 27) explica que Maingueneau (2016), ao expor sua concepgao de discurso literario, lembra
que, “no refluxo do estruturalismo e de boa parte da nova critica, desenvolveram-se problematicas bem distintas
cujo ponto comum é concentrar a aten¢ao nas condi¢@es de comunicacdo literaria e na inscri¢do sécio-historica
das obras”. Além disso, o linguista francés nota que, para muitos, ¢ o nome de Bakhtin que congrega as
tentativas de renovacdo dos estudos literdrios numa conjuntura em que a reflexdo sobre a literatura estava
cindida entre o formalismo da escola russa e o sociologismo do marxismo classico ou da historia literaria
(PONCIANO, 2018, p. 27).

% Bakhtin, no livro Estética da Criacdo Verbal (2011), destaca alguns empecilhos que impedem que o
pesquisador, ao estudar uma determinada obra literaria, ndo consiga mergulhar nas profundezas dos fendbmenos
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métodos utilizados pelos estudiosos para pesquisarem determinados fendmenos literarios néo
sdo capazes de penetrarem nas profundezas das obras literrias. Assim, por se tratar de uma
esfera com fendmenos complexos, multifacetados, multissemioticos e com textos de naturezas
incertas (JOUVE, 2012), a ciéncia da literatura, segundo Bakhtin (2017, p.13) “ainda ¢
excessivamente jovem para que se possa falar de um ‘método salvador Unico’”.

Reiterando o que ja discutimos, falar sobre cultura ndo é uma tarefa facil. A propria
palavra remete as varias concepc¢oes distintas. Além disso, a esfera cultural desperta interesse
de estudos nas varias areas do conhecimento humano. Ademais, a discussdo de cultura esta
muito ligada a constatacdo da diversidade (SANTOS, 1996, p. 40). Sobre o assunto, Santos
(1996, p. 45) explica que:

[...] cultura é uma construcdo historica, seja como concepgdo, seja como dimenséo do
processo social. Ou seja, a cultura ndo é algo natural, ndo é uma decorréncia de leis
fisicas ou bioldgicas. Ao contrario, a cultura € um produto coletivo da vida humana.
Isso se aplica ndo apenas a percep¢do de cultura, mas também a sua relevancia, a
importancia que passa a ter. Aplica-se ao conteido de cada cultura particular, produto
da historia de cada sociedade. Cultura € um territério bem atual das lutas sociais por
um destino melhor. E uma realidade e uma concepcao que precisam ser apropriadas
em favor do progresso social e da liberdade, em favor da luta contra a exploracéo de
uma parte da sociedade por outra, em favor da superacdo da opressdo e da
desigualdade (SANTOS, 1996, p. 45).

E importante, com base no que foi dito acima, que a concep¢do de cultura é
construida principalmente por relacbes de oposi¢cOes sociais, ou seja, pelas lutas de classes, pois
de um lado nds temos a burguesia que detém o capital simbdlico. Logo, estdo inseridos na
cultura de elite ou dominante. Em contrapartida, nés temos a classe trabalhadora que constitui
0 que nos podemos chamar de cultura popular ou cultura subalterna. Sob esse direcionamento,
“ndo podemos esquecer que a propria cultura ¢ um motivo de conflito de interesses nas
sociedades contemporaneas, um conflito pela sua definicdo, pelo seu controle, pelos beneficios
que pode assegurar” (SANTOS, 1996, p. 43).

Nessa esteira, Sipriano (2019, p. 126) ressalta que “Bakhtin entende a cultura como
um campo de trocas, embates e confrontos entre as praticas culturais ‘do povo’ e os poderes

instituidos”. Ou seja, a esfera cultural ¢ um lugar de tensdo entre “popular x erudito”; “cultura

nao oficial x cultura oficial”; “cultura subalterna x cultura dominante”. A referida autora ainda

literarios. De modo geral, Bakhtin (2011) destaca: os institutos de pesquisas obsoletos; a falta de financiamento
da pesquisa; e, por fim, o mercado editorial restrito. De maneira especifica, o fildsofo da linguagem evidencia:
ndo ha descobertas de novos campos ou fendmenos particulares significativos no vasto mundo da literatura;
ndo ha uma luta verdadeira e sadia entre correntes cientificas; e, por fim, domina um certo temor de risco
investigatorio, um temor de levantar hipéteses (BAKHTIN, 2011, p. 360).
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destaca que “essas dicotomias revelam as tensas relagdes de poder no campo da cultura”
(SIPRIANO, 2019, p. 126).

Como ja sabemos, as “guerras culturais”®’ entre o popular e o erudito sio questdes
ideoldgicas. A titulo de exemplo, os conhecimentos produzidos pela classe dominante, desde o
comeco, sempre foram legitimados pela sociedade. Porém, é fato que, esse saber sempre se
opbs aos estudos produzidos pelas classes mais periféricas do povo, pois, segundo a elite, a
populagdo produz um conhecimento “inferior”, “atrasado”, “superado” (SANTOS, 1996).
Portanto, o choque entre a cultura erudita e a cultura popular ndo pode ser mais encarada como
uma batalha de definic@es, ela ganhou novas proporcoes, ela é um conflito global, como destaca
Eagleton (2011, p. 79).

Refletindo sobre o assunto, Santos (1996, p. 54) explica que as preocupac¢des com
a cultura popular “sdo tentativas de classificar as formas de pensamento e acdo da populagdo
mais pobres da sociedade”. Portanto, é preciso que a populacao descontrua a ideia de que apenas
a classe dominadora produz uma cultura legitima®. Ademais, “a cultura popular tem de ser
encarada ndo como uma criacdo das instituices dominantes, mas como um universo de saber
em si mesmo constituido, uma realidade que ndo depende de formas externas, ainda que se
opondo a elas” (SANTOS, 1996, p. 56).

Dessa forma, ir contra os estudos culturais produzidos pelas minorias sociais € opor-
se ao pensamento bakhtiniano que defende a ideia de que € a partir das correntes profundas da
cultura popular que encontramos o humus para a criacdo literaria (BAKHTIN, 2017). No
entanto, para que isso ocorra, € necessario adentrarmos nas producdes culturais produzidas pelo
povo, “ou seja, pelas classes subalternas, pelos homens simples, “deseducados” e a0 mesmo
tempo testemunhas e arquivos da tradi¢do” (CATENACCI, 2001, p. 28).

Quando nos referimos a tradi¢do nos estudos culturais, nés estamos fazendo alusédo
aos costumes, as crencas, ao folclore, ou seja, um modo ou estilo de vida de um determinado
povo, que ao longo da histéria vem resistindo aos avancos da modernidade. No entanto, muitos
cometem o equivoco de associar o tradicional como um evento imutavel, estanque, arcaico,

atrasado etc. Dessa forma, Santos (1996, p. 47) explica que “o fato de que as tradigdes de uma

57 O professor de Literatura Inglesa da universidade de Oxford, Terry Eagleton, na obra A ideia de Cultura (2011),
explica que a expressdo “guerras culturais” sugere batalhas campais entre populistas e elitistas, entre guardides
do cénone e partidarios da difference, entre homens brancos mortos e os injustamente marginalizados
(EAGLETON, 2011, p. 79).

% Em O que é Cultura?, o sociélogo Santos (1996) afirma que “de fato, ao longo da histdria a cultura dominante
desenvolveu um universo de legitimidade propria, expresso pela filosofia, pela ciéncia e pelo saber produzido
e controlado em instituicdo da sociedade nacional, tais como a universidade, as academias, as ordens
profissionais (de médicos, advogados, engenheiros e outras). Devido a prdpria natureza da sociedade de classes
em que vivemos, essas instituicdes estdo fora do controle das classes dominadas”. (SANTOS, 1996, p. 55).
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cultura possam ser identificaveis ndo quer dizer que ndo se transformem, que ndo tenham sua
dinamica”.

As nossas discussdes entram em consonancia com o pensamento de Bakhtin (2017)
quando o pensador russo sublinha que “a cultura de uma época, por maior que seja o seu
distanciamento temporal em relacdo a nés, também ndo pode ser fechada em si mesma como
algo pronto, acabado, que se foi para sempre, como algo morto” (BAKHTIN, 2017, p. 16). Ou
seja, a tradigdo, com o passar dos anos, vem ganhado novos (res)significados.

Intrinsicamente ligado a ideia de tradi¢ao, ha o conceito de “popular”, no entanto,
Catenacci (2001, p. 31) explica que além do “popular”, sob o viés dos estudos folclorista, ha
também outras duas concepgoes para a palavra “popular”, como, por exemplo, para a esfera das
comunicagdes massivas ou esfera midiética, e para a esfera politica®®. Assim, é importante
sublinhar que “o interesse pelo popular, geralmente, foi e é permeado por construcoes
ideoldgica e por relagdes de poder” (BEZERRA, 2014, p. 38).

Ja em Bakhtin, o “popular” se opde aos discursos monoldgicos, pesados e sérios,
além disso, relativizam os discursos de autoridades, ou seja, os discursos advindos da cultura
oficial, que sdo responsaveis por estabelecerem a ordem e a segregacéo entre as classes sociais.
Ademais, o termo “popular”, para o pensador russo, anula as for¢as centripetas que calcificam
“as hierarquias, os valores, normas e tabus religiosos, politicos € morais correntes”.
(BAKHTIN, 2010, p. 8). Por fim, essa forma de conceber a cultura popular comica traz para o
centro da vida a linguagem franca, dialdgica, permite o contato familiar entre os ricos e 0s

pobres, valoriza o excéntrico, o periférico etc.

% Vivian Catenacci, em seu trabalho Cultura Popular entre a tradigdo e a transformagdo (2001), explica que
além do popular visto pelo prisma do folclore existem outras esferas das atividades humanas que trabalham
com o conceito de “popular”. Dentre elas, podemos destacar, a esfera das comunicagdes massivas ou midiatica,
que geralmente sdo formadas por jornais, revistas, livros, radio, televisao, cinema e internet. Segundo Catenacci
(2001, p. 32), “as comunicagdes massivas colocam o popular em cena de um modo diferente e sdo vistas pelos
folcloristas como ameaca as tradi¢cBes populares. A midia, na medida em que trabalha com as manifestacdes
populares- mito, folhetim, festa, humor, supersti¢do - incorporando-as a cultura hegemdnica, assume um papel
de concorrente do folclore. O popular é visto pela midia através da l6gica do mercado, e cultura popular para
o0s comunicélogos ndo é o resultado das diferengas entre locais, mas da acéo difusora e integradora da industria
cultural. O popular é, dessa forma o que vende, o que agrada multiddes e ndo o que é criado pelo povo”. Além
disso, a estudiosa destaca também o conceito de “popular” para a esfera politica que se relaciona ao conceito
de populismo. Segundo a autora, o populismo, na verdade, ¢ “uma operagao politica que também coloca em
cena o popular”, ou seja, a cultura também é utilizada para consolidar o poder das classes dominantes,
principalmente, o politico. Catenacci (2001, p. 32) ainda explica que “um projeto populista, a0 mesmo tempo,
deixa de lado a exaltagdo da tradicdo, selecionando do tradicional o que é compativel com o desenvolvimento
contemporaneo e reverte a tendéncia de fazer do povo um mero espectador, criando situa¢fes nas quais ele
atue, participe -eventos civicos como desfiles ou manifestagdes de protestos, por exemplo”. (CATENACCI,
2001, p. 32). No entanto, é importante destacar que a participa¢do do povo nos eventos e nas manifestacoes
organizados pelos governantes sdo em prol dos interesses particulares do préprio governo.
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Na obra, Em Demanda da Poética Popular (1999, p.14), Idelette dos Santos, grande
pesquisadora da cultura brasileira, explica que o termo “popular” designa o que “vem do povo,
o que ¢ relativo ao povo, o que € feito para o povo e, finalmente, o que ¢ amado pelo povo”. Ou
seja, discurso sobre o povo (SANTOS, 1999, p. 14). A seguir, pontuaremos, com suporte nas
observacdes de Santos (1999, p. 14-15), algumas caracteristicas que sdo basilares para uma
melhor compreenséo do discurso sobre o povo. Discurso que, segundo a autora, estabelece uma

relacdo que:

a) qualifica as producdes do povo e sua delimitacdo, supondo, portanto, uma certa
forma de apropriagdo, no minimo ao nomear e classificar essas produgdes. O
popular designa entdo um conjunto cultural caracterizado por suas condi¢@es de
producdo, circulacdo ou de consumo. Dois fatos acentuam essa particularizacdo
cultural: por uma parte, o aparecimento de uma cultura de massa, revelando a
importancia das formas marginais em relagdo aos “modelos” cultos; por outra
parte, o desejo de traduzir a descricdo das diferenciagfes socioecondmicas no
plano cultural;

b) substitui a palavra do povo, em particular nos trabalhos de cunho folclérico.
Lembramos que o termo folclore designa, a uma s6 vez, o conhecimento que se
pode ter do povo e o conhecimento e as praticas que Ihe sdo proprias. A pesquisa
folclérica salvou do esquecimento grande nimero de producdes, principalmente
literarias, sem distinguir com muita nitidez a producéo do povo e o discurso sobre
essa producao;

C) representa, sempre, uma tentativa de seducdo do povo. Tal sedugdo impregna o
termo “popular” e seu derivado verbal, “popularizar”, tanto em portugués como
em francés e na maioria das linguas romanicas. Qualquer reconhecimento ou
valorizacdo da producdo popular- e em particular da palavra- acarreta uma
interpretacdo desse tipo; o interesse pelas producBes populares aparece
frequentemente como suspeito quando ultrapassa os limites da curiosidade e da
atracdo pelo diferente. A relacdo do letrado com o popular nunca é uma relacéo
inocente: a tomada de consciéncia pelos intelectuais da dificuldade em estabelecer
e manter uma relagdo que ndo se torne uma dominacdo, bem como a necesséria
prudéncia em relagdo a conceitos tdo facilmente manipuldveis, exige muitas
precaucdes (BOURDIEU, 1978, p. 117, apud SANTOS, 2014, p. 14-15).

A partir dessa reflexdo sobre o tema, compreendemos agora que os estudos culturais
ndo se limitam apenas nas discussfes sobre as manifestacdes artisticas de uma determinada
regido, ou nas lendas, nas crencas de um determinado povo, ou nos modos, nos costumes, e nos
estilos de vida de um grupo social especifico, mas também nas tensbes ideoldgicas entre as
producdes culturais dominantes (cultura oficial) e as producbes culturais dos dominados
(cultura popular), que podem se manifestar nas vérias esferas da vida social do homem como,
por exemplo, na esfera literaria, alvo de nossa investigacao.

Logo, vé-se a necessidade da valoracdo e da (res)significacdo das manifestacbes
artistico-literarias advindas das culturas populares como, por exemplo, a literatura popular, pois

0 povo se apropria da palavra literaria como mais uma forma de luta contra seus opressores.



81

Na proxima subsecdo, deter-nos-emos nas discussfes sobre a cultura popular
cearense, que, para a nossa pesquisa, € um importante agente potencializador da construgdo do
discurso carnavalizado no romance alcidiano Os Verdes Abutres da Colina.

3.2 “Quem somos?”: a cultura popular cearense

Primeiramente, antes de adentrarmos nas discussdes em torno da cultura popular
cearense, é importante compreender que a nossa formacao cultural é essencialmente mestica.
Desse modo, formado pelo encontro de diferentes povos como, por exemplo, 0S povos
indigenas, o conquistador branco, os negros, os arabes, os judeus e os ciganos, o Ceara € um
dos estados brasileiros que possui umas das formacOes culturais mais complexas e
diversificadas (BARROSO, 2019).

O contato entre as diferentes culturas que constituem o0 que conhecemos
hodiernamente como cultura cearense, ja serviu de tema para grandes obras literarias, por
exemplo, a obra Iracema (1870), de José de Alencar. Na obra em destaque, o escritor cearense
nos remete ao século XVI para discorrer sobre o “processo de construcao da identidade
nacional” (YUNES, 2011, p. 9), a partir do encontro entre os povos indigenas e 0 homem
branco. Assim, da relacdo entre a indigena Iracema e o portugués Martins Soares Moreno, nasce
Moacir, primeiro brasileiro miscigenado.

No entanto, é preciso frisar que essa visdo idealista e romantizada do encontro de
duas culturas totalmente distintas que o romancista narra na obra Iracema ndo condiz com a
realidade dos fatos, pois essa miscigenacdo entre 0S povos aconteceu, ndo raras vezes, com
violéncia sexual contra as mulheres (FARIAS, 2018).

Ainda sobre o0 assunto, em Ceara Mestico, Barroso (2019) desmistifica® o contato
apaziguador entre ambas as culturas, destacando mais uma vez a imposicao cultural do

colonizador ao colonizado:

Da mistura, surgiu o cearense, pois aos indios tal denominag&o néo se podia dar. Filho
de um estupro, sua mée vitima do invasor, morreu na hora do seu nascimento. Muito
tempo depois, um indigenista, que de indio nunca ouvira um pio, 0 batizou de Moacir
e, reparou o0 mal, transformando em lenda de amor, a sanguenta histéria de seus pais
(BARROSO, 2018, p. 2019).

8 Em Os Verdes Abutres da Colina, José Alcides Pinto também desmistifica esse contato apaziguador entre o
homem branco e o povo indigena. Dessa forma, perceberemos que a unido entre o portugués, Antdnio José
Nunes, e a india Janica, da tribo dos Tremembés, subverte 0 mito da fundacdo do Ceara, o amor idealizado
entre a nativa lracema e o colonizador Martins Soares Moreno.
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Como podemos perceber, o choque cultural entre a cultura oficial e a cultura
popular se estende desde os tempos do Ceara col6nia, quando o colonizador europeu aqui
chegou em busca de disseminar as suas crengas, 0S Seus costumes e as suas convicgoes
religiosas, alicer¢adas na fé cristd, acabou desencadeando um verdadeiro genocidio e etnocidio
das diferentes tribos indigenas que existiam no Ceara como, por exemplo, 0s povos Kanindé,
Potiguara, Tremembé etc.

Felizmente, apesar das inUmeras tentativas da civilizacdo branco-europeia em
querer apagar as manifestacfes culturais desses povos, as tribos indigenas chegaram a resistir
por diversas vezes através de ressurreicdes como, por exemplo, a guerra dos barbaros, na qual,
por pouco, 0s povos naturais ndo destruiram os fundamentos da colonizacdo portuguesa,
conforme assevera Farias (2018, p. 74).

Assim, para que 0s nativos pudessem ter a sua populacdo e a sua cultura preservada,
eles passaram a burlar a violéncia do colonizador através de taticas aparentemente de
submissdo. Farias (2018) justifica tal atitude perante os valores da classe dominante. Para o
historiador cearense, a submisséo das tribos indigenas nédo significava que eles aceitavam a
cultura do outrem, mas “usando de mecanismo e instrumentos das sociedades dos
conquistadores para preservar o modo de ser e a vida amerindia” (FARIAS, 2018, p. 77).

Além das influéncias advindas da cultura amerindia e branca-europeia ndo podemos
esquecer da influéncia da cultura afro-negra para a formagio da cultura cearense®l. Dessa
forma, é importante destacar a luta e a resisténcia do povo negro em manter viva a memoria e
a tradicéo dos seus antepassados.

Apesar de o Ceara ter sido a primeira provincia do Brasil a criar condicdes
favoraveis para libertar escravizados em seus territorios, a sociedade como um todo acabou
esquecendo “o negro enquanto sujeito histérico”, pois a historiografia mais conservadora
acabou por enaltecer os feitos “dos grupos abolicionistas”, “das leis libertadoras” e “das agdes
voluntariosas”, conforme sublinha Farias (2018, p. 233).

Ainda refletindo sobre o tema, o historiador destaca:

[...] fala-se da abolicdo como se tal ato bastasse para apagar a crueldade do sistema.
Relegam a segundo plano a violéncia praticada e o racismo contra 0s negros, a
exploragdo econbmica, o cotidiano, a resisténcia, a luta. Recentemente, porém, uma
nova historiografia esta revendo a figura do negro na Historia do Cear4, abrindo outras
perspectivas de anélises (FARIAS, 2018, p. 233).

1 Na obra Os Verdes Abutres da Colina, José Alcides Pinto também trata da influéncia da cultura negra. Ela é
representada na figura do escravo Damido, 0 negro sébio.
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Ao longo dos anos, os negros lutaram por melhores condicGes de existéncia, ndo
necessariamente se munindo com armas para langarem contra 0s seus opressores, mas ocupando
espacos estratégicos para manterem vivos seus costumes, crencgas, sua cultura de forma geral,
como foi 0 caso das construcbes das comunidades quilombolas que funcionavam como
verdadeiros espacos de resisténcia e (re)existéncia da cultura afro-negra.

Com a construcdo dos quilombos, os negros podiam exercer livremente 0s seus
cultos as divindades afros sem terem a preocupacdo de serem perseguidos pelos segmentos
cristdos mais conservadores (FARIAS, 2018) que, até hoje, mantém a prética da intolerancia
religiosa frente as religides de matrizes africanas. Além disso, o espaco contribuia para a
manutencdo da memoria e das principais manifestacdes culturais como a roda de capoeira, a
literatura oral (expressa pelos mitos, lendas, provérbios, contos etc.) que iam passando de pais
para filhos, de geracdo a outra. Ademais, era um local que mantinha viva a lingua desses povos,
fator esse que contribuiu para a ampliacéo do repertorio lexical do vocabulario cearense. Como
exemplo, podemos destacar as palavras angu, batuque, cachumba, cagula, moleque etc.
(FARIAS, 2018).

Como podemos perceber, a nossa cultura, com o passar dos anos, foi recebendo
influéncias culturais de diferentes sociedades e de diferentes povos. Com base nessa ideia,
elaboramos um quadro-resumo que destaca as principais herancas culturais dos povos
amerindio, branco-europeu e afro-negro que contribuiram para a formacdo da identidade

cultural do povo cearense®?.

Quadro 4 - Principais herancas culturais dos povos amerindio, branco-europeu e afro-
negro que contribuiram para a formacéo da identidade cultural do povo cearense

(continua)

Construcgdo |Herancas culturais dos povos amerindio, branco-europeu e afro-negro na cultura cearense
do Ceara
Mestico
Cultura No vocabulario cearense: as linguas nativas influenciaram muito o linguajar cearense, pois sdo
amerindia | indmeras as palavras de origem indigenas que atualmente fazem parte do nosso vocabulario, por
exemplo: jacaranda, jucara, jurema, macambira, jurubeba, maracuja, tabuba, urucu, arara, jiboia,
gradna, piranha, pirarucu, traira, uirapuru, sabia, caicara, caraca, cuia, moqueca, pirdo, mingau,
tapioca, tatu etc;

62 As obras Histéria do Ceara, de Airton de Farias (2018), e Ceara Mestico, de Oswald Barroso (2019), foram
primordiais e necessarias para que nds realizassemos o levantamento das principais herancas culturais dos
povos amerindio, branco-europeu e afro-negro na cultura cearense.
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Quadro 4 - Principais herancas culturais dos povos amerindio, branco-europeu e afro-
negro que contribuiram para a formacéo da identidade cultural do povo cearense

(continuagao)
Construcao |Herancas culturais dos povos amerindio, branco-europeu e afro-negro na cultura cearense
do Ceara
Mestico
Cultura No vocabulario cearense: as linguas nativas influenciaram muito o linguajar cearense, pois sao
amerindia | inGmeras as palavras de origem indigenas que atualmente fazem parte do nosso vocabulario, por
exemplo: jacaranda, jucara, jurema, macambira, jurubeba, maracuja, tabuba, urucu, arara, jiboia,
grauna, piranha, pirarucu, traira, uirapuru, sabid, caicara, caraca, cuia, moqueca, pirdo, mingau,
tapioca, tatu etc;
Nas manifestagbes culturais: a cultura indigena até hoje influencia na mentalidade e na
religiosidade do povo cearense, principalmente o sertanejo, que habita terras misticas,
encantadas, cheias de mistérios, lendas, entidades sobrenaturais e supersti¢oes (algumas obras
literarias cearenses retratam o universo teldrico encantado do homem do sertdo, como o romance
alcidiano Os Verdes abutres da Colina , a obra a Casa (2004), de Natércia Campos, o livro de
contos Dizem que os cdes veem coisas (2002), de Moreira Campos etc.); as rezadeiras, as
benzedeiras e as curandeiras (resquicios da tradicdo dos pajés indigenas) ainda sdo bastante
procuradas nas periferias das cidades para curar as doengas provocadas pelos “maus espiritos”;
Nos costumes de modo geral: praticas como a caca e a pesca, 0 uso da tarrafa e das arapucas,
técnicas ainda muito utilizadas pelos cacadores e pescadores; o cultivo da mandioca e do milho
(alimentos essenciais para 0s povos indigenas); alguns utensilios domésticos como o pildo, os
potes para armazenar agua, as panelas de barros (até hoje muito utilizados como utensilios
decorativos); o habito de dormir em redes (chamamaos a atencédo para este objeto porque ele é
usado tanto pelas classes socias mais favorecidas como as menos favorecidas); o uso de plantas
medicinais para tratar determinadas enfermidades, a roma, eucalipto, gergelim etc; a pratica do
bordado; e, por fim, na alimentacéo, destacamos o costume de comer caju, feijao, batata, beiju,
mandioca, milho, mel de abelha etc.

Cultura No vocabulario cearense: recebemos influéncias de diferentes linguas do velho continente,
branco- como alguns topdnimos de origem portuguesa®: Almofala, Ameirés, Crato, Granja, Messejana,
europeia Sobral, Vigosa etc.); além delas, ressaltamos também a presenca da lingua francesa no repertorio

lexical cearense, as palavras cliché, caché, boulevards, abajur, sutid, butiques, chofer, toilettes;
Nas manifestacdes culturais: a religiosidade influenciada principalmente pela igreja catdlica;
alguns ritos festivos populares como o carnaval e as festas juninas; algumas manifestacdes
literarias como o cordel; os folguedos e os bailados; o teatro de bonecos; os rituais de
destronamento do judas; a arquitetura de alguns palacetes do estado influenciados pela cultura
portuguesa, francesa etc; as artes sacras que ornamentam as igrejas da capital e do interior;

Nos costumes de modo geral: o habito de comer o cozido de carneiro (em algumas regides do
sertdo), o bolinho de bacalhau, o pdo francés (mais conhecido por nés como péo carioquinha); a
celebracdo de cultos religiosos cristdos; a pratica da catequese; a presenca de cabarés; a alta
costura; a pratica do comércio; o habito de frequentar cafeterias.

Cultura No vocabulario cearense: destacamos as palavras de origem banto®, como, por exemplo,
afro-negra | caponga, fuba, maribondo, cochilo, cachumba, batuque, bunda, cachaca, cachimbo, cacula,
camundongo, candomblé, calombo, carimbd, banguela etc;

Nas manifestacOes culturais: o maracatu (até hoje praticado durante os dias do carnaval); o
samba de umbigada e a festa do congo (nelas observamos o sincretismo religioso entre a religido
catdlica e as religibes de matriz africanas); os cultos afro-brasileiro, mais especificamente o
Candomblé e a Umbanda, apesar de ainda sofrerem intolerancia religiosa por parte dos cristdos
mais radicais; aproximacfes com a capoeira®®;

83 Para um estudo mais detalhado sobre o tema, nds indicamos a pesquisa de Florival Seraine sobre os topdnimos
de Portugal no Ceara.

6 Termo utilizado para se referir a um tronco linguistico que deu origem a diversas outras linguas no Centro e
Sul do continente africano.

 Na obra o Ceara Mestico, Barroso (2019) explica que diferentemente do que aconteceu no estado da Bahia, a
capoeira chegou pelas terras alencarinas somente nos anos 60, por meio de estudantes da alta classe média que
saiam do Ceard para estudar Medicina e Direito na capital salvadorense. Chegando 4, eles acabavam tendo
contato com os rudimentos da arte.
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Quadro 4 - Principais herancas culturais dos povos amerindio, branco-europeu e afro-
negro que contribuiram para a formacéao da identidade cultural do povo cearense

(conclusao)

Construcao |Herancas culturais dos povos amerindio, branco-europeu e afro-negro na cultura cearense
do Ceara
Mestico
Cultura Nos costumes de modo geral: as artes metalurgicas; alguns brinquedos artesanais (boneca de
afro-negra | sabugo, cavalinhos de tala de carnalba etc.); as brincadeiras de criancas; o habito de comer
vatap, angu, abara, mingau, pamonha, canjica e feijoada.

Fonte: Elaborado pelo autor, a partir das discussdes de Farias (2018) e Barroso (2019)

A partir do quadro exposto anteriormente, podemos inferir que o processo de
formacdo da cultura popular cearense ¢ constitutivamente dialdgico, pois “ele acontece, se
materializa, se cria, se mostra, se multiplica, segundo a vida historica e material dos sujeitos
sociais” (GONCALVES; AMARAL, 2020, no prelo). Assim, percebemos que uma
determinada cultura sempre dialoga com outras culturas (de forma harmoniosa ou ndo), pois
uma cultura especifica organiza-se como um lugar de tensdo, apresentando uma dimenséo
polemoldgica®, bem como uma dimensdo heterogénea, carregada de sentido especifico e com
unidade interna, conforme explicam Gongalves e Amaral (2020).

A titulo de ilustracgdo, a partir do encontro das culturas amerindias, branco-europeia
e cultura afro-negra na provincia cearense, notamos que a cultura indigena incorporou alguns
elementos advindos da cultura branca-europeia e da cultura afro-negra, assim como aconteceu
com as demais culturas, uma foi assimilando os elementos culturais das outras, apesar dessa
relacdo ter acontecido por diversas vezes de forma assimétrica, pois 0 homem europeu sempre
se mostrou avesso as manifestacdes culturais afro-indigenas.

Assim, a cultura popular cearense tem-se revelado como um grande “caldeirdo
cultural”, pois ela é constituida dialogicamente a partir da unido de outras manifestacdes
culturais que formam o Ceara atual. Dessa forma, Barroso (2019) destaca o carater transcultural
da sociedade cearense e ousa a0 destaca a presenga dos “muitos cearas” que sedimentam a

cultura local:

Dos ceards do sertdo, das serras, das praias e dos vales Umidos. Dos cearas das chuvas
e das secas, da fartura e da fome. Dos Cearas do gado, do algodao, do caju, da oiticica
e da carnalba. Dos cearas dos vaqueiros, pescadores, artesaos, mascates, moleques e
santos guerreiros. Dos cearas do charque, da farinha, do milho, da moda, do cinema e

% Dimensdo polemoldgica pode ser concebida como lugar de embates entre a cultura oficial/cultura ndo-oficial;
cultura erudita/cultura popular; cultura hegemonica/cultura contra hegemdnica; cultura dominante/cultura
subalterna, conforme sublinham Goncalves e Amaral (2020).
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da rapadura. Dos cearas das rebeliGes visionarias, dos coronéis impiedosos e dos
poetas irreverentes. E dos muitos outros ceards que se possa descobrir (BARROSO,
2019, p. 14).

E importante notar aqui que o antrop6logo cearense pontua os principais simbolos
que ajudam a compor as diferentes identidades culturais que representam o povo cearense. O
referido autor elenca principalmente aqueles simbolos que identificam e representam o povo
mais carente, excluido e recluso da sociedade majoritaria. Ainda sobre o assunto, Barroso
(2019), munido por ideias decolonialistas, explica que diferentemente do que mostram 0s
cartdes postais, que trazem a figura romantizada do jangadeiro como simbolo da cultura
cearense, na verdade, 0s principais representantes da nossa gente séo os camel6s, o biscateiro,
0 ambulante etc.

No entanto, sabemos que, ao longo dos anos, as autoridades locais fecharam os
olhos para as producdes culturais advindas das classes trabalhadoras porque eles sabem que
nestas manifestagdes ha uma grande forca transformadora capaz de opor-se as onipotentes
relacbes hierarquico-sociais que contribuem para a manutencdo da hegemonia das classes
elitistas.

A titulo de exemplo, no inicio do século XIX, no Ceara, surgiu um famoso grupo
literario chamado Os Oiteiros. As manifestacdes artistico-literarias do referido grupo eram em
prol dos governantes da época. Assim, as producgdes culturais que ndo exaltavam a
administracdo do presidente da provincia eram colocadas as margens da sociedade, logo o
carater dominante e elitista das criacGes artisticas incentivadas pelo governador Sampaio
(MARQUES, 2018). Comp0e essa agremiacdo 0s poetas Pacheco Espinoza, Costa Barros,
Manoel Correia Leal, Padre Lino Jose entre outros.

Ja na segunda metade do século X1X, mais especificamente no periodo do segundo
reinado, o Ceara estava vivenciando uma profunda efervescéncia cultural, mas, novamente, de
carater exclusivamente elitista. Segundo Farias (2018), influenciados pelas ideias do velho
continente, como, por exemplo, sujeitos com ideias positivistas, evolucionistas, darwinistas,
com excec¢do das marxistas, politicos, médicos, militares, advogados, a classe média urbana de
forma geral, buscavam no debate filosofico e na criacdo literaria o prestigio social. Assim,
apenas os “homens de bens” faziam parte da cultura dominante da época.

Ainda sobre o assunto, apesar desse contexto de grandes transformacées nas varias
esferas das atividades humanas, principalmente nas esferas artistico-literarias, chama-nos a

atencdo o carater excludente das producgdes culturais da época, pois segundo Farias (2018),
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[...] existiam resisténcia e preconceitos em relagdo as normalistas, afinal, a escola
Normal visava formar educadoras numa época em que a mulher deveria ter como
objetivos de vida o casamento, a casa e os filhos. Oferecer as mulheres uma
possibilidade de preparar-se para uma profissdo implicada em dizer que elas teriam
que se dividir entre o lar e o oficio. Era uma contradicdo de uma sociedade que
desejava 0 progresso e civilidade, porém, resistia a mudangas comportamentais,
principalmente em relagdo as mulheres (FARIAS, 2018, p. 196).

Apesar dessa nova “mocidade cearense”®’ estar munida por ideias capazes de trazer
mudancas significativas para o Ceard, ainda assim, imperava uma ideologia majoritariamente
patriarcal. Assim, como podemos perceber, a partir do enunciado acima, a mulher tinha seus
direitos privados, cabia a ela apenas os servic¢os do lar (cuidar do marido, da casa, dos filhos
etc.). No entanto, conforme a historiografia oficial, as mulheres, assim como outros grupos
minoritérios, tiveram suas vozes silenciadas pela cultura elitista. Porém, trabalhos como o da
grande pesquisadora Carla Castro (2019), na obra Resquicios de memdrias: dicionario
biobliografico de escritoras e ilustres cearenses do século dezenove (2019), revela-nos que
existiam, nesse periodo, grandes mulheres, a frente do seu tempo, que iam contra a ideologia
dominante da época, a saber: Maria Thomazia (1826-1902), Serafina Rosa Pontes (1850-1923),
Adilia de Albuquerque Moraes (1874-1942) etc.

Ja na metade do século XIX, surge, no Ceara, a primeira academia literaria e
cientifica da provincia, a Academia Francesa. A agremiacao literaria era composta por Rocha
Lima, Thomas Pompeu de Sousa Brasil Filho, Jodo Capistrano de Abreu, Lopes Filho,
Xilderico Araripe de Farias e Antonio José de Mello (FARIAS, 2018). Por diversas vezes, 0
grupo cultural em destaque rebelava-se contra “a tirania clerical” da época. AsSSim, 0S
intelectuais que formavam esses grupos comecaram a desenvolver atividades que
contemplavam a classe trabalhadora como, por exemplo, a criacdo da primeira escola popular

do estado. Sobre o assunto, Farias (2018) diz que

[...] a academia Francesa, em 1874, criaria ainda a denominada Escola Popular, com
aulas gratuitas a noite para alunos carentes e trabalhadores, tratando sobre questdes
literarias, cientificas, histéricas e filosoficas em voga- tal escola evidenciava
perfeitamente 0 pensamento positivista dominante a época, segundo o qual se devia
investir na formagdo intelectual do proletariado. Ali, havia leitura de jornais locais,
faziam-se comentérios politicos, ensinava-se sobre a constituicdo do império etc.
(FARIAS, 2018, p. 198).

Como podemos perceber, mesmo estando inseridos num contexto no qual

prevaleciam forcas arbitrarias, os integrantes da Academia Francesa ja& demonstravam acdes

57 Termo utilizado para se referir aos jovens bacharéis da classe média, responsaveis por boa parte das
transformagdes nas vérias esferas das atividades humanas no seculo XIX.
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mais humanitérias do que outros grupos culturais, como Os Oiteiros, pois eles desenvolviam
atividades que beneficiavam o proletariado, como a idealizacdo de uma escola popular que
atendesse as necessidades basicas das classes subalternas. Lembremo-nos de que, infelizmente,
o Brasil durante o segundo reinado era constituido por um “mar de analfabetos” (FARIAS,
2018, p. 196).

Na transi¢do do sistema monarquico para a Republica, o Ceara estava nas méos de
poderosos oligarquicos, como o comendador Nogueira Accioly. Mediante isso, a oligarquia
acciolyna foi caracterizada por ser um regime “autoritario”, “nepdtico”, “corrupto”, “violento”
e “monolitico” (FARIAS, 2018). Dessa forma, o discurso autoritario de Accioly ecoou para as
varias esferas das atividades humanas, inclusive para a esfera cultural. Porém, houve
manifestacdes artistico-literarias que se mostraram resistentes as forcas centripetas que
circulavam nos primeiros anos da republica no Ceara.

Um desses grupos que (res)significou a cultura popular cearense foi a Padaria
Espiritual (1884-1886). O grupo de Antbnio Sales, através do seu estilo irreverente e critico,
trouxe importantes “questoes de espirito” para o Ceard, a saber: filosofia, religido, ciéncia,
pedagogia, literatura e politica, conforme sublinha Marques (2018, p. 30). Além disso, 0
referido autor destaca também o uso da linguagem carnavalesca e moleque que permitia um
maior contanto entre a agremiacao literaria e a populacéo cearense.

Né&o se pode deixar de destacar, nesse sentido, que o jeito moleque cearense de ser
€ uma das principais caracteristicas da nossa gente. Na esteira desta discusséo, Farias (2018)
explica que apesar dos discursos autoritarios que imperavam nos primeiros anos da republica
no Ceara, a massa sempre achava um jeito de burlar as medidas autoritarias dos governos

opressores através do deboche, da ironia e da satira. A respeito da questdo, Farias nos conta que

No final do século XIX e primeiras décadas do século XX, ficaram famosos em
Fortaleza tipos populares®® que riam e faziam rir de qualquer coisa jocosa que
acontecesse nas ruas- dai tal comportamento, profundamente censurado pelas elites
locais e classe média, ter merecido a alcunha de “Ceard Moleque”, expressdo
inclusive, ja corrente a época. O local preferido para as manifestacfes e
excentricidades do povo era a Praga do Ferreira-logo ali, o “coracdo da cidade”, por
onde trafegavam bondes, gentes com as Ultimas modas e novidades, os sisudos
senhores proprietarios, e onde se encontravam as lojas mais elegantes, os principais
cafés! Qualquer pessoa ou episddio que quebrasse a rotina eram pretextos para a
divertida molecada soltar vaias, gracejos, palavrdes, ou inventar apelidos e escarnios,
0s mais engracados. Imagine-se o 6dio das camadas destacadas da sociedade terem
seus nomes transformados em alvos das chacotas do “canelau” (FARIAS, 2018, p.
230).

% Farias (2018 p. 230) explica que os tipos populares eram, na maioria das vezes, pessoas pobres, desocupados
ou sem trabalho fixo, depauperadas e maltrapilhas, que perambulavam pelas ruas, apresentando aparéncia ou
comportamento excéntricos e comicos.
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E importante mencionar que a Padaria Espiritual trouxe & tona vozes continuamente
silenciadas pela cultura elitista, logo o cardter heterogéneo do grupo. Portanto, a
heterogeneidade e o trato sem muitas cerimonias com os transeuntes e admiradores em geral
foram fundamentais para o sucesso e a legitimacao local do grémio literario, conforme destaca
Marques (2018). Logo, o que nos chama mais a atencéo nessa agremiag&o artistico-literéaria é a
sua cosmovisdo carnavalesca, pois, através de diferentes linguagens multissemidticas, a Padaria
espiritual subverteu os valores da cultura hegemonica, “colocando em xeque padrdes culturais
e ideoldgicos, e com isso valorizando de viés a cultura popular, por vezes dita menor ou
primitiva” (MARQUES, 2018, p. 42).

Portanto, pudemos perceber, ao longo das nossas discussdes, que a Padaria
Espiritual foi uma importante incentivadora dos movimentos culturais advindos das camadas
populares. Dessa forma, tudo acabava em festa na Praga do Ferreira, “palco de entrudos, desfiles
mascarados, préstitos de fantasiados e cortejos de maracatus” (MARQUES, 2018, p. 43). O
autor mencionado ainda destaca que, mesmo escandalizados, a principio com o carnaval fora
de época promovido pelos literatos cearenses, a populagdo acabou se acostumando com a festa
popular, “onde a boa gargalhada substituia ao tonitruar da retérica cediga e narcotica”
(MARQUES, 2018, p.43).

Para ilustrar a importancia que esse rito festivo trés para a vida do povo cearense,
principalmente para a classe trabalhadora, que sofre o ano todo nas maos dos poderosos,
Barroso (2019), na obra Ceara Mestico, relata toda a sua plenitude emotivo-volitiva com a

chegada do carnaval:

Oi Maninha, “estou me guardando pra quando o carnaval chegar”. Porque, entio,
lavarei minha alma, num grande mergulho coletivo. Ficardo as magoas, as anaguas,
pelo chéo, vestirei s6 alegria, embriaguez de espirito e o grito de: Queima! Brincarei
esquecido da “quarta-feira ingrata”, dia fatidico, quando tudo volta a vida ordinaria e
pau do dia a dia. No carnaval viverei o extraordinario mundo investido, onde reis serdo
mendigos e pedintes serdo rainhas, onde gente seré bicho, como de fato é, e bicho sera
gente, como de fato é. E bicha sera bicha assumida e pronto. Viverei sem saber do
amanha, porque terei penetrado o invisivel manifestado, 0 mundo dos deuses Baco e
Dionisio, guardides da folia. Comigo brincara toda a minha comunidade, o meu
povinho desinfeliz, soltando traques, confetes e serpentinas, distribuindo perfume.
Vou de méscara, esta via de comunica¢do com o sagrado, porque ndo serei eu quem
estara brincando, um outro que retiro dentro de mim, um eu renovado pela bagunca,
menino de cueiros, velho babaquara, sujeito que ndo mede o que diz e que nao estd
preso a conveniéncia. Disse, esté dito! Gritou, esta gritado! E que 0 mundo besta possa
explodir (BARROSO, 2019, p. 367).
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Assim como acontecia no carnaval da Idade Média e do Renascimento, estudado
por Bakhtin, a partir da obra rabelaisiana, os periodos festivos que compreendem 0s ritos
carnavalescos, desde a metade do século XIX até os dias atuais, no Ceara, € marcado pela
extrapolacdo, pelo riso irreverente e critico, pela excentricidade, pela liberdade dos sujeitos
excluidos e reclusos da nossa sociedade, pois € a época que as pessoas vivem uma segunda
vida, livre das amarras dos sistemas opressores, das normas, das noc¢des de etiquetas. Assim, 0
carnaval, como uma manifestacdo da cultura popular, até hoje é visto como uma “valvula de
escape social de agrado popular: esquecer, por alguns momentos, as dificuldades da vida,
quebrar a rotina e divertir-se” (FARIAS, 2018, p. 227)%°.

Ja no século XX, algumas manifestacBGes culturais advindas principalmente da
cultura contra hegemdnica comecaram a ganhar forca no Ceara. Sobre o assunto, Farias (2018)
explica que um dos principais motivos para o aumento das manifestagdes culturais produzidas
pelas classes subalternas nos grandes centros urbanos do estado foram as intensas migragoes
do homem do campo para as grandes cidades. Assim, producdes artistico-literarias advindas
das classes trabalhadoras, como as festas juninas, a literatura de cordel, o maracatu, dentre
outras expressdes populares, cairam no gosto do povo cearense.

Ja na década de 1960, como ja mencionamos anteriormente, o Brasil vivenciou um
dos periodos mais conturbados e sombrios de sua historia, o golpe militar de 64. Na esfera
cultural, o regime militar procurou de diversas maneiras “estrangular” as manifestagdes
culturais advindas das classes artisticas mais periféricas. Além disso, ndo podemos esquecer
gue a maioria desses grupos artisticos que constituiam a esfera cultural mencionada era
composta principalmente por universitarios, logo o objetivo principal da ditadura: ““higienizar’
a universidade, livrando-a das ‘ideologias subversivas’ e da politizacdo” (NETTO, 2014, p.
170).

Dessa forma, as forcas centripetas que imperavam no Brasil, durante os anos de
chumbo, implantaram uma politica cultural “negativa” em que “feriu profundamente os
componentes democraticos e progressistas da cultura brasileira: coagiu seus criadores, impediu
que ela circulasse livremente, sonegou-a ao publico (especialmente o puablico jovem)”
(NETTO, 2014, p. 170). Ou seja, todos os direitos conquistados pela esfera cultural ndo-oficial,

ao longo desses anos, corriam o risco de serem liquidados pela ideologia dominante da época.

8 O historiador Airton de Farias (2018) explica que, na metade do século XIX, o carnaval era uma das expressoes
da cultura popular que o Estado mais tentava controlar, pois a cultura elitista o considerava como uma festa
popular sem limites.
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Netto (2014, p. 171), ao falar sobre o “vazio cultural”’® que prevaleceu durante a
primeira metade da década de 1970 no Brasil, explica que a escassez das manifestacdes

artistico-literérias no pais durante o regime militar

[...] ndo significou que a ditadura tenha conseguido arrancar as raizes democraticas e
progressistas que, na nossa cultura, se desenvolveram nos anos imediatamente
anteriores- significa que elas se viram congeladas, foram subtraidas do conhecimento
de grande parte do publico e especialmente sonegadas aos jovens que entdo se
formaram. A estes, nos anos de chumbo, o regime de abril ofereceu uma mixordia
cultural de conformismo e carreirismo ou, quando se tratava de jovens inquietos e
rebeldes, a alternativa irracionalista aparentemente radical da contracultura (ja contida
no tropicalismo), o entdo designado desbunde, que pdde se desenvolver de modo
relativamente livre (NETO, 2014, p. 171, grifo do autor).

A partir do exposto, percebemos que a cultura popular cearense ganhou novas
(re)significacdes durante as decadas de 60 e 70, pois ela passou a ter uma grande importancia
na conjuntura das lutas populares contra as medidas repressivas do governo militar, conforme
explica Farias (2018). Nesse sentido, as manifestacOes artisticas nas suas mais variadas formas
de representacdo (musica, danga, literatura, pintura, teatro etc.) expressavam todos 0s
sentimentos, os pensamentos e as a¢des reprimidas da sociedade brasileira numa época marcada
principalmente pela censura, repressdo, autoritarismo etc.

Contra os discursos autoritarios, pesados e monologicos dos militares, surge a
figura inconfundivel de Antdnio Gongalves da Silva, o Patativa do Assaré. O poeta popular
santanense produziu uma literatura que “traduzia os sonhos, a luta, a esperanca e o sofrimento
dos sertanejos” (FARIAS, 2018, p. 588). Por produzir uma literatura socialmente engajada —
discussdes sobre reformas agrarias —, Patativa do Assaré teve seus textos censurados durante a
ditadura militar. Sobre o assunto, Aragdo (2012, p. 19) explica que “muitos autores acabam por
fazer de sua obra um instrumento de denuncia, ou pelo menos de reflexdo sobre os problemas
de sua gente”.

Assim, por defender a anistia, a redemocratizacdo do pais, 0s interesses dos mais
pobres, Patativa do Assaré foi designado como o “Poeta do povo”. Em virtude disso, o literato
virou um mito, capaz de emocionar multidoes com seus versos “roceiros” e com talento
reconhecido, estudado até no exterior, como na Universidade da Franca, mas, infelizmente, por

décadas, a historia académica da literatura cearense o ignorou (FARIAS, 2018, p. 588).

70 Termo utilizado por Alceu Amoroso para se referir a baixa producao das manifestagGes culturais populares no
periodo da Ditadura Militar.
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N&o podemos deixar de mencionar que, durante a ditadura militar, surgiu, na esfera
artistico-musical, o grupo de mdsicos, compositores, intérpretes e produtores culturais
cearenses, conhecido como O Pessoal do Ceara (ROGERIO, 2008, p. 22). O referido autor, a

principio, explica que o grupo era constituido por nomes como:

Petricio Salvino Mesquita Maia, Iracema Melo, Olga Paiva, Nonato Freire, Renato
Serra, Wilson Cirino, Claudio Roberto de Abreu Pereira, Francisco Augusto Pontes,
Sergio Costa, Mércia Pinto, Angela e Chica, Antonio José Soares Brandao, Delberg
Ponce de Leon, Fausto Nilo Costa Jr., Jodo Braga de Lima, Aderbal Freire Filho (entfo
assinado por “Aderbal Jr.””) Rodger e Dedé Evangelista, Jodo Ramos, Augusto Borges,
Neyde Maia, Gonzaga Vasconcelos, Paulo e Narcélio Lima Verde, Wilson Ibiapina,
Mauro Coutinho, Audifaz Rios, Polion Lemos, Ednardo Costa Souza, Raimundo
Fagner Lopes, Antonio Carlos Belchior, Amélia Colares, Ricardo Bezerra
(ROGERIO, 2008, p. 22).

Em linhas gerais, O Pessoal do Ceara tinha interesse pelas artes, seja ela pela
musica, cinema, artes plasticas etc. (ROGERIO, 2008). Assim, influenciados por ideias
libertarias, o grupo — formado na sua maioria por universitarios das mais diversas areas do
conhecimento —, comegou a usar a masica como instrumento de protesto contra o regime
opressor da época. Ademais, o grupo artistico ajudou a fomentar a musica popular de Fortaleza.

Chegamos ao periodo da redemocratizacdo do Ceara, o estado passou a ser
conhecido como uma das regides brasileiras que apresentavam um dos maiores indices da
desigualdade social do pais, consequéncia principalmente da ma administracéo da distribuicao
de renda. Nesse sentindo, as desordens sociais reverberavam nas diversas esferas das atividades
humanas, inclusive na cultural, trazendo prejuizo principalmente para a populacdo mais carente.

Em consonancia com nossas discussoes, Farias (2018, p. 592) destaca que “os
governos das mudancas ndo deram muita atencdo a cultura, salvo na realizacdo de grandes
eventos ou construcdo de imensas obras que materializassem a modernidade, civilidade e
competéncia do grupo empresarial dominante”. Desse modo, as imensas construcdes farabnicas
construidas para fins culturais no Ceara, eram/sao de uso exclusivo das classes dominantes.

Para fins de ilustracdo, em 1998, foi construido, em torno da Praia de Iracema, o
Centro Cultural Dragdo do Mar. O espaco cultural comecou a ser frequentado principalmente
pelas classes média e alta, pouco contribuindo para a producao artistica local, como nos revela
Farias (2018, p. 592), ao dizer que

O Dragdo do Mar pouco contribuiu para o fomento da producéo artistica local (os
artistas tém de pagar para exibir suas producdes, para frequentar cursos etc.) e difusdo
da arte entre os segmentos populares - varios dos equipamentos como cinema, teatro
etc. sdo pagos, falta transporte ligando o Dragdo a periferia e a propria
monumentalidade do Centro assusta 0s mais humildes. Afora isso, h4 o problema de
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Seu entorno, que passou a ter bares, restaurantes, danceterias etc. (FARIAS, 2018, p.
592).

A partir da citagdo destacada acima, percebemos que apenas as pessoas que detém
o capital simbélico usufruem do melhor lazer e entretimento da cidade. N&o obstante, ha outros
espacos reservados a populagdo mais carente, mas falta uma boa infraestrutura para comportar
esse publico tdo diversificado. Exemplo disso é a rede Cuca, formada a partir de trés Centros
Urbanos de Cultura, Arte, Ciéncia e Esporte (Cucas), mantidos pela Prefeitura de Fortaleza.

Os espacos culturais em destaque estdo situados em bairros estratégicos da periferia
de Fortaleza, Cucas Barra, Mondumbim e Jangurussu. Juntos, eles oferecem “cursos, praticas
esportivas, difusdo cultural, formac6es e producdes na area da comunicacao e atividades que
fortalecem o protagonismo juvenil e realizam a promocao e garantia de direitos humanos”
(CANAL DA JUVENTUDE, 2020, online)™. Destaque-se também que a rede Cuca tem se
dedicado a producéo e a manutencao da cultura popular cearense, assim, ela visa trazer para a
periferia de Fortaleza “possiblidades e alternativas de frui¢do cultural por meio da realizacdo
de eventos estratégicos, festivais, mostras, exposicoes, e programacdo permanente de shows,
espetaculos e cinema” (CANAL DA JUVENTUDE, 2020, online).

Afora isso, ndo podemos esquecer das manifestacdes culturais produzidas pelas
minorias sociais que resistem a todos os instantes as forcas hegeménicas da cultura elitista.
Assim como a “inabalavel” flor de 16tus que consegue sobreviver em meio as adversidades da
natureza, a cultura popular cearense permanece viva por meio dos artistas de rua, dos grupos e
coletivos literarios, da literatura popular, do teatro popular (feito em circos, pragas e
universidades publicas), e outras formas de expressdo cultural.

Dedicamos a presente subsecdo para apresentar as nossas discussdes sobre a
concepcao de cultura como pratica dialdgica a partir do processo de formacéo cultural do Ceara.
Em nosso estudo, percebemos que, ao longo dos anos, a cultura cearense foi formada gracas ao
dialogo entre as diferentes culturas (de forma harmoniosa ou ndo), que constituem atualmente
0 que conhecemos como transculturalismo, logo a presenga de “muitos cearas”, que fortalecem
a cultura local.

No entanto, para a nossa pesquisa, interessa-nos fazer um estudo mais
pormenorizado da cultura popular advinda dos sertdes cearenses, pois ela é o campo fértil para

a construcdo do romance subversivo Os verdes abutres da colina.

" InformagBes extraidas do site da prefeitura, mais especificamente do Canal da Juventude. Disponivel em:
https://CanaldaJuventude.fortaleza.ce.gov.br. Acesso em: 30 out. 2020.
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3.3 Efervescéncia cultural do sertdo: (res)significando a cultura popular do sertanejo

Mergulhados em um universo mistico, cheios de mistérios, lendas, entidades
sobrenaturais e supersticdes, a cultura popular sertaneja do Ceara reflete e refrata as constantes
lutas dos homens e mulheres do campo, que, ao longo dos anos, resistem as mais diferentes
intempéries da vida humana, sejam elas condicionadas por fatores climéaticos ou sociais.

Em razdo disso, o retrato da dificil vida do sertanejo ja foi tema em diferentes obras
literarias. Assim, a chamada literatura das secas, termo concebido primeiramente por Tristdo
de Ataide (BARREIRA, 1948), teve a importante missdo de retratar as peculiaridades do
sertanismo regionalista, principalmente no estado do Ceara, durante os periodos das grandes
secas’?,

Dessa forma, ficgOes literarias, como A fome, de Rodolfo Tedfilo (1890), Luzia
Homem (1903), de Domingos Olimpio, O Quinze (1930), de Raquel de Queirdz, D. Guidinha
do Poco, de Oliveira Paiva (1951) formam o conjunto seleto de romances cearenses que,
dialogicamente, tematizam e denunciam as improbidades e as injusti¢as sociais que assolam o
povo cearense durante os periodos das grandes secas, além de revelarem a ligacdo desse
fendmeno climatico e social com suas consequéncias mais flagrantes, o misticismo, o
banditismo, a prostitui¢ao, conforme destaca Landim (2005).

Um outro ponto a salientar nesses romances sdo 0s aspectos da cultura popular do
sertdo. Essas obras sdo importantes fontes historicas advindas da esfera literaria que nos ajudam
a melhor compreender a formacéo cultural cearense. Além disso, ndo podemos esquecer que 0s
sertbes cearenses sdo verdadeiras arenas de lutas entre a classe dominante e a massa

trabalhadora’. Sobre o assunto, Farias (2018, p. 256) explica que

2 Em sua obra, Seca: a estagdo do inferno (2005), Teoberto Landim sinaliza para a existéncia de uma inddstria
da seca. O autor explica que, em resumo, “chamamos de indistria” da seca a apropria¢do indébita dos recursos
publicos enviados para socorrer os famintos, o trafico de influéncia em beneficio dos detentores do poder ou
ainda a montagem de um sistema de exploracdo em cima de uma populagdo exaurida nos seus parcos recursos
(LANDIM, 2005, p. 105).

3 Um outro ponto que pode se destacar na cultura sertaneja cearense sdo os embates culturais entre a cultura da
elite e a cultura das minorias. Para entendermos melhor essa dialética, evocamos as discussdes do pensador
indiano BhaBha sobre embates culturais, em o Local da cultura (1998). Para o referido tedrico, “os termos do
embate cultural, seja através de antagonismo ou afiliacdo, sdo produzidos performativamente. A representago
da diferenca ndo deve ser lida apressadamente como o reflexo de tragos culturais ou étnicos preestabelecidos,
inscritos na lapide fixa da tradicdo. A articulagdo social da diferenca, da perspectiva da minoria, é uma
negociacdo complexa, em andamento, que procura conferir autoridade aos hibridismos culturais que emergem
em momentos de transformacao historica. O “direito” de se expressar a partir da periferia do poder e do
privilégio autorizados ndo depende da persisténcia da tradicdo; ele é alimentado pelo poder da tradigdo de
reinscrever através das condi¢es de contingéncia e contraditoriedade que presidem sobre as vidas dos que
estdo “na minoria” (BHABHA, 1998, p. 20). Ainda sobre o assunto, o estudioso explica que “o reconhecimento
que a tradi¢do outorga € uma forma parcial de identificacdo. Ao reencenar o passado, este introduz outras
temporalidades culturais incomensuraveis na invengdo da tradicdo. Esse processo afasta qualquer acesso
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[...] 0 homem do campo, como morador ou agregado, recebia autorizacdo de morar
nas terras de um proprietario, em troca de prestar-lhe algum servigo e dividir a renda
do que plantava. Era uma vida dificil e instavel, pois o trabalhador poderia a qualquer
momento ser expulso conforme os humores do patrdo. Pior era a situacdo daquela
massa sertaneja que andava a perambular de propriedade a procura de servico e
alimento, conseguindo alguma ocupacéo de plantio ou colheita (FARIAS, 2018, p.
257).

A partir do excerto, compreende-se que essa dificil relacdo entre os grandes e
pequenos proprietarios de terras versus trabalhadores era uma das razdes que contribuiam para
que o homem do campo buscasse, como alternativa para uma possivel melhoria de vida, a
emigracdo, que acontecia principalmente em periodo de crise (LANDIN, 2005).

Além disso, pode-se também inferir que a violéncia marcava 0 mundo sertanejo nas
suas mais diversas configuracfes: a violéncia passional retratada na obra Dona Guidinha do
poco, de Oliveira Paiva (1951), a violéncia material tematizada na ficcdo A normalista (1893),
de Adolfo de Caminha, e, por fim, a violéncia politica discutida com tanta veeméncia nos
romances A Fome (1890), de Rodolfo Tedfilo e O Quinze (1930), de Raquel de Queiroz.

Nesse ponto do trabalho, julgamos pertinente explorar, de modo mais detido,
algumas peculiaridades da cultura sertaneja cearense que ajudam a compor a ficcdo alcidiana
Os Verdes abutres da colina, como, por exemplo, o sertanejo (incluimos aqui também a
imagem do vaqueiro), o coronelismo, o cangaco, o catolicismo popular, dentre outros aspectos

da cultura popular cearense advinda do sertdo.

3.3.1 O sertanejo

Ja dizia Euclides da Cunha, na obra iconica Os Sertfes (1902) “o sertanejo ¢, antes
de tudo, um forte”. Como vimos anteriormente, havia varios empecilhos que cercavam a vida
da populacéo sertaneja, por exemplo, a violéncia por parte da prépria natureza (principalmente
nos contextos das grandes estiagens), a violéncia cometida pelos grandes e pequenos
proprietarios de terras, sem esquecer das violéncias praticadas pelos politicos.

Afora isso, merecem a nossa atencdo, o analfabetismo, os problemas graves com a
salde publica e a fome. Sobre o primeiro problema, Farias (2018, p. 257) explica que, no Ceara,

“apenas uma infima parcela da populagdo tinha acesso a0 mundo da escrita”. Dessa forma,

imediato a uma identidade original ou a uma tradigao “recebida”. Os embates de fronteiras acerca da diferenca
cultural tém tanta possibilidade de serem consensuais quanto conflituosos (BHABHA, 1998, p. 21).
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interessava a classe dominante manter o povo sem instrucdo, pois facilitaria o controle da
populacdo mais carente. Assim, pensar numa Educacdo popular para a massa era uma utopia
(FARIAS, 2018).

N&o podemos esquecer de destacar que o pobre ruricola cearense era acometido por
diferentes enfermidades, a saber: variola, sifilis, tuberculose, e a gripe comum, que acabaram
dizimando milhares de vidas no Ceard. A esse respeito, Farias (2018, p. 257) afirma que “a
populagdo sofria constantemente com graves problemas de saide puablica, verificando-se com
alta taxa de mortalidade. As epidemias ocorriam frequentemente, fazendo grande nimero de
vitimas”.

Unido a tudo isso, ainda existia o problema social da fome, tdo bem denunciado por
romancistas cearenses como Rodolfo Tedfilo. Assim, na ficcdo A Fome (2011 [1980]), o literato
cearense nos revela as piores atrocidades que o estado famélico pode causar no homem, como,
por exemplo, o canibalismo.

A seguir, para fins de ilustracdo, destacamos uma cena extraida do referido
romance, no qual o narrador descreve 0 momento em que o0 personagem Freitas, ao fugir da
seca com toda a familia, depara-se com um homem que, segundo ele, foi reduzido a bicho por

causa da fome:

O fazendeiro decidiu-se a fazer um reconhecimento, e quando ia levantar-se viu que
a sombra caminhava. Ficou imével e esperou. A sombra continuava a projetar-se e a
seguir, porém informe, até que parou; e a entrada do quiosque assomou um vulto
escuro, caminhando lentamente como um quadripede. A atmosfera do rancho de
inodora que era, tresandou a maritacaca. Freitas, por mais atengdo que prestasse ao
vulto, ndo lhe divulgava as formas e muito menos as fei¢des; ndo sabia que espécie
de animal era. Parecia-lhe onga, raposa ou céo de monturo. O fato é que o bicho ou
farejava ou espreitava. O fazendeiro, apercebendo melhor o animal, se lembrou dos
famintos. Um homem a andar de gatinhas no Gltimo periodo da fome, a farejar
migalhas, seria possivel. Ndo perdia um sé movimento do vulto, e com a méo no cabo
do tercado esperou. Aproximou-se mais e pdde ser reconhecido. N&o era um bicho,
mas um homem que a fome reduziria a bicho. Chegando dentro do quiosque pds-se
de pé. Do chéo alevantou-se o esqueleto, que media mais de um metro e meio, e tinha
a hediondez dos espectros. O tronco largo e bem desenvolvido mostrava ter sido
vestido de uma carnagdo vigorosa, que havia consumido a fome e deixado nuas as
veértebras e as costelas. O espinhago, como uma coluna de nds, apenas coberto de pele,
deixava contar todos 0s 0sso0s. A ele se articulava a cabeca, um pouco mais vestida do
gue uma caveira, com um rosto esqualido, a fisionomia carregada de ferocidade de
animal faminto. Os dentes completos, de branco esmalte sem labios mais que 0s
cobrissem, num riso perene de ironia e mofa, brilhavam em lagubres cintilagdes, mais
horripilantes tornavam-lhe a figura. O olhar era vago. As pupilas dilatadas quase
tocavam o disco do iris, que lhes servia de debrum, e sepultada no fundo das orbitas
davam a caveira uma expressao de vida, mas de vida de fera. Os bragos se estiravam
ao longo do tronco envolvidos na pele que, tendo perdido a frescura e macieza,
enrugada e &spera, parecia de amarrotado pergaminho. As pernas magras, apenas
0ss0s € um quinto da musculatura, cambaleavam com o peso de carga, pelancas e
0ss0s. O abdémen retraido e colado a espinha deixava perceber as cristas dos iliacos
e a forma da bacia (TEOFILO, 2011, p. 62-63).
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A partir do excerto acima, nota-se a dificil situacdo do sertanejo frente aos flagelos
da seca, como a fome. Em vista disso, outros problemas se acentuavam com a falta de alimento
no sertdo cearense, como, por exemplo, o drama das retiradas, pois a populagdo mais carente
via no éxodo a salvagdo para os problemas de muitas familias carente. Mas, infelizmente, ndo
era bem assim que acontecia’™. Além disso, esse triste contexto propiciava o surgimento do
banditismo, “homens que, a morrer de fome, preferem tomar pela forca, aquilo de que
necessitam” (LANDIM, 2005, p. 188). A titulo de exemplo, temos 0 movimento do cangago,
que veremos logo em seguida.

O problema da seca/fome também refletia no aumento da exploragdo sexual nas
regides dos sertdes cearense. Infelizmente, por ndo terem o que comer em casa, as mulheres
acabavam se prostituindo para sobreviver, é o que nos revela o historiador cearense Farias
(2018). Ademais, o referido autor também destaca as humilhag6es que essas mulheres sofriam
nas maos de seus exploradores (abusos, estupros etc.). Em vista disso, por preconceito, a
maioria dessas pessoas acabavam sendo marginalizadas por uma sociedade majoritariamente

patriarcal. Sobre o assunto, Landim (2005, p. 208) explica que

[...] o problema da prostituicdo deve ser entendido como um produto de desigualdades
econdmicas existentes na sociedade e, por outro lado, como reflexo direto das
estruturas de dominac@o e poder que “institucionalizavam a condi¢do sexual da

mulher”">(LANDIM, 2005, p. 208).

Ancorados nas ideias de Landim (2005), podemos compreender que, por estarem
mergulhadas numa sociedade patriarcal, elitista e excludente, criava-se o0 estigma que essas
mulheres eram pessoas “estragadas”, “diminuidas”, “desacreditadas” (LANDIM, 2005), logo a
importancia de frisar que “os preconceitos tentam “naturalizar” desigualdades sociais,
multiplicando estere6tipos que menosprezam a diversidade cultural, a diversidade de escolha,
as marcas do corpo e a construcao social das identidades culturais”, conforme destacam Prado

e Machado (2015).

4 Farias (2018, p. 266) explica que os emigrantes, com esperanca de escapar a miséria da terra natal, acabavam
indo trabalhar nos seringais para a extracdo da matéria prima da borracha. No entanto, as pessoas emigravam
seminuas, descalcas, famintas. Familias inteiras se desgarravam, separando-se em lagrimas, pais e filhos,
maridos e mulheres, conforme destaca o historiador cearense.

5 Para uma melhor compreensdo do tema, examinar a obra A Familia da prostituta (1982), de Jeferson Bacelar.
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Por ser uma sociedade violenta, injusta e excludente, houve o surgimento de
diferentes grupos e movimentos de resisténcia advindas das camadas populares, como, por

exemplo, o cangaco’® e os movimentos messianicos (FARIAS, 2018).

3.3.2 O cangacgo

De forma geral, o cangaco foi um movimento que se originou no Nordeste do Brasil,
mais especificamente no final do século XIX e primeira metade do XX. Também podendo ser
chamado de banditismo social (FARIAS, 2018), o cangago era formado “por grupos armados
que viviam de assaltos, saques e extorsdes sob a lideranga de um chefe, mantendo-se némades
e autonomos” (FARIAS, 2018, p. 272).

Farias (2018) nos faz um alerta para a idealizacdo do movimento do cangaco no
Nordeste. Segundo o historiador cearense, “os cangaceiros ndo passam de uma visao distorcida
e até ingénua da realidade (FARIAS, 2018, p. 273). Em virtude dessa questdo, afirmar que o
grupo de Virgulino Ferreira da Silva (o Lampi&o), por exemplo, advogava por uma sociedade
justa e igualitaria pode ser um equivoco.

Ainda sobre o assunto, Farias (2018, p. 274) afirma que “os grupos eram
extremamente brutais com que os traia ou ajudava os inimigos”. Além disso, eles eram
profissionais “em sangrar pessoas, enfiando-lhes longo punhal entre a clavicula e o pescoco.
Marcavam mulheres com ferro quente, arrancavam olhos, cortavam orelhas e linguas,
castravam homens” (FARIAS, 2018, p. 274).

3.3.3 O coronelismo

N&o podemos esquecer da estreita ligacdo dos cangaceiros com certos coroneéis da
época, que os protegiam e os apadrinhavam em troca de favores (FARIAS, 2018). Em relacao
aos oligarcas dos sertBes cearenses, estes eram caracterizados por apresentarem discursos
monoliticos, sérios e autoritarios; sem falar que faziam de tudo para conservar o poder das
classes dominantes. Além disso, eram, na sua maioria, grandes proprietarios de terras que

detinham o poder econémico e politico em diferentes regies do estado. Ademais, lideravam

6 Sobre a origem do termo cangago, Farias (2018, p. 271) explica “que o termo vem de canga, conjunto de arreios
usados para amarrar o boi ao carro- é provavel que os bandoleiros usavam espigadas a tiracolo ou com correias
cruzadas no peito, lembrando o boi no jugo”.
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de forma “autoritaria”, “nepotica”, “corrupta” e “violenta” (FARIAS, 2018, p. 290), a exemplo

do comendador Nogueira Accioly (1896 -1912), que governou o Ceara com “maos de ferro”.

3.3.4 O catolicismo popular

Um outro ponto que merece nossa atengdo € o catolicismo popular’’, muito comum

na cultura do sertanejo. Sobre o assunto, Barroso (2019) explica que

[...] o sertanejo em geral, a exemplo do vaqueiro, seu tipo mais caracteristico, é
profundamente religioso. Devoto de santo padroeiro de sua freguesia, sua religido
mistura elementos do catolicismo ortodoxo e de rituais magicos populares, originarios
de cultos animistas africanos e amerindios. E ao mesmo tempo penitencial e festeira,
fatalista e terrena, punitiva e redentorista. Expressa-se nas romarias, como a de
Canindé, e nos ritos das irmandades de penitentes, mas também nas festas de
padroeiro, renovacdes de santos, dangas devocionais de Sdo Gongalo, lapinhas e
pastoris. Inclui o uso de patuds, reliquias, escapularios, ex-votos, rezas fortes,
supersti¢fes, mastros, cruzeiros, altares naturais e carregacao, salas de santos e outros
objetos, instalacdes e procedimentos magicos (BARROSO, 2019, p. 25- 26).

Como vimos anteriormente, a cultura cearense foi formada a partir do didlogo entre
a cultura amerindia, a cultura do homem branco (mais especificamente 0s portugueses) e a
cultura de matriz africana. Para esse contexto, o da cultura do sertdo, destacamos o sincretismo
religioso resultado do “catolicismo ibérico com as tradi¢des indigenas e africanas” (FARIAS,
2018, p. 267).

Logo, a constru¢ao de um universo telurico mistico calcado na “espiritualidade na
qual abundam benzedores, curandeiros, milagreiros, crencas em talismas, formulas méagicas,
milagres rotineiros, sacrificios, pactos, peniténcias e coisas semelhantes” (FARIAS, 2018, p.
267), como podemos observar no romance alcidiano Os verdes abutres da colina.

Na esteira dessa discussdo, Herminio de Oliveira, em Formacdo historica da
religiosidade popular no Nordeste (1985), chama-nos a atencdo para algumas peculiaridades
sobre a religiosidade popular, a saber:

a) Quando falamos em religiosidade popular, estamos nos referindo as diversas

praticas religiosas como, por exemplo, “romarias, promessas, votos, rezas fortes,

7 Um exemplo classico do catolicismo popular cearense é a figura enigmatica do Padre Cicero Roméo Batista,
nascido no dia 24 de margo de 1844, na cidade do Crato, estado do Ceara. O “Padim” Padre Cicero era amado
pelos pobres e mal visto pela alta ctpula do clero, pois segundo 0os membros da Igreja Catdlica, o sacerdote
ndo possua uso de ordens, era excomungado e rebelde (COMBLIN, 2011, p. 7). Em 2010, gracas & mediacdo
do dom Frei Luiz Cappio, bispo de Barra, o Papa acelerou o pedido de reabilitacdo do Padre Cicero. Dessa
forma, a figura do “Padre do Povo” passou a ser bem vista por todos os clericais. Para uma melhor compreenséo
da polémica envolvendo o Clero e o Padre Cicero, consultar Comblin (2011).
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novenas, festas de santos padroeiros, devogoes especiais as almas do purgatorio,
béngdos”, dentre outras coisas (OLIVEIRA, 1985, p. 22);

b) “A religiosidade popular estd bem mais carregada de elementos culturais,
folcldricos, psicoldgicos e sociais que religiosos. Mas ao tentar reduzi-la a um
destes elementos, causamos um empobrecimento e desfiguracdo do que é a
verdadeira religiosidade popular” (OLIVEIRA, 1985, p. 22);

c¢) Na andlise de alguns lideres clericais, “a religiosidade popular aparece mais em
seus aspectos arcaicos, tidos como negativos. Ela €, com frequéncia, considerada
mais uma pratica ligada a supersticdo ou a ignorancia do que a uma auténtica
religiosidade cristao” (OLIVEIRA, 1985, p. 22).

A partir do exposto, percebemos que a fé dos sertanejos era/é mais uma forma de
resistir aos sofrimentos da vida terrena, pois eles acreditavam que Deus iria lhes livrar dos
martirios que sofriam, esperando a vinda de boas novas, onde os pobres seriam abengoados e
0s perversos castigados (FARIAS, 2018).

Além disso, é importante compreender como a pratica discursiva religiosa do
catolicismo popular era propagada entre os fi€is, ja que ndo havia padres o suficiente para

atender toda as regides do interior do estado. Farias (2018, p. 267) explica que

A falta de padres e o isolamento dos sertdes faziam com que as pessoas que se
destacassem em suas comunidades, por conhecimento e piedade, costumeiramente se
ocupassem das praticas religiosas mais comuns- pregar, batizar, rezar o rosario,
encomendar os mortos. Algumas vezes esse verdadeiro “clero laico” chegou a
celebrar arremedos de missa. Tal fendmeno foi comum no interior do nordeste e
mesmo no Sul (FARIAS, 2018, p. 267).

Nesse sentido, podemos dizer que existia uma certa hierarquizacdo e uma divisao
de trabalhos dentro da igreja. Assim, os padres, sendo 0s mais privilegiados, administravam as
paréquias dos grandes centros urbanos, e os beatos, juntamente com os conselheiros, eram
responsaveis pela administracao das pequenas capelas localizadas nas zonas rurais do estado.
Sendo que estes “pregavam e aconselhavam os fiéis”, enquanto aqueles “tiravam rezas,

puxavam ter¢os, cantavam ladainhas, esmolavam para a igreja etc.” (FARIAS, 2018, p. 267).

3.3.5 O vaqueiro

Também conhecido como “o guerreiro encourado da caatinga” e “o cavaleiro

andante do sertdo”, a figura do vaqueiro, sem sombra de diivida nenhuma, ¢ um dos maiores
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simbolos da cultura popular sertaneja. Segundo Barroso (2019, p. 202), o “filho rude da
caatinga” ¢ a “personagem central da chamada civiliza¢ao do couro, baseada na pecuaria, ciclo
economico que dominou todo o Ceara colonial”. Ainda sobre o assunto, os primeiros registros
dos vaqueiros no Brasil datam do século XVI, quando a pratica da pecuéria comecou a se
intensificar no pais. Assim, houve a necessidade de contratar homens para zelar e conduzir os
gados, inicialmente, dos currais as pastagens, e, logo ap6s, para o sertdo, a partir do final do
século XVI1I e inicio do XVIII, conforme destaca Nunes (2018).

E importante sublinhar aqui que alguns fatores contribuiram para que o gado
ocupasse o sertdo cearense, dentre eles, podemos destacar: a) “a guerra do sertdo”, que consistia
no embate/disputas entre colonos versus cativos por pedacgos de terras; b) “as bandeiras de
gados”, que partiam do litoral baiano e pernambucano rumo ao rio Sdo Francisco, e que, ao
chegar no Ceard, adentravam pelas regides do Cariri e pelos rios Jaguaribe e Acarau
(BARROSO, 2019, p. 204).

Em virtude disso, houve também o aumento do numero de vaqueiros e de cavalos

na regido. Em linhas gerais, Barroso (2019, p. 204) define o “cavaleiro do sertdao” como

[...] caboclo quase indio, mais branco que negro, mais indio que branco, senhor do
gado, vestido em seu gibdo de couro, o vaqueiro é o cavaleiro do sertdo. A ardéncia
do sol e a sequiddo do clima enrijecem suas carnes e fazem de bronze seu corpo. De
aparéncia desaprumada e carater retraido, mostra resisténcia assustadora na luta contra
0 meio indspito. Guardido e curandeiro, cabe a ele dominar e proteger o gado, seu
companheiro inseparavel, de quem conhece o rastro, 0 som do chocalho e chama pelo
nome. O vaqueiro é um heréi dissimulado. Seu modo de ser némade e despojado, seu
apego a liberdade, suma imaginacdo rica e criativa, fixaram-se definitivamente na
indole da gente do sertdo. Dele descendem o cangaceiro, o beato e o cantador de viola
(BARROSO, 2019, p. 204).

Diante desse contexto, percebe-se a importancia do “encantador de gado” para a
manutencdo da pecudria no sertdo cearense, apesar de alguns empecilhos, conforme elencados
pelo autor, como proprio meio inospito do sertdo dificultar tal pratica. Além disso, a fé é outro
ponto importante presente na cultura do vaqueiro, pois, como ja haviamos discutido, a religido
praticada por esses grupos € uma mistura dos elementos do catolicismo com os rituais da cultura
afro-amerindia.

Com ao passar dos anos, ao assumir as suas identidades culturais, o vaqueiro

9% ¢

comecou a alimentar um “sentimento de pertenca a uma mesma classe”, “a solidariedade” e “a
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tendéncia a somar forcas em defesa de reivindicagdes comuns” (BARROSO, 2019, p. 216)8,
Para isso, eles perceberam que havia uma necessidade de criar associagdes para atender 0s
anseios desses grupos, e, afora isso, manter viva a memoria dessa cultura tdo diversificada,
através de organizagdo de missas, cortejos, festas, museus, dentre outros elementos culturais

que ajudam a enaltecer a figura do vaqueiro, conforme destaca Barroso (2019)"°.

3.3.6 Nem tudo ¢ tristeza no sertdo: “hora de soltar a franga”

Felizmente, nem tudo no universo sertanejo cearense se resume a seca, fome,
senhorialismo, banditismo, abuso de poder e misérias sociais. O mundo do sertanejo é também
marcado por uma cultura popular do sertéo rica e diversificada. Podemos dizer que a identidade
cultural do sertanejo é marcada pelas diversidades, revelando-nos ser uma sociedade
plurilinguistica, pluriestilistica e plurivocal, para usarmos os termos bakhtinianos.

E importante sublinhar que, mesmo em meio a tantas adversidades, as camadas
populares sertanejas ainda encontravam um meio para Se sociabilizarem, como nos mostra
Farias (2018):

[...] o domingo era o principal dia para a sociabilidade sertaneja. Os trabalhadores (e
também os senhores proprietarios, 0s quais normalmente tinham uma casa na vila) e
demais familiares, todos usando a melhor roupa, iam a missa, cumprir os deveres
religiosos constituia-se quase uma obrigacdo e ninguém poderia deixar de ir & igreja.
Os jovens aproveitavam o tempo para trocar olhares, talvez comegar um namoro- era
uma Gtima chance para as mogas casamenteiras e as vilvas encontrarem um
companheiro (FARIAS, 2018, p. 258).

A partir do excerto, nota-se que as ideologias dogmaticas do clero influenciavam
as varias esferas da vida social do sertanejo, até mesmo as relacdes interpessoais eram regidas
pela Igreja Catdlica. Além disso, um outro ponto que nos chama a atencao é a ascensao social
das mulheres por meio do casamento. Ou seja, infelizmente, a Unica forma das mulheres da
época conseguirem mudar de vida e ascender socialmente era casando-se com homens de posse.

Outra questdo a destacar sobre essa discussdo é que o ponto de encontro dessas
pessoas era nas feiras e nas pracgas publicas, apos a missa. Sobre o assunto, Farias (2018, p. 258)

relata que,

8 Sobre as condigdes do vaqueiro na atualidade, Barroso (2019, p. 216) explica que o cavaleiro andante do sertéo

“¢ um nobre decadente. Vassalo de um rei destronado (o fazendeiro), que, muitas vezes lhe faltam recursos
para comprar a vestia de couro, que antigamente ostentava com tanta vaidade”.
9 Para uma melhor compreensdo da cultura do vaqueiro, consultar Barroso (2019) e Nunes (2018).
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[d]epois da missa, poderiam os sertanejos frequentar a feira-livre do povoado,
comprar alguma coisa ou mesmo trabalhar, negociando o que produziam no campo,
desde alimentos a produtos artesanais (chapéus, redes, cestos etc.). A feira
representava um espaco ndo apenas de comércio, mais igualmente de encontros
sociais e desenvolvimento de lagos de solidariedade. Eram ambientes animados e
festejados. Gente expondo seus produtos, falando alto, se alimentando, gritando, indo
de um lado para o outro. Mesmo homens de posses poderiam frequentar as feiras
(FARIAS, 2018, p. 258).

Este fragmento nos faz lembrar o que Bakhtin (2018) afirma sobre a funcéo social
das pracas publicas durante os periodos festivos da Idade Média e do Renascimento, locais onde
se eliminavam as distancias sociais entre os homens, sendo, além disso, um local propicio para
0 encontro de diferentes culturas, manifestacbes artistico-literarias como, por exemplo, os
teatros de rua e o circo®. Naverdade, até hoje, esses espacos publicos sdo utilizados, em regides
do sertdo, para brincadeiras e diversdes da populacdo como uma maneira de se esquecer, mesmo
gue momentaneamente, das dificuldades que os sertanejos passavam no dia a dia.

Ainda sobre o assunto, eram nesses locais que as camadas populares participavam
de rodas de samba e viola, dangcavam e ingeriam cachaca, de acordo com Farias (2018). Nesse
sentido é que importa destacar que o espirito de boemia dos sertanejos durante esses eventos
festivos também possui aspectos da cosmovisao carnavalesca.

Na esteira dessa discussdo, Farias (2018) afirma que nos povoados dos sertdes
cearenses havia os famosos prostibulos, também considerados por Bakhtin (2018) local para as
acoes carnavalescas, em que “se reuniam os propensos vadios das bebedeiras, rodas de samba,
jogatina e cateretés” (espécie de danga) (FARIAS, 2018, p. 258). Esses locais eram
constantemente vigiados pelas autoridades locais.

N&o podemos esquecer da vaquejada, originalmente conhecida como Festa da
Apartacdo, que ocorria no sertdo cearense logo apés a estacdo chuvosa. Consistia, segundo
Barroso (2019, p. 212) “na unido do gado para sua divisdo entre fazendeiros e vaqueiros, através
da ferra”. Dali, surgiu “a vaquejada, jogo de derrubada de rezes, hoje praticada como esporte”.
(BARROSO, 2019, p. 212). Unindo-se a esses elementos havia “as novenas, as quermesses €
os leildes” (FARIAS, 2018, p. 580).

N&o podemos esquecer de pontuar algumas producdes artistico-literarias advindas
da cultura popular sertaneja cearense como, por exemplo, 0 uso do couro na fabricacdo de
roupas, sapatos e bolsas. Além disso, destacamos também o artesanato com madeira e barro.
Na danca, temos o maracatu, reisados, as festas juninas, como ja mencionamos anteriormente.

Na esfera literaria, destaque para a literatura de cordel, de origem europeia; ela também pode

8 Segundo Bakhtin (2018), o teatro de feira e o circo sdo exemplos de formas antigas do carnaval na atualidade.



104

ser chamada de folhetim ou romance. De maneira geral, ela trata de assuntos como, por
exemplo, o dia a dia do homem do sertéo, eventos politicos, criticas ao governo, dentre outros
assuntos.

E importante sublinhar que, em Os verdes abutres da colina, José Acides Pinto nos
oferece, a titulo de ilustracdo, uma coletanea das mais ricas formas de manifestacdo da cultura
popular cearense. E uma espécie de vitrine de diversos elementos e simbolos que constituem o
universo teldrico sertanejo. No entanto, diferentemente do que acontece com 0S romances
regionalistas de 1930, José Alcides Pinto subverte elementos da cultura oficial tradicional
como, por exemplo, as figuras dos coronéis e do clero que sdo descanonizadas e ridicularizadas.
Além disso, JAP eleva as minorias sociais, que geralmente sdo colocadas as margens da
sociedade (0 negro, as prostitutas, os loucos, as pessoas mais idosas etc.), como veremos tudo
isso, mais a frente, na secdo dedicada a anélise da obra.

Na terceira se¢do do nosso trabalho, buscamos discutir a cultura como prética social
dialogica. Além disso, vimos que, para a ciéncia da literatura bakhtiniana, os estudos literarios
ndo podem ser desprendidos dos estudos culturais (mais especificamente da cultura popular),
pois, segundo o filésofo russo, “o mundo da cultura e da literatura €, em esséncia, tao ilimitado
quanto o universo” (BAKHTIN, 2011, p. 376). Ademais, vimos que “as lutas pela
universalizacdo dos beneficios da cultura sdo ao mesmo tempo lutas contra as relacdes de
dominacéo entre as sociedades contemporaneas, e contra as desigualdades basicas das relacbes
sociais no interior das sociedades” (SILVA, 1996, p. 86).

Em nossa quarta secdo, discutiremos sobre os problemas da poética carnavalizada
de Jose Alcides Pinto. Para isso, destacaremos alguns aspectos da visao carnavalesca de mundo

do escritor excéntrico que reflete nas producdes literarias do romancista cearense em destaque.
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4 PROBLEMAS DA POETICA CARNAVALIZADA DE JOSE ALCIDES PINTO

“Tantas vezes tenho sentido a morte rogar sobre meus
ombros com seu carrilhdo de plumas erigcadas como a

cauda de um réptil venenoso”. ]
(JOSE ALCIDES PINTO)

“Poucos escritores como ele abragaram a literatura com
tanto denodo e obstinagdo. Disso, por certo, promana a
grandeza de sua obra, marcada pelo estigma do realismo
magico e do absurdo, o que lhe valeu a antonomasia de
“poeta maldito”, ou como bem disse o critico e ensaista
Ivan Junqueira: “A verdade, contudo, é que, tanto do
ponto de vista estético quanto do angulo existencial, José
Alcides Pinto escolheu a transgressdo como deusa e

musa”.
(DIMAS MACEDO)

Neste capitulo, objetivamos apresentar a filiacdo alcidiana a tradicdo literaria
carnavalesca. Para isso, procuramos compreender o porqué de o escritor excéntrico cearense
ndo ter se filiado a nenhuma corrente ou movimento literario de sua época. Além disso,
(re)visitamos alguns momentos importantes da vida de José Alcides Pinto a fim de entendermos
como a cosmovisao carnavalesca do autor ecoa para a sua producao literaria. Assim, para uma
melhor organizacao deste capitulo, ele foi subdividido em quatro subsecoes.

Na primeira parte, fizemos um pequeno apanhado histérico sobre a vida e a obra do
“poeta maldito” desde a sua infancia, no povoado do Alto dos Angicos de Sao Francisco dos
Estreitos, distrito de Santana do Acarau (CE), até os ultimos dias de vida do literato, em
Fortaleza (CE).

Ja na segunda parte, reservamos para tecer discussdes sobre a poesia de JAP.
Observamos que a poesia alcidiana também se engendra na tradicao literaria carnavalesca,
como, por exemplo, a poesia lirico-amorosa, a poesia pornd-fescenina, a poesia épico-social e
a poesia existencial-diabolica.

Na terceira parte, por sua vez, deter-nos-emos nas discussdes sobre o teatro
alcidiano. JAP mergulhou nas profundezas da cultura popular para criar a sua Unica obra teatral.
Em Equindcio (1999), o nosso génio da literatura construiu uma imagem irreverente e
parodistica do diabo, contrapondo-se a imagem séria do anticristo bastante disseminada na
Idade Média pela Igreja Catolica.

E para finalizarmos a viagem pelo universo da literatura alcidiana, na quarta parte
deste capitulo, discutimos sobre a prosa desviante de José Alcides Pinto, mais especificamente

0 encadeamento ficcional que compdem a Trilogia da Maldig&o (1999), composta pelas obras
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O Dragéo (1964), Os Verdes Abutres da Colina (1974) e Jodo Pinto de Maria: a biografia de
um louco (1974).

4.1 José Alcides Pinto: um autor carnavalesco

Sem davida nenhuma, o Ceard se destaca como um dos maiores centros literarios
do cenario nacional e, por que ndo, do cenadrio mundial. Quando o assunto é producdo de
diferentes géneros literarios, a terra dos verdes mares e de lracema destaca-se, cada vez mais,
pela diversidade linguistica, de estilos, de temas e de vozes sociais presentes na nossa literatura.
No entanto, como ja mencionamos anteriormente, as manifestagdes culturais e literérias do
nosso estado sempre foram marcadas por tensdes ideoldgicas, sejam elas pelas vozes sociais
gque compdem o que conhecemos na atualidade como cultura oficial, sejam pelas vozes sociais
que integram o que conhecemos atualmente como cultura popular.

Dessa forma, é importante destacar que as esferas das atividades humanas sdo
sustentadas por um pilar principal, neste caso, a esfera econdémica (VOLOCHINOV, 2017).
Sendo assim, um dos principais motivos que tensionam essas relacdes de assimetrias entre a
producdo da literatura erudita e a producdo da literatura popular, é o fator econémico. Sobre o

assunto, Dolor Barreira (1948) afirma que

[...] € inegavel a influéncia que, sobre a literatura, exerce o fator econdmico. A regra
deve ser esta; povo rico, despreocupados das incertezas do amanha, literatura opulenta
e prospera; povo pobre, incessantemente atribulado pelas preocupacdes do pdo nosso
de cada dia, literatura esmirrada e achacadica (DOLOR BARREIRA, 1948, p. 47).

Podemos perceber que, ao longo dos anos, a elite cearense através do capital
simbolico, sempre monopolizou as manifestacdes culturais e literarias do Ceara, pois tudo o
que era produzido pelos grupos subalternos do estado eram colocados na “lata de lixo” pelos
burgueses. E nesse embate de interesses e lutas de classes que vao surgir os grupos literarios
que produziram uma literatura erudita e aqueles que produziram uma literatura popular.

Ainda sobre o0 assunto, em Literatura Cearense: outra histéria, Rodrigo Marques
(2018) explica que a literatura erudita produzida no Ceara era composta por gestas heroicas, ou
seja, semelhantes ao que era produzido na Grécia Antiga como as epopeias lliada e Odisseia,
de Homero, e, no século XVI, Os Lusiadas (1572), de Luis de Camdes, ambas as obras

exaltavam os grandes feitos heroicos de uma nacao.
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Ja a literatura popular cearense, na maioria das vezes, possuia como principais
temaéticas a denuncia social devido os descasos do poder publico frente ao homem do campo.
Ou seja, era por meios das palavras que homens e mulheres marginalizados criavam mecanismo
de defesa para se oporem as praticas sociais e discursivas opressoras da época, portanto, “toda
palavra € um pequeno palco em que as énfases sociais multidirecionadas se confrontam e
entram em embate” (VOLOCHINOV, 2017, p. 140).

Dessa forma, as elites cearenses produziam uma literatura desligada das questfes
sociais da provincia, geralmente elas atendiam aos interesses politicos e econémicos da
burguesia, do clero, dos pequenos e grandes comerciantes, ou seja, de uma elite
majoritariamente patriarcal. No entanto, a literatura popular cearense trouxe & tona vozes
continuamente silenciadas, marcadas pelo ‘“signo de opressao” e da injustica social
(MARQUES,2018, p. 25). Nao podemos esquecer que as dicotomias cultura oficial versus
cultura popular, assim como a literatura erudita versus literatura popular ecoam até os dias
atuais.

Na obra, Historia da Literatura Cearense, Dolor Barreira (1948) explica que a

massa comum da nossa gente,

[...] nos deu os melhores dos nossos homens de letras, for¢cada numa faina suarenta e
incessante, a procura do pao nosso de cada dia, viveu sempre reduzida a um estado de
verdadeira indigéncia, mal nutrida, mal vestida, sem a habitacdo conveniente, alheia,
em absoluto, aquela abastanca e conforto tdo imprescindivel a produtividade
intelectual (BARREIRA, 1948, p. 53).

Nesse sentido, as producdes literarias cearenses produzidas pelas massas ndo serve
aos interesses do tradicionalismo patriarcal, nem do clero, tampouco da burguesia, pelo
contrario, ela se opde aos discursos hegemdnicos, aos discursos de poder, abuso de poder, que
sdo intrinsicamente ligados e mantidos pela ideologia oficial. Além disso, a literatura popular
denuncia as consciéncias centripetas que potencializam as segregacdes nas varias esferas
sociais da vida do homem como, por exemplo, as segregacdes culturais, raciais, étnicas etc.

Nesse percurso historico das principais manifestacdes literarias cearenses, houve
varios escritores e escritoras que se filiaram a grupos e academias literarias no Ceara. Sobre o

assunto, Barreira (1948) explica que

Os grupos literarios se tém sucedido pelo tempo fora, numa inalteravel continuidade.
Somente de 1870 a 1939 se computa em noventa e trés o nimero das sociedades ou
associagdes daquele género que aparecem no Ceara, uma com maior, outras com
menor actuacdo [sic], mas todas de qualquer maneira actuando [sic] na evolugdo das
nossas letras. Os livros de poesia, 0s livros de contos, 0s romances etc., ora saidos
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desses grupos, como 0 que aconteceu com 0s que a Padaria Espiritual e o Centro
Literario editaram, ora publicados & parte, independentemente deles, tém visto a luz
em todos os momentos dessa evolugdo, reflectindo-o [sic] que importa salientar as
escolas literdrias - romantica, realista e modernista - que se fizeram sentir e
floresceram nas diversas fases da literatura brasileira (BARREIRA, 1948, p. 55).

Em suma, os movimentos literarios como, por exemplo, o Romantismo, o
Realismo, o Naturalismo, o Simbolismo, 0 Modernismo etc., assim como 0s centros e 0S grupos
literarios, constituidos majoritariamente por homens, como o Clube Literario, a Padaria
Espiritual, a Academia Cearense, o Centro Literario etc., refletem e refratam as ideias culturais,
ideoldgicas, politicas, econémicas e filosoficas de cada época. Dessa forma, a maioria das
pessoas que compunham esses grupos culturais e literarios eram geralmente da elite intelectual,
pessoas mais esclarecidas e letradas da nossa sociedade. Infelizmente, os negros, 0s povos
indigenas, os homens e as mulheres do campo, tiveram as suas vozes silenciadas, ou seja,
ficaram excluidos desses grupos®:.

Para fins de ilustracdo, Marques (2018, p. 14-17) munido pelas discussbes de
Barreira (1948, p. 59) sobre a evolucdo das letras no Ceard, destacou 0s principais grupos e
movimentos literarios: Grupo Os Oiteiros (1813/1814), Juvenal Galeno (1856), Academia
Francesa do Ceara (1873), Clube Literario (1886), Padaria Espiritual (1892), Centro Literario
(1894), Academia Cearense de Letras (1894), Maracaja e Cipd de Fogo (1929), Grupo Cla
(1942).

Porém, ndo podemos esquecer que muitos escritores e escritoras cearenses ficaram
de fora dos registros da nossa historia literaria® por ndo se filiarem a nenhum grupo ou
movimento literario, como foi o caso do escritor, irreverente e critico, José Alcides Pinto. Como
bem sabemos, o autor de Os Verdes Abutres da Colina (1974) escolheu “a transgressdo como
deusa e musa” por criar uma literatura que foge dos padrdoes miméticos aristotélicos, colocando
0 mundo ao revés, além de subverter temas que até entdo eram considerados tabus para a

sociedade da época, como, por exemplo, 0 sexo, a loucura, a morte etc. Ndo podemos esquecer

8 Na obra Literatura e Exclus&o (2017), Dalcastagné e Eble explicam que “a exclusio nio é s6 um processo

econdmico, ela envolve diversos aspectos da vida social, politica, cultural, afetiva daqueles(as) que se quer
afastados(as) dos espacos do poder, dos espacos de exercicios da autonomia, dos espagos de onde se pode
imaginar e compartilhar o mundo (DALCASTAGNE; EBLE, 2017, p. 11).

8  Atualmente, ha excelentes pesquisadores(as) que se debrucaram em pesquisar literatos e literatas que
trouxeram importantes contribuicBes para as Letras do Ceara, mas que nao tiveram seus trabalhos
contemplados pela historiografia literaria local. A titulo de exemplo, nés podemos destacar os trabalhos da
pesquisadora Carla Pereira de Castro, que langou o livro intitulado Resquicios de Memérias: dicionario
bibliografico de escritoras e ilustres cearenses do Século Dezenove (2019). Na obra em destaque, a professora
se deteve em pesquisar literatas que produziram poesias, romances, contos, cronicas, artigos, mais
especificamente do século XIX. Dentre elas, a intelectual destaca nomes como Abigail Sampaio (1897-1990),
Ameélia Pedroso Benebien (1860-1953), Julia Galeno (1890-1978) etc.
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a valoracdo por personagens loucos, que fogem dos padrdes classicos da literatura oficial, pois
sdo personagens excéntricos, bobos, pilhéricos, profanos, naturalistas, grotescos, cémicos, ou
seja, carnavalizados. A seguir, na figura 6, reproduzimos a imagem do escritor cearense José
Alcides Pinto, durante o Programa literato, no dia 29/07/2003, evento cultural realizado pelo
Centro Cultural Banco do Nordeste (CCBNB) em Fortaleza (CE), que promove encontros e

discussdes sobre a literatura nordestina.

Figura 6 - Imagem do escritor cearense José Alcides Pinto

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=XtSSzpvQQeU

José Alcides Pinto nasceu em 23 de setembro de 1923, no povoado de Séo Francisco
do Estreito, distrito de Santana do Acarau. O literato cearense era descendente de ciganos e dos
indios Tremembés. Filho do coronel José Alexandre Pinto e Maria do Carmo Pinto, José
Alcides Pinto, aos oito anos de idade, ja demonstrava para 0s seus pais a predilecdo pelo género
poema, € 0 que revela o escritor cearense em entrevista concedida a jornalista Beatriz Alcantara,
do Jornal O Povo, em 07 de outubro de 1990:

Aos oito anos, borrava as paredes de minha casa, escrevendo versos romanticos com
carvio, lembro-me bem. Foi assim: imitava Alvares de Azevedo, Casimiro de Abreu,
Castro Alves, Gongalves Dias, Cruz e Sousa, Raimundo Correa, Alberto de Oliveira.
Todos os Roméanticos. Todos os simbolistas. Todos os Parnasianos. Dessa fase ndo
aproveitei nada, claro. Eram exercicios apenas. Meus pais e quem via a casa diziam:
“Esse menino um dia vai ser poeta”. Pois ndo ¢ que deu certo? (O POVO, p. 347-354).

O pai de José Alcides Pinto, o coronel José Alexandre Pinto, teve grande influéncia

na vida literaria do escritor cearense, pois ele também era poeta, mais conhecido como poeta


https://www.youtube.com/watch?v=XtSSzpvQQeU
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matuto, ou poeta testamenteiro (O testemunho do Judas), é o que nos revela José Alcides Pinto

em entrevista concedida a Nilton Maciel, da Revista do Escritor Brasileiro, edi¢do de 2003:

Meu pai era poeta. “Poeta matuto”, poeta testamenteiro (O testemunho do Judas) em
que ridicularizava os “homens de bem” da antiga aldeia de Alto dos Angicos, onde
nasci, e seus proprios familiares. Sobre seu irmao Jodo Pinto de Maria, que é
personagem Unico e titulo do terceiro volume da Trilogia da Maldi¢ao (1999), assim
se expressou: Para meu irm&o Jodo Pinto/que ndo me sai da lembranga/deixo um
pinico de barro/que foi da finada Franca/ que ha de lhe servir muito/quando arruinar
a sua Panca (REVISTA DO ESCRITOR BRASILEIRO, p. 337-346, grifo do autor).

A partir do fragmento textual acima, podemos perceber que assim como José
Alcides Pinto, o pai do escritor cearense também possuia uma cosmovisao carnavalesca que se
transpunha para o texto literario, pois através da literatura carnavalizada, José Alexandre Pinto
ridicularizava os “homens de bem” do povoado de Sao Francisco do Estreito, distrito de Santana
do Acarau. Para efeito de exemplificacdo, José Alcides Pinto cita um poema dirigido ao tio,
Jodo Pinto de Maria, produzido pelo proprio pai, no qual podemos destacar algumas
caracteristicas que sdo peculiares aos textos literarios, cujos discursos sdo carnavalizados,
como, por exemplo, a linguagem franca, o riso carnavalesco, o naturalismo, o rebaixamento
grosseiro etc.

Em vista disso, é importante sublinhar que, além de ser influenciado por grandes
vozes sociais advindas da esfera literaria, como, por exemplo, Baudelaire, Rimbaud,
Lautréamont, Poe, Byron, Augusto do Anjos, Dostoievski, Virginia Woolf, Camus, Gabriel
Garcia Méarquez, Moreira Campos, o escritor cearense Joseé Alcides Pinto também teve como
referéncia o tom anedotario e de blague presentes na literatura produzida pelo pai do nosso
escritor excéntrico.

De origem humilde, José Alcides Pinto vivenciou na pele as injusticas sociais do
nosso pais, pois, apesar do Ceara estar passando por consideraveis transformacdes nas varias
esferas de atividades humanas, nas esferas social, econémica, politica, cientifica, cultural etc.,
essas mudancas s6 beneficiavam a elite dominante da época. Sobre as transformacfes da
segunda metade do século XI1X e inicio do século XX, no Cear4, o historiador Silva (2009, p.

34), na obra, Humor, Vergonha e Decoro na Cidade de Fortaleza (2009) explica que,

A modernidade, combinada a urbanizacéo, fez-se somente de aparéncia e nos limites
das cidades mais importantes, aquelas que possuiam alguma importancia politica e
econdmica. N&o muito distante destas e muitas vezes dentro de seus proprios limites
urbanos, a maioria da populagdo estava a margem do progresso, residindo em area
rural ou em condigdes precarias e marginais de vida. O relato de estrangeiros,
cronistas, memorialistas e muitas das construcdes ficcionais (literatura) ddo conta das
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sujeiras das ruas, dos odores desagradaveis, e principalmente, das péssimas condi¢des
de vida dos pobres (SILVA, 2009, p. 34).

Por diversas vezes, José Alcides Pinto denunciou, através da sua producao literéaria,
as pessimas condicdes de vida do homem do campo. O préprio povoado onde o escritor nasceu
permaneceu estagnado no tempo por anos, ou seja, ficou completamente abandonado pelo poder
publico local. Mediante isso, preocupado com os problemas sociais de sua época e procurando
opor-se as “onipotentes relagdes hierarquico-sociais”, o poeta maldito atacou os costumes, os
modismos e supersticbes que contribuiram para o atraso do desenvolvimento de sua cidade
natal. Portanto, como perceberemos ao longo de nosso trabalho, a producdo literéaria de José
Alcides Pinto ¢ um “relato sem mascara da vida de um povoado decadente no interior cearense-
um mural, se assim quiserem, de homens esquizofrénicos, acostumados ao roubo e a mentira,
numa vivéncia anormal e parasitaria” (DORIA, 2003, p. 400).

Diante desses empecilhos, José Alcides Pinto precisou muito cedo ajudar a sua
familia. Ele iniciou sua vida profissional ainda crianca trabalhando como pedreiro e ajudante
de pedreiro. Depois, como acontecia com a maioria dos jovens interioranos em busca de
melhores condi¢des de vida, saiu do pequeno povoado de Santana do Acaral para tentar a sorte
na capital cearense, Fortaleza. E o que nos revela o autor em entrevista concedia ao jornalista
Nilton Maciel (2003):

Cheguei a Fortaleza sem saber o porqué, para melhor dizer, de arribada. Meu pai era
muito pobre, talvez eu quisesse trabalhar, para ajuda-lo, estudar para “ser gente”. Meu
espirito sempre foi 0 de um aventureiro. Me amarrava em estérias de piratas, invejava
a vida dos marinheiros, dos estradivarios, saltimbancos de toda sorte. A cidade ndo
me causou impacto algum. Muito cedo aprendi a ver as coisas com naturalidade.
Minha Unica ambic&o era vencer na vida pelos motivos que ja falei (REVISTA DO
ESCRITOR BRASILEIRO, 2006, p. 337-346).

Logo apds esse periodo, aos 22 anos, José Alcides Pinto foi morar no Rio de Janeiro,
trabalhou no Colégio Pio Americano, como bedel (chefe de disciplina em escolas de aluno).
Com muita dificuldade, diplomou-se em Jornalismo pela faculdade de filosofia, na
Universidade do Brasil e em biblioteconomia pela Biblioteca Nacional. Este periodo
conturbado da vida do escritor foi registrado no romance Manifesto Traido: Depoimento e

Memoria (1998)%. Através do romance, José Alcides Pinto revela os dias que passara ao relento

8 O escritor José Alcides Pinto, em entrevista concedida a jornalista Beatriz Alcantara, do jornal O Povo, em 07
de dezembro de 1990), afirmou que, de certo modo, toda sua obra era autobiogréfica.
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nos passeios publicos da cidade do Rio de Janeiro junto com outros sujeitos excluidos e

reclusos. Em relacéo a este dificil periodo da vida do escritor, ele relata que

Voltava ao passeio publico e juntava-me aos camaradas — uma corja de vagabundos
que chegava a um numero elevado. Uns exibindo talhos pelo rosto e pelos bracos:
outras peladuras enormes na cabeca, das bordoadas a cassetetes pelos policiais. Pois
esses eram os meus melhores amigos - os infelizes, 0os miseraveis, os desgracados
como eu: sem pdo, sem teto, sem roupa, sem destino. Passavamos o dia sentados
debaixo das arvores, atacdvamos o governo. Faldvamos alto como se estivéssemos
brigando. O guarda apontava, e 0 grupo se dispersava sem nenhum sinal de protesto.
Falavamos do governo porque achdvamos que ele era o responsavel por nossa
situacdo, porque queriamos trabalhar e ndo achavamos emprego e, sem emprego, nao
podiamos estudar. Curioso é que nenhum de nés, apesar da fome e da miséria em que
encontravamos, era capaz de roubar. Essa possibilidade, jamais, sequer, foi levantada
no grupo. N&do formavamos, uma corja de bandidos, mas de desempregados. A policia
espancava alguns, porque queria espancar, porque desconfiava da cara, como se
dissesse: ‘ndo fui com a cara desse, ndo fui com a cara daquele’ (PINTO, 1998, p. 61).

E perceptivel que José Alcides Pinto por ter experienciado, ao longo da sua vida, as
diversas formas de opressédo por parte das elites dominantes, o artista cearense buscou diferentes
meios de transmissdo da expressdo literaria para lutar em prol das minorias sociais. Mediante
isso, influenciado por outras consciéncias centrifugas, por exemplo, o escritor brasileiro José
Lins do Régo, o escritor francés Arthur Rimbaud, o escritor russo Fiodor Dostoiévski, ele nos
revela por meio da sua escrita literaria, o lado mais sombrio e doentio daqueles que detém o
poder, e faz uso dele para oprimir os grupos subalternos. Entretanto, o vanguardista pagou um
preco caro por adotar essa postura de ‘“escritor justiceiro” durante um dos periodos mais
sombrios da Historia do Brasil, a ditadura militar (1964-1985).

De 1964 a 1985, o Brasil sofreu um dos maiores golpes contra a nossa democracia
que acabou ferindo com os principios dos direitos humanos e a dignidade da pessoa humana.
Dessa forma, governado por uma ideologia a servigo do poder, a populacéo brasileira vivenciou

anos de repressao. Sobre esse periodo conturbado da nossa histéria, Netto (2014) afirma que

Foram vinte longos anos que impuseram & massa dos brasileiros a despolitiza¢do, o
medo e a mordaca: a ditadura militar oprimiu (através dos meios mais variados, da
censura & onipresenca policial-militar), reprimiu (chegando a recorrer a um criminoso
terrorismo de Estado) e deprimiu (interrompendo projetos de vida de geragdes,
destruindo sonhos e aspiracdes de milhdes e milhdes de homens e mulheres). Para
durar por duas décadas, o regime do 1° de abril teve que perseguir, exilar, torturar,
prender e assassinar (e/ou fazendo “desaparecer”) operarios e trabalhadores rurais,
sindicalistas, estudantes, artistas, escritores, cientistas, padres e até mesmo burgueses
e militares que tinham compromissos com a democracia- o que significa que aqueles
vintes anos foram também anos de resisténcia (NETTO, 2014, p. 17, grifos do autor).
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A esfera artistica, mais especificamente a literaria® utilizou, por meio das palavras,
uma forma de aliviar todas as angustias reprimidas pelas forgas centripetas e opressoras durante
o0 periodo do regime militar (1964- 1985). Dessa forma, utilizando-se do rico repertério lexical
presente na nossa Lingua Portuguesa, a maioria dos nossos intelectuais acabavam denunciando
e burlando os principais aparelhos de censura do Estado. Assim, muitos desses literatos
utilizavam de determinados recursos linguisticos e estilisticos como, por exemplo, a metafora
e a alegoria, para tecerem criticas ao governo opressor sem que eles fossem presos por se
oporem as ideais das classes dominantes durante o periodo da ditatura militar.

Na obra Manifesto Traido: depoimento/meméria, José Alcides Pinto (1998)
descreve momentos terriveis que sofrera nas maos de militares por descobrirem que o escritor
cearense era um dos lideres e militantes do partido comunista®® da época, mais especificamente
do PCB (Partido Comunista Brasileiro)®®:

Ha vinte anos estou encerrado nesta cela. Vinte anos ja contam uma existéncia. Alguns
homens morreram célebres nessa idade. Minha vista ja ndo me orienta e tenho
dificuldade em meu discernimento. Nada pude fazer de (til durante todo esse tempo.
S6 consegui alimentar um grande 6dio contra tudo e contra todos. Essa foi a minha
vinganca. Tornei-me um monstro insensivel e cheguei a desejar que toda a espécie
humana fosse como eu. E isso era desejar-lhe o que havia de pior (PINTO, 98, p. 13).

José Alcides Pinto era um escritor grandioso, amava a liberdade, portanto, priva-
lo dessa faculdade era como retirar o direito a vida, o direito de se expressar através da sua

literatura. Mediante isso, o literato cearense passou “a manejar a palavra poética como arma, -

8 Silva (2018, p. 194) explica que “em todos os momentos histéricos da vida brasileira, a literatura esteve
participando dos projetos politico-sociais. Assim como o escritor do periodo do Romantismo se achava
empenhado na construcdo de um projeto nacional literario, um nimero significativo de escritores brasileiros
demonstrou mais uma vez esse compromisso apos o golpe militar de 1964. Por isso, esse tema € recorrente ha
literatura dos anos 1970/1980 e ainda hoje repercute artisticamente em obras que se detém no registro do
fracasso de um projeto de evolugdo social e politica. Cada obra desse periodo traz uma versao do pesadelo que
trouxeram os anos de regime autoritario, cujas consequéncias sao atuais, ja que o Brasil que vivemos hoje é,
em grande parte produto da ditadura militar, conformacédo do regime da for¢a que emperrou em vinte anos o
avanco mental e cultural e deteve o aperfeicoamento das institui¢des democraticas no pais”. (SILVA, 2018, p.
193-212).

8 No livro Histéria do Ceard, o historiador Airton de Farias (2018, p. 482) afirma que, durante o periodo da
Ditatura Militar, os conservadores reagiam contra o que chamavam de “articulagdes comunistas no Ceara”. A
ala conservadora da Igreja Catolica local continuava com suas intensas pregacdes anticomunistas, sobretudo,
naquele momento de agitagdo popular no campo e nas cidades. Em novembro de 1963, a entidade trabalhador
Unido (TU), através do jornal A Fortaleza, porta-voz dos Circulos operarios Catélicos, pedia cadeia para os
agitadores e acenava para as Forcas Armadas na defesa da ordem publica, do regime e da Patria (FARIAS,
2018, p. 482).

8 Para uma melhor compreensdo desse periodo da vida de José Alcides Pinto durante a sua militancia pelo Partido
Comunista Brasileiro (PCB) e a perseguicdo que sofrera durante o periodo da Ditadura Militar, no Brasil,
indicamos a leitura da obra O Manifesto Traido: Depoimento/Meméria, de José Alcides Pinto (1998), romance
publicado pela editora Forgrel. Além dele, indicamos também o trabalho Narrativas do Espaco e de Si: 0 Ceara
na Trilogia da Maldi¢ao de José Alcides Pinto (2007), de Francisco Francijéci Firmino.
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aquela que, aparentemente inutil e inofensiva, tem derrubado impérios” (COELHO, 2001, p.
22). Além disso, ndo podemos esquecer que essa valoracdo pela vida, ou seja, a idealizagdo por
uma sociedade cada vez mais igualitaria, abundante e justa ecoa nas obras poéticas e de ficcGes
através dos personagens alcidiano:

Na cela, na escuriddo, no ar confinado, a imaginacdo caminha distante. Vejo-me
estudante, cheio de sonhos, metido na farda colegial, num quarto de pensao, a escrever
romance de minhas aventuras. Imagino-me um heréi. E, como os her6is de meus
romances, ndo sofro injusticas, privacdo de qualquer sorte. As personagens possuem
a sua liberdade e séo livres em seus atos e pensamentos. Podem amar, viajar, destruir
muralhas, fortaleza, castelos, asilos, cadeias, enforcar os tiranos. Podem gritar a toda
voz. Fazer e desfazer (PINTO, 1998, p.14).

E importante reiterarmos que “uma palavra nos labios de um tnico individuo é um
produto da interac¢io viva das forgas sociais” (VOLOCHINOV, 2017, p. 140)¥". Nesse sentido,
a palavra literaria em José Alcides Pinto ople-se “as onipotentes relagdes hierarquicos-sociais”
(BAKHTIN, 2010) vigentes durante o regime militar (1964-1985). Além disso, podemos
observar uma forte preocupacao com as questdes politicas e sociais em torno das classes menos
favorecidas. No mundo quimérico alcidiano, abolem-se as barreiras hierarquicas sociais; pela
primeira vez, o homem experimenta a liberdade de sistemas opressores. Sendo assim, ‘o
comportamento, o gesto e a palavra do homem libertam-se do poder de qualquer posicdo
hierarquica (de classe, titulo, idade, fortuna) (BAKHTIN, 2018, p. 140).

Dessa forma, insatisfeito com o seu destino, o escritor “popular”, “insubmisso” e
“contestador”, durante os seus 20 anos que passara atras de uma cela escura, sofrendo nas maos
de policiais, comegou a se questionar sobre a condicdo do homem frente aos empecilhos da
vida: “Agora sou um espectro, um velho sem familia, sem parentes, sem amigos” (PINTO,

1998, p. 14). Além disso, o literato cearense ja demonstrava o seu descontentamento com o

PCB88, partido politico em que militava, e seu desejo de escrever sobre a sua terra natal, o

87 Os estudos sobre a categoria palavra (slovo) propostas pelo Circulo linguistico de Bakhtin sio muito caros para
os cientistas da linguagem que desenvolvem pesquisas na area da Translinguistica ou Analise Dialégica do
Discurso. A palavra ndo pode ser desvinculada de um contexto, ou de uma prética social, ela acontece por meio
da interacdo de dois ou mais enunciados concretos, historicos e tnicos. Stella (2016, p. 179) explica que “a
compreensdo do mundo, pelo sujeito, acontece no confronto entre as palavras da consciéncia e as palavras
circulantes na realidade, entro o interno e o externamente ideoldgico. A interiorizagdo da palavra acontece
como uma palavra nova, surgida da interpretacdo desse confronto. No que diz respeito & participacdo em todo
0 ato consciente, a palavra funciona tanto nos processos internos da consciéncia, por meio da compreensdo e
interpretacdo do mundo pelo sujeito, quanto nos processos externos de circulagéo da palavra em todas as esferas
ideolédgicas” (STELLA, p. 177-190).

8 A insatisfagdo do escritor José Alcides Pinto mediante as atitudes do PCB nao era restrita apenas ao autor, mas
a todos e todas que integravam ao partido comunista da época, conforme destaca Farias (2018, p. 486) ao dizer
que “entre as esquerdas, o golpe de 64 provocou frustagdo, intensos debates e varios “rachas”. Para muitos
militantes socialistas, a derrota de 1964 ocorrera pelas posicdes moderadas do PCB que ndo enxergara a
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povoado do Alto dos Angicos de S&o Francisco dos Estreitos, em Santana do Acarad. Sobre o

assunto, Firmino (2007, p. 4) assinala que

[...] em “Manifesto Traido”, a agdo de escrever sobre a aldeia onde nascera é também
colocada numa perspectiva mais ampla do que um mero passatempo. Ela é antecedida
por ostensivas criticas as exigéncias disciplinares internas ao Partido, as humilhagdes
sofridas pelo autor da parte dos dirigentes nos momentos que se seguiram a sua
adesdo, e a cansativa invocagdo de herdis, de idolos, como os bustos de Stalin e Lénin,
sempre postos como modelos cujos passos obrigatoriamente teriam de ser refeitos
pelos membros do PCB. As reflexdes que o autor diz ter feito na prisdo, apontam para
o seu afastamento do Partido. Olhava para 0 PCB como algo tdo aprisionador quanto
a cela que ocupara. Escrever sobre suas memarias do Ceara, para si, era mais que um
conforto para as horas que demoravam a passar, implicava numa nova politica
pessoal, na qual o comunismo acinzentava (FIRMINO, 2007, p. 4).

Mergulhado numa profunda crise existencial, o “escritor maldito” insatisfeito por
ter a sua voz e as suas acdes limitadas pelas forgas centripetas-advindas tanto dos lideres do
Partido Comunista Brasileiro (PCB), como do regime militar, José Alcides Pinto comegou a
alimentar dentro de si um desejo por justica frente as dificuldades que passara ao longo dos 20
anos de sua vida na prisdo. Assim, a literatura alcidiana funcionou como uma flecha contra os
discursos e as instituicdes opressoras, ndo sé durante o periodo da Ditadura Militar, mas ao
longo da vida do escritor. Dessa forma, ¢ pela expressao literaria que, “o individuo transcende
sua experiéncia singular e constroi um espaco viavel, onde suas angustias e inquietacOes
ganham vida e se manifestam, constituindo o texto uma experiéncia politica, mas antes de tudo,
essencialmente humana” (SILVA, 2018, p. 194).

Em suma, a producéo artistico-literaria de José Alcides Pinto era comprometida
com as lutas sociais e, muitas vezes, cobrava de outros literatos esse comprometimento, como
ocorre no poema “Fdaria” (1986, 2003), onde Alcides Pinto tece uma critica aos também
escritores Fernando Pessoa, Cesario Verde, Antero de Quental, Antdnio Nobre e Sa Carneiro
por fecharem os olhos frente as questfes sociais do seu tempo como as manutencBes das

extremas desigualdades sociais e a miséria do homem:

Aqui Fernando Pessoa, mais louco do que nunca,/ sentado numa tenda de beira de
estrada/ conversa com Cesario Verde, Antero de Quental, Antdnio Nobre e Sa
Carneiro/ Falam sobre cavalos, elefantes, o comércio varejista de Lishoa/ Cigarros e
Cigarros/ Falam sobre marcas de cigarros- que singularidade!/ Sobre tortas, vinhos do
porto, o frio da Sibéria/ Sobre a versatilidade das focas e avies a jato/ Bombas,
misseis, bilhetes de viagens/ Falam sobre cobaias /ratos brancos e fiscais federais/ 1sso

radicalizacdo da luta de classes no Pais nem se preparara para enfrentar as conspiragdes golpistas da direita. A
partir dai, o Partido Comunista Brasileiro perderia prestigios e influéncia entre os militantes de esquerda (ndo
mais recuperando a lideranga), sofrendo varias dissidéncias, sobretudo, porque ndo aceitou a tese da luta
armada contra a ditadura. Sugiram, ento, varios novos agrupamentos” (FARIAS, 2018, p. 486).
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e aquilo-misturando ideias, absinto e cocaina/ Tanta asneira misturada a mais clara
sabedoria/ Lembram Rimbaud na Africa, mas Antonio Nobre fica triste/ E por um
momento se calam, por um momento s6/ Dizem, depois, que ha atletas demais no
mundo e pouquissimos escultores/ Falam de especuladores e esculapios/ De
pescadores com cestos as costas / De mulheres gravidas que outrora vendiam flores
/Falam de albergues, adega e prostitutas/ Das amazonas, das driades do Minho e do
Douro/ Erguem um brinde a Poseidon e a Dionisio/ [...] “No Pégaso e no unicornio
cavalguei”(riso geral)/ Creio que, a essa altura, haviam realmente misturado absinto a
cocaina/ “Os atletas” - voltam aos atletas -como uma espécie de obsessdo/ “Os anjos
bebem o néctar das flores, mas os atletas se refestelam de mel, ovos, carne bovina e
toda espécie de verdura/ E h4 atletas demais no mundo, e poucos, pouquissimos
escultores”/ Depois voltam a falar de Rimbaud, Victor Hugo, Mallarmé e Valéry/ E
esquecem a fome no mundo (PINTO, 2003, p. 178-179).

No poema “Furia” (1986, 2003), José Alcides Pinto langa uma critica aos escritores
portugueses ja consagrados pela cultura erudita por eles ndo estarem preocupados com 0s
problemas sociais que afligem o mundo. Logo, o literato cearense destrona o discurso de
autoridade desses escritores, ou seja, o proprio Alcides Pinto dessacraliza os poetas portugueses
por achar que eles ndo tratam sobre temas relevantes para a sociedade, reduzindo-as as
“asneiras”. Além disso, noés podemos perceber que o poema ¢ marcado pelo riso, que
“dessacraliza e relativiza coisas serias, as verdades estabelecidas, e que é dirigido aos
poderosos, ao que ¢ considerado superior” (FIORIN, 2016, p. 106). Vale ressaltar, que apesar
do tom pilhérico presente no poema, o escritor cearense leva o leitor a refletir sobre a relagédo
escritor-literatura-sociedade.

Na década de 50, houve um outro grande marco na carreira literaria de José Alcides
Pinto, pois coube ao escritor cearense, munido pelas ideias vanguardistas dos irmdos Augusto
e Haroldo de Campos, e Décio Pignatari, introduzir o concretismo no Ceara. Durante a década
de 1950, foram mais de sessentas cartas®® compartilhadas entre o escritor cearense e 0s irmaos
Haroldo e Augusto, e Décio. Os temas das cartas eram variados, consistiam desde o rompimento
com o Jornal Brasil, as exposi¢cdes das manifestacGes artisticas influenciadas pelas ideias do
movimento concretista, até mesmo as trocas de farpas entre o poeta concretista Ferreira Gullar
e 0 José Alcides Pinto. Dentre os varios conteudos presentes nas cartas, a titulo de

exemplificacdo, mostramos um excerto:

Caro Alcides Pinto: Segue o Noigrandes 4. Por seu proprio feitio, é uma verdadeira
exposi¢do portétil itinerante, composto que é o livro de poemas-cartazes, objetos para
0 convivio cotidiano [...]: objetos suspensos, quadro feitos de palavras. Todos eles

8 Segundo o jornal O Povo, jul. 1995, foram gragas a dedicagdo e aos cuidados do amigo e poeta Ary
Albuquerque, que tomou a si a tarefa de restaurar as cartas pessoais trocadas pelo autor cearense José Alcides
Pinto e os irmdos Augusto e Haroldo de Campos, e Décio Pignatari, possibilitando aos pesquisadores e
pesquisadoras de Literatura Cearense conhecerem um pouco mais sobre as produces literdrias do Ceara
durante a década de 50, mais especificamente 0 movimento concretista.
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dentro do maior rigor, da ortodoxia construtivista concreta, representando, para a
evolugdo de nossas ideias, um livro de exemplos, basico. Uma sugestdo: talvez vocés
possam expor os poemas, no Clube dos Advogados, onde realizaram a mostra
concreta cearense, juntamente com a afixacdo do plano piloto, que poderiam,
inclusive, reproduzir num dos jornais dai (HAROIDO; AUGUSTO; DECIO, 1958,
2003, p. 317-319).

Assim, de forma concisa, “o concretismo foi 0 campo onde a tradicdo literaria
ocidental e oriental seria atualizada, traduzida, “transcriada”, sintetizada em imagens, tipos,
formas, num entrecruzamento de discursos” (SILVA, 2018, p. 16). Mediante isso, o
concretismo iréd se opor a antiga tradicdo poética, pois, como movimento vanguardista, a poesia
concreta transgride a tradicdo mimética aristotélica, possibilitando assim novas formas de fazer
poesia. Ainda sobre o assunto, Silva (2018) explica que “os temas dessa poesia atualizam
alguns problemas humanos recorrentes na literatura. Um desses temas é o erotismo, em suas
diversas ramificagdes, ora de cunho classico, ora de cunho profanatorio ou carnavalizado”
(SILVA, 2018, p. 16).

Em Dez Ensaios de Literatura Cearense (1985), Sanzio de Azevedo afirma que
José Alcides Pinto foi um dos principais animadores do concretismo em nosso estado. Sobre o

sucesso do concretismo, nas terras alencarinas, Pinto (2003) diz que:

[...] o concretismo mais do que em qualquer outro estado tomou vulto e espaco.
Editamos Poesia em situacdo (ensaio critico) do paulista Pedro Xisto, e em parceria a
antologia Poesia Concreta Ceara- Minas. Dezenas de artigos assinados pelos melhores
criticos do pais foram escritos sobre o concretismo cearense, sem falar da numerosa
correspondéncia que mantivemos com os irmdos Campos, Haroldo e Augusto.
Fizemos varias conferéncias no Clube do Advogado, no Instituto Brasil- Estados
Unidos e nas faculdades. Concedemos entrevistas para 0s jornais correios da manha,
Jornal do Brasil, Folha de S&o Paulo, O Jornal, Jornal do Escritor, Jornal de Letras,
Revista Leitura, e tantos outros (PINTO, 2003, p. 364-365).

Ainda sobre o assunto, foram nas obras Estrutura Visual-Grafica (1956) e Aguas
Novas (1975) que José Alcides Pinto experimentou a linguagem verbo-visual do concretismo
em suas poesias. Assim, o literato cearense inova em varios campos, semantico, sintatico,
lexical, morfoldgico, fonético e, por fim, topografico®. Na figura abaixo, notamos um poema

que se aproxima da técnica concretista aplicada ao poema de José Alcides Pinto:

% Ampliando essa discussio, Alfredo Bosi, na obra Histdria Concisa da Literatura Brasileira (2012), explica
que “na medida em que o material significante assume o primeiro plano , verbal e visual, o poeta concreto
inova em varios campos que se podem enumerar: a) no campo semantico: ideogramas (apelo @ comunicacéo
nao verbal”, segundo o Plano-Piloto cit.) polissemia, trocadilho, nonsense...; b) no campo sintatico: ilhamento
ou atomizagdo das partes do discurso; justaposicdo; redistribuicdo de alimentos; ruptura com a sintaxe da
proposicao; ¢) no campo léxico: substantivo concretos, neologismos, tecnicismos, estrangeirismos, siglas,
termos plurilingues; d) no campo morfoldgico: desintegracéo do sintagma nos seus morfemas; separago dos
prefixos, dos radicais, dos sufixos; uso intensivo de certos morfemas; €) no campo fonético: figuras de
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Figura 7 - Poema concreto de Alcides Pinto

Nao me calo diante da bomba
Injustica
Nao me calo no olvido de
Hiroxima
Nao me calo nesse estado
do povo

Fonte: As aguas Novas (1975), de José Alcides Pinto.

Como se vé no poema, 0 mundo ainda estava sentindo os efeitos da 22 Guerra
Mundial, que trouxe grandes prejuizos para a humanidade, principalmente para as classes
sociais menos favorecidas. Além disso, a populacdo mundial experenciou pela 12 vez os efeitos
das bombas nucleares langadas injustamente pelos norte-americanos nas cidades japonesas
Hiroshima e Nagasaki, resultando em milhares de vidas perdidas.

Portanto, o escritor cearense, ao aplicar as técnicas do concretismo (o ideograma, a
abolicdo do verso, a ndo linearidade, a polissemia, as figuras de repeticdes sonoras), mostrava
também a preocupacdo com as questbes sociais que 0 mundo estava vivendo, mais
especificamente o caos provocado pela 22 Guerra Mundial e os efeitos das bombas nucleares
nas cidades japonesas. Sendo assim, a literatura alcidiana se engendra no suco da poesia voltada
para as tensdes sociais do clima literario dos anos 1960-1970 (BOSI, 2012). Conforme podemos

observar também na figura a seguir:

Figura 8 - Poema concreto de Alcides Pinto, “As aguas novas”

A bomba cheira
aouro
a tesouro
cheira a merda
a guerra
Cheira a gume
de faca
cheira a espada de prata
Cheira a lanca
A punhal
Cheira a esterco
fecal

Fonte: As aguas Novas (1975), de José Alcides Pinto

repeti¢des sonora ( aliteracdes, assonancias, rimas internas, homoteleutons); preferéncia dada as consoantes e
aos grupos consonantais; jogos sonoros; e, por fim, f) no campo topografico: abolicdo do verso, ndo
linearidade; uso construtivo dos espacos em brancos; auséncia de sinais de pontuagdo; constelagdes; sintaxe
grafica” (BOSI, 2012, p. 511).



119

A partir do poema acima, podemos perceber que a linguagem da poesia concretista
alcidiana contrapde-se a poesia tradicionalista da “Geragdo de 45”, pois o discurso ¢ franco,
como é proprio do discurso carnavalesco, livre dos sistemas de normas tdo bem cultuados pelos
passadistas. Além disso, é notério na poesia acima que as condutas, 0s gestos, as palavras
libertam-se das formas fixas, habilmente trabalhadas nas poesias do escritor Jodo Cabral de
Melo Neto, um dos escritores da “Geragao de 45”. Ademais, a linguagem ¢ familiar, repleta de
insultos, sarcasmos e pilherias. Sendo assim, a poesia concreta alcidiana é mais uma evidéncia
que o escritor cearense José Alcides Pinto possui uma producéo literaria carnavalizada.

N&o podemos ainda esquecer das vozes literarias que ecoam nas producdes
literarias de José Alcides Pinto, como, por exemplo, “os malditos ou loucos iluminados”®?,
como Baudelaire, Rimbaud, Lautréamont, Poe, Antonin Artaud e Augusto do Anjos,
influenciando a poesia alcidiana. Ja na ficcdo, destacamos nomes como Conrad, Dostoiévski,
Jack London, Virginia Woolf, Kafka, Camus, Gabriel Garcia Marquez etc. No ambito da
literatura cearense, Alcides Pinto também possuia uma enorme admiracéo pelos trabalhos do
contista Moreira Campos - nas palavras do artista cearense: “o nosso mestre do conto” (PINTO,
2003, p. 348). Em relacdo aos escritores e escritoras que influenciaram a literatura excéntrica

do literato, Pinto (2003) esclarece que:

N&o carrego influéncia pesada de A ou B; me identifico, tenho confluéncia, talvez
identidade (na poesia) com Baudelaire, Rimbaud, Lautréamont, Poe, Byron, Keats e
Augusto dos Anjos, que por sua vez tinham de outros poetas. Na fic¢do me “encontro”
com Conrad, Dostoievski, Jack London, Hemingway, Virginia Woolf, Faulkner,
Kafka, Asturias, Camus, Gabriel Garcia Marquez e alguns outros latino-americanos
(PINTO, 2003, p. 361).

Assim como José Alcides Pinto, que, “ndo faz, nem vive uma literatura boazinha,
bem comportada, pundonorosa, receosa de ofender a moral e os bons costumes” (MONTE,
1982, 2003, p. 398), todos os escritores(as) mencionados(as) produziram uma literatura que se
opds aos discursos de autoridade. Além disso, eles ndo exaltavam a tradicdo, pelo contrario,

infringe-a. Ademais, sdo literatos(as) que também subverteram temas considerados tabus para

1 Em suaedicdo de 11 de dezembro de 1985, o Jornal Diario do Nordeste tece esclarecimentos ao adjetivo “poeta
maldito” termo muito recorrido pela critica literaria para se referir a0 José Alcides Pinto. Segundo o jornal,
“chamado de “poeta maldito”, Alcides Pinto sente-se envaidecido, uma vez que “maldito é aquele que quebra
o tradicional e contesta as hipocrisias do mundo burgués”. Portanto, para ele, “ser chamado de poeta maldito
nio ¢ uma pecha, mas uma virtude, que os leigos distorcem, por falta de conhecimento literario”. Nesse
sentindo, lembra Rimbaud, Baudelaire e outros, que, hoje, sdo considerados génios e estdo incluidos entre os
chamados “malditos” divinos. Diante disso, posiciona-se no sentido de que “a arte ndo se contamina com nada.
Essa arte nada tem a ver com a demonologia, mas sim com os lagos diabdlicos da vida” (DIARIO DO
NORDESTE, 2003, p. 451).
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a sociedade de sua época, como 0 sexo, a loucura, a morte e o diabdlico. Outro ponto em comum
entre eles, foi a producéo de uma literatura ideoldgica®® preocupada com as questdes sociais,
como podemos observar nas obras literarias do escritor russo Fiodor Dostoiévski. Portanto,
podemos dizer que os fios condutores dialdgicos da cosmovisdo carnavalesca correm pelas
vastas producdes literarias de ambos poetas e romancistas.

Sdo Varios os pontos de aproximacao entre o escritor cearense José Alcides Pinto e
o ficcionista russo Fiédor Dostoiévski. Dentre eles, podemos destacar: a) foram acusados de
loucos; b) apresentam conjuntamente uma literatura “excéntrica”; “suja”, “toltada”, “poluida”,
“esvaida de helminto”; ¢) possuem romances que parecem mais com um ‘“‘hospital povoado de
personagens excéntricos”; d) privilegiavam personagens transgressores das leis de Deus e dos
homens; e) tecem reflexdes sobre a condicdo humana influenciadas por questdes sociais,
politicas, econémicas, culturais etc; f) opdem-se aos discursos de autoridade, as ideologias e as
culturas oficiais; g) e, por fim; produziram romances galileanos, plurilinguisticos,
pluriestilisticos e plurivocais que contribuem para a construcéo de uma literatura carnavalizada.

Como ja sabemos, José Alcides Pinto buscou diferentes meios de transmisséo da
expressao literaria, como, por exemplo, na poesia, no romance, Nos contos, na novela, no teatro,
no ensaio, na critica literaria e, por fim, na miscelanea. No entanto, mesmo com uma vasta
producdo de poemas e romances, 0 escritor cearense, muitas vezes, permanecera as margens da

industria cultural. A esse respeito, Monte (1982) explica que o0 romancista cearense

[...] ndo se enquadra na visdo que o mercado literario nacional espera de nés, como a
caricatura de nossa realidade, o exotismo, o folclore do aspero, da seca, dos sem-terra,
dos herdis fanados do cangaco ou da oca tabajara. José Alcides Pinto é sismografo de
uma regido subdesenvolvida, encravada num pais subdesenvolvido e posto as margens
do grande oceano capitalista. E um artista que esquadrinha os horizontes, um homem
de instituicdo méagica, que ndo hesita em sujar-se na lama de seu tempo, e dela fazer
brotar a flor de sua estética, como diziamos nds, no Manifesto Siriar4. Encara a
literatura como ela deve ser encarada: a arte como a festa de si mesma, um bailado
vertiginoso que surpreende a situagdo do humano diante dos enigmas do universo e
diante do grande enigma de si mesmo (DIARIO DO NORDESTE, 2003, p. 399).

O literato cearense deixou todos 0s seus empregos para seguir a carreira literaria
que tanto almejava. Ao longo da sua vida, Zé Alcides produziu mais de 60 obras, destacando-
se principalmente na poesia e na prosa ficcional. “De certo modo, poder-se-ia dizer que 0s

poemas e as narrativas de JAP sdo vertentes do mesmo impulso criador e da incoercivel

92 Ponzio (2016) explica que “a literatura tem um proprio papel ideolégico, um préprio tipo de interpretagdo,
certas caracteristicas originais que o distinguem das outras formas ideoldgicas e ao qual essas, tornando-se
objeto da literatura, devem adaptar-se” (PONZIO, 2016, p. 63).
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necessidade de transgressdo da normatividade burguesa” (CARVALHO, 1997, 2003, p. 403).
Sendo assim, ao ir de contra as expressoes artisticas da época, a exemplo do regionalismo de
30, o escritor teve que pagar um precgo caro por sua ousadia. Porém, Macedo (2003) enxerga
esse esquecimento como algo positivo para a vida de JAP, pois ao se opor as elites cearenses e
as forcas conservadoras da hegemonia midiatica, ele se consagrou como um dos melhores

escritores do século XX.

4.2 A poesia carnavaliza de JAP

Segundo Macedo (2003), a criacdo poética alcidiana estd sustentada por quatro
matrizes tematicas, que sdo a lirico-amorosa, a pornd-fescenina, a épico-social e a existencial-
diabolica. Na lirico-amorosa, nos podemos destacar o livro As Tagides (2001), que revela um
escritor transcendente e universal. Assim, mergulhado numa crise existencial, Zé Alcides utiliza
por meio das palavras uma forma de expressar seus sentimentos, suas emocdes e 0s estados
psiquicos do autor. Em a “Prece a Jesus Cristo Nosso Senhor”, poema de As Tagides (2001),
revela um eu-lirico preocupado com a salvacdo de sua alma mediante a uma vida libertina e

transgressiva que o escritor tanto valorizava:

Jesus, dai-me todos os abismos do mundo (todos os precipicios), / mas salva pelo
menos, esse pedaco de alma / que ameaca despregar-se como o terceiro molar da
montanha/ sob o soco do férceps que se despedaca / nas méos do cirurgido e o cega
(PINTO, 2001, p. 56).

Apesar do diabolico ser um tema recorrente na producdo literaria alcidiana, e, por
diversas vezes, ter sido considerado um escritor satanista, JAP era um homem mistico e
religioso. Quando estava muito enfermo, Zé Alcides fez uma prece a Sdo Francisco de Assis
para obter a cura®. Depois do sucesso da cirurgia, as pessoas ja o viam transitar pelas ruas do
bairro do centro de Fortaleza em que, 0 “escritor maldito” estava envolto “nos habitos
sanfranciscanos da velha tradigdo monastica” (INOJOSA, 1981, 2003, p. 335-336).

9 Q critico literario Joaquim Inojosa, em O monge de Fortaleza (1981), revela-nos o contetido da prece que JAP
fez ao santo Sdo Francisco de Assis para alcangar a cura. “[...]Meu Sdo Francisco de Assis, protegei-me. Se
vier a escapar da operacao, prometo-vos que durante um ano usarei vestes de monge, as mesmas das vossas
conversas com o0s passarinhos nos campos da Umbria. N&o vos garanto viver de pobreza, aquela pobreza
franciscana de tantas redencdes da alma e arrependimentos do corpo, porque aquilo foi invengdo de Inocéncio
Il e a coisa agora é outra. Todavia, usarei sandélias e farei votos, ndo digo castidade, mas, como vos, de
fidelidade a uma sé... salvai-me, Mestre querido, que ndo voltarei a cair em tentagdo Salvo da Poesia, garota
inocente...” (PINTO, 2003, p. 335).
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Ja a literatura pornd-erética® de JAP pode ser um dos melhores exemplos de um
tipo de literatura carnavalizada do artista cearense. Além disso, “Ela traz, certamente, uma das
mais altas contribui¢des brasileiras a literatura erética da lingua portuguesa” (MOURAO, 1983,
p. 12). Em Relicario Pornd (1984)%, intencionalmente polémico (COELHO, 2001), José
Alcides Pinto, por meio de uma literatura escatoldgica e pornografica, fere com os preceitos da
moral e da ética de uma sociedade burguesa que, segundo o autor, era hipdcrita.

Segundo Macedo (2003, p. 457), o Eros-pornd®® de Alcides Pinto, “ndo deixa de
ser um desacato a falsa moral e aos preconceitos de uma sociedade afogada na imoralidade dos
seus proprios costumes”. Sendo assim, o livro Relicario Pornd (1984) também ¢ “um livro
politico j& que ridiculariza tal nogdo de repressdo, ja que ele condiciona a liberdade do homem
a liberdade do uso do seu corpo, ja que ele ndo separa a felicidade social do homem de sua
felicidade sexual” (MONTE,2002, p. 32).

No Relicario, o “escritor maldito” leva o homem a refletir sobre a repressiao
corporal, mais especificamente a repressdo sexual por parte da sociedade mais conservadora.
Segundo Monte (2002), JAP

[...] exige o amor & verdade do corpo. Exige a nudez do preconceito, a desmitificagdo
do poema, a dessacralizacdo da poesia como arte eminentemente apolinea e a sua
redescoberta do dionisiaco, satural, carnavalesco no sentido mais carnal da palavra
(MONTE, 2002, p. 350).

A tematica do sexo na literatura pornd-erotica do literato cearense € dessacralizada

pelo uso de uma linguagem franca, livre, familiar, repleta de obscenidade. Em Relicario Pornd

% Nelly Novaes Coelho, autora do livro Erotismo, Maldigdo e Misticismo em José Alcides Pinto (2001), afirma
que o escritor cearense experimentou as duas fazes da literatura erdtica. A 12 fase é conhecida por ser mais uma
literatura erética-satanica. Coelho (2001) explica que, nessa fase, JAP levava tudo ao extremo. H& presenca de
oximoros como, por exemplo, loucura/razdo, ansia da vida/obsessdo da morte, desejo da carne/anseio da
espiritualidade. J& na 22 fase, Coelho explica que o0 que era satanico na poesia erética alcidiana torna-se vulgar,
como foi o caso de Relicério Porn6 (1984). Ainda sobre o assunto a autora mencionada lembra que, “no inicio
dos anos 80, surge no Rio de Janeiro o0 Movimento Arte Pornd (com passeatas pelo topless literario, manifestos,
polémicas etc.). Coincidentemente, o Relicario Pornd (1984) é escrito nessa época.

% Segundo Macedo (2003, p. 457), o livro Relicario Pornd “trata-se de um livro feito para desmoralizar o imoral
e, acima de tudo, parece todo ele tecido como escudo e projeto de defesa da velha moral blasfemada”.

% Em, José sem medo (2003), prefacio que apresenta o livro Poemas Escolhidos 11, de José Alcides Pinto (2003),
Angela Gutiérrez afirma que o literato cearense, “ao longo de sua obra, assumiu abertamente o pornd, buscando
resgata-lo das publicagdes clandestinas e das embalagens de plasticos seladas”. A autora de O Mundo de Flora
(1987) explica que, desde “a Antiguidade Greco-Romana, com as poesias de Safo, os romances de Petronio e
Apuleio, a chamada “poesia priapréia, entre outros, a literatura ocidental conhece exemplos do género. Embora
reprimidos pela moral cristd, durante a Idade Média, o erotismo e a pornografia revelaram-se através de can¢des
populares e no famoso Decamerone de Boccacio. No século XVI, poemas de Arentino, no século XVII1, a obra
Fanny Hill de John Cleland, as Memdrias de Casanova, 0s romances do Marqués de Sade e de Restif de la
Bretonne, assim como os romances naturalistas do século XIX, e no nosso século, O Amante de Lady Chatterly,
de H. D. Lawrence, ddo prova da continuidade do género” (GUTIERREZ, 2003, p. 8).
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(2002), Zé Alcides mistura o sublime e o vulgar, profana com elementos sagrados, da valor ao
que ndo presta, torna central o que geralmente é marginal, escandaloso e contingente. Além
disso, a imagem do corpo classico é desfeita, pois JAP valoriza o corpo em sua ambivaléncia,
ndo acabado. Ha presenca de uma desagregacdo corporal. Ademais, ha uma valoragdo pelo
baixo corporal, pois como bem sabemos, é comum, em textos literarios cujo discursos sao
carnavalizados, enfatizarem as partes do corpo em que ele é aberto ao exterior (FIORIN, 2016,
p. 104).

Ainda sobre o0 assunto, Fiorin (2016, p. 105) explica que na literatura carnavalizada,
0 baixo toma seu lugar, ndo como algo negativo, mas como algo positivo, principio da vida, da

satide, da renovagio. E o que podemos constatar no poema “Teu Beijo” (2002):

Quero teu beijo / aquele beijo / com gosto de veneno e orgasmo / Aquele beijo em
nossa alcova cumplice. / Quero sugar teus seios/ com a sensualidade do beija-flor /
em éxtase, / quase agonia. / Com minha lingua em chamas/ penetrarei tua dourada
vulva/ teu doce ninho/ tecido de louro-ouro e arminho. / Deixe que meus labios / se
colem as tuas membranas de algas marinhas / (que doce solobridade!) / e que eu possa
sentir em minha boca/o calor de teu sémen como uma resina/ que flui e reflui na maré
de nossos desejos (PINTO, 2002, p. 76).

Como podemos perceber, nem sempre a linguagem escatologica se sobressai na
literatura pornd-fescenina alcidiana. Assim, diferentemente do que ocorre nos géneros
elevados, a literatura carnavalizada “expde-Se a vida da parte inferior do corpo, a do ventre e
dos Orgaos genitais, e, por consequéncia, atos como cépula, a gravidez, o parto, a acdo de comer,
a satisfagdo das necessidades naturais” (FIORIN, 2016, p. 105).

Consonante as nossas discussdes, Gutiérrez (2003) afirma que questdes ligadas ao
corpo grotesco (0 exagero, o hiperbolismo, a profusdo, o excesso), ao baixo corporal, ou a
escatologia tém sido temas constantes na nossa literatura contemporanea como forma de se opor
as formas da ideologia oficial (corpo perfeitamente pronto, acabado, rigorosamente delimitado,
fechado etc). Dessa forma, o polémico livro Relicario Porné (1982), de Alcides Pinto, foi capaz
de abalar com os alicerces da moral e dos costumes da provincia cearense no final do século
XX. Vale lembra que o sucesso do livro foi tdo grande que ele alcancou as telas do cinema com
o filme Sedutor fora de série (1983), dirigido por Milton Alencar, conforme podemos observar

na figura a seguir:
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Figura 9 - Cena do filme Sedutor fora de série (1983), de Milton Alencar
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Fonte: http://www.bancodeconteudos.gov.br/filmes

Além da poesia lirico-amorosa e da pornd-fescenina, JAP também produziu poesias
de cunho social. Sobre o comprometimento social do artista literério frente as dores do mundo,

Pinto (2003) assinala que

Este deve ser receptivo as dores do mundo. Um farol, espécie de atalaia. Este sempre
vigilante, disposto a denunciar os descasos, enfim lutar contra tudo aquilo que traga a
humanidade o desespero, a agonia, o caos. A funcdo do escritor ndo é a de um mero
politico, mas a de um bom arqueiro, sempre armado contra a insensatez e a
perversidade dos poderosos, dos tiranos, dos que retém o poder nas méaos. Um bravo.
Deve defender os humildes. Dai a minha admiragdo por Castro Alves. Antes de
escritor, o escritor deve ser um guerreiro. Essa € a sua funcéo, seu papel a ser
desempenhado na sociedade de seu tempo. Aqui, sim, o tempo é o tempo, e 0 tempo
de luta. Entdo devemos descruzar os bragos. “Se a luta é de ideias / com ideias se
debate. / Se, ao contrario, ¢ com armas/ com armas se combate” (PINTO, 2003, p.
350-351).

José Alcides Pinto foi um dos escritores cearenses mais democraticos da nossa
literatura, “um poeta de indiscutivel sensibilidade” (BEZERRA, 1967, p.393). Assim,
preocupado com as questdes sociais do seu tempo, produziu obras literarias que se opunham as
forcas centripetas, a cultura oficial, ao tom sério dos dogmas da igreja, ao discurso de poder e
abuso de poder. Além disso, soube como ninguém fazer uso da palavra artistica, como uma
forma de denunciar a ideia de censura, de opressao, de tortura dos regimes despoticos. Para

iss0, 0 escritor utilizou uma linguagem aspera, agressiva, brutal, sarcastica, ironica e, algumas
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vezes, pilhérica para denunciar, muitas vezes, a violéncia da terra sertaneja (BEZERRA, 1967,
2003, p. 294).

A titulo de exemplo da poesia social alcidiana, nés podemos destacar os livros Os
Catadores de Siri (1966) e Furia (1986). Na primeira obra citada, Zé Alcides “documenta a
miséria dos mangues de Recife, com seus habitantes vivendo em situagdes desumanas”
(MACEDO, 2003, p. 426). S&o familias que capturam siris nos mangues em troca de uma
pequena quantia de dinheiro. “Quem nao tem direito de viver / cava a lama / como eu cavo /
estas criangas pobres do Recife” (PINTO, 1966, 2003, p. 86). De forma concisa, 0 livro
denuncia “o homem perdido nas suas origens, as maos na lama, a alma de uma geracao de
criancas abandonadas germinando na podriddo dos mangues, cheirando a bagres e siri”
(COSTA, 1964, 2003, p. 308).

Logo no inicio do poema, o literato cearense se assume como poeta popular: “Assim
me anuncio: / poeta popular / Espinha do arco iris / lama da cidade / Da cidade esta: / Recife de
Pernambuco. / De tamanco. / Lama. / Lama. / Lama. / Mangues” (PINTO, 1966, 2003, p 85).
Dessa forma, ao assumir o papel social de poeta popular, ou poeta do povo, Zé Alcides toma
para si a responsabilidade de lutar em prol de melhores condi¢cdes de vida para a populacéo
menos favorecida. Mediante isso, 0 autor nos leva a refletir, que “Os catadores de Siri” ndo sdo
o0s catadores de Siri; sdo todos 0s que, despidos da esséncia humana, catam a sobrevivéncia nas
cloacas e nos escuros de um cotidiano sombrio” (VIANA, 2003, p. 363). Em virtude disso,
podemos afirmar que a poesia alcidiana ¢ “coletiva”, “popular” e “universal”. Ela se langa
contra a ideologia da cultura dominante burguesa e a vilania dos poderosos (LEITAO, 1991)
em prol das minorias sociais.

Ja na obra Furia (1986), Alcides Pinto utiliza uma linguagem que se aproxima do
discurso carnavalizado para tecer criticas a um Ceara individualista, corrupto, sustentando pelas
desigualdades sociais. Dessa forma, diferentemente da obra Os Catadores de Siri (1966), a
segunda obra tem como cenério o Ceara e as suas varias injustigas sociais: “Ah! O novo
continente / ndo é mais do que isso. / N&o é mais do que peido, / arroto, / bugigangas. / Oficiais
sem oficio. / Gonorreia. / Fome. / Cegos e aleijados acenando para o céu” (PINTO, 1986, p.170).
Como podemos perceber, as imagens alcidianas se distinguem por uma espécie de carater nao-
oficial, indestrutivel e categdrico, pois ndo ha dogmatismo, autoridade, nem formalidade
unilateral. Pelo contrario, o escritor cearense se opde a qualquer forca autoritaria, procurando

ridicularizar as figuras oficiais por meio dos sarcasmos e dos insultos:
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Este poema mais comprido do que um muro / onde os burgueses e os pederastas da
perversdo / escrevem sobre a palavra liberdade / MERDA E MERDA em toda a
extensdo. / Enquanto a liberdade ndo chega-/ escrevemos no muro das cadeias, /
albergues, asilos, hospitais, a palavra LIBERDADE. / Mesmo que os pervestidos
lambuzem de merda as paredes. / Vamos pedir liberdade para as prostitutas/ para que
possam matar seus piolhos / e raspar das maos o cheiro da urina e dos espermas /
enquanto seu Utero entra em repouso por toda uma estacdo. /Socando sempre no cu da
burguesia- / pois é isso que aspiram / 0s poucos homens de bens desta cidade. / Um
cano de guarda-chuva, um tubo da drenagem publica, / no cu do filho-de- familia ndo
é nada mau. / Até um tampdo, / feito de casaco podre um louco, / serve de objeto de
prazer a esses canalhas desonrados (PINTO, 2003, p. 183).

Nestes versos extraidos do poema “Furia” (1986), percebemos que o escritor
cearense nao mede palavras para ridicularizar as autoridades locais, pois o “O poeta denuncia
a explosao do homem pelo homem, a injustiga social” (COELHO, 2001, p. 19). Assim, ao fazer
uso dos marcadores de carnavalizag&o, itens lexicais que podem indicar a zona do livre contato
familiar, as mésalliances, a profanacéo e a excentricidade, elas ajudam a construir a linguagem
carnavalesca presentes no poema acima.

Além disso, nos desfrutamos de um artista literario que advoga pela liberdade dos
sujeitos sociais que sdo oprimidos e esquecidos pelo poder publico como: os encarcerados, que
terminam por viverem em celas superlotadas, sujeitos a péssimas condic¢des de higiene, a tortura
e outras violagOes; os cidaddos e as cidadas que se encontram em situacfes de vulnerabilidade,
como as pessoas em situacdo de rua; 0s sujeitos sociais que sdo acometidos por problemas
relacionadas as psicopatologias; os enfermos que procuram atendimento em hospitais publicos
e acabam se deparando com um sistema sucateado, desdenhado pela administracdo publica,
onde preponderam o descaso, a negligéncia e, principalmente, a falta de respeito com os
cidadaos e cidadas que necessitam dos servicos oferecidos pela saide publica; e, por fim, as
mulheres das periferias que, por falta de oportunidades, sdo obrigadas a venderam seus corpos.
Ainda sobre o assunto, Vaz (2007, p. 93) explica que “a mulher ndo tem mercadoria a ser
oferecida, como um vendedor ambulante ou um traficante de drogas; seu corpo é sua
mercadoria”. No entanto, infelizmente, elas tém seus corpos violentados, seja pelo abuso
sexual, estupro, violéncia fisica ou psicoldgica (MENDES, 2019).%

Ademais, assim como em Os catadores de Siri (1966), JAP também utilizou no

poema “Faria” (1986) uma linguagem agressiva para tecer criticas a burguesia. Além disso, o

9 Chamamos a atencéo para a importancia do comprometimento social da literatura alcidiana, pois em uma tnica
estrofe extraida do poema Furia (1986), Zé Alcides provoca em seu leitor a reflexdo sobre cinco problemas
presentes na sociedade pds-contemporanea, como: a péssima situacdo dos sistema carcerario brasileiro; a
situacdo da vulnerabilidade social dos moradores e moradoras de ruas; o sucateamento do sistema de salde
publica brasileiro; a falta de assisténcia do governo as pessoas que sofrem algum tipo de transtorno mental; e ,
por fim, os problemas que giram em torno da prostitui¢do e a violéncia contra a mulher.
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tom sarcastico, irénico e pilhérico pode ser percebido ao longo do poema. Destacamos também
a presenca de imagens escatoldgicas e o baixo corporal que ajudam a compor o discurso
carnavalizado na poesia social alcidiana. Dessa forma, José Alcides Pinto ajuda a sociedade a
desmascarar 0s problemas estruturais do nosso pais sustentados pelos interesses politicos,
econdmicos e ideoldgicos dos poderosos. Feito isso, 0 poeta popular permite o didlogo com as
novas vozes das minorias sociais que se querem fazer ouvir.

Apos tecermos consideracdes frente as poesias lirico-amorosa, pornd-fescenina e
épico-social, resta-nos fazer esclarecimento sobre a poesia existencial-diabdlica de Alcides
Pinto, pois € inegavel a presenga constante da figura biunivoca do diabo na criagdo literéria
alcidiana.

No universo alucinatério de JAP, as vozes de Deus e do Diabo sdo equipolentes,
sendo que Deus representa a béngéo, e o Diabo, a maldigdo: “Aquela fémea me sufoca. Esta
doida / € um pesadelo horrivel. / Senhor, empresta-me teu crucifixo para afugenta-la. / E estou
dividido ao meio pelo umbigo, / entre o reino de Lucifer e o de Cristo” (PINTO, 1968)%. E
nessa dialética entre o sagrado e o profano que os seres humanos séo condicionados na literatura
alcidiana.

De acordo com as nossas discussdes, Coelho (2001, 2003, p. 280) afirma que JAP
¢ um dos escritores que “t€ém dado voz a esse homem cindido pelas forcas antagonicas e
poderosas (Bem/Mal, Deus/Diabo, Eros/Tanatos...) inerentes a condicdo humana, e que so a
cultura de cada época consegue (ou ndo) equilibrar ou torna-las complementares, néo
contraditérias. Porém, o que nos chama a atencéo séo as diferentes formas da manifestacdo do
diabdlico em José Alcides Pinto. Ora ele é representando como uma figura séria e soberana, ora

ele é representando como uma figura comica, pitoresca e grotesca.

4.3 O teatro carnavalizado de JAP

Ainda sobre o assunto, ao escrever a obra Equindcio (1999), José Alcides Pinto
construiu uma imagem ““irreverente”, “bufénica” e “parodistica” do diabo, contrapondo-se a
seriedade unilateral da figura do anticristo que despertava medo na populacgéo durante o periodo
da Idade Média (MINOIS, 2003). Consoante as nossas discussdes, a critica literaria de JAP,

Erotilde Hondrio (2003), explica que

% Estrofe extraida do romance alcidiano, Entre o Sexo: a loucura e a morte (1968).
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[...] o autor propositadamente reintegra a vida das personagens e consequentemente
do leitor, a divindade mais reprimida da nossa cultura, - o diabo - ele é combatido, e
de preferéncia, eliminado pois nos provoca o medo e o horror, medo e horror ligados
as qualidades sombrias do Ser (HONORIO, 2003, p. 354).

Na experiéncia teatral de JAP “o diabo é um personagem que se movimenta, fala,
planeja e executa de forma quase espontanea, a ndo ser pelo “bondum” que o diferencia dos
demais e pelo qual se sente discriminado” (HONORIO, 1999, p. 11)®. Sendo assim, é essa
representacdo do sério-comico do diabo que faz com o artista cearense se engendre no grupo
seleto de escritores que dessacralizaram a figura do anticristo na literatura. A titulo de exemplo,
n6s podemos destacar as obras O Auto da Barca do Inferno, de Gil Vicente (1517) e O auto da
Compadecida, de Ariano Suassuna (1955). Em ambas as obras, observamos que o personagem
de Satd fica cada vez mais embacado nas representacfes, cujo sentido torna-se confuso e
ridicularizado.

De forma concisa, a obra é calcada na cultura popular, mais especificamente num
pacto com o diabo para adquirir riqueza e sucesso (HONORIO, p. 355). Através dessa obra,
JAP leva o leitor a refletir sobre o lado sombrio do carater do homem. Fora isso, a obra em
destaque opera muito com o duplo, ou seja, os dois polos, o divino e 0 demoniaco, a vida e a
morte, 0 alto e o baixo, luz e treva. Ja em relacéo a linguagem presente na obra Equindcio, ela
é familiar, repleta de insultos e de sarcasmos.

N&o podemos esquecer do tom de blague em torno das figuras do proprio diabo e
das demais personagens que é acentuado pelo realismo grotesco comumente encontrado em
obras literarias cujos discursos sdo carnavalizados. Sobre o assunto, Honorio (2003, p.355)
explica que o grotesco é evocado para potencializar os contrastes, a titulo de ilustragéo,
podemos destacar “o fato de Lola ser negociada e elevada a revelia pelo Diabo, lagada com uma
corda como um animal. Esse fato acentua e equilibra o lado positivo da alma humana, que nao
é apresentado, mas sugerido, subentendido pelo espectador”.

A pesquisadora ainda sublinha que “o demonismo que caracteriza o grotesco

perpassa todo o texto, na forma irénica como 0s personagens se tratam, no tragicomico das

9 A teatréloga Herotilde Hondrio (1999, p. 11) explica que José Alcides Pinto “propositadamente reintegra a
vida das personagens e consequentemente do leitor, a divindade mais reprimida da nossa cultura, - o diabo- ele
é combatido e, de preferéncia, eliminado pois nos provoca o medo e o horror, medo e horror ligados as
qualidades sombrias do Ser”. Além disso, um outro ponto importante a ser esclarecido € o “non- sens” presente
na peca, pois segundo a teatrologa, “essa falta voluntaria de motivacao e sequéncia ldgica confere ao diretor,
quando de uma possivel e devida montagem, possibilidades para explorar com muita liberdade os contrastes
e acOes comicas com o cuidado de ndo pecar por excessos, sem perder de vista o significado humano,
sublinhado pelo autor, exatamente nas situagdes grotescas” (HONORIO, 1999, p. 11).
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acdes, nas alusdes que vao além do ridiculo e fazem o cotidiano parecer estranho” (HONORIO,
2003, p. 355).

A peca teatral tem como personagens: a) Armanda: filha de Joaquim e irma de Olga;
b) Olga: filha de Joaquim e irmd de Armanda; c) Joaquim: pequeno comerciante local que faz
um pacto com o diabo para enriquecer, vendendo carvao. Logo apds o pacto, ele torna-se um
grande comerciante local e dono de uma grande mina de carvédo; Lola: mulher de Joaquim e
madrasta de Armanda e Olga. Como ja haviamos mencionado, ela teve a sua alma oferecida ao
diabo em troca do enriquecimento do marido; €) Diabo: figura pilhérica, comica e grotesca. Por
ser analfabeto, submete-se a aprender o bé-a-ba e a tabuada com Armanda; Massilon: amigo da
familia de Joaquim. Logo apds o enriquecimento do amigo, ele é nomeado prefeito da cidade
de Equindcio; e, por fim, g) Maria das Dores, que presta servico para a familia de Joaquim.
Além disso, sofria preconceito por parte da patroa Lola por ter a pele negra.

A titulo de exemplificacdo, a seguir, apresentamos uma cena da peca Equindcio
(1999), mais especificamente do 1° ato:

O Diabo aparece exercitando-se a poucos passos das trés mulheres (Lola, Armanda e
Olga), dando saltos mortais.

DIABO: Eu sou aquele que acode a desordem e ao 6dio. Aqui estou. Alguém vai
partir. Preciso ocupar o seu lugar

ARMANDA: (absolutamente tranquila) - Sou eu quem vai partir. A casa € sua.
Instala-se, minha o viu. Era verdade. Nem lhe faltava mesmo o bodum de gambé que
ela descrevia.

DIABO: Claro, menina. Pode partir. Defender-te-ei das feras, na floresta. Bodum de
gamba? (Funga) Nunca fui tdo humilhado. Sua mée era...

ARMANDA: Alto la. Ndo xingue minha mée, se quer sair inteiro daqui.

DIABO: Nao a estou xingado, menina. Sei respeitar a memdaria dos mortos. Mas que
ela trogou de mim, isso trogou.

ARMANDA: Ela apenas o achou engragado. Compreende?

DIABO: Engracado? A menina quer dizer comico?

ARMANDA: Até certo ponto. (aproximando) para que diabo Ihe serve este rabinho?
(Acaricia o rabo com ternura) (PINTO, 1999, p. 24)

A partir da cena enunciativa acima, podemos observar que as barreiras hierarquicas
entre os personagens foram anuladas, pois o discurso de poder advindo da figura do diabo foi
dessacralizado e relativizado. Além disso, 0 medo que geralmente acompanha a figura profana
do anticristo é abolido. Verificamos isso através da personagem Armanda, que chega a
ridicularizar o demonio: “para que diabo lhe serve este rabinho”? Ademais, ambos os
personagens possuem atitudes excéntricas que fogem do que é comum, habitual, como, por
exemplo, as acOes e a aparéncia do diabo que foi construida ao longo da histéria pela cultura
tradicional como um ser horripilante, angustiante, intimidador, medonho etc. Em Equindécio

(1999), zé Alcides suavizou a figuracdo do Mal ao construir um personagem diabolico
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inusitado, alegre, sarcastico, empatico e pilhérico. Conforme podemos observar na figura a

sequir:

Figura 10 - O diabo na obra Equindécio (1999)
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Fonte: José Alcides Pinto (1999)‘ i

Reiteramos que, diferentemente das outras manifestaces diabdlicas presentes na
poesia e na prosa do escritor cearense, em Equindcio (1999), o personagem do diabo € bufonico,
grotesco, curioso e justo, pois pune somente aqueles que possuem sentimentos e acdes ruins,
como foi o caso de Lola, mulher de Joaquim e madrasta de Armanda e Olga, acusada de
maltratar as filhas do marido e a personagem Maria das Dores por ser negra. Além disso, ele
ajuda um dos personagens da obra, Joaquim, a enriquecer e a construir a cidade de Equindcio,
nome que da titulo a peca teatral de José Alcides Pinto. Ademais, € importante destacarmos que
as personagens alcidianas advogam por uma sociedade justa e igualitaria, marcada por
profundas transformacdes sociais, politicas e econdmicas. O personagem Massilon, prefeito de
Equindcio, é um exemplo de gestor por exceléncia, porque ele se preocupa com 0S mais

necessitados da cidade:

[...] ontem recebi em meus escritdrios numerosa comitiva: agricultores, criadores e
pobres criaturas sem emprego certo, profissdo distinta: cagadores, pescadores,
louceiros, homens e mulheres que passam necessidade com suas familias. Temos
também de olhar para estes. Vou instalar uma Cooperativa Agricola. Abrir Carteira
de Crédito para empréstimos populares. Os agricultores necessitam fazer barragens
em suas terras. E preciso aumentar o plantio da batata, do arroz, do feijio, da
mandioca, do jerimum, da banana. E justo amparar os produtores. Se a cidade cresce,
é natural que a agricultura e a pecuaria cresgam também. Tudo tem de andar em ritmo
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igual. A tendéncia ¢ a industrializacdo de tudo aquilo que reverta em beneficio do
povo (PINTO, 1999, p. 54-55).

Assim como ocorre na literatura carnavalizada dostoiévskiana e rabelaisiana, JAP,
através do seu teatro satirico-social, revela-nos os desejos mais sombrios do carater humano.
Porém, o literato excéntrico ndo abandona, como podemos observar nas cenas enunciativas
acima, o riso irreverente e critico que é capaz de abolir as hierarquias éticas e sociais vigentes
na nossa sociedade. Para isso, Alcides Pinto ndo se “deixa enredar pelas convengdes sociais,
seus personagens chapinham na argamassa da permissividade e com ela constroem o universo

verdadeiro e nele atuam sem escamoteios” (HONORIO, 2003, p. 354).

4.4 A prosa carnavalizada de JAP®

As ficgdes de José Alcides Pinto também se engendram na tradicdo de produgdes
literarias do escritor cearense cujos discursos sao carnavalizados. A titulo de exemplo, nos
destacamos trés de suas realizacdes apicais que integram a Trilogia da Maldicdo (1999),
composta pelas obras O Dragédo (1964), Os Verdes Abutres da Colina (1974) e Joéo Pinto de
Maria: a biografia de um louco (1974). O conjunto desses romances antecipam 0S processos
ficcionais do chamado realismo magico da literatura hispano-americana (MACEDO, 1986),
que sO depois, no Brasil, teriam as suas ideias disseminadas através dos romances de Juan
Ruffo, Jorge Luis Borges e Gabriel Garcia Marques.

Com personagens excéntricos, grotescos, pilhéricos e tendenciando a loucura, 0s
romances de JAP que compdem o encadeamento ficcional da Trilogia da Maldicéo (1999) é o
reflexo da vida do autor nos tempos em que ele morava no povoado do Alto dos Angicos de
Sé&o Francisco do Estreito, em Santana do Acarau (CE). Em vista disso, é importante sublinhar
que o literato cearense, ainda nos tempos de prisao, ja demonstrava interesse em escrever um

romance de memorias:

Ha pouco o que fazer na prisdo. Em verdade, ndo ha nada que fazer ali. Podia escrever
um livro de memodrias, relatando seu passado de lutas, mas é quase certo que 0s
policiais o rasgariam. Podia retomar o tema de romance que andou a rabiscar em seus
tempos de estudante. No cércere, tornar-se-ia, talvez, mais suscetivel as recordagdes.
E das evocagdes do passado, das torturas do presente, poderia trazer muita coisa a luz
da verdade e & luz da historia, e até mesmo, ser um livro de sucesso, dependendo,

100 para este momento do nosso trabalho, deter-nos-emos apenas nos romances O Dragdo (1964) e Jodo Pinto
de Maria: a biografia de um louco (1974). A obra romanesca Os verdes abutres da colina (1974), nosso
material de analise, serd mais bem trabalhada na nossa secdo de anélise.
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unicamente, de sua maneira de narrar os fatos. Havia muita coisa do passado que podia
arrancar agora e expor a luz do dia (PINTO, 1998, p. 31).

Como podemaos perceber, 0 nosso literato cearense utilizou-se da ideologia literaria
no-oficial para refletir sobre a realidade social do seu tempo. E essa e outras peculiaridades
que fazem com que JAP se abrigue na tenda de importantes romancistas da nossa literatura
universal, como, por exemplo, os ficcionistas Frangois Rabelais e Fiodor Dostoiévski. Nesse
sentido, JAP faz dos seus romances carnavalizados um palco da sua vida e da sua vida ele faz
uma parddia da propria criacdo literaria, conforme destaca Macedo (2002).

JAP percebeu que na comunidade onde ele morava, o povoado de Sdo Francisco
dos Estreitos, existiam pessoas peculiares, personagens tipicas de romance:

O militante possuia uma familia extraordinaria- tipos estranhos, personagens de
romances. Havia uma infinidade de loucos em sua ascendéncia. E o pai, como o avd,
ndo escapava ao enquadramento ficcional. Era s6 tomar do lapis e do papel e escrever,
deixar que os pensamentos corressem livres sem embargos, sem seu destino. Contar
como tudo isso se passou, sem o falseamento da verdade: porque os homens da familia
ficavam loucos, as mulheres também. Falar da consanguinidade e do mal de origem
comum a todos. Como viera dar o primeiro vardo da estirpe no Ceara- o garanhao
luso, fugitivo de guerra, evadido de Cascais, Portugal, fundador da antiga aldeia de
Alto dos Angicos de S&o Francisco do Estreito, situada as margens do rio Acarad, na
zona norte do estado. O garanhdo luso - Ant6nio José Nunes - botara historia na
Historia- nome e fama por toda aquela regido, e deixara uma lenda atras de si, absurda,
fantastica, que 0s tempos jamais apagariam. Essa era uma histéria maldita - a de uma
comunidade de primatas - de mente parada como animais doentes, esquizofrénicos. E
rezava a lenda que o diabo havia entrado no corpo do vardo mais velho da estirpe - 0
primeiro - e que sO sairia quando ndo mais restasse um s6 rebento da raga (PINTO,
1998, p. 32).

Os romances que compdem a Trilogia da maldicao (1999), de JAP, sdo alicercados
por elementos misticos e miticos advindos do universo teldrico da comunidade de S&o
Francisco dos Estreitos. Dai a presenca do fantastico insolito, misterioso, sobrenatural que
caracterizam as narrativas ficcionais do nosso escritor polemista. Mediante isso, inserido no
que podemos chamar de “realismo magico regionalista”!?!, a ficcdo de José Alcides Pinto se
afasta da ideia, no sentido ortodoxo do termo, do regionalismo fronteirico comumente
desenvolvido por nomes ja consagrados do romance regionalista de 1930, como, por exemplo,

Graciliano Ramos, Lins do Rego, Jorge Amado, Erico Verissimo e Rachel de Queirds.

101 Termo concebido pelo tambhém pesquisador da prosa desviante de José Alcides Pinto, Dimas Macedo (2003).
Para o critico literario, a ficcdo de JAP parece ter sido desenvolvida em dois sentidos diferentes, identificando-
se no primeiro o realismo mégico regionalista da chamada Trilogia da Maldi¢do (1999), composta pelos
romances O Dragdo (1964), Os Verdes Abutres da Colina (1974) e Jodo Pinto de Maria: biografia de um
louco(1974); e, ja no segundo, a Trilogia Tempos dos Mortos ( 2007), que se insere nos dominios da narrativa
introspectiva e psicologica, compreendendo as ficcdes Estacéo da Morte (1968), O Sonho (1974), e O Enigma
(1974), conforme sublinha Macedo ( 2003, p. 15).
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O regionalismo concebido pelo ficcionista JAP apresenta alguns pontos de
aproximacdo com “a esfera dos grandes espacos miticos da literatura do século XIX”
(COELHO, 2001), dentre os quais podemos destacar: o romance Condado de Yoknapatawpha
(1929), do norte-americano William Faulkner; a obra Cem Anos de Solidéo (1967), do escritor
colombiano Garcia Marquez; ou ainda a ficcdo fantasmatica Pedro Pardmo (1955), do
ficcionista mexicano Juan Rulfo, conforme nos explica Coelho (2001).

Ainda sobre o assunto, em entrevista concedida para o Jornal O Povo, em 1982, 0
préprio escritor Zé Alcides afirma que o regionalismo desenvolvido por ele, na sua prosa
romanesca, difere-se dos demais romances regionalistas de 1930, pois segundo o0 autor o seu
regional € “transfigurado” por tratar de temas “fantdsticos”, “misteriosos”, “sobrenaturais”
ligados a sua terra natal, S&o Francisco do Estreito, distrito de Santana do Acarad. Consoante
as nossas discussdes, Chaves (2000) explica que o que difere o regionalismo alcidiano do
tradicional € o tratamento dado ao inverno. Segundo o intelectual,

[...] na ficcdo regionalista de 1930, por exemplo, o inverno resgata o espaco perdido
dos personagens-retirantes. Ele € o elemento direcionador da volta, da fartura, da
perspectiva de vida, enfim, da esperanca. Graciliano Ramos, em Vida Secas, e José
Américo de Almeida, em A bagaceira, para citar apenas dois, constroem suas
narrativas tendo em comum o fato de que o inverno é elemento que define os dois
extremos da vida dos personagens: a desgraca ou a redencdo (CHAVES, 2000, p. 9).

Ancorados na afirmacéo de Chaves (2000), podemos afirmar que JAP “subverte” e
“transgride” um arquétipo do romance regionalista de 1930, 0 inverno, pois como bem sabemos,
na geracdo de 30, a estacdo chuvosa é simbolo de esperanca para 0 homem do sertdo castigado
pela seca. Mediante isso, enquanto obras como Vidas Secas, de Graciliano Ramos (1938), e A
Bagaceira (1928), de José Américo de Almeida, abordam o inverno como um elemento de
redencao e esperanca para as vidas dos flagelados da seca, em JAP, o inverno aparece como
elemento de “desgraca”, “caos” e “calamidade”: “O Acaral passou dez dias tomando 4gua nas
cabeceiras, sem parar. Parecia um mar turbulento. Destruiu as ilhas. As plantacfes adjacentes.
Carregou as Vazantes. Os ranchos. Afogou os moradores” (PINTO, 1999, p. 41). Em vista
disso, vale ressaltar que JAP construiu suas obras ficcionais pautadas nesses elementos de
desordem e subversdo contrapondo-se a tradicao literaria da época. Dessa forma, 0 nosso poeta
maldito consagrou o picaresco na tragédia do romance regional, conforme sublinha Mour&o
(2003, p. 430).

Um outro ponto importante a ser destacado nos romances séo as degradac6es ou 0s

rebaixamentos nas imagens materiais e corporais nas narrativas carnavalizadas de José Alcides
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Pinto, pois, segundo Bakhtin (2010, p. 17), 0 traco marcante do realismo grotesco “¢ o
rebaixamento, isto é, a transferéncia ao plano material e corporal, o da terra e do corpo na sua
indissoluvel unidade, de tudo que € elevado, espiritual, ideal e abstrato”. Nesse sentido, rebaixar
para Bakhtin (2010) consiste em aproximar o que esta “clevado” a terra. Ja degradar, para o
pensador russo, compreende entrar em comunh&o com a parte inferior do corpo, a do ventre e
dos 6rgdos genitais. Dessa forma, a degradacdo ndo tem somente um valor destrutivo, mas
também regenerador, ou seja, principio da vida (BAKHTIN, 2010).

Ainda sobre o assunto, em O Espaco Alucinante de José Alcides Pinto, Chaves

(1999) explica que

O grotesco, na ficgdo de José Alcides Pinto, revela-se através de varios elementos,
onde o riso muitas vezes se impde porque ndo ha uma outra maneira de explicar o
comportamento dos personagens. A visualizagcdo do monstruoso traduz ora a angustia
da morte, ora a impoténcia frente a natureza dos acontecimentos. Desta forma é o que
0 espaco estranho, desconexo, se desdenha na ficgdo de José Alcides Pinto (CHAVES,
1999, p. 26).

H& vérios elementos nas prosas carnavalizadas de JAP que potencializam a
construcao do grotesco. Dentre elas, podemos citar: as degradac6es das imagens; a desfiguracao
cenografica; as descri¢des hiperbdlicas das imagens escatoldgicas; 0s personagens grotescos; o
naturalismo grosseiro; a propria linguagem franca presente na obra; a ironia e o humor, pois
segundo Vasconcelos (1999), o grotesco também comporta os elementos do mundo do riso.

Eis alguns enunciados tipicos presentes nas obras O Dragéo (1974), Os Verdes
Abutres da Colina (1974) e Jodo Pinto de Maria: biografia de um louco (1974) que

exemplificam a nossa discusséo:

[...] O Vieira, que cavou tantas sepulturas, ja devia estar cansado demais para cavar a
sua. Abriu muita cova rasa, dizem que aparara os bragos dos defuntos para fazer pifano
[...], mas que o urinol que tinha em casa e a quenga de tomar cachaga eram de casco
da cabeca dos defuntos, isso é veridico, pois uma vez fui com Jacd na tapera e
arrebentei os utensilios macabros no chdo (PINTO, 1964 p. 65-66).

[...] Jodo da Mata tratou logo de vestir o macacdo de mescla azul, novo em folha,
dobrado no fundo do bal, e ainda teve que amacia-lo com as maos pesadas e
vermelhas, para desfazer os vincos do tecido aspero, e que chiava a pressdo dos dedos
rudes como se fosse um ferro em brasa: Isso me custou uma fortuna, Marcolino. Tive
que gastar o dinheiro de trés partos e uma mordedura de cascavel-bufou o cego
enquanto metia, com dificuldade, uma das pernas tortas na boca da calca, sentado num
tamborete. [...] Tem que ser assim, Marcolino, assim sentado, porque o alcool tira o
equilibrio do corpo, mas deixa a mente leve como uma pluma. (PINTO, 2000 [1974],
p. 24).

[...] Jodo Pinto de Maria vira o corpo despedagado dando cambalhotas no ar, acima
das nuvens, saltos mortais como um trapezista louco, um acrobata, um bicho de
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pescoco quebrado. Enchera-se de terror, certamente, embora estivesse dormindo,
inconsciente, fora de si, mas, se estivesse acordado, a tragédia teria o sentido de um
espetaculo tragico, como quando o equilibrista, no topo do picadeiro, escapole e se
espatifa no chéo, e um toco do bragco pode ser atirado com violéncia na plateia
(PINTO, 1974, p. 321).

A partir das cenas enunciativas acima, podemos perceber que 0 grotesco nos
romances de JAP desencadeia o cOmico a partir dos varios elementos que comportam este
marcador de carnavalizacdo. Dessa forma, é importante destacar que esse recurso também foi
muito apreciado por outros escritores cujos textos se inserem na grande tradicdo da
carnavalizacdo da literatura, como o romancista francés Francois Rabelais, em Pantagruel
(1532) e Gargantua (1534), o literato russo Fiddor Doistoiévski, em Bobok (1873), o escritor
espanhol Miguel de Cervantes, em Dom Quixote ( 1605), os romancistas brasileiros Machado
de Assis e Mario de Andrade, em O Alienista (1882) e Macunaima (1928), respectivamente.

Ainda sobre o0 assunto, as acdes e as imagens dos personagens tipicos grotescos,
como Vieira (OD), Jodo da Mata (VA) e Jodo Pinto de Maria (JP), reforcam o comico em ambas
as obras, desencadeando o riso. Mediante isso, vale destacar que 0s personagens dos romances
carnavalizados de José Alcides Pinto ““sdo transgressores radicais das leis de Deus e dos
homens. Eles se movem e se dilaceram nos subterraneos alucinatorios de uma realidade
sombria” (CARVALHO, 1997, 2003, p. 403). Portanto, os personagens de JAP sdo universais,
coletivos e populares, pois eles refletem e refratam as humanidades de todos os tempos.

De acordo com as nossas discussodes, Batista (1964, 2003), ao tecer criticas sobre

0s personagens carnavalizados de JAP explica que,

[...] no romance de Alcides Pinto- que parece antes uma novela, ou conjunto de
novelas de quase imperceptiveis transicdes- esta a humanidade de todos os tempos e
todos os povos. A humanidade de sempre. A da vida e a da arte. A que a gente encontra
todos os dias, que a gente vé nas cidades, nas ruas, nos bairros, na vizinhanga, e a dos
grandes romancistas, a humanidade dos José Lins do Régo, dos Faulkner, dos Zola,
dos Thecov, dos Balzac, dos Dostoievsky- mitda, mdaltipla, deploravel e cheia de
repentinas grandezas, indo e vindo sem descanso, fazendo coisas, querendo,
esquecendo, reagindo, deixando-se perder, carregando nos passos 0 peso de muitos
séculos, mas carregando sempre, arrastando-se, aos saltos ou aos tropecos, na
atividade de um formigueiro de invernos sempre iminentes (BATISTA, 2003, p. 452-
453).

Mergulhados num contexto cadtico e fantasmagorico, os personagens do literato
cearense sao frutos das relacdes sociais e do contexto ideoldgico em que eles estavam inseridos.
Em vista dessas questdes, a comunidade de Sao Francisco do Estreito foi calcificada a partir de

ideologias centripetas que contribuiram para o atraso do desenvolvimento da comunidade. De
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forma geral, a populacdo local foi esquecida pelo poder publico, elas ndo experimentaram as
transformacoes sociais que o mundo estava passando nas varias esferas da atividade humana.

Assim, influenciado por outras consciéncias centrifugas, JAP trouxe para o centro
de seus romances vozes sociais que sempre foram excluidas pela nossa sociedade, dai a figura
pilhérica e profana de um bébado, que fizera um pacto com o deménio para conseguir o poder
de cura, negros que sabiam escrever, personagens loucos, velhos centenarios, prostitutas etc.
Portanto, a comunidade do Alto dos Angicos dos Estreitos € o espelho de muitas sociedades
que padecem nas maos de governantes autocratas e tiranos.

Para ilustrar as nossas discussdes, em O Dragéo (1964), JAP inicia a excéntrica
saga do povoado de Alto dos Angicos de S&o Francisco do Estreito. A comunidade em destaque
fora esquecida por Deus e pelas autoridades locais. Além disso, a populacdo em geral padecia
de um mesmo mal, a loucura. Ademais, era um povo carente castigado pelas severas secas e
pelas chuvas torrenciais: “No povoado de Alto dos Angicos as primeiras vidas despertavam.
Vidas apagadas, inuteis, sem sentido” (PINTO, 1999[1964], p. 28).

Um dos personagens mais peculiares da obra, e que se apresenta nas trés narrativas
que compdem a Trilogia da Maldicao (1999) é o Pe. Tibdrcio, condutor das almas desse povo
supersticioso. Alem disso, com seu discurso autoritario, o sacristdo manipulava a comunidade
pela fé. Fora isso, culpava-0s por todas as tragédias que acometiam o pequeno lugarejo: “Era
Castigo”.

Diferentemente do que ocorre nos romances regionalistas de 1930, a estacdo
chuvosa alem de causar a destruicdo das plantacdes, também contribuia para o surgimento de
diversas doencas, como, por exemplo, a febre tifoide, que chegou a dizimar boa parte da
populacdo local, e a aftosa, que atacava as reses. Além disso, o romance também trata dos
dificeis periodos de estiagens que assolavam o povoado: “Dois anos de seca. O céu brilhante e
indiferente. Gente enlouquecendo de fome. O instinto de conservacdo gritando dentro de cada
ser entregue a luta” (O Dragdo,1999[1964], p. 84). Assim, como podemos perceber, a
insanidade, a maldi¢do (advindos do sexo), a angustia, e os delirios existenciais (MACEDO,
2003) contribuem para a construcao do universo alucinatorio na obra em destaque.

E para finalizar esse grande dialogo que JAP mantém com seus proprios textos'%?,
em Jodo Pinto de Maria: biografia de um louco (PINTO, 1974, p. 275), 0 escritor excéntrico

narra a histéria de Jodo Pinto de Maria, um latifundiario avarento que s6 pensa em trabalho:

102 vasconcelos (1999) destaca a tradicdo de José Alcides Pinto em manter um dialogo com seus préprios textos.
A escritura palimpséstica aparece tanto na Trilogia da Maldi¢éo (1999) como também na Trilogia dos Mortos
(2007).
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“Jodo Pinto de Maria era um homem muito estranho. Trabalhava noite e dia sem hora certa para
comer nem para dormir”. O personagem louco ¢ descendente do portugués Antdnio José Nunes,
o coronel do povoado. A prdpria imagem de Jodo Pinto € biunivoca, pois hé nele elementos do
sagrado e do profano.

O personagem em destaque era detentor de todas as riquezas de sua regido, ou seja,
0 poder econdmico, social e politico estava centrado na figura do sertanejo excéntrico. Por ndo
ter herdeiros, o proprio narrador questiona quem tomaria conta de sua fortuna: “Para quem Jodo
Pinto de Maria trabalhava, néo se sabia. O usuério tem os olhos do tamanho do mundo, maiores
do que a cara. O Diabo tomaria conta de sua fortuna, pois Jodo Pinto ndo iria deixar para
ninguém aquilo que ganhara [...]” (PINTO, 1999[1974], p. 275).

Jodo Pinto construira a sua fortuna com a extracéo de borracha na Amazodnia. Em
vista disso, € importante sublinhar que muitos cearenses, em busca de melhores condicGes de
vida, saiam do Ceara para tentar a sorte no estado da Amazoénia devido ao ciclo da borracha.
No entanto, sabemos que essa atividade ndo garantia a ascensdo social de ninguém: “Quem
quisesse possuir um estirdo de terra sem limites- de nascente a poente, de norte a sul- que fizesse
como ele, que fosse extrair borracha na Amazonia, nu da cintura para cima, de faca em punho,
enfrentando mosquitos|...]” (PINTO, 1999[1974], p. 275).

Em suma, o personagem grotesco alcidiano é uma grande satira que JAP tece contra
0s homens que visam acima de tudo o poder. Para isso, 0 autor, por meio do recurso estilistico
da ironia, leva o leitor a refletir sobre um dos lados mais sombrio do homem, a ambicéao pelas
riquezas materiais: “Dinheiro demais para ser empregado, sobrando, entulhando, enterrado nos
cantos do armazém; dinheiro socado, escondido, enterrado em latas de querosene” (PINTO,
1974, p. 284). Pensando nisso, a ambicdo € mais uma forma de manutencédo das desigualdades
sociais entre 0s homens, ou seja, vai de contra os principios da teoria da carnavalizacdo que
advoga por uma sociedade cada vez mais equipolente.

Assim, levando em consideracdo o que foi exposto em nosso trabalho como um
todo, concretizaremos, no proximo capitulo, com suporte nos principios gerais da
Translinguistica ou Anélise Dialdgica do Discurso, mais especificamente na teoria da
carnavalizacdo proposta por Mikhail Bakhtin, a realizacdo da andlise Translinguistica dos
enunciados discursivos carnavalescos que compdem a obra Os Verdes Abutres da Colina
(1974).
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5 PARA UMA ANALISE TRANSLINGUISTICA: ALGUNS ASPECTOS
METODOLOGICOS DA PESQUISA

“O objeto das ciéncias humanas é o ser expressivo e
falante. Esse ser nunca coincide consigo mesmo e por

isso € inesgotavel em seu sentido e significado”.
(BAKHTIN, 1975)

Nesta secdo, faremos os esclarecimentos de ordem metodoldgica da nossa pesquisa.
Assim, com a finalidade de melhor organizar nosso trabalho, dividiremos a presente se¢cdo em
4 subsecOes. Sdo elas: tipo de pesquisa; constituicdo do corpus; categorias de andlise da
cosmovisdo carnavalesca (zona do livre contato familiar, excentricidade, mésalliances e

profanacdo); e, por fim, os procedimentos de analise propriamente ditas.

5.1 Tipo de pesquisa

De forma geral, nossa pesquisa se ancora nos principios gerais da Translinguistica
ou Analise Dialogica do Discurso, mais especificamente na Teoria da Carnavalizacdo. Além
disso, a pesquisa que pretendemos desenvolver situa-se no interior da Linguistica Aplicada,
definida como espaco de desaprendizagem (FABRICIO, 2006); indisciplinar e mestica
(MOITA LOPES, 2006a, 2009); transgressiva (PENNYCOOK, 2006); responsavel e
responsiva (BAKHTIN, 2003, 2010); e nos Estudos Criticos da Linguagem.

Dito isso, quanto a abordagem metodologica, esta pesquisa classifica-se como
qualitativa, pois se preocupa com uma realidade que ndo pode ser quantificada e como aspectos
de natureza subjetiva (crencas, valores, atitudes etc.) (COSTA, 2001, p. 62). Nosso estudo pode
ser assim classificado porque, tal como as pesquisas qualitativas, lida com as questdes da
realidade social por meio de gestos interpretativos.

Quanto a sua natureza, nossa pesquisa classifica-se como basica do tipo reflexiva.
Segundo Kinchescki, Alves e Fernandes (2014, p. 5), “a pesquisa basica gera conhecimento a
partir de um fato novo”. Acreditamos, portanto, que traremos contribui¢cGes teoricas ao
debatermos sobre as contribui¢des da cultura popular cearense como um dos fatores que podem
contribuir para a construcdo do discurso carnavalizado em Os Verdes abutres da colina, de José
Alcides Pinto (2000[1974]), com base nas categorias da cosmovisdo carnavalesca

desenvolvidas pelo filésofo da linguagem Mikhail Bakhtin (2018).
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Quanto ao método, esta pesquisa classifica-se como bibliografica. Segundo
Carvalho (2016, p. 69), “a pesquisa bibliografica tem como objetivo colocar o pesquisador em
contato direto livre com tudo o que foi escrito sobre determinado assunto, com a finalidade de
colaborar na andlise da pesquisa”. Ampliando o tema, Paiva (2019) explica que as pesquisas
bibliograficas vao além de meras buscas de informagdes; com elas, o pesquisador “deve resumir
essas informacdes, avaliando-as, relacionando-as de forma coesa e critica, adicionando
explicagdes, sempre que necessario” (PAIVA, 2019, p. 60). Dessa forma, examinamos uma
série de materiais em que nos embasamos para redigir o nosso trabalho, o que permite a
classificacdo dessa pesquisa como bibliogréfica.

Apresentados esses esclarecimentos metodoldgicos, discutiremos, na préxima

subsecdo, sobre o corpus de nossa pesquisa.

5.2 Constituicdo do corpus

O corpus dessa pesquisa, como mencionamos anteriormente, € constituido pelos
enunciados extraidos das cenas do romance realista grotesco Os Verdes abutres da colina
(2000[1974]), que constitui 0 encadeamento ficcional chamado Trilogia da Maldigcdo (1999),
juntamente com as obras O Dragao (1964) e o Jodo Pinto de Maria: biografia de um louco
(1974). Para fins de esclarecimento, a escolha em trabalhar com os enunciados discursivos da
obra em destaque se deve por este ser um dos conceitos basilares para a compreensao da teoria
dialdgica do discurso®,

Sobre o conceito de enunciado concreto, Bakhtin (1992, p. 217-218) explica que “o
enunciado concreto nasce, vive e morre no processo de interacdo social entre os participantes
da sua enunciacdo. Sua forma e significado sdo determinados basicamente pela forma e carater
desta interacao”.

Com base nisso, Faria e Silva (2013) explicam que,

[...] para algumas teorias que estudam a linguagem, a enuncia¢éo é o ato de p6r em
uso o sistema da lingua (um processo) e o enunciado € o resultado desse ato (um
produto). Em outras palavras, para essas teorias, o enunciado é o produto de um
processo, que é a enunciagdo. No pensamento bakhtiniano, essa distingdo ndo € posta,
pois um dos conceitos fundamentais da teoria € o enunciado concreto, que é formado
pela parte material (verbal ou visual) e pelos contextos de producdo, circulagdo e
recepc¢do. Isso significa que 0 processo e o0 produto da enunciagéo séo constitutivos
do enunciado (FARIA E SILVA, 2013, p. 49).

103 para uma melhor compreenséo de alguns conceitos-chave fundamentais da teoria bakhtiniana ou dialégica,
consulta Faria e Silva (2013, p. 45- 69).
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Assim, percebe-se que as ideias do Circulo séo basilares para compreendermos

como sdo construidas as faces dos sujeitos no processo de interacdo social. Dessa forma, 0s

estudos bakhtinianos sobre a linguagem defendem a premissa de que todo o enunciado faz parte

de uma grande cadeia discursiva de outros enunciados, pois eles séo articulados de maneira que

viabiliza a construcdo de sentidos. Sendo assim, essa constituicdo de sentidos ocorre na

interagdo com o outro.

Feito esse esclarecimento conceitual, apresentamos, logo abaixo, para efeito de

conhecimento do leitor, o encadeamento ficcional alcidiano que compde a chamada Trilogia da

Figura 14 - Jodo Pinto
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Desse conjunto de obras, na nossa pesquisa, analisaremos apenas 0 romance
alcidiano Os Verdes abutres da colina. O referido material de andlise é constituido por trés
partes. Sao elas: a fase do povoamento (1° parte); a fase do progresso (2° parte); e, por fim, a
fase do caos (3° parte). Dessa forma, analisaremos os enunciados discursivos que compdem as
trés partes do enredo carnavalizado supracitado (fase do povoamento, fase do progresso e a fase
do caos), a fim de tratarmos das peculiaridades discursivas da cosmovisdo carnavalesca
presentes na obra romanesca Os Verdes Abutres da Colina.

Apos discorremos brevemente sobre os aspectos metodoldgicos e a constituicdo do
corpus da nossa pesquisa, na proxima subsecdo, trataremos das categorias de andlise
propriamente ditas proposta por Mikhail Bakhtin (2018) para tratarmos sobre o conceito de

cosmovisao carnavalesca.

5.3 Categorias de analise da cosmoviséo carnavalesca

Como mencionamos anteriormente, a Teoria da Carnavalizagdo foi desenvolvida
por Bakhtin, inicialmente, na obra Problemas da Poética de Dostoiévski (PPD), a partir das
producdes literarias do escritor russo Fiodor Dostoiévski, e, posteriormente, na obra A cultura
popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais, sobre os estudos
acerca da cultura comica popular nos romances do referido literato francés (Gargantua
/Pantagruel).

Essa cosmovisdo de mundo representa uma quebra do status quo, das crengas, do
sistema hierarquico social e da ordem da vida comum (PONCIANO FILHO; HOLANDA,
2020, no prelo). E o mundo colocado “ao revés” que se opde as hierarquiza¢des sociais e, a0
mesmo tempo, contribui para a constru¢ao de um mundo utdpico em que reinam a “liberdade”,
a “abundancia”, a “igualdade “e a “universalidade”, para usarmos os termos de Fiorin (2016).

Sob essa perspectiva, em PPD, Bakhtin (2018) explica que, na segunda metade do
século XX, o carnaval deixou de ser fonte imediata de carnavalizacdo cedendo lugar a literatura.
Sendo assim, para uma “percepc¢ao carnavalesca do mundo” (FIORIN, 2016) no romance Os
verdes abutres da colina, deter-nos-emos nos aspectos linguisticos e discursivos das categorias
da cosmovisdo carnavalesca. S&o elas: as zonas de contato familiar; a excentricidade; as
meésalliances carnavalescas; e, por fim, a profanacéo.

A principio, é importante tratar de algumas questbes que norteiam as referidas
categorias, no que tangem 0s seus aspectos linguisticos, discursivos e filoséficos.

Primeiramente, ndo podemos esquecer que a Translinguistica ou ADD, além de se preocupar
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com as “dimengdes extralinguisticas” da lingua, também se atenta as questdes linguisticas
propriamente ditas (PAULA, 2013), pois, como bem destaca Stella (2016, p. 178), a palavra
(slovo), por exemplo, para o Circulo linguistico de Bakhtin, é encarada como “um elemento
concreto de feitura ideoldgica”. Nesse sentido, ela pode nos revelar os possiveis
posicionamentos axiolégicos do sujeito (consciéncias centripetas ou conciéncias centrifugas).

Assim como em outras vertentes das ADs (Analise do Discurso Francesa
pecheutiana, Analise do Discurso Critica faircloughiana etc.),0s posicionamentos sdcio-
axioldgicos, segundo a ADD, também se materializam nas praticas discursivas, como a literéria,
por exemplo. Dai afirmarmos que as chamadas “categorias da percepgdo carnavaleca” do
mundo podem inclusive apresentarem aspectos disrcursivos centrifugos que debelam discursos
de autoridade, de abuso de poder etc.

E, por fim, Bakhtin, ao tecer reflexdes sobre a importancia da préatica social do
carnaval nos periodos do medievo e da renascenca, como forma de demolir as estratificacoes
sociais e, a partir disso, depreender como a linguagem concreta, simbdlica e sensorial do
carnaval se transpde para o texto literario através das categorias da cosmovisdo carnavalesca,
estas nos revelam uma “filosofia de vida” que potencializam a constru¢do de um mundo
quimérico em que reina, acima de tudo, a igualdade entre os homens - por isso, o fato de elas
serem concebidas também como categorias filosoficas.

Como ja mencionamos ao longo do nosso trabalho, a primeira categoria, o livre
contato familiar entre os homens, esta relacionada a abolicdo da ordem hierarquica. Além disso,
“através dessa categoria do contato familiar determina-se também o carater especial da
organizacdo das acdes de massas, determinando-se igualmente a livre gesticulacdo carnavalesca
¢ o franco discurso carnavalesco” (BAKHTIN, 2018, p. 140). Ja a segunda categoria, a
excentricidade, permite que se revelem os aspectos ocultos da natureza humana, pois, como
bem destaca Bakhtin (2018), os homens estdo livres de qualquer posicdo hierarquica,
comportamento, normas, etiquetas, permitindo, assim, que seja revelada a verdadeira natureza
humana. A terceira categoria, as mésalliances carnavalescas, possibilita a mistura de valores,
pensamentos, fendbmenos e coisas (sagrado e profano, sublime e infimo, sabio e tolo etc.). E,
por fim, a da profanacao (sacrilégios carnavalesco), dessacraliza ritos e textos sagrados, por
exemplo.

Para completar a secdo de exposicao dos aspectos metodologicos de nossa pesquisa,

resta-nos, na proxima subsecao, esclarecer como procederemos com esse trabalho analitico.
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5.4 Procedimentos de anélise

Conforme mencionado anteriormente, o referencial terico-metodoldgicos da nossa
pesquisa esta ancorado nos principios da Translinguistica ou Analise Dialdgica do Discurso,
tomando mais especificamente as discussdes desenvolvidas por Mikhail Bakhtin sobre a Teoria
da Carnavalizagdo. Para uma orientacdo metodoldgica de viés bakhtiniano, Giacomelli e Sobral
(2018, p. 319) apresentam alguns parametros para uma analise dialégica do discurso, que,
segundo os autores, envolvem “um tratamento integrado do plano linguistico- textual mais
estrito (a chamada materialidade textual) e do plano enunciativo mais amplo”. Dentre eles,

destacamos:

1) Respeitar a unidade do discurso: pois tudo se entende nele com base na conjugacgao
especifica que ele faz de dois constitutivos —o de sua estrutura linguistico-textual e o
de sua articulagdo ao contexto. Isso implica examinar a relagdo de cada componente
do discurso com todos os outros em termos de sua dominante enunciativa,
naturalmente na medida do humanamente possivel, ja que, por sua propria natureza,
a producdo de sentidos é inesgotavel. Ha sempre analises possiveis e ndo a analise
definitiva ou completamente exaustiva; 1) N&o perder de vista que a relacdo entre o
locutor e o interlocutor se acha instaurada no discurso e por meio dele é constitutiva
de seu sentido; fora dessa relacdo, ndo ha& sentido discursivo; Il1) Distinguir,
claramente, e de maneira humanamente exaustiva, a linguagem da descricdo e a
linguagem do objeto, porque, se é o objeto que deve determinar a descricdo, esta ndo
deve buscar enquadra-lo, mas explica-lo. Toda descrigdo implica um dado recorte do
fendmeno na criagdo do objeto, que tem de estar claro, a fim de evitar que o analista,
por assim dizer, “se leia” no texto em vez de ler o texto; V) Examinar o discurso,
partindo da superficie material em que ele se configura, para chegar as condices,
profundas, tanto da possibilidade do vir a ser do sentido como do vir a ser especifico
do discurso dado. Isso vai permitir a passagem a proxima etapa, e envolve verificar as
relagBes essenciais (internas e externas) a partir das quais ocorre a instauracdo da
relacdo locutor-interlocutor, que é a base da constituicdo do sentido (SOBRAL;
GIACOMELLI, 2018, p. 319-320).

Apos a leitura do livro Os Verdes Abutres da Colina, dividimos as nossas analises
em trés momentos, de acordo com as trés partes que compdem a narrativa da obra. Assim,
primeiramente, analisaremos os enunciados discursivos da 12 parte (povoamento). Logo apos,
analisaremos os enunciados discursivos da 22 parte (progresso). E, por fim, deter-nos-emos nas
analises dos enunciados discursivos da 3? parte (caos).

Assim, para uma melhor definicdo do nosso corpus de pesquisa, analisaremos as
cenas enunciativas de cada parte que compdem o romance alcidiano, procurando identificar de
gue maneira a cultura popular cearense, a partir das categorias da cosmovisdo carnavalesca,
potencializam a construcdo do discurso carnavalizado no romance alcidiano, conforme
mencionadas na subsecdo “Categorias de analise da cosmovisdo carnavalesca”, proposta por
Mikhail Bakhtin, na obra Problemas da Poética de Dostoiévski (2018).
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Dessa forma, escolhidos os enunciados discursivos que compordo as nossas
andlises, deter-nos-emos, primeiramente, na categoria da cosmovisdo carnavalesca o livre
contato familiar, procurando investigar como os elementos da cultura (cOmica) popular
cearense adentram na obra romanesca de José Alcides Pinto para construir as zonas da
familiarizacdo entre as personagens do romance.

Logo apo6s, analisaremos a categoria da excentricidade, buscando examinar de que
forma a cultura popular alegre do Ceara contribui para que os elementos fantasticos
potencializem a construcdo do universo tellrico excéntrico no romance do escritor cearense.
Além disso, tomaremos a categoria das mésalliances carnavalescas para compreender de que
maneira um agudo jogo de oposi¢Oes de sentido contribui para a constru¢do do discurso
carnavalizado da obra em destaque a partir dos aspectos comicos da cultura popular cearense.

E, por fim, analisaremos a profanacdo, examinando como ela se insere nos
elementos da cultura (cémica) popular cearense presentes no romance alcidiano, construindo
um discurso que subverte o canon literario de obras cearenses e nacionais produzidas no mesmo
periodo histdrico.

Na ilustracdo a seguir, temos uma visdo panoramica dos elementos que serdo
analisados no romance alcidiano Os verdes abutres da colina. Dentre eles, destacamos: o
enredo carnavalizado; os personagens carnavalescos; a linguagem carnavalizada; as categorias
da cosmovisdo carnavalesca, mais especificamente as zonas de livre contato familiar, a
excentricidade, as mésalliances e, por fim, a profanacdo. Todos esses elementos serdo
analisados a partir da cultura popular cearense.

Para tornar mais didatico o arcabouco tedrico-metodoldgico que utilizaremos para
a analise do romance de José Alcides Pinto, criamos um quadro-geral que mostra esta

perspectiva:
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Quadro 5 - Carnavalizacdo literaria em Os Verdes Abutres da Colina, (2000[1974])
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Em resumo, a nossa analise partira das nossas discussdes sobre a cultura popular
cearense mais especificamente as dos sertbes cearenses, pois, como Bakhtin (2011) propde uma
ciéncia da literatura, os estudos literarios ndo podem ser desvinculados dos estudos culturais,
principalmente os advindos da cultura popular, himus da criacdo literaria. Munido dessas

discussdes, ndo poderemos deixar de levar em conta a ideia do grande tempo (BAKHTIN, 2011)
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no romance alcidiano, pois “quando tentamos interpretar e explicar uma obra apenas a partir
das condigdes de sua época, apenas das condi¢bes da época mais proxima, nunca penetraremos
nas profundezas dos seus sentidos”, conforme sublinha Bakhtin (2011, p. 362).

Dessa maneira, convém sublinharmos a categoria que representa 0 homem no
mundo (a ideia do cronotopo) e todos os elementos abstratos que o compde no romance
alcidiano, como, por exemplo, os pensamentos filosoficos, sociais e ideolégicos da época em
que Os Verdes abutres da colina (2000[1974]) fora produzido, além das crencas, dos costumes,
das diferentes manifestagdes culturais presentes no romance subversivo alcidiano.

Levando em conta o que foi dito, sé entdo partiremos para a analise do enredo
carnavalizado propriamente dito, procurando identificar os marcadores de carnavalizagédo que
refletem e refratam a percepcéo da cosmovisdo carnavalesca do mundo, que ecoa para o interior
da referida obra literéria. Alem disso, outros elementos também serdo analisados, como, por
exemplo, a linguagem carnavalesca e os personagens carnavalizados. Ademais, é importante
destacar que as categorias da cosmovisdo carnavalesca, a zona do livre contato familiar, a
excentricidade, a mésalliances carnavalescas e, por fim, a profanacdo, mantém relagdes
dialogicas entre si. Logo séo categorias imbricadas. Além disso, relacionam-se com outros
elementos multissemidticos que compdem a ficcdo em destaque.

Na proxima secdo, trataremos da nossa analise propriamente dita, mostrando os

resultados a que chegamos a partir dai.
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6 ANALISE DA OBRA OS VERDES ABUTRES DA COLINA (2000[1974])

“Viver ¢ uma coisa ligada ao sobrenatural. Assim ¢

minha obra: 0 que sou e 0 que ndo sou”
(JOSE ALCIDES PINTO)

O polémico e subversivo romance Os verdes abutres da colina (2000[1974]),
publicado em 1974, integra, juntamente com as obras O Dragéo (1964) e Jodo Pinto de Maria:
a biografia de um louco (1974), o encadeamento ficcional da Trilogia da Maldi¢do (1999), que
insere o0 escritor cearense em uma nova estética literaria, que rompe com o0s padrfes de sua
época, o realismo maégico regionalista (MACEDO, 2003). Assim, contrapondo-se as ideias do
movimento Neorrealista ou Regionalismo de 30, que consagrou grandes nomes da nossa
literatura brasileira, apresentando em seus romances “uma preocupacdo mais critica na
apreensdo do real” (PAGNAN, 2010), como, por exemplo, José Lins do Rego, José Americo
de Almeida, Jorge Amado, Rachel de Queiroz, dentre outros.

Ao contrario disso, José Alcides Pinto constroi nos romances que compde a Trilogia
da Maldicdo, mais especificamente na ficcdo Os verdes abutres da colina, nosso objeto de
analise, uma espécie de vitrine de diversos elementos e simbolos insolitos advindos da cultura
(comica) popular sertaneja do Ceara que nos revela os aspectos da cosmovisdo carnavalesca de
mundo do escritor cearense.

Assim, o referido autor, influenciado pelas consciéncias centrifugas de outros(as)
romancistas, cujas obras se filiam a tradi¢do literaria carnavalesca, para usarmos o termo
utilizado por Fiorin (2016) a partir das ideias bakhtinianas, como, por exemplo, a filiacdo
dostoiévskiana, a machadiana, a rabelaisiana etc., JAP, em Os verdes abutres da colina, valora
por temas que fogem dos padrées comuns da época: a morte, a loucura, o sexo, o diabdlico, por
exemplo. Dessa forma, a ficcdo alcidiana é construida em torno de elementos de desordem,
subversdo e transgressdo. A este respeito, sublinhemos que o excéntrico escritor cearense elege
a transgressdo sua deusa e musa (JUNQUEIRA, 1999).

6.1 Contexto historico e narrativo

Nesse ponto do trabalho, julgamos pertinente explorar, de modo mais detido, o
contexto de producdo do romance em destaque. Como vimos, no capitulo cinco desta pesquisa,
ao falarmos sobre Os problemas da poética carnavalizada de JAP, o literato cearense, nos

tempos em que estivera preso, no auge da ditadura militar brasileira, jA mostrava o seu interesse
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em escrever um livro que pudesse falar sobre o universo telUrico encantado do local em que
nascera, o povoado do Alto dos Angicos de S&o Francisco dos Estreitos. Nesse sentido, é
importante sublinhar que o livro Os verdes abutres da colina € a historia dos antepassados do
autor cearense, como, por exemplo, o personagem coronel Anténio José Nunes (o coronel
garanhdo luso) é avd de José Alcides Pinto, assim como a personagem amerindia Janica, que
também era a avd do nosso escritor cearense, como nos revela JAP, em seu romance de memdria
Manifesto Traido (1998).

Faz-se necessario frisar que, apesar de estar inserido em um contexto histérico
muito conturbado, 0s “Anos de Chumbo” (1964- 1985), JAP (1998) explica que “podia escrever
um livro de memorias relatando seu passado de lutas, mas é caso certo que os policiais 0
rasgariam”. A partir desse fragmento, percebemos o quanto a classe artistica fora perseguida
durante os tempos de ditadura. Em virtude disso, o multifacetado escritor cearense, nos tempos
de cérceres, enfatiza que as recordagdes do passado eram mais suscetiveis. Assim, ele poderia
trazer muitas coisas a luz da verdade e a luz da histdria que ele poderia expor (PINTO, 1998).

Assim, a narrativa ficticia do romance em destaque é a histéria do povoado em que

nascera José Alcides Pinto, conforme sublinha Mourdo (2003):

A histéria de Zé Alcides Pinto é a histéria do povoado do Alto, nas bandas do Acarald,
com um pequeno bando de viventes entregues a indoléncia. A supersti¢do, aos
inocentes vicios dos pobres, a desolacao, a furia dos elementos e ao salubre fanatismo
de um pobre padre com os miolos torrados pelo sertdo, mas ainda assim com um
sentimento medular da presencga de Deus e da razdo sem razdo de seus castigos crueis
(MOURAO, 2003, p. 430).

A partir do excerto, mesmo mergulhado em um universo fantasmagorico, o
romance alcidiano revela-nos a consciéncia centrifuga do autor cearense em refletir sobre as
praticas discursivas e sociais do seu tempo. Lembremo-nos que o enredo narrativo ocorre
durante o periodo de transi¢cdo da Monarquia para a Republica, no Brasil. Assim, em Os Verdes
abutres da colina, o narrador mostra esses embates ideol6gicos que tocavam as varias esferas
da vida social do homem, pois, quando parte do Brasil, sobretudo em algumas regides do Ceara,
passavam por profundas mudancas na economia, como a industrializacdo e a urbanizacéo, o
povoado do Alto dos Angicos dos Estreitos ainda ndo vivenciava essas transformacoes.

Por essa razdo, José Alcides Pinto traz para o centro das discussdes a situacdo do
ex-escravo, do imigrante e proletariado, que integram as camadas sociais mais excluidas e

reclusas da nossa sociedade, e critica (muitas vezes utilizando-se do recurso da ironia) as classes
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mais conservadoras, detentora de dinheiro e poder, como a figura do coronel Antdnio Josée
Nunes e do Padre Tiburcio.

Um outro ponto que merece a nossa atencio € a presenca de forgas surrealistas!®
que ajudam a construir o fantastico insélito presente no romance alcidiano. Pensando melhor
sobre o tema, essas forcas propunham uma visdo de mundo delirante (COELHO, 2003), como
podemos perceber em alguns momentos na excéntrica narrativa de JAP. Nesse sentido, ndo so
0 Brasil, mas o mundo estava vivendo um periodo de tensGes por conta dos Ultimos
acontecimentos que abalaram os alicerces da nossa sociedade devido aos constantes conflitos,
como as guerras mundiais.

Ainda sobre o assunto, Moisés, munido pelas ideias de Breton'® (1924, 1930), um

dos idealizadores do Surrealismo, explica que o referido movimento:

[...] propunha uma visdo do mundo que recolocasse o “eu profundo” do artista em
lugar das questdes sociais; que desvelasse o caos cosmico, as verdades oniricas e
fantasticas, os arcanos secretos do inconsciente individual, que a Psicanalise vinha
perscrutando desde as primeiras sondagens de Freud nos mistérios da mente
(MOISES, 2008, p. 411).

Com base nisso, € possivel compreendermos melhor a construcdo do universo
alucinante de José Alcides Pinto, e o porqué do autor, assim como Dostoiévski e Machado de
Assis, trazer para o centro das discussdes o tema da loucura, pois é através dela que nasce a
sabedoria (COELHO, 2001). Dessa forma, o escritor cearense Alcides Pinto, através do referido
romance, revela-nos os varios aspectos da visdo carnavalesca alucinante do mundo do autor a
partir da cultura popular cearense.

De forma concisa, podemos dizer que a obra em destaque é dividida em trés fases:
Séo elas: a fase do povoamento (1° parte); a fase do progresso (2° parte); e, por fim, a fase do
caos (3° parte). A seguir, faremos uma breve exposi¢do de cada uma dessas fases.

Na fase do povoamento, o autor narra a formacdo da comunidade Alto dos Angicos
de Séao Francisco do Estreito, distrito de Santana do Acarau-CE, formado a partir da unido entre

0 portugués Antonio José Nunes, o coronel do povoado, com a india Janica da tribo dos

104 Moisés (2008) explica que os surrealistas entendiam que a Arte deveria buscar a expressdo do que paira além
da realidade, acima da realidade, evidente no prefixo francés sur.

105 Breton (1988, p. 328), munido pelas ideias freudianas, explica que “automatismo psiquico puro, através do
qual se procura expressar, tanto verbalmente como por escrito, ou de qualquer outro modo, o funcionamento
real do pensamento. Ditado do pensamento, com exclusdo de todo o controle exercido pela razdo e a margem
de qualquer preocupacdo estética ou moral. [...] O surrealismo repousa sobre a crenca na realidade superior de
certas formas de associacdo que haviam sido subestimadas, na onipoténcia do sonho, na atividade
desinteressada do pensamento. Tende a provocar a ruina definitiva de todos 0s outros mecanismos psiquicos,
e a suplanta-los na solugdo dos principais problemas da vida”.



150

Tremembés. O coronel luso cobrial® todas as mulheres do povoado, ndo se importava se eram
pessoas da sua mesma familia. Seguia o que estava escrito na Biblia: “crescei e multiplicai-
vos”. Os personagens viviam em situagdo primitiva, como aborigenes, comiam catolé!®’
extraido das palmeiras da serra do Mucuripe, patos selvagens, mambiral®, peixes, frutas etc.
Tinham o héabito de se esconder atras das portas, trepavam-se nas arvores. Os personagens ditos
“mais civilizados” tomavam a béngdo aos estranhos e riam como dementes das proprias
besteiras, pulando como macacos.

J& no segundo momento da saga, 0s personagens que habitam a comunidade Alto
dos Angicos de S&o Francisco do Estreito experimentam a fase do progresso, sociedade de gente
civilizada. As personagens sabiam usar navalhas para fazer as préprias barbas, tinham nocéo
de asseio, tomavam banho antes de dormir etc. Havia de tudo na comunidade, como, por
exemplo, poetas, oradores, historiadores, escultores, astronomos, inventores etc. Na
comunidade, surgiu o primeiro partido politico: Os Marrecas. Todos 0s personagens passaram
a ter uma profissdo como barbeiros, carpinteiros, pedreiros, parteiros, benzedeiros, sapateiros,
alfaiates etc.

Na ultima fase da obra alcidiana, o povoado Alto dos Angicos de S&o Francisco do
Estreito, novamente, experimenta o caos. A anarquia volta a imperar na comunidade. Eventos
estranhos aconteceram no povoado. De repente, surge uma poeira amarela no céu, em sentido
oposto, com toda a sua imponéncia, os verdes abutres da colina, com a sua ninhada, espalharam
terror pela comunidade de Sdo Francisco do Estreito. Os abutres atacaram a aldeia dizimando
tudo, um grande incéndio tomou conta do povoado. Somente Rosa, a centenaria, sobreviveu a
catastrofe. Logo apds o acontecimento, chegou Chico das Chagas Frota de uma viagem, para

fazer companhia a mulher mais velha da aldeia.

6.2 Os personagens da obra Os verdes abutres da colina (2000[1974])

Nesse ponto do trabalho, julgamos pertinente conhecermos, de modo mais detido,
as principais caracteristicas dos personagens carnavalescos que integram o romance alcidiano
Os verdes abutres da colina, como, por exemplo, as personagens Rosa, Padre Tiburcio,

Francisco das Chagas Frota etc. Assim, pensando numa melhor organizacdo, exporemos 0s

106 A palavra “cobrir” foi utilizada, nesse contexto, na acepcao regionalista de manter relagdes sexuais. Preferimos

preservar a expressao em nosso trabalho em respeito as escolhas lexicais regionalistas de José Alcides Pinto.
107 pequeno fruto proveniente de uma palmeira, o catolé é encontrado principalmente nas regides da mata atlantica.
108 Mais comumente conhecido como tamandua-mirim.
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personagens a medida em que eles foram apresentados pelo narrador no decorrer do referido

romance:

Quadro 6 - Resumo dos personagens do Romance carnavalizado Os verdes Abutres da
Colina (2000[1974])°

(continua)

Segundo Pinto (1999), a referida personagem simboliza todo o sentido
matriarcal do livro. Apesar de ser uma centenaria, Rosa simboliza o
renascimento. Além disso, ela representa o bem (o0 sagrado) no romance
alcidiano. Ademais, destaca-se por seu discurso e consciéncia centrifuga!’®.
Pertence ao Alto Clero da Igreja. O Asceta representa “a moral” na pequena
vila ruricola. Assim, por viver criticando os moradores do povoado do Alto dos
Padre Anastacio Frutuoso | Angicos de Sdo Francisco dos Estreitos, a populacdo local o chamava de

da Frota (O Asceta) Anticristo. Por conta disso, teve dificuldade de disseminar a fé cristd no local.
E 0 avd do Padre Tiburcio. Além disso, possuia um problema com o seu braco
direito devido as sequelas desencadeadas por conta da gota!'t. Havia escrito
com Damido um relatério sobre os eventos estranhos que aconteciam no
povoado.

Rosa

De origem portuguesa, o coronel representa o colonizador portugués. Ao
contrario da personagem Rosa, o referido personagem é a personificacdo do
Coronel Antonio José mal. Apesar de estabelecer a ordem no povoado, ele carrega consigo a maldicao
Nunes do sexo. Assim, por consequéncia de seus atos imorais, ndo-éticos, ele sofre
uma punicdo, a morte (JUNQUEIRA, 1999). Além disso, ele é um grande
proprietario de terras, logo ser o “mito” fundador do povoado.
Pertencia a tribo indigena local, os Tremembés. E através da relacio entre a
Amerindia e o colonizador portugués, Antdnio José Nunes, que se inicia o
processo de povoamento da comunidade do Alto dos Angicos de Sdo Francisco
india Janica dos Estreitos. Além disso, € retratada hiperbolicamente na ficcéo alcidiana, por
ser fecunda como uma coelha e dar filhos aos pares, para usarmos 0s termos do
narrador.
Personagem que passeia pelos trés romances que comple a Trilogia da
Maldicdo. Padre Tibdrcio, mesmo sendo um reflexo de uma sociedade
eclesiastica que domina pelo medo, heranca da igreja medieval (SANTOS,
Padre Tiburcio 2003), o referido personagem apresenta praticas discursivas que se ople as
forcas centripetas da Igreja Cat6lica ao mostrar respeito as mulheres publicas
do povoado, e também aos loucos. Além disso, possuia interesse nos alfarrabios
deixados pelo avé Padre Anastacio Frutuoso da Frota (O Asceta).

109 Em 1999, ao conceder uma entrevista para o jornalista Anchieta Pinheiro Filho, José Alcides Pinto foi
questionado sobre alguns personagens da ficcdo Os Verdes abutres da colina serem pessoas do dia a dia do
autor quando o literato ainda morava no povoado o Alto dos Angicos de Séo Francisco dos Estreitos. Segundo
0 autor, personagens como o D. Tupinambé da Frota, bispo de Sobral e o Coronel Antonio José Nunes, por
exemplo, sdo personagens reais. Assim como, algumas localizagdes geogréficas que aparecem no romance
alcidiano.

110 A figura da mulher na obra de Alcides Pinto é vista como um elemento transformador da realidade (COELHO,
2001).

111 £ yma doenca cronica, também conhecida como artrite, que se manifesta por uma dor intensa, vermelhidio e
sensibilidade nas articulacGes.
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Quadro 6 - Resumo dos personagens do Romance carnavalizado Os verdes Abutres da

Colina (2000[1974])

(continuagao)

Jodo da Mata

O excéntrico personagem Jodo da Mata é a figura mais paradoxal do romance.
Podemos dizer que todas as categorias da “percepgdo carnavalesca do mundo”
se refletem nele. Também conhecido como “O cego curandeiro”, o personagem
em destaque, antes de fazer o pacto com o diabo, tocava pandeiro nas feiras
para sustentar a familia (19 filhos da primeira mulher, 17 de outra, com quem
vivia “amancebado”). Por conta das dificuldades que passava no dia a dia, ele
vendeu a sua alma para o diabo, mas, em troca, 0 personagem transgressor
recebeu o dom de curandeiro. Dessa forma, ele passou a ter grandes poderes,
como destaca o narrador, como adivinhar as doengas internas, fazer pactos
perigosos e curar mordeduras de cobras venenosas. Como podemos perceber,
ele é ao mesmo tempo profano/sagrado. No entanto, vivia bébado. Além disso,
carregava o diabo preso dentro de uma garrafa.

Marcolino

E o portador/mensageiro do Alto dos Angicos de Sdo Francisco dos Estreitos.

Manoel Carneiro do
Nascimento

Foi o primeiro mestre da comunidade do Alto dos Angicos de Sdo Francisco
dos Estreitos. Ele simbolizava a confianga no povoado. A sua principal
caracteristica era a hoa memodria.

Escravo Damiao

E um exemplo classico de personagem bufénico. Na obra, o referido
personagem encarna uma vida “ao mesmo tempo real e ideal” (BAKHTIN,
2010). Real porque Damiédo, ao longo da vida, fora excluido da sociedade por
ser negro (sofrera na pele as crueldades do racismo, fora castrado pelo seu
primeiro dono, por exemplo). Ideal porque na ficcdo de Alcides Pinto, Damido
foi elevado como um homem sabio, com o dom da vidéncia, era o braco direito
do Padre Anastacio Frutuoso da Frota. Além disso, tinha uma “memoria
privilegiada, como um matematico”, podendo solucionar qualquer problema.

Caixeiro Viajante

Judeu. Possuia uma deficiéncia fisica na perna. Ele era responsavel por vender,
no povoado, os ultimos lancamentos tecnoldgicos que circulavam na sociedade.

Chico Pecado

Pequeno comerciante local.

Estanislau

Bodegueiro. Vendia espelhinhos de bolsos, fivelas de cabelo, crepes das
mantilhas, de maneira geral, bugigangas.

Jodo Firmo Cajazeira

Substituto do professor Manoel Carneiro do nascimento. Um sujeito que
possufa um discurso e uma consciéncia centrifuga. Preocupado com o
desenvolvimento do povoado e da populacdo local, ele sempre procurava uma
melhor maneira de ensinar seus alunos. Além disso, ele era muito inteligente,
gostava de falar sobre a mecanica, do destino das criaturas, botanica, zoologia
etc. Ademais, possuia problemas com a gagueira.

Quinca Afonso

Mestre em carpintaria.

Antbnio Marreca

Magico feiticeiro, fez pacto com o diabo, assim como o personagem excéntrico
Jodo da Mata. Tem vicios em jogos.

José Tupinamba da Frota

Bispo de Sobral.

Dom Manuel ou Bento X

Foi o 3° hispo e 1° arcebispo do Ceard, e tomou posse da diocese em 8 de
dezembro de 1912 (PINTO, 2000).

Mingueira

Primeiro barbeiro do povoado, ele era “o barbeiro oficial do coronel e do
Asceta, de mestre Manoel Carneiro do Nascimento e de mestre Quinca Afonso,
do cego curandeiro Jodo da Mata e do mégico feiticeiro Anténio Marreta”
(PINTO, 2000)

Francisca de Jesus Pitdo

Zeladora. Era uma excelente costureira. Fora a primeira professora de corte da
comunidade Alto dos Angicos de So Francisco dos Estreitos. Além disso, era
responsavel em fazer mortalhas para os recém-nascidos que acabavam vindo a
6bito no povoado.

Chelego

Comparado com o Cicero de Roma, o referido personagem era o orador do
lugar. Por possuir uma lingua ferina, ele possuia muitos inimigos poderosos.
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Quadro 6 - Resumo dos personagens do Romance carnavalizado Os verdes Abutres da
Colina (2000[1974])

(conclusdo)

Familia Lopes e Cajazeiras | Representavam 0s excéntricos no povoado.

Comparadas a Maria Madalena, trabalhavam nas festas das Igrejas arrecadando
Mulheres publicas donativos para custear os gastos com as promogdes de eventos da paréquia
local. Possuiam consciéncia e discursos centrifugos. Além disso, o pecado, para
elas, era a falta de caridade, a falta de amor ao préximo, a hipocrisia.
Descendente da estipe do coronel, também era o mestre do povoado, tinha uma
grande vocacdo para a engenharia, era o pedreiro do pequeno povoado ruricola.

Regino Linhares

Francisco das Chagas Esquizofrénico, o referido personagem vivia penando pelo mundo. Por conta
Frota de sua doenca, quase matou a familia.
Francisco Sacristdo que prestava servicos para Padre Tiburcio.
Candidato a cargo de vereador na Camara Municipal de Santana do Acarad,
Domingao filiado ao partido dos Marretas. Ao vencer as eleicfes municipais na

comunidade do Alto dos Angicos, tomou varias medidas em prol do povo,

revelando-se assim ser um politico que se preocupa com a populacdo mais

carente.

Coronel Eduardo Rocha | Importante fazendeiro e pecuarista da regido.

Portadora de grande beleza e cheia de forgas e virtudes como Joana d’Arc. Fora

levada cedo para Santana do Acaral para ser educada pelo tio, pois,

A mensageira infelizmente, perdera os pais ainda cedo. Além disso, ela foi nomeada como
(Vestal)*? mensageira de boas novas pelo bispo de Sobral do povoado Alto dos Angicos

de Sdo Francisco dos Estreitos. Ademais, aprendeu a tocar érgdo, cantos

litdrgicos, piano, encenar dramas, dentre outros.

Tenente- coronel Jodo Era pai do vereador do povoado do Alto dos Angicos. Por questdo da idade, ndo

Gualberto Carneiro. reconhecia mais o0s seus descendentes.
José Studart de Freitas Escrivdo do povoado do Alto dos Angicos.
Ricardo Carneiro Compadre da matriarca Rosa.
Jodo da Rocha Telegrafista da comunidade do Alto dos Angicos.

Fonte: Elaborado pelo autor.

A partir do exposto, podemos perceber que os personagens alcidianos, em Os
verdes abutres da colina, sdo extraidos da nossa prépria gente, do interior do Ceard. Muitas
vezes, Sao Vozes sociais que vivem em constantes tensdes nos contextos em que estao inseridos.
Nesse sentido, JAP d& valor ao que nédo € estimado comumente, ou seja, valora a figura do
marginalizado (o negro Damido), o excludente (as mulheres publicas), o excéntrico (Jodo da
Mata), o bobo (0 mestre Jodo Firmo Cajazeira) etc. Além disso, o literato cearense é justo
quando dessacraliza e ridiculariza figuras autoritarias como o personagem Antdnio José Nunes
(o coronel Anténio José Nunes), e apresenta criticas no que tange aos jogos de poder da Igreja
em querer manter a hegemonia da Igreja Catélica na sociedade (Padre Tibdrcio).

Reiterando o que ja discutimos ao longo do nosso trabalho, reservamos para esta

secdo a nossa andlise das categorias da percep¢do carnavalesca do mundo (a zona do livre

112 Termo originario do Latim, significa mulher virgem que fora consagrada a deusa romana Vesta.
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contato familiar, a excentricidade, as mésalliances, e por fim, a profanacéo) presentes no
romance Os Verdes abutres da colina).

Assim, pensando numa melhor organizacdo das nossas andlises: primeiramente,
teceremos breves consideracdes sobre os signos multissemidticos que compfem a capa da
ficcdo alcidiana Os verdes abutres da colina, pois ja encontramos ai elementos que sinalizam
as peculiaridades discursivas que refletem e refratam os aspectos da cosmoviséo carnavalesca
presentes no romance em destaque. Logo apds, deter-nos-emos nas analises de algumas cenas
enunciativas que compdem a primeira parte do livro (nomeada por nés como fase do
povoamento). Em seguida, debrucar-nos-emos nas analises da segunda parte do romance (fase
do progresso). E, por fim, finalizaremos as nossas analises com a terceira parte do livro (a volta
da anarquia no povoado do Alto dos Angicos).

6.3 “A transgressdo”: breves consideracdes sobre o texto imagético da capa da obra do

romance de José Alcides Pinto

Para efeito de ilustracdo sobre as nossas discussdes no que toca a predilecdo por
temas transgressivos nos romances de Alcides Pinto, a ilustracdo da capa de Os verdes abutres
da colina, tdo bem elaborada pelo desenhista Heron Cruz (2000), ajuda-nos a compreender o
universo alucinante e subversivo que compde a narrativa ficcional presente na obra em

destaque. Eis a capa:

Figura 15 - Os verdes abutres da colina (2000[1974])

f-Verde
Abutres
-da Colina
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Fonte: Editora UFC
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A partir dos signos verbais e ndo-verbais que compdem a ilustragéo acima, nota-se
que ela estabelece relacdo dialégica com outra obra muito famosa do periodo do Renascimento,
0 quadro O Nascimento de Vénus (criado por volta dos anos de 1482 e 1485), de autoria do
pintor italiano Sandro Botticelli (1445-1510). A partir do texto imagético, perceber-se a
presenca de um mito advindo da cultura grega, Vénus, coberta por um manto branco, sendo
surpreendida por um outro ser mitoldgico, uma ninfa, que, enfurecida, assopra um vento forte
contra Vénus, fazendo-a perder o equilibrio. Além disso, ha outros elementos que ajudam a
compreender o didlogo entre os elementos multissemidticos que compdem a capa da ficcdo
alcidiana com os temas do romance Os verdes abutres da colina, como, por exemplo, 0s signos
luz (simbolizando o progresso na comunidade Alto dos Angicos de S&o Francisco dos Estreitos)
e escuridao (o que pode simbolizar os tempos do retrocesso, do caos, da morte, que imperavam
em alguns momentos na comunidade em destaque), representados pelas figuras de Vénus e
Ninfa, respectivamente.

Ainda sobre as figuras mitoldgicas presentes na capa do nosso material de anélise,
nota-se que o desenhista projetou uma luz sobre a imagem de Vénus, que, para o contexto da
obra alcidiana, pode simbolizar a razdo, a sabedoria, 0 progresso, a vida e o Renascimento. Ja
em contraposicédo, sobre a ninfa, o parodista projetou luzes de tons mais escuros, como o preto
e 0 verde, simbolizando o mal (a ninfa com tons verdes seria uma alegoria dos préoprios verdes
abutres que espalham terror no povoado do Alto dos Angicos). Nesse sentido, os simbolos
Vénus e ninfa, na ilustracdo acima, podem representar a grande dialética do mundo, a luta entre
0 bem e 0 mal, tema recorrente no romance carnavalizado Os Verdes Abutres da Colina.

Assim, pensando numa melhor compreenséo acerca das nossas discussdes, a seguir,
reproduzimos o quadro O Nascimento de Vénus, de Sandro Botticelli (1482-1485), para

percebermos essas relacdes dialdgicas:
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Figura 16 - O Nascimento de Vénus (1445-1510)

Fonte: https://www.culturagenial.com/quadro-o-nascimento-de-venus-botticelli/

A partir do exposto, comparando as duas imagens, percebemos que o parodiante
Heron Cruz (2000) dessacralizou o quadro do pintor renascentista italiano. De forma concisa,
a pintura em destaque € constituida pelo mito Vénus, que se encontra no centro da imagem,
simbolizando os aspectos socioaxiologicos que circulavam nas esferas da vida social do homem
no periodo da renascenga em que se defendia a ideia do antropocentrismo, ou seja, 0 homem
era o0 centro do universo. Essa visdao de mundo se contrapunha a ideia do teocentrismo, que
colocava Deus nos centros das discussdes da vida do homem, posicionamento axiologico
bastante disseminado pela Igreja Catolica durante o periodo da Idade Média, para conseguir
manter o poder na sociedade da época.

Localizados a esquerda da tela, ha dois mitos da antiguidade classica que estdo
abracados e unidos, conhecidos como os deuses do vento, o deus mitologico Zéfiros e uma
ninfa, que ajudam Vénus a chegar na terra. No lado oposto, o direito, encontra-se a deusa
Primavera segurando um manto para cobrir o corpo de Vénus. Segundo a mitologia grega, a
referida deusa € simbolo de renovacgéo. Sob o corpo de Vénus, ha algumas rosas caindo do céu,
fazendo referéncia ao sentimento do amor. VVénus é aparada por uma grande concha, que para
a cultura grega antiga simboliza a fertilidade e o prazer (o formato da concha faz referéncia ao
sexo feminino).

Dito isso, percebemos que, na ilustracdo da capa do romancista José Alcides Pinto,
o ilustrador Heron Cruz profana o simbolo do sagrado, os deuses do vento, ao representa-los na
figura do mal. Nota-se também que os deuses mitoldgicos foram inseridos no lado direito da

capa do romance alcidiano. Nesta acdo, eles se uniram a um so corpo. A partir disso, pensando
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nas possiveis relacdes dialdgicas entre o desenho de Heron Cruz, a narrativa da obra de Alcides
Pinto e o quadro do italiano Boticelli, podemos inferir que essa unido das figuras mitoldgicas -
personificagdo do mal no romance do escritor “maldito”- da-se em alguns personagens da obra
Os verdes abutres da colina “que carregavam o diabo nos couros”, como ¢ o caso dos
personagens excéntricos, o Coronel Ant6nio Jose Nunes, o cego curandeiro Jodo da Mata e o
feiticeiro Antdnio Marreca. Dai percebemos a familiarizacdo, uma das categorias da
cosmovisdo carnavalesca, que consiste em colocar em um so plano elementos que na vida
oficial foram separados pela elite dominante. Nesse caso, 0 homem e o diabo vivem em unido
na ficcdo de José Alcides Pinto.

Um outro ponto que nos chama a atengdo nessa relagdo discursiva € a auséncia da
deusa primavera na capa da ficcdo alcidiana, a referida deusa estava pronta para acolher Vénus
ao chegar na terra, mas isso ndo acontece na ilustracdo de Heron Cruz, levando-nos a entender
que Vénus fora arremessada, na terra, a sua propria sorte. Em virtude disso, podemos
compreender que os personagens do romance Os verdes abutres da colina estdo inseridos em
um ambiente hostil, indspito, esquecidos por Deus e pelos governantes. No entanto, o literato
cearense utiliza-se de determinados recursos como a parodia, a ironia, a mistura de géneros,
principalmente as irreverentes e criticas cantigas de deboches para promover a critica social

dentro do romance subversivo.

E, para encerramos as nossas consideracfes acerca da capa do romance alcidiano,
um outro ponto a destacar € que Vénus (simbolo da luz, da razdo e da sabedoria) é
constantemente ameacada pela imagem profana do deus vento (simbolo do medo, do caos, da
crise e da morte). Assim, pensando na ficcdo de Alcides Pinto, por mais que, em um
determinado momento, o povoado do Alto dos Angicos de S&o Francisco dos Estreitos tenha
vivenciado o progresso na comunidade (segunda parte do livro), o medo da populacéo local,
mais especificamente o do Padre Tibdrcio era que os tempos do retrocesso voltasse a imperar

na comunidade local.
6.4 A fase do povoamento: como tudo comecgou
Como afirmamaos, anteriormente, a histéria do povoado do Alto dos Angicos de Séo

Francisco dos Estreitos, palco dos eventos extraordinarios e alucinantes do romance alcidiano,

é a historia de vida do nosso escritor cearense ainda dos tempos em que vivera ha comunidade
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ruricola, distrito de Santana do Acaral (CE). Por isso, percebemos que Os verdes abutres da
colina (2000[1974]) é uma obra que apresenta historias reais como também ficticias.

A primeira parte do livro narra os tempos em que o referido povoado foi fundado
por um fugitivo de Guerra, o Coronel Antdnio José Nunes, nascido em cascais, Portugal, em
24 de agosto de 1800. A partir do contato entre a cultura do homem branco (O coronel Antonio
José Nunes) e da cultura amerindia (a nativa Janica), nasce a comunidade Alto dos Angicos de
Séo Francisco dos Estreitos. Assim, diferentemente de outras obras literérias, que narram um
encontro amistoso entre as diferentes culturas, como o romance Iracema, de José de Alencar,
José Alcides Pinto dessacraliza essa visdo romantica idealizada nas obras alencarinas. Dessa
forma, o autor cearense nos revela as contradi¢Oes por trds da histéria oficial marcada, acima
de tudo, pela violéncia entre as diferencas culturas.

Cabe destacar, a este propoésito, que a comunidade foi construida em torno de
mitos, superstigdes, crendices e lendas, que ajudaram a construir 0 universo telurico
encantatorio presente na cultura do povoado e que foram passadas de geracao a geragdo, como
é 0 caso da maldicdo que caira sobre as pessoas do povoado por serem frutos de relacdes
incestuosas, pois, segundo a lenda, o Coronel Antonio José Nunes, o mito fundador da
comunidade, tinha como lema “crescei e multiplicai-vos”. Essa questdo estabelece relagdes
dialogicas com outras tradi¢des discursivas, como com o capitulo de Génesis, por exemplo, no
primeiro livro da Biblia.

Em virtude disso, o coronel ndo “polpava” ninguém; seguia os ensinamentos
biblicos, literalmente. Por conta disso, as pessoas da comunidade achavam que ele carregava
“o0 diabo nos couros”. E importante aqui destacar que, apesar de manter a ordem, no povoado,
o coronel era a personificacdo do mal. Assim, em consequéncia dos seus atos que transgrediam
com as leis de Deus e dos homens, o coronel foi punido com a morte.

Em contraposicdo a figura profana do Coronel Antbnio José Nunes, Rosa, a
matriarca do local, simboliza o sagrado, a vida, o renascimento. Nesse sentido, percebemos, ao
longo da obra, que a referida personagem possuia discursos e uma consciéncia centrifuga
contraria a consciéncia centripeta do coronel do povoado. Assim, seguindo um estilo contrario
ao de outros ficcionistas de seu tempo, José Alcides Pinto destaca a importancia do papel da
mulher dentro da sociedade, como veremos mais adiante nas nossas analises. A personagem

Rosa nos chama atencdo para o fato de ter quase 150 anos:

Rosa mal podia espiar 0 poste aceso escorado no oitdo da casa. A lampada soltava
uma luz amarela, embaciada, apagava e acendia como a lanterna dos pirilampos,
piscando ao pé das calgadas ou abrindo buracos na escuriddo do ar. De vez em quando
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um se metia debaixo do chambre, focava inconvenientemente. Rosa punha-se de pé e
sacudia o chambre. Outros subiam-lhe pelas pernas trépegas cheias de mondrongos,
e invadiam-lhe as virilhas num luzeiro que a fazenda do chambre néo encobria. Rosa
sapateava na sua inconsciéncia centenaria:

- X bicho.

- X0 bichinho doido.

O poste enviesado no oitdo da casa entornava o foco de luz amarela, embaciada,
inundava o ladrinho da alcova e mostrava o urinol a um canto, as sandalias de couro,
o chambre de algoddo cru enviado em torno da parede, um vestido de seda preta e
mantilha, também de seda preta, costurada com pontos de espacos desiguais (PINTO,
2000, p. 13).

A partir do excerto, percebemos que Rosa é uma personagem tipicamente
interiorana (o habito de usar urinol, vestimentas de couro, a linguagem regional). A descri¢do
do narrador ajuda-nos a visualizar melhor as condic¢des hostis em que a populacao local estava
inserida. Além disso, a imagem de Rosa difere de outros personagens que apresentam uma
imagem ideal classica do corpo pronto, acabado, proporcional. Nota-se, assim, que o corpo de
Rosa apresenta protuberancia e deformidades: “Outros subiam-lhe pelas pernas trépegas cheias
de mondrongos” (PINTO, 2000, p. 13, grifo nosso). Um outro ponto que nos chama atencao
nesta cena, e que também ajuda a construir o tom jocoso e cOmico presentes no fragmento em
destaque, sdo as imagens do baixo corporal acentuados em Rosa: “e invadiam-lhe as virilhas
num luzeiro que a fazenda do chambre ndo encobria” (PINTO, 2000, p. 13, grifo nosso). Além
disso, a linguagem franca de Rosa: “X6 bicho, X6 bichinho doido” ( PINTO, 2000, p. 13, grifo
nosso) ajuda-nos a identificar os aspectos do discurso carnavalizado presentes na narrativa
alcidiana potencializando o tom pilhérico descrito a partir da cena acima, que também permite
esse contato familiar livre entre as diferentes espécies, pois, em literaturas mais canénicas,
dificilmente, iremos notar a presenga de um “pirilampo”, invadindo as partes intimas de um
personagem - logo o aspecto excéntrico da cena em destaque.

Até a chegada do coronel portugués na excéntrica comunidade dos Altos dos
Angicos de Sdo Francisco dos Estreitos, muitas coisas mudaram até entdo, pois o0 pequeno
vilarejo tinha parado no tempo. Nesse sentido, enquanto outras regides do Brasil e do Ceara
estavam experimentando os avangos tecnoldgicos, o pequeno povoado foi esquecido pelas
autoridades locais. Aqui é importante destacar que a fama do coronel Antdnio José Nunes nédo
era somente devido as suas extensas posses de terra, mas ao seu comportamento que fora

reduzido ao de um animal:

O coronel Antdnio José Nunes era um fugitivo de guerra- lembrava padre Tibdrcio.
Chegara ao porto do Acarau escondido como um rato nos pordes de um vapor luso,
entalado entre fardos de bacalhau azedo e enormes camburdes de azeite. Possuia o
instinto de um animal, por analogia dos tempos, e tinha que ser um garanhao selvagem
por viver toda sua vida em companhia da animdlia, criado que fora misturado aos
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bichos da terra. De humano, coronel tinha o corpo e a patente, mas até seu modo de
andar era de um bruto, a maneira de assoar, bufando a todos os pulmdes, e tanto assim
o0 primitivo instinto de cobrir as fémeas, de pé, em qualquer parte do campo em que
as encontrasse (PINTO, 2000, p. 17).

Na historiografia oficial do Ceara, a figura autoritaria do coronel é temida por
todos(as). Além de possuirem o monopolio da economia local, por serem donos de grandes
extensdes territoriais, eles também detém o poder politico. Dessa forma, a maioria das esferas
das atividades do homem ficam subordinadas aos seus interesses. Além disso, eles contribuem
para a manutencdo de posicionamentos socioaxiol0gicos que cooperam para as segregagdes
sociais nas regites em que eles estdo inseridos.

A partir do fragmento acima, percebemos que a figura onipotente do coronel foi
destronada, ou seja, os sujeitos que, na vida oficial, apresentam discursos “monoplanares”,
“absolutos”, “pesados” e “monoliticamente sérios”, para tomarmos de empréstimo os termos
de Bakhtin (2018), na literatura carnavalizada, eles sdo dessacralizados, descanonizados, e, a
maioria das vezes, ridicularizados. Com isso, o referido ato carnavalesco permite o livre contato
familiar entre os homens: “chegara ao porto do Acarati escondido como um rato nos pordes de
um vapor luso” (PINTO, 2000, p. 17). E interessante notar que os pordes dos navios daqueles
tempos eram ocupados, geralmente, por negros trazidos do continente africano para serem
escravizados no Brasil. Como podemos perceber, na literatura carnavalizada alcidiana,
independentemente da cor da pele, brancos e negros dividem democraticamente 0s mesmos
espacgos.

Ainda sobre a cena em destaque, as imagens escatoldgicas ajudam a compor o
universo excéntrico em torno do personagem coronel garanhao luso: “entalado entre fardos de
bacalhau azedo e enormes camburdes de azeite” (PINTO, 2000, p. 17). Por essa escolha
estilistica, José Alcides Pinto nos revela um trago marcante dos romances realistas grotescos, o
rebaixamento, ou seja, a imagem elevada do coronel, carnavalizadamente, foi “transferida ao
plano material”.

Um ponto muito interessante para tocarmos ¢ a presen¢ca do “naturalismo de
submundo” extremado e grosseiro (BAKHTIN, 2018), muito comum nas satiras menipeias, e
que sdo recorrentes em Os verdes abutres da colina: “Possuia o instinto de um animal, por
analogia dos tempos, e tinha que ser um garanhdo selvagem por viver toda sua vida em
companhia da animalia, criado que fora misturado aos bichos da terra” (PINTO, 2000, p. 17).
Nota-se que o fato de o personagem viver, ao longo da vida, em situaces indspitas, foi um

fator determinante para que o seu comportamento fosse analogo a um animal. Em consequéncia
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disso, o coronel ir4 revelar o lado mais sombrio do homem, logo o carater excéntrico do
personagem?3,

Logo apds a morte do luso coronel, eventos extraordinarios comegaram a acontecer
no povoado do Alto dos Angicos de Sdo Francisco dos Estreitos: “chovera quinze dias sem
parar” (PINTO, 2000, p. 26), 0 acontecimento mexeu com 0s animos de todos do vilarejo até
dos animais, como os verdes abutres da colina, que na ficcdo alcidiana, é a representacdo do
mal: “os verdes abutres da colina também se fizeram presentes com seu grasnar soturno,
carregado de sons escuros e pesados” (PINTO, 2000, p. 23).

Para tentar salvar o coronel do povoado, Marcolino, 0 mensageiro, foi até Jodo da
Mata, 0 cego curandeiro, pedi-lo para que o acompanhasse até a fazenda de Antbénio José
Nunes!!'4. Jodo da Mata é um dos personagens mais peculiares da obra Os verdes abutres da
colina. O benzedeiro fez um pacto com o diabo para prever o futuro e para ser o curandeiro do
povoado de Alto dos Angicos de Sdo Francisco do Estreito. Antes de realizar o acordo em
questdo, o personagem tinha uma vida “desgracada”, entoando “romances” nas feiras, cantando
ladainhas no patamar da igreja e tocando pandeiro para sustentar a familia (PINTO, 2000).

Observemos estas a¢des carnavalescas nos seguintes trechos:

Quando Jodo da Mata, o cego curandeiro, chegou a fazenda montado em sua burra de
orelhas murchas e com aquela corcova de camelo no meio do espinhaco, tangendo as
duas jumentas com as cargas de meizinha, o coronel acabava de deixar o mundo. O
portador bateu a porta do cego, nos Espinhos, pela metade da noite, mas Jodo da Mata
estava tdo bébedo que veio recebé-lo sem as ceroulas.

- Voce esté bébado, Jodo da Mata, e o coronel estd morrendo.

- Morrendo? Vocé estd mentido, Marcolino. O coronel tem o diabo no couro, ndo
morre assim da noite para o dia. Nao fez um pacto com o diabo, como eu, que trago
preso aqui numa garrafa, mas meteu-o no préprio corpo. O garanhdo vai morrer de
velho. Enquanto Ihe restar um dente, o coronel ndo deixara de futricar uma fémea.
Jodo da Mata tratou logo de vestir 0 macacdo de mescla azul, novo em folha, dobrado
no fundo do bad, e ainda teve que amacia-lo com as maos pesadas e vermelhas, para
desfazer os vincos do tecido aspero, e que chiava a pressdo dos dedos rudes como se
fosse um ferro em brasa:

- 1sso me custou uma fortuna, Marcolino. Tive que gastar o dinheiro de trés partos e
uma mordedura de cascavel- ufou o cego, enquanto metia, com dificuldade, uma das
pernas tortas na boca da cal¢a, sentando-se num tamborete.

- Tem que ser assim, Marcolino, assim sentado, porque o alcool tira o equilibrio do
corpo, mas deixa a mente leve como uma pluma. Nao tenha medo pelo coronel. Seu
patrdo ndo morrera. Se eu puser o dedo no pescoco dele, mesmo que o coragéo tenha
acabado de parar, eu fago o coronel falar de novo. A menos que ndo o alcance mais
de corpo quente. Porque se o corpo do coronel tiver esfriado, é porque o diabo ja saiu
de dentro dele, e ai entdo ha mais jeito a dar.

113 O narrador-onisciente justifica as agdes do coronel Antonio José Nunes: “ndo lhe cabia culpa alguma, era o
coronel produto do meio e do ativismo passado de filho a neto das taras de seus tataravos” (PINTO, 2000, p.
22).

114 Segundo o narrador, “s6 quem podia curar o mal do coronel era o Jodo da Mata, porque sabia das artimanhas
do diabo” (PINTO, 2000, p. 25).
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Tomando por base os excertos acima, Jodo da Mata pode ser visto como um bom
exemplo de personagem carnavalesco. Apesar do seu dom de cura e das predigdes do futuro,
ele € um sujeito transgressor, ja que ndo exerce de forma séria 0 seu papel social dentro do
povoado. Jodo da Mata subverte, assim, a funcéo de benzedeiro, através de sua excentricidade,
colocando-se na mesma posicdo socio-hierdrquica de personagens que ndo detém nenhuma
funcdo importante no povoado e, com isso, estabelecendo um contato familiar com eles. Além
disso, acaba transgredindo até mesmo ritos religiosos, quando, por exemplo, dessacraliza a
novena por meio de uma cantiga de deboche, profanando, assim, tal elemento sagrado do ritual
catolico. Podemos destacar também o aspecto comico presente nos trechos acima acentuados
pelas excentricidades do personagem curandeiro.

Passados esses acontecimentos, a comunidade do Alto dos Angicos de S&o
Francisco dos Estreitos virou um verdadeiro “pagode romano”, “teatro de satiros”, as coisas no
lugar haviam se invertido; a sociedade, em geral, tornara-se esquizofrénica. Por conta disso, 0
Padre Anastacio juntamente com a ajuda do cativo Damido queria deixar tudo registrado em
um alfarrabio os acontecimentos extraordinarios que transcorriam no dia a dia da comunidade.

E um autor de uma obra plural marcada pelo heterodiscurso carnavalizado, as vozes
sociais presentes em Os verdes abutres da colina séo equipolentes, a de Deus e a do diabo, a
dos loucos e dos visionarios, as das mulheres e dos homens, livres dos nivelamentos sociais.
Nesse sentido, as vozes do Padre Anastacio e do Negro Damido também se engendram nessa
discussdo. Na vida extracarnavalesca, a cultura do negro nem sempre foi bem vista pela Igreja
Catolica. Assim, se voltarmos ao tempo, a igreja foi, historicamente, uma das principais
InstituicGes do Estado que defendia o sistema escravocrata no Brasil.

No entanto, no mundo quimérico alcidiano, 0 negro Damido era um personagem
visionario, sabio, como sublinhamos anteriormente, podendo assim o referido personagem ser

considerado um bom exemplo de buféo, figura tipicamente carnavalesca:

O cativo era engenhoso da mente, mas nunca aprendera a escrever. Tinha uma
memoria privilegiada, e encontrava, como um matematico, solucdo para qualquer
problema. O Asceta teria que deixar tudo documentado- se acaso tudo ameacgasse ruir
de uma s6 vez. E Damido teria que Ihe ajudar nessa tarefa. Ele ndo contava com mais
ninguém. E entdo o cativo teria que botar a mente para funcionar, até encontrar uma
solucdo, uma maneira de como relatar os fatos, redigir o longo relatério com aquele
brago seco como um espigdo espetado no ar, a mao crispada, estrepada na ponta, como
uma asa seca, empalhada (PINTO, 2000, p. 34).
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Apoiados no trecho acima, percebemos que a familiaridade é estabelecida pela
quebra de barreiras sociais entre o padre Anastacio e o negro Damido, pois um depende do
outro para conseguir escrever um relatério sobre o dia a dia da comunidade do Alto dos
Angicos. Dessa forma, o Padre Anastacio precisa da habilidade de Damido em solucionar
problemas, assim como este Gltimo necessitara da habilidade da escrita de padre Anastacio para
construir o alfarrdbio. Além disso, a excentricidade se manifesta quando a discriminacdo da
Igreja Catdlica em relagdo ao conhecimento da cultura de matriz africana € abolida.

Alem disso, para compor a narrativa carnavalizada do romance em analise, 0s jogos
de oximoros adentram na narrativa quando, por exemplo, percebemos a mistura de saberes
advinda da ideologia oficial (Igreja Catdlica) em didlogo com a ideologia ndo-oficial (as classes
marginalizadas representadas pelo negro Damido). Por fim, a profanacdo se faz perceber pela
eliminacdo da amplitude humana, pois tudo é levado a situacGes excepcionais, para usarmos 0s
termos de Porkat (2012). Neste caso, para o contexto da época, seria considerado um “absurdo”
que uma autoridade eclesiastica precisasse do conhecimento de uma cultura marginalizada para
solucionar determinados problemas do cotidiano.

Jodo Firmo Cajazeiras, 0 mestre do povoado, preocupado com o estado letargico
em que se encontrava a antiga aldeia dos primatas, teve uma grande surpresa: a razdo tinha
entrado nas consciéncias das pessoas do local. Assim, todos, a um sO tempo, passaram a

experimentar o progresso no povoado.

6.5 A fase do progresso: 0 mundo quimérico alcidiano

Neste ponto da nossa analise, nds iremos conhecer um pouco mais do mundo
quimérico alcidiano que ecoa para a sua producdo literaria em destaque. Assim, a sociedade
retratada na obra ficcional, que um dia foi marcada pelo retrocesso, vivera o seu tempo de
gloria. Neste momento, a comunidade do Alto dos Angicos de Sdo Francisco dos Estreitos
passara por importantes mudancas que tocam as mais diferentes esferas da vida social do

homem, como nos revela o narrador na cena a seguir:

As mulheres fundaram uma sociedade guerreira, e elegeram entre elas as valquirias.
Abandonaram seus vestidos domésticos e andavam agora vestidas como Joana d’Arc.
Os homens munidos de péas, alavancas, picaretas, removiam a sujeiras das ruas, do
mercado, e enxotavam 0s animais: porcos, cachorros, jumentos, cavalos, que fizeram
das ruas sua morada. Tamanho era o descaso- quando a comunidade andava de mente
enferma- que o Alfredo Lopes, aproveitando o estrume do gado e das cabras que
estercavam no quadro das ruas, fizera ali o plantio de um partido de fumo. Os animais,
agora, eram entregues a seus donos para que tomassem as providéncias necessarias,
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ja que eles queriam e iriam botar as coisas em seus devidos lugares. E 0 povo estava
disposto a cooperar, ja que a disposicdo para o trabalho era incontrolavel (PINTO,
2000, p. 59).

Com base no excerto acima, podemos dizer que as praticas sociais e discursivas do
povoado também passaram por expressivas mudancas. Assim, as mulheres da comunidade, por
exemplo, ndo eram mais objetificada sexualmente, pois viamos que, durante o periodo do
povoamento do distrito do Alto dos Angicos de S&o Francisco dos Estreitos, a comunidade era
marcada por profundas desigualdades de género por conta da cultura do patriarcado que até
hoje se mantém na cultura sertaneja. No entanto, na fase do progresso, que compde 0 romance
em destaque, as mulheres passam a ocupar diferentes esferas publicas, logo eliminam-se todas
as barreiras hierarquicas entre homens em mulheres (BAKHTIN, 2018). Isso pode ser
constatado quando o narrador diz que as mulheres do povoado se uniram e fundaram uma
sociedade. Por conta disso, elas abandonaram seus trajes que, na cultura dominante, simbolizam
a submisséo da mulher em relacdo ao homem. Dessa forma, 0 comportamento, o gesto, as suas
acOes foram libertadas do poder de qualquer posicdo hierarquica, para usarmos os termos de
Bakhtin (2018). Além disso, convem destacar que essa acdo de se libertar do sistema do
patriarcalismo mantém relacdes dialdgicas com outras personagens histéricas, como Joana
d’Arc, simbolo do empoderamento feminino, o que acentua a dimensdo carnavalesca da
narrativa alcidiana.

A excentricidade se estabelece, assim, justamente pela quebra de um status quo.
Neste caso, houve uma desconstrucdo da ideologia patriarcal que contribui para a segregacao
de géneros na sociedade. Além disso, as mulheres da comunidade revelaram toda a sua
plenitude emotivo-volitiva em querer romper com as normas vigentes da época. Imbricados
com essa questdo, n6s podemos perceber 0s jogos de oximoros, pois ambas as ideologias, que
na vida extracarnavalesca sdo separadas, ou seja, distanciadas, no mundo quimérico alcidiano,
elas se aproximam. Notoriamente, quando as personagens do romance decidem abandonar as
suas vestes femininas, simbolos de submissdo e dominacdo, elas profanam/transgridem com a
cultura do machismo. Dessa maneira, compreendemos 0 porqué de a natureza do género
romance ser a representacdo maxima “da diversidade”, “da diferenga”, “da heterologia”, para
usarmos os termos de Fiorin (2016, p. 125).

Outro ponto importante a ser destacado é a benevoléncia de figuras, que,
geralmente, na vida oficial, apresentam discursos e consciéncias centripetas que contribuem
para a exclusdo das minorias sociais. A titulo de exemplo, podemos mencionar o seguinte caso:

com os tempos de progresso, no povoado do Alto dos Angicos de S&o Francisco dos Estreitos,
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a comunidade estava se organizando politicamente. Dessa forma, existiam dois partidos
politicos oficiais, o Partido dos Marretas (o partido do povo) e o Partido dos Democratas
(formado pela elite local). Feito esses esclarecimentos iniciais, menciono que o Padre Tiburcio
era um homem muito preocupado com o desenvolvimento do povoado. E ainda importante
sublinhar que o neto do Asceta tinha receio que a comunidade voltasse a ser como era antes,
uma civilizagdo atrasada. Dessa forma, com o seu poder de persuasdo, ele aproveitava 0s
eventos religiosos que aconteciam no povoado para promover os candidatos dos partidos dos
Marretas, como, por exemplo, 0 Domingé&o (candidato a ocupar uma vaga na Camara Municipal
da regiéo).

Apesar dos seus interesses politicos, Padre Tiblrcio parecia ter compaixao por
aqueles que eram “mal” vistos pela sociedade majoritaria do pequeno povoado ruricola,
principalmente pelas “mulheres publicas” e os “loucos” da regido, conforme veremos no trecho

a sequir:

E se Jesus havia perdoado Madalena, cobrindo-a com seu manto, por que havia de
castigar, atirar no inferno as mulheres publicas, se elas até colaboravam na orientacao
politica do lugar, que era de interesse da Igreja, ja que os Democratas ndo valiam bosta
de porco e eram todos do lado Anticristo? Nas quermesses, nos leildes nas novenas
da festa do padroeiro, eram elas quem mais trabalhava, vendendo lacos de fita,
angariando donativos pelas casas de fazenda para a ornamentacdo dos altares, a
pintura do manto dos santos, a conservagdo da Igreja, para que a festa do padroeiro se
revestisse do maior brilho. Formavam partidos, se elegiam rainha, princesa, e todo
dinheiro adquirido era entregue ao padre, para as despesas da festa do santo. E, nesse
particular, Padre Tiburcio era como o Asceta, possuidor de uma visdo diferente das
coisas do mundo. Estava preparado, por assim dizer, para tudo. Sabia que Deus existia,
certamente, mas ndo era tdo cruel como pintavam as criaturas. Terca parte do clero
era formada de pessoas hipdcritas, com caras de anjo. E padre Tiburcio, como o
Asceta, detestava a hipocrisia. Por isso as mulheres publicas eram como as outras
criaturas- as criaturas boas- com a vantagem de nao acreditarem no inferno, em coisa
que ele também ndo acreditava. O pecado, para elas, era a falta de caridade, a falta de
amor ao proximo, a hipocrisia. E era isso, que terga parte do clero ndo sabia (PINTO,
2000, p. 71-72).

Discutimos, na secdo referente a cultura popular do sertdo, que a seca ndo se
configurava em questdes meramente climaticas, mas também acentuava outros problemas
sociais, como, por exemplo, a fome, o banditismo, o misticismo, a prostituicdo etc.
Infelizmente, durante os grandes periodos de estiagem, em troca de alimentos para o proprio
sustento e o sustento da familia, as mulheres acabavam vendendo os seus corpos. Em virtude
disso, tal pratica ndo era bem vista pela populacdo mais conservadora da época, logo essas
mulheres eram estigmatizadas e marginalizadas socialmente.

No entanto, Padre Tibdrcio, mesmo estando inserido em uma instituicdo de

“consciéncia ptolomaica” (a Igreja Catdlica), o sacerdote se mostrava, por outro lado, possuir
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uma consciéncia permeével a outras consciéncias que contribuem para a constru¢do de uma
sociedade mais justa e igualitiria. Dessa forma, a atitude do sacerdote cristdo estabelece
relacbes dialdgicas com outra histéria advinda da esfera religiosa, a histéria de Maria
Madalena, que, uma vez discriminada pela sociedade mais conservadora da época, por ser
pecadora e impura, é acolhida por Jesus Cristo, conforme a narrativa dos evangelhos cristaos.

Levando em conta isso, a quebra de barreiras entre o Padre Tiburcio e as mulheres
publicas permitem o livre contato familiar entre os personagens em destaque, pois aboliram-se
as restricdes e as normas que impediam dessas mulheres de participarem de eventos da esfera
religiosa, uma vez que esse horizonte social € caracterizado acima de tudo pelo
conservadorismo. Além disso, contribuem também para a familiarizagdo, a linguagem franca
repleta de insulto do Padre Tibdrcio contra o partido politico de oposi¢cdo, como podemos
identificar no seguinte trecho: “os Democratas nao valiam bosta de porco e eram todos do lado
Anticristo?” (PINTO, 2000, p. 71), destaca-se também o tom jocoso e pilhérico presentes no
discurso do sacerdote.

Além disso, notamos que as imagens das mulheres pablicas foram elevadas, visto
gue essa acdo carnavalesca consiste justamente em entronizar vozes sociais, que geralmente na
vida oficial sdo marginalizadas: “formavam partidos, se elegiam rainha, princesa”. Assim, o
fato de essas vozes reprimidas poderem exprimir-se revela-nos a excentricidade presente na
cena acima, algo incomum na vida extracarnavalesca.

N&o podemos deixar de mencionar que a acdo do padre também se configura como
um ato excéntrico, pois a sua consciéncia sobre o mundo € o oposto ao da maioria da alta cipula
do clero que domina a sociedade através do medo, propagando, assim, o discurso do pecado,
da existéncia do inferno, o que impossibilita que as pessoas se exteriorizem ao mundo. Assim,
ao criticar o clero por conta da hipocrisia, o Padre Tibdrcio acaba profanando as normas, 0s
dogmas e as ideologias advindas da Igreja Catdlica.

Ademais, a unido entre as figuras do sagrado e do profano, representados nos
personagens do Padre Tiburcio e das mulheres publicas, respectivamente, revela-nos que o
dialogo entre a cultura elitista e a cultura popular € possivel, ou seja, uma cultura ndo elimina a
outra, tampouco se misturam, mas se completam, e observamos a pluridiversidade presente na
cultura popular do sertéo.

Na esteira dessa discussdo, Rosa, a matriarca do pequeno povoado, também possuia
uma consciéncia analoga a do Padre Tibdrcio. A centenaria defendia o direito de escolha das

mulheres publicas do povoado, principalmente, de outras personagens mais conservadoras:
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[...] as mulheres publicas ndo vingavam na antiga aldeia de Alto do Angicos de S&o
Francisco do Estreito. Ndo que o padre Anastacio Frutuoso da Frota botasse reparo
nessas coisas. O avd de padre Tiburcio era um homem preocupado com ideias nobres,
que dessem a nogédo exata da ordem, do equilibrio, da medida e da proporcéo, como
0S gregos, e tinha uma missdo muito seria a cumprir naquele povoado que dispensava
0s assuntos banais. Mas quem decidiu a dar a solugdo do problema foram as proprias
mées de familia, enxotando a pedradas a duas meretrizes que haviam aparecido na
aldeia, uma vez que Rosa, a Matriarca, estava muito doente. Se Rosa estivesse em
ponto de dar as ordens, as maes de familia ndo teriam tido a audacia de fazer o que
fizeram, pois Rosa era uma mulher humana e compreensiva, e ndo seria o
comportamento das mulheres publicas que a abalaria de sua casa. Rosa era contraria
a violéncia e ndo admitiria isso. Quando a Matriarca restabeleceu a salide e tomou
conhecimento do assunto, declarou numa assembleia publica que se realizou no adro
da igreja: “As maes de familia obraram muito mal; procederam, exatamente, como as
bestas do Apocalipse. Este era um erro grave, abominavel, e que as mulheres dos
tempos futuros corrigiriam.” E como Rosa profetizara, 0s tempos haviam chegado
mais cedo do que se esperava. As mulheres publicas eram as mulheres do povo, iguais
as outras mulheres. Tinham 14 a sua vida, mas isso ndo era da conta de ninguém.
Chamavam Rosa de madrinha e diziam que Rosa era boa como a Rainha do Céu
(PINTO, 2000, p. 73).

Neste fragmento, percebemos que, a partir de tomadas de flashbacks, o narrador
volta ao tempo, mais especificamente no inicio do povoamento do Alto dos Angicos de S&o
Francisco dos Estreitos para contar como era o tratamento dado as mulheres que ndo seguiam
0 padréo da sociedade da época. Na maioria das vezes, elas eram acusadas de transmitirem “as
doencas do mundo para os homens da comunidade”. No entanto, o padre Anastacio Frutuoso
da Frota estava mais preocupado com outras questdes, como, por exemplo, de escrever 0s
Alfarrabios contando as historias excéntricas dos personagens.

Em consequéncia disso, as mulheres mais conservadoras do povoado passaram a
fazer justica com as proprias maos, arremessando pedras contra as “meretrizes”, para usarmos
os termos do narrador. Assim, como ja sinalizamos, ao longo desta secdo, Rosa era a
personificacdo do sagrado, do amor e da justica. Quando a personagem soube do ocorrido, ela
marcou uma audiéncia para condenar os atos de injusticas das mulheres do povoado contra as
duas jovens, que chegaram a comunidade do Alto dos Angicos atraidas pelo progresso do lugar.
Em tom profético, a matriarca alertara-as de que seus atos seriam condenados futuramente por
outras mulheres.

Com base nisso, podemos dizer que, ao lutar pelos direitos de as mulheres publicas
poder viverem da maneira que melhor Ihes convém, Rosa estabelece o livre contato familiar
entre as referidas personagens, pois a matriarca ndo a discrimina, pelo contrario, ela estabelece
relacBes de equidade entre as personagens mais conservadoras e as cortesas, 0 que se observa
no seguinte excerto: “As mulheres publicas eram as mulheres do povo, iguais as outras

mulheres” (PINTO, 2000, p. 73).
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Em virtude disso, o comportamento de Rosa pode ser considerado estranho pelas
outras mulheres do povoado, fazendo até mesmo com que elas fiquem contra a matriarca por
estar defendendo as cortesds. Dessa forma, a acdo de Rosa fard com que as personagens,
geralmente separadas pelas hierarquias sociais, convivam em um mesmo espaco, combinando
assim os esponsais. Ademais, ndo podemos deixar de sinalizar que o discurso de Rosa mantém
relacdo dial6gica com o discurso biblico, quando ela compara os comportamentos das mulheres
de julgar o préximo com as bestas feras do Apocalipse, profanando assim a ideologia
conservadora local.

Com todas as mudancas que estavam ocorrendo no pequeno povoado, finalmente,
o dia mais esperados por todos, principalmente pelo Padre Tibdrcio, aconteceu. As primeiras
eleicbes do povoado do Alto dos Angicos de S&o Francisco dos Estreitos, que elegeram
Domingéo, do partido dos Marretas, para representarem na camara municipal da cidade de
Santana do Acarau (CE). Assim, mais adiante, na ultima subsecdo dessa se¢do, perceberemos

que o referido politico trabalhava em prol da populagdo mais carente da comunidade.

6.6 O retorno ao caos: o fim do povoado

Ja discutimos que autores com tradi¢Oes literarias carnavalizadas possuem uma
peculiaridade de universalizar e relativizar o tema da loucura em suas producdes literarias
(BEZERRA, 2012). O proprio José Alcides Pinto afirmou que havia uma “infinidade de loucos
em sua ascendéncia” (PINTO, 1998). Assim, o referido tema ja foi discutido por grandes
mestres da literatura universal, como, por exemplo, em Bobok, de Fiédor Doistoiévski, e em O
Alienista, de Machado de Assis. Nesse sentido, ndo podemos olvidar que é tipico das satiras
menipeias criar situacGes extraordinarias, atipicas e excéntricas para provocar uma ideia
filos6fica (BAKHTIN, 2018). Ou seja, € através da excentricidade que certos homens podem
revelar, de maneira inusual, a sua verdade para resistir a certas demandas sociais.

Dito isso, percebemos que em Os verdes abutres da colina, JAP, através de seus
personagens excéntricos e “loucos”, revela-nos 0s aspectos mais sombrios da natureza humana,
como ¢ o caso do personagem Chico das Chagas Frota, “o velho louco onipresente no mundo
alcidiano”:

Padre Tiburcio j& ouvira falar do estranho destino do louco, e sabendo agora de quem
se _tratav_a,,mand~ou que Erancisco lhe preparasse um quarto e cui_da:sse de.sua~ comidg,
poIs 0 vigario nao possuia outra pessoa em casa a nao Ser 0 sacristao, pois nao queria

que ninguém fosse testemunha de sua pesquisa- a descoberta dos lendarios
manuscritos do avd. Mas como o louco Chico das Chagas Frota ndo se preocupava
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nem consigo mesmo, Padre Tibdrcio fez questdo de prendé-lo em sua casa, porque
gostava dos loucos (embora para si mesmo ndo encontrasse razdes que justificassem
tal procedimento), de estorias fantasticas como a do coronel e de coisas misteriosas
como o desaparecimento do relatorio do Asceta. Padre Tiburcio, desejava, também,
que Chico das Chagas Frota melhorasse seu aspecto fisico, porque tinha dias que o
organismo do louco pedia alimento com a mesma alegria incontida com que os rios
pedem agua, e era preciso dar-lhe comida, comida a todo instante, para que Chico das
Chagas Frota recuperasse as energias perdidas a troco de nada, nas grandes
caminhadas empreendidas pelos confins do mundo (PINTO, 2000, p. 82).

Conforme podemaos observar, o romance alcidiano traz para o centro das discussdes
temas e personagens que nao sao estimados comumente na vida oficial. Além disso, ele quebra
a barreira hierarquica, social, etaria, sexual, religiosa, nacional e linguistica entre o0s
personagens. Nesse sentido, apesar de o Padre Tibdrcio estar mergulhado em uma cultura
repleta de estigmas e preconceitos, o religioso opde-se aos discursos opressores ao acolher a
populagdo marginalizada do seu povoado: “Padre Tiburcio fez questao de prendé-lo em sua
casa, porque gostava dos loucos (embora para si mesmo ndo encontrasse razdes que
justificassem tal procedimento)” (PINTO, 2000, p. 82). Dessa forma, o seu ato pode gerar
estranheza, pois, como vimos, ao longo das nossas discussdes sobre a cultura do sertdo, € muito
comum a troca de favores entre a populacgéo local, principalmente, entre os poderosos, lideres
politicos e religiosos, por exemplo. No entanto, o paroco assiste Chico das Chagas Frotas sem
pedir nada em troca.

Outro ponto interessante a se destacar sdo as misturas de valores acentuados pelo
contato familiar dos personagens em destaque. Assim, em um mesmo horizonte social,
combinam-se a inteligéncia do Padre Tiburcio e a imbecialidade do Chico das Chagas (o louco).
Sobre este ultimo, Coelho (2001, p. 40) explica que “a loucura do personagem alcidiano ¢
pressentida com o potencial do que ainda nao é, mas pode ser um dia, a sabedoria”. Ademais,
ao polemizar a classe religiosa por querer se prender as lendas e as supersticdes locais, Padre
Tiburcio profana os dogmas da Igreja Catolica ao valorar as culturas de baixo.

Observamos também que, ao contrario dos géneros elevados, em que o homem
aparece em “fun¢des nobres”, “as do alto”, “do pensamento”, “do espirito”, para usarmos 0s
termos de Fiorin (2016), no fragmento acima, o baixo reivindica o seu lugar: “[...]Jporque tinha
dias que o organismo do louco pedia alimento com a mesma alegria incontida com que 0s rios
pedem &gua, e era preciso dar-lhe comida, comida a todo instante” (PINTO, 2000, p. 82). Dessa
forma, a acdo de comer e de beber agua sdo, como bem explica Fiorin (2016, p. 105), a
satisfacdo das necessidades naturais do ser humano.

No mundo quimérico alcidiano, o politico, por exemplo, exercia muito bem a sua

funcdo no povoado. Essa peculiaridade também pode ser constatada em outras obras de José
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Alcides Pinto, como na peca teatral Equindcio (1999), em que o personagem Joaquim, prefeito
do lugarejo, desenvolve uma politica em beneficio do povo, conforme veremos logo no trecho

a sequir:

Joaquim - Precisamos fazer muito mais. Ontem recebi em meus escritérios numerosa
comitiva: agricultores, criadores e pobres criaturas sem emprego certo, profissdo
distinta: cagadores, pescadores, louceiros, homens e mulheres que passam
necessidade com suas familias. Temos também de olhar para estes (PINTO, 1999, p.
55).

Essa mesma preocupacdo de um politico com as minorias sociais, com a populagéo

reclusa e excluida pela elite dominante também pode ser vista no personagem Domingdo:

O vereador pertencia aos novos tempos e nascera predestinado para a politica, como
Bismarck. Ndo havia necessidade do padre nem de ninguém explicar quem fora
Bismarck, porque o povo agora tinha a mente si (uma inteligéncia privilegiada, um
discernimento claro de tudo). Todos possuiam o dom da intuicdo, bastavam ouvir
uma frase saltar no ar e ja Ihe dava o sentido exato. O vereador prometera, também
que a carne de gado néo seria privilégio de meia duzia de pessoas. No mercado
publico todos os sabados seria abatida uma rés porque, outrora, quando faltou a
meméria do povo, correu o boato que era devido ao consumo de carne de bode que,
por alguns tempos, foi o Unico alimento da comunidade do lugar. Pois bem, boato ou
ndo, este mal ia ser sanado. O vereador garantiu que ndo se esfolava mais bode no
povoado, nem pelas redondezas nem pelas terras pertencentes ao Santo Padroeiro,
nem por parte alguma das terras da freguesia de padre Tibarcio. O povo agora ia
comer a carne de gado, de porco, de carneiro, de veado e de macaco rugo, que nas
quebradas da serra do Mucuripe havia de sobra, estragando as plantagdes. E os velhos
da antiga aldeia de Alto dos Angicos de S&o Francisco do Estreito preferiam a carne
de macaco ruco a qualquer outra carne, pois os velhos eram carnivoros como gavides
e possuiam um paladar selvagem. A comunidade do povoado de Alto dos Angicos
ndo comeria mais a carne de bode. A producéo caprina seria exportada para Massapé
ou Sobral. O povo s6 iria comer o que lhe desse tutano na mente. O povoado de Alto
dos Angicos da ribeira do Acaral ia prosperar com a politicas e crescer por todos 0s
lados como uma bexiga cheia de vento (PINTO, 2000, p. 96).

Com base no excerto acima, podemos perceber as relacdes dialdgicas entre
ambos os personagens da obra alcidiana em destaque. Assim, ao se colocarem no lugar do povo
recluso, os politicos, Joaquim e Domingdo, quebram as barreiras hierarquicas sociais e
econémicas, pois ambos 0s personagens se preocupam mais com o bem-estar da populagédo do
que em manter os seus proprios privilégios. Dessa forma, percebemos que todos,
independentemente das classes sociais, participam dessas grandes mudangas no povoado: “O
vereador prometera, também que a carne de gado ndo seria privilégio de meia dizia de pessoas”
(PINTO, 2000, p. 96). Em virtude disso, a acdo de promover a igualdade social entre os homens

da comunidade pode se configurar como um ato excéntrico aos olhos dos poderosos, pois, como
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sabemos, infelizmente, muitos politicos, na vida oficial, ndo possuem essa preocupacgéo em
promover a equidade entre 0s homens.

Mas, na comunidade do Alto dos Angicos de Sdo Francisco dos Estreitos, até nos
tempos mais dificeis ndo havia privilégios de classes, por exemplo, da mesma forma que a
populacdo mais carente se alimentava de carne de bode, as classes mais abastardas também,
como podemos verificar no trecho a seguir: “No mercado publico todos os sabados seria abatida
uma rés porque, outrora, quando faltou a memaria do povo, correu o boato que era devido ao
consumo de carne de bode que, por alguns tempos, foi o Unico alimento da comunidade do
lugar” (PINTO, 2020, p. 96). Dessa forma, podemos afirmar que o hébito de comer carne
caprina poderia ser uma das razfes de causar o estado letargico na populacdo do povoado na
época do coronel Antdnio José Nunes.

Assim, a acdo do politico é paradoxal em relacdo a da ideologia oficial, que ndo
manifesta esse interesse em querer que todos da sociedade compartilhem dos mesmos
privilégios sociais. Nesse sentido, opressor e oprimido que, na vida extracarnavalesca, estdo
separados, em Os verdes abutres da Colina, compartilham dos mesmos valores, ideais,
fendmenos e coisas, para utilizarmos os termos de Bakhtin (2018).

Ademais, além da acéo do politico se configurar como algo familiar, excéntrico e
contrastante, a sua atitude também pode ser considerada uma grande parddia a outros politicos,
que possuem discursos “monoplanares”, “absolutos”, “pesados” e “monoliticamente sérios”
(BAKHTIN, 2018), que contribuem para a cristalizacdo das hierarquizacdes socioaxiologicas
que tocam as diferentes esferas da vida social do homem, impossibilitando, assim, que 0s menos
favorecidos sejam inseridos na sociedade majoritaria.

Os tempos de ouro do povoado, infelizmente, terminaram, novamente, quando
todos, a um s6 tempo, comegaram a apresentar comportamentos estranhos no povoado, como

nos conta o narrador:

As mulheres adultas viravam criangas. Voltava tudo ao que antes fora, como padre
Tiburcio previra. As mulheres urinando ao pé do tamarindo do quadro das ruas, de pé,
como 0s animais; os homens catando pulgas no cés das ceroulas, a braguilha por
abotoar, cuspindo para cima e aparando 0 cuspo na cara, fazendo caretas uns para 0s
outros, exatamente como macacos (PINTO, 2000, p. 103-104).

O medo de Padre Tibdrcio era real, ja que os eventos extraordinarios voltaram bem
mais acentuados do que na época do Coronel Antdnio José Nunes. Os fenbémenos nao

poupavam ninguém, provocando mudancas em todos. O cego curandeiro Jodo da Mata voltou
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a beber, entoando as suas cantigas de deboches. Francisco, o sacristdo que vivia com o Padre

Tibdrcio caiu no vicio do &lcool, e o Clérigo passou a falar sozinho:

Os primatas voltavam piores do que aos tempos do coronel, porque agora, COmo 0
cego Jodo da Mara, se expunha inconvenientes, dizendo relaxo:
As meninas de Sobral
S6 sabem arrastar cadeira:
Por cima cambraial®® fina
Por debaixo a molambeira*®,

As cutruvias do lugar ndo valiam mais um xenxém. Corriam nuas no quadro das ruas
como as éguas no campo. Ninguém sabia mais o que era vergonha. No velorio da
mulher, Ricardo Carneiro cantava embalando a rede da defunta, como se estivesse
ninando uma crianga. Rosa, a Unica pessoa no povoado que nao perdera o
discernimento das coisas, indagava: “Compadre Ricardo, o que é isso? Comadre Sinha
morta e cantando modinha? ‘> Que se ha de fazer com a vontade de Deus, comadre;
foi Deus quem tirou-lhe a vida, ndo fui eu” - argumentava Ricardo Carneiro — e
voltava a cantar, embalado a rede da defunta (PINTO, 2000, p. 104)

Vimos anteriormente que Jodo da Mata € uma figura paradoxal, pois, a0 mesmo
tempo que ele possui 0 dom da cura, ele também se configura como um personagem profano,
por ter feito pacto com o diabo. Além disso, ndo podemos esquecer que ele é uma figura
excéntrica e irreverente. Por conta do seu jeito comico, amava cantar cantigas de deboches para
ridicularizar a elite local. O cego curandeiro, assim, ndo poupava ninguem.

Dito isso, com base no excerto acima, percebemos que o riso possui uma funcao
social muito importante no romance de Alcides Pinto, a de se opor a ideologia da seriedade
presente em determinados discursos autoritarios. Assim, por meio de sua cantiga de deboche,
Jodo da Mata destrona imagens que refletem poder na sociedade. Ao dizer que as meninas de
Sobral sé arrastam cadeira, ele tece uma critica social as mulheres burguesas das cidades mais
desenvolvidas da época, o que pode ser verificado a partir do item lexical cambraia, que era
utilizado, na época, somente por pessoas que possuiam dinheiro, mas que, na verdade, eram
pessoas tdo sujas quanto aquelas que eles excluiam no dia a dia, como podemos perceber a
partir do termo molambeira. Dessa forma, por meio de sua linguagem irreverente e franca, o
personagem em destaque subverte a sua funcédo de curandeiro ao se colocar na mesma posi¢ao
de outras pessoas no povoado.

Um outro personagem que possui um comportamento excéntrico € o compadre da
matriarca Rosa, Ricardo Carneiro, que, em meio a um evento fanebre, com a morte da esposa,
estava cantando uma modinha, ou seja, profanando com a seriedade do momento. Nao podemos

esquecer também que, na literatura carnavalizada, a vida e a morte sdo imagens biunivocas,

115 Espécie de tecido sofisticado.
116 Sujo, desgarrado, desmazelado, imundo.
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geralmente separadas na vida oficial. Nesse sentido, a morte ndo € o fim de tudo, ela também
pode simbolizar renascimento.

A desordem no povoado era total, vaticinado por uma cigana centenaria que ja
profetizava o fim do povoado:

E, por fim, ao deixarem o povoado, a cigana centenaria da tropa agitou o braco
cabalistico no ar do tempo e profetizou: “este lugar ja teve o que hoje ndo tem e, no
futuro, ndo tera vivente para contar sua histdria. Desaparecerdo todos da face da terra
tal qual Sodoma e Gomorra, porque o diabo plantou aqui suas raizes no ar, nesse
estirdo que vai do morro dos Macacos a serra do Mucuripe, onde os verdes abutres da
colina estdo chocando uma grande ninhada de mil ovos, que logo deixardo
rapidamente suas locas e como uma praga cairdo sobre o povoado e devorardo tudo o
que encontrar. E sera como uma guerra fraticida. Nao existird caminho por onde
possam fugir. Todas as saidas estardo fechadas, tomadas pelos abutres”. E agitou no
ar peconhento de pragas os dedos macabros, cobertos de anéis chacoalhantes (PINTO,
2000, p. 106)

E, de repente, uma tempestade de poeira entrara no povoado acompanhada pelos
verdes abutres da colina, o que faz os tetos das casas serem atirados distantes. Nesse momento,
o fogo tomara conta da cidade'*’. Mas, em meio aos escombros, Rosa Cornélio de Jesus emergia
das cinzas, procurando equilibrio nas pernas tropegas e dormentes, como nos revela o trecho a

sequir:

Quando as chuvas cessaram, 0 aguaceiro havia removido os destro¢os que o incéndio
causara. No quadro das ruas havia pogos claras e frescas, e ao pé das calcadas os
corregos corriam aos borbotBes. Ndo havia mais nada de pé no povoado a ndo ser a
Matriarca, agora banhada pelas gragas das chuvas como uma béncéo divina. E Rosa,
como se nada houvesse acontecido, comecou a cantar hinos religiosos, a cruz de Frei
Vidal da Penha erguida para o infinito céu. O chdo estava Umido, socado, sem
vestigios de p6, como preparado para receber as sementes da lavoura.

Rosa divulgou uma imagem se agitando no mirante do Alto, mas logo tirou a ideia da
cabega., devia ser por causa da vista, que inventava vultos, visdes que ndo existiam.
Mas o vulto se aproximava do povoado. As gragas de Deus eram grandes e Rosa havia
recuperado a visdo, a audi¢do e todos os sentidos. E logo ouviu uma voz cansada,
conhecida, que lhe falou pelas costas:

- Quem é que esta ai?

- Sou eu, Rosa?

- Que é que tu estas fazendo ai, Rosa?

- Eu estava sonhando, rezando a Deus, pedindo gracas.

Era Chico das Chagas Frota que regressava da grande viagem empreendida pelos
confins do mundo. Desta vez ndo trazia um rebanho de carneiros domésticos, mas
uma partida de galos brancos, bordados, como a tinica da vestal, de asas acetinadas e
brilhantes, cristas cor de sangue, marchando a passos regulares como numa procissao.
Tao ordenada era a marcha do batalhdo, que dava a impresséo de se ouvir, no silencio
carregado de expectativa, o inaudivel retinir de seus espor6es montados firmemente
em seus jarretes.

O batalh@o parou solenemente & frente de Rosa, obedecendo a voz de comando de
Chico das Chagas Frota, como para prestar, & Matriarca do lugar, a sua Gltima

117 Bakhtin (2018, p. 144) explica que a imagem do fogo é profundamente ambivalente no carnaval. E o fogo que
destroi e renova simultaneamente o mundo.
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homenagem. E de repente todos a um s6 tempo entraram a cantar, batendo fortemente
as asas, num canto unissono, mavioso, que repercutiu pelas quebradas do serrote do
Morro e seu eco se fez ouvir de espaco a espago nas abas da serra do Mucuripe. O
cheiro de terra Umida se levantou mais forte do chdo, como se quisesse se abrir, para
encerrar Chico das Chagas Frota e Rosa Cornélio de Jesus em suas entranhas (PINTO,
2000, p. 114)

O romance alcidiano se encerra com a elevacdo de dois elementos que simbolizam
avida e a liberdade na ficgdo do escritor cearense: Rosa, a grande mae, e Francisco das Chagas
Frota, a loucura que salva (COELHO, 2001), respectivamente. Nesse sentido, em uma terra
marcada por diferentes cisbes ideoldgicas, sdo as vozes sociais advindas da cultura popular
sertaneja que acabam escapando ilesas desse grande acontecimento que dizimou todo o
povoado.

E interessante destacar ainda que a cena acima é marcada por metéaforas e alegorias:
a figura do galo na cultura popular simboliza a luz, elemento solar; o seu canto, para o contexto
da obra, anuncia o nascer do sol, o renascer da vida (COELHO, 2001). Temos ai duas imagens
ambivalentes, a destruicdo e o renascimento/renovacdo. Com o desaparecimento do povoado,
todas as deficiéncias de Rosa ficaram no passado da historia da comunidade do Alto dos
Angicos de Sao Francisco dos Estreitos, pois ela havia “recuperado a visdo, a audi¢ao e todos
os sentidos”. Logo, tem-se ai a excentricidade em torno do evento. Além dela, o proprio José
das Chagas Frota havia recuperado a lucidez, pois, ao inves de trazer carneiros domésticos,
muitas vezes, furtados de outras fazendas da regido, o personagem retorna para 0 povoado com
uma partida de galos brancos anunciando boas novas para as futuras geracoes.

Em linhas gerais, como podemos perceber ao longo das nossas discussdes, 0
romance Os verdes abutres da colina, de José Alcides Pinto também se engendra na grande
“linha dialdgica da evolugdo da prosa literaria” por ele apresentar caracteristicas particulares
das satiras menipeias. Neste sentindo, é importante sublinhar que esses géneros se tornaram um
dos principais veiculos e portadores da cosmovisao carnavalesca na literatura até 0s nossos dias,
conforme destaca Bakhtin (2018, p. 129).

Assim, reservamos para esta secdo do trabalho, em que realizamos a analise do
nosso corpus de pesquisa, as categorias da percepcdo carnavalesca do mundo (FIORIN, 2016)
presentes no romance subversivo de José Alcides Pinto.

Na préxima secdo, para a conclusdo, faremos nossas considerac@es finais sobre a

pesquisa.
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7 FIM DE PROSA (NOSSAS CONSIDERACOES FINAIS)

“N&o existe a primeira nem a Ultima palavra, e ndo ha limites
para o contexto dialdgico (este se estende ao passado sem
limites e ao futuro sem limites). Mesmo os sentidos do
passado, isto &, nascidos no dialogo dos séculos passados,
jamais podem ser estaveis (concluidos, acabados de uma vez
por todas): eles sempre hdo de mudar (renovando-se) no
processo do futuro desenvolvimento do didlogo existem
massas imensas e ilimitadas de sentidos esquecidos, mas em
determinados sentidos serdo relembrados e reviverdo em
forma renovada (em um novo contexto). Ndo existe nada
absolutamente morto: cada sentido terd sua festa de
renovacao. Questdo do grande tempo”.

(BAKHTIN, 2017, p. 79)

Com o advento das teorias que tentam compreender o sujeito social, historico e
politico, na modernidade recente, como, por exemplo, as teorias pos-coloniais, as teorias
antirracistas, as teorias feministas, os estudos culturais, a teoria queer, dentre outras, no interior
da Linguistica Aplicada, concebida atualmente como um espago de desaprendizagem
(FABRICIO, 2006), indisciplinar e mestica (MOITA LOPES, 2006, 2013), transgressiva
(PENNYCOOK, 2006), responsavel e responsiva (BAKHTIN, 2003, 2010), e também nos
Estudos Criticos da Linguagem, percebeu-se que, ao longo dos anos, essas areas do
conhecimento humano passaram a investigar na e pela linguagem determinados problemas
sociais, que colaboram, cada vez mais, para a manutencgéo das estratificaces socioaxiologicas
que tocam as diferentes esferas da vida social do homem. Assim, ao adotar uma postura
transdisciplinar, critica e “responsiva a vida social” (MOITA LOPES, 2006) em suas pesquisas,
a grande area da LA e dos ECL estdo contribuindo para a construcdo de uma sociedade
plurilinguistica, pluriestilistica e plurivocal, para usarmos os termos bakhtinianos.

Pensando nessas questdes, ao longo do nosso empreendimento investigativo,
dialogamos com varias areas do conhecimento humano para explicar 0 nosso objeto de
pesquisa, 0s aspectos discursivos da cosmovisdo carnavalesca no romance Os verdes abutres
da Colina (2000[1974]), de José Alcides Pinto, e como ele pode trazer contribuicdes para as
areas da Linguistica Aplicada, da Translinguistica e dos Estudos Criticos da Linguagem.
Primordialmente, a nossa principal preocupacéo foi problematizar as relagdes de poder, abuso
de poder e discursos autoritarios a luz da teoria da carnavalizacdo de Mikhail Bakhtin (2018),
na esfera artistico-literaria, porém, o nosso objeto de pesquisa exigiu também que nds o
analisdssemos juntamente com outras areas das ciéncias humanas, como, por exemplo, 0s

estudos culturais.
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Assim, através das andlises, chegamos nas respostas das nossas questdes de
pesquisa. Em relacdo ao nosso primeiro objetivo de pesquisa, que foi investigar como 0s
elementos da cultura popular cearense adentram na obra romanesca de José Alcides Pinto para
construir as zonas do livre contato familiar entre as personagens do romance, percebemos que
0 escritor cearense cria esse espacgo de familiarizagdo a partir da presenga de personagens
tipicamente sertanejos, ou seja, grande parte dos personagens que compdem 0 romance em
destaque compartilham de uma mesma cultura, a do sertdo, possibilitando, assim, um maior
contato entre ambos 0s personagens, ja que um mesmo sujeito, advindo da cultura popular,
familiariza-se com a cultura, as crengas, os valores e a linguagem do outro, pois estao inseridos
em um mesmo contexto histérico, politico e social.

J& em relacdo ao nosso segundo objetivo especifico, que foi 0 de examinar de que
forma a cultura (comica) popular do Ceard contribui para que os elementos fantasticos
potencializem a construgéo do universo telrico excéntrico no romance do escritor “Maldito”,
vimos que, através da nossa anélise do corpus discursivo, o romance alcidiano foi construido a
partir de lendas, crencas, fatos extraordinarios, supersticbes advindas da cultura popular da
comunidade do Altos dos Angicos de S8o Francisco dos Estreitos, distrito de Santana do
Acaral(CE), que ajudam a construir as excentricidades que circulam em torno do povoado e
que podem se manifestar através da linguagem e dos personagens do romance carnavalizado
em destaque.

Agora, partindo para 0 nosso terceiro objetivo especifico, que foi compreender de
gue maneira as mesalliances carnavalescas contribuem para a construcdo do discurso
carnavalizado da obra em destaque, a partir dos aspectos da cultura popular cearense,
observamos, quanto a essa questao, que, em Os verdes abutres da colina, ha varias imagens
ambivalentes que caracterizam a cultura popular sertaneja e que se manifestam em varias
esferas da vida social do homem, como, por exemplo, na esfera religiosa, no qual os elementos
profanos e sagrados se aproximam. A titulo de exemplo, lembremos do cego curandeiro Jodo
da Mata, que, apesar do seu dom de cura, profana com ritos religiosos advindos do catolicismo
popular.

E, por fim, o nosso quarto objetivo especifico foi analisar como a profanacao
carnavalesca se insere nos elementos da cultura popular cearense presentes no romance
alcidiano, construindo um discurso que subverte o canon literario. A partir da nossa analise,
percebemos que a predilecdo por personagens marginalizados, excluidos, polémicos advindos
da cultura popular do sertdo cearense contribuem para a transgressao/profanagdo da imagem

classica criada pelo canone do Classicismo, por exemplo. Além disso, a linguagem regionalista
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dos personagens tipicamente do sertdo cearense profana com a seriedade unilateral da lingua
oficial.

Frente aos objetivos alcangados ao longo da pesquisa, podemos, de forma resumida,
mostrar agora, de forma sumaria, as conclusfes a que chegamos a partir da analise do romance
de José Alcides Pinto. O escritor cearense, ao produzir o universo excéntrico influenciado pelos
elementos da cultura (comica) popular cearense, rompe com velhos paradigmas,
dessacralizando e relativizando-os, pelo riso e pela ironia, discursos oficiais de poder que
insistem, ao longo dos anos, em silenciar as vozes das minorias sociais sempre colocadas as
margens de nossa sociedade.

Além disso, o escritor “Maldito” subverte conceitos como o sexo, a loucura, o
sagrado e a morte, temas esses geralmente idealizados por outros autores cearenses, como José
de Alencar. Dessa forma, José Alcides Pinto, ao construir, em Os verdes abutres da colina, um
universo carnavalizado, cria, consequentemente, um mundo quimérico e utopico em que
prepondera uma sociedade justa e igualitaria, sem relacdes de assimetrias, pautando-se, para
1SS0, em um estilo de escrita plurivocal.

Por fim, ao final dessa pesquisa, temos a consciéncia de que outros trabalhos
poderdo ser desenvolvidos acerca da producéo literaria do escritor cearense José Alcides Pinto
com tematicas que, por conta dos propdsitos estabelecidos, ndo exploramos na nossa pesquisa
como, por exemplo, investigar, a luz da Translinguistica e da Teoria da Carnavalizacéo, o papel
social e politico do riso carnavalesco presente nos romances que compdem o encadeamento
ficcional da Trilogia da Maldicao (1999), composta pelas obras O Dragdo (1964), Os Verdes
abutres da colina (1974) e Jodo Pinto de Maria: biografia de um louco (1974), como forma de
debelar e relativizar discursos de poder que contribuem para a manutencao das estratificacoes

socioaxioldgicas que imperam na nossa sociedade.
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APENDICE A - PRODUCOES LITERARIAS DO ESCRITOR JOSE ALCIDES
PINTO

Quadro A - Resumo da producao literaria (Poesia) de José Alcides Pinto

- Producéo de Poesias na década de 50

Poesia

Poesia

Poesia

Poesia

Antologia dos poetas da nova geragdo. Prefacio de Alvaro
Moreira (em parceria com Ciro Colares e Raimundo Araujo). Rio
de Janeiro: Pongetti, 1950.

Antologia: a moderna poesia brasileira (Prefacio de Alvaro
Moreira). Rio de Janeiro: Pongetti, 1951.

Noc0es de Poesia e Arte. Rio de Janeiro: Pongetti, 1952.

Pequeno caderno de palavras. Rio de Janeiro: Pongetti, 1953.

Cantos de Lucifer. Rio de Janeiro: Pongetti, 1954.

As pontes. Rio de Janeiro: Pongetti, 1955.

Concreto: estrutura-visual-grafica. Rio de Janeiro: Edicdo do
Autor, 1956.

Ilha dos Patrupachas. Rio de Janeiro: Livraria Sdo José, 1960.

Ciclo Unico. Rio de Janeiro: Departamento de Imprensa
Nacional, 1964.

Cantos do Lucifer (poemas reunidos). Rio de Janeiro: Editora
GRD, 1966.

Os catadores de Siris. Ed. Fortaleza: Secretaria de Cultura e
Desporto, 1984. Fortaleza: Casa de José de Alencar, 1966.

As aguas novas. Fortaleza: Editora Henriqueta Galeno, 1975.

Os amantes. Fortaleza: Editora e Gréafica Lourenco Filho Ltda,
1979.

O Acarau: biografia do rio. Fortaleza: Editora Henriqueta Galeno,
1979.

Ordem e desordem. Fortaleza: Secretaria de Cultura e Desporto,
1982.

20 sonetos do amor romantico e outros poemas. Fortaleza: Nagédo
Cariri Editora, 1982.

Relicério Pornd. 3. ed. Fortaleza: Nacdo Cariri, 1984.

Antologia poética. Fortaleza: Secretaria de Cultura e Desporto,
1984.
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1984.

Furia. Fortaleza: Livraria Gabriel Editora, 1986.

Aguas premonitérias. Fortaleza: Secretaria de Cultura e
Desporto, 1986.

Nascimento de Brasilia: a saga do planalto. Fortaleza: Nacgdo
Cariri Editora, 1987.




O sol nasce no Acre (Chico Mendes). Fortaleza. Edicéo do
autor, 1992.

Poeta fui (Ora direis). Fortaleza: Edigraff, 1993.

Poesia

Os cantos tristes da morte. Fortaleza: Editora Oficina, 1994.

Terno da poesia (em parceria com Marcio Catunda e Mario
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As tagides. Sdo Paulo. Edicbes GRD, 2001.

Poesia

Poemas escolhidos. Sdo Paulo. Edigdes GRD, 1v. 2004.

Poemas escolhidos. Sdo Paulo. Edi¢cdes GRD, 2v. 2005.

Fonte: Elaborado pelo autor

Quadro B - Resumo da producdo literaria (Romance) de José Alcides Pinto

Obras do autor

Romance

Romance

Romance

Romance

Romance

O dragdo. Rio, edicbes GRD, 1964. 2. ed., Rio, O cruzeiro,
1968; 3. edicdo, Fortaleza, Secretaria de Cultura e Desporto,
1987.

Entre o sexo: a loucura/a morte. Rio, Grafica Record Editora,
1968.

Estacdo da morte. Rio, José Alvaro editor, 1968.

O enigma. Fortaleza, Edi¢bes Quetzalcoard, 1974.

O sonho. Fortaleza, Edi¢bes Quetzalcoard, 1974.

Os Verdes Abutres da Colina. Rio, Cia. Editora Americana,
1974; 2. ed. Fortaleza, Livraria Gabriel, Nacdo Cariri Editora,
1984; 3. ed. Fortaleza, Edicdes UFC, 1999.

Joao Pinto de Maria: biografia de um louco. Rio, Companhia
Editora Americana, 1974.

O amolador de punhais. Fortaleza: Secretaria de Cultura e
Desporto, 1987.

Senhora Maria Herminia - vida e morte agonizada. Prémio
Nacional Petrobras de Literatura, 1988, Fortaleza, IOCE,
1988.

Manifesto traido. Fortaleza Forgel: 1998.

Trilogia da Maldicdo. Rio de Janeiro: Editora Topbooks, 1999.

A divina relacdo do corpo. 3. ed. Fortaleza: Premius Editora,
2003.

Romance

Trilogia tempo dos mortos. Rio de Janeiro: Editora toopbooks,
2005.

Fonte: Elaborado pelo autor
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APENDICE B - UM POUCO MAIS DE JOSE ALCIDES PINTO (IMAGENS)

Imagem 1 - Casa de José Alcides Pinto

Fonte: Foto retirada pelo autor.

Imagem 2 - Reconhecimento da ABL pela publicacédo do livro Tempo dos Mortos

Fonte: Foto retirada pelo autor.
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Imagem 3 - Diploma concedido a José Alcides Pinto pela sua importancia a Cultura

Cearense

Fonte: Foto retirada pelo autor.

Imagem 4 - Autorretrato de José Alcides Pinto

Fonte: Foto retirada pelo autor.
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Imagem 5 - José Alcides Pinto com as vestes de Franciscano (O pagador de
promessas)*

Fonte: Foto retirada pelo autor.

Imagem 6 - Colacéo de grau de José Alcides Pinto

Fonte: Foto retirada pelo autor.

118 Sentados, da direita para a esquerda: Otacilio Colares, Caetano Ximenes Aragdo, José Alcides Pinho, Antdnio
Girdo Barroso e Barros Pinho. Em pé, da direita para a esquerda: Milton Dias, Moreira Campos e Artur Eduardo
Benevides.
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Imagem 7 - José Alcides Pinto

Fonte: Foto reproduzida pelo autor



ANEXO A - REPORTAGENS

= O GLOBO

——

Morre 0 escritor cearense José Alcides Pinto

0 Globo, , &

02/06/2008 - 0000 / Atualizado em 09/01/2012 - 18:05

® @ @ | Mewsletters B2

RIO - Morreu nesta segunda-feira
em Fortaleza o escritor cearense
José Alcides Pinto, favorito para

ganhar este ano o prémio de ficcao

da Academia Brasileira de Letras
(ABL), de R$ 50 mil, que sera

anunciado em junho.

Alcides Pinto, que despontou nos

anos 60 e 70, tinha dois livros recentes lancados pela Topbooks: "Tempos

dos mortos" e "Trilogia da maldicdo", com personagens loucos, palhacos e

pervertidos, que vivem situacoes-limite de mistério e horror.

O escritor nasceu em 1923, na cidade de Santana de Acarad (CE), e

morreu atropelado por uma motocicleta. Na sua obra, destaca-se a

narrativa fantastica, mas ele experimentou diferentes géneros, como

romance, novela, conto, ensaio, poesia. Também foi critico e professor.

Costuma ser considerado um autor maldito pelos eriticos, sem ter se

filiado a nenhuma geracao,
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<« C Y @ Nzoseguro | jornaldepoesia,jor.br/alcides2008.html

$ Apps o Bookmarks @ Novaguiz I Facebook [f Paginainicial ™ E-mailde Alunos-.. M E-mail de Alunos -.

José Alcides Pinto,
dossié em sua homenagem,
2.6.2008

Esta é a pigina de homenagem do Jornal de Poesia ao poeta José Alcides Pinto: reportagens, noticias, poemas, cronicas, o que mais for aparecendo

sobre o grande TAP, a partir de seu passamento em 2 de junho de 2008. Convido-o, meu care leitor: mande o que tiver. (Soares Feitosa, leitor e amigo do JAP)

Carlos Augusto Viama: 4 escritura de José Alcides Pinto

Datwton Moura: 4 insdlita e irénica despedida do poeta

Dellano Rios: Adeus ao nosso poeta maldito

Henrique Araujo: O feiticeire ganiou asas

Marcio Catunda: Deménio iluminade, pensamento e vida de José Alcides Pinto
Pedro Rocha: Tnéditos de José dlcides

Pedro Salgueiro: Quande morre um poeta

Soares Feitosa: De corago pendido

DJIARIO

3.6.2006
Insélita e ironica despedida
Dalwton Moura

Familiares de José Alcides Pinto choraram a morte do poeta - segundo a irmd, ironicamente vitimado quando saiu de casa para postar nos correios dois
livros que acabaram de sair do prelo

"Tazinha. tu vai pro langamento, com teu vestido mais bonito.” O pedido, em tom de fraternal exigéncia, foi feito semana passada pelo escritor José Alcides
Pinto a sua irma mais nova, a também escritora Maria da Conceigdo Pinto Aguiar. O langamento em questdo seria o de dois novos livros do escritor - "Diario
de Berenice” e "O Algodio dos Teus Seios Morenos’, volumes de poesia, ambos publicados pelo Imprece Editorial e pela Jamaica Editora, homenagem do
poeta a uma de suvas filhas. A apresentagio das obras estava marcada para agosto. Ontem. na sala de espera da Unidade de Terapia Intensiva de um hospital em
Fortaleza, Conceig3o chorou a impossibilidade de cumprir a promessa feita ao irmao t3o querido.
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A irm& Maria da Conceicdo, a Tatd: 'Ele era tdo humano! Falava aquelas coisas de poeta, que a gente ia passear, viajar. E dizia que queria ser enterrade no

Acaral’ (Foto: Juliana Vasquez)

José Alcides Pinto disse adeus as 12h30 de ontem, em decorréncia de politraumatismo, apds ser vitimado por um acidente nas proximidades
de sua casa, no ultimo sabado. Uma fatalidade, lamentariam os parentes reunidos no hospital no inicio da tarde de ontem. Foi bem perto do
Frotdo, bem perto da casa dele, ali na Praca da Bandeira. Ele 1a andando, e a moto atropelou. Rapaz, que velocidade! Ele fraturou a bacia,
perfurou o intestino, o figado, tudo... E teve traumatismo craniano, varios, nio foi 30 um’, descreveu Conceigdo. No instante viram logo: 'E o
escritor, o poeta! . Ele foi1 reconhecido de imediato, todo mundo ajudou ali na hora’.

De acordo com a iwmi, ao IJF, José Alcides ainda chegou consciente. 'Ele ainda disse alguma coisa. Reclamou da dor na regifio do estdmago,
na perna... Falou que queria ir pra casa’. Do Instituto Dr. José Frota, o escritor foi transferido ao hospital Sao Mateus, onde familiares
acompanharam todo o processo de assisténcia. 'O traumatologista se admirou com a violéncia da pancada que ele sofreu. Ele ainda chegoua
ser operado do intestino, mas da cabega ninguém pdde fazer nada. A1 pronto, fo1 a Via-cricis dele’, atesta a irmd, agradecendo a atengio da
equipe.

"Aqui era so entrando e saindo médico, aquela confusiio. Um deles até disse: 'Eu ndo vou olhar mais pra ninguém. Vou ficar s0 aqui, com o
Poetinha’. Todo mundo fo1 muito carinhoso com ele. Havia quem achasse que ele 1a sair dessa, lembravam que ele era um guerreiro. Mas a
gente sabia que 0 caso era critico’, acrescentou Conceigdo, escolhida pela familia para falar, em momento tdo dificil. por ter sido
particularmente proxima ao irmfo. Na sala de espera, a insolita e ironica despedida era lamentada pela cunhada, Maria de Lurdes Pinto, e
pelas sobrinhas Jessilene Aratjo Lima e Francisca Alexandra Pinto. Entre a dor e a resignacéo.

Livros aos amigos

A figura do poeta maldito, de temas dificeis e escritos de densa tessitura, diverge da condigiio humana vivenciada por José Alcides no
cotidiano do lar. Segundo Maria da Conceigiio, o poeta tinha habitos simples e, em casa, costumava manter uma bem-humeorada relagio com
os filhos e irmdos. "Ele estava muito bem. Tanto que, na hora do acidente, estava passeando. Talvez tivesse ido andar, comprar um remédio,
que ele adorava um remedinho, um melhoral, essas coisas...”, recorda, esforcando-se em buscar os detalhes na memoria. "Mas o que € mesmo
que ele foi fazer ali naquela hora? Ah, ja sei: ele fo1 colocar o envelope com os livros dele para os amigos. Ele vai lancar dois livros dele,
lindos os livros, agora em agosto. Olha, eu dizendo "Ele vai langar™._.", percebe, emocionando-se. ‘Devia estar voltando, porque ja vinha sem
os pacotes na m3o. 530 lindos os livros, eu jd tinha pego’, diz, exibindo os exemplares, em torno de 50 paginas cada.

Se o escritor tratava a irmd mais nova por ‘Tata’ ou "Tazinha', para Conceigio Aleides era ‘Didi’. ou Poetinha’. "Ele me chamava de Tazinha
porque €u era a mais nova, ndo sabia falar direito. Ele brincava comigo: 'O menina feia! O nome dela € Tata"". detalha. "Ele era tdo humano.
Falava aquelas coisas de poeta, que a gente ia passear. viajar. Aqueles sonhos de poeta mesmo. E dizia que quera ser enterrado no Acaran’,
destaca, citando o municipio de Santana do Acaran e dizendo ser desejo da familia atender ao pedido do irm#o. "Agora nio pode ser, porque
tem os filhos, ta todo mundo em choque, nio ia ter como irem pra la. Ent3o, ele vai ser enterrado em Fortaleza, mas daqui a uns anos, quando
for o tempo, vai ser trasladado pra la. Por que nfo, se era o que ele queria?”.

Versos finais

Nio por acaso, os livros que restaram inéditos também celebram musas do autor de "Os Verdes Abutres da Colina’. "Ele falava muito de
morte, era um dos temas dele. E muito sexo também, né? O homem pra gostar de mulher’, diz Conceigiio, encontrando forgas para sorrnir. ‘Ele
gostava de dizer: "Tazinha, depois de mulher, ndo conhego nada melhor. Se Deus fez, foi pra ficar s0 pra ele’. Era a cara dele’.

‘Dhario de Berenice’ traz dedicatoria a "Josy (Joseane), estudante musa mulata’ e inclui como epigrafe versos da cangfio Ja sei namorar’, dos
Tribalistas Brown, Antunes e Marisa Monte. O autor assume entio a palavra, em um dos pequenos trechos de prosa poética que compdem a
obra:

™um dia de imensa tristeza, Berenice atirou-se ao mar. E nio voltou mais. Em seu cademo de anotagdes foi encontrado 1sso: "Nio tenho mais
nada a fazer no mundo. Vou conviver com os peixes e as sereias, os corais e as algas. Nio ouvirei o grito das gaivotas nem o ruflar das asas da
rola chegando ao ninho. Essas cousas talvez nunca existissem: a nfo ser na sua imaginagio: O periquito, o galo, o radio de pilhas, uma cueca
nova com uma nodoa recente de esperma, que ela raspou com a unha’.

Jaem 'O Algodio dos Teus Seios Morenos’, volume mais linico, em que José Alcides dedica poemas a amigos como Geraldo Jesuino, José

Telles, Sérgio Braga, Jodo Soares Neto, Giselda Medeiros, além da filha mais velha, Belkiss Valéria, as musas dividem espaco com a morte,
bem ao estilo do autor, que questiona: ‘Baudelaire! Baudelaire! Baudelaire! Luis Nicolau Fagundes Varela, quando voltare: a ser poeta? . E
arremata, em versos agora carregados de ironia:
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Que mais precisa o tmorto
anfo ser do sossego

a paz que vem dos mortos
esta no aconchego

da propria escuridio

que lhe serve de abrigo

a suma eternidade
trancado em seu jazigo
()

Mas quem pode afirmar
com absoluta certeza

se o morto nio esta vivo
embora morto esteja’?

REPERCUSSAO
Em memoria de José Alcides Pinto

Perdemos um grande intelectual, autor de belissimos poemas, que muito fez pela literatura do Ceara. E uma ocorréncia lamentavel sobre
todos os aspectos, constituindo um prejuizo muito grande para as letras do Ceara. Sobretudo no campo da poesia, em que ele se destacou de
maneira brilhante e inquestionavel. Lamento profundamente o seu desaparecimento e acho que nos que fazemos literatura estamos de luto’.
(Arthur Eduardo Benevides, Poeta)

'E um dos maiores escritores do Pais, e um dos maiores do Ceara, ao lado de José de Alencar, Moreira Campos e Francisco Carvalho. A
literatura cearense, toda ela, depois de Alcides, € tributaria de sua influéncia. Foi fundamentalmente um poeta de estética moderna e criativa,
gue instaurou uma estética nova na literatura brasileira. Para mim, era uma espécie de pai literario e afetivo. Convivi com ele desde a
juventude na Piedade. O Ceara precisa se orgulhar dele'. (Dimas Macédo, Escritor)

'A perda fo1 grande para a literatura brasileira e cearense. Estive com José Alcides na ultima quinta, falando sobre seus dois proximos
langamentos. Foi uma convivéncia de toda uma vida. Estou muito emocionado. Nio consigo expressar toda a dimensio deste grande escritor
brasileiro’. (Sérgio Braga, Editor)

'Ele era o proprio compromisso com a literatura, viveu para a literatura. Atravessou muitas dificuldades porque fez a opgio pela palavra.
Deixou o emprego, deixou tudo para se dedicar a ficcio e a poesia. Fez da literatura seu apostolado. Era inquieto e leal, a expressio da

nordestinidade na vida_na literatura’. iBarms Pirxﬁol Escri.rori

3.6.2006

A escritura de José Alcides Pinto

Carlos Augusto Viana

José Alcides Pinto sempre comstituiu wm desafio ao leitor. Passo a passo, sua imensa trajetoria literaria implicou um encontro com o desvio
da linguagem

Nesse sentido, tanto sua prosa quanto sua poesia revelam facetas pouco encontraveis em seus contemporaneos: hermético e mitico em
“Cantos de Lucifer” (1966), despojou a linguagem e valorizou os recursos visuais em ~Aguas Novas™ (1973); erdtico ¢ lirico em “Ordem e
Desordem™ (1982), subito converteu-se em um sonetista no livro “20 Sonetos do Amor Roméntico / Novos Poemas™ (1982), no qual esta
reeditado um de seus maiores poemas de forga social: “Os Catadores de Sir1” — um texto denso, composto de 332 versos, ora metrificados,
ora livres, as vezes em rimas brancas ou nfo, consoante o seu espirito irrequieto.

Foto do arquive DN



200

Nessa composicio, ele visita o universo sordido dos meninos que tiram o sustento da lama e nesta se convertem. Esse poema se realiza
através de uma narrativa dramatica. A oralidade imp&e-lhe uns laivos de prosaismo, mas nio lhe despe a imperiosa musicalidade.

Quanto a linguagem, observam-se dois recursos: o da repeticio e o jogo metaforico. A repeticio se da por dois processos: o estilistico e 0
simbolico, pela constante utilizacio de uma mesma imagem: “Quem nio tem o direito de viver / cava a lama / como eu cavo [ as criangas

pobres do Recife”.

A expressdo “cava a lama” apresenta um teor puramente sintagmatico, pois denota um fendmeno real; o mesmo nio ocorre com a expressio
“como eu cavo / as criangas”, de conotagdes multiplas: o universo real (cava a lama) da passagem ao simbolico: (como eu cavo [ as criangas).
O poeta desenterra a cidade como se fosse um siri.

Em termos gerais, toda a obra de José Alcides Pinto se concentra em suas concepgdes acerca da vida e da morte, do bem e do mal, enfim, num
mundo todo tecido a partir de contrastes. Ainda que, em alguns poemas ou algumas passagens de romance, o ambiente do sertio comparega,
com suas paisagens descarnadas, a atmosfera que lhe marcou a infincia (nasceu ele em 530 Francisco do Estreito — distrito de Santana do
Acaran) surge apenas como moldura, uma vez que visa, sobretudo, ao universal.

Seu verdadeiro mntento foi o de procurar os abismos do homem, aquilo que € perene na condigdo humana: a angustia diante da brevidade do
tempo e da certeza inexoravel diante da morte. O regional, portanto, € apenas uma paisagemm, Ui Cenario para a construgio de um universo
mi(s)tico, povoado de imagens surrealistas.

Fundem-se ., em sua escritura, o lirico e o grotesco, o paraiso e a queda, e seres estranhos habitam um espago deformado pela forga criadora.
Pela poesia de seu povoado, dissolvem-se homens e demdnios, como, por exemplo, na seguinte passagem de “Os Verdes Abutres da Colina™
“Rosa mal podia espiar 0 poste aceso no oitdo da casa.

A lampada soltava uma luz amarela, embaciada, apagava e ascendia como a lanterna dos pirilampos, piscando ao pé das calcada ou abrindo
buracos na escuridio do ar. De vez em quando, um se metia debaixo do chambre, focava inconvenientemente. Outros subiam-lhe pelas pernas
tropegas, cheias de mondrongos, e invadiam-lhe as virilhas num luzeiro que a fazenda do chambre nio encobria. Rosa sapateava na sua
inconsciéncia centenaria: — Xo bicho™.

Como se vé, € verdadeiramente um universo dominado pelas forgas fatais. A obra de José Alcides Pinto pode ser compreendida a partir do
entrelagamento de trés tematicas essenciais: 0 sexo, a morte € a loucura, sendo instincias insepardaveis, entregues ora ao sagrado, ora a
maldigio. Como todo simbolo, seu universo ficcional ou poético comporta forgas positivas e negativas, criagdo e destruigio, num digladiar-se
interminavel.

TARIO

3.6.2006

Adeus ao nosso poeta maldito
Dellano Rios
No comego da tarde de ontem, chegou ao fim a vida do poeta José Alcides Pinto. Sua arte, no entanto, permanece e o ultrapassa
O protagonista ja determinava que, fossem quais fossem as circunstincias, a noticia causaria alvorogo. José Alcides Pinto esta morto. Um dos

gigantes na literatura cearense, o poeta fo1 vitima de uma fatalidade. Uma morte “estupida”, como diria o escritor francés Albert Camus sobre
os actdentes de transito.
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No sdbado (31.05.20080, as 11h30, foi atropelado por uma motocicleta na Fua General Sampaio, proximo a sva residéncia, no Centro da Capital. O escritor fazia uma de suas
andangas rotineiras pelo bairro. Reconhecido no local, ele foi levado ao Instituto Doutor José Frota (ITF). No hospital, foi atendide pelo médico Almir Gomes, membro da
Sociedade Brasileira dos Médicos Escritores (Sobrames). Alcides soffen ferimentos graves, com ruptura de 6rgdos vitais e tranmatizmo craniano. A morte cerebral foi
diagnosticada na noite de domingo. O poeta, por fim, faleceu 45 12h50 de ontem. O corpo foi velado na Academia Cearense de Letras. Até o final da tarde de ontem, o local de
sepultamento - se em Fortaleza ou em Santana do Acaral - ainda nio esta definido.

Deixou seis filhos, de trés casamentos. Deixou, ainda, uma vasta obra que inclui poesia, teatro, romance, contos, crinica, memorias, aforismos e critica literaria. Como poeta, foi
responsdvel pela chegada do concretismo no Ceara: na prosa, destacaram-se suas obras de realismo fantastico. Nestas duas dimensbes da escrita, uma literatura marcada pelos
temas malditos: o sexo & a morte.

Vida como obra

Jozé Alcides Pinto nasceu em 10 de setembro de 1923, no povoado de Sdo Francisco do Estreito, distrito de Santana do Acaran, na regido norte do Estado. Em 1943, partiv para ¢
Rio de Janeiro, onde se formaria em jornalismo e biblioteconomia. Ocupou cargo no entéo existente Ministério da Educagdo e da Cultura e fo1 professor da UFC. Abandonou os
empregos piblicos para se dedicar, exclusivamente, a literatura.

“Todo minha obra € autobiografica”, revelou o escritor em uma de suas Bltimas entrevistas ac Didric do Nordeste, em agosto tltimo. O carater memeorialistico da obra do poeta
causa assombro. Seus personagens vivem embates com a loucura, a morte, o sexo e experiéncias misticas. Na vida e na literatura, José Alcides Pinto vivia na zona de intercessio
entre o sagrado e o profano. “Nio existe distincia (entre estas duas dimensdes), eles se bifurcam™, afirmou em outra entrevista.

O escritor de obras transgressoras — como “0 Relicario Pormnd™, colegio de poemas e aforismos que o titulo descreve bem — se dizia um homem religiose. Nos ultimos anos,

u interesse pela tematica mistica. A mesma que permeou algumas de suas principais e mais famosas obras — em especial, a Trilogia da Maldigio, que retne os livros “(
“0s Verdes Abutres da Colina” e “Jodo Pinto de Maria (biografia de um lowco)”. Nesta série de romances, Alcides ambientou em na localidade em que nasceu
acontecimentcs miraculozos e inexplicaveis a razdo.

O confronto entre o mistico e o banal da existéncia terminou por dar-lhe o titulo de “maldito™, como seus admirados Rimbaud e Artaud. “Acho muito bom ser ligado aos malditos
530 todos abengoados™, decretou. Sobre a morte que acabou por alcanga-lo, José Aleides Pinto disse: “Minha escrita € um meio de fogir dela, mesmo que isso ndo seja possivel™
Com a morte, parte Alcides, mas fica a obra. Resta, por fim_ uma dovida: teria nosso poeta maldito conseguido o impossivel?
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REPERCUSSAO

Em memoria de José Alcides Pinto '

'Tivesse escrito em espanhol, o Alcides certamente seria nosso candidato ao Prémio Nobel de Literatura. E um escritor premiado
nacionalmente, desde sua “Trilogia da Maldigdo™ até livros mais recentes, como “Trilogia da Morte™. Nele, o poeta José Alcides Pinto fala da
vida, com base em sua experiéncia secular, e da morte, com a intimidade de quem ja vivia em outro munde'. (José Telles, Presidente da
Sociedade Brasileira des Médicos Escritores - Secgdo do Ceara)

'A gente sempre tem a impressdo que Os NOSs0S amigos nunca vio morrer. A morte do Z€ € uma perda para a literatura cearense, para a
literatura brasileira e, para mim, uma perda pessoal. Ele foir meu companheiro de descobertas nos anos 1930. Tenho amnda hoje um exemplar
do Rimbaud autografado por ele. Aprendemos muito juntos'. (Ferreira Gullar, Poeta e critico de arte)

'José Alcides Pinto foi um dos grande poetas do Ceara das quatro ltimas décadas. Era meu amigo particular, desde 1957, quando chegou do
Sudeste com a novidade da Poesia Concreta. Com ele, participet da introdugio da Arte Concreta no Estado. Sua morte € uma perda para nossa
literatura’. (Pedro Henrigue Saraiva Ledo Poeta e membro da Academia Cearense de Letras)

'0 José Alcides Pinto foi um autentico artista. Toda sua vida foi organizada para ser um escritor. Largou cargos publicos e carreira académica
para viver com base em valores da arte. Ele tinha dois talentos especiais: um era a facilidade para a criagio; o outro valor era estabelecer
novas relagdes e apoiar os novos talentos'. (dute Filho, Secretario da Cultura do Estado)

OPONO

3.6.2008

O feiticeiro ganhou asas

Henrique Araijo

O escritor José Alcides Pinto morreu na noite do ultimo domingo apds ter sido atropelado. Mistico. louco, licido: esses sdo alguns dos
adjetivos usados por amigos ao se referir ao poetinha. O Vida & Arte publica algumas poesias ineditas contidas nos dois livros que JAP
langaria em agosto

Poeta, romancista, teatrologo e critico literario, José Alcides Pinto sofren morte cerebral na noite do ultimo domingo, as 22 horas, no hospital
S0 Mateus, em Fortaleza. As informagdes foram confirmadas pelo escritor e amigo José Telles, encarregado pelos tramites do sepultamento
do poeta. As 11 horas do sabado, 31, numa de suas muitas andancas por Fortaleza - aos 82 anos, Alcides Pinto preferia os proprios pés ao
emborrachado dos pneus de dnibus e carros -, o autor de Os verdes abutres da colina e O dragio foi atropelado por uma motocicleta na rua
General Sampaio, proximo a praga Clovis Bevilaqua, e levado ao Instituto Doutor José Frota, onde reclamou de dores nas pernas. Em seguida,
foi transferido para o Hospital Sao Mateus. Alcides teve traumatismo craniano e perfuracdes no estdmago. O escritor "maldito” deixa seis
filhos e seis irmdos. O velorio acontecera na sede da Academia Cearense de Letras e o enterro, no pequeno cemitério de 530 Francisco do
Estreito, distrito de Santana do Acaran, no interior cearense - a Macondo de JAP. Até o fechamento desta edigéo, as 15 horas, o horario do
veldrio néo estava confirmado.

O tragico sumico do galante e zombeteiro Alcides Pinto surpreendeu amigos e parentes. "Ele sempre andava sozinho pelo Centro, adorava,
ndo sei como isso acontecen”, espantou-se Conceicdio Pinto Aguiar, ainda no hospital. Incrédula, Conceicdo adormecera logo apds o acidente.
Foi acordada ao saber que a morte cerebral do irmio era coisa inarredavel. "As vezes eu penso que & um sonho, que, quando eu sair daqui,
tudo se resolve”, falou. "Ele entendia a morte como um enigma, como mistério e, ao mesmo tempo, como uma fatalidade”, depds José Lemos,
autor de o Universo Mi(s)tico de José Alcides Pinto, livro de 1979. Para JAP, continua Lemos, realidade e ficgio eram indistintas. "Ele
entendia a vida como um absurdo. Para escapar do absurdo, a solugio seria a loucura ou entio a morte.”



Ao telefone, o poeta cearense Francisco Carvalho, 81, lamentou a morte do amigo. Antes, confundiu-o com um técnico de futebol. O POVO o
apanhara distante da noticia do falecimento de JAP. Carvalho engasgou, levou dois ou trés minutos até retomar o folego e reunir coragem para
falar sobre a relacio que tinha com o escritor. "Eu dediguei dois sonetos no antversario de 80 anos do Alcides Pinto. Ele era um escritor
extraordinario, completo. Fazia de tudo.” Siléncio - Carvalho ruminava sabe-se la que memorias. Sem aviso prévio, constata: "Os velhos estio
morrendo”. Em seguida, relembra a tltima vez em que esteve com JAP. Fo1 na terca da semana passada. "Tinha prometido comprar os dois
ultimos livros dele.”.

Feiticeiro, pornografo, santo, demoniaco. Polémico, paradoxal JAP trazia a semente desgracada dos martires e encapetados. Morreu pobre.
Passara a noite anterior na ultima casa de uma vila miseravel, no Centro. Era devoto de S#o Francisco e Teresinha de Jesus. Fez promessas e
fo1 atendido. Durante um ano. podia ser visto nos bosques da Universidade Federal do Ceara trajando o habito e calcando as chinelas do santo
a quem recorria fervorosamente. Hoje, as pecas estio guardadas em sua fazenda Terra do Dragio, em Santana do Acaral, onde nasceu, em
1925 Antes e depos dele, outros oito irmios vieram ao mundo. Resolveu mudar-se para Fortaleza. Ganhou um bilhete para uma viagem de
navio até o Rio de Janeiro, aonde 50 chegaria cinco anos apos ter embarcado. E que JAP saltou na capital pernambucana. La, estudou
jornalismo e colaborou nos principais periodicos da época. No Rio, formou-se na Universidade do Brasil. Foi membro do Sindicado da
categoria e ingressou no magistério. Pouco tempo depois, transferiu-se para Fortaleza. Ensinou na Universidade Federal do Ceara. Entre
tantas idas e vindas, formou-se bibliotecario.

José Alcides Pinto renunciou a tudo em favor da literatura. "O Alcides teve uma carreira bastante dissociada”, biografa Geraldo Jesuino, um
dos mais proximos de Alcides Pmto. Nele, vida pessoal e oficio contrapunham-se harmoniosamente. Porque Alcides era o paradoxoe. "O
escritor e o0 homem eram duas figuras que nio cammhavam na mesma trajetona Enquanto o escritor crescia assustadoramente, o homem nio
se dava muito cuidado, ele ndo tinha posses, nio tinha nada, era um escritor pobre, dava os livros dele de presente "

Vinte anos de pesquisas resultaram em um dos livros a que JAP devotava resperto razoavel. Escrito por Dimas Macedo, A face do enigma é
uma das mais importantes referéncias a tratar da obra de Alcides e o seu autor, um dos mais chegados ao "maldito”. "Ele fo1 uma escola para
todos os escritores do Ceara Sdo todos tributarios dele. Nunca deixou de ser jovem. Nunca deixou de ser um transgressor. Morreu
completamente pobre. Vivia da canidade”, destaca Dimas. Por telefone, ele afirma estar mais calmo. Garante poder falar sobre 0 amigo. E
Dimas fala. Reconta parte da historia do que, para ele, constitui um raro exemplar mitologico. "Ele era a palavra. Era a estética. Eleeraa
literatura”.

E MAIS
Da inutilidade do tempo

Estou 50 no mundo

e ndo me chame Raimundo:
como Drummond dizia
digo eu: utn dia & outro dia
e o mesmo dia.

E esses dias somados
atroco de vintém:

ndo servetmn para mim
nem para ti ninguém.

Nio servem para nada
nem pra dar nem vender:
sdo dias emprestados

a troco de viver.

Mais um dia que passa
sem parar se deter:
nessa doida corrida
sem saber para qué.

E onde isso vai da?

O saber que importa:
esteja aberta ou fechada
a porte é a mesma porta

por onde se entra e ndo sai
tal qual uma sepultura:
como se jogassem fora
a chave e a fechadura.

Trecho do livro O algodio dos teus seios morenos
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Orovo

3.6.2008

Inéditos de José Alcides Pinto

Pedro Rocha

José Alcides Pinto derxou dois livros inéditos, previstos para serem lancados em agosto. Nio teve tempo de revisar as obras de poesia A
morte surge nos livros: menos por vm prenuncio, mais como um de seus temas fundamentais.

José Alcides Pinto deixou dois livros inéditos de poesias e prosa poética: O algodio dos teus seios morenos e Diario de Berenice. Queria
encarrilhar ainda um terceiro, mas seu amigo Geraldo Jesuino, 61 anos, responsavel pelo projeto grafico das obras, pediu calma. "Ele estava
em plena atividade criativa, um poeta maduro”, contou Jesuino. Ultimamente, o escritor tinha diminuido um pouco o ritmo da escrita,
primando pela qualidade, mesmo assim nio teve tempo de revisar as obras, curtas, ambas com pouco mais de 30 paginas, previstas para serem
lancadas em agosto. "As vezes, continuar vivo era uma preocupacido do Alcides, mas nfo era a maior. A grande amante dele era a literatura”,
disse.

Nas capas, a dualidade da obra do escritor: no livro O algodio..., uma mulher de seios rijos a mostra cor purpura; e noutro, uma pomba branca
e arabescos na fonte. As tltimas cinco obras de Alcides ficaram aos cuidados de Jesuino, que os concebeu graficamente e assinou a contracapa
de um deles. onde escreveu: "mais um raro e magnifico afago estético a que nos permite utn dos maiores escritores vivos deste Pais”. O amigo
reescreven ao telefone na manhi de ontem: "Agora € um dos maiores poetas que esse Pais ja conhecen”.

A morte freqgiienta varios poemas das duas obras. Antes de inferir alguma previdéncia do escritor, um "profeta” para alguns, vale lembrar que
0 tema, corrente na literatura de Alcides Pinto, mereceu uma trilogia semi-autobiografica intitulada O tempo dos mortos, composta pelos
romances Estacio da Morte, de 1968, e O Enigma e O Sonho, ambos de 1974. As trés obras foram relancadas ano passado pela editora Top
Books.

Axalizando o escritor nas orelhas das duas obras nomes como os dos criticos Wilson Martins, Antonio Houaiss e Fausto Cunha, e escritores
Levo Ivo, Francisco Carvalho e Artur Eduardo Benevides. Alcides Pinto somou ainda em vida uma fortuna critica de mais de dez livros sobre
sua obra, figurando em antologias da literatura brasileira como a recentemente lancada Rotetro da Poesia Brasileira - anos 50, organizada por

André Seffrin.

Quando o professor e critico de literatura, José Lemos Monteiro, planejou no final da década de 1970 trés obras sobre escritores cearenses
representativos, reservou a José Alcides Pinto o volume dedicado ao romance. "Ele exerceu sobre mim um fascinio muito grande, porque eu
também encarei e, de certa forma. ainda encaro a vida como um absurdo, como algo, segundo os proprios existencialistas, a que o homem fo1
condenado. O homem esta aqui pra viver, mas nio deve questionar porgue tem que viver e porque um dia tem que morrer. Na verdade, ele fo1
um escritor que se tornou singular aqui na literatura cearense, porque de fato ele fo1 muito fundo na reflexdo sobre a condigdo humana", disse.

O historiador da literatura cearense, Sanzio de Azevedo, assinou o prefacio do livro Sonetos do Amor Romantico. La escreveu: "José Alcides
Pinto € tio moderno que nio tem medo nem vergonha de ser romantico”, e agradou bastante o autor, que repetia a frase. "Eu acho que José
Alcides Pinto foi uma figura muito original, muito auténtica, nunca fez muitas concessdes, vivia em dificuldade. Ele era assim meio estranho,
mas nio era pra chamar a atengfo nio, ele era uma pessoa original”, disse Sinzio.

INEDITOS
Teus doces arrebaldes

Num dia de imensa tristeza, Berenice atirou-se no mar. E no voltou mais. Em seu caderno de anotagdes foi encontrado isso: "Nio tenho mais
nada a fazer no mundo. Vou conviver com os peixes e as sereia, os corais e as algas. Nio ouviu o grito das gaivotas nem o ruflar das asas da
rola chegando ao ninho. Essas cousas talvez nunca existissem: a nio ser na sua imaginagio: O periquito, o galo, o radio de pilhas, uma cueca
nova com uma nodoa recente de esperma, que ela raspou com a unha.

(.)

A maré enchia de manhi e a tarde esvaziava.
Berenice se entretinha nesse vai-e-vém constante. Andava na beira-mar segurando a barra da saia porque as aguas chegavam até seus joelhos.
Era o unico divertimento de sua vida. Esse prazer era renovado todo dia.
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Memoria

10/9/1983 - José Alcides Pinto nasce em S&o Francisco do Estreito, distrito de Santana do Acaral, Ceara.

1945 - Muda-se para o Rio de Janeiro, onde trabalha como bedel de aluno. Diploma-se em Jomalismo pela Faculdade Nacional de Filosofia e
em Biblioteconomia pelo Instituto Brasileiro de Bibliografia e Documentacio.

1950 - Em parceria com Ciro Colares e Raimundo Araujo, lanca o livro Antologia dos Poetas da Nova Geragio.
1952 - Langa seu primeiro livro individual, Nogdes de Poesia e Arte.

1957 - Volta para Fortaleza, onde langa o Manifesto Concretista.

1964 - Publica seu primeiro romance, O Dragio.

1974 - Publica Os Verdes Abutres da Colina e Jodo Pinto de Maria - Biografia de um Louco, que, junto com O Dragdo, formam a chamada
Trilogia da Maldicio

1977 - Desliga-se da Universidade Federal do Ceara, onde dava aulas no curso de Comunicacio Social. Veste um habito franciscano e vai
morar numa fazenda no sertio cearense.

1986 - Ganha o Prémio Nacional Petrobras de Literatura.
2000 - Ganha o Prémio da Critica da Associacio Paulista de Criticos de Arte.
2003 - AEditora G.E.D publica uma coletanea de poemas de José Alcides Pinto, ntitulada Poemas Escolludos.

2008 - Estava pronto para langar dois livros méditos de poesia, Diario de Berenice e O Algodio dos teus Seios Morenos com o selo Jamaica
Editora, nome de uma das filhas.

205



206

ANEXO B - ENTREVISTAS

APOIE A CARTA MAIOR

5 . ¥
DISPONIVEL PARA TODOS, FINANCIADA PELOS LEITORES Lﬁal O r
DOE AGORA — CADASTRE-SE — SOU APOIADOR — i

DOMINGO, 26 DE ABRIL ‘0 PORTAL DA ESQUERDA

POLITICAV ECONOMIAV DIREITOS SOCIAISYV DIREITOS HUMANOSYV MEIO AMBIENTEV MiDIAV JUSTIGAV PELO MUNDOV ARTEV

Entrevista com o poeta José Alcides Pinto

i [v]o]s]e]

Por Jo#o Soares Neto 26/07/2005 00:00

Eu era pixote na Rua Monsenhor Otavio de Castro, bairro de Fatima, em Fortaleza
Vizinho & casa dos meus pais, havia uma criagdo de marrecas e, de vez em
Venha e somar aos mais de 100.000 leitores cadastrados. quando, |4 aparecia um sujeito magro, meio esquisito, da idade do meu pai, mas

bem diferente. Dias, aparecia de paletd e gravata; meses depois, vestido de
franciscano e, algumas vezes, quase normal. Era irmdo da D. Mirian, a vizinha da
esquerda, a dona das marrecas. Procurei saber o que ele fazia. Poeta, foia

Digite seu E-mail resposta. Esta foi a minha iniciag&o com ele. Distante, o quanto pode ser a
relagdo de um quase menino com um homem estranho. Proxima, por me

encantar a forma como ele portava-se, sem ser o que 0s outros eram. Ele era ele.
CADASTRE-SE

Um dia tive a ousadia de mostrar um escrito qualquer meu
a ele. Olhou, riu e disse sé isso: vd em frente. Ele nem lembra disso. Décadas passaram-se.
Agora, em figura de admirador confesso, estou aqui a amealhar palavras para entrevistar o
poeta, ensaista, ficcionista e teatrélogo, José Alcides Pinto, o visitante da casa das marrecas.
Premiado, consagrado, maduro e licido como pode ser um homem que vive além do real, tal
um Quixote de muitas Dulcinéias, que ndo vé& moinhos de vento, mas faz, com seus multiplos
escritos, mudar o vento da mesmice da literatura brasileira, especialmente da que se

configurou como a geracio pos 45.
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Agéncia Carta Maior - O que faziam os seus pais em Sdo Francisco do Estreito, is margens do

rio Acarau, além de fazer filhos?

Alcides Pinto — Fazer filhos e fazer filhos sempre. Além dos 17, consignados em cartério, fora
dos que morreram anjos, mais de um coro. Fazia de tudo para sustentar a ninhada. Trabalhava
no eito batido, sol a sol, em terras alheias. Era destemido, dinimico, honesto e de muita fé em
Deus, manso e arrogante a um sé tempo. Tenho muito dele. Levantava-se com a estrela da
manha e dormia no hordrio das galinhas. O tempo é pouco para tudo - dizia. Surpreendi-o,
muitas vezes, chorando, premido pela necessidade extrema. Um dia, teve que abandonar cinco
filhos menores na Estrada Real que dava para Sobral, para nido vé-los morrer de fome. Aqui sé
hi a verdade, porque haveria de mentir? Minha mae tentava abafar seus solugos nas contas do

rosario. Nio sei dizer como e nem quando meus irmaos voltaram ao lar.

CM - Que atavismo impregnou-te para escrever a tua famosa trilogia?

AP - A experiéncia e, sobretudo, os sofrimentos pelos quais passei na infincia. Atavismo! O
sangue puxado da cabeceira da raca na reproducao da espécie. Por outro lado, vivi meus
primeiros anos na aldeia numa promiscuidade sem limites. Tudo isso, estd escrito em meu
primeiro romance, O Dragdo. Os costumes e as mazelas de seus habitantes fixaram-se em
minha mente e juntaram-se a minha vocagdo para as letras e para as artes. Meu pai (esqueci—

me de dizer) era um poeta nato, puxado aos vardes mais primevos da familia.

CM - Que ventos tangeram-te de Santana do Acaraii e pra onde?

AP - Meu pai foi morar em Massapé, trabalhar num curtume e carregou os filhos com os
cacarecos. Fui estudar com D.Maria do Carmo, rebento da tradicional familia dos Pontes.
Professora “de casa” sem colégio. De Massapé ingressei no Liceu do Ceara e fui trabalhar com
meu tio Hermano Frota, no seu escritdrio de corretagem da Rua José Avelino, e passei a morar

na Casa do Estudante, na companhia do poeta boémio Sidney Neto.
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CM - O que lia na sua juventude? De que forma?

AP - Tudo que me caia as maos: Sem disciplina, regras, predilecdo. Mas o que mais me incitava

era o0 romance, o canto, a poesia, e a biografia dos grandes homens etc.

CM - O Rio, antes do Aterro do Flamengo e do alargamento da Av. Atlintida, era um novo

mundo ou o eldorado para quem tinha sede de saber?

AP - Eu peguei o Rio em pleno esplendor em 1945, época da guerra. A cidade era dos boémios,
infestada de cabarés. Andava-se em paz durante o dia e a noite. Nao havia metrd, mas os
bondes comunitdrios, sempre domésticos e solidarios. E para quem tinha sede de saber, como
eu, o Rio era ideal. Fui um dos freqiientadores mais assiduos da Biblioteca Nacional, que sé

fechava as 11 da noite.

CM - Como se meteu com biblioteconomia na Biblioteca Nacional? Repetia a saga inicial de

Capistrano de Abreu?

AP - Acabara de ser fundada a Universidade Federal do Ceard (UFC). Eu, Artur Eduardo
Benevides e alguns outros fomos os primeiros funcionarios, foi quando ganhei uma bolsa de
estudos do Instituto Brasileiro de Bibliografia e Documentacio, no Rio, mas, para freqiientar o
curso, tinha que possuir o diploma de Biblioteconomia, o que fiz depois, passando o carro a

frente dos bois.

CM - Dai, mandou-se para o Ministério da Educacdo e passou a redigir. Algum dia extasiou-se

com a beleza do prédio desenhado por LeCorbusier?

AP - O mural de LeCorbusier fica no rol na entrada do Ministério da Educacio, de sorte que
tinha que vé-lo todo dia quer queira ou nio. Uma obra fina de arte que fascina o espectador. Eu
me detinha a contempli-lo antes de tomar o elevador para o Servico de Documentacio no

nono andar.
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CM - No inicio dos anos 50 resolveu fazer coletineas. Qual a razio?

AP - Trabalhava como redator no Servico de Documentacdo e tinha por finalidade fazer o
acompanhamento e revisio dos cadernos de cultura e outras colecdes, além de redigir com o

escritor Xavier Placer, o Catdlogo das Publicacdes do MEC.

CM - Dito por vocé: “Eu acho que a vida € diabélica. Sou uma pessoa em sintonia com o mundo

desconhecido...”. Vocé ainda pensa, vive e age assim?

AP - Nio hd porque mudar. A vida, para mim, ndo oferece outra opcio, e o sobrenatural faz

parte de minha natureza e minha arte.

CM — Depois das coletineas, surge o poeta com talento e uma nova linguagem. Isso se deve a

aué?

AP - Aleitura dos grandes poetas e escritores nacionais e estrangeiros incentivou-me cada vez
mais a ingressar definitivamente na literatura.

CM - Como foi o seu reencontro com o Ceard literdrio dos anos 607

AP - Nio foi dificil a convivéncia com os intelectuais da época. Nunca perdi o contato com os

escritores dos anos 60, uma vez que minha vida literdria teve inicio no Ceard.

CM - Vocé considera-se um beato, deménio, religioso, maldito ou perdido nesta dimensao?
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AP - Nao me perco por caminhos nem por rodeios. Sei o que quero e onde quero chegar em
qualquer sentido: na religido, com Cristo Nosso Salvador. E o diabo em minha literatura é
apenas uma figura de retérica, emblemdtica. Valorizo-o e ridicularizo-o no decorrer de
minhas histérias. E o bobo da corte. Papai Noel de chifre e rabo. Tanto faz aplaudi-lo como
vaid-lo. Nos meus escritos, ele ocupa sempre uma posicio ridicula, burlesca, veja-se em meu

teatro Equindcio. No Beato pego carona. Sou por natureza um homem mistico.

CM - Sdo Francisco é o lugar onde perdeu o umbigo, um santo, uma referéncia ou ume espirito

que baixa em vocé?

AP - E mais que isso. Foi o lugar onde primeiramente perdi a virgindade, perseguindo os
animais, atendendo aos meus instintos ativicos. Ainda hoje temo ser punido por isso. Tinha 10
anos, mas, no lugar, ndo havia rapariga. E espirito nio baixa em terreiro, se em verdade baixa.
Sou devoto de Sdo Francisco. Vez por outra visto seu manto. Para mim é um objeto sagrado

Como uma image m.

CM - Qual a parte, época ou livro da sua obra que jogaria nas profundezas do rio Acarai? Ou

nunca faria isso?

AP - Nenhuma parte, época ou livro de minha obra jogaria no Acarad. O rio é a ama de leite que
ndo tive. As vezes, sonho com suas enchentes, is vezes, com seu leito cheio de vazantes ou
simplesmente coberto de areia. Foi no Acarat que aprendi a nadar e a pescar. Jd joguei fora

muitos poemas e alguns livros. Mas nao faria isso com o rio de minha infiancia.

CM - Por que o poeta virou ficcionista, ensaista e teatrologo?

AP - Sou inquieto e trabalhador como meu pai. O sol ndo me pega na cama. Ser sé poeta para
mim era pouco, portanto abracei com mesmo impeto o romance, o conto, o teatro etc. E
cheguei a enveredar pelo mundo das artes plasticas ao tempo de meu namoro com o

concretismeo.



CM - Concorda com Alceu de Amoroso Lima que dizia que “a qualidade nasce da quantidade”?

AP - Moreira Campos tinha a mania de dizer: “Eu o invejo, porque em todos os géneros
literdrios vocé se sobressai bem”. Mas eu rebatia: Deixe de besteira, Moreira. Tem génio de um
s6 livro, como o Augusto dos Anjos, ou de pouquissima obras a exemplo de Flaubert, Moacir de
Almeida, descoberto por Procépio Ferreira, autor de Gritos Bdrbaros, tinha apenas 20 anos,

génio e continua ignorado no Brasil.

CM - Serd que vocé nio estd se contradizendo ao dizer no livro Politica da Arte (Ensaios de
Critica Literdria), que: “o poeta é aquele que sabe apreender a beleza das coisas invisiveis e

materializd-las em palavras, dentro das leis criativas e fora dos esquemas da légica”?

AP - Nada tem légica em matéria de arte, seja inventiva ou tradicional. Alguém encontra
légica, por exemplo, nos quadros e nos murais de Picasso, Portinari, ou mesmo em Barrica?
Tristdo de Athaide era um pensador e um grande critico. Da quantidade, nasce a sintese,
portanto a qualidade. O Alceu estava certo.

CM - O que é uma Academia de Letras?

AP - Um elenco de homens e mulheres que se retinem, falam e discutem sobre literatura sem
muita conviccao. E mais uma sociedade de curiosos e especuladores que pensam que a
imortalidade tem a ver com idéias individualistas. Sdo, ndo obstante, pessoas de bem, a quem

devemos aplaudir, pois se ndo fazem bem, também nao fazem mal.

CM - Viver do que escreve, abdicando a burocracia e as regras do cotidiano, trouxe mais

ventura ou pesadelo?

AP - Foi para mim, nio obstante os percalcos, a melhor coisa que me aconteceu. Em verdade,
tirou-me todas as comodidades, fiquei mais pobre do que era, mas, ao mesmo tempo (e isso
nao se constitui contradi(;ﬁo), mais rico. Possuo um tesouro que nem o fogo nem a inveja
destréi. Sonhei a vida inteira ser um escritor, e consegui. E reconheco minhas limitacgdes, que

nao sio poucas, mas até o velho Machado dizia que as possuia.
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CM - Floriano Martins, critico literdrio, define a sua escrita como “a presenca de uma
linguagem fragmentada, entrecortada por imagens bruscas, e a busca atormentada de mais

realidade” E por ai mesmo?

AP - Floriano estd certo. Nio imito ninguém. Minha arte é o modelo de minha vida:
fragmentada. Estou sempre criando, fazendo, destruindo e vice-versa, como disse Cassiano
Ricardo no prefacio dos Cantos de Lucifer: “Alcides Pinto muda sempre, no espaco e no tempo,

pra nunca estar de acordo consigo mesmo”.

CM - Dos que nasceram na sua década de 20 e fizeram-se, entre coisas, poetas, quem vocé
considera do seu nivel? Francisco Carvalho, José Paulo Paes, Lédo Ivo, Jodo Cabral de Melo

Neto? Ou serdo outros?

AP - Nio desejo morrer enforcado. Todos os nomes citados sdo grandes. E o que posso dizer.

CM - Se tivesse que associar a sua figura e arte a um vulto consagrado da literatura, quem

seria?

AP - Ao Poeta Augusto dos Anjos no Brasil ou Rimbaud na Franca.

CM -Hid critica literdria no Ceard? Como € a critica literdria brasileira?

AP —Nio. O Brasil, no momento, ressente-se de bons criticos. Pinta um Wilson Martins, um
Ivan Junqueira, Au revoir! Alvaro Lins, Haroldo de Campos, Fausto Cunha e poucos outros ja

“viajaram”. Temos bons comentaristas, mas a pergunta € sobre criticos...

CM - Jodo Pinto de Maria: biografia de um louco tem tudo ou pouco a ver com vocé?
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AP - Tem tudo a ver comigo. Era meu avd. E, sem favor algum, o ponto mais alto da Trilogia da

Maldicio, por ser Jodo Pinto o tinico personagem que sustenta a narrativa do comeco ao fim.

CM - Quem conta nas letras do Ceard nesta virada do milénio?

AP - Salte a pergunta por obséquio. Deu um branco.

CM - Do que se arrepende de ndo ter feito?

AP - Devia ter sido mais compreensivel e gentil com as mulheres. Eu era muito egoista e por
isso mesmo sofri muito, e ainda sofro, pois algumas das mulheres que amei, estio mortas e

outras vivas, mas amo mais aquelas do que estas. Que fazer?

CM - E o que dizer da politica brasileira e das CPIs?

AP - A Ginica esperanca do povo brasileiro era o Lula na Presidéncia, mantendo a integridade
do PT. Isso foi um sonho? Um pesadelo? Ou foi mais que isso? O certo é que o pais esta

mergulhado num mar de lama e estd dificil sair dele inteiro.

CM - Quem falard por vocé na hora do adeus? O beato, o fauno, o Dionisio ou o satanico?

AP - O Beato.

CM — Quantos livros jd escreveu como Ghost Writer?



