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RESUMO

A pesquisa relatada nesta tese insere-se na area dos Estudos Descritivos da Traducdo-EDT e,
nela, na subarea Traducdo Audiovisual Acessivel-TAVa. No dmbito da TAVa, uma de suas
modalidades é a audiodescricdo-AD. A AD é um dispositivo linguistico desenvolvido para
favorecer a acessibilidade a produtos (audio)visuais por pessoas com deficiéncia visual-
PcDVs, contribuindo para seu empoderamento sensorial, inclusive como fruidoras de arte.
Ainda h& quem defenda que um roteiro de AD tem de ser neutro. Portanto, a neutralidade é
um dos pontos de vista que suscita pesquisas em AD. Pode ser verificado se ela se realiza de
fato nos roteiros, o que ja foi feito por Praxedes Filho e Magalhdes (2013; 2015), os quais
demonstraram a impossibilidade de sua existéncia. Logo, pode-se agora verificar como
roteiros de AD sdo néo-neutros/avaliativos por meio de pesquisas sobre estilo interpretativo:
assinatura avaliativa do audiodescritor ou estilo avaliativo do roteiro. No &mbito da pesquisa
sobre estilo interpretativo em AD, pretendi responder as seguintes perguntas sobre filmes de
curta-metragem de temdtica LGBT, pertencentes aos géneros filmicos ‘ficgdo’ e
‘documentario’: 1) existem padrbes de uso avaliativo/interpretativo da lingua em roteiros de
AD por género filmico que possam vir a caracterizar a assinatura avaliativa do
audiodescritor?; 2) quais as caracteristicas da assinatura avaliativa por género filmico, em
termos dos padrbes avaliativos/interpretativos que possam emergir?; e 3) quais as diferencas
e/lou semelhancas entre as assinaturas avaliativas por género filmico? Metodologicamente,
tratou-se de uma pesquisa de cunho exploratério-descritivo, cujo corpus constitui-se de trés
roteiros de AD por género filmico, elaborados por um mesmo participante/audiodescritor. O
aparato analitico foi o Sistema de Avaliatividade-SA (MARTIN; WHITE, 2005), no escopo
da Linguistica Sistémico-Funcional-LSF. Na analise, considerei os seis niveis de delicadeza
propostos pelo SA e a categorizacdo se deu nas hierarquias palavra/grupo/oracdo/complexo
oracional, tendo transcendido para trechos de texto (PRAXEDES FILHO; MAGALHAES,
2013; 2015). Quanto aos resultados, as perguntas ficaram assim respondidas: 1) padrdes
avaliativos/interpretativos existem por género filmico; 2) as assinaturas avaliativas do
audiodescritor apresentam, resumidamente, estas caracteristicas: 1) género ‘ficcao’: ‘atitude’
por tipos de ‘julgamento’/‘estima social’ e tipos de ‘afeto’; ‘engajamento’ por ‘monoglossia’;
‘gradacdo’ por ‘foco’, tipos de ‘forga’/‘quantificacdo’; e 2) género ‘documentario’: ‘atitude’
por tipos de ‘julgamento’/‘estima social’, ‘afeto’/‘seguranca’ e ‘apreciagdo’/‘composicao’;
‘engajamento’ por ‘monoglossia’; ‘gradacdo’ por ‘forga’/‘intensificacdo’e

‘for¢a’/‘quantificagdo’; 3) ha mais diferencas do que semelhancas entre as assinaturas



avaliativas. Ao téermino desta tese, espero ter acrescentado conhecimento novo, via SA, aos
Estudos da Traducdo, mais especificamente aqueles relacionados a TAVa/AD e ter
contribuido, por meio das assinaturas avaliativas, para o melhor entendimento das
caracteristicas do registro pesquisado e, assim, para um delineamento mais refinado do

conjunto de parametros usados na elaboracéo de roteiros de AD.

Palavras-chave: Audiodescricdo. Sistema de Avaliatividade. Assinatura Avaliativa. Filmes

de curta-metragem. LGBT.



ABSTRACT

The research is within the area of Descriptive Translation Studies, which is in the subarea of
Accessible Audiovisual Translation. One of the modalities of Accessible Audiovisual
Translation is audio description-AD. AD is a linguistic device designed to promote
accessibility to (audio)visual products for the visually impaired, contributing to their sensory
empowerment, including them as art spectators. Yet there are still some people that argue that
an AD script has to be neutral. Therefore, neutrality is one of the views that leads to research
in AD. This type of research was first proposed by Praxedes Filho and Magalhdes (2013;
2015), who demonstrated the impossibility of its existence in AD for paintings. Hence, the
time has now arrived to investigate how AD scripts are non-neutral/evaluative through
research on interpretive style: the evaluative signature of the audio describer or the evaluative
style of the script. Within the context of research on interpretive AD style, | intended to
answer the following questions about LGBT-themed short films belonging to the filmic
genres 'fiction' and 'documentary': 1) are there patterns relative to the evaluative/interpretive
use of language in AD scripts per filmic genre that may characterize the audio describer’s
evaluative signature?; 2) what are the features of evaluative signature per filmic genre in
terms of the evaluative/interpretive patterns that may emerge?; and 3) what are the differences
and/or similarities between the evaluative signatures per filmic genre? Methodologically, this
was an exploratory-descriptive research, whose corpus consists of three AD scripts for each
filmic genre, prepared by only one participant/audio describer. The analytical apparatus was
the Appraisal System (MARTIN; WHITE, 2005), within the scope of Systemic-Functional
Linguistics-SFL. The analysis considered the six delicacy levels proposed by the Appraisal
System, and the categorization occurred in the ranks of the word / group / clause / clausal
complex, having transcended to text passages (PRAXEDES FILHO; MAGALHAES, 2013,
2015). As for the results, the questions were answered thus: 1) evaluative/interpretive
standards exist per filmic genre; 2) the audio describer’s evaluative signatures present briefly
these features: 1) ‘fiction” genre: ‘attitude’ through types of ‘judgment’/‘social esteem’ and
types of ‘affect’; ‘engagement’ through ‘monogloss’; ‘graduation’ through ‘focus’ and
through types of ‘force’/‘quantification’; and 2) ‘documentary’ genre: ‘attitude’ through types
of ‘judgment’/‘social esteem’, ‘affect’/‘security’ and ‘appreciation’/‘composition’;
‘engagement’ through ‘monogloss’; ‘graduation’ through ‘force’/‘intensification’ and
‘force’/‘quantification’; and 3) there are more differences than similarities between the

evaluative signatures. At the end of this dissertation, | hope to have added new knowledge to



Translation Studies via Appraisal System, specifically those related to Accessible Audiovisual
Translation/AD and also to have contributed, through the evaluative signatures, to a better
understanding of the characteristics of the investigated register and thus to a more refined

design of the set of parameters used in the preparation of AD scripts.

Keywords: Audio description. Appraisal System. Evaluative signature. Short movies. LGBT.
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1 INTRODUCAO

All art is unstable. Its meaning is not necessarily that
implied by the author. There is no authorative active
voice. There are only multiple readings.

(Bowie)

A ideia motriz desta pesquisa surgiu de uma provocacdo de um colega mineiro?,
ainda a época do estagio de mestrado no Programa de Pds-Graduacdo em Estudos
Linguisticos-PosLin da Faculdade de Letras-FALE da Universidade Federal de Minas Gerais-
UFMG, em 2010, quando o mesmo me indagou se a Linguistica Sistémico-Funcional-LSF
ndo daria, per si, conta dos problemas relacionados a Audiodescricdo-AD. Aquele foi o
momento em que eu estava analisando os dados da pesquisa em AD para a dissertacdo, mais
especificamente AD de pinturas, usando como aporte uma proposta de leitura de imagens
artisticas bi e tridimensionais ndo mais que apenas baseada na LSF (O°’TOOLE, 1994). Era
um momento em que estudos na area, no mundo e no Brasil, eram em diminutas quantidades,
haja vista que a nova técnica ainda ndo era de todo reconhecida na academia e ndo possuia
uma episteme que lhe respaldasse.

Contudo, se remontarmos ao inicio da década de 2000, vemos que, em alguns
paises europeus, pesquisas em AD comecavam a ser desenvolvidas, principalmente voltadas a
producdo filmica. Gambier (2003), um dos pioneiros a propor uma defini¢do, afirma que a
AD “[...] envolve a leitura de informacao descritiva do que estd acontecendo na tela (agdo,
linguagem corporal, expressdes faciais, vestuario etc.), a qual é adicionada a trilha sonora

[...]7% Beneck (2004) compartilha com essa ideia e acrescenta que

a técnica [é] utilizada para tornar o teatro, os filmes e programas de televisdo
acessiveis a pessoas cegas e deficientes visuais: uma narracdo adicional descreve a
acdo, a linguagem corporal, as expressdes faciais, 0s cenérios e figurinos. A
descricéo se encaixa entre os dialogos e ndo interfere no audio e nos efeitos musicais
principais® (p. 78).

! Trata-se do Prof. Dr. Giacomo Patrocinio Figueredo, pesquisador da Universidade Federal de Ouro Preto-
UFOP, que trabalha na interface entre os Estudos Multilingues-Traducéo e a LSF.

2 Minha tradugdo para: “[...] involves the reading of information describing what is going on on the screen
(action, body language, facial expressions, costume, etc.), which is added to the sound track [...]”. Doravante,
todas as traduces de citagdes sdo de minha autoria.

® Fonte: “Audio-description is the technique used for making theatre, movies and TV programmes accessible to
blind and visually impaired people: an additional narration describes the action, body language, facial
expressions, scenery and costumes. The description fits in between the dialogue and does not interfere with
important sound and music effects”.
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No Brasil, todavia, ndo havia se quer consenso quanto ao que viria a ser AD. Silva
(2009, p. 10) propbs a primeira definigdo, segundo a qual a AD ¢ “[a] transformacdo de
imagens em palavras para que informacGes-chave transmitidas visualmente ndo passem
despercebidas e possam também ser acessadas por pessoas cegas ou com baixa visdo”.
Surgiram outras defini¢des tal como a proposta na Portaria N° 188 do Ministério de Estado

das Comunicacdes, de 24 de marc¢o de 2010, para a qual AD é

[...] a narracdo, em lingua portuguesa, integrada ao som original da obra audiovisual,
contendo descrigdes de sons e elementos visuais e quaisquer informacdes adicionais
que sejam relevantes para possibilitar a melhor compreensdo desta por pessoas com
deficiéncia visual e intelectual (Art. 1°, p. 01).

Contudo, uma definigdo para AD que proponho é a de um dispositivo* linguistico
desenvolvido para atender as necessidades das pessoas com deficiéncia visual-PcDVs, quer
cegas ou com baixa visdo, favorecendo-lhes a acessibilidade a produtos (audio)visuais,
contribuindo, assim, para o seu empoderamento® sensorial, inclusive como fruidoras de arte.
A AD consiste na descri¢do de informacdes apreendidas exclusivamente pelo canal visual,
ndo sendo — no caso especifico de produtos (audio)visuais como filmes, por exemplo —,
contempladas nos dialogos e diversos efeitos sonoros que integram a producdo. A descricdo é
elaborada em forma de roteiro escrito a ser posteriormente transformado em locucéo.

Além disso, a AD é uma modalidade de Tradugdo Audiovisual Acessivel-TAVa®
do tipo intersemiotica (semiose visual—semiose verbal oral). Pode ser, ocasionalmente,
também intrassemiotica como no caso, por exemplo, da descrigcdo dos creditos de um filme ou
programa televisivo (semiose verbal escrita—semiose verbal oral). Portanto, um roteiro de
AD é um texto traduzido e seu autor, o audiodescritor, € um tradutor.

Contudo, foi somente na segunda metade da década de 2000 que as pesquisas
envolvendo o registro mais amplo ‘roteiro de AD’ comecaram a avangar em varias partes do
mundo. Na Espanha, pesquisas desenvolvidas por Jiménez Hurtado (2007, 2010), Paya (2007)
e Ballester (2007) tém se mostrado relevantes na busca de parametros, tendo em vista a

elaboracdo de roteiros de AD para programas de TV e filmes.

* Trata-se de termo essencial ao pensamento de Foucault, tendo sido expandido por Agambem, o qual, por sua
vez, o define assim: “[...] qualquer coisa que tenha de algum modo a capacidade de capturar, orientar,
determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos
seres viventes” (2009, p. 40).

5 para Horochovski (2007), empoderamento é o processo pelo qual individuos, organizacdes e comunidades
adquirem recursos que lhes permitam ter voz, visibilidade, influéncia e capacidade de acéo e deciséo.

® A TAVa é subérea da Traducéo Audiovisual-TAV. Para essa divisdo da TAV, sigo Aderaldo (2014; 2015).
Discorrerei sobre as respectivas definicdes na Secdo 2.2.
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Foi na Bélgica que a pesquisa em AD envolvendo pinturas foi desenvolvida por
De Coster e Mihleis (2007), que sistematizaram parametros para o roteiro de AD de obras de
arte em espacos museologicos. Desta forma, os pesquisadores concluiram que AD é a
traducdo em palavras das impressdes visuais de um objeto — seja ele um filme, uma obra de
arte, uma peca de teatro, um espetaculo de danga ou um evento esportivo —, cujo objetivo é
tornar acessiveis produtos midiaticos ao publico deficiente visual. Corroboram o trabalho de
De Coster e Mihleis (2007), o inglés Andrew Holland, que tem como foco o qudo
interpretativa a lingua utilizada em roteiros de AD de obras de arte é (HOLLAND, 2009), e
Josélia Neves, pesquisadora do Instituto Politécnico de Leiria-Portugal, cujo trabalho discute
diferentes abordagens multissensoriais para tornar a arte disponivel para PcDVs e prop6e o
4udio para a pintura como uma forma de transcriacéo’ artistica (NEVES, 2011).

Na Italia, Arma (2011) desenvolveu uma pesquisa que se constituiu em uma
tentativa original para preencher a lacuna quanto a relacéo entre as disciplinas de Traduc&o,
Interpretacdo e Estudos Filmicos envolvidas na pesquisa em AD (p.10). Sugere, entdo, como
elas podem contribuir para a compreensdo da lingua do roteiro de AD através de uma
abordagem baseada em corpus.

No Brasil, as pesquisas estdo sendo desenvolvidas pelo grupo Legendagem e
Audiodescricdo-LEAD da Universidade Estadual do Ceara-UECE, cuja coordenagdo é de
responsabilidade da Profa. Dra. Vera Llcia Santiago Aradjo, pelo grupo Traducdo, Midia e
Audiodescricdo-TRAMAD da Universidade Federal da Bahia-UFBA (coordenagéo da Profa.
Manoela Cristina Correia Carvalho da Silva), pelo grupo Tradugdo Visual: "Imagens que
Falam" da Universidade Federal de Pernambuco-UFPE (coordenacdo do Prof. Dr. Francisco
José de Lima) e pela Universidade de Brasilia (coordenacdo da Profa. Dra. Soraya Ferreira
Alves). Esses grupos focam suas pesquisas em diversos segmentos do audiovisual com o
intuito de que parametros voltados para a elaboracgéo de roteiros de AD sejam delineados.

Apesar do estagio avancado, essas pesquisas ainda ndo sdo suficientes para
deliberar a respeito do conjunto de parametros de roteiro de AD que tornard os produtos
(audio)visuais mais inteligiveis para as PcDVs. Defendo esse ponto de vista em funcdo de
ainda estar em construgdo uma episteme prépria no que se refere a area disciplinar TAVa e de
haver ainda, por conseguinte, divergéncias entre audiodescritores profissionais nao-

académicos e audiodescritores profissionais académicos em rela¢do a postura de se o roteiro

" Segundo Haroldo de Campos, transcriar é criar a partir do que se quer traduzir. E, ao tentar traduzir o que outra pessoa
escreveu ou narrou, reinventar sentidos tentando interpretar o que foi dito e registrado no encontro, nas entrevistas.
Disponivel em: < http://experienciaoralidadeperformance.wordpress.com/performance/transcriacao/>. Acesso em: 15

de jan. 2015.


http://experienciaoralidadeperformance.wordpress.com/performance/transcriacao/
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deva ser elaborado da perspectiva da presenca ou auséncia de neutralidade ou da auséncia ou
presenca de avaliacdo/interpretacao.

No tocante a presenca de neutralidade ou da auséncia de avaliacdo/interpretacao,
o0s sites ONLINE ACESSIBILITY TRAINING e AUDIO DESCRIPTION ASSOCIATES LLC
THE VISUAL MADE VERBAL bem como o documento Standards for audio description and
code of professional conduct for describers da organizacdo americana Audio Description
Coalition sdo taxativos ao optarem pela presenca da neutralidade como parametro para a
elaboracdo de textos que instanciem o registro ‘roteiro de AD’, 0 que significa a necessidade
de silenciamento da voz do audiodescritor. Os EUA exportam a ideia de neutralidade para
outros paises; entdo, o Royal National Institute of the Blind People-RNIB do Reino Unido, por
exemplo, segue 0 mesmo posicionamento através de seu conjunto de parametros. Além do
Reino Unido, outros paises da Comunidade Europeia como a Alemanha, Espanha, Suécia,
Bélgica e Grécia também lancaram suas orientacfes/normas/cddigos (conjunto de parametros)
para a elaboracdo de roteiros de AD em seus paises e igualmente impdem que o
audiodescritor seja neutro (RAIl; GREENING; PETRE, 2010). A Franca, em sua La charte de
qualité de ’audiodecription, € ambigua quanto a prescri¢do de neutralidade. O Brasil nao foi
diferente e também importou o pardmetro de neutralidade (SILVA et al., 2010).

Em relacdo a presenca de avaliacdo/interpretacdo ou da auséncia de neutralidade,
cito dois trabalhos cruciais que abordam o posicionamento contrario. Jiménez Hurtado (2007)
investigou o registro ‘roteiro de AD filmica’ pelo ponto de vista interpretativo-avaliativo, com
foco nos sentimentos que provocam emocéo e, tendo feito uso de taxonomia prépria (p. 72-
73) para a analise, concluiu que os roteiros do seu corpus ndo sdo neutros. Holland (2009),
por seu turno, relata a impossibilidade de neutralidade no registro ‘roteiro de AD para pegas
teatrais e pinturas’. No entanto, a conclusdo de impossibilidade foi apenas impressionistica a
partir de sua experiéncia como audiodescritor profissional, tendo ele relatado, como Unica
investigacdo empirica, um estudo de caso de recepcdo de AD no qual expbe um grupo de
PcDVs tanto a um roteiro de AD com o nivel mais baixo possivel de interpretacdo quanto a
um outro com elevado nivel de interpretacdo e o grupo preferiu a versdo muito
avaliativa/interpretativa da mesma pintura (p. 11).

No Brasil, apesar de as primeiras pesquisas em AD terem adotado a postura do
conjunto de parametros americano, estudos recentes apontam para a ndo-existéncia de
neutralidade no registro ‘roteiro de AD’. Os primeiros foram os desenvolvidos por Praxedes
Filho e Magalh&es (2013a; 2015) bem como Oliveira Junior e Praxedes Filho (2016).
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Em Praxedes Filho e Magalhdes (2013a; 2015), a pesquisa teve como base
corpora compostos, respectivamente, por seis roteiros de AD de pinturas em inglés americano
e seis roteiros de AD de pinturas em portugués brasileiro, todos elaborados sob a prescricdo
do parametro de neutralidade. Como aparato tedrico-metodoldgico, 0s pesquisadores usaram,
no ambito da LSF, as categorias que denotam os Varios tipos de avaliacdo/interpretacdo na
linguagem verbal, tais como propostas por Martin e White (2005) no Sistema de
Avaliatividade-SA. E importante observar, em decorréncia do aparente paradoxo, que
partiram da certeza de que os roteiros, independentemente da lingua, ndo seriam neutros.
Alegaram tratar-se de uma certeza teoricamente fundamentada nos seguintes pressupostos: do
ponto de vista do SA/LSF, a neutralidade é

impraticavel dada a impossibilidade de existirem textos orais, escritos ou sinalizados
sem marcas autorais quanto as avaliaces/interpretacfes dos autores frente aos
significados realizados em seus textos. Martin e White (2005) ... assim nos falam:
“as assergOes categoricas ... S80 tdo carregadas intersubjetivamente e, portanto,
‘posicionadas’ quanto os enunciados que contém marcadores mais explicitos de
opinido ou atitude” (p. 94). [Se assim é para os textos em geral, a mesma
impossibilidade se aplica a] textos traduzidos (TTs): Jakobson (2000/1959) defende
que traduzir é interpretar signos em outros signos ... e a LSF entende o TT como
retextualizacdo de um texto fonte por um novo autor, cuja voz se faz presente.
(énfases no original) (PRAXEDES FILHO; MAGALHAES, 2015, p. 101)

A fim de justificar a pesquisa, Praxedes Filho e Magalhdes (2013a; 2015)
apresentaram estes argumentos: 1) a demonstracdo empirica de ndo-neutralidade de Jiménez
Hurtado (2007) limitou-se & presenca de somente avaliagdes via sentimentos emotivos, o que
os levou & utilizacdo do SA/LSF por ser um aparato tedrico-metodoldgico que contempla a
avaliacdo na linguagem verbal de modo abrangente (Ver Secdo 2.4); 2) a demonstracdo de
ndo-neutralidade de Holland (2009) ndo foi de natureza empirica; 3) a generalizacdo da
exportacdo do parametro de neutralidade pelos EUA exigia uma demonstracdo empirica da
ndo-neutralidade por meio de uma abordagem o mais holistica possivel da avaliagdo na
linguagem verbal para que os resultados tivessem a forca de convencimento a respeito da
eliminacdo do pardmetro de neutralidade onde foi assimilado como verdade incontestavel.
Com esses argumentos, desfizeram o paradoxo.

Os autores concluem que, apesar de os corpora terem sido pequenos, 0S
resultados foram suficientes, tendo em vista 0s pressupostos teéricos de onde partiram, para
que pudessem afirmar que ha “inexisténcia de neutralidade em roteiros de AD de pinturas em
ambas as linguas mesmo quando os audiodescritores os escrevem guiados pela prescri¢do de
neutralidade” (PRAXEDES FILHO; MAGALHAES, 2013b, p. 59). Alem disso,
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descreveram, mesmo superficialmente, o possivel estilo avaliativo dos roteiros, que difere da
assinatura avaliativa do audiodescritor®; contudo, os pesquisadores fizeram uma provocagéo
ao perguntarem: “Em havendo uma assinatura avaliativa e um estilo avaliativo, variam
quando muda o produto audiodescrito?” (p. 60).

Em Oliveira Janior e Praxedes Filho (2016) foi demonstrado, empiricamente, a
ndo-existéncia de neutralidade no registro ‘roteiro de AD de filme de curta-metragem’ em
portugués brasileiro. O referido estudo seguiu, para o produto audiovisual ‘filme’, 0 mesmo
desenho metodoldgico de Praxedes Filho e Magalhdes (2013a,b; 2015). Igualmente seguindo
a mesma metodologia, Silva e Praxedes Filho (2014), Almeida (2015) e Praxedes Filho,
Santos e Farias Junior (manuscrito) também demonstraram a ndo-existéncia de neutralidade
em roteiros de AD de filme de longa-metragem em francés europeu, de filme de curta-
metragem em portugués brasileiro e de peca teatral em portugués brasileiro, respectivamente.

Levando-se em conta a robustez dos resultados da pesquisa de Praxedes Filho e
Magalhdes (2013a; 2015) e os resultados confirmativos das pesquisas subsequentes, parece
ser possivel dizer que a questdo relativa a (ndo-)existéncia de neutralidade em roteiros de AD
estd solucionada a favor da ndo-existéncia. Por outro lado, a questdo relativa a assinatura
avaliativa do audiodescritor e ao estilo avaliativo do roteiro de AD ainda carece de discussao.
Tendo em vista que se trata de discussdo que podera fornecer informacéo para a construcéo do
conjunto de parametros de roteiros de AD para PcDVs brasileiras em andamento no Grupo
LEAD da UECE, decidi, assumindo o desafio posto por Praxedes Filho e Magalhées (2013b),
adotar, como problemaética da pesquisa ora relatada, a questdo do estilo interpretativo, mas
focando no audiodescritor, ou melhor posto, em sua assinatura avaliativa. Desta forma,
assumir o desafio de Praxedes Filho e Magalhées (2013Db) significa que, para expandir o que
iniciaram, optei por descrever empiricamente outro produto (audio)visual que ndo pinturas:
filmes de curta-metragem com tematica LGBT®. Igualmente aos referidos pesquisadores
guanto a escolha do aporte tedrico-metodologico, descrevi a assinatura avaliativa do
audiodescritor através do SA tal como posto no escopo da LSF, que trata a lingua sob uma
perspectiva pragmatico-funcionalista. Portanto, acabei por capitular a provocacdo do colega

mineiro, o Prof. Giacomo Patrocinio Figueredo!

8Os termos “estilo avaliativo’ do roteiro de AD e ‘assinatura avaliativa’ do audiodescritor sdo subdivisdes do
termo ‘estilo interpretativo’ em AD (PRAXEDES FILHO; MAGALHAES, 2013a,b; 2015). As definigdes
serdo apresentadas na Se¢éo 2.4.

° Asigla LGBT (Léshicas, Gays, Bissexuais, Travestis E Transexuais) foi acordada na 3% Conferéncia

Nacional
de Politicas Publicas de LGBT, que aconteceu entre os dias 24 a 27 de abril de 2016 em Brasilia/DF.
Disponivel em: http://www.sdh.gov.br/assuntos/conferenciasdh/3a-conferencia-nacional-lgbt. Acesso em: 27
jul. 2016.
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Desta forma, a pesquisa objetiva, no ambito geral, estudar o estilo interpretativo

em AD no registro ‘roteiro de AD de filmes de curta-metragem de teméatica LGBT’ em

portugués brasileiro. Mais especificamente, pretendo:

perguntas:

1) investigar a existéncia de padrdes de uso avaliativo/interpretativo da lingua no
registro ‘roteiro de AD de filmes de curta-metragem de teméatica LGBT’ nos
géneros filmicos ficcdo e documentario, com roteiros elaborados por um
mesmo audiodescritor, quanto a ocorréncia dos termos dos sistemas que
compdem a rede de sistemas de avaliatividade'®, que possam vir a caracterizar
sua assinatura avaliativa;

2) descrever a assinatura avaliativa do audiodescritor dos roteiros de AD de
filmes de curta-metragem de temética LGBT nos géneros filmicos ficcdo e
documentario, a partir dos padrdes de seu uso avaliativo/interpretativo da
lingua do ponto de vista dos termos/escolhas dos sistemas que comp8em a rede
de sistemas de avaliatividade;

3) examinar se ha diferencas e/ou semelhancas entre a assinatura avaliativa do
audiodescritor no registro ‘roteiro de AD de filmes de ficcdo de temaética
LGBT de curta-metragem’ ¢ sua assinatura avaliativa no registro ‘roteiro de

AD de documentarios de temética LGBT de curta-metragem’.**

Uma vez atingidos esses objetivos, proponho-me a responder as seguintes

1) Existem padrdes de uso avaliativo/interpretativo da lingua em roteiros de AD
de filmes de curta-metragem de temética LGBT, considerados por género
filmico e elaborados por um mesmo audiodescritor, quanto a ocorréncia dos
termos dos sistemas que compdem a rede de sistemas de avaliatividade, que
possam Vir a caracterizar sua assinatura avaliativa?

2) Quais as caracteristicas da assinatura avaliativa do audiodescritor dos roteiros
de AD de filmes de curta-metragem de tematica LGBT, considerados por
género filmico, em termos dos padrdes que emergem de Seu USO
avaliativo/interpretativo da lingua do ponto de vista dos termos dos sistemas

gue compdem a rede de sistemas de avaliatividade?

19 No SA ¢ proposto, na verdade, uma rede de sistemas de avaliatividade composta por sistemas interligados, os
quais disponibilizam termos/escolhas. A teoria subjacente ao SA seré resenhada na Secédo 2.4, lugar onde
apresentarei também a rede com seus sistemas e termos ou escolhas.

11 A consecucdo dos objetivos especificos 2 e 3 depende da consecucdo do objetivo especifico 1.
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3) Quais as diferencas e/ou semelhangas entre a assinatura avaliativa do
audiodescritor no registro ‘roteiro de AD de filmes de ficcdo de tematica
LGBT de curta-metragem’ e sua assinatura avaliativa no registro ‘roteiro de

AD de documentarios de tematica LGBT de curta-metragem’?*

A pesquisa sobre estilo interpretativo em AD foi, até 0 momento, contemplada
somente en passant e apenas para o registro ‘roteiro de AD de pinturas’, pois Praxedes Filho e
Magalhédes (2015), ao discutirem seus resultados, trataram, muito superficial e brevemente,
“da provavel existéncia de um estilo avaliativo relacionado ao registro ‘roteiros de AD de
pinturas’ por lingua” (p. 125). Na verdade, dada a superficialidade e brevidade néo se pode,
em Ultima instancia, afirmar que o registro em questdo foi contemplado quanto a seu estilo
avaliativo.

No que concerne o registro ‘roteiro de AD de filmes’, nenhuma pesquisa foi
conduzida nem via SA/LSF nem via qualquer outra perspectiva tedrico-metodologica. Por
conseguinte, ndo foi ainda investigada a assinatura avaliativa do audiodescritor nem o estilo
avaliativo dos roteiros instanciadores desse registro, sejam os filmes de longa ou curta-
metragem, independentemente da tematica. Entdo, esta pesquisa se justifica por ser a primeira
a tentar descrever o estilo interpretativo em AD, do ponto de vista da assinatura avaliativa do
audiodescritor, quando o registro ¢ ‘roteiro de AD de filme de curta-metragem com tematica
LGBT’ em portugués brasileiro. Assim, trata-se de pesquisa inédita e, como tal, tenta dar um
passo adiante no que tange o crescimento do acimulo de conhecimento no escopo da area
disciplinar dos Estudos Descritivos da Traducdo/TAV/TAVa/AD®,

Tendo apresentado a relevancia académica da pesquisa, cabe apontar sua
relevancia politico-social, que abrange dois aspectos. O primeiro aspecto diz respeito ao fato
de a tematica da pesquisa revolver em torno de dispositivo que aumenta a acessibilidade
sensorial de PcDVs brasileiras a produtos culturais (audio)visuais. Tratar dessa tematica €
sempre importante porque o poder publico e a iniciativa privada brasileiros tém resistido

quanto a implementacdo de medidas que universalizem o uso obrigatério de AD, por

12 As perguntas 2 e 3 s6 poderdo ser respondidas se a resposta a pergunta 1 for afirmativa.

3 E possivel e legitimo argumentar, de modo categérico, a favor do ineditismo da pesquisa relatada nesta tese
porque foram Praxedes Filho e Magalhaes (2013a,b; 2015) que cunharam os termos ‘estilo interpretativo’ em
AD, ‘estilo avaliativo’ do roteiro de AD e ‘assinatura avaliativa’ do audiodescritor. Apds os termos terem sido
cunhados, a minha pesquisa foi a primeira a tratar de estilo interpretativo em AD/assinatura avaliativa do
audiodescritor. O que ha sdo projetos em andamento sobre: estilo interpretativo em AD/estilo avaliativo de
roteiro de AD de filme de longa-metragem, estilo interpretativo em AD/assinatura avaliativa e estilo avaliativo
de roteiros de AD de monumentos urbanos e estilo interpretativo/assinatura avaliativa do audiodescritor de
peca teatral infantil.
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exemplo, na televisdo aberta. Apesar de o contingente de PcDVs ser de 18,8 %'* da populacéo
brasileira segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Pesquisa-IBGE, foi s6 em
2000 que foi promulgada a Lei da Acessibilidade ou Lei N° 10.098/2000. Essa lei, em seu
Art. 17, contempla o compromisso com a acessibilidade a comunicacao audiovisual, somente
tendo sido regulamentada em 2004 pelo Decreto N° 5.296/2004, o qual definiu os servicos de
acessibilidade a televisdo: legendagem para surdos e ensurdecidos (LSE), audiodescrigcdo
(AD) e lingua de sinais (janela de LIBRAS). Contudo, foi apenas em 2006 que foi
estabelecido, por meio da Portaria N° 310/2006, um calendario de implantacdo e o percentual
de insercdo de LSE e AD nas transmissdes de TV. O calendéario previa que, de inicio, no
minimo uma hora da programacao contemplasse as necessidades das pessoas portadoras de
deficiéncia auditiva e visual com LSE e AD, no horario compreendido entre 8 (oito) e 14
(quatorze) horas, a partir de sua data de publicacdo. Por outro lado, a Portaria N° 188/2010
modifica o calendéario de implantacdo para a transmisséo de televisdo digital, que passa a ser,
no minimo, duas horas semanais, na programacéo veiculada no horario compreendido entre 6
(seis) e 2 (duas) horas, dentro do prazo de 12 (doze) meses, a contar de 1° de julho de 2010.
Ainda, a Portaria assegura que a cada ano, duas horas sejam acrescidas na programacao da
emissora até que, no minimo, tenha vinte horas semanais, na programacao veiculada no
horario compreendido entre 6 (seis) e 2 (duas) horas, dentro do prazo de 120 (cento e vinte)
meses.

O segundo aspecto tem a ver com o fato de a tematica, que escolhi
deliberadamente, dos filmes de curta-metragem que forneceram o corpus da pesquisa dizer
respeito a comunidade LGBT. Tendo tratado desses dois aspectos da vida cotidiana, posso
afirmar, respaldado em Rajagoplan (2007), que, nesta tese, faco uma intervencdo na realidade
social em que estou inserido pelo fato de ser tradutor audiovisual e de ser um cidaddo que se
reconhece como cis-homem gay. Para o entendimento do que seja um cis-homem gay, passo a
discorrer, nos proximos paragrafos, sobre a comunidade LGBT, comecando pela explicacédo
da sigla.

Para entender as categorias representadas pelas letras da sigla LGBT — cujos
significados ja& foram apresentados na nota de rodapé 9 —, & imprescindivel entender os
conceitos de ‘identidade de género’ e de ‘orienta¢do sexual’. Para isso, recorro aos Principios

de Yogyakarta (2007), os quais tratam da aplicacdo da legislacdo internacional de direitos

4 Fonte: http://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/periodicos/94/cd_2010_religiao_deficiencia.pdf. Acesso: 22
de jul. 2016.
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humanos as questdes de identidade de género e orientacdo sexual. O documento se refere a

‘identidade de género’ como

a profundamente sentida experiéncia interna e individual do género de cada pessoa,
que pode ou ndo corresponder ao sexo atribuido no nascimento, incluindo o senso
pessoal do corpo (que pode envolver, por livre escolha, modificacdo da aparéncia ou
funcdo corporal por meios médicos, cirlrgicos ou outros) e outras expressdes de
género, inclusive vestimenta, modo de falar e maneirismos. (p. 6)

Jesus (2012) coaduna com os Principios de Yogyakarta (2007) e declara que
‘identidade de género’ é um fator social, pois “a grande diferenca que percebemos entre
homens e mulheres é construida socialmente, desde o nascimento, quando meninos e meninas
sdo ensinados a agir de acordo como séo identificadas, a ter um papel de género ‘adequado’”
(p. 5). Ainda acrescenta a autora que vivemos em uma sociedade que dissemina ser a genitalia
o fator responsavel por identificar homem e mulher; todavia, a diferenca entre os géneros ndo
é de ordem bioldgica, e sim, social.

No dizer de Jesus (2012),

sexo é bioldgico, género é social. E o género vai além do sexo: O que importa, na
definicdo do que € ser homem ou mulher, ndo s& 0S Cromossomos ou a
conformacédo genital, mas a auto-percepcdo e a forma como a pessoa se expressa
socialmente. (p. 6)

Além disso, no que confere a identidade de género, as pessoas sdo cisgénero ou
transgénero. Para Jesus (2012, p. 14), cisgénero ¢ todo aquele ou aquela “que se identifica
com o género que lhes foi determinado quando de seu nascimento”. Rodriguez (2014),
citando Bauer (2009), corrobora com o pensamento de Jesus (2012) e explica que cisgénero
sdo aquelas pessoas que, assignadas com o sexo feminino ao nascer, sempre se tornam
mulheres e aquelas assignadas com o sexo masculino, homens. Por outro lado, podemos nos
reconhecer diferentes do sexo que nos foi determinado ao nascermos. Essa forma de nos
reconhecermos diferentes é como Jesus (2012) define transgénero. Nas palavras da autora, o
termo engloba as “pessoas que nao se identificam, em graus diferentes, com comportamentos
elou papéis esperados do género™ que Ihes foi determinado quando de seu nascimento” (p.
14). As pessoas transgénero podem, ou ndo, sentir a necessidade de se submeterem a cirurgia
de transgenitalizacdo (ou de redesignacédo de sexual ou mudanca de sexo).

Facchini (2016) aponta que a letra T,

15 Aqui, 0 termo mais apropriado seria ‘sexo’.
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em alguns locais no Brasil, que representa a presenca de travestis e transexuais no
movimento, também diz respeito a transgéneros, ou seja, pessoas cuja identidade de
género ndo se alinha de modo continuo ao sexo que foi designado no nascimento

(crossdressers, drag queens, transformistas, entre outros)lG.

Em relacdo a orientacdo sexual, por sua vez, menciono que ela esta relacionada
com a atracdo afetivo-sexual por alguém, quer seja uma pessoa do mesmo sexo ou ndo. As
orientacdes sexuais sdo representadas na sigla pelas letras L, G e B, sendo ‘Iésbica’ a mulher
que sente atracdo por outra mulher, ‘gay’ o homem que se sente atraido por outro homem e
‘bissexual’ ¢ aquela pessoa que sente atracdo por ambos os sexos. Com isso, espero ter
elucidado o que ¢ ‘identidade de género’ e ‘orientacao sexual’.

Como sdo conceitos distintos mais complementares, as identidades de género se
combinam com as orientacBes sexuais, havendo, entdo: mulheres transgénero lésbicas,
bissexuais e heterossexuais; mulheres cisgénero lésbicas, bissexuais e heterossexuais; homens
trans gays, bissexuais e heterossexuais; homens cisgénero gays, bissexuais e heterossexuais.
Por fim, ainda inserido na letra T, aponto a existéncia do ‘intersexual’, que ¢ uma categoria a
parte, pois remete a uma série de fatores biologicos, tais como configuragdes dos
cromossomos, localizacdo dos 6rgéos genitais (testiculos que ndo desceram, pénis demasiado
pequeno ou clitéris muito grande, final da uretra deslocado da ponta do pénis, vagina
ausente), coexisténcia de tecidos testiculares e de ovarios (JESUS, 2012, p. 14). Segundo a
autora, “a intersexualidade se refere a um conjunto amplo de varia¢des dos corpos tidos como
masculinos e femininos, que engloba, conforme a denominagdo médica, hermafroditas
verdadeiros e pseudo-hermafroditas” (p. 14).

No Brasil, 0 movimento LGBT (ou Movimento Homossexual) parece ter tido sua
origem, como aponta Facchini (2003), na segunda metade dos anos 1970, quando a ditadura
militar, instaurada em 1964, comecava a mostrar seu declinio e o povo iniciara sua histéria de
enfrentamento reivindicando seus direitos. A origem esta ligada a fundacdo do grupo SOMOS
— Grupo de Afirmacdo Homossexual —, que iniciou seus trabalhos em 6 de fevereiro de 1979
no Departamento de Ciéncias Sociais da Universidade de Sdo Paulo (USP), como afirmam
Green et al. (2003). Os autores acrescentam que as discussdes circundavam em torno “das
minorias brasileiras em referéncia as mulheres, aos negros, aos povos indigenas e aos
homossexuais e acabou sendo também o evento em que o movimento de gays e lésbhicas do
Brasil se ‘assumiu’” (p. 50-51). A partir do surgimento do grupo SOMOQOS, outros grupos

surgiram e foram tomando visibilidade no pais. Contudo, conflitos internos levam o grupo a

'8 Fonte: http://pre.univesp.br/historico-da-luta-Igbt-no-brasil#.WA1d_eUrLcs. Acesso em: 27 jul.2016.
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divisdo, pois alguns de seus membros alegavam “que a classe trabalhadora e os dirigentes
sindicais eram homofobicos e que o0 SOMOS era controlado pela esquerda” (GREEN et al.,
2003, p. 52).

Facchini (2003) aponta que, dessa ruptura, nasceram dois grupos de
enfrentamento da causa homossexual: 0 Grupo de Ac¢do Homossexualista, posteriormente
rebatizado de Outra Coisa, e 0 Grupo Lésbico-Feminista, posteriormente rebatizado de Grupo
de Acdo Léshico-Feminista (GALF). A autora comenta, ainda, que, apesar dessa ruptura, o
grupo SOMOS, juntamente com grupos pertencentes aos movimentos feministas e negro, se
retine em frente ao Teatro Municipal de Sao Paulo e todos marcham pelo centro da cidade, em
protesto contra a violéncia policial. O grupo SOMOS continuou suas atividades até 1983,
guando os membros resolvem encerrar suas atividades. O grupo Outra Coisa encerra suas
atividades em 1984 e o Grupo de Ac¢do Léshico-Feminista (GALF) segue suas atividades até
meados dos anos 1990.

Para Facchini (2003), uma das causas da drastica reducdo dos grupos em prol do
movimento homossexual na segunda metade dos anos 1980 esta relacionada com o
surgimento da AIDS “e seu poder de desmobilizacdo das propostas de liberagdo sexual, e,
ainda, pelo FATO DE MUITAS LIDERANCAS TEREM SE VOLTADO PARA A LUTA
CONTRA A AIDS, criando as primeiras respostas da sociedade civil a epidemia” (énfase
minha ou no original?) (FACCHINI, 2003, p. 93).

O ressurgimento do movimento relacionado a causa LGBT acontece em 1989
com o 3° Encontro Brasileiro de Homossexuais-EBH (os outros dois encontros aconteceram
em 1980 e 1984), como salienta Facchini (2003). Contudo, como acrescenta a autora, foi a
partir do 6° EBH (1992) que houve um aumento consideravel de grupos participantes e o
ativismo pelos direitos dos homossexuais volta a florescer, assim como 0s encontros
nacionais do movimento passam a ocorrer com periodicidade anual ou bienal.

Todavia, o fortalecimento do movimento LGBT ndo elimina a violéncia, tanto
psicolégica como fisica e simbolica, sofrida ao longo dos anos de luta e visibilidade nacional.
A LGBTfobia — que, segundo Espindola (2015), ¢ “o 6dio e a aversdo aos homossexuais ¢ a
todas as outras manifestagdes da sexualidade ndo hegemdnica ou de expressdes de género
distintas dos padrdes normativos do masculino ¢ do feminino” (p. 10) —, mata, de acordo com
dados do Grupo Gay da Bahia (GGB) em seu relatério de 2015, um individuo LGBT a cada
27 horas no pais por causa de sua orientacdo sexual ou identidade de género (52% gays, 37%

travestis, 16% lésbicas, 10% bissexuais, 7% heterossexuais confundidos com gays e 1%
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amantes de travestis)*’. Ainda, conforme o relatério de 2015 do GGB, os estados brasileiros
que registraram maior namero de violéncia contra LGBTs foram os estados de Séo Paulo e
Bahia e as vitimas, em sua maioria, eram brancos (55%) entre 13 e 74 anos de idade, das mais
variadas classes sociais e profissoes.

Tendo em vista a violéncia que ainda existe contra a comunidade LGBT, mesmo
havendo um movimento organizado, eu quis dar uma contribuicdo para uma maior
visibilidade de segmentos da comunidade por meio da escolha de filmes que tratassem de
questdes relativas a esses segmentos.

Este trabalho esta dividido em seis capitulos, sendo o primeiro esta introducéo.
Nos dois capitulos seguintes, abordo a fundamentacdo tedrica que embasa a pesquisa. No
Capitulo 2, trato das areas disciplinares em interface: os Estudos Descritivos da Traducdo-
EDT, a Traducdo Audiovisual-TAV, a Tradugdo Audiovisual Acessivel-TAVa, a
Audiodescricdo-AD, a Linguistica Sistémico-Funcional-LSF e nesta o Sistema de
Avaliatividade-SA tal como proposto por Martin e White (2005). No Capitulo 3, como o
corpus da pesquisa é constituido por filmes de curta-metragem pertencentes a dois géneros
distintos, discorro sobre questBes relativas aos géneros filmicos em geral e sobre 0s géneros
“ficcdo’ e ‘documentario’ em particular.

O desenho metodologico é apresentado no Capitulo 4, onde detalho todo o
processo da pesquisa, desde sua contextualizagdo, passando pelo tipo de pesquisa, a
constituicdo do corpus, os instrumentos adotados, o perfil do participante, as etapas até chegar
aos procedimentos de categorizacdo dos dados e os critérios de analise.

No Capitulo 5, trato dos resultados da analise e da discussédo por eles suscitada.

Por fim, no Capitulo 6, trago as consideragdes finais e aponto possiveis dire¢des
para que as pesquisas em AD continuem sendo desenvolvidas com o intuito de que a incluséo

sensorial das PcDVs seja uma realidade global.

" Dados fornecidos pelo site: http://pt.calameo.com/read/0046502188e8a65b8c3e2. Acesso em: 20 de mai. 2016.
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2 REVISAO DE LITERATURA

Esta pesquisa, como eu ja indiquei no Capitulo 1, se insere, epistemologicamente,
na interface entre os Estudos Descritivos da Tradu¢do-EDT / Tradugdo Audiovisual-TAV /
Traducdo Audiovisual Acessivel-TAVa / Audiodescricdo-AD e a Linguistica Sistémico-
Funcional-LSF atraves do Sistema de Avaliatividade-SA. Portanto, na primeira secdo deste
capitulo, localizarei a pesquisa nos EDT. Na segunda, definirei TAV, TAVa e AD. Na
seguinte, apresentarei 0s conceitos basicos da LSF de modo a viabilizar a resenha do Sistema

de Avaliatividade que farei na ultima.

2.1 ESTUDOS DESCRITIVOS DA TRADUCAO

Holmes (2000/1972) — na Secdo de Tradugdo do 3° Congresso Internacional de
Linguistica Aplicada, realizado em Copenhagen em 1972 —, publiciza, em artigo primordial
para o desenvolvimento da disciplina relacionada a tradugéo, o trabalho intitulado The name
and nature of Translation Studies, instituindo a area disciplinar ‘Estudos da Tradugdo’. Digo
primordial porque, a partir da publicacdo do referido artigo, o termo € incorporado por outros
académicos.

Baker (1998), por exemplo, 0 incorporou e acrescentou que

[e]m certa época, o termo “Estudos da Tradugdo” implicava mais énfase na traducéo
literaria e menos em outras formas de traduc&o, entre elas a interpretagdo, bem como
uma falta de interesse em questdes praticas como pedagogia, mas ja ndo é esse 0
caso. Por “Estudos da Tradugdo”, atualmente entende-se que seja uma designagdo da
disciplina académica que se dedica ao estudo da tradugdo como um todo, literaria ou
ndo literdria, incluindo as vérias formas de interpretacdo oral, bem como dublagem e
legendagem. [...] Além disso, entende-se que os “Estudos da Traduc@o” englobam
todo o espectro de pesquisa e atividades pedagégicas: o desenvolvimento de quadros
tedricos, os estudos de caso, questbes praticas como a formacdo de tradutores, o
desenvolvimento de critérios para a avaliacdo de tradugdes™ (p. 277-280).

Voltando a Holmes, seu trabalho foi republicado: (i) na Amsterdam Publications

and Prepublications in Translation Series-APPTS em 1972 e 1975, (ii) pela editora holandesa

'8 Fonte: “At one time , the term “Translation Studies” meant more emphasis on literary translation and less in
other forms of translation , including the interpretation as well as a lack of interest in practical issues such as
pedagogy , but is no longer the case. " Translation Studies " is currently understood as a designation of
academic discipline that hint to the study of translation as a whole, literary or non-literary , including various
forms of oral interpretation , as well as dubbing and subtitling . [ ... ] Furthermore, it is understood that the
“Translation Studies” include all research and educational activities spectrum: the development of theoretical
frameworks, case studies, practical issues such as the training of translators, developing criteria for evaluation
of translations.”
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Coutinho em holandés em 1977, (iii) no Indian Journal of Applied Linguistics em 1987, (iv)
pela editora holandesa Rodopi em inglés em 1988 e (v) pela Routledge em 2000 (HOLMES,
2000/1972, p. 172-185). O artigo é ainda primordial dado que é nele que o autor, aléem de
sugerir um nome para a area disciplinar, propbe as subareas que os Estudos da Traducgdo
englobam. A contribuicdo foi t&o relevante que, posteriormente, Toury (1995) sistematizou as
subareas em um esquema, 0 qual passou a ser chamado de Mapa de Holmes. Na Figura 1,

apresento, entdo, o Mapa de Holmes.

Figura 1 — O Mapa de Holmes sobre os Estudos da Traducéo

Estudos da Tradugio
“Puros™ Aplicados
Teoricos Descritivos
Geras Parciais Orientados Onentados  Onentados Ensino Ferramentas  Critica

ao Produto a0 Processo a4 Fungio  da Traducdo  da Traducdo  daTraducdo

Restritos Restritos  Restritos Restritos Restritos Restritos
ao Mew a Area ao Nivel  ao Tipo textual a0 Tempo  ao Problema

Fonte: Toury, p. 10*°, 1995.

Como se pode ver na sistematizagcdo feita por Toury (1995) e apresentada na
Figura 1, Holmes (2000/1972) propde que os Estudos da Traducdo se dividem inicialmente
em duas subareas: estudos ‘puros’ e estudos ‘aplicados’. No que concerne os estudos ‘puros’,
ha as subareas: estudos tedricos ¢ descritivos. A subarea ‘estudos teoricos’ subdivide-se em:
estudos gerais e parciais. Para o autor, os Estudos da Tradu¢do ‘puros’, tedricos e gerais
dariam conta de explicar os aspectos do fendmeno tradut6rio como um todo; j& os parciais
tratariam de teorias relacionadas a questdes tradutdrias especificas cuja delimitacdo pode se
dar pelo meio (estudos relacionados a tradugdo humana e automatica: um ser humano que
traduz textos de uma lingua-fonte para uma lingua-alvo (tradugdo humana) e uma ferramenta
da web como o google tradutor (traducdo automatica)), pela area (estudos relacionados a
linguas de especialidade, tal como a tradugdo de termos de alguma &rea da ciéncia humana),
pelo nivel (estudos relacionados ao nivel da palavra e da frase), pelo género discursivo

1° Fonte: Traduc#o e grifos em Silva (2014, p. 28).
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(estudos relacionados aos tipos discursivos ou géneros, como a traducdo de obras literarias),
pelo tempo (estudos relacionados a periodos de tempo especificos, por exemplo, as teorias de
historia da traducdo) ou pelo problema (estudos relacionados a problemas especificos, como
aqueles relativos aos universais da tradugéo).

No que compete os Estudos da Traducdo descritivos, que se opdem aos tedricos
gerais e parciais, podem ser orientados ao produto (objetivam a analise descritiva de traducdes
existentes e comparacdo entre texto-fonte e texto-alvo), orientados ao processo (objetivam a
andlise descritiva dos processos cognitivos envolvidos na atividade tradutoria) ou orientados a
funcéo (objetivam analisar descritivamente o impacto de uma tradugdo no contexto
sociocultural do texto-alvo).

Os Estudos da Tradugéo ‘aplicados’ se distinguem dos ‘puros’ pois estdo voltados
para a pratica, ou melhor, ttm a ver com as implica¢cBes dos estudos puros tedricos e
descritivos. Suas subdreas sdo: ensino de traducdo (formacdo de tradutores), ferramentas de
auxilio para a traducao (obras lexicograficas, obras terminoldgicas, gramaticas voltadas para a
traducdo, a web etc.) e critica da tradugdo (interpretacdo e avaliacdo de tradug&o).

Visto que, em Gltima instancia, o objetivo é descrever a assinatura avaliativa de
um dado tradutor, que €é um audiodescritor, da perspectiva dos padroes
avaliativos/interpretativos que emerjam em traducbes por ele feitas, que sdo roteiros de
audiodescrigdo, sinalizo que esta pesquisa localiza-se no ambito dos Estudos da Tradugdo
‘puros’, descritivos e orientados ao produto. Meu interesse ‘aplicado’ diz respeito a somente
as implicacOes que os resultados possam vir a ter.

Passo a discorrer, a seguir, sobre a Traducdo Audiovisual, a Traducdo Audiovisual

Acessivel e a Audiodescricao.

2.2 TRADUGAO AUDIOVISUAL, TRADUGCAO AUDIOVISUAL ACESSIVEL E
AUDIODESCRIGAO

Jiménez Hurtado et al. (2010) bem como Araujo e Franco (2011), entre outros,
afirmam que a TAV esta inserida no contexto da traducdo intersemiotica proposta por
Jakobson (2000/1959), haja vista que signos ndo-verbais séo interpretados em signos verbais.
Contudo, no meu entendimento, esse € um conceito reducionista posto que a TAV transcende
apenas a tradug¢do entre modos semidticos e engloba, segundo Diaz Cintas (2007), “[...] as

diferentes préaticas tradutdrias implementadas nos meios audiovisuais no momento da
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transferéncia de uma mensagem de uma lingua para outra®®, em um formato no qual ha uma

»2L (p. 13). Orero (2007), por seu turno, sinaliza que

interacdo semiotica entre som e imagens
“[a] TAV ira abranger todas as tradugdes — ou transferéncia multissemiotica — feitas tendo em
vista a producdo ou pds-producéo em qualquer midia ou formato [...]? (p. viii). Todavia, é na
definicdo proposta por Inghilleri (2009, p. 13) que o conceito de TAV me parece mais

abrangente:

A traducdo audiovisual é o ramo dos Estudos da Traducéo referente a transferéncia
de textos multimodais e multimidiaticos para outra linguagem e/ou cultura. Textos
audiovisuais sdo multimodais na medida em que sua producdo e interpretacdo
dependem do uso combinado de uma vasta gama de recursos ou ‘modos’ semidticos
.... Os principais modos de criacdo de significado em textos audiovisuais incluem a
lingua, a imagem, a mdsica, a cor e a perspectiva. Textos audiovisuais s&o
multimidiaticos na medida em que essa panoplia de modos semioticos chega ao
espectador através de varias midias [...]* (grifos no original)

Portanto, a TAV € um ramo multiplo dos Estudos da Traducdo, pois se manifesta
em diferentes modalidades. Gambier (2003) fornece as principais modalidades de TAV:
legendagem interlinguistica ou legenda aberta, legendagem bilingue, dublagem ou
revocalizagcdo, dublagem intralingual, interpretacdo consecutiva, interpretacdo simultanea,
interpretacdo de sinais, voice-over ou meia-dublagem, comentario livre, traducdo a prima
vista ou simultanea, producdo multilinguistica, legendagem intralinguistica ou closed caption,
traducéo de roteiro, legendagem ao vivo ou em tempo real, supra-legendagem ou legendagem
eletronica e audiodescricao.

A legendagem interlinguistica ou a legenda aberta é aquela comumente utilizada
na traducdo de uma lingua fonte para uma lingua alvo; a legendagem bilingue é aquela, posta
em tela, em que sdo exibidas duas legendas em linguas diferentes. A dublagem ou
revocalizagdo € um tipo de traducéo interlingual de um discurso oral para outro, das falas dos

personagens de um filme ou programa de ficcdo pré-gravado, que elimina a presenca do

20 Aqui, ha um outro reducionismo porque a TAV, quando intrassemiética, nem sempre acontece
interlinguisticamente, podendo também acontecer intralinguisticamente entre o meio falado de uma dada
lingua e 0 meio escrito da mesma lingua.

2! Fonte: “[...] las diferentes précticas traductoras que se implementan en los medios audiovisuales a la hora de
trasvasar un mensaje de una lengua a otra, en un formato en el que hay una interaccién semidtica entre el
sonido y las imagenes.”

22 Fonte: “Audiovisual Translation will encompass all translations — or multisemiotic transfer — for production
or postproduction in any media or format [...]”.

2% Fonte: “Audiovisual translation is a branch of translation studies concerned with the transfer of multimodal

and multimedial texts into another language and/or culture. Audiovisual texts are multimodal inasmuch as

their production and interpretation relies on the combined deployment of a wide range of semiotic resources or
modes’ .... Major meaning making modes in audiovisual texts include language, image, music, colour and
perspective. Audiovisual texts are multimedial insofar as this panoply of semiotic modes is delivered to the
viewer through various media [...]".

3
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discurso oral estrangeiro e é regida pelo sincronismo labial; a dublagem intralingual ¢é a
traducdo oral que acontece na mesma lingua. A interpretacdo consecutiva é aquele tipo de
traducdo que é realizado em eventos ao vivo, onde o tradutor toma notas e faz a traducéo do
que foi dito; a interpretacdo simultanea é a traducdo que é feita no momento em que o evento
estd sendo realizado; a interpretacdo de sinais é a traducdo de palavras, quer seja intra ou
interlingual, em gestos. O voice-over ou meia-dublagem consiste na sobreposicdo da voz na
lingua alvo em cima da lingua fonte e o comentario livre é a adaptacdo oral de um programa,
com acréscimo de informagdes sobre o produto audiovisual. A tradugdo a prima vista ou
simultinea é a traducdo de documento escrito para o discurso oral. A producdo
multilinguistica é a traducdo de uma producdo audiovisual, que pode ser na mesma lingua,
como no caso de remakes de filmes europeus para o publico americano. A legendagem
intralinguistica ou closed caption é aquela que busca reproduzir, na forma escrita, o dialogo
de um programa de televisdo para possibilitar que pessoas surdas e ensurdecidas acessem a
informacdo falada e é também chamada de Legendagem para Surdos e Ensurdecidos-LSE. A
traducdo de roteiro € a traducdo de um documento escrito para outro documento escrito. A
legendagem ao vivo ou em tempo real é aquela que é produzida no momento em que um
evento esteja acontecendo e a supra-legendagem ou legendagem eletronica é aquela que é
projetada no palco onde um espetaculo esteja sendo realizado. Por fim, a audiodescri¢do-AD é
a traducdo de produtos (audio)visuais para PcDVs.

Contudo, a LSE e a AD se inserem no escopo da TAVa. O termo foi cunhado por
Jiménez Hurtado (2007)* para se referir & subarea da TAV que trata da traducéo de produtos
(audio)visuais tendo em vista a promocao de acessibilidade sensorial, 0 que estd em
conformidade com Orero (2007, p. viii) quando defende que a TAV “[...] abrangerd também
as novas areas a ver com a acessibilidade as midias: legendagem para pessoas surdas e

ensurdecidas e audiodescric&o para pessoas cegas e com baixa visdo .

Enquanto a LSE ¢
“[...] traducdo intrassemidtica (semiose verbal oral—semiose verbal escrita) e intralinguistica,
se o filme ou programa televisivo € nacional, ou interlinguistica, se o produto a ser legendado
¢ estrangeiro”, a AD ¢ “[..] tradu¢do predominantemente intersemidtica (semiose

visual—semiose verbal oral), podendo ser, ocasionalmente, também intrassemiotica (semiose

24 “De inicio, optou-se por considerar tanto a audiodescrigio como as legendas para surdos como novas
modalidades de ‘tradugao audiovisual acessivel’”. Fonte: “En un principio, nos hemos decantado por
considerar tanto la audiodescripcion como la subtitulacién para sordos como nuevas modalidades de la
‘traduccion audiovisual accesible’” (DiAZ CINTAS, 2007; JIMENEZ HURTADO, 2007 apud J IMENEZ
HURTADO et al., 2010, p. 452). No Brasil, Aderaldo (2014) foi a primeira a adotar o termo.

%® Fonte: “[ Audiovisual Translation will] also [encompass] the new areas of media accessibility: subtitling for the
deaf and the hard or hearing and audiodescription for the blind and the visually impaired.”
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verbal escrita—semiose verbal oral) como no caso, por exemplo, da descri¢ao dos créditos de
um filme ou programa televisivo (semiose verbal escrita—semiose verbal oral)”
(PRAXEDES FILHO; MAGALHAES, 2015, p. 100).

Para além da definicdo de Praxedes Filho e Magalhdes (2015), h& outras que,
apesar de confluentes, valem ser mencionadas. Por exemplo, Jiménez Hurtado e Paya
compartilham que a AD ¢ um novo tipo de traducdo intersemidtica, pois “[...] imagens sdo
traduzidas em palavras [...]”® (HURTADO, 2007, p. 55; PAYA, 2007, p. 82). Além disso, a
primeira acrescenta que “[e]sta nova modalidade de traducdo intersemidtica e sua fungéo
social de fazer acessivel outros tipos textuais ativam diferentes macrofungdes comunicativas
que dependem, em grande medida, do texto multidimensional a que se subordina”?’ (p. 58).
Outro exemplo vem de Diaz Cintas (2007), que define AD como sendo “[...] a transformagdo
de imagens visuais em palavras proferidas durante os intervalos de siléncio que pontuam 0s

28 (p. 15). Quanto aos produtos

programas audiovisuais € as transmissOes ao Vivo
(audio)visuais passiveis de serem audiodescritos, uma definicdo que os contempla é a de De
Coster e Miilheis (2007), segundo a qual AD ¢ “a traducdo em palavras das impressoes
visuais de um objeto”® (p. 189).

Definidas TAV, TAVa e AD e situada a terceira na segunda, que é subarea da
primeira, discorrerei mais detalhadamente sobre a terceira, resenhando, a seguir, pesquisas
gue foram desenvolvidas com o intuito de estabelecer conjuntos de parametros tendo em vista
a elaboracdo de textos que instanciam o registro ‘roteiro de AD’ para diversos produtos
(audio)visuais/seguimentos do (audio)visual ou com o intuito de problematizar os parametros
estabelecidos.

Em sua pesquisa pioneira, Jiménez Hurtado (2007), com base em um corpus de
210 filmes audiodescritos em espanhol, propds uma gramatica do texto audiodescrito a partir
dos conjuntos de padrdes de base semantico-léxico-gramatical recorrentes nos roteiros. Com a
ajuda do programa Wordsmith Tools*®, a pesquisadora identificou os padrdes descritivos

resultantes dos tragos linguisticos com ocorréncia mais frequente: as palavras ‘olhe’ e ‘veja’,

%8 Fonte: [...] imagenes se traducen a palabras [...]”.

2" Fonte: “Esta nueva modalidad de traduccion intersemidtica y su funcién social de hacer accesible otros tipos
textuales activa diferentes macrofunciones comunicativas que dependen, em gran medida, del texto
multidimensional al que se subordina.”

%8 Fonte: “[...] la transformacion de las imagenes visuales en palabras, que se locutan durante los intervalos de
silencio que salpican los programas audiovisuales y las celebraciones en directo”.

% Fonte: “is a means of translating the visual impression of an object into words.”. Vale ressaltar que a
abrangéncia dos produtos (audio)visuais que podem e devem ser audiodescritos ndo esté esgotada nesta
definigéo.

%0 software desenvolvido no &mbito da Linguistica de Corpus e utilizado em estudos com corpora
especializados.
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consideradas inadequadas por muitos audiodescritores profissionais, mostraram-se as
ocorréncias de escolhas lexicais mais frequentes no corpus, por exemplo. Quanto a gramatica,
a estrutura oracional mais recorrente foi ‘Sujeito — Verbo — Predicativo’, onde o predicativo,
por qualificar o sujeito, indica que a oracdo € interpretativa/avaliativa. Esse achado levou a
pesquisadora a elaborar uma taxonomia para as interpretagdes/avaliacbes, mas essa taxonomia
s0 contempla as interpretacdes/avaliacOes relativas as emocdes ou sentimentos emotivos.
Esses resultados viabilizaram o fornecimento de subsidios para o conjunto de parametros
espanhais de roteiros de AD filmica.

Paya (2007), por sua vez, analisou a traducdo de roteiros filmicos em imagens e a
tradu¢ao de imagens em roteiros de AD. A pesquisadora afirma que “o audiodescritor deve
conhecer tanto o sistema meta (sistema verbal) como o sistema fonte (sistema audiovisual) e,
mais concretamente, uma das principais linguagens especificas do segundo: a linguagem das

cAmeras”>!

(p. 82). Ela analisou o roteiro filmico de Pulp Fiction de Quentin Tarantino (1994)
e o roteiro de AD do mesmo filme, tendo concluido que, apesar de as cenas serem as mesmas,
o0s dois roteiros séo diferentes, pois ambos possuem objetivos distintos.

Ballester (2007), em seu estudo, analisou a caracteriza¢do dos personagens a partir
do roteiro de AD do filme Todo Sobre Mi Madre de Pedro Almodévar (1999), em que
personagens, ambientes e acOes foram descritos. A autora sugere que 0S personagens sejam
descritos a medida que aparecem na tela e que a descrigdo deva ser feita ao longo do filme, ja
que, muitas vezes, os tempos sem fala que podem ser preenchidos com a AD séo pequenos.
Conclui seu estudo, afirmando que audiodescritores devem estar atentos aos codigos
linguisticos e paralinguisticos do filme a ser audiodescrito, para que a traducdo das
informagdes visuais em informacdes verbais consiga atingir o pablico de PcDVs.

Ainda, Jiménez Hurtado et al. (2010), alavanca as pesquisas em AD ao propor um
estreitamento entre TAV e os estudos da Narratologia, cuja linha tedrica ¢ “capaz de explicar
os fendmenos textuais como episddios comunicativos em que o homem reflete a sua forma e
capacidade de enfrentar o mundo** (JIMENEZ HURTADO et al., 2010, p. 20). O estudo
teve como objetivo transcender os limites de estudos de caso, desenvolvidos pela

pesquisadora até entdo, e trazer uma nova metodologia, de orientacdo pautada na LSF, a

3! Fonte: “[...] el audiodescriptor debe conocer tanto el sistema meta (sistema verbal) como el sistema origen
(sistema audiovisual), y mas concretamente uno de sus principales lenguajes especificos: el languaje de las
camaras.”

%2 Fonte: “[...]capaz de explicar los fenémenos textuales como episodios comunicativos en los que el hombre
refleja su forma y capacidad de enfrentarse al mundo.”
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analise textual multimodal em roteiros de AD. Desta forma, ao adotar a Gramatica Sistémico-

Funcional-GSF, Jiménez Hurtado et al. (2010) afirmam que

ao aplicar a gramatica sistémica aos modos de anélise, visuais e verbais, bem como a
forma como eles interagem, identificamos os participantes (quem ou o que esta no
quadro de visao), 0 processo representado, ou seja, a atividade que esta sendo feita e
os diferentes papéis dos personagens, assim como as circunstancias em que todos
interagem® (JIMENEZ HURTADO et al., 2010, p. 29).

A partir da metodologia proposta, onde as pesquisadoras utilizam um software
denominado Taggetti (desenvolvido para essa pesquisa) para etiquetar os roteiros de
aproximadamente 300 filmes de diversos géneros, elas concluem que os roteiros de AD
codificam uma narrativa caracteristica que os tornam Unico e que os pesquisadores devem
continuar estudando as regularidades e recorréncias que caracterizam esses textos utilizando
softwares que permitam o audiodescritor elaborar seus roteiros para tornar o produto
audiovisual acessivel (JIMENEZ HURTADO et al., 2010, p. 104-106).

Como citado anteriormente, De Coster e Mihleis (2007) propuseram um conjunto
de parametros para roteiros de AD de obras de arte em espagos museologicos (objetos de arte
bidimensionais e tridimensionais). Ao tratarem de objetos de arte bidimensionais, os autores
afirmam que o foco deve recair nas énfases da intensidade visual e da narrativa da obra, bem
como apontam a importancia da diferenca entre significados claros (aqueles significados que
foram captados pela visdo) e significados ambiguos (aqueles referentes as sensagdes que vao
além das impressdes visuais e que envolvem outros campos sensoriais, tais como o tato e a
audicdo) para que a AD seja efetiva. Ndo obstante, Holland (2009) propds que, para uma AD
de pinturas, o audiodescritor deve considerar, na interpretacdo das obras, também os fatores
externos a elas, para que as mesmas tornem-se inteligiveis ao publico de PcDVs.

No Brasil, a partir de sua pesquisa pioneira feita no TRAMAD-UFBA, Franco
(2007) esboca o perfil da AD no Brasil, ao relatar a recep¢do de um filme de curta-metragem
com AD por um publico de PcDVs. A autora constatou que o publico de PcDVs que foi
exposto ao curta com AD conseguiu compreender 80% do filme. Silva (2009), por sua vez,
relata um estudo onde a AD € disponibilizada em desenhos animados para um publico
infanto-juvenil de PcDVs, onde a narracdo com entonacdo da voz é fator relevante para o

citado publico. Em Oliveira Junior (2011), minha dissertacdo de mestrado, tratei da AD de

%3 Fonte: “[...]al aplicar la gramética sistémica al anélisis de los modos, visual y verbal, asi como a la forma en
gue interacttan, hemos de identificar a los participantes (quien o qué se encuentra en el marco de vision), el
proceso representado, es decir, la actividad que se esté realizando y los diferentes roles de los agentes, asi
como las circunstancias en las que todo ello interactta.”
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obras de arte para PcDVs em espagos museoldgicos, a partir da interface entre os Estudos da
Tradugdo/TAV/AD e a multimodalidade de base sistémico-funcionalista segundo O’Toole
(1994). Nesse estudo, pude constatar que, o que fora preconizado por O’Toole (1994), bem
como por Kress e van Leeuwen (1998), pode ser adaptado para as PcDVs. Braga (2011)
investigou a tradugdo audiovisual para PcDVs no cinema por meio do roteiro de AD do
filme O Gréao, com base nos fundamentos tedricos de analise de roteiro de AD, elaborados por
pesquisadores espanhdis. O autor concluiu que, mesmo um filme cuja narrativa nédo € linear,
pode ser apreciado por PcDVs a partir da AD.

Em 2012, outras pesquisas sobre AD foram finalizadas pelo Grupo LEAD-UECE.
A pesquisa de Seoane (2012) teve como objetivo o desenvolvimento de uma metodologia que
utilizou a técnica de rastreamento ocular para analisar se 0s parametros, entdo utilizados na
elaboracdo de roteiros de AD para cinema, condizem com 0 que uma pessoa que enxerga
priorizaria. A pesquisadora chegou a conclusdo que os dados provenientes do rastreador
podem mostrar falhas e possiveis melhorias em um roteiro ja produzido, bem como avaliar se
a presenca de AD influenciou o comportamento ocular de quem enxerga. Desta forma, 0s
resultados podem ajudar o audiodescritor na dificil escolha do que deve ser priorizado. A
dissertacdo de Ledo (2012), por seu turno, relata pesquisa em que descreveu a AD para teatro,
verificando quais parametros de AD para cinema foram os mais utilizados na elaboracéo do
roteiro de uma AD de peca de teatro e quais novos parametros foram sugeridos para este outro
produto audiovisual. A autora concluiu que os resultados de sua pesquisa sugerem que um
espetadculo com AD planejada desde a sua concepgdo favorecera uma compreensao mais
ampla, tanto da obra, como do fazer teatral. Dantas (2012) contribuiu com a investigacédo de
uma proposta de modelo metodoldgico utilizando o rastreamento ocular para a descoberta de
prioridades informativas para a AD de imagens de um desfile de escola de samba, pois essas
prioridades de informacdo sdo um aspecto necessario na construcao de roteiros de AD. Silva
(2012) pesquisou sobre a caracterizacdo dos personagens de trés filmes: ‘Irmdos de fé’
(2005), ‘O Signo da cidade’ (2007) e ‘Chico Xavier’ (2010) pelo viés da Linguistica de
Corpus e concluiu que as andlises demonstraram que a auséncia de alguns pardmetros de
descricdo, principalmente os relacionados aos atributos fisicos, pode dificultar o entendimento
e apreciacdo dos filmes pelas PcDVs. A pesquisa desenvolvida por Sales (2012) abordou as
possiveis consequéncias da ndo referenciacdo aos aspectos do personagem principal na AD do
filme ‘Bezerra de Menezes: O Didrio de um Espirito’. Sales (2012) concluiu que a auséncia
de detalhes torna o produto audiovisual ininteligivel para as PcDVs. Mascarenhas (2012)

(TRAMAD-LEAD) contribuiu para as pesquisas em AD com a andlise do papel da
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narratologia filmica para a elaboragdo de roteiros instanciadores do registro ‘roteiro de AD de
minissérie de TV’. A pesquisadora concluiu que uma analise descritiva da estrutura narrativa
da minissérie influencia nas estratégias discursivas do roteiro de AD.

Em 2013, as Profas. Vera Lucia Santiago Araujo e Marisa Ferreira Aderaldo
lancam um livro-coletanea com relatos das principais pesquisas desenvolvidas no @mbito do
Programa Nacional de Cooperacdo Académica-PROCAD/CAPES entre a Universidade
Estadual do Ceard-UECE e a Universidade Federal de Minas Gerais-UFMG. O livro
apresenta 13 artigos que abordam a AD em diversos segmentos do audiovisual (ARAUJO;
ADERALDO, 2013), dentre os quais esta Praxedes Filho e Magalhdes (2013a).

No mesmo ano, Benvenuto (2013) desenvolveu pesquisa em AD, cujo objetivo
era produzir um filme que levava em conta a acessibilidade para PcDVs. A autora demonstrou
0 quao importante € o processo de criacao do diretor do filme e do roteirista de AD.

Oliveira Janior e Praxedes Filho (2016) replicam a metodologia proposta por
Praxedes Filho e Magalhdes (2013a,b; 2015), que descreveram — como ja mencionado —,
roteiros de AD de pinturas em portugués brasileiro e inglés americano quanto a (in)existéncia
de neutralidade, para o registro ‘roteiro de AD de filmes de curta-metragem’. O primeiro par
de pesquisadores chegou aos resultados de que ndo existe neutralidade em roteiros de AD de
filmes de curta-metragem do género filmico ‘ficcdo’. Este resultado levou Oliveira Janior e
Praxedes Filho a avaliarem como eficiente e robusto o aparato tedrico-metodoldgico, o que
viabilizou atingirem o0s objetivos estabelecidos e responderem as perguntas levantadas de
modo adequado, adotado pelo segundo par de pesquisadores.

Silva e Praxedes Filho (2014), em seu trabalho ‘A (in)existéncia de neutralidade:
um estudo de caso baseado em corpus com roteiros de audiodescrigdes francesas de filmes via
teoria da avaliatividade’, relataram pesquisa em torno do parametro da neutralidade prescrito
para a AD, investigando-o via SA/LSF e Linguistica de Corpus. Os pesquisadores concluiram
gue o audiodescritor, mesmo tendo produzido os roteiros de AD sob a prescricdo de
neutralidade, avaliou nos roteiros e o fez de forma semelhante aos audiodescritores das
pinturas dos corpora de Praxedes Filho e Magalhdes (2013a,b; 2015). Almeida (2015)
chegou, também por meio do SA/LSF, a mesma conclusdo sobre a inexisténcia de
neutralidade relativamente ao roteiro de AD de um curta de ficcdo em lingua portuguesa.

Aderaldo (2014) fomenta as pesquisas na area ao propor parametros descritivos
para AD de pinturas, tecendo a interface entre a TAVa e a Semiética Social, mais
especificamente a multimodalidade igualmente de base sistémico-funcionalista pelo viés

o’tooliano. Tavares (2014), por seu turno, investigpu a AD em musicais, mais
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especificamente em ‘O fantasma da Opera’. A pesquisadora concluiu que 0 audiodescritor
deve conhecer as caracteristicas do género filmico com que trabalha e que, no caso de filmes
musicais, deve-se priorizar: as acdes dos personagens, seus gestos e expressdes, bem como os
cenarios. Nobrega (2014) realizou pesquisa comparativa entre dois tipos de roteiros de AD de
trés curtas-metragens de género filmico ‘ficgdo’, onde o primeiro contemplava as agdes dos
personagens, enquanto o outro tinha como foco os elementos narratologicos. Concluiu que 0s
resultados mostraram que os dois tipos de roteiro proporcionaram uma recepcao eficaz aos
espectadores PcDVs, apesar de o roteiro baseado nas a¢des de um dos curtas-metragens
apresentar algumas lacunas relativas a descricdo dos personagens e das ambientacdes espaco-
temporais.

Tendo esbocado o percurso da AD no escopo da TAV e TAVa, tratarei, a seguir,

de conceitos da LSF relevantes ao SA.

2.3 CONCEITOS GERAIS DA LSF RELEVANTES AO SISTEMA DE AVALIATIVIDADE

O estudo desenvolvido por Michael Halliday (1978, 1985, 1994, 2004, 2014) e
colaboradores, dentro da LSF, é de fundamental importancia para que se possa entender a
lingua, que é abordada como um fenémeno social, haja vista que seu estudo foca as situacdes
cotidianas de uso por interlocutores em contexto. Para a LSF, a lingua € constituida por redes
de sistemas de significados, formas e expressdes cuja fungdo é permitir que os interlocutores
construam e negociem significados por meio de um processo de escolhas. Ainda, Halliday
(1985, 1994, 2004, 2014*) sinaliza que os tipos gerais de significados presentes no estrato
semantico sdo universais linguisticos resultantes dos usos comuns que todos os humanos
fazem das linguas em sociedade, constituindo-se nas fungdes da linguagem verbal ou
metafuncdes.

Pelo viés sistémico, conforme Halliday (1994), a lingua ndo é um conjunto de
regras usadas para formar estruturas, mas um conjunto de recursos de significados, formas e
expressdes dentre os quais os interlocutores fazem escolhas, pois a lingua é também um
potencial de recursos que se distribuem ao longo de eixos verticais ou paradigmaticos. Desta
forma, a lingua é um sistema de sistemas formalizado através de redes de sistemas de

significados, lexicogramaticais, fonoldgico-fonéticos, grafoldgico-graféticos.

3 Estas sdo as quatro edigdes de ‘An introduction to functional grammar’. Vale esclarecer que as edicdes de
2004 e 2014 foram publicadas em coautoria com Christian Matthiessen. Ademais, a Ultima edi¢do saiu com o
titulo ‘Halliday’s introduction to functional grammar’.
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Pelo lado funcional, tal como exposto por Halliday (1994), a lingua é percebida
como acao em contexto; é através do seu uso que nos é permitido funcionar/agir em nossos
contextos sociais cotidianos. Posto isto, a lingua tem funcédo de / é usada para viabilizar a vida
das pessoas em seus contextos locais dentro do contexto maior da sociedade. Assim, a vida
em sociedade / a estrutura social s6 existe porque existe lingua e a lingua sé existe porque a
especie humana foi capaz de se organizar em sociedade.

Halliday (1985, 1994, 2004, 2014) assinala a importancia das funcdes universais
da linguagem verbal ou metafuncgdes, que constituem dimensdo importante na organizagao
interna das linguas. As metafuncGes propostas por Halliday (1985, 1994, 2004, 2014), a saber,
sdo: metafuncdo ideacional, que se refere a maneira como utilizamos a lingua para representar
nossas experiéncias cotidianas (quem faz o que com quem sob quais circunstancias — i.e.
onde, quando, como, por que); metafungéo interpessoal, que se refere ao estabelecimento de
nossas relagdes interpessoais — i.e. como utilizamos a lingua para interagir com outras
pessoas, criando ou ndo lacos de envolvimento interpessoal; e metafuncdo textual, que se
refere a como estruturamos nossas interacBes linguisticas sobre as representagcdes das
experiéncias cotidianas em textos.

Outra razéo pela qual se trata de uma teoria funcionalista tem a ver com o fato de
a LSF considerar as funcdes discursivas ou papeéis discursivos: (a) dar informacéo (declarar),
(b) demandar informagé&o (perguntar), (c) dar bens e servicos (oferecer), (d) demandar bens e
servicos (comandar). Outra razéo ainda diz respeito a fungdes configuracionais ou estruturais,
que resultam das/ou realizam as escolhas (sistémicas) feitas nas redes de sistemas
lexicogramaticais (eixo paradigmatico), formando, pois, configuracdes ou estruturas (eixo
sintagmatico), o que leva a escala de hierarquias lexicogramaticais: oracdo, grupo-frase,
palavra e morfema.

Outra dimensdo organizacional importante descritiva de lingua da LSF é a
estratificacdo. Trata-se da organizacdo da lingua em estratos ordenados desde o mais abstrato
ao mais concreto. Halliday e Matthiessen (2004, p. 24) enfatizam que estamos acostumados a
falar sobre lingua, levando em consideragdo diferentes itens, tais como “pronuncia, ortografia,
morfologia [...] e sintaxe”.* Porém, para a LSF, ¢ necessario pensar na “lingua como um

936

sistema semiotico complexo, tendo varios niveis ou estratos™, cobrindo do contexto abstrato

a expressao concreta. A Figura 2 apresenta os estratos da lingua:

% Fonte: “pronunciation, orthography, morphology [...] and syntax...”
% Fonte: “ language is a complex semiotic system, having various levels, or strata.”
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Figura 2 - A lingua organizada em estratos

Conteudo: Semantica

Contetdo:
Lexicogramatica

Expressdo:
Fonologia

Fonte: Adaptagdo de Halliday e Matthiessen (2004, p. 25)

Halliday e Matthiessen (2004, p. 25), ao ilustrarem a estratificacdo da lingua,
mostram que os diferentes estratos linguisticos estdo ligados a dois planos: o plano de
expressdo (fonologia-fonética, grafologia-grafética) e o plano de conteldo (semantica e
lexicogramatica), os quais constroem ou realizam os contextos de situacéo (social local) e de
cultura (sociedade) e estes ativam ou sdo realizados por aqueles. Ao dizer que a lingua é
estratificada dessa forma, esses autores entendem que lingua é codificada em trés etapas: dos
contextos para a semantica, ha uma semiose social; da semantica para a lexicogramatica, ha
uma semiose cognitiva; da lexicogramatica para as expressoes, ha semioses fisicas, sendo a
semiose social, por preceder obrigatoriamente as demais, a que se sobressai, 0 que justifica o
entendimento de lingua como um processo de construcao de significados em contexto social
via texto. O Quadro 1, apresentado por Praxedes Filho (2008), resume a arquitetura linguistica

proposta pela LSF.
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Quadro 1 - Sintese da arquitetura linguistica proposta pela LSF

CONTEXTO DE CULTURA (sociedade)
variaveis do
CONTEXTO DE SITUACAO (16cus da enunciagio)
CAMPO | RELACOES | MODO
(sistemag de significados)
SEMAN[TICA
METAFUNCAO METAFUNCAO

IDEACIONAL INTF_RPF.SSQAL v N o

= (EXPERIENCIAL (NEGOCIACAO/ METAFUNCAQO vt

= e 4 ENVOLYVIMIENTO / TEXTU4QL =

= LOGICA) AVALIATIVIDADE) E

8 PSl (sfistemas de lra cados|e s slel as de sinalizacio) E
=l COGR TICA =)
é =) v{sislcm s de) 5151 d ) (sistwﬂas He) %
(] [ TRANSITIVIDADE / r);l) =
== ) RI?I‘{A OES Dr / TEMA e =1
2| TALTICASHLOGICO- RI ( INE“OI[(TT/:CE\O E
> EMANTICAS AVA IVOQ =

© (funtdes estrutuyais da (fungdes ¢struturais da (fung¢des ¢stfututais da EE

()r'df,,d() FOIMO repre; Lntdcd()) oraq:z‘m omao troca) orac;ﬁo comoimenpsagem
PAl {Tl(_Il’A TE MODO
(SUJEIOHFINITO) THMAX+REMA
PRO( ESSO +
RESIDUO e corho informdgdo)
CIRC UNS TANCIA (PREDICADOR+
COMPLEMENTO D/‘fDO+NO\ O
+ADJUNTO)
FONOLOGIASRQNPFIICA  / T GRAFM/\MWIC,\
(linguas orais-auditivas e visio-espaciais) (linguas nao agrafas)

Fonte: PRAXEDES FILHO, p. 7, 2008.

A estratificacdo ocorre em pelo menos trés niveis de generalizacdo ao longo da
dimensdo organizacional da instanciacdo: 1) contexto de cultura/sociedade - lingua/sistema, 2)
tipos de situacéo — registros/géneros®’, 3) contexto de situacdo - texto; portanto, lingua, texto e
contexto, juntos, sdo responsaveis pela organizacdo e desenvolvimento da experiéncia
humana. Contudo, é o propoésito de andlise que determina o estrato e a instancia a serem
investigados. No caso da pesquisa cujos resultados ora relato, ela localiza-se na instancia do
texto, pois a descricdo € voltada para o produto tradutorio ou roteiro de AD, e nos estratos da
semantica e da lexicogramatica, o que justificarei a seguir.

Para que eu consiga justificar o fato de que me insiro nos estratos da semantica e
da lexicogramatica, é preciso que eu retome a dimensdo metafuncional, detalhando-a.
Seguindo Praxedes Filho e Magalhédes (2015), eu diria que as trés metafuncdes, na verdade,
tém dois aspectos: (i) ha a metafuncéo ideacional-experiencial, pela qual somos capazes de
representarmos, de modo subjetivo, nossas experiéncias internas e externas cotidianas, e ha a

metafuncdo ideacional-l6gica, por meio da qual conseguimos sequenciar as experiéncias

%7 para Halliday e Matthiessen (2004), registros e géneros se relacionam ao contexto de situago, sendo,
portanto, termos intercambidveis referentes, de modo simplista, a tipos de texto. Para Martin (1992), o género
e o registro sdo diferenciados pelo contexto de cultura e pelo contexto de situacdo, respectivamente. Assim, o
género é considerado um processo social realizado por meio do registro, o que significa que os dois termos
tém significados diferentes. Adoto, aqui, a interpretacéo hallidayana-matthiesseniana e opto pelo termo
registro em detrimento do termo género.
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representadas em complexos experienciais; (ii) ha a metafuncdo interpessoal-negociacao,
segundo a qual ndés nos habilitamos a fazermos trocas com o0s outros das experiéncias
representadas ou sob a forma de informacéo (declarar ou perguntar) ou sob a forma de bens-e-
servicos (oferecer ou demandar), e h& a metafuncao interpessoal-avaliatividade, pela qual nos
capacitamos a nos construirmos identitariamente em relagdo aos outros na medida em que nos
posicionamos através das avaliacbes que fazemos do mundo experiencial por noés
representados idiossincraticamente; (iii) ha a metafuncéo textual, que é a funcéo universal das
linguas que nos instrumentalizam a construirmos textos coesos e coerentes através dos quais
trocamos as experiéncias representadas e as avaliamos, mas fazemos isso organizando seus
significados como mensagem e como informacdo. Até aqui, resta claro que o sistema de
avaliatividade é de natureza semantica e, no &mbito do estrato da semantica, localiza-se na
metafuncgéo interpessoal, o que explica o fato de a pesquisa aqui tratada se localizar nesse
estrato. No entanto, de acordo com o Quadro 1, os diferentes aspectos de cada metafuncéo séo
realizados lexicogramaticalmente no processo de codificacdo linguistica na instancia do texto,
0 que explica o fato de que a pesquisa se insere também no estrato da lexicogramatica.
Enquanto os significados ideacionais-experienciais, os significados ideacionais-l6gicos, 0s
significados interpessoais-negociacdo, os significados textuais-mensagem e os significados
textuais-informacéo sao realizados pelos sistemas lexicogramaticais de transitividade, tacticos
- l6gico-semanticos, modo, tema e informacao, respectivamente, os significados interpessoais-
avaliatividade s&o realizados pelo sistema lexicogramatical de modalidade e por outros
recursos lexicogramaticais avaliativos disponibilizados pela lingua.

Os pontos tratados nesta secdo referentes a LSF sdo essenciais para que se possa
compreender o Sistema de Avaliatividade, sobre o qual discorro na se¢do seguinte por ser a

base tedrico-metodoldgica por mim adotada.

2.4 SISTEMA DE AVALIATIVIDADE

O Sistema de Avaliatividade-SA foi pensado por Martin e White (2005) a partir
do que foi proposto por Michael Halliday e colaboradores na LSF. Como indiquei, 0s autores
dizem que o Sistema de Avaliatividade esta localizado na metafuncéo interpessoal, que, por
sua vez, integra o estrato mais amplo da semantica e é realizado pela lexicogramatica. Desta

forma, os tedricos afirmam que o SA
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[...] se preocupa com [a metafuncéo] interpessoal da lingua, com a presenca subjetiva
de falantes/escritores nos textos na medida em que adotam posicionamentos tanto em
relacdo ao material que apresentam como aqueles com quem eles se comunicam.
Preocupa-se com a forma como falantes/escritores aprovam e desaprovam, se
entusiasmam e abominam, aplaudem e criticam, e com a forma como posicionam seus
ouvintes/leitores a fazerem o mesmo. Preocupa-se com a construgdo, via textos, de
comunidades que compartilham sentimentos e valores e com 0s mecanismos
linguisticos para a partilha de emocdes, gostos e avaliagdes normativas. Preocupa-se
com a forma como falantes/escritores constroem para si mesmos identidades autorais
especificas ou personas, com a forma como eles se alinham ou se desalinham com
interlocutores reais ou potenciais e com a forma como eles constroem, para seus
textos, uma audiéncia ideal ou pretendida® (MARTIN; WHITE, 2005, p. 1).

Além disso, Martin e White (2005) declaram que 0 objetivo do SA “[...] ¢
desenvolver e estender a perspectiva sistémico-funcional do interpessoal [na lingua] dando
conta de trés eixos ao longo dos quais o posicionamento intersubjetivo do falante/escritor
pode variar™® (p. 1).

Um dos eixos, o das avaliagbes de ‘atitude’, tem a ver com como
falantes/escritores avaliam positiva ou negativamente seus sentimentos e os dos outros no

contexto em que estdo inseridos em seus textos. Portanto, para eles

[e]stas avaliagBes atitudinais sdo de interesse ndo apenas porque revelam os
sentimentos e valores do falante/escritor, mas também porque a sua expresséo pode
ser relacionada ao status ou autoridade do falante/escritor tal como construida pelo
texto e porque operam retoricamente para construir relacdes de alinhamento e
harmonia entre o escritor/falante e interlocutores reais ou potenciais®® (MARTIN;
WHITE, 2005, p. 2).

Outro eixo abordado por Martin e White (2005) é a modalidade, que eles ampliam
de questdes referentes a ““[...] certeza, empenho e conhecimento [do falante/escritor] ... para
questdes de como se posiciona a voz textual em relagio a outras vozes e outras posturas™** (p.

2). Este é o eixo da avaliacdo de ‘engajamento’.

% Fonte: “[...] is concerned with the interpersonal in language, with the subjective presence of writers/speakers
in texts as they adopt stances towards both the material they present and those with whom they communicate.
It is concerned with how writers/speakers approve and disapprove, enthuse and abhor, applaud and criticise,
and with how they position their readers/listeners to do likewise. It is concerned with the construction by texts
of communities of shared feelings and values, and with the linguistic mechanisms for the sharing of emotions,
tastes and normative assessments. It is concerned with how writers/speakers construe for themselves particular
authorial identities or personae, with how they align or disalign themselves with actual or potential
respondents, and with how they construct for their texts an intended or ideal audience.”

% Fonte: “[...] is to develop and extend the SFL account of the interpersonal by attending to three axes along
which the speaker’s/writer’s intersubjective stance may vary.”

“0 Fonte: “These attitudinal evaluations are of interest not only because they reveal the speaker’s/writer’s feelings
and values but also because their expression can be related to the speaker’s/writer’s status or authority as
construed by the text, and because they operate rhetorically to construct relations of alignment and rapport
between the writer/speaker and actual or potential respondents.”

* Fonte: “[...] certainty, commitment and knowledge ... to questions of how the textual voice positions itself
with respect to other voices and other positions.”
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Ademais, Martin e White (2005) referem-se a mais um eixo que diz respeito a
“[...] rotulos como ‘intensificagcdo’ e ‘lingua vaga’, fornecendo um modelo para a descrigao de
como os falantes/escritores aumentam e diminuem a forca de suas assertivas e como eles
refinam ou obscurecem as categorizagdes seménticas com as quais operam”™* (p. 2). Este é 0
eixo das avaliagdes de ‘gradagao’.

As pesquisas desenvolvidas por Martin e White (2005) sob o ponto de vista do SA
compreendem a anélise de corpora de textos da midia (carta de leitores de revista, resenhas
on-line, artigos de jornais etc.) e da disciplina Historia em lingua inglesa. No Brasil, parte das
pesquisas que usaram 0 SA, sob a perspectiva de Martin e White (2005), como aparato
tedrico-metodoldgico foram compiladas em Vian Jr., Souza e Almeida (2010). Outras foram
desenvolvidas por Cabral (2007; 2008), Almeida (2008), Vian Jr. (2009), Praxedes Filho e
Magalhdes (2013a,b; 2015), Oliveira Junior e Praxedes Filho (2016), Silva e Praxedes Filho
(2014) e Almeida (2015). Das pesquisas realizadas, apenas as quatro Gltimas estudaram o
registro ‘roteiro de AD’.

Para conduzir as analises dos textos da midia e da Historia via SA, Martin e White
(2005), em consonancia com a LSF, propdem uma rede de sistemas bastante complexa que
abrange trés sistemas simultaneos a ver com os eixos mencionados inicialmente: TIPOS DE
ATITUDE, TIPOS DE ENGAJAMENTO e TIPOS DE GRADACAO. Cada um desses
sistemas se desdobra na sua propria rede de sistemas.

Praxedes Filho e Magalhdes (2013b) tecem consideragdes tedricas sobre o que a
LSF entende por ‘rede de sistemas’ em geral e a sobre a rede de sistemas de
AVALIATIVIDADE em particular:

Uma rede de sistemas é composta por um conjunto de sistemas inter-relacionados.
Um sistema, por sua vez, € um conjunto de termos mutuamente excludentes ou
simultaneos dentre os quais o falante/escritor faz escolhas. Cada rede de sistemas
tem uma condicdo de entrada inicial que estabelece seu ambiente/escopo, a qual,
para a rede de sistemas de AVALIATIVIDADE, ¢ ‘avaliatividade’. Essa condigdo
possibilita a entrada no sistema de primeiro nivel de delicadeza, chamado TIPOS
DE AVALIATIVIDADE, cujos termos sdo ‘atitude’ e/ou ‘engajamento” e/ou
‘gradagdo’. Os termos ‘atitude’, ‘engajamento’ ¢ ‘grada¢@o’, quando escolhidos,
passam a ser novas condi¢cBes de entrada a sistemas mais refinados a direita ou
sistemas de segundo nivel de delicadeza: TIPOS DE ATITUDE, TIPOS DE
ENGAJAMENTO e TIPOS DE GRADAGCAO, respectivamente. Os termos do
sistema TIPOS DE ATITUDE sdo ‘afeto’ e/ou ‘julgamento’ e/ou ‘apreciacdo’.
Quanto ao sistema TIPOS DE ENGAJAMENTO, seus termos sdo ‘monoglossia’ ou
‘heteroglossia’. Para o sistema TIPOS DE GRADACAO, seus termos sio ‘forca’
e/ou ‘foco’ (p. 76).

*2 Fonte: “[...] headings such as ‘intensification’ and ‘vague language’, providing a framework for describing
how speakers/writers increase and decrease the force of their assertions and how they sharpen or blur the
semantic categorisations with which they operate.”



49

Assim, baseado em Martin e White (2005), Praxedes Filho e Magalhdes (2013b)
afirmam que os termos/escolhas do sistema TIPOS DE AVALIATIVIDADE, no primeiro

nivel de delicadeza da rede de sistemas de avaliatividade, sdo: ‘atitude’ (relacionada aos

43 ¢

sentimentos do autor textual e dos outros), e/ou™ ‘engajamento’ (refere-se a adesdo ou néo

do autor ao dizer do outro) e/ou ‘gradagio’ (relacionada a intensificacdo ou a mitigacdo dos
significados de ‘atitude’ e ‘engajamento’).

O sistema TIPOS DE ATITUDE, no segundo nivel de delicadeza da rede de
sistemas de avaliatividade, apresenta os termos/escolhas: ‘afeto’ (que diz respeito aos

sentimentos emotivos positivos e negativos que demonstramos através da lingua, como por

”44)

exemplo em “[...] aquele foi um dia muito triste para mim”"") e/ou ‘julgamento’ (que diz

respeito as posicdes adotadas em relagcdo ao comportamento das pessoas, ou melhor, a

sentimentos éticos, como em : “[...] nés poderiamos descrever vocé como brutal, mas

9945

honesto™™) e/ou ‘apreciagdo’ (que diz respeito as opinides quanto a objetos, instrumentos,

produtos, elementos naturais ou mesmo pessoas sob o ponto de vista dos sentimentos
estéticos: “[..] praticamente perfeito, com detalhes regionais impecaveis [..]7*)
(MARTIN; WHITE, 2005, p. 42-43).

O sistema TIPOS DE AFETO, no terceiro nivel de delicadeza da rede de sistemas

de avaliatividade, apresenta os termos/escolhas: ‘felicidade’ (relacionada aos assuntos do

2947

coragdo, como em: “o capitdo sentiu-se feliz”*") e/ou ‘seguranca’ (relacionada ao bem estar

548

social e emocional, como em: “0 capitdo sentiu-se confiante”) e/ou ‘satisfacio’

(relacionada & consecugdo de objetivos, como em “o capitdo sentiu-se entusiasmado”*)
(MARTIN; WHITE, 2005, p. 49).

No terceiro nivel de delicadeza da rede de sistemas de avaliatividade, os
termos/escolhas do sistema TIPOS DE JULGAMENTO s&o: ‘estima social’ (diz respeito aos
comportamentos resultantes das relagdes cotidianas entre as pessoas: “normal, natural,

”50)

familiar... e/ou ‘sanciio social’ (remete aos comportamentos resultantes das normas e

padr@es rigidos estabelecidos nos grupos, geralmente fixados por legislacdo, preceitos morais

3 Ressalto que a relagdo simultanea de conjunco e disjuncdo entre os termos/escolhas de um sistema resulta no
fato de que um dado excerto de texto (palavra, grupo-frase, oragéo, complexo oracional ou trecho maior que o
complexo oracional) esta sujeito a uma multipla categorizag&o.

* Fonte: “[...] that was a very sad day for me.”

*® Fonte: “[...] we could describe you as brutal, but honest.”

*® Fonte: “[...] Virtually flawless, with impeccable regional details,|...]”

*" Fonte: “the captain felt happy”

*8 Fonte: “the captain felt confident”

*° Fonte: “the captain felt absorbed”

% Fonte: “normal, natural, familiar...”
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ou religiosos: “franco, sincero, direto...””). No quarto nivel de delicadeza, quanto aos

termos/escolhas do sistema TIPOS DE ESTIMA SOCIAL, temos: ‘normalidade’ (relativo a

9952

quao frequente um comportamento é, como nos adjetivos: “legal, estavel, previsivel...”>*) e/ou

‘capacidade’ (relativo a qudo capaz uma pessoa é: “perspicaz, inteligente, talentoso...”)
e/ou ‘tenacidade’ (relativo a qudo persistente ou resoluto alguém ¢, como em: “Eu estou
determinado a ir>*) (MARTIN; WHITE, 2005, p. 53-55). Também no quarto nivel de
delicadeza, o sistema TIPOS DE SANCAO SOCIAL disponibiliza os termos/escolhas:
‘veracidade’ (referente a quio verdadeiro ou confiavel alguém ¢, como em: “E verdade que
ele & desobediente™) (MARTIN; WHITE, 2005, p. 54) e/ou ‘propriedade’ (referente a quio
ético alguém é, como em: “Seria injusto vocé ir”*®) (MARTIN; WHITE, 2005, p. 55).
Voltando ao terceiro nivel de delicadeza, ha o sistema TIPOS DE APRECIACAO
com os termos/escolhas: ‘reacao’ (referente a como reagimos a certas coisas, como em: “uma

triste interpretacdo da musica™’) (MARTIN; WHITE, 2005, p. 58) e/ou ‘composi¢io’

(referente ao equilibrio ¢ a complexidade das coisas, como nos adjetivos: “equilibrado,

9558 ,359)

harmonioso, unificado, simétrico, proporcionado... e “simples, puro, elegante...
(MARTIN; WHITE, 2005, p. 56) e/ou ‘valor social’ (referente a relevancia social das coisas
que nos circundam, como em: “uma analise profunda”®®) (MARTIN; WHITE, 2005, p. 58).
Avancando novamente para o quarto nivel de delicadeza, em relacéo aos termos/escolhas do
sistema TIPOS DE REACAO, temos: ‘impacto’ (referente as coisas que chamam atencéo do
falante/escritor, como em: “foi uma entrada fascinante”®) (MARTIN; WHITE, 2005, p. 60)
elou ‘qualidade’ (referente as qualidades das coisas que fazem com que gostemos ou nao
delas, como em: “foi uma entrada espléndida”®®) (MARTIN; WHITE, 2005, p. 60). Os
termos/escolhas do sistema TIPOS DE COMPOSICAO, também no quarto nivel de

delicadeza, sdo: ‘propor¢io’ (referente a unidade das coisas, como em: “foi uma entrada

% Fonte: “frank, candid, direct...”

%2 Fonte: “cool, stable, predictable...
>3 Fonte: “insightful, clever, gifted...
> Fonte: “I'm determined to go.”
> Fonte: “It’s true he’s naughty.”
% Fonte: “It'd be unfair for you to go.”

> Fonte: “a weepy rendition of the song”

%8 Fonte: “balanced, harmonious, unified, symmetrical, proportioned...”
% Fonte: “simple, pure, elegant...”

% Fonte: “a penetrating analysis”

%1 Fonte: “it was fascinating innings”

%2 Fonte: “it was a splendid innings”
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%% e/ou ‘complexidade’ (referente & facilidade ou dificuldade de compreensdo

equilibrada
das coisas, como em: “foi uma entrada econdomica”®) (MARTIN; WHITE, 2005, p. 60).

Concomitantemente ao sistema TIPOS DE ATITUDE, Martin e White (2005)
apresentam dois outros sistemas simultaneos a esse no segundo nivel de delicadeza da rede de
sistemas de avaliatividade: POLARIDADE e TIPOS DE REALIZACAO DE ATITUDE. Para
o sistema POLARIDADE, os termos/escolhas sdo: ‘positiva’ (sentimentos agradaveis,
favoraveis) ou® ‘negativa’ (sentimentos desagradaveis, desfavoraveis) ou ‘ambigua’
(sentimentos nem agradaveis, favoraveis; nem desagradaveis, desfavoraveis). Os
termos/escolhas do sistema TIPOS DE REALIZACAO DE ATITUDE sio: ‘inscrita’ (a
realizagdo € explicita, como percebemos em: “foi a nossa ignorancia € 0 nosso preconceito”es)
ou ‘evocada’ (a realizacdo é implicita no texto: ha indicios de que algo seja possivel)
(MARTIN; WHITE, 2005, p. 67).

O termo/escolha ‘evocada’ ainda se torna, no terceiro nivel de delicadeza da rede
de sistemas de avaliatividade, condicdo de entrada para o sistema TIPOS DE EVOCACAO,
com os termos/escolhas: ‘provocar’ (atitude evocada via metafora lexical, como em: “nds os

7
cercamos como ovelhas’®

) ou ‘convidar’. O termo/escolha ‘convidar’, por seu turno, leva
ao sistema TIPOS DE CONVITE no quarto nivel de delicadeza, apresentando o0s
termos/escolhas: ‘sinalizar’ (atitude evocada via avaliagdo de ‘gradac¢do’ entre outros

, . 15968
recursos, como em: “nds esmagamos seus modos de vida”

) ou ‘propiciar’ (atitude evocada
via contelido ideacional-experiencial, como em: “nds trouxemos as doengas”®®) (MARTIN;
WHITE, 2005, p. 67).

Os tedricos tambeém explicitam o sistema TIPOS DE ENGAJAMENTO, que, no
segundo nivel de delicadeza da rede de sistemas de avaliatividade, apresenta 0s
termos/escolhas: ‘monoglossia’ (ndo permite questionamentos e, portanto, ndo aceita
dialogismo) ou ‘heteroglossia’ (permite outras vozes em um mesmo texto). Martin e White
(2005) basearam-se, para propor o0s termos/escolhas ‘monoglossia’ e ‘heteroglossia’, no
conceito bakhtiniano de dialogia.

Quanto a existéncia do termo/escolha ‘monoglossia’ em textos que instanciem o

registro mais amplo ‘roteiro de AD’, destaco que o analista, para categorizar um dado trecho

% Fonte: “it was a balanced innings”

% Fonte: “it was an economical innings”

% A exclusividade da relagéo de disjuncéo entre os termos/escolhas de um sistema resulta no fato de que o
excerto sob andlise admitird apenas uma Unica categoria.

% Fonte: “it was our ignorance and our prejudice”

%" Fonte: “we fenced them like sheep”

% Fonte: “we smashed their way of life”

% Fonte: “we brought the diseases”



52

de certo roteiro como ocorréncia desse termo/escolha, ele/ela ha de considerar a consonancia
entre o texto imagético (no caso da pesquisa ora relatada, as cenas sem dialogo de filmes de
curta-metragem) e como ela foi descrita no roteiro de AD. Este € um ponto importante porque
Praxedes Filho e Magalh&es (2015) descartam a possibilidade de se generalizar a existéncia de
‘monoglossia’ em roteiros de AD para todas as ocorréncias de assertivas categoricas, sob a
justificativa de que isso poderia deixar a analise tendenciosa para o lado da ndo-neutralidade,

e propBem delimita-la as ocorréncias de

descricdo ndo modalizada de dado aspecto de uma pintura em desacordo com o
referido aspecto tal como aparece na pintura (desvio descritivo categérico); 2)
descricdo ndo modalizada de dado aspecto de uma pintura por extrapolacdo da
caracterizacdo do referido aspecto tal como o pintor a construiu (inferéncia
descritiva categoérica). Logo, decidimos que, em se tratando do registro mais amplo
‘roteiro de AD’, a categoria ‘monoglossia’ sé seria usada para desvios descritivos
categoricos e inferéncias descritivas categdricas (p. 17-18).

Como exemplos de ‘engajamento’ — ‘monoglossia’ por inferéncia descritiva
categorica e por desvio descritivo categdrico, cito aqueles apresentados por Praxedes Filho e
Magalhdes (2013b): “ao fundo, o azul do mar calmo se une ao azul do céu com nuvens
carneiras” e “ela é gorda, o rosto esta de perfil, sobre o pescogo longo e grosso” (p. 44). No
primeiro exemplo, os autores categorizaram como avaliagdo/interpretacdo de ‘engajamento’ —
‘monoglossia’ por inferéncia descritiva categorica, pois alegam que ndo ha indicios na pintura
possiveis de viabilizar a afirmacdo categorica sobre a calmaria no mar. J& no segundo
exemplo, eles categorizaram como avaliagdo/interpretacdo de ‘engajamento’ — ‘monoglossia’
por desvio descritivo categérico, visto que o rosto da mulher ndo esta de perfil.

No terceiro nivel de delicadeza da rede de sistemas de avaliatividade, os
termos/escolhas do sistema TIPOS DE HETEROGLOSSIA sdo: ‘contragao’ (referente a
adesdo a outra(s) voz(es) com parciménia) ou ‘expansio’ (referente a adesdo a outra(s)
voz(es) ilimitadamente) (MARTIN; WHITE, 2005, p. 103). O termo/escolha ‘contracgio’
abre espaco para o sistema TIPOS DE CONTRACAO no quarto nivel de delicadeza, com 0s
termos/escolhas: ‘discordéancia’ (o produtor do texto claramente nega ou se opfe a voz do
outro) ou ‘proclamagdo’ (0 produtor do texto indiretamente nega ou se opde a voz do outro).
O termo/escolha ‘discordancia’, por sua vez, leva, no quinto nivel de delicadeza, aos
termos/escolhas do sistema TIPOS DE DISCORDANCIA, que sd0: ‘negac¢io’ (a opini&o

negativa do locutor se opde intrinsecamente a voz de outro qualquer, que afirma, como em:
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“N&o ha nada de errado com carne, pdo e batatas”’®) (MARTIN; WHITE, 2005, p. 118) ou

‘contraexpectativa’ (referente a no¢ao de concessdo, como em: “Mesmo nos divorciando,

Bruce e eu ainda somos melhores amigos™'*

termos/escolhas do sistema TIPOS DE PROCLAMAGCAO sio: ‘concordancia’ (0 autor
demonstra concordar com a proposicdo a ser projetada, como em: “Naturalmente, nos
entendemos o estado de raiva e frustracdo [...]”"2) (MARTIN; WHITE, 2005, p. 122) ou

‘pronunciamento’ (hd énfase ou intervencgéo explicita do autor na proposi¢do do outro, como

). Também no quinto nivel de delicadeza, 0s

em: “Mas os fatos em questdo sdo que nés nunca tomamos as decisdes nacionais [...]”"%)

(MARTIN; WHITE, 2005, p. 127) ou ‘endosso’ (a proposicao do outro é considerada valida
ou correta, como em: “Mais especificamente, cinco estudos demonstram que a dependéncia

™). Por fim, o termo/escolha ‘concordéncia’ leva ao sistema TIPOS DE

do investimento [...]
CONCORDANCIA no sexto nivel de delicadeza, com estes termos/escolha: ‘afirmar’ (como
nos advérbios: “naturalmente, claro, obviamente etc.”) ou ‘conceder’ (como em:
“reconhecidamente... [mas]’®; certamente...[contudo]”"®) (MARTIN; WHITE, 2005, p. 134).

Do mesmo modo que o termo/escolha ‘contragdo’ possibilitou a chegada no

sistema TIPOS DE CONTRAGCAO no quarto nivel de delicadeza, o termo/escolha ‘expansio’
enseja a chegada ao sistema TIPOS DE EXPANSAO no mesmo nivel de delicadeza, com os
termos/escolha: ‘entretenimento’ (onde a voz do autor indica que a sua posi¢cao ndo € sendo
um de um nimero de possiveis possi¢Oes e essa voz entretém ou evoca alternativas dialégicas,
como em: “é possivel que..., é provavel que...etc.”’’) (MARTIN; WHITE, 2005, p.105) ou
‘atribuicao’ (formulacGes que desassociam a proposi¢do da voz autoral interna do texto,
atribuindo-lhe para alguma fonte externa, como em: “O Sr. Mandela falou que o grupo de oito
nagdes...”"®) (MARTIN; WHITE, 2005, p. 111). O termo/escolha ‘atribui¢iio’ também enseja
outro sistema, TIPOS DE ATRIBUICAO, no quinto nivel de delicadeza, com os seguintes
termos/escolhas: ‘reconhecimento’ (relacionado com as locugdes onde ndo ha indicacdo
explicita e a voz autoral sobressai, como nos verbos: “dizer, relatar, afirmar, declarar,
anunciar, acreditar e pensar.”’®) (MARTIN; WHITE, 2005, p. 112) ou ‘distanciamento’

" Fonte: “There’s nothing wrong with meat, bread, and potatoes”

™ Fonte: “Even though we are getting divorced, Bruce and | are still best friends.”

72 Fonte: “Naturally, we understand the state of anger and frustration [...]”

7 Fonte: “But the facts of the matter are that we have never made the national decisions [...]”
" Fonte: “More specifically, five studies demonstrate that investment dependence [...]”

’® Fonte: “admittedly...[but]”

"® Fonte: “sure...[however]”

" Fonte: “it's possible that..., it's likely that...etc.”

’® Fonte: “Mr. Mandela said the Group of Eight nations...”

 Fonte: “say, report, state, declare, announce, believe and think.”




54

(envolve formulagdes no ambito da semantica, onde ha um distanciamento explicito da voz
autoral a partir do material atribuido, como em: “Ticker alegou [distancia] que,
independentemente do resultado [...]”%° ) (MARTIN; WHITE, 2005, p. 114).

Em relagéo ao sistema TIPOS DE GRADACAO no segundo nivel de delicadeza,
0s termos/escolhas sdo: ‘for¢a’ (que remete a categorias que indicam intensidade ou
guantidade e realizam-se através de itens lexicais que denotam intensificacdo — ‘muito’,
‘mais’, ‘menos’, ‘bastante’, ‘pouco’ etc. — ou que denotam quantificagcdo — ‘poucos’, ‘varios’,
‘uma grande quantidade de’ etc.) e/ou ‘foco’ (que remete a categorias ndo passiveis de
graduacdo e se referem a classificacdo prototipica dos seres ou comportamentos, em termos
de precisao, em que a participagdo em uma categoria ¢ reforcada (‘real’, ‘tipico’), e em termos
de mitigagdo (‘um tipo de’, ‘uma espécie de’), em que a participagdo em uma categoria €
abrandada, como em: “Eles ndo tocam o verdadeiro jazz”81) (MARTIN; WHITE, 2005, p.
137). Simultaneamente aos TIPOS DE GRADACAO ainda no segundo nivel de delicadeza da
rede de sistemas de avaliatividade, o sistema DIRECAO DA GRADAGCAO fornece o0s
termos/escolhas: ‘aumentando’ ou ‘diminuindo’ (MARTIN; WHITE, 2005, p. 137).
Portanto, ha ocorréncias de: ‘for¢a’ ‘aumentando’ (como em: “mais desgragado”gz)

‘diminuindo’ (como em: “menos desgracado™®®) (MARTIN; WHITE, 2005, p. 142), ‘foco’

, ‘forga’

‘aumentando’ (como em: “um verdadeiro pai”84) e ‘foco’ ‘diminuindo’ (como em: “tipos de
pedido de desculpa”®®) (MARTIN; WHITE, 2005, p. 138).

O termo/escolha ‘for¢a’ institui o sistema TIPOS DE FORCA no terceiro nivel de
delicadeza, com os termos/escolhas: ‘intensificacido’ (que estd relacionado a qualidades e
processos) ou ‘quantificag¢ao’ (“[...] aplica-se a entidades ao inves de qualidades e processos
...Avaliagdes que fornecem a medida imprecisa”® (MARTIN; WHITE, 2005, p. 141)). O
termo/escolha ‘intensificacio’, por sua vez, leva, no quarto nivel de delicadeza, ao sistema
TIPOS DE INTENSIFICACAO, onde estdo os seguintes termos/escolhas: ‘qualidade’
(relacionada a intensidade de adjetivos, advérbios e modalidades, como em: “um pouco

corrupto — muito corrupto”®”) (MARTIN; WHITE, 2005, p. 154) ou “processo’ (relacionada a

8 Fonte: “Ticker has claimed [distance] that regardless of the result,[...]”

81 Fonte: “They don’t play real jazz.”

82 Fonte: “more miserable”

8 Fonte: “less miserable”

8 Fonte: “a true father”

8 Fonte: “an apology of sorts”

8 Fonte: ““[...] apply to entities, rather than to qualities and processes. ... These [assessments] provide for the
imprecise measuring [...]”

87 Fonte: “slightly corrupt — very corrupt”
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intensidade dos verbos, como em: “gostar — amar — adorar”®®) (MARTIN; WHITE, 2005, p.
154). Também no quarto nivel de delicadeza, o sistema TIPOS DE QUANTIFICACAO,
derivado do termo/escolha ‘quantificagdo’, define 0s seguintes termos/escolhas:
‘quantidade’ (relacionada a contagem imprecisa de niimero, como em: “poucos — muitos”®)
(MARTIN; WHITE, 2005, p. 154) ou ‘volume’ (relacionada a contagem imprecisa de massa

ou presenca, como em: “minGsculo, pequeno, grande, enorme, gigantesco”®

) ou ‘extensio’
(relacionada a contagem imprecisa de extensdao no tempo e no espaco). O termo/escolha
‘extensdo’ instaura o sistema TIPOS DE EXTENSAO no quinto nivel de delicadeza, com o0s
seguintes termos/escolhas: ‘distribuicido’ (0 tempo e o0 espaco sdao medidos em relacdo a
distribuicdo) ou ‘proximidade’ (0 tempo e o0 espaco sdo medidos em relacdo a proximidade).
Os termos/escolhas ‘distribuicao’ e ‘proximidade’ levam, no sexto nivel de delicadeza, aos
sistemas TIPOS DE DISTRIBICAO e TIPOS DE PROXIMIDADE, respectivamente. Os
termos/escolhas dos sistemas TIPOS DE DISTRIBUICAO e TIPOS DE PROXIMIDADE
sdo0: ‘tempo’ ou ‘espaco’ (‘distribuicdo’ ‘tempo’ como em: “hostilidade de longa duracéo,
curta batalha™®*; “distribuigdo’ ‘espago’ como em: “ampla hostilidade — suporte limitado™%;
‘proximidade’ ‘tempo’ como em: “chegada recente,
antiga traicao”%; ‘proximidade’ ‘espago’ como em: “préximo,
distante”®*) (MARTIN; WHITE, 2005, p. 154).

Por fim, Martin e White (2005) mencionam o sistema TIPOS DE REALIZACAO
DE FORCA, que é simultaneo ao sistema TIPOS DE FORCA no terceiro nivel de delicadeza
e cujos termos/escolhas sdo: ‘isolada’ (realizada por outra palavra que nao aquela que esta
sendo avaliada por ‘gradacdo’, como em: “¢ muito possivel que”®®) (MARTIN; WHITE,
2005, p. 140) ou ‘fusionada’ (realizada na mesma palavra que esta sendo avaliada quando
contrastada a outras do mesmo campo semdntico, como em: “contente = muito feliz”®)

(MARTIN; WHITE, 2005, p. 141/143). Assim, a rede de sistemas permite que haja tanto

‘intensificagdo’-‘isolada’ e ‘intensificacao’-fusionada’ quanto ‘quantifica¢do’-‘isolada’ e

‘quantifica¢do’-‘fusionada’.

% Fonte: “like — love — adore”

% Fonte: “a few — many”

% Fonte: “tiny, small, large, huge, gigantic”

% Fonte: “long-lasting hostility, short-battle”

% Fonte: “wide-narrow hostility — narrow-based support”
% Fonte: “recent arrival, ancient betrayal”

% Fonte: “nearby, distant”

% Fonte: “it’s very possible that”

% Fonte: “content=very happy”
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Para sistematizar o que acabo de resenhar sobre a rede de sistemas de
avaliatividade, na tentativa de facilitar sua visualizagdo como um todo, apresento, na Figura 3,
sua representacdo grafica tal como proposta por Praxedes Filho e Magalhdes (2015) com base
em Martin e White (2005), Martin e Rose (2007), Bednarek (2008; 2010), Navarro (2012) e
Macken Horarik (2004). Vale ressaltar que, enquanto as chaves representam relagdes
conjuntivas e disjuntivas simultaneas entre sistemas ou termos/escolhas de um sistema, 0s
colchetes representam relacdes exclusivamente disjuntivas entre sistemas ou termos/escolhas

dos sistemas.
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Figura 3— Rede de sistemas de avaliatividade

Figura: Rede de sistemas de avaliatividade
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Fonte: PRAXEDES FILHO E MAGALHAES, p. 130, 2015.

Agora, o leitor pode ver o que foi dito en passant na resenha: a rede de sistemas

de avaliatividade se estende ao longo de seis niveis de delicadeza em duas das subredes:
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‘engajamento’ e ‘gradagdo’. Por razdo que soO detalharei na Secao 4.7, a analise dos roteiros de
AD do corpus contemplou todos os niveis de delicadeza das trés subredes.

Quanto ao estilo interpretativo, Martin e White (2005) s6 tratam da assinatura
avaliativa. Para eles, a assinatura avaliativa de um dado autor textual emerge a partir dos
padrdes de uso que ele/ela faz dos recursos avaliativos lexicogramaticais que realizam suas
escolhas de significados avaliativos, feitas na rede de sistemas de avaliatividade. A assinatura
avaliativa de dado autor textual €, portanto, o conjunto de suas caracteristicas
avaliativas/interpretativas peculiares ou idiossincraticas no &mbito de um dado registro.

Quando o registro é ‘roteiro de AD’, Praxedes Filho e Magalhdes (2015)
propuseram uma adaptacé@o pelo fato de que os textos que instanciam o mencionado registro
sdo traducbes (audiovisuais/intersemidticas). A proposta diz respeito a wusar ‘estilo
interpretativo’ em AD como termo hiper6nimo, englobando os termos hipdnimos ‘assinatura
avaliativa’ do audiodescritor e ‘estilo avaliativo’ do roteiro de AD.

A adaptacdo se justifica pelo fato de que a subarea ‘Estilo Tradutério’ dos Estudos
da Traducdo se subdivide em estilo do tradutor e estilo do texto traduzido (MUNDAY,
2008)%". Se o tradutor é um audiodescritor e o texto traduzido é um roteiro de AD e se o
critério definido para estilo tem a ver com o modo pelo qual o tradutor se posiciona
avaliativamente no texto traduzido, o estilo do tradutor passa a se chamar de assinatura
avaliativa do audiodescritor e o estilo do texto traduzido passa a se chamar de estilo avaliativo
do roteiro de AD.

Quanto a composicao do corpus, tenho que recorrer novamente a Praxedes Filho e
Magalhdes (2015), que, mais uma vez, se fundamentaram em Munday (2008), o qual
compilou dois tipos de corpora: um corpus de traducGes de um tradutor de autores literarios
latino-americanos diferentes para depreender o estilo do tradutor e um corpus de textos
literarios traduzidos (romances, biografias e cronicas) por varios tradutores para depreender o

estilo do texto traduzido. Logo, Praxedes Filho e Magalhées (2015) defendem que,

[p]ara a possivel assinatura avaliativa do audiodescritor, o corpus deve ser
constituido por roteiros de varias pinturas ou de varios filmes ou de vérias pecas de
teatro etc. escritos pelo mesmo audiodescritor. No entanto, para o possivel estilo
avaliativo de certo tipo de roteiro de AD, o corpus deve ser montado com roteiros
escritos por varios audiodescritores para 0 mesmo produto (audio)visual instanciado
em textos (audio)visuais pertencentes a estilos diferentes (estilos artisticos diferentes
para produtos das artes, géneros filmicos diferentes para filmes etc.) (p. 125).

% Nas palavras do proprio Munday (2008), ele diz que seu objetivo é [...] identificar caracteristicas de estilo em
textos traduzidos e do estilo de tradutores especificos” (p. 6). Fonte: “[...] identify features of style in
translated texts and of the style of specific translators.”
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Portanto, como meus objetivos e minhas perguntas de pesquisa giram em torno da
assinatura avaliativa de dado audiodescritor, o corpus, como detalharei na Secdo 4.3, foi
compilado com varios roteiros de AD de filmes de curta-metragem elaborados pelo mesmo

audiodescritor. As caracteristicas do audiodescritor

serdo explicitadas na Secdo 4.5. Contudo, antes de passar para o Capitulo 4, ainda continuo
com uma questdo que também reputo de carater teérico, a ver com género filmico, discutida

no Capitulo 3 a seguir.
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3 FICCAO VERSUS DOCUMENTARIO: GENEROS FILMICOS HiBRIDOS OU
DISTINTOS?

“Don’t you wonder sometimes?
“"bout sound and vision.
(Bowie)

O proposito deste capitulo é delinear o perfil dos géneros filmicos de que trata
esta pesquisa, a saber: ficcdo e documentério, a fim de saber até onde as pistas suscitadas
pelos géneros podem contribuir na elaboracdo de roteiros de AD. Contudo, ndo pretendo
rememorar o estado da arte em relacdo aos géneros filmicos supracitados, mas antes dialogar
com a literatura existente.

De inicio, urge definir e distinguir o que é género e género filmico. Aumont e
Marie (2006) lembram que a palavra ‘género’ (proveniente do latim genus) “sempre teve o
sentido de ‘categoria, grupo’” (p.141). Os autores ainda acrescentam que “desde o século
XVII, um emprego mais especializado é: categoria de obras que tem caracteres comuns (de
enredo, de estilo etc.)” (p.142).

Além disso, os tedricos complementam que

[0]s géneros tiveram uma existéncia forte nas diversas artes [...], mas sua definicéo
sempre foi relativamente flutuante e variavel. Por um lado, sempre se hesitou entre a
definicdo pelo enredo (hatureza morta, paisagem, em pintura; drama, comédia, em
teatro), pelo estilo (é o caso dos géneros musicais), pela escritura (é antes o caso dos
géneros literarios, que distinguem, por exemplo, o ensaio do romance). Por outro
lado, os géneros s6 tém existéncia se forem reconhecidos como tais pela critica e
pelo puablico; eles sdo, portanto, plenamente historicos, aparecendo e desparecendo

segundo a evolug&o das proprias artes AUMONT; MARIE, 2006, p. 141).

Bordwell e Thompson (2008) concordam com Aumont e Marie (2006) no tocante
a origem da palavra ‘género’, e acrescentam que “[gqJuando falamos de géneros filmicos,
estamos indicando certos tipos de filmes. O filme de ficcdo cientifica, o filme de agdo, a
comédia, o romance, 0 musical, 0 western — estes sdo alguns géneros do cinema de narrativa
ficcional”®® (BORDWELL; THOMPSON, 2008, p. 318).

Ainda, segundo ressaltam Bordwell e Thompson (2008), alguns fatores — tais
como, a industria cinematogréafica, cineastas, criticos e espectadores — , contribuem para a

formagéo de um consenso de que certos filmes parecem assemelhar-se uns com os outros de

% Fonte: “When we speak of film genres, we’re indicating certain types of movies. The science-fiction film, the
action picture, the comedy, the romance, the musical, the Western — these are some genres of fictional
storytelling cinema”.
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maneira significativa, agregando caracteristicas que os distinguem por géneros. Contudo,
acrescentam os autores que “os géneros [...] mudam ao longo do tempo, assim como 0s
cineastas inventam novas reviravoltas sobre velhas formulas™® (BORDWELL; THOMPSON,
2008, p. 318).

Nogueira (2010), por sua vez, fala que “um género cinematografico'® é uma
categoria ou tipo de filmes que congrega e descreve obras a partir de marcas de afinidade de
diversa ordem, entre as quais as mais determinantes tendem a ser as narrativas ou as
teméticas” (p. 3). O tedrico acrescenta que “os géneros [filmicos] servem para o espectador
organizar a sua experiéncia cinematografica através da identificacdo, discriminacdo e
arrumacao dos filmes em categorias, em funcdo da cultura cinematografica que vai
acumulando” (p. 7).

Nogueira (2010) ainda propde que

em primeiro lugar, [...] a partilha de uma dada caracteristica implica a pertenga de
um filme a um género; em segundo, que toda a obra pode, em principio, ser
integrada num determinado género; e, em terceiro, que uma obra pode exibir sinais
ou elementos de diversos géneros. Semelhanca ou afinidade tornam-se, portanto, 0s
principios de reconhecimento e distribui¢do genérica dos filmes (p. 3).

Desta forma, respaldado em Aumont et al. (2011), bem como em Nogueira (2010)
e Bordwell e Thompson (2008), reitero que um género filmico comporta um largo espectro de
filmes proximos uns dos outros, quer seja em conteldo quer seja em expressdo. Partindo
dessa premissa, vou me deter em apontar caracteristicas que marcam o género filmico ‘fic¢do’
e 0 género ‘documentario’, assim como destacar seus pontos de convergéncia e divergéncia
para responder a pergunta levantada no titulo deste capitulo.

Contudo, para entender essas caracteristicas, faz-se necessario rememorar 0
surgimento do cinema. Lucena (2012) afirma que “a linguagem cinematografica nasceu com
aspecto documental, com aplicacdo dos principios da camara fotografica a imagem em
movimento” (p. 9). Assim, temos que as primeiras imagens realizadas foram produzidas pelos
irmdos Lumiéere em Paris em 1895 e retratavam cenas do cotidiano, onde podiam ser vistos
homens e mulheres saindo da fabrica que pertencia a familia Lumiére (‘Empregados deixando

a Fabrica Lumiére em Lyon’*®, 1895) e a chegada de um trem na estagdo (‘A chegada do

% Fonte: “Genres [...] change over time, as filmmakers invent new twists on old formulas”.

100 visto que Bordwell e Thompson (2008) adotam o termo “film genre’, traduzido por mim como ‘género
filmico’, e Nogueira (2010) adota o termo ‘género cinematografico’, assumo que ambos sdo intercambiaveis.
Todavia, escolhi usar o primeiro exclusivamente por uma questdo de tamanho!

101 Fonte: La Sortie de I'usine Lumiére & Lyon, 1895.
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trem na estacdo de Ciotat’'%, 1895). Todavia, as imagens capturadas por Auguste e Louis
Lumiére tinham o intuito de apresentar a0 mundo a invencdo por eles patenteada: o
cinematdgrafo. A invencdo dos irmdos Lumiére chamou a atencdo de muitos, incluindo
George Mélies, considerado como um dos precursores do cinema a explorar o uso de efeitos.

Deste modo, apesar de a linguagem cinematogréfica ter surgido primeiramente
como ndo-ficcdo, Teixeira (2012) lembra que o género ficcdo ou dominio ficcional foi o
primeiro territério — ou dominio do cinema —, que a histéria nos contemplou. Filmes como
‘Viagem a Lua’*® de Melies (1902), ‘Life of an American fireman’ de Porter e Flaming
(1903) e ‘O Grande Roubo do Trem’*® (1903) de Porter estdo associados & construcdo de
uma historia relacionada ao imaginario, ao campo ficcional. Desta forma, como afirmam
Aumont et al (1995, p. 100), contar uma histéria com 0s cenarios e 0s atores que encenam
uma situacgdo é a premissa de um filme de ficgao.

Assim, ¢ a partir de ‘Viagem a lua’ de Me¢lies (1902) que os realizadores de
audiovisual/diretores utilizam o recurso da técnica de narrativa, principio fundamental a

realizacdo cinematografica. Para Bordwell e Thompson (2008), a narrativa filmica é

uma cadeia de eventos em relacdo de causa-efeito que ocorrem no tempo e no
espaco. [...] Normalmente, uma narrativa comega com uma situagao; uma série de
mudancas ocorre de acordo com um padrdo de causa e efeito. Por fim, surge uma
nova situac&o que provoca o fim da narrativa'® (p. 75).

Os tedricos acrescentam que “a forma narrativa € mais comum em filme de ficcéo,
mas pode aparecer em todos os outros tipos bésicos™*® (BORDWELL; THOMPSON, 2008,
p.74).

Contudo, como afirma Lucena (2012), os principais elementos da linguagem
cinematogréfica ficcional tal como conhecemos hoje s6 surgem com o advento do filme ‘O
nascimento de uma nacéo’'%” de Griffith (1915). A justificativa do autor é de que nesse filme
passa a haver “closes, que enfatizam a carga psicologica dos personagens; a montagem
paralela, com eventos simultaneos na tela; a presencga do gald e da mocinha; a alternéncia de
géneros no filme [...]” (LUCENA, 2012, p. 21).

102 Fonte: L'Arrivée d'un train & La Ciotat, 1895.

103 Fonte: Le Voyage dans la Lune, 1902.

104 Fonte: The Great Train Robbery, 1903.

195 Fonte: “a chain of events in cause—effect relationship occurring in time and space.”

196 Fonte: “Narrative form is most common in fictional film but it can appear in all other basic types.
[...]Typically, a narrative begins with one situation; a series of changes occurs according to a pattern of cause
and effect; finally, a new situation arises that brings about the end of the narrative.”

197 Fonte: The birth of a nation, 1915.
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No que confere ao género filmico ‘documentario’, inicialmente denominado de
género filmico ‘ndo-ficcdo’, ressalto que o formato como conhecemos hoje teve sua origem
por volta dos anos 1920, quando Grierson, depois de ter assistido ao filme ‘Moana’ de Robert
Flaherty (1926), escreve um artigo ao New York Sun, intitulado ‘Flaherty’s poetic Moana’,
usando pela primeira vez o termo ‘documentario’, que fora inspirado na palavra francesa
documentaire, que designava os filmes ditos de viagem. Lucena (2012) afirma que é a partir
dos filmes realizados por Flaherty que fica clara a divisdo entre os géneros filmicos ‘fic¢ao’ e

‘documentario’, onde

0 documentario passa a ser considerado como a producdo audiovisual que registra
fatos, personagens, situa¢@es que tenham como suporte o mundo real (ou historico) e
como protagonistas os proprios “sujeitos” da acdo: o esquimé Nanook ou o pescador
de Os pescadores de Aran (1934), por exemplo. O filme de ficcéo, por sua vez, tem
sua construcéo condicionada a um roteiro predeterminado, cuja base é composta de
personagens ficcionais ou reais, 0s quais sdo interpretados por atores. Esses papéis
sdo especificados nos scripts, que normalmente recorrem a férmulas consagradas,
tendo como principal objetivo o entretenimento do espectador. J& 0 documentario,
realizado com “sujeitos” do mundo real, procura informar ao espectador, sem se
preocupar com o entretenimento. O happy end é uma das marcas do filme de ficcéo;
no caso do documentario, destaca-se a mensagem aberta (LUCENA, 2012, p. 110).

Para Bordwell e Thompson (2008), a producéo de filme é outro fator que ajuda a
distinguir os géneros filmicos. Assim sendo, o realizador audiovisual/diretor de ‘fic¢ao’ tem
total controle dos mecanismos que envolvem a sua producdo filmica, como: escolha do
roteiro, escolha do elenco, escolha dos sets de filmagem, movimentos da camera e a edicao.
Por outro lado, o realizador audiovisual/diretor de ‘documentério’ tem o controle sobre
algumas variaveis, tais como: o tema que o filme ird abordar, o(s) personagem(ns) que
sera(do) entrevistado(s), os sets de filmagem e a montagem que o produto final terd. Todavia,
ele ndo tem controle sobre o que o(s) personagem(ns) ira(ao) dizer nem como ele(s) deve(m)
agir. Ainda, Lucena (2012) acrescenta que o género filmico ‘documentario’ nao utiliza a
estrutura que o género filmico ‘fic¢do’ muita vezes utiliza, como “pontos de virada (plot

points'®

), sequéncias dramaticas, elipses e outros truques narrativos” (LUCENA, 2012, p.
39). Além disso, o autor acrescenta que o género filmico ‘documentario’ apresenta um relato
contado “por imagens, depoimentos ou pela narracdo, incluindo elementos como pessoas,
lugares, coisas, eventos” (1d., 2012, p. 39).

Apesar de ndo partilharem de alguns elementos em sua concep¢do, 0s géneros

filmicos apresentam técnicas imprescindiveis a sua realizacdo, tal como a edi¢do. Bordwell e

108 Bordwell e Thompson definem pontos de virada (plot points) como reviravoltas que levam a acio para novas
dire¢Bes. Fonte: “(plot points[...] twists that turn the action in new directions)” (BORDWELL;
THOMPSON, 2008, p. 49).
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Thompson (2008) apontam que “desde a década de 1920, quando os tedricos do cinema
comecaram a perceber 0o que a edicdo podia conseguir, essa técnica tem sido a mais
amplamente discutida™® (BORDWELL; THOMPSON, 2008, p. 218). Para os autores, a
edicdo em filmes é entendida como a coesdo que existe entre as cenas. Desta forma,
acrescentam Bordwell e Thompson (2008): “este fato por si s6 sugere que a edi¢do molda
fortemente as experiéncias dos telespectadores, mesmo que eles ndo estejam conscientes
disso™™° (1d., 2008, p. 218).
O som é outro elemento importante em qualquer género filmico. Contudo, ele s6
foi introduzido em 1927 com o filme ‘O cantor de jazz’*** de Crosland. Aumont et al. (1995)
afirmam que “de inicio, o cinema existiu sem que a trilha de imagem fosse acompanhada de
um som gravado” (p. 44). Ainda, os teoricos dizem que “o unico som que acompanhava a
projecdo do filme era, mais frequentemente, a musica de um pianista ou de um violonista e, as
vezes, de uma pequena orquestra” (AUMONT et al., 1995, p. 44). Para o género filmico
‘ficdo’, o som ¢ adicionado em sua pods-producdo; por outro lado, no género filmico
‘documentario’, 0 som pode ser captado no ato da filmagem ou acrescentado na pos-
producgéo. Barbosa (2000) ratifica que o som em ficgdo “nao passa de uma representacdo
virtual de fenbmenos psico-acusticos” (p. 01), que tende a simular no espectador a experiéncia
de uma situacao verossimil. O autor, além disso, acrescenta que ha trés tipos de som em uma
obra audiovisual:
1) Diélogos: quase sempre gravados posteriormente em estudio especialmente em
cenas de exterior;
2) Efeitos sonoros: tipicamente subdivididos em duas categorias: a paisagem
sonora e os efeitos especiais;
3) Mdsica: elemento criado com o objetivo de conduzir emocionalmente a
audiéncia. (BARBOSA, 2000).

H4, ainda, elementos sonoros que compdem uma produgdo audiovisual quanto a
narrativa: som diegético, som ndo diegético e som meta diegético. Bordwell e Thompson
(2008) definem som diegético como o “som que tem uma fonte no mundo da historia: [a]s

palavras faladas pelos personagens, sons feitos por objetos na histdria e a musica representada

199 Fonte: “Since the 1920s, when film theorists began to realize what editing can achieve, it has been the most
widely discussed film technique.”

19 Eonte: “This fact alone suggests that editing strongly shapes viewers’ experiences, even if they aren’t aware
of it.”

1 Fonte: The jazz Singer, 1927.
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como proveniente de instrumentos no espaco da histéria sdo todos sons diegéticos™''?

(BORDWEL; THOMPSON, 2008, p. 278). Como exemplos de som diegético, cito o canto
dos passaros, o cricrilar dos grilos, o barulho de trafego de carros etc. Em relacdo ao som ndo
diegético, Bordwell e Thompson (2008) explicam que é aquele que “é representado tendo sua
origem fora do mundo da histéria”*** (BORDWELL; THOMPSON, 2008, p. 279). Para
entender o que é o som ndo diegético, menciono a voz do narrador, a locucdo em off, musica
incidental como aquelas caracteristicas de filme de terror etc. Bordwell e Thompson (2008)
ainda acrescentam que os sons ndo diegéticos sdo “adicionados para melhorar a agédo dos
filmes”*** (BORDWELL; THOMPSON, 2008, p. 279). Para o som meta diegético, Barbosa
(2000) explica que ¢ a “sonoridade que traduz o imaginario de uma personagem normalmente
com o seu estado de espirito alterado ou em alucinagdo” (BARBOSA, 2000, p. 02). Um
exemplo de som meta diegético é aquele encontrado na cena final do filme ‘Psicose’™™ de
Alfred Hitchcock (1960), onde Norman Bates, em estado de delirio, escuta a voz de sua
falecida mée dizer que ele é inocente.

O som no audiovisual — quer seja em filmes de ficcdo, quer seja em filmes
documentérios —, ajuda a reforcar aspectos que sdo colocados em cena, tais como 0S
sentimentos dos personagens, o ritmo da trama, o tempo, o espaco do filme etc.

Lucena (2012) acredita que o advento do som no cinema também mudou o
formato do género filmico ‘documentario’, pois ‘se nos primordios a voz estava transcrita em
letreiros, ela passa a ser o meio pelo qual o documentério interage com o espectador’
(LUCENA, 2012, p. 13, grifo meu). Desta forma, o realizador audiovisual/diretor de
‘documentario’ passa a demandar por recursos tecnoldgicos acessiveis como ‘“‘cameras mais
leves, gravadores que ndo sofressem a interferéncia do ‘barulho’ dos mecanismos da camera”
(Ibid.). O autor ainda alerta para o fato de que pesquisas no ambito sonoro e alguns
procedimentos relacionados ao campo ficcional foram replicados no género filmico
‘documentario’, dando origem a duas correntes imprescindiveis no ambito do género filmico
‘documentario’: o cinema direto e o cinema-verdade (LUCENA, 2012). O cinema direto
parte do pressuposto de que o realizador audiovisual/diretor deve capturar com sua camera o
que ele estava vendo, sem encenag@es por parte daqueles que estdo sendo filmados, com uso

de som sem filtros e luz natural e sem nenhuma interferéncia de uma equipe de producdo. O

12 Fonte: “[...] sound that has a source in the story world. The words spoken by the characters, sounds made by
objects in the story, and music represented as coming from instruments in the story space are all diegetic
sound.”

13 Fonte: [...] is represented as coming from a source outside the story world.”

114 Fonte: “[...] added to enhance the films action.”

13 Fonte: Psycho, 1960.
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cinema-verdade, de modo oposto, leva em conta as técnicas de producéo, incitava aquele que
estd sendo filmado por meio de perguntas (entrevistas, debates) e utiliza uma equipe de
producdo e seus equipamentos.

Para Baggio (2009), uma caracteristica fundamental que difere o cinema direto do

cinema-verdade

é a intervencdo, conduzida especialmente pela presenga do autor e sua interacdo com
0 tema, seja por entrevistas ou comentarios, que em Ultima analise é um primeiro
indicio do surgimento do documentario reflexivo (PENAFRIA, 1999, p. 65 apud
BAGGIO, 2009, p. 168).

Tendo apresentado os aspectos formais que envolvem uma producdo filmica,
retomo, a seguir, a pergunta proposta no titulo deste capitulo, onde questiono se 0s géneros
filmicos ‘ficcdo’ e ‘documentario’ sdo distintos ou hibridos. Para isso, confronto duas
assertivas distintas propostas por teoricos do cinema que pesquisam o0s géneros filmicos
‘ficcdo’ e ‘documentario’.

A primeira assertiva, proposta por Aumont et al. (1995), fala que “qualquer filme
¢ um filme de ficgdo” (AUMONT et al., 1995, p. 100). Os autores a defendem baseados no
fato de que a narrativa, 0s personagens, o tempo e 0 espaco sdo considerados representantes e
representados ficticios. Para eles, “o filme de ficgdo €, portanto, duas vezes irreal: irreal pelo
que representa (a ficgdo) e pelo modo como representa (imagens de objetos ou de autores)”
(Ibidem.).

Aumont et al.(1995) ainda justificam que o género filmico ‘documentario’ ndo € a
realidade, mas sim a representacdo de fatos que nos remetem a realidade; por isso, é
considerado como ficgdo. Além disso, para 0s mesmos autores, existe uma preocupacgao
estética no género filmico ‘documentario’ que “tende sempre a transformar o objeto bruto em
objeto de contemplacdo, em ‘visdo’ que o aproxima mais do imaginario” (AUMONT et al.,
1995, p. 101).

A segunda assertiva foi elaborada por Nichols (2005). Segundo o tetrico, “todo
filme é um documentario” (p. 26). A partir dessa afirmacdo, o tedrico explica que os filmes de
ficcdo, por mais delirantes que sejam, revelam algo da cultura que os produziu e retratam
esteredtipos das pessoas que estdo inseridas nessa cultura. Nichols (2005) sugere dois tipos de
géneros filmicos: os documentarios de satisfacdo de desejos e 0s documentarios de
representacdo social (NICHOLS, 2005, p. 26). Para ele, é o género filmico ‘fic¢do’ que é

chamado de documentario de satisfacdo de desejos e € 0 género filmico ‘documentario’ que €
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reconhecido por documentéario de representacdo social. Ainda, segundo o autor, 0S
documentarios de satisfagdo de desejos “expressam de forma tangivel nossos desejos e
sonhos, nossos pesadelos e terrores” e os documentérios de representagao social “representam
de forma tangivel aspectos de mundo que ja ocupamos e compartilhamos™ (ld., 2005, p. 26).
Apesar disso, o tedrico sugere que ambos os géneros filmicos, por se tratarem de historias,
sejam interpretados e que nos, espectadores, acreditemos naquilo que vemos.

Se, a partir do momento em que o género filmico ‘ficgdo’ utiliza técnicas e
recursos antes exclusivos ao género filmico ‘documentario’, ¢ este, por sua vez, também toma
emprestado as técnicas do género filmico ‘ficcdo’ e as incorpora ao seu modus faciendi em
varios niveis, ha explicitamente a presenca de hibridismo entre os géneros filmicos. Contudo,
se considerarmos que o realizador audiovisual/diretor guia o olhar do seu espectador a forma
narrativa que o seu filme se propGe a mostrar, e 0 espectador, por seu turno, reconhece
técnicas pertinentes a cada género filmico, ndo h& hibridismo, e sim, géneros filmicos
distintos. Desta maneira, no dizer de Bordwell e Thompson (2008), certos filmes parecem
assemelhar-se uns com os outros de maneira significativa, agregando caracteristicas que
distinguem filmes por géneros.

Ao término deste capitulo, que expds ao leitor os géneros filmicos de que trata

esta tese, trago a seguir o percurso metodologico seguido durante a realizacao da pesquisa.
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4 PERCURSO METODOLOGICO

4.1 CONTEXTO DA PESQUISA

A pesquisa foi realizada no Laboratério de Traducdo Audiovisual-LATAV do
Programa de Pds-Graduacdo em Linguistica Aplicada-PosLA do Centro de Humanidades da
Universidade Estadual-CH/UECE. E filiada a Linha de Pesquisa 2 do referido programa de
pos-graduacdo stricto sensu, mais especificamente ao projeto intitulado ‘A neutralidade em
audiodescrigdes de produtos audio(visuais) e/ou o estilo do roteiro de AD e/ou a assinatura do
audiodescritor: um estudo via Sistema de Avaliatividade’, que é coordenado pelo Prof. Dr.
Pedro Henrique Lima Praxedes Filho.

O LATAYV comporta os trabalhos do Grupo ‘Legendagem e Audiodescri¢ao’-
LEAD, que inclui o projeto ‘A locucdo na audiodescricdo para pessoas com deficiéncia
visual: uma proposta para a formagdo de audiodescritores’-LOAD (2012), coordenado pela
Profa. Dra. Vera Lucia Santiago Araljo, ao qual se vincula o projeto do Prof. Dr. Pedro
Praxedes e, por conseguinte, a minha pesquisa. Os demais pesquisadores envolvidos no
projeto LOAD séo: Prof. Dr. Wilson Junior de Aradjo Carvalho, Profa. Dra. Aluiza Alves de
Araujo e a Profa. Dra. Paula Lenz Costa Lima. O projeto foi aprovado pelo CNPq através do
Edital Universal 14/2012, tendo sido inscrito na Plataforma Brasil (CAAE:
02438012.9.0000.5534) e aprovado no Comité de Etica da UECE conforme Parecer
Consubstanciado N° 100125.

No LATAYV, os filmes de curta-metragem foram analisados por um audiodescritor
que, a seguir, passou a elaborar os roteiros de AD. Na medida em que o audiodescritor

concluia a elaboracdo dos roteiros, eu os analisava sob a perspectiva do SA/LSF.

4.2 TIPO DE PESQUISA

O desenho metodoldgico da pesquisa que relato se caracterizou por seu viés de
estudo exploratorio-descritivo. Esse viés se explica por tratar-se do primeiro estudo sobre a
assinatura avaliativa de autor de texto que instancia o registro ‘roteiro de AD filmica’ (carater
exploratério), a qual estou descrevendo sem interesse tedrico ou aplicado tal como esses
aspectos sdo entendidos no ambito dos Estudos da Traducdo (Ver Secdo 2.1) (aspecto

descritivo).
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Além disso, esta pesquisa é de natureza quantitativa pelo fato de que é necessario
chegar-se as frequéncias de ocorréncia das categorias avaliativas (combinacOes de
termos/escolhas de sistemas nas trés subredes da rede de sistemas de avaliatividade) a fim de
se saber se formam, ou ndo, um padrdo de uso avaliativo da lingua por parte do
audiodescritor. E também de natureza qualitativa porque visa entender o significado desse

possivel padrdo com o proposito de que a assinatura avaliativa do audiodescritor seja descrita.

4.3 CONSTITUICAO DO CORPUS

O corpus da pesquisa constitui-se de seis roteiros de AD de filmes de curta-
metragem brasileiros de tematica LGBT, com foco nos segmentos lésbico, gay, travestis e
transgénero, e em portugués brasileiro. Os critérios que utilizei para a selecdo dos curtas

2% pertencentes ao género filmico ‘ficcio’

foram: produzidos entre os anos 2007 e 201
(‘Café com Leite’, ‘O Mobile: Admirac¢do’ e ‘Eu Ndo Quero Voltar Sozinho’) e pertencentes
ao género filmico ‘documentario’ (A Matriarca, Donaléo e Quem Tem Medo de Cris
Negéo?). Os roteiros de AD dos seis curtas-metragens perfazem um total de 3.317 palavras,
sendo 2.326 palavras pertencentes aos de ‘fic¢do’ ¢ 991 palavras pertencentes aos de
‘documentario’. A seguir, apresento a sinopse dos seis curtas-metragens selecionados:
1) Café com leite (2007, 18min., BR) de Daniel Ribeiro. O curta-metragem narra
a histdria de Danilo (Daniel Tavares), que estava prestes a sair de casa para ir
morar com seu namorado, Marcos (Diego Torraca), quando seus pais morrem
num acidente. Seus planos para o futuro mudam quando ele se torna
responsavel pelo irmé&o cagula, Lucas (Eduardo Melo). Novos lagos séo criados
entre estes trés jovens. Enquanto os irmédos Danilo e Lucas precisam descobrir
tudo que ndo sabiam um sobre o outro, Marcos tenta encontrar seu lugar
naquela nova relacdo familiar. Este curta-metragem aborda, entdo, o romance
entre dois cis-homens gays e a dificuldade de eles manterem a relacdo quando,
um deles, Danilo, tem que cuidar do irméo, que ainda é uma crianca;
2) O Mobile: Admiracdo (2009, 25min., BR) de Lilian Werneck. O curta-

metragem aborda a histéria de amor entre duas mulheres. Barbara Oliveira

180 critério para este intervalo de tempo foi o de atualidade. O ano final se justifica por ter sido o ano de inicio
do doutorado. Como a elaboragdo de roteiros de AD de seis filmes, mesmo sendo todos de curta-metragem,
demanda tempo, decidi que seria mais prudente fazer a escolha dos curtas de imediato e 0s mais atuais seriam
aqueles lancados em 2012. O ano inicial se justifica por eu ter considerado ainda atuais curtas lancados até
cinco anos antes.
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(Stefane Ribeiro) é uma artista plastica que tem como inspiracdo maior as
interpretacdes de Nina Maya (Nadja Dulci), uma atriz que procura nas obras de
Barbara a esséncia de suas personagens. O amor entre elas acontece quando
elas finalmente se conhecem. O curta trata dos encontros e dos desencontros do
amor entre cis-mulheres Iésbicas;

3) Eu ndo quero voltar sozinho (2010, 17min. 02seg., BR) de Daniel Ribeiro. O
filme conta a histéria de Leonardo (Ghilherme Lobo), um adolescente
deficiente visual de 15 anos que tem sua rotina de vida mudada a partir da
chegada de Gabriel (Fabio Audi), um novo aluno em sua escola. A0 mesmo
tempo em que tem que lidar com os ciimes da amiga Giovana (Tess Amorim),
Leonardo vive a inocéncia da descoberta do amor entre dois adolescentes gays.
Este pequeno conto moderno em forma de curta mostra as angustias da
descoberta do amor entre dois cis-homens gays adolescentes;

4) A Matriarca (2011, 11min. 53seg., BR) de Marina Mesquita. Trata-se de um

curta-metragem realizado pelo grupo Adoro Perigo, no curso Doc.Web™!’

» que
narra a histéria de Satyne Haddukan, drag queen cearense que é a matriarca de
um grupo de artistas. O curta trds depoimentos da avé da personagem retratada
e dos filhos e das filhas'*® de Satyne. Ainda, o filme mostra os bastidores do
mundo drag e performances de Satyne na noite cearense. Considero, em
conformidade com a nota de rodapé 16, este curta como representante do
segmento ‘travestis’;

5) Donaléo (2012, 14min., BR) de Rodrigo Paulino. O documentério narra a vida
de Leonardo Morais da Silva, a dona Léo. O personagem conta como foi
assumir-se benzedora, catélica e transgénero na comunidade onde mora, em
Fortaleza-CE. Depoimentos da mae, irmao, irma e vizinhos costuram a historia

dessa mulher transexual de forca e fé;

170 curso Doc.Web (Documentério para Web) faz parte de uma politica pablica de formacdo em audiovisual,
proposta pela Escola Publica de Audiovisual da Vila das Artes, equipamento da Prefeitura de Fortaleza-CE.
Disponivel em: http://viladasartesfortaleza.blogspot.com.br/2011/05/mostra-exibe-videos-do-docweb.html
Acesso em: 21 abr. 2014.

"8 para Mesquita (2013) “O amadrinhamento consiste no estabelecimento de um vinculo entre uma transgénero
experiente e uma iniciante, [...] Através do amadrinhamento, a preceptora torna-se mae da iniciante, ou seja,
ela serd responsavel por transmitir os saberes necessarios a formacéao da transformista ou drag queen, assim
como apoia-la em suas montagens e perante a comunidade trans da qual participam. Ao tornar-se mae, a
artista experiente repassa o seu sobrenome para a ne6fita, que se sente feliz e honrada em recebé-lo, passando
a fazer parte de um seleto grupo, denominado por familia. (p.58-59)


http://viladasartesfortaleza.blogspot.com.br/2011/05/mostra-exibe-videos-do-docweb.html
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6) Quem Tem Medo de Cris Negdo? (2012, 25min., BR) de René Guerra. O curta
propde um mergulho no universo marginal das travestis, a partir da figura
lendaria de Cristiane Jordan, ou Cris Negdo, que vivia no submundo de Séo
Paulo até ser tragicamente assassinada. Cris Negdo foi uma travesti cafetina do
centro de S&o Paulo, conhecida por seus métodos violentos. Ela era odiada e
temida por uns e idolatrada e amada por outros. O curta apresenta um pouco do
submundo violento vivenciado pelas travestis, onde nada lembra a vida
glamorosa sonhada por algumas.

Alguns curtas-metragens foram capturados no site Porta Curtas*®

Leite’, ‘O Mobile: Admiracdo’, ‘Eu Nao Quero Voltar Sozinho’ e ‘Quem Tem Medo de Cris

(‘Café com

Negdo?’) e os demais foram cedidos pelos proprios realizadores (‘A Matriarca’ e ‘Donaléo’).
Até onde sei, apenas o curta “Eu N&o Quero Voltar Sozinho” (2010) de Daniel Ribeiro foi o

Unico a ter roteiro de AD elaborado.

4.4 INSTRUMENTOS

Os instrumentos usados na execu¢do do desenho metodologico foram:
a) Questionario de sondagem;

b) Os seis filmes de curta-metragem;

¢) Um computador;

d) O programa Subtitle Workshop.

4.5 PARTICIPANTE

A fim de elaborar os roteiros de AD, convidei, como participante, um
audiodescritor integrante do Grupo LEAD, identificado apenas pelas letras RF. O principal
critério de escolha de RF, dentre os ainda poucos audiodescritores em Fortaleza-CE, teve a
ver com o fato de se tratar de um audiodescritor ndo-novato, o que é imprescindivel porque
penso nao fazer sentido tentar desvelar a assinatura avaliativa de um autor textual que nédo
tenha um minimo de dominio sobre o registro do qual seus textos sdo instancias. Outro

critério muito importante foi o da disponibilidade de tempo para a elaboracdo de seis roteiros,

119 0 endereco eletronico do site é http://portacurtas.org.br/
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0 que, juntamente com o outro critério, afunilou muito o leque de alternativas, tendo me
deixado praticamente sem poder de escolha.

O participante preencheu um questionario de sondagem com questdes sobre seu
perfil, de modo a permitir que eu soubesse seu tempo e tipo de vinculagdo ao
LATAV/LEAD/PosLA/CH/UECE, a extensdo da sua experiéncia como audiodescritor e
qguem é RF dos pontos de vista etario, geografico, étnico, afetivo-sexual, social, cultural,
econdmico etc. Esse nivel de detalhamento do conhecimento sobre RF é necessério e,
portanto, se justifica em decorréncia de que quando se faz analise via sistema de
avaliatividade “[...] é certamente indispensavel especificar o lugar de leitura de dada pessoa o
mais detalhadamente possivel, quanto as variaveis referidas [género, geracao, classe, etnia e
in/capacidade] ... a fim de que se possa dizer se a pessoa esta lendo um texto complacente,
resistente ou tacticamente™® (MARTIN; WHITE, 2005, p. 62). Além disso, essas
informacdes foram Uteis na discussdo/interpretacdo da assinatura avaliativa de RF nos roteiros
de AD dos filmes de curta-metragem sobre a tematica LGBT. Apresento 0 questionario

de sondagem no Quadro 2:

120 Fonte: “[...] it is certainly critical to specify one’s reading position as far as possible with respect to the
latter variables [gender, generation, class, ethnicity and in/capacity] ... to declare whether one is reading a
text compliantly, resistantly or tactically”.
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Quadro 2 — Questionario de sondagem

CENTRO DE HUMANIDADES - UECE
Programa de P6s-Graduagdo em Linguistica Aplicada - PosLA
Doutorando: Juarez Nunes de Oliveira Junior
Orientador: Prof. Dr. Pedro Henrique Lima Praxedes Filho

Perfil do Participante
QUESTIONARIO DE SONDAGEM

Este questiondrio tem como objetivo coletar informacfes sobre o participante de uma pesquisa
qualiquantitativa que visa verificar a assinatura avaliativa do autor de texto instanciador do registro ‘roteiro de
AD de filme de curta-metragem de tematica LGBT’. Na tese, 0 anonimato do participante serd mantido.
Entdo, eu, Juarez Nunes de Oliveira Junior, o pesquisador, peco-lhe a gentileza de responder as seguintes
questdes:
Nome: Idade: Nacionalidade: Origem:
Cresceu em zona 0 urbana 0O rural Mora s6? O sim 0O nao
Etnia: 0 amarela obranca 0O indigena 0O parda 0O preta
Identificacdo de género: O cis-homem o cis-mulher O trans-homem o0 trans-mulher
Se a identificacdo for trans, é assumido(a)? osim cndo  Ja se transformou? o sim 0 ndo
Orientacdo sexual: o assexual 0O homossexual O heterossexual 0 bissexual

O pansexual O outra
Se a orientagdo for outra que ndo heterossexual, ¢ assumido(a)? O sim O ndo
Para quem? Frequenta locais LGBTs? o sim 1 ndo Assiste a filmes de tematica LGBT? o
sim ondo  Em caso afirmativo, com que frequéncia?
Vocé tem qualquer tipo de preconceito contra quaisquer das questdes LGBTs? o sim o ndo
Comente a resposta anterior:
Se a resposta for afirmativa, especificar:
Religido: 0 agndstico o ateu 0 budista 0 cristdo-catolico o espirita 0O cristdo-evangélico O islamita O
judeu ©O umbandista O candomblesista O outra Se a religido for outra, especificar:

Estado civil: o solteiro(a) 0 casado(a) o divorciado(a) o separado(a) O viivo(a) O em unido estavel
Tem filhos? o sim o ndo Se a resposta for afirmativa, quantos filhos?
Nivel de instrugdo: o0 fundamental o médio O superior incompleto O superior completo

O especializagdo O mestrado O doutorado Trabalha? o sim 0 ndo

Profisséo:

Renda: 0 de um a dois salarios minimos 0O de dois a trés salarios minimos 0O acima de trés salarios
minimos

Ha quanto tempo vocé faz parte do LATAV? Ha quanto tempo escreve roteiros de AD?

De que produtos (audio)visuais vocé ja escreveu roteiros de AD?
Quantos roteiros ja escreveu de cada tipo de produto?
Cursou disciplinas de tradug@o geral no bacharelado? o sim 0 ndo
Quais?
Cursou disciplinas especificas de TAV e de AD no bacharelado? o sim 0 ndo
Quais?
Que graduacdo tem antes do bacharelado?

Fonte: Elaborado pelo autor.

Para que as informacBes possam ser retomadas quando eu estiver discutindo os
resultados das analises, apresento, no Quadro 3, o perfil do participante a partir de suas

respostas ao questionario de sondagem (Ver Quadro 2).
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Quadro 3 — Perfil do participante

CENTRO DE HUMANIDADES - UECE
Programa de P6s-Graduagdo em Linguistica Aplicada - PosLA
Doutorando: Juarez Nunes de Oliveira Junior
Orientador: Prof. Dr. Pedro Henrique Lima Praxedes Filho

Perfil do Participante

QUESTIONARIO DE SONDAGEM
Este questionario tem como objetivo coletar informagdes sobre o participante de uma pesquisa qualiquantitativa
que visa verificar a assinatura avaliativa do autor de texto instanciador do registro ‘roteiro de AD de filme de
curta-metragem de tematica LGBT’. Na tese, o anonimato do participante serd mantido. Entdo, eu, Juarez Nunes
de Oliveira Junior, o pesquisador, peco-lhe a gentileza de responder as seguintes questdes:
Nome: R F___Idade: 33 Nacionalidade: Brasileiro __Origem: Fortaleza
Cresceu em zona: Urbana _ Mora s6? Ndo Etnia: Preta
Identificacdo de género: Cis-homem
Se a identificacao for trans, é assumido(a)?_Nao
Ja se transformou? N&o Orientacéo sexual: Homossexual
Se a orientacdo for outra que ndo heterossexual, é assumido(a)?_Sim
Para quem? Amigos
Frequenta locais LGBTs? Sim
Assiste a filmes de teméatica LGBT? Sim
Em caso afirmativo, com que frequéncia? Frequentemente
Vocé tem qualquer tipo de preconceito contra quaisquer das questdes LGBTs? Nao
Comente a resposta anterior: Ndo ha nenhum tipo de preconceito, acredito gue é necessario acolher a todas
as orientacfes
Se a resposta for afirmativa, especificar:
Religido: Cristao-catélico
Se a religido for outra, especificar:
Estado civil: Casado __Tem filhos? Ndo
Se a resposta for afirmativa, quantos filhos?
Nivel de instrucdo: Mestrado Trabalha? Sim_Profissdo: Professor
Renda: de dois a trés salarios minimos
Ha quanto tempo vocé faz parte do LATAV? 3 anos
Ha quanto tempo escreve roteiros de AD? 2 anos
De que produtos (audio)visuais vocé ja escreveu roteiros de AD? Curta-metragem
Quantos roteiros ja escreveu de cada tipo de produto? 4 roteiros
Cursou disciplinas de traducdo geral no bacharelado? Sim
Quais? Traducao de textos Orais; Traducdo de Textos Escritos e Traducdo Intersemidtica
Cursou disciplinas especificas de TAV e de AD no bacharelado? Sim
Quiais? Traducdo Audiovisual
Que graduacdo tem antes do bacharelado? Licenciatura Letras Portugués

Fonte: Elaborado pelo autor.

Focando, por enquanto, apenas na identificacdo de género e na orientacdo sexual,
pode-se ver que RF é um cis-homem gay e é assumido haja vista suas respostas apresentadas
no Quadro 3. Além disso, declara ndo ter nenhum tipo de preconceito contra quaisquer das

questdes LGBTSs.

4.6 ETAPAS

A pesquisa foi executada através das seguintes etapas com o propdsito de que 0s

objetivos fossem atingidos e as perguntas de pesquisa fossem respondidas:
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1) Autorizacdo dos diretores dos curtas-metragens para que os roteiros de AD
fossem elaborados;

2) Convite formal ao participante;

3) Visualizagdo dos curtas e elaboracdo dos roteiros de AD pelo participante;

4) Anélise dos dados via SA e discussdo dos resultados;

5) Redacdo do texto final da tese.

4.7 PROCEDIMENTOS DE CATEGORIZACAO DOS DADOS E CRITERIOS DE ANALISE

A categorizacdo foi feita por roteiro de AD isoladamente e nas extensbes
hierarquicas da palavra, dos grupos, das oracfes e dos complexos oracionais, extrapolando

para trechos de texto. As categorias de analise sdo

0 primeiro termo/escolha  disponibilizado pelo sistema TIPOS DE
AVALIATIVIDADE - ‘atitude’ — e os termos/escolhas disponibilizados pelo
sistema TIPOS DE ATITUDE - sentimentos emotivos — ‘afeto’; sentimentos éticos
— ‘julgamento’; sentimentos estéticos — ‘apreciacao’. ...

0 segundo termo/escolha disponibilizado pelo sistema TIPOS DE
AVALIATIVIDADE - ‘engajamento’ — e 0s termos/escolhas disponibilizados pelo
sistema TIPOS DE ENGAJAMENTO - posicionamentos assertivos —
‘monoglossia’; posicionamentos dialégicos — ‘heteroglossia’. ...

[a] categoria relativa ao terceiro termo/escolha disponibilizado pelo sistema TIPOS
DE AVALIATIVIDADE - ‘gradagio” — e [as] categorias relativas aos
termos/escolhas disponibilizados pelo sistema TIPOS DE GRADACAO — graus de
quantidade e intensidade — ‘forg¢a’; graus de prototipicalidade e precisdo — ‘foco’
(PRAXEDES FILHO; MAGALHAES, 2015, p. 112-113).

Diferentemente de Praxedes Filho e Magalh&es (2015), ndo estou concluindo a
categorizacdo no segundo nivel de delicadeza. Segundo eles, para um estudo sobre estilo
interpretativo, “¢ indispensavel que o analista chegue ao padrdo avaliativo total dos textos do
corpus, 0 que requer uma categorizacdo até o Ultimo nivel de delicadeza” (PRAXEDES
FILHO; MAGALHAES, 2015, p. 113) em conformidade com a rede de sistemas de
avaliatividade em sua inteireza tal como a apresentei na Figura 3 (Ver Secéo 2.4).

Na verdade, as categorias sao as combinacdes possiveis dos termos/escolhas nos
sistemas das subredes de ‘atitude’, ‘engajamento’ e ‘gradacdo’. Ao todo, sdo 200
combinagdes possiveis € eu as mostro nos Quadros 4, 5 e 6 para a subrede de ‘atitude’, no

Quadro 7 para a subrede de ‘engajamento’ e no Quadro 8 para a subrede de ‘gradagao’.



Quadro 4 — Combinagdes possiveis com ‘atitude’-‘afeto’
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‘felicidade’-‘positiva’-‘inscrita’
‘felicidade’-‘ambigua’-‘inscrita’
‘felicidade’-‘negativa’-‘inscrita’
‘felicidade’-‘positiva’-‘evocada’-‘provocar’
‘felicidade’-‘ambigua’-‘evocada’-‘provocar’
‘felicidade’-‘negativa’-‘evocada’-‘provocar’
‘felicidade’-‘positiva’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘felicidade’-‘ambigua’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘felicidade’-‘negativa’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘felicidade’-“positiva’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’
‘felicidade’-‘ambigua’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’
‘felicidade’-‘negativa’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’
‘seguranga’-‘positiva’-‘inscrita’
‘seguranga’-‘ambigua’-‘inscrita’
‘seguranga’-‘negativa’-‘inscrita’
‘seguranga’-‘positiva’-‘evocada’-‘provocar’
‘seguranga’-‘ambigua’-‘evocada’-‘provocar’
‘seguranga’-‘negativa’-‘evocada’-‘provocar’
‘segurancga’-‘positiva’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘seguranca’-‘ambigua’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘seguranca’-‘negativa’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘seguranca’-‘positiva’-‘evocada’-‘convidar’- ‘propiciar’
‘seguranca’-‘ambigua’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’
‘seguranga’-‘negativa’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’
‘satisfacdo’-‘positiva’-‘inscrita’
‘satisfacdo’-‘ambigua’-‘inscrita’
‘satisfacdo’-‘negativa’-‘inscrita’
‘satisfacdo’-‘positiva’-‘evocada’-‘provocar’
‘satisfacdo’-‘ambigua’-‘evocada’-‘provocar’
‘satisfacdo’-‘negativa’-‘evocada’-‘provocar’
‘satisfacdo’-‘positiva’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘satisfacdo’-‘ambigua’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘satisfacdo’-‘negativa’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘satisfacdo’-‘positiva’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’
‘satisfacdo’-‘ambigua’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’
‘satisfacdo’-‘negativa’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’

Fonte: Elaborado pelo autor.

Pelo Quadro 4, ha 36 combinacdes possiveis com ‘atitude’-‘afeto’.

Quadro 5 — Combinagdes possiveis com ‘atitude’-‘julgamento’(continua

‘estima social’-‘normalidade’-‘positiva’-‘inscrita’

‘estima social’-‘normalidade’-‘ambigua’-‘inscrita’

‘estima social’-‘normalidade’-‘negativa’-‘inscrita’

‘estima social’-‘normalidade’-‘positiva’-‘evocada’-‘provocar’

‘estima social’-‘normalidade’-‘ambigua’-‘evocada’-‘provocar’

‘estima social’-‘normalidade’-‘negativa’-‘evocada’-‘provocar’

‘estima social’-‘normalidade’-‘positiva’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’

‘estima social’-‘normalidade’-‘ambigua’-‘evocada’-‘convidar’- ‘sinalizar’
‘estima social’-‘normalidade’-‘negativa’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘estima social’-‘normalidade’-‘positiva’-‘evocada’-‘convidar’- ‘propiciar’
‘estima social’-‘normalidade’-‘ambigua’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar
‘estima social’-‘normalidade’-‘negativa’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’
‘estima social’-‘capacidade’-‘positiva’-‘inscrita’

‘estima social’-‘capacidade’-‘ambigua’-‘inscrita’

‘estima social’-‘capacidade’-‘negativa’-‘inscrita’

£}




Quadro 5 — Combinacdes possiveis com ‘atitude’-‘julgamento’

(Concluséo)

‘estima social’-‘capacidade’-‘positiva’-‘evocada’-‘provocar’

‘estima social’-‘capacidade’-‘ambigua’-‘evocada’-‘provocar’

‘estima social’-‘capacidade’-‘negativa’-‘evocada’-‘provocar’

‘estima social’-‘capacidade’-‘positiva’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘estima social’-‘capacidade’-‘ambigua’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘estima social’-‘capacidade’-‘negativa’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘estima social’-‘capacidade’-‘positiva’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’
‘estima social’-‘capacidade’-‘ambigua’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’
‘estima social’-‘capacidade’-‘negativa’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’
‘estima social’-‘tenacidade’-‘positiva’-‘inscrita’

‘estima social’-‘tenacidade’-‘ambigua’-‘inscrita’

‘estima social’-‘tenacidade’-‘negativa’-‘inscrita’

‘estima social’-‘tenacidade’-‘positiva’-‘evocada’-‘provocar’

‘estima social’-‘tenacidade’-‘ambigua’-‘evocada’-‘provocar’

‘estima social’-‘tenacidade’-‘negativa’-‘evocada’-‘provocar’

‘estima social’-‘tenacidade’-‘positiva’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘estima social’-‘tenacidade’-‘ambigua’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘estima social’-‘tenacidade’-‘negativa’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘estima social’-‘tenacidade’-‘positiva’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’
‘estima social’-‘tenacidade’-‘ambigua’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’
‘estima social’-‘tenacidade’-‘negativa’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’
‘sangdo social’-‘veracidade’-‘positiva’-‘inscrita’

‘sangdo social’-‘veracidade’-‘ambigua’-‘inscrita’

‘sangdo social’-‘veracidade’-‘negativa’-‘inscrita’

‘san¢ao social’-‘veracidade’-‘positiva’-‘evocada’-‘provocar’

‘sangdo social’-‘veracidade’-‘ambigua’-‘evocada’-‘provocar’

‘san¢do social’-‘veracidade’-‘negativa’-‘evocada’-‘provocar’

‘sancdo social’-‘veracidade’-‘positiva’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘sancdo social’-‘veracidade’-‘ambigua’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘sancdo social’-‘veracidade’-‘negativa’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘san¢do social’-‘veracidade’-‘positiva’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’
‘san¢do social’-‘veracidade’-‘ambigua’-‘evocada’-‘convidar’- ‘propiciar’
‘san¢do social’-‘veracidade’-‘negativa’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’
‘san¢do social’-‘propriedade’-‘positiva’-‘inscrita’

‘san¢do social’-‘propriedade’-‘ambigua’-‘inscrita’

‘sangdo social’-‘propriedade’-‘negativa’-‘inscrita’

‘san¢ao social’-‘propriedade’-‘positiva’-‘evocada’-‘provocar’

‘sangdo social’-‘propriedade’-‘ambigua’-‘evocada’-‘provocar’

‘san¢ao social’-‘propriedade’-‘negativa’-‘evocada’-‘provocar’

‘sancdo social’-‘propriedade’-‘positiva’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘san¢do social’-‘propriedade’-‘ambigua’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘san¢do social’-‘propriedade’-‘negativa’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘san¢do social’-‘propriedade’-‘positiva’-‘evocada’-‘convidar’- ‘propiciar’
‘san¢do social’-‘propriedade’-‘ambigua’-‘evocada’-‘convidar’- ‘propiciar’
‘san¢do social’-‘propriedade’-‘negativa’-‘evocada’-‘convidar’- ‘propiciar’

Fonte: Elaborado pelo autor.
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De acordo com o Quadro 5, é 60 o nimero de possiveis combinagdes com

‘atitude’ — ‘julgamento’.

Quadro 6 — Combinagdes possiveis com ‘atitude’-‘apreciacio’ (Continua)

‘reacdo’-‘impacto’-‘positiva’-‘inscrita’
‘reagdo’-‘impacto’-‘ambigua’-‘inscrita’
‘reagdo’-‘impacto’-‘negativa’-‘inscrita’
‘reagdo’-‘impacto’-‘positiva’-‘evocada’- ‘provocar’
‘reagdo’-‘impacto’-‘ambigua’-‘evocada’- ‘provocar’




Quadro6— Combinacdes possiveis com ‘atitude’-‘aprecia¢io’

(Concluséo)

‘reagdo’-‘impacto’-‘negativa’-‘evocada’-‘provocar’
‘reagdo’-‘impacto’-‘positiva’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘reag@o’-‘impacto’-‘ambigua’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘reagdo’-‘impacto’-‘negativa’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘reacdo’-‘impacto’-‘positiva’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’
‘reacdo’-‘impacto’-‘ambigua’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’
‘reagdo’-‘impacto’-‘negativa’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’
‘reagdo’-‘qualidade’-‘positiva’-‘inscrita’
‘reagdo’-‘qualidade’-‘ambigua’-‘inscrita’
‘reagdo’-‘qualidade’-‘negativa’-‘inscrita’
‘reagdo’-‘qualidade’-‘positiva’-‘evocada’-‘provocar’
‘reagdo’-‘qualidade’-‘ambigua’-‘evocada’-‘provocar’
‘reagdo’-‘qualidade’-‘negativa’-‘evocada’-‘provocar’
‘reagdo’-‘qualidade’-‘positiva’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘reagdo’-‘qualidade’-‘ambigua’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘reagdo’-‘qualidade’-‘negativa’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘reacdo’-‘qualidade’-‘positiva’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’
‘reagdo’-‘qualidade’-‘ambigua’-‘evocada’-‘convidar’- ‘propiciar’
‘reacdo’-‘qualidade’-‘negativa’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’
‘composi¢do’-‘propor¢do’-‘positiva’-‘inscrita’
‘composigdo’-‘propor¢do’-‘ambigua’-‘inscrita’
‘composi¢do’-‘propor¢ao’-‘negativa’-‘inscrita’
‘composi¢do’-‘propor¢do’-‘positiva’-‘evocada’-‘provocar’
‘composi¢do’-‘propor¢do’-‘ambigua’-‘evocada’-‘provocar’
‘composi¢do’-‘propor¢do’-‘negativa’-‘evocada’-‘provocar’
‘composi¢do’-‘propor¢ao’-‘positiva’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘composicao’-‘propor¢do’-‘ambigua’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘composicao’-‘propor¢ao’-‘negativa’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘composicao’-‘propor¢ao’-‘positiva’~‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’
‘composicao’-‘proporcao’-‘ambigua’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’
‘composigdo’-‘propor¢do’-‘negativa’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’
‘composic¢do’-‘complexidade’-‘positiva’-‘inscrita’
‘composi¢do’-‘complexidade’-‘ambigua’-‘inscrita’
‘composicdo’-‘complexidade’-‘negativa’-‘inscrita’
‘composic¢do’-‘complexidade’-‘positiva’-‘evocada’-‘provocar’
‘composic¢do’-‘complexidade’-‘ambigua’-‘evocada’-‘provocar’
‘composicdo’-‘complexidade’-‘negativa’-‘evocada’-‘provocar’
‘composi¢do’-‘complexidade’-‘positiva’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘composicao’-‘complexidade’-‘ambigua’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘composicao’-‘complexidade’-‘negativa’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’
‘composicdo’-‘complexidade’-‘positiva’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’
‘composicao’-‘complexidade’-‘ambigua’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’
‘composig¢do’-‘complexidade’-‘negativa’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’
‘valor social’-‘positiva’-‘inscrita’

‘valor social’-‘ambigua’-‘inscrita’

‘valor social’-‘negativa’-‘inscrita’

‘valor social’-‘positiva’-‘evocada’-‘provocar’

‘valor social’-‘ambigua’-‘evocada’-‘provocar’

“valor social’-‘negativa’-‘evocada’-“provocar’

“valor social’-‘positiva’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’

“valor social’-‘ambigua’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’

‘valor social’-‘negativa’-‘evocada’-‘convidar’-‘sinalizar’

‘valor social’-‘positiva’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’

‘valor social’-‘ambigua’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’

‘valor social’-‘negativa’-‘evocada’-‘convidar’-‘propiciar’

Fonte: Elaborado pelo autor.
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O Quadro 6 indica que sao 60 as combinagdes possiveis com ‘atitude’ —

‘apreciagao’.
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Quadro 7 — Combinacdes possiveis com ‘engajamento’ — ‘monoglossia’ e ‘engajamento’

— ‘heteroglossia’
‘engajamento’-‘monoglossia’ ‘engajamento’-‘heteroglossia’
‘monoglossia’ ‘contragdo’-‘discordancia’-‘negagio’

‘expansdo’-‘entretenimento’

‘contragdo’-‘discordancia’-‘contraexpectativa’
‘contragdo’-‘proclamagdo’-‘concordancia’-‘afirmar’
‘contragdo’-‘proclamagio’-‘concordéancia’-‘conceder’
‘contragdo’-‘proclamagdo’-‘pronunciamento’
‘contragdo’-‘proclamagdo’-‘endosso’

‘expansdo’-‘atribui¢do’-‘reconhecimento’
‘expansdo’-‘atribui¢do’-‘distanciamento’

Fonte: Elaborado pelo autor.

Em conformidade com o Quadro 7, enquanto ha apenas uma combinacao possivel

com ‘engajamento’ — ‘monoglossia’, o numero de combinagdes possiveis

‘engajamento’— ‘heteroglossia’ chega a 9.

com

Quadro 8 — Combinag0es possiveis com ‘gradacio’ — ‘forca’ e ‘gradaciio’ — ‘foco’

‘gradagdo’-“forca’

‘gradagdo’-“foco’

‘intensificagdo’-‘qualidade’-‘isolada’-‘aumentando’
‘intensifica¢do’-‘qualidade’-‘isolada’-‘diminuindo’
‘intensifica¢do’-‘qualidade’-‘fusionada’-‘aumentando’
‘intensifica¢do’-‘qualidade’-‘fusionada’-‘diminuindo’
‘intensifica¢do’-‘processo’-‘isolada’-‘aumentando’
‘intensificagdo’-‘processo’-‘isolada’-‘diminuindo’
‘intensificag@o’-‘processo’-‘fusionada’- ‘aumentando’
‘intensificag@o’-‘processo’-‘fusionada’-‘diminuindo’
‘quantifica¢do’-‘quantidade’-‘isolada’-‘aumentando’
‘quantifica¢do’-‘quantidade’-‘isolada’-‘diminuindo’
‘quantificag¢@o’-‘quantidade’-‘fusionada’-‘aumentando’
‘quantifica¢@o’-‘quantidade’-‘fusionada’-‘diminuindo’
‘quantifica¢@o’-“volume’-‘isolada’-‘aumentando’
‘quantifica¢do’-‘volume’-‘isolada’-‘diminuindo’
‘quantifica¢do’-‘volume’-‘fusionada’-‘aumentando’
‘quantifica¢do’-‘volume’-‘fusionada’-‘diminuindo’
‘quantifica¢do’-‘extensdo’-‘distribuicdo’-‘tempo’-‘isolada’-‘aumentando’
‘quantifica¢do’-‘extensao’-‘distribui¢do’-‘tempo’-‘isolada’-‘diminuindo’
‘quantificag¢do’-‘extensdo’-‘distribui¢do’-‘tempo’-‘fusionada’-‘aumentando’
‘quantifica¢do’-‘extensdo’-‘distribui¢do’-‘tempo’-‘ fusionada’- ‘diminuindo’
‘quantifica¢do’-‘extensdo’-“distribui¢do’-‘espago’-‘isolada’-‘aumentando’
‘quantificag¢do’-‘extensdo’-‘distribui¢do’-‘espaco’-‘isolada’-‘diminuindo’
‘quantifica¢do’-‘extensao’-‘distribui¢do’-‘espago’- ‘fusionada’-‘aumentando’
‘quantifica¢do’-‘extensao’-‘distribuicao’-‘espaco’- ‘fusionada’-‘diminuindo’
‘quantificag@o’-‘extensdo’-‘proximidade’-‘tempo’-‘isolada’-‘aumentando’
‘quantificag@o’-‘extensdo’-‘proximidade’-‘tempo’-‘isolada’-‘diminuindo’
‘quantifica¢do’-‘extensdo’-‘proximidade’-‘tempo’-‘fusionada’-‘aumentando’
‘quantifica¢do’-‘extensdo’-‘proximidade’-‘tempo’-‘fusionada’-‘diminuindo’
‘quantifica¢do’-‘extensdo’-‘proximidade’-‘espaco’-‘isolada’-‘aumentando’
‘quantifica¢do’-‘extensdo’-‘proximidade’-‘espaco’-‘isolada’-‘diminuindo’
‘quantifica¢do’-‘extensdo’-‘proximidade’-‘espago’-‘fusionada’-‘aumentando’
‘quantifica¢do’-‘extensdo’-‘proximidade’-‘espaco’-fusionada’-‘diminuindo’

‘aumentando’
‘diminuindo’

Fonte: Elaborado pelo autor.
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O Quadro 8 informa que s3o 32 as combinagdes possiveis com ‘gradacdo’ —
‘forg¢a’ e apenas 2 as combinagdes possiveis com ‘gradag¢dao’ — ‘foco’.

Para a parte quantitativa, em relacdo aos padrbes de uso avaliativo da lingua, fiz o
levantamento, para o grupo de trés roteiros do género filmico ‘ficcdo’ e para o grupo de trés
roteiros do género filmico ‘documentério’, dos numeros absolutos de ocorréncia das
categorias, os quais foram transformados em indices de Frequéncia Simples*®* (IFSs) e,
posteriormente, em percentuais. Além de o levantamento ter sido feito por género filmico, foi
realizado para cada uma das subredes de sistemas da rede de sistemas de avaliatividade
separadamente: ‘atitude’, ‘engajamento’ e ‘gradacdo’. Assim, pude perceber quais foram as
combinagOes de termos/escolhas por subrede que ocorreram com frequéncias mais elevadas
para constituirem-se em padr&es por género filmico.

A seguir, depois de fazer o levantamento dos padrbes quantitativos por género
filmico e por subrede, o proximo passo analitico foi depreender qualitativamente as
assinaturas avaliativas do participante em: 1) roteiro de AD de filme de ficcdo de tematica
LGBT de curta-metragem e 2) roteiro de AD de documentario de tematica LGBT de curta-
metragem. O Ultimo passo analitico foi conduzir a comparagdo dos resultados de 1 e 2.

Os resultados foram discutidos e interpretados. Para a interpretagdo, procurei
explicacbes a luz da literatura tedrica revisada, da minha percepc¢édo subjetiva e do perfil do

audiodescritor/participante.

121 para calcular o IFS de uma categoria, divide-se seu niimero de ocorréncias pelo niimero de palavras corridas
do texto. A seguir, multiplica-se este resultado por 1.000 e tem-se a frequéncia de ocorréncia da categoria por
cada 1.000 palavras de texto. Esse € um recurso estatistico para se neutralizar o fato de que os roteiros tém
numeros de palavras corridas diferentes, 0 que é necessario porque, quanto mais extenso é um texto, maior é
a probabilidade de dada categoria ocorrer e vice-versa. S6 assim, os resultados relativos aos grupos por
género filmico tornam-se comparaveis.
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5 RESULTADOS E DISCUSSAO

5.1 RESULTADOS QUANTO A ANALISE DOS ROTEIROS DE AD DOS CURTAS-
METRAGENS DE FICCAO

Nesta secdo, inicio ao respondimento da Pergunta 1 — que questiona a existéncia
de padrBes de uso avaliativo/interpretativo da lingua em roteiros de AD de filmes de curta-
metragem de tematica LGBT, considerados por género filmico e elaborados por um mesmo
audiodescritor, quanto a ocorréncia dos termos dos sistemas que compdem a rede de sistemas
de avaliatividade, que possam vir a caracterizar sua assinatura avaliativa —, e da Pergunta 2,
que indaga sobre quais sdo as caracteristicas da assinatura avaliativa do audiodescritor dos
roteiros de AD de filmes de curta-metragem de tematica LGBT, considerados por género
filmico, em termos dos padrdes que emergem de seu uso avaliativo/interpretativo da lingua do
ponto de vista dos termos dos sistemas que compdem a rede de sistemas de avaliatividade.

Recordadas as perguntas, apresento, primeiramente, a Tabela 1.



82

Tabela 1 - Frequéncias de ocorréncia em nimeros absolutos e IFS(s) dos termos/escolhas
nos sistemas Tipos de Atitude, Tipos de Afeto, Tipos de Julgamento, Tipos de
Apreciacao, Polaridade e Tipos de Realizacdo de Atitude até o ultimo nivel de delicadeza
nos roteiros de AD dos curtas-metragens Café com leite, O Mdbile: admiracéo e Eu ndo
guero voltar sozinho

Frequéncias de Ocorréncias em Numeros Absolutos e IFS(s)
POLARIDADE TIPOS REALIZAGAO ATITUDE

‘positiva’ | ‘ambigua’ | ‘negativa’ | ‘inscrita’ |‘evocada’-|‘evocada’-|‘evocada’-
‘provocar’ | ‘convidar’-| ‘convidar’-
‘sinalizar’ | ‘propiciar’
TIPOS ‘felicidade’ 42/18,06 | 21/9,03 01/0,43 19/817 | 34/1462 | 02/0,86 04/1,72 02/0,86
‘afeto’ DE ‘seguranga’ 87/37,40 | 34/14,62 | 38/1634 | 15/645 | 61/2622 | 07/301 05/2,15 14/6,02
(214/92,00) AFETO ‘satisfagdo’ 85/36,54 | 54/2321 | 13/559 18/7,74 | 61/26,22 | 09/3,87 05/2,15 10/4,30
‘estima
social’ — 68/29,23 | 31/1333 | 30/1290 | 07/301 | 62/26,65 | 02/0,86 02/086 | 02/0,86
‘normalidade’
‘estima
social’ — 110/47,29 | 46/19,78 | 50/21,50 | 14/6,02 | 101/4342 | 01/043 04/1,72 04/1,72
‘julgamento’ TIPOS ‘capacidade’
(250/107,48) DE ‘estima
TIPOS JULGAMENTO social’ - 69/29,66 | 32/13,76 | 25/10,75 | 12/516 | 63/27,08 | 05/2,15 00/00 01/0,43
DE ‘tenacidade’
ATITUDE ‘sangdo social’ — 01/0,43 01/0,43 00/00 00/00 01/0,43 00/00 00/00 00/00
(500/214,96) ‘veracidade'
‘sangdo social’ — 02/0,86 01/0,43 01/0,43 00/00 02/0,86 00/00 00/00 00/00
‘propriedade’
‘reagdo’ — ‘impacto’ 12/5,16 04/1,72 05/2,15 03/1,29 09/3,87 01/0,43 00/00 02/0,86
‘reagdo’ — ‘qualidade’ 00/00 00/00 00/00 00/00 00/00 00/00 00/00 00/00
TIPOS ‘composi¢ao’ — 18/7,74 | 05/2,15 13/5,59 00/00 15/6,45 | 02/0,86 01/0,43 00/00
‘apreciagdo’ DE ‘proporcéo’
(36/1548) | APRECIAGAO ‘composi¢do’ — 05/2,15 00/00 05/2,15 00/00 03/1,29 02/0,86 00/00 00/00
‘complexidade’
‘valor social’ 01/0,43 01/0,43 00/00 00/00 01/0,43 00/00 00/00 00/00

Fonte: Elaborada pelo autor.

Tendo como base a Tabela 1, é possivel defender que existe um padrdo de uso
avaliativo/interpretativo da lingua por parte do audiodescritor em roteiros de AD de curtas-
metragens de tematica LGBT do género filmico ficcdo quanto aos termos dos sistemas que
compodem a subrede cuja condicdo de entrada ¢ ‘atitude’. Essa ¢ uma proposicao defensavel
porque, claramente, o audiodescritor apresentou preferéncias — evidenciadas
quantitativamente por frequéncias de ocorréncia mais elevadas —, por dadas combinacdes de
termos em detrimento de outras.

A primeira vista, o padrdo que emergiu relativamente ao sistema TIPOS DE
ATITUDE ¢ formado por avaliagdes com as seguintes combinagdes de termos: ‘julgamento’ —
‘estima social’ — ‘capacidade’, bem como ‘afeto’ — ‘seguranca’. Sdo essas as combinagdes
que, em primeiro e segundo lugares, entram em combina¢bes com os termos dos sistemas
POLARIDADE e TIPOS DE REALIZA(;AO DE ATITUDE.
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A combinagdo ‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘capacidade’ ocorreu 47,29 vezes.
Desse total, em 21,50 (45,46%) e 19,78 (41,82%) vezes, houve combinacdo com os termos
‘ambigua’ e ‘positiva’ (sistema POLARIDADE), respectivamente. Em 43,42 (91,82%) vezes,
deu-se combinagdio com o termo ‘inscrita’ (sistema TIPOS DE REALIZACAO DE
ATITUDE).

No que tange as avaliagdes pertinentes a ‘afeto’ — ‘seguranca’, essa combinagdo
ocorreu 37, 40 vezes. Em 16, 34 (43,69%) e 14,62 (39,10%) vezes do total, a combinacao
aconteceu com os termos ‘ambigua’ e ‘positiva’ (sistema POLARIDADE), respectivamente.
Em 26,22 (70,11%) vezes, a combinagao foi feita com o termo ‘inscrita’ (sistema TIPOS DE
REALIZACAO DE ATITUDE).

Em vista disso, as preferéncias do audiodescritor que predominam nos roteiros de
AD de ‘Café¢ com leite’ (2007), ‘O Mobile: admiragao’ (2009) e ‘Eu ndo quero voltar
sozinho’ (2010) quanto a caracteriza¢ao do padrdo avaliativo de ‘atitude’ sdo pelas seguintes
combinacg6es: ‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘capacidade’ (avaliagdo dos sentimentos éticos
suscitados pelo comportamento das pessoas do ponto de vista de suas relagdes interpessoais
cotidianas quando o avaliador entende o comportamento como demonstrativo de capacidade
para fazer coisas) e ‘afeto’ — ‘seguranga’ (avaliagdo dos sentimentos emotivos suscitados por
pessoas, situacdes e fendmenos da perspectiva do bem-estar ecossocial). Em ambos os casos,
as preferéncias mais delicadas sdo por polaridade tanto ‘ambigua’ (avaliacdo nem ‘positiva’
nem ‘negativa’) quanto ‘positiva’ (avaliagcdo favoravel ao que/quem ¢ avaliado) e realizagdo
‘inscrita’ (avalia¢do explicita no texto).

Para ilustrar o que foi dito, apresento, na Figura 4, uma imagem capturada do
curta-metragem ‘Café com leite’ (2007). Logo abaixo, apresento ainda o excerto retirado do
roteiro de AD respectivo que levou o audiodescritor a fazer sua avaliagdo por ‘julgamento’ —
‘estima social’ — ‘capacidade’, combinada com o termo ‘ambigua’ (sistema POLARIDADE) e

com o termo ‘inscrita’ (sistema TIPOS DE REALIZACAO DE ATITUDE).
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Figura 4 — Imagem do curta-metragem ‘Café com leite’ (2007), de Daniel Ribeiro
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Fonte: Elaborada pelo autor.

Para a imagem na Figura 4, o audiodescritor elaborou o seguinte texto: “Na frente
da escola, Lucas joga video game”. Do meu ponto de vista, o audiodescritor, de modo
explicito, avaliou o comportamento do personagem Lucas como demonstrativo de sua
capacidade para jogar video game, sendo um tipo de comportamento que relaciona, nem
positiva nem negativamente, o avaliado com outras criancas de sua idade. A cena, para alem
do frame apresentado na Figura 4, mostra Marcos, namorado de Danilo, tentando conquistar a
amizade do irmdo cacgula ao pegé-lo na escola. Ao chegar a escola, Marcos encontra Lucas
sentado e jogando videogame.

Na Figura 5, apresento outra imagem do curta-metragem ‘Café com leite’ (2007),
seguida de outro excerto retirado do roteiro de AD, que levou o audiodescritor a fazer sua

avaliagdo por ‘afeto’ — ‘seguranga’ — ‘positiva’ — ‘inscrita’.

Figura 5 — Imagem do curta-metragem ‘Café com leite’ (2007), de Daniel Ribeiro

Fonte: Elaborada pelo autor.
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Para a imagem na Figura 5, o audiodescritor elaborou o seguinte texto: “Ele abre a
lata de Nescau, tira uma colherada ¢ mistura”. Segundo meu entendimento, o audiodescritor,
novamente de modo explicito, descreve a cena avaliando o bem estar do irmdo mais novo
(Lucas), de modo favoravel a ele, em decorréncia do cuidado do irmdo mais velho. A cena
mostra o café da manha dos irmdos, agora sem a presenca do pai e da mde. Com a perda dos
pais, Lucas demanda do irmé&o toda atengédo, enquanto Danilo tenta suprir a auséncia dos pais,
acatando a atencdo demandada pelo irméo cacula.

Todavia, quanto a composicdo do padrao avaliativo de ‘atitude’, ndo posso
desconsiderar o fato de que a combinagdo ‘afeto’ — ‘satisfagdo’ (avaliacdo dos sentimentos
emotivos suscitados por pessoas, situacdes e fendmenos da perspectiva da consecu¢do ou ndo
de objetivos), apesar de ter ranqueado em terceiro lugar, apresenta frequéncia de ocorréncia
(36,54) proxima daquela da combinagdo ‘afeto’ — ‘seguranga’ (37,40). As 36,54 ocorréncias
combinaram-se em maior nimero com a polaridade ‘positiva’ (23,21 ou 63,52%) ¢ com a
realizacdo ‘inscrita’ (26,22 ou 71,76%).

A seguir, como exemplo de ‘afeto’ — ‘satisfagdo’ — ‘positiva’ — ‘inscrita’,
apresento, na Figura 6, uma imagem capturada do curta-metragem ‘O Méobile: admiragéo’
(2009), bem como um excerto retirado do roteiro de AD.

Figura 6 — Imagem do curta-metragem ‘O Mébile: admiracao’ (2009), de Lilian
Werneck

Fonte: Elaborada pelo autor.

Quanto a imagem na Figura 6, o audiodescritor elaborou o seguinte texto: “Ela
esbo¢a contentamento ao desenhar”. No meu entendimento, o audiodescritor, de modo

explicito, descreve a cena avaliando a emocéo da personagem, favoravelmente a ela, relativa a
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consecucdo de um objetivo seu, que, nesta situacdo, estd relacionado ao fato de ela estar
conseguindo desenhar. A palavra ‘contentamento’, utilizada pelo audiodescritor/tradutor,
corrobora minha andlise, pois ‘contentamento’ = ‘estado de quem esta contente’ e esse estado,
neste contexto, indica que Barbara esta atingindo o objetivo de produzir ao pensar em sua
amada Nina. A artista dedica horas produzindo, tendo como musa inspiradora a atriz Nina.

H4, ainda, outras duas combinag¢Bes com IFS em torno de 30, que, mesmo tendo
ranqueado em quarto e quinto lugares, também ndo podem ser desconsideradas como parte do
padrdo avaliativo de ‘atitude’. As combinag¢des sdao ‘julgamento’ — ‘estima social’ —
‘tenacidade’ (avaliagdo dos sentimentos éticos suscitados pelo comportamento das pessoas da
perspectiva de suas relagbes interpessoais cotidianas quando o avaliador entende o
comportamento como demonstrativo de qudo persistentes ou resolutas elas sdo) e
‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘normalidade’ (avaliacdo dos sentimentos éticos suscitados
pelo comportamento das pessoas da perspectiva de suas relacfes interpessoais cotidianas
guando o avaliador entende o comportamento como demonstrativo de qudo comuns ou tipicas
elas sdo), as quais ocorreram, 29,66 e 29,23 vezes, respectivamente (a Tabela 1 ndo deixa
duvida quanto ao corte dever ser feito no IFS 29,23 porque os demais sdo todos inferiores a
19,00). Tanto as 29,66 ocorréncias da primeira combinacdo quanto as 29,23 ocorréncias da
segunda combinaram-se em maior nimero com as polaridades ‘positiva’ (13,76 ou 46,40% e
13,33 ou 45,60%, respectivamente) e ‘ambigua’ (10,75 ou 36,24% e 12,90 ou 44,13%,
respectivamente) bem como com a realizagdo ‘inscrita’ (27,08 ou 91,30% e 26,65 ou 91,17%,
respectivamente).

Para ilustrar o que foi mencionado, apresento um exemplo de ‘julgamento’ -
‘estima social’ — ‘tenacidade’ — ‘positiva’ — ‘inscrita’ a partir da Figura 7, que foi retirada do
filme ‘O Mobile: admira¢ao’ (2009), e do excerto do roteiro de AD relativo & cena nela
capturada.
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Figura 7 — Imagem do curta-metragem ‘O mébile: admiracgao’ (2009), de Lilian
Werneck
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Fonte: Elaborada

No roteiro de AD do curta, o audiodescritor diz: “Com um pincel, ela espalha
tintas coloridas rapidamente”. No meu entendimento, o audiodescritor fez a op¢ao de avaliar
favoravelmente, de forma explicita e em consonancia com o0 que esta posto em cena, 0
comportamento determinado da artista plastica Barbara ao produzir sua obra de arte. Aqui,
além de a cena mostrar que a artista esta produzindo em ritmo acelerado, o som néo-diegético
parece ter contribuido para que o audiodescritor/tradutor chegasse a avalia¢do de ‘tenacidade’
por meio da palavra ‘rapidamente’.

Na Figura 8 em combinagdo com o excerto logo abaixo, trago um exemplo de
‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘tenacidade’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita’, pin¢ado do roteiro de
AD elaborado pelo audiodescritor para o curta-metragem ‘Eu ndo quero voltar sozinho’
(2010).



88

Figura 8 — Imagem do curta-metragem ‘Eu nio quero voltar sozinho’ (2010), de Daniel
Ribeiro

Fonte: Elaborada pelo autor.

Para a cena na Figura 8, o audiodescritor escreveu “[...] enquanto Léo os procura”. No
meu ponto de vista, o audiodescritor decidiu avaliar, de maneira explicita, o qudo determinado
é Léo ao procurar seus amigos que estdo escondidos em seu quarto mesmo sendo cego.
Contudo, o audiodescritor fez sua escolha sem se posicionar de forma positiva nem de forma
negativa. A cena audiodescrita mostra os adolescentes brincando de ‘gato mia’, uma
brincadeira infantil popular, que tem como objetivo procurar outras pessoas em algum quarto
escuro, ou com os olhos vendados, tentando adivinhar quem é a pessoa que ele/ela encontrou.
Ao fazer isso, aquele/aquela que encontra a pessoa pergunta: ‘Gato mia?’, enquanto a pessoa
que foi encontrada responde com um "miado” para que o0 outro(a).

A Figura 9 mostra uma cena que o audiodescritor avaliou como ‘julgamento’ — ‘estima

social’ — ‘normalidade’ — ‘positiva’ — “ inscrita’ via 0 excerto que segue abaixo.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Miado
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Figura 9 — Imagem do curta-metragem ‘Eu nio quero voltar sozinho’ (2010), de Daniel
Ribeiro

Fonte: Elaborada pelo autor.

O roteiro de AD relativo a Figura 9 diz, para a cena nela retratada, o seguinte:
“Giovana beija Léo no rosto”. Pelo que pude entender, o audiodescritor julgou a iniciativa de
Giovana como algo esperado, pois a garota, ao se despedir do amigo, lhe beija o rosto. Ainda,
esse julgamento se deu de forma explicita e positiva. Assim, o verbo ‘beijar’ refor¢a a minha
analise do roteiro audiodescrito, pois o ato de beijar entre amigos € algo esperado em
despedidas (‘normalidade’), demonstrando carinho (positiva).

Por fim, a Figura 10 apresenta outra cena de ‘Eu ndo quero voltar sozinho’ (2010),
em cujo excerto do roteiro de AD respectivo, 0 audiodescritor faz sua avaliagdo por

‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘normalidade’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita’.

Figura 10 — Imagem do curta-metragem ‘Eu niao quero voltar sozinho’ (2010), de Daniel
Ribeiro

Fonte: Elaborada pelo autor.
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Para a imagem apresentada na Figura 10, o audiodescritor redigiu o seguinte
trecho: “Os alunos se levantam e saem da sala”. Pelo meu entendimento, o audiodescritor
julgou, de modo explicito e sem demonstrar claramente sentimentos positivos ou negativos,
gue os alunos agiram como o esperado ao término de suas aulas. A cena é precedida pela
professora apresentando o novo aluno a turma (Gabriel), que se apresenta para 0S outros
alunos. Uma bolinha de papel atinge Gabriel e antes que a professora ralhe com a turma,
ouve-se 0 sinal de que a aula terminou e todos seguem seus caminhos sem demonstrar
sentimentos positivos ou negativos.

Seguindo a apresentacao dos resultados, desta feita aqueles relacionados a subrede

de ‘engajamento’, trago a Tabela 2.

Tabela 2 - Frequéncias de ocorréncia em nimeros absolutos e IFS(s) dos termos/escolhas
nos sistemas Tipos de Engajamento e Tipos de Heteroglossia até o ultimo nivel de
delicadeza nos roteiros de AD dos curtas-metragens Café com leite, O Mobile:
admiracéo e Eu nédo quero voltar sozinho.

Frequéncias de Ocorréncias em NUmeros Absolutos e IFS(s)
monoglossia’ 40/17,20
(40/17,20)

‘heteroglossia’ — ‘contra¢do’ — 00/00

'discordancia' — 'negacao

‘heteroglossia’‘contragdo’- 00/00

‘discordancia’- ‘contraexpectativa’

‘heteroglossia’ — ‘contragdo’ —
‘proclamagido’ — ‘concordancia’ 01/0,43

— ‘afirmar’

‘heteroglossia’ — ‘contra¢do’ —

‘proclamagdo’ — ‘concordancia’ — 00/00
TIPOS DE ‘conceder’

ENGAJAMENTO TIPOS DE ‘heteroglossia’ — ‘contragdo’ — 00/00

(41/17,63) ‘heteroglossia’ | HETEROGLOSSIA | ‘proclamagdo’ — ‘pronunciamento’
(01/0,43) ‘heteroglossia’ — ‘contragdo’ — 00/00

‘proclamagdo’ — 'endosso’
‘heteroglossia’ — ‘expansdo’ — 00/00
‘entretenimento’

‘heteroglossia’ — ‘expansdo’ — 00/00

‘atribui¢do’ — ‘reconhecimento’

‘heteroglossia’ — ‘expansdo’ — 00/00

‘atribui¢do’ —‘distanciamento’

Fonte: Elaborada pelo autor.

A Tabela 2 também demonstra a existéncia de um padrdo de uso
avaliativo/interpretativo da lingua por parte do audiodescritor em roteiros de AD de curtas-
metragens de tematica LGBT do género filmico ‘ficcdo’. Desta feita, o padrdo tem a ver com
os termos dos sistemas que compdem a subrede cuja condicdo de entrada é ‘engajamento’.

Essa é igualmente uma proposicdo defensavel porque o audiodescritor novamente apresentou
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preferéncia por uma dada combinacdo de termos praticamente em detrimento de todas as
outras.

Quanto ao sistema TIPOS DE ENGAJAMENTO, houve escolhas pelas
combinagdes ‘engajamento’ — ‘monoglossia’ e ‘engajamento’ — ‘heteroglossia’, a qual se
refina em delicadeza com a combinacdo, no sistema TIPOS DE HETEROGLOSSIA,
‘contragdo’ — ‘proclamacao’ — ‘concordancia’ — ‘afirmar’. Enquanto a primeira combinagao
ocorreu 17,20 vezes ou 97,56% do total, a segunda ocorreu 0,43 vezes ou 2,44% do total. E
evidente que o percentual relativo a frequéncia de ocorréncia 0,43 é desprezivel em
comparacao com o percentual relativo a frequéncia de ocorréncia 17,20.

Portanto, a preferéncia do audiodescritor que majoritariamente predomina nos
roteiros de AD dos trés curtas ficcionais quanto a caracteriza¢cdo do padrdo avaliativo de
‘engajamento’ estd relacionada exclusivamente a combinacdo do termo/escolha
‘engajamento’ com o termo/escolha ‘monoglossia’ (assercfes categoricas que nao permitem
guestionamentos e, portanto, ndo aceitam o dialogismo; contudo, restritas, para o registro
‘roteiro de AD’, a desvios descritivos categoricos e a inferéncias descritivas categéricas como
indicado na Secéo 2.4).

Com a finalidade de ilustrar o que foi dito, mostro na Figura 11, uma imagem
capturada do curta-metragem ‘O Mobile: admiragdo’ (2009), bem como o excerto retirado do

roteiro de AD respectivo que levou o audiodescritor a fazer sua avaliagdo por ‘monoglossia’.

Figura 11 — Imagem do curta-metragem ‘O Mobile: admirac¢ao’ (2009), de Lilian
Werneck

Fonte: Elaborada pelo autor.
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A partir da imagem, o audiodescritor redigiu, em seu roteiro de AD, o seguinte
texto: “Barbara limpa a boca de Nina com a lingua”. Aqui, ha um caso de desvio descritivo
categorico porque a descricdo, por meio de uma proposicdo ndo modalizada, estd em total
desacordo com a imagem: Barbara, ao invés, esta limpando a boca de Nina com uma colher.
Isto podera ter ocorrido devido ao fato de que, na cena anterior, Bérbara retira a colher de sua
boca e logo em seguida limpa os labios de Nina, levando, desta forma, o
audiodescritor/tradutor a se confundir ao traduzir a cena.

Abaixo, a Figura 12 traz o frame que antecede a imagem da Figura 11.

Figura 12 — Imagem do curta-metragem ‘O Mobile: admirac¢iao’ (2009), de Lilian
Werneck

Fonte: Elaborada pelo autor.

A seguir, na Figura 13, apresento uma imagem retirada do curta-metragem ‘Café
com leite’ (2007) e, abaixo, um excerto do roteiro de AD onde o audiodescritor avaliou por

‘engajamento’ — ‘monoglossia’.

Figura 13 — Imagem do curta-metragem ‘Café com leite’ (2007), de Daniel Ribeiro

Fonte: Elaborada pelo autor.
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A descrigdo que foi elaborada pelo audiodescritor é: “Marcos observa a Vvista
através da vidraga de um prédio”. A meu ver, o audiodescritor optou por avaliar a cena por
‘engajamento’ — ‘monoglossia’ por desvio descritivo categorico (sem modalizacdo), haja vista
que Marcos ndo estd observando a vista através de uma vidraga, e sim, do topo de um prédio.
Essa confusdo do audiodescritor/tradutor pode ter a ver com a cena seguinte, que mostra
Marcos sentado nos degraus de uma escada e, proximo a ele, hd uma janela de vidragas.

Do mesmo modo, a Figura 14 ilustra uma cena avaliada pelo roteirista da AD
novamente por ‘engajamento’ — ‘monoglossia’ no excerto do curta-metragem ‘Eu ndo quero
voltar sozinho’ (2010) onde se 1&: “Léo joga o casaco em cima da cama”. Na verdade, o
audiodescritor fez sua avaliacdo por ‘engajamento’ — ‘monoglossia’ via inferéncia descritiva
categorica (sem modalizacdo), pois na cena ndo consegui distinguir se Léo realmente joga a
vestimenta na cama. Léo entra em seu quarto na companhia de Gabriel e troca de camisa em

frente do colega. Ao retirar a camisa, ndo fica claro se Léo joga na cama ou em outro lugar.

Figura 14 — Imagem do curta-metragem ‘Eu nao quero voltar sozinho’ (2010), de Daniel
Ribeiro

Fonte: Elaborada pelo autor.

Por fim, apresento a Tabela 3 que oferece os resultados referentes aos
termos/escolhas mobilizados pelo audiodescritor nos sistemas TIPOS DE GRADACAO,
TIPOS DE FORCA, TIPOS DE REALIZACAO DE FORCA e DIRECAO DA
GRADACAO.
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Tabela 3 - Frequéncias de ocorréncia em nimeros absolutos e 1FS(s) dos termos/escolhas
nos sistemas Tipos de Gradacao, Tipos de Forca, Tipos de Realizacdo de Forca e Direcéo
da Gradacao até o ultimo nivel de delicadeza nos roteiros de AD dos curtas-metragens
Café com leite, O Maobile: admiracdo e Eu ndo quero voltar sozinho

Frequéncias de Ocorréncias em Nimeros Absolutos e IFS(s)

TIPOS DE REALIZAGAO DIRECAO DA GRADAGAO
DA FORCA
‘isolada’ ‘fusionada’ ‘aumentando’ ‘diminuindo’
‘intensificagao’ — 10/4,30 08/3,44 02/0,86 09/3,87 01/0,43
‘qualidade’
‘intensificagdo’ — 08/3,44 02/0,86 06/2,58 05/2,15 03/1,29
'processo’
‘quantificagdo’ — 09/3,87 09/3,87 00/00 09/3,87 00/00
‘quantidade’
‘quantificagdo” — 02/0,86 02/0,86 00/00 01/0,43 01/0,43
‘volume'
‘quantificagdo’ —
‘extensdo’ — 00/00 00/00 00/00 00/00 00/00
TIPOSDE | ‘forca’ TIPOS DE | ‘distribuigdo’ — ‘tempo’
GRADAGAO ((29/12,47) FORCA  |‘quantificagdo’ —
(56/24,08) 'extensdo’ — 00/00 00/00 00/00 00/00 00/00
'distribui¢do’ — 'espago’
‘quantificagdo’ —
‘extensdo' — 00/00 00/00 00/00 00/00 00/00
‘proximidade’ — ‘tempo’
'quantificagéo’ —
'extensdo' — 00/00 00/00 00/00 00/00 00/00
‘proximidade’ — ‘espago’
foco’ 271161 17/7,31 10/4,30
(27/11,61)

Fonte: Elaborada pelo autor.

A Tabela 3 ndo € diferente no que diz respeito a demonstracao da existéncia de
um padrdo de uso avaliativo/interpretativo da lingua por parte do audiodescritor em roteiros
de AD de curtas-metragens de tematica LGBT do género filmico ‘ficcdo’, o qual é, agora,
relacionado aos termos dos sistemas que compdem a subrede cuja condicdo de entrada é
‘gradacao’. Essa € mais uma vez uma proposicdo defensdvel visto que o audiodescritor se
manteve apresentando preferéncias por dadas combinacbes de termos em detrimento de
outras.

O padrdo que se pode depreender concernente ao sistema TIPOS DE
GRADACAO constitui-se tanto por avaliagdes de ‘forga’ (12,47 vezes) quanto de ‘foco’
(11,61 vezes). No que tange as avaliacbes de ‘forga’, as combinagdes que mais se
sobressairam no sistema TIPOS DE FORCA foram: ‘intensificacdo’ — ‘qualidade’,
‘quantificagdo’ — ‘quantidade’ e ‘intensificagdo’ — ‘processo’. Portanto, sdo essas as
combinagGes com maiores indices de combinagdes com o0s termos dos sistemas nos demais
niveis de delicadeza: TIPOS DE REALIZACAO DA FORCA e DIRECAO DA
GRADACAO.



95

A combinacdo ‘intensificagdo’ — ‘qualidade’ ocorreu 4,30 vezes. Desse total, em
3,44 (80%) vezes e em 3,87 (90%) vezes, houve combinagdes com 0s termos ‘isolada’
(sistema TIPOS DE REALIZACAO DA FORCA) e ‘aumentando’ (sistema DIRECAO DA
GRADACAO), respectivamente. Quanto a combinacdo ‘quantificagio’ — ‘quantidade’, ela
ocorreu 3,87 vezes, sendo que a combinagdo com os termos ‘isolada’ e ‘aumentando’ se deu
em 100% das ocorréncias. A combinacao ‘intensificacdo’ — ‘processo’ ocorreu 3,44 vezes.
Em 2,58 (75%) vezes e 2,15 (62,5%) vezes do total, as combinacdes mais delicadas
aconteceram com os termos ‘fusionada’ e ‘aumentando’, respectivamente. Em relagao as
avaliacdes por ‘foco’ das 11,61 ocorréncias, 7,31 (63,00%) delas combinaram-se com o termo
‘aumentando’ no sistema DIRECAO DA GRADACAO.

Por conseguinte, as preferéncias dominantes do audiodescritor nos roteiros de AD
para os curtas-metragens de ficcdo relativamente a caracterizacdo do padrdo avaliativo de
‘gradacdo’ sdo por estas combinagdes: ‘forca’ — ‘intensificacdo’ — ‘qualidade’ (o avaliador
gradua a intensidade de adjetivos, advérbios e modalidades), ‘for¢a’ — ‘quantificagdo’ —
‘quantidade’ (o avaliador fornece a medida imprecisa do nimero de dada entidade), ‘forca’ —
‘intensificagdo’ — ‘processo’ (o avaliador gradua a intensidade de verbos) e ‘gradacdo’ —
‘foco’ (o avaliador julga o nivel de prototipicidade do objeto da avaliagdo, enquadrando-0 no
centro da categoria a que pertence — em termos da precisdo com que a participacdo na
categoria ¢ reforcada: ‘real’, ‘tipico’ —, ou nas margens — em termos de mitigagéo, sendo a
participagdo na categoria abrandada: ‘um tipo de’, ‘uma espécie de’). Nos dois primeiros
casos, as preferéncias mais delicadas foram por realizacdo ‘isolada’ (realizacdo por item
isolado, individual: um intensificador) e por dire¢ao ‘aumentando’ (graduacao para cima). O
que difere no terceiro caso é que a preferéncia € pela realizacao ‘fusionada’ (realizagdo em
que o intensificador ¢ subentendido a partir da propria palavra graduada: ‘adorar’ = ‘amar
muito’). Quanto a ‘foco’, a preferéncia mais delicada foi pela dire¢do ‘aumentando’.

Como exemplos, para ratificar o que foi dito, exibo — nas Figuras 15, 16, 17 e 18 —
, quatro imagens dos curtas-metragens ficcionais, assim como 0s excertos retirados dos
roteiros de AD respectivos que levaram o audiodescritor a fazer suas avalia¢des por ‘forga’ —
‘intensificagdo’ — ‘qualidade’ — ‘isolada’ — ‘aumentando’, ‘for¢a’ — ‘quantificacdo’ —
‘quantidade’ — ‘isolada’ — ‘aumentando’, ‘for¢ca’ — ‘intensificagdo’ — ‘processo’ — ‘fusionada’

— ‘aumentando’ e ‘foco’ — ‘aumentando’.
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Figura 15 — Imagem do curta-metragem ‘Mobile: admiracio’ (2009), de Lilian Werneck

Fonte: Elaborada pelo autor.

Em “As pessoas na exposicdo estdo todas bem elegantes”, ha avaliagdo por ‘forga’
— ‘intensifica¢ao’ — ‘qualidade’ — ‘isolada’ — ‘aumentando’. A meu ver, 0 audiodescritor fez
sua avaliacdo através da escolha de item lexical que denota intensidade ao usar o advérbio
‘bem’, um intensificador no contexto acima, e o fez para modificar o adjetivo ‘elegante’, uma
qualidade, pois as pessoas se encontravam em um ambiente formal (inauguragédo da exibigédo
dos quadros de Béarbara) e a ocasido exigia que elas estivessem usando trajes mais
sofisticados. Ainda, o mesmo avaliou de modo ‘isolado’ (realizagdo por item isolado,

individual: ‘bem’) e graduando para cima (‘aumentando’).

Figura 16 — Imagem do curta-metragem ‘Hoje eu nio quero voltar sozinho’ (2010), de
Daniel Ribeiro

;'

Fonte: Elaborada pelo autor.
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Para a cena na Figura 16, o texto elaborado pelo audiodescritor — “Varias cenas de
Léo em seu quarto” —, contém avaliagdo por ‘for¢a’ — ‘quantificagdo’ — ‘quantidade’ —
‘isolada’ — ‘aumentando’. Pelo que pude depreender, o audiodescritor optou em avaliar a
cena, referindo-se, de maneira imprecisa ao usar o determinante indefinido no plural ‘vérias’,
ao numero de cenas do personagem no quarto, o que indica diversos momentos que ele esta
vivenciando, ansioso por saber quem o beijou. Também, o tradutor decidiu fazer sua
graduagdo de modo ‘isolado’ (escolha realizada por outra palavra, ‘varias’, que ndo aquela

que estd sendo avaliada por ‘gradagdo’: ‘cenas’) e com graduacdo para cima (‘aumentando’).

Figura 17 — Imagem do curta-metragem ‘Mobile: admiracio’ (2009), de Lilian Werneck

Fonte: Elaborada pelo autor.

Na Figura 17, o excerto elaborado pelo audiodescritor diz: “Ela arranca uma foto
da parede”, o qual apresenta avaliagdo por ‘forca’ — ‘intensificagdo’ — ‘processo’ —
‘fusionada’ — ‘aumentando’. No meu ponto de vista, ele fez sua avaliagdo relacionada ao trago
de intensidade inerente ao verbo ‘arrancar’, quando Barbara, em um momento de
desequilibrio, retira violentamente uma foto que estd num mural. Alem disso, o
audiodescritor, ao optar por ‘arrancar’, fez a fusao entre um verbo e um advérbio de

intensidade (retirar + violentamente = arrancar) e graduou para cima (‘aumentando’).
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Figura 18 — Imagem do curta-metragem ‘O Mobile: admiracéio ’ (2009), de Lilian
Werneck

Fonte: Elaborada pelo autor.

Para a cena na Figura 18, o texto elaborado pelo audiodescritor — “Ela usa um
vestido em tons de cinza” —, remete a uma avaliagdo por ‘foco’ — ‘aumentando’. Pelo excerto,
0 audiodescritor, ao escolher referir-se a cor ‘cinza’ por meio de ‘em tons de’, considera-a
como ndo sendo um exemplar genuino, enquadrando-a nas margens da categoria ‘cor cinza’.
Ainda, faz isso ‘aumentando’ o desfocamento ao avaliar que se trata de ‘cinza’ com varios
tons.

Dado que ficou comprovado — no ambito do género filmico ‘ficcdo’ —, que
existem padrbes de uso avaliativo/interpretativo da lingua em roteiros de AD de filmes de
curta-metragem de tematica LGBT que podem caracterizar a assinatura avaliativa do
audiodescritor, € possivel, sistematizando os resultados mostrados por meio das Tabelas 1, 2 e
3, apresentar a tendéncia dessa assinatura avaliativa. O audiodescritor escolheu
avaliar/interpretar as cenas descritas por intermédio de uma voz autoral que,
predominantemente,

1) refere-se, sempre explicitamente, aos sentimentos emotivos suscitados pelos
personagens das perspectivas: de seu bem-estar social as vezes sem se
posicionar quanto a ser agradada ou nao (‘afeto’ — ‘seguranga’ — ‘ambigua’ —
‘inscrita’) bem como as vezes se posicionando favoravelmente (‘afeto’ —
‘seguranga’ — ‘positiva’ — ‘inscrita’) e da consecucao de seus objetivos sempre

se posicionando favoravelmente (‘afeto’ — ‘satisfagdo’ — “positiva’ — ‘inscrita’);
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2) julga, sempre explicitamente, 0 comportamento dos personagens resultante de

3)

4)

suas relacOes interpessoais cotidianas, as vezes sem se posicionar quanto a ser
agradada ou ndo e as vezes se posicionando favoravelmente, relativamente: a

quao habilidosos eles sdo (‘julgamento’ — ‘estima social’ —‘capacidade’ —

‘ambigua’ — ‘inscrita’ / ‘julgamento’ — ‘estima social’ —‘capacidade’

‘positiva’ — ‘inscrita’), a quao persistentes ou resolutos eles sao (‘julgamento’
‘estima social’ — ‘tenacidade’ — ‘positiva’ — ‘inscrita’ / ‘julgamento’ — ‘estima
social’ — ‘tenacidade’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita’) e a qudo comuns ou tipicos eles
sdo (‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘normalidade’ — ‘positiva’ — ‘inscrita’ /
‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘normalidade’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita’);

chega ao apice da interpretagdo dos sentimentos emotivos de ‘afeto’ e dos
sentimentos éticos de ‘julgamento’, pois considera-se a unica voz possivel no
amplo universo da intertextualidade ao descrevé-los desviando-se do que
estava posto ou inferindo para além do que estava posto nas cenas de modo
categorico (‘engajamento’ — ‘monoglossia’);

e por fim, apresenta volume elevado, pois trata caracteristicas de personagens e
elementos cénicos (‘forga’ — ‘intensificagdo’ — ‘qualidade’ — ‘isolada’ —

‘aumentando’), de medidas imprecisas do nimero de pergonagens, cenas €

elementos cénicos (‘forga’ — ‘quantificagdo’ — ‘quantidade’ — ‘isolada’
‘aumentando’), da intensidade das ag¢des de personagens (‘forca’ —
‘intensificagdo’ — ‘processo’ — ‘fusionada’ — ‘aumentando’) e do nivel de
precisao do pertencimento de tracos de personagens e elementos cénicos a suas
respectivas categorias (‘foco’ — ‘aumentando’), referindo-se a todos esses

aspectos graduando-os para cima.

Filmes pertencentes ao género filmico ‘ficcdo’, tal como sinalizado no Capitulo 3,

apresentam, em sua estrutura formal, um texto no formato de um roteiro onde as cenas sdo
pensadas e elaboradas com cenarios que imitam aquilo que € real ou imaginario, personagens
construidos de acordo com a situacdo em que irdo experienciar (alegria, dor, prazer etc.), a
postura e o crescimento dos personagens, cores que definem as emocdes, 0s inUmeros sons
provenientes das cenas (som diegético, some nao-diegético e som meta diegético), o tempo e

0 espaco da trama e as indumentéarias que caracterizam 0s personagens.

Dentre as caracteristicas citadas, aponto aquelas que podem ter suscitado a

assinatura avaliativa do audiodescritor no género filmico ‘ficgdo’ relativa a subrede de
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‘atitude’: personagens construidos de acordo com a situacdo em que irdo experienciar € sua
postura e crescimento. Se ha personagens criados com suas proprias posturas e seu proprio
crescimento, é possivel que isso tenha levado o audiodescritor a avaliar, com maior
frequéncia, suas emocgdes (‘afeto’) e seus comportamentos (‘julgamento’) em véarias nuances
(‘seguranca’, ‘satisfacdo’ e ‘normalidade’, ‘capacidade’, ‘tenacidade’).

No tocante a subrede de ‘engajamento’, a assinatura avaliativa deve se
caracterizar por maior ocorréncia de monoglossia em decorréncia do fato de o roteiro de
cinema ficcional ser perpassado pela imitacdo e invencdo/criacdo. Logo, o audiodescritor
pode ter se sentido livre para também criar, descrevendo cenas com desvios e inferéncias
categoricos.

Em relacdo as caracteristicas que podem explicar a assinatura avaliativa do
audiodescritor do ponto de vista da subrede de ‘gradacdo’, menciono: os personagens
construidos de acordo com a situacdo em que irdo experienciar, a postura € o crescimento
deles, o tempo e 0 espaco da trama e as indumentarias que caracterizam os personagens. Tudo
que diz respeito aos personagens, exceto suas acgoes, pode ter propiciado a intensificagdo de
suas qualidades. A intensificacdo de qualidade pode também ter sido motivada pelos
elementos cénicos da trama. Quanto as acdes dos personagens, é provavel que tenham levado
a intensificacdo dos processos dos quais foram participantes. Tanto personagens quanto
elementos cénicos podem ter sido a motivacdo para as avaliagbes a ver com contagem
imprecisa de quantidade.

Desta forma, o roteiro do género filmico ‘ficcdo’ fornece subsidios para que essas
avaliacdes/escolhas feitas pelo audiodescritor sejam realizadas. Assim, o texto elaborado por
ele junta-se a peculiaridade do filme, tornando-o acessivel para PcDVs.

Do ponto de vista das caracteristicas do audiodescritor, um fato que chama
atencdo é a sensibilidade de audiodescrever situacdes tdo proximas a sua realidade (o fato de
ele ser assumidamente cis-homem de orientacdo homossexual). Esta sua caracteristica pode
ser justificativa plausivel para o fato de que, quanto a subrede de ‘atitude’, ele avaliou as
emocOes e 0s comportamentos dos personagens ou na polaridade ‘positiva’ (maioria) ou na
polaridade ‘ambigua’, mas nunca na polaridade ‘negativa’. Portanto, isso pode revelar, por

sua condicdo, um olhar ndo homofdbico a populacdo LGBT.

5.2 RESULTADOS QUANTO A ANALISE DOS ROTEIROS DE AD DOS CURTAS-
METRAGENS DE DOCUMENTARIO
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Para dar continuidade ao respondimento das Perguntas 1 e 2, apresento, a seguir, a
Tabela 4.

Tabela 4 - Frequéncias de ocorréncia em numeros absolutos e IFS(s) dos termos/escolhas
nos sistemas Tipos de Atitude, Tipos de Afeto, Tipos de Julgamento, Tipos de
Apreciacdo, Polaridade e Tipos de Realizacdo de Atitude até o ultimo nivel de delicadeza
nos roteiros de AD dos curtas-metragens A Matriarca, Donaléo e Quem tem medo de Cris
Negao.

Frequéncias de Ocorréncias em Nimeros Absolutos e IFS(s)
POLARIDADE TIPOS REALIZAGAO ATITUDE
‘positiva’ | ‘ambigua’ | ‘negativa’ | ‘inscrita’ | ‘evocada’-|‘evocada’-| ‘evocada’-

‘provocar’ [ ‘convidar’-|‘convidar’-

‘sinalizar’ | ‘propiciar’

TIPOS “felicidade’ 05/05,04 | 03/03,03 00/00 02/02,01 | 02/02,01 | 01/01,02 00/00 02/02,01
‘afeto’ DE ‘seguranga’ 22/22,20 | 03/03,03 | 16/16,14 | 03/03,03 | 17/17,15 00/00 00/00 05/05,04
(34/34,31) AFETO ‘satisfagdo’ 07/07,10 | 04/04,04 | 03/03,03 00/00 02/02,01 00/00 00/00 05/05,04
‘estima 21/21,19 | 02/02,01 | 18/18,16 | 01/01,02 | 20/20,18 00/00 00/00 01/01,02
social” —
‘normalidade’
‘estima 25/25,23 | 06/06,05 | 19/19,18 00/00 24/24,21 00/00 00/00 01/01,02
social’ —
‘julgamento’ TIPOS ‘capacidade’
(58/58,53) DE ‘estima 10/10,10 | 01/01,02 | 07/07,10 | 02/02,01 | 09/09,10 00/00 00/00 01/01,02
TIPOS JULGAMENTO social’ —
DE ‘tenacidade’
ATITUDE ‘sangdo social’ — 00/00 00/00 00/00 00/00 00/00 00/00 00/00 00/00
(113/114,02) ‘veracidade'
‘sangdo social’ — 02/02,01 00/00 01/01,02 | 01/01,02 | 02/02,01 00/00 00/00 00/00
‘propriedade’
‘reagdo’ — ‘impacto’ 02/02,01 00/00 02/02,01 00/00 02/02,01 00/00 00/00 00/00
‘reagdo’ — ‘qualidade’ | 01/01,02 00/00 01/01,02 00/00 01/01,02 00/00 00/00 00/00
TIPOS ‘composi¢do’ — 12/12,11 00/00 09/09,10 | 03/03,03 | 11/11,10 00/00 01/01,02 00/00
‘apreciagdo’ DE ‘proporcéo’
(21/21,20) APRECIACAO ‘composigdo’ — 04/04,04 | 01/01,02 | 01/01,02 | 02/02,01 | 04/04,04 00/00 00/00 00/00
‘complexidade’
‘valor social’ 02/02,01 00/00 00/00 02/02,01 | 02/02,01 00/00 00/00 00/00

Fonte: Elaborada pelo autor.

Tendo como base a Tabela 4, posso argumentar a favor da existéncia de um
padrdo de uso avaliativo/interpretativo da lingua por parte do audiodescritor em roteiros de
AD de curtas-metragens de tematica LGBT do género filmico documentéario quanto aos
termos dos sistemas que compdem a subrede cuja condicao de entrada ¢ ‘atitude’. Esse ¢ um
argumento defensavel porque é evidente que o audiodescritor continuou apresentando
preferéncias — evidenciadas quantitativamente por frequéncias de ocorréncia mais elevadas —,
por dadas combinacgdes de termos em relacdo a outras.

Diante desse fato, o padrdo que despontou relativamente ao sistema TIPOS DE
ATITUDE é formado, inicialmente, por avaliacbes com as seguintes combinagfes de termos:
‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘capacidade’, seguida por ‘afeto’ — ‘seguranga’ e

‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘normalidade’. S&o essas as combinacgdes que — em primeiro,
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segundo e terceiro lugares —, entram em combinacdes com o0s termos dos sistemas
POLARIDADE e TIPOS DE REALIZAQAO DE ATITUDE.

A combinagao ‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘capacidade’ ocorreu 25,23 vezes,
das quais 19,18 (76,02%) vezes do total se combinaram com o termo ‘ambigua’ (sistema
POLARIDADE). Em 24,21 (95,96%) vezes, a combinagdo foi feita com o termo ‘inscrita’
(sistema TIPOS DE REALIZACAO DE ATITUDE).

Em relacdo as avaliagdes pertinentes a ‘afeto’ — ‘seguranga’, elas ocorreram 22,20
vezes. Desse total, em 16,14 (72,70%) vezes, houve combina¢do com o termo ‘ambigua’
(sistema POLARIDADE). Em 17,15 (77,25%) vezes, deu-se combinacdo com o termo
‘inscrita’ (sistema TIPOS DE REALIZACAO DE ATITUDE).

No que diz respeito as avaliagdes que emergiram da combina¢do ‘julgamento’ —
‘estima social’ — ‘normalidade’, houve a ocorréncia de 21,19 vezes. Em 18,16 (85,70%)
vezes, a combinagdo se deu com o termo ‘ambigua’ (sistema POLARIDADE) ¢ em 20,18
(95,23%) vezes a combinacdo foi realizada com o termo ‘inscrita’ (sistema TIPOS DE
REALIZACAO DE ATITUDE).

Respaldado por esses resultados, posso inferir que as preferéncias do
audiodescritor que predominam nos roteiros de AD de ‘A Matriarca’ (2011), ‘Donaléo’
(2012) e ‘Quem tem medo de Cris Negdo’ (2012), quanto a caracterizacdo do padrédo
avaliativo de ‘atitude’, sdo pelas seguintes combinacgdes: ‘julgamento’ — ‘estima social’ —
‘capacidade’ (avaliagdo dos sentimentos éticos suscitados pelo comportamento das pessoas do
ponto de vista de suas relacOes interpessoais cotidianas quando o avaliador entende o
comportamento como demonstrativo de capacidade para fazer coisas), ‘afeto’ — ‘segurancga’
(avaliacdo dos sentimentos emotivos suscitados por pessoas, situacdes e fendmenos da
perspectiva do bem-estar ecossocial) e ‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘normalidade’
(avaliacdo dos sentimentos éticos suscitados pelo comportamento das pessoas da perspectiva
de suas relacdes interpessoais cotidianas quando o avaliador entende o comportamento como
demonstrativo de qudao comuns ou tipicas elas sdo). Em todos os casos, as preferéncias mais
delicadas foram por polaridade ‘ambigua’ (avaliagdo nem ‘positiva’ nem ‘negativa’) e
realizagdo ‘inscrita’ (avaliagdo explicita no texto).

Como forma de ilustrar o que foi posto, apresento na Figura 19 uma imagem do
curta-metragem ‘Donaléo’ (2012), seguida pelo excerto do roteiro de AD que levou o
audiodescritor a fazer sua avaliagdo por ‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘capacidade’,
combinada com o termo ‘ambigua’ (sistema POLARIDADE) e com o termo ‘inscrita’

(sistema TIPOS DE REALIZAGAO DE ATITUDE).
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Figura 19 — Imagem do curta-metragem ‘Donaléo’ (2012), Rodrigo Paulino

Fonte: Elaborada pelo autor.

O texto elaborado pelo audiodescritor diz: “Ela pde 6leo na panela e fecha”. No
meu entendimento, o audiodescritor avaliou, de forma explicita (ha indicios na imagem que o
levaram a tomar essa decisdo) e ambigua (sem se posicionar positiva ou negativamente), o
comportamento de Léo como tendo habilidade de cozinhar, habilidade esta que fora
confirmada pelo personagem em uma cena anterior. Na entrevista, Léo é mostrada em um
plano médio e fala que tem trés profisses. Assim, pela minha leitura de filmes, acredito que o
diretor/realizador audiovisual optou por mostrar uma das trés profissdes do personagem, uma
de suas capacidades.

Na Figura 20, mostro uma imagem retirada do curta-metragem ‘Quem tem medo
de Cris Negdo?’ (2012), seguida por um excerto elaborado pelo audiodescritor, bem como as

pistas que emergiram e o fizeram escolher ‘afeto’ — ‘seguranca’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita’.
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Figura 20 — Imagem do curta-metragem ‘Quem tem medo de Cris Negao?’ (2012) de

René Guerra

Fonte: Elaborada pelo autor.

O excerto redigido pelo audiodescritor diz: “Ela olha de um lado para outro”. Pelo
que pude inferir, o audiodescritor avaliou, de maneira explicita e ambigua, a emocdo da
personagem como Se a mesma, a procura de autoconfianca, estivesse tentando se ambientar
em relacdo a situacdo onde se encontrava. A cena em questdo precede as cenas iniciais do
curta-metragem, onde se ouve a voz do diretor dando instrugfes a personagem de Phedra D.
Cordoba. A personagem esta se familiarizando com o estidio onde estd sendo gravado o
curta.

Para a Figura 21, apresento uma imagem capturada do curta-metragem ‘Quem
tem medo de Cris Negdo?’ (2012), bem como um excerto retirado do roteiro de AD com a

avaliagdo por ‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘normalidade’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita’.
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Figura 21 — Imagem do curta-metragem ‘Quem tem medo de Cris Negao?’ (2012) de

René Guerra

Fonte: Elaborada pelo autor.

O roteiro de AD traz: “Numa praga, pessoas caminham ao longe”. Nesse excerto,
o tradutor disse, explicitamente, aquilo que € esperado dos transeuntes em uma praca,
descrevendo, assim, a cena como algo tipico. Além disso, ele optou por avaliar a cena sem se
posicionar favoravel ou desfavoravelmente. A cena que antecede a imagem acima mostra a
demarcacao do corpo de Cris Negdo, manchas de sangue e velas acesas. A cena € seguida por
alguém lavando uma calcada e ao longe se vé& pessoas caminhando, provavelmente sem saber
0 que havia acontecido e seguindo suas vidas cotidianamente.

Contudo, quanto a composi¢ao do padrdo avaliativo de ‘atitude’, ndo posso
desconsiderar o fato de que a combinagdo ‘apreciagdo’ — ‘composi¢do’ — ‘propor¢ao’
(avaliacdo dos sentimentos estéticos suscitados por coisas, seres e fendmenos da perspectiva
do seu equilibrio), apesar de ter ranqueado em quarto lugar, apresentou uma frequéncia de
ocorréncia de 12,11. Entendo que essa combinagdo ndo pode ser descartada porque seu IFS
representa cerca de 50% do mais alto IFS relativo as combinacGes que ranquearam nos trés
primeiros lugares, que ¢ 25,3 para ‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘capacidade’. As 12,11
ocorréncias combinaram-se em maior nimero com a polaridade ‘ambigua’ (9,10 ou 75,14%)

e com a realiza¢ao ‘inscrita’ (11,10 ou 91,66%).
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Dessa forma, apresento, na Figura 22, uma cena do curta-metragem ‘A Matriarca’
(2011). A cena é seguida pelo trecho do roteiro de AD respectivo que levou o tradutor a

escolher ‘aprecia¢do’ — ‘composi¢cdo’ — ‘propor¢ao’ — ‘ambigua’ —‘inscrita’.

Figura 22 — Imagem do curta-metragem ‘A Matriarca’ (2011) de Marina Mesquita

Fonte: Elaborada pelo autor.

O roteiro de AD diz: “Carros e motos trafegam em uma rua movimentada”.
Assim, pelo que pude compreender, o audiodescritor descreve a aparéncia da rua
movimentada, avaliando-a do ponto de vista de alguns de seus elementos constitutivos. Trata-
se de uma avaliacdo explicita que ndo se compromete quanto a polaridade. A cena foi rodada
na noite de Fortaleza-CE, na boate ‘Divine’, onde Satyne e suas ‘filhas’ fazem shows.

H4&, ainda, outra combinagdo com IFS em torno de 10,00, que, mesmo tendo
ranqueado em quinto lugar, também ndo pode ser desconsiderada como parte do padréo
avaliativo de ‘atitude’. A combinagdo ¢ ‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘tenacidade’
(avaliacdo dos sentimentos éticos suscitados pelo comportamento das pessoas da perspectiva
de suas relagdes interpessoais cotidianas quando o avaliador entende 0 comportamento como
demonstrativo de quéo persistentes ou resolutas elas sdo), que ocorreu 10,10 vezes (a Tabela 4
ndo deixa duvida quanto ao corte dever ser feito no IFS 10,10; afinal, os demais sdo todos
inferiores a 7,50). Essa combinag@o se vinculou em maior frequéncia com o termo ‘ambigua’
(sistema POLARIDADE), que teve IFS de 07,10 ou 70,30%, ¢ com o termo ‘inscrita’
(sistema TIPOS DE REALIZACAO DE ATITUDE), cujo IFS foi de 09,10 ou 90,09%.
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Como exemplo, apresento, na Figura 23, uma cena do curta-metragem ‘Quem tem

medo de Cris Negdo?’ (2012) e o excerto elaborado pelo audiodescritor.

Figura 23 — Imagem do curta-metragem ‘Quem tem medo de Cris Negao?’ (2012) de
René Guerra

Fonte: Elaborada pelo autor.

Para a imagem da Figura 23, o audiodescritor elaborou o seguinte texto: “[...]
recoloca o anel na mao direita”. Assim, inferi que o tradutor, ao elaborar seu texto, julgou, de
modo ambiguo e explicito, que a personagem estava determinada a retirar sua luva e recolocar
0 anel em seu dedo direito para parecer elegante ou até mesmo desinibida em frente as
cameras, ao se preparar para ser entrevistada. Na cena que antecede, Phedra D. Cdrdoba fala
ao diretor que outrora fora entrevistada pela policia nos anos da ditadura no Brasil e diz como
ela se portou. O diretor, por sua vez, pede a personagem que repita a cena ja vivenciada.
Quando Phedra D. Cérdoba esta atuando, o diretor pergunta: ‘Vocé matou Cris Negdo?’.

Concluidos o0s resultados concernentes a subrede de ‘atitude’ e dando
continuidade a apresentacdo dos resultados, mostro, na Tabela 5, aqueles a ver com a subrede

de ‘engajamento’.
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Tabela 5 - Frequéncias de ocorréncia em nimeros absolutos e IFS(s) dos termos/escolhas
nos sistemas Tipos de Engajamento e Tipos de Heteroglossia até o ultimo nivel de
delicadeza nos roteiros de AD dos curtas-metragens A Matriarca, Donaléo e Quem tem
medo de Cris Negéo?

Frequéncias de Ocorréncias em Nimeros Absolutos e IFS(s)

‘monoglossia’ 09/09,08
(09/09,08)
‘contragdo’™- 'discordancia’ — 00/00
'negacéo
‘contra¢do’— 'discordancia’ 00/00
‘discordancia’ ‘contraexpectativa’
‘contragdo’ — ‘proclamagéo’ — 00/00
‘concordancia’ — ‘afirmar’
‘contragdo’ — ‘proclamagdo’ — 00/00
TIPOS DE ‘concordancia’ — ‘conceder’
ENGAJAMENTO TIPOS DE ‘contragéio’ — ‘proclamagdo’ — 00/00
(09/09,08) ‘heteroglossia’| HETEROGLOSSIA ‘pronunciamento’
(00/00) ‘contragdo’ — ‘proclamagdo’ — 00/00
‘endosso’
‘expansdo’ — 'entretenimento’ 00/00
‘expansdo’ — ‘atribuicdo’ — 00/00
‘reconhecimento’
‘expansdo’ —‘atribuigdo” — 00/00
‘distanciamento’

Fonte: Elaborada pelo autor.

A Tabela 5 também demonstra a existéncia de um padrdo de uso
avaliativo/interpretativo da lingua por parte do audiodescritor em roteiros de AD de curtas-
metragens de tematica LGBT do género filmico documentario. Desta vez, o padrdo tem a ver
com o0s termos dos sistemas que compdem a subrede cuja condicdo de entrada é
‘engajamento’. Essa ¢ igualmente uma proposi¢do defensavel porque o audiodescritor
novamente apresentou preferéncia, a qual — neste caso —, foi por uma Gnica combinacdo de
termos em detrimento de todas as outras.

Quanto ao sistema TIPOS DE ENGAJAMENTO, houve escolhas apenas pela
combinacdo ‘engajamento’ — ‘monoglossia’. Trata-se de uma combinagéo que ocorreu 09,08
vezes ou 100%.

Portanto, a preferéncia do audiodescritor que majoritariamente predomina nos
roteiros de AD dos trés curtas de documentario quanto a caracteriza¢do do padrdo avaliativo
de ‘engajamento’ estd relacionada exclusivamente a combinacdo do termo/escolha
‘engajamento’ com o termo/escolha ‘monoglossia’ (asser¢fes categoricas que ndo permitem
guestionamentos e, portanto, ndo aceitam o dialogismo; contudo, restritas, para o registro
‘roteiro de AD’, a desvios descritivos categoricos e a inferéncias descritivas categoricas como
indicado na Secéo 2.4).

Exemplificando o que foi posto, apresento, na Figura 24, uma imagem retirada do
curta-metragem ‘A Matriarca’ (2011). Apresento, ainda, o excerto retirado do roteiro de AD

respectivo que levou o audiodescritor a fazer sua avaliacdo por ‘monoglossia’.
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Figura 24 — Imagem do curta-metragem ‘A Matriarca’ (2011) de Marina Mesquita

Fonte: Elaborada pelo autor.

Para a imagem da Figura 24, o audiodescritor redigiu o seguinte trecho: “[...]
subindo uma pequena escadaria”. No meu entendimento, o tradutor avaliou a imagem como
‘engajamento’ do tipo ‘monoglossia’ por inferéncia descritiva categorica, pois ndo ha, na
imagem, indicios possiveis de viabilizar a afirmagdo categérica sobre o qudo grande ou
pequena seja a escadaria. A cena revela o vai-e-vem e a agitacdo de pessoas que estdo
entrando ou saindo da boate em que Satyne e suas ‘filhas’ se apresentam.

A sequir, na Figura 25, apresento outro exemplo de ‘engajamento’ -
‘monoglossia’ por meio de uma cena retirada do curta-metragem ‘A Matriarca’ (2011). A

cena é seguida pelo excerto elaborado pelo audiodescritor.

Figura 25 — Imagem do curta-metragem ‘A Matriarca’ (2011), de Marina Mesquita

Fonte: Elaborada pelo autor.
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O excerto elaborado para a Figura 25 diz: “A outra drag segura uma espécie de
bebé em suas médos e mostra para o publico”. Na cena, que simula o aborto de um mostro
tendo sua barriga cortada por uma drag, quem segura 0 boneco que representa o bebé é a
propria Satyne Haddukan e ndo outra drag. Desta forma, concluo que o audiodescritor fez a
sua avaliagdo por ‘engajamento’ — ‘monoglossia’ por desvio descritivo categorico, dado que a
personagem que esta em cena é a protagonista do curta-metragem e ndo outra. Na cena, o0 que
foi filmado pela realizadora audiovisual € um show onde Satyne e suas ‘filhas’ participam de
um ritual macabro onde um monstro e seres vampirescos parecem fazer um sacrificio ao som
de uma mdsica eletrdnica. A luz vermelha ajuda a compor a tematica do espetaculo, tornando
a cena escura, o que deve ter levado o audiodescritor ao desvio.

Apresentados os resultados a ver com a subrede de ‘engajamento’, a Tabela 6
mostra os resultados referentes aos termos/escolhas mobilizados pelo audiodescritor nos
sistemas TIPOS DE GRADA(;AO, TIPOS DE FORCA, TIPOS DE REALIZAC}AO DE
FORCA e DIRECAO DA GRADACAO.

Tabela 6 - Frequéncias de ocorréncia em nameros absolutos e IFS(s) dos termos/escolhas

nos sistemas Tipos de Gradacao, Tipos de Forca, Tipos de Realizacdo de Forca e Direcéo

da Gradacao até o ultimo nivel de delicadeza nos roteiros de AD dos curtas-metragens A
Matriarca, Donaléo e Quem tem medo de Cris Negao?

Frequéncias de Ocorréncias em Nimeros Absolutos e IFS(s)

TIPOS DE REALIZAGCAO DIRECAO DA GRADACAO
DA FORCA
‘isolada’ ‘fusionada’ ‘aumentando’ ‘diminuindo”
‘intensificagdo’ — 05/05,04 04/04,04 01/01,02 04/04,04 01/01,02
‘qualidade’
‘intensificagdo’ — 15/15,14 11/11,10 04/04,04 03/03,03 12/12,11
‘processo’
‘quantificagdo’ — 12/12,11 10/10,10 02/02,01 09/09,10 03/03,03
‘quantidade’
‘quantificagdo’ — 05/05,04 05/05,04 00/00 03/03,03 02/02,01
‘volume'
‘quantificagdo’ —
‘extensdo’ — 00/00 00/00 00/00 00/00 00/00
TIPOSDE | ‘forca' TIPOS DE |‘distribuigdo’ — ‘tempo’
GRADAGAO | (41/41,37) | FORGA [‘quantificagio’ —
(46/46,42) ‘extensdo’ — 00/00 00/00 00/00 00/00 00/00
'distribui¢do' — 'espaco’
‘quantificag¢do’ —
‘extensdo’ — 00/00 00/00 00/00 00/00 00/00
‘proximidade' — ‘tempo’
'quantificagdo’ —
‘extensdo’ — 04/04,04 04/04,04 00/00 04/04,04 00/00
‘proximidade’ — ‘espago’
foco' 05/05,04 01/01,02 04/04,04
(05/05,04)

Fonte: Elaborada pelo autor.
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A Tabela 6 ndo € diferente no que diz respeito a demonstracao da existéncia de
um padrdo de uso avaliativo/interpretativo da lingua por parte do audiodescritor em roteiros
de AD de curtas-metragens de tematica LGBT do género filmico ‘documentério’, o qual é,
agora, relacionado aos termos dos sistemas que compdem a subrede cuja condigédo de entrada
¢ ‘gradacdo’. Essa ¢ mais uma vez uma proposi¢ao defensavel visto que o audiodescritor se
manteve apresentando preferéncias por dadas combinacGes de termos em detrimento de
outras.

O padrdo que se pode depreender concernente ao sistema TIPOS DE
GRADAGCAO constitui-se somente por avaliagdes de ‘forga’ (41,37 vezes ou 89,12%), visto
que as combinagdes referentes ao ‘foco’ apresentam IFS abaixo de 05,50. As avaliagdes por
‘foco’ apresentam IFS de 05,04, representando apenas 33,29% do IFS mais elevado (15,14) e,
portanto, tendo ficado bem abaixo de 50% desse ultimo. Assim, as combinagdes de ‘forga’
que mais se sobressairam no sistema TIPOS DE FORCA foram: ‘intensificagdo’ — ‘processo’
e ‘quantifica¢do’ — ‘quantidade’. Portanto, sdo essas as combina¢Ges com maiores indices de
combinagbes com o0s termos dos sistemas nos demais niveis de delicadeza: TIPOS DE
REALIZACAO DA FORCA e DIRECAO DA GRADACAO.

A combinagdo ‘intensificagdo’ — ‘processo’ ocorreu 15,14 vezes. Desse total, em
11,10 (73,32%) vezes e em 12,11 (80%) vezes, houve combina¢des com os termos ‘isolada’
(sistema TIPOS DE REALIZACAO DA FORCA) e ‘diminuindo’ (sistema DIRECAO DA
GRADACAOQ), respectivamente. Quanto a combinacgdo ‘quantificagio’ — ‘quantidade’, ela
ocorreu 12,11 vezes, sendo que a combinagdo com os termos ‘isolada’ ¢ ‘aumentando’ se deu
em 10,10 (83,40%) vezes e 09,10 (75,14%) vezes, respectivamente.

Desta forma, as preferéncias dominantes do audiodescritor nos roteiros de AD
para 0s curtas-metragens documentarios relativamente a caracterizagdo do padrdo avaliativo
de ‘gradagdo’ sdo por estas combinagoes: ‘forca’ — ‘intensificacdo’ — ‘processo’ (o avaliador
gradua a intensidade de verbos) e ‘forga’ — ‘quantificacdo’ — ‘quantidade’ (o avaliador fornece
a medida imprecisa do nimero de dada entidade). No primeiro caso, as preferéncias mais
delicadas foram por realizagdo ‘isolada’ (realizagdo por item isolado, individual: um
intensificador) e por dire¢do ‘diminuindo’ (graduagao para baixo) enquanto, no segundo caso,
as preferéncias foram por realiza¢do ‘isolada’ e por dire¢do ‘aumentando’ (graduagdo para
cima).

Para ilustrar o que foi dito, apresento — nas Figuras 26 e 27 —, duas imagens dos
curtas-metragens de documentario, bem como o0s excertos retirados dos roteiros de AD

respectivos que levaram o audiodescritor a fazer suas avalia¢des por ‘forga’ — ‘intensificagdo’
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— ‘processo’ — ‘isolada’ — ‘diminuindo’ e ‘for¢a’ — ‘quantificacao’ — ‘quantidade’ — ‘isolada’ —
‘aumentando’.
Para a Figura 26, trago uma imagem do curta-metragem ‘Quem tem medo de Cris

Negao?’ (2012), seguida do excerto do roteiro de AD.

Figura 26 — Imagem do curta-metragem ‘Quem tem medo de Cris Negido?’ (2012), de
René Guerra

®

Fonte: Elaborada pelo autor.

O excerto elaborado para o roteiro de AD traz: “[...] passando lentamente suas
méaos por ela”. Pelo que pude inferir, o audiodescritor, ao escolher o advérbio ‘lentamente’,
fez sua avaliagdo modificando o verbo ‘passar’, que, assim, tem seu nivel de intensidade
alterado (Phedra D. Cérdoba, ao adentrar em uma sala pouco iluminada para ser interrogada
sobre quem matou Cris Negdo, passa sua mao lentamente sobre uma cadeira de couro
localizada na sala). Ainda, o tradutor graduou lexicogramaticalmente por um item isolado,
individual ao usar o advérbio de intensidade ‘lentamente’, que direcionou a graduacgdo para
baixo (‘diminuindo’).

A seguir, na Figura 27, uma imagem do curta-metragem ‘A Matriarca’ (2011) e
um excerto do roteiro de AD, cujas escolhas do tradutor se deram por ‘for¢a’ —

‘quantificagdao’ — ‘quantidade’ — ‘isolada’ — ‘aumentando’.
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Figura 27 — Imagem do curta-metragem ‘A Matriarca’ (2011), de Marina Mesquita

Fonte: Elaborada pelo autor.

O roteiro elaborado pelo tradutor diz: “Varias pessoas dangam na boate”. No meu
entendimento, o audiodescritor fez sua avaliacdo baseada na imprecisdo do nimero de pessoas
dancando em uma boate ao som de um ritmo agitado. Além disso, ele decidiu fazer sua
graduacdo de modo ‘isolado’ (realizagdo por outra palavra, o determinante indefinido ‘varias’,
que nao aquela que esta sendo avaliada por ‘gradacao’: ‘pessoas’) e a direcionou para cima
(‘aumentando’). No frame capturado, ha um indicativo que as pessoas estdo dancando e se
divertindo antes do show de Satyne e suas ‘filhas’. Luzes coloridas, musica ensurdecedora e
pessoas gritando compdem a cena.

Como foi demonstrado — no que confere 0 género filmico ‘documentério’ —, que
existem padrbes de uso avaliativo/interpretativo da lingua em roteiros de AD de filmes de
curta-metragem de tematica LGBT que podem caracterizar a assinatura avaliativa do
audiodescritor, é possivel, sistematizando os resultados mostrados por meio das Tabelas 4, 5 e
6, apresentar a tendéncia dessa assinatura avaliativa. O tradutor escolheu avaliar/interpretar as
cenas descritas por intermédio de uma voz autoral que, predominantemente,

1) refere-se, sempre explicitamente, aos sentimentos emotivos suscitados pelos
personagens da perspectiva de seu bem-estar social, sem nunca se posicionar
quanto a ser agradada ou nao (‘afeto’ — ‘seguranca’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita’);

2) julga, sempre explicitamente, 0 comportamento dos personagens resultante de
suas relacOes interpessoais cotidianas, novamente sem nunca se posicionar
quanto a ser agradada ou n&o, relativamente: a qudo habilidosos eles séo

(‘julgamento’ — ‘estima social’ —‘capacidade’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita’), a quao
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comuns ou tipicos eles sao (‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘normalidade’ —
‘ambigua’ — ‘inscrita’) e a quao persistentes ou resolutos eles sdo (‘julgamento’
— ‘estima social’ — ‘tenacidade’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita’);

3) discorre, explicitamente e sem se posicionar favoravel ou desfavoravelmente,
sobre o equilibrio e a unidade da aparéncia de personagens, de figurinos, do
cenario e da iluminagdo (‘apreciagdo’ — ‘composi¢do’ — ‘proporgdo’ —
‘ambigua’ — ‘inscrita’);

4) alcanca o mais alto grau de interpretacdo dos sentimentos emotivos de ‘afeto’ e
dos sentimentos éticos de ‘julgamento’, pois ndo permite o didlogo com outras
vozes existentes no amplo universo da intertextualidade ao descrevé-los
desviando-se do que estava posto ou inferindo para além do que estava posto
nas cenas de modo categorico (‘engajamento’ — ‘monoglossia’);

5) e finalmente, trata da intensidade das a¢des de personagens graduando-as para
baixo (‘for¢a’ — ‘intensificagdo’ — ‘processo’ — ‘isolada’ — ‘diminuindo’) e de
medidas imprecisas do nimero de personagens, cenas e elementos cénicos
graduando-as para cima (‘for¢ca’ — ‘quantificacdo’ — ‘quantidade’ — ‘isolada’ —

‘aumentando’).

A partir desses resultados, aponto que a assinatura avaliativa que emerge tem as
caracteristicas acima devido ao fato de que o género filmico ‘documentario’, devidamente
apresentado no Capitulo 3, traz um roteiro (ou argumento) aberto, que é uma ideia que vai
sendo desenvolvida pelo diretor ao longo das filmagens. Além do roteiro (que em sua maioria
apresenta a forma de depoimento), o diretor/realizador idealiza as a¢des e a descricdo dos
personagens, das locagdes, dos cenarios e dos acessorios. No caso especifico desta pesquisa,
as pistas relativas aos personagens podem ter ajudado o audiodescritor na feitura de seu
roteiro, ao avaliar as cenas do ponto de vista deles quanto a suas emocgdes (‘afeto’ —
‘seguranca’), a seu comportamento (‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘tenacidade’ /
‘normalidade’ / ‘capacidade’) e a intensificagdo de suas agdes (‘forca’ — ‘intensificagdo’ —
‘processo’). As locagdes devem ter fornecido subsidios para que o audiodescritor avaliasse
algumas cenas da perspectiva delas quanto ao equilibrio do conjunto (‘apreciagdo’ —
‘composi¢do’ — ‘propor¢do’). E possivel que os cenarios e acessorios tenham sido a
motivagdo para avaliagdes a medidas imprecisas de nimero (‘for¢a’ — ‘quantificacdo’ —

‘quantidade’). Na verdade, o diretor/realizador busca seu personagem in loco e faz
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intervencdes para tornar esse personagem o mais verossimil possivel, viabilizando uma
sensacdo de autenticidade documental.

Ainda, reitero que o audiodescritor, por ser cis-homem de orientacdo
homossexual, avaliou explicitamente, quanto a subrede de ‘atitude’, as emogdes, o0s
comportamentos ¢ as aparéncias dos personagens na polaridade ‘ambigua’, em seus roteiros
para os curtas de género ‘documentario’. Nao ocorreu nenhuma avaliagdo na polaridade
positiva, mas ndo houve, por outro lado, posicionamento desfavoravel a comunidade LGBT, o
que pode corroborar a indicacdo feita no final da Secéo 5.1 de que o audiodescritor ndo deve
ser homofabico.

Contudo, o fato de que, na assinatura avaliativa relativa ao género filmico
‘documentario’, as avaliacdes atitudinais terem sido 100% ambiguas me chamou a atencédo e
me agucou a curiosidade de saber o percentual de avaliagcBes atitudinais ambiguas na
assinatura avaliativa referente ao género filmico ‘fic¢do’. Voltando a Secédo 5.1, verifiquei que
a assinatura avaliativa do audiodescritor nos roteiros de AD dos curtas ficcionais se
caracteriza por um total, em IFS, de 146,19 avaliagdes atitudinais, das quais 84,70 sdo
positivas e 61,49 sdo ambiguas, 0 que representa percentuais de 57,93% e 42,06%,
respectivamente. Considero que o percentual de 42,06% ndo pode ser considerado
desprezivel.

Visto que houve tdo elevada incidéncia da polaridade ‘ambigua’ em ambas as
assinaturas avaliativas, cabe questionar o que esse resultado pode indicar a respeito do
audiodescritor. Dizer, por exemplo, que RF escolheu ser neutro na maioria de suas avaliagdes
atitudinais ndo procede: no ambito do SA, a escolha por qualquer polaridade, incluindo a
‘ambigua’, € um posicionamento avaliativo/interpretativo que explicita a subjetividade. Penso
ser razoavel levantar a hipétese de que RF tenha, nas ocorréncias de ambiguidade, preferido
explicitar sua subjetividade de modo parcimonioso. Com o intuito de testar essa hipotese,

retorno, no Quadro 9, aos exemplos relacionados as Figuras 4, 8, 10, 18, 19, 20, 21 e 22.
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Quadro 9 — Alternativas ndo-ambiguas para avaliacdes atitudinais ambiguas

Género Figura Avaliago atitudinal ambigua de RF + Uma alternativa possivel Nova
g trecho do roteiro de AD + filme P polaridade
‘julgamento’ ‘estima social’ -
‘capacidade’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita’ «
P gl Na frente da escola, Lucas
4 - - ; joga video game ‘negativa’
“Na frente da escola, Lucas joga video Joga\ g " c8
» preguicosamente
game
‘Café com leite’
- ‘julgamento’ — ‘estima social’
FlCQaO 3 : b ¢ r b I LR} 13 4
8 tenacidade’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita [...] enquanto Léo os “Sositiva’
“[...] enquanto Léo os procura” procura sem hesitacao” P
‘Eu ndo quero voltar sozinho’
‘julgamento’ — ‘estima  social’ “
¢ . _ P s Os alunos se levantam e
normalidade’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita o
10 m " saem da sala positiva
Os alunos se levantam e saem da sala . .
- ~ —— tranquilamente
Eu ndo quero voltar sozinho
‘julgamento’ — ‘estima  social’
‘capacidade’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita’ “Ele pde 6leo na panela e, e
18 = — - v positiva
Ele poe 6leo na panela e a fecha como esperado, a fecha
‘Donaléo’
‘afeto’ — ‘seguranga’ — ‘ambigua’ —
‘inscrita’ “Ela olha de um lado para e
19 = 5 - positiva
Ela olha de um lado para outro outro com altivez
‘Quem tem medo de Cris Negio?’
‘julgamento’ — ‘estima social’ -
‘normalidade’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita’ “Numa praga, pessoas
- 20 “Numa praga, pessoas caminham ao caminham ao longe sem ‘positiva’
Documentario » -
longe medo
‘Quem tem medo de Cris Negio?’
‘apreciagdo’ —  ‘composicdo’ = —
‘propor¢do’ — ‘ambigua’ —‘inscrita’ “Carros e motos trafegam em
21 “Carros e motos trafegam em uma rua uma rua animadamente ‘positiva’
movimentada” movimentada”
‘A Matriarca’
‘julgamento’ — ‘estima  social’
‘tenacidade’ — ‘ambigua’ —‘inscrita’ “[...] recolocao anelnaméo | , .. |,
22 positiva

“[...] recoloca o anel na méo direita”

‘Quem tem medo de Cris Negio?’

direita com classe”

Fonte: Elaborado pelo autor.

Todas as alternativas estdo em conformidade com a cena; entdo, foi possivel

chegar-se a alternativas ndo-ambiguas nas quais RF poderia ter mostrado sua subjetividade

sem parcimonia.

5.3 COMPARANDO OS RESULTADOS

Nesta secdo, confronto os resultados mostrados nas Secdes 5.1 e 5.2 quanto a

assinatura avaliativa do audiodescritor a fim de responder a Pergunta 3, ja apresentada no
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Capitulo 1'% Para tal, apresento as Tabelas 7 e 8, as quais, inicialmente, dizem respeito &

subrede cuja condi¢ao de entrada ¢ ‘atitude’.

Tabela 7 - Frequéncias de ocorréncia em nameros absolutos e 1FS(s) das combinacdes
gue caracterizam a assinatura avaliativa do audiodescritor relativa a subrede de
‘atitude’ nos roteiros de AD dos curtas-metragens Café com leite, O Mobile: admiracéo e
Eu néo quero voltar sozinho.

Frequéncias de Ocorréncias em Nimeros Absolutos e IFS(s)

POLARIDADE TIPOS REALIZAGAO ATITUDE
‘positiva’ | ‘ambigua’ | ‘negativa’ ‘inscrita’
TIPOS ‘seguranga’ 87/37,40 | 34/14,62 | 38/16,34 15/6,45 61/26,22
‘afeto’ DE
(214/92,00) AFETO ‘satisfa¢do’ 85/36,54 | 54/2321 | 13/559 18/7,74 61/26,22
TIPOS
DE ‘estima
ATITUDE social’ — 68/29,23 | 31/13,33 | 30/12,90 07/3,01 62/26,65
(500/214,96) TIPOS ‘normalidade’
‘julgamento’ DE ‘estima
(250/107,48) JULGAMENTO social” — 110/47,29 | 46/19,78 | 50/21,50 14/6,02 101/43,42
‘capacidade’
‘estima
social’ — 69/29,66 | 32/13,76 | 25/10,75 12/5,16 63/27,08
‘tenacidade’

Fonte: Elaborada pelo autor.

Tabela 8 - Frequéncias de ocorréncia em nameros absolutos e 1FS(s) das combinacdes
gue caracterizam a assinatura avaliativa do audiodescritor relativa a subrede de
‘atitude’ nos roteiros de AD dos curtas-metragens A Matriarca, DonalL.éo e Quem tem
medo de Cris Negao?

Frequéncias de Ocorréncias em NUimeros Absolutos e IFS(s)

POLARIDADE TIPOS REALIZAGCAO ATITUDE
‘ambigua’ ‘inscrita’
TIPOS
‘afeto’ DE ‘seguranga’ 22/22,20 16/16,14 17/17,15
(34/34,31) AFETO
‘estima
social’ — 21/21,19 18/18,16 20/20,18
‘normalidade’
TIPOS TIPOS ‘estima
DE ‘julgamento’ DE social’ — 25/25,23 19/19,18 24/24,21
ATITUDE (58/58,53) JULGAMENTO ‘capacidade’
(113/114,02) ‘estima
social’ — 10/10,10 07/07,10 09/09,10
‘tenacidade’
TIPOS
‘apreciagdo’ DE ‘composi¢do’ — | 12/12,11 09/09,10 11/11,10
(21/21,20) APRECIACAO 'proporgao’

Fonte: Elaborada pelo autor.

122 Quais as diferencas e/ou semelhangas entre a assinatura avaliativa do audiodescritor no registro ‘roteiro de

AD de filmes de ficgdo de teméatica LGBT de curta-metragem’ e sua assinatura avaliativa no registro ‘roteiro
de AD de documentérios de teméatica LGBT de curta-metragem’?
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A Tabela 7 apresenta as frequéncias de ocorréncia das combinacbes que
caracterizam a assinatura avaliativa do audiodescritor para o género ‘ficcdo’ quanto a subrede
de ‘atitude’. Considerando os IFS(s), as combinag¢des ranquearam assim: ‘julgamento’ —
‘estima social’ — ‘capacidade’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita’ > ‘julgamento’ — ‘estima social’ —
‘capacidade’ — ‘positiva’ — ‘inscrita’ > ‘afeto’ — ‘seguranga’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita’ > ‘afeto’
— ‘seguranca’ — ‘positiva’ — ‘inscrita’ > ‘afeto’ — ‘satisfagdo’ — ‘positiva’ — ‘inscrita’ >
‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘tenacidade’ — “positiva’ — ‘inscrita’ > ‘julgamento’ — ‘estima
social’ — ‘tenacidade’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita’ > ‘julgamento’ — ‘estima social’
‘normalidade’ — “positiva’ — ‘inscrita’ > ‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘normalidade’ —
‘ambigua’ — ‘inscrita’.

A Tabela 8, por sua vez, tras as frequéncias de ocorréncia das combinacdes que
caracterizam a assinatura avaliativa do tradutor relacionada ao género filmico ‘documentario’.
Indico, a seguir, como as combinagfes ranquearam para esse género, novamente considerando
os IFS(s): ‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘capacidade’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita’ > ‘afeto’ —
‘seguranca’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita’ > ‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘normalidade’ —
‘ambigua’ — ‘inscrita’ > ‘apreciacdo’ — ‘composi¢do’ — ‘propor¢do’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita’ >
‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘tenacidade’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita’.

A vista disso, passo a apresentar as diferencas e semelhancas entre 0s
ranqueamentos das combinagbes que compdem a assinatura avaliativa do audiodescritor no
registro ‘roteiro de AD de filmes de ficcdo de tematica LGBT de curta-metragem’ e sua
assinatura avaliativa no registro ‘roteiro de AD de documentarios de tematica LGBT de curta-
metragem’. Por enquanto, como ja deixei claro, a Pergunta 3 sera respondida apenas quanto a
subrede cuja condicdo de entrada ¢ ‘atitude’.

As ocorréncias do tipo ‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘capacidade’ ranquearam
em primeiro lugar em ambos os géneros filmicos (‘fic¢do’ — 44,00%; ‘documentario’ —
43,10%), com uma diferenca de 0,9 pontos a favor do género filmico ‘fic¢ao’. Essas
ocorréncias foram combinadas em maior nimero com a polaridade ‘ambigua’ (‘ficcdo’ —
20%; ‘documentario’ — 32,77%) e com a realizacdo ‘inscrita’ (‘ficcdo’ — 40,40%;
‘documentario’ — 41,37%).

Para o género filmico ‘ficcdo’, as ocorréncias do tipo ‘julgamento’ — ‘estima
social’ — ‘capacidade’, quando combinadas com a polaridade ‘positiva’ (18,40%) e com a
realizacdo ‘inscrita’ (40,40%), ranquearam em segundo lugar. Diferentemente, no género

filmico ‘documentério’, foram as ocorréncias do tipo ‘afeto’ — ‘seguranga’ (64,70%) que
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ranquearam em segundo lugar, combinadas em sua maioria com a polaridade ‘ambigua’
(47,04%) e com a realizagdo ‘inscrita’ (49,99%).

No que confere ao terceiro lugar no ranque no que diz respeito ao género filmico
‘ficcdo’, a Tabela 7 mostra que essa posi¢do ¢ ocupada por ocorréncias de ‘afeto’ —
‘seguranca’ (40,65%), combinadas em sua maioria por polaridade ‘ambigua’ (17,80%) e
realizacdo ‘inscrita’ (28,50%). Por outro lado, de acordo com a Tabela 8, as ocorréncias de
‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘normalidade’ foram as que ranquearam em 32 terceiro lugar
no género filmico ‘documentario’ (36,20%). Para essas ocorréncias, as combinagdes em
maior frequéncia se deram por polaridade ‘ambigua’ (31,03%) e com realiza¢do ‘inscrita’
(34,49%).

Quanto as ocorréncias do tipo ‘afeto’ — ‘seguranca’, seu ranqueamento ocupa a
quarta posicdo relativamente ao género filmico ‘fic¢ao’; além do mais, essas ocorréncias
juntaram-se a polaridade ‘positiva’ (15,90%) ¢ a realizagdo ‘inscrita’. No que se refere ao
género filmico ‘documentario’, a quarta posicdo no ranque ¢ ocupada pela combinagao
‘apreciacdo’ — ‘composi¢ao’ — ‘propor¢do’ (57,17%), acompanhada pela polaridade
‘ambigua’ (42,92%) e pela realizacdo ‘inscrita’ (53,36%).

As ocorréncias do tipo ‘afeto’ — ‘satisfacdo’ ranquearam em quinto lugar no que
tange ao género filmico ‘ficcao’ (39,71%); juntam-Se a essas ocorréncias a polaridade
‘positiva’ (25,23%) e a realizagdo ‘inscrita’ (28,5%). Na mesma posi¢do no ranque, esta a
ultima combinacdo que caracteriza a assinatura avaliativa do audiodescritor quanto ao género
filmico ‘documentario’: ‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘tenacidade’ (17,26%), que foi
combinada com a polaridade ‘ambigua’ (12,13%) e a realizacdo ‘inscrita’ (12,13%).

Outras combinacfes ocorreram como caracteristicas da assinatura avaliativa do
audiodescritor somente em relagdo ao género filmico ‘ficgdo’, ocupando do sexto ao nono
lugar. Em sexto lugar, a Tabela 7 mostra que estdo as ocorréncias de ‘julgamento’ — ‘estima
social’ — ‘tenacidade’ (27,60%), somadas a polaridade ‘positiva’ (12,80%) e a realizagdo
‘inscrita’ (25,20%). As ocorréncias de ‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘tenacidade’ ocupam o
sétimo lugar quando combinadas com a polaridade ‘ambigua’ (10,00%) e a realizacao
‘inscrita’. No oitavo lugar, hd as ocorréncias de ‘julgamento’ — °‘estima social’
‘normalidade’ (27,19%), que, por seu turno, se combinaram com a polaridade ‘positiva’
(12,40%) e com a realiza¢do ‘inscrita’ (24,80%). Em relagdo ao nono lugar, ele ¢ ocupado
pelas ocorréncias de ‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘normalidade’, juntadas a polaridade

‘ambigua’ (12,00%) e a realizagdo ‘inscrita’ (24,80%).
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A sequir, apresento as Tabelas 9 e 10, que mostram as frequéncias de ocorréncia
das combinacdes que caracterizam a assinatura avaliativa do audiodescritor para os géneros
‘ficcdo’ e ‘documentario’, respectivamente, em relacdo aos termos/escolhas que compdem a

subrede cuja condicdo de entrada ¢ ‘engajamento’.

Tabela 9 - Frequéncias de ocorréncia em nameros absolutos e IFS(s) das combinacdes
gue caracterizam a assinatura avaliativa do audiodescritor relativa a subrede de
‘atitude’ nos roteiros de AD dos curtas-metragens Café com leite, O Mobile: admiracéo e
Eu n&o quero voltar sozinho.

Frequéncias de Ocorréncias em NUmeros Absolutos e IFS(s)

TIPOS
DE ‘monoglossia’
ENGAJAMENTO (40/17,20) 40/17,20
(41/17,63)

Fonte: Elaborada pelo autor.

Tabela 10 - Frequéncias de ocorréncia em numeros absolutos e IFS(s) das combinagdes
gue caracterizam a assinatura avaliativa do audiodescritor relativa a subrede de
‘atitude’ nos roteiros de AD dos curtas-metragens A Matriarca, Donaléo e Quem tem
medo de Cris Negao?

Frequéncias de Ocorréncias em NUmeros Absolutos e IFS(s)

TIPOS
DE 'monoglossia’
ENGAJAMENTO (09/09,08) (09/09,08
(09/09,08)

Fonte: Elaborada pelo autor.

Com base nas Tabelas 9 e 10, é possivel dizer que, em ambos os géneros filmicos,
a assinatura avaliativa se caracteriza pela presenga da combinagdo ‘engajamento’
‘monoglossia’, ligada a voz autoral manifestando-Se ou via desvio descritivo categorico ou via
inferéncia descritiva categorica. Em relacdo ao género filmico ‘fic¢do’, a frequéncia dessa
combinacdo representa 97,56% do total de ocorréncias das avaliagdes por ‘engajamento,
considerando-se que houve a ocorréncia de 0,43 vezes da combinagdo ‘engajamento’ —
‘heteroglossia’ — ‘contragdo’ — ‘proclamacdo’ — ‘concordancia’ — ‘afirmar’ (Ver Se¢do 5.1).
Para o género filmico ‘documentéario’, a frequéncia da combinacdo ‘engajamento’ —
‘monoglossia’ representa 100% do total de ocorréncias das avaliagdes por ‘engajamento (Ver

Secdo 5.1). A diferenca entre as assinaturas avaliativas por género é de 2,44 pontos.
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Para finalizar, ha as Tabelas 11 e 12, que trazem as frequéncias de ocorréncia das
combinagdes que caracterizam a assinatura avaliativa do audiodescritor para os dois géneros
filmicos quanto aos termos/escolhas que compdem a subrede cuja condicdo de entrada €

‘gradacao’.

Tabela 11 - Frequéncias de ocorréncia em numeros absolutos e IFS(s) das combinacdes
gue caracterizam a assinatura avaliativa do audiodescritor relativa a subrede de
‘atitude’ nos roteiros de AD dos curtas-metragens Café com leite, O Mobile: admiracao e
Eu né&o quero voltar sozinho.

Frequéncias de Ocoméncias em Nimeros Absoltos e TFS(s)

TIPOS DEREALIZACAO DIRECA O DA GRADACAD
DA FORCA
“isplada’ ‘fusionada’  |‘aumentandeo’| ‘dimmuindo’
‘mtensificagio’ — 10/4.30 08/3,44 02/0,36 09/3,87 01/0,43
‘qualidade’
TIPOS DE ‘forca | TIPOSDE |‘intensificagio’ — 08/3,44 02/0,86 06/2,58 05/2,15 03/1,29
GRADAGAO | (29/1247)| FORCA | ‘processo’
(56/24,08) ‘quantificagio’ — 09/3,87 09/3,87 00/00 09/3.87 00/00
‘quantidade’
“foco’ 27/11,61 17/731 10/4.30
(27/11.61)

Fonte: Elaborada pelo autor.

Tabela 12 - Frequéncias de ocorréncia em numeros absolutos e IFS(s) das combinagdes
gue caracterizam a assinatura avaliativa do audiodescritor relativa a subrede de
‘atitude’ nos roteiros de AD dos curtas-metragens A Matriarca, Donal.éo e Quem tem

Frequéncias de Ocorréncias em Numeros Absolutos e IFS(s)
TIPOS DE REALIZAGAO [DIRECAO DA GRADAGCAO
DA FORCA

‘isolada’ ‘aumentando’|  ‘diminuindo’

‘intensifica¢do’ —
TIPOS DE ‘processo’ 15/15,14 11/11,10 03/03,03 12/12,11
GRADAGAO “forga’ TIPOS DE
(46/46,42) (41/41,37) FORCA |‘quantificagdo’ —
‘quantidade’ 12/12,11 10/10,10 09/09,10 03/03,03

medo de Cris Negéo?

Fonte: Elaborada pelo autor.

Entdo, relativamente a subrede de ‘gradagdo’, a Tabela 11 revela as frequéncias de
ocorréncia das combinacGes que compdem a assinatura avaliativa do audiodescritor para o
género ‘ficcao’. O ranqueamento das combinagdes, com base nos IFS(s), resultou assim:

‘foco’ — ‘aumentando’ > ‘for¢a’ — ‘intensificagdo’ — ‘qualidade’ — ‘isolada’ — ‘aumentando’ >
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‘forga — ‘quantificacdo’ — ‘quantidade’ — ‘isolada’ — ‘aumentando’ > ‘for¢a’ -
‘intensificagdo’ — ‘processo’ — ‘fusionada’ — ‘aumentando’.

A Tabela 12, por seu turno, contém as frequéncias de ocorréncia das combinag6es
constitutivas da assinatura avaliativa do audiodescritor ensejadas pelo género filmico
‘documentario’. Essas combinagdes ranquearam tal como segue: ‘forca’ —‘intensificagdo’ —
‘processo’ — ‘isolada’ — ‘diminuindo’ > ‘for¢a’ — ‘quantificacdo’ — ‘quantidade’ — ‘isolada’ —
‘aumentando’.

As ocorréncias que ranquearam em primeiro lugar para o género filmico ‘ficgdo’
sdo aquelas relacionadas ao ‘foco’ (48,24%). Contudo, a maioria se combinou com o termo
‘aumentando’ do sistema DIRECAO DA GRADACAO (71,90%). Em segundo lugar, ficaram
as ocorréncias do tipo ‘for¢a’ — ‘intensificacdo’ — ‘qualidade’ (34,48%), combinadas com o
termo ‘isolada’ (27,59%) no sistema TIPOS DE REALIZACAO DA FORCA e com
‘aumentando’ (31,03%) no que diz respeito ao sistema DIRECAO DA GRADACAO.

Para o género filmico ‘documentario’, as ocorréncias que ranquearam em primeiro
lugar sdao do seguinte tipo: ‘for¢a’ — ‘intensificacdo’ — ‘processo’ (36,60%), que, por sua vez,
se combinaram com o termo ‘isolada’ (26,83%) no sistema TIPOS DE REALIZACAO DA
FORCA e ‘diminuindo’ (29,27%) no sistema DIRECAO DA GRADACAO. Ainda no tocante
ao género filmico ‘documentario’, as ocorréncias que ranquearam em segundo lugar foram do
tipo ‘forca’ — ‘quantificacdo’ — ‘quantidade’ (29,27%), combinadas com o termo ‘isolada’
(24,41%) no sistema TIPOS DE REALIZACAO DA FORCA e ‘aumentando’ (22,00%) no
sistema DIRECAO DA GRADACAO.

O género filmico ‘ficcdo’ ainda teve duas outras combinagdes como parte da
assinatura avaliativa do audiodescritor. Assim sendo, as ocorréncias que ranquearam em
terceiro lugar sdo do tipo ‘for¢a’ — ‘quantificacdo’ — ‘quantidade’ (31, 03%), acompanhadas,
nos sistemas TIPOS DE REALIZACAO DA FORCA e DIRECAO DA GRADACAO, pelos
termos ‘isolada’ (31,03%) e ‘aumentando’ (31,03%), respectivamente. Por fim, o quarto lugar
¢ ocupado pelas ocorréncias do tipo ‘forga’ — ‘intensificacdo’ — ‘processo’ (27,59%), cuja
combinagdo se deu com ‘fusionada’ (20,69%), no sistema TIPOS DE REALIZACAO DA
FORCA, e ‘aumentando’ (17,24%), no sistema DIRECAO DA GRADACAO.

Posto isso, passo a sistematizar os resultados e o faco primeiramente em relacdo
as semelhancgas entre a assinatura avaliativa do audiodescritor no registro ‘roteiro de AD de
filmes de ficgdo de teméatica LGBT de curta-metragem’ e sua assinatura avaliativa no registro

‘roteiro de AD de documentarios de tematica LGBT de curta-metragem’. O que as duas
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assinaturas tém em comum por subrede e por posicdo da(s) combinacdo(Bes) de termos no
ranque é:
1) ‘atitude’: a ocorréncia da combinagdo de termos ‘julgamento’ — ‘estima social’
— ‘capacidade’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita’ em primeiro lugar;
2) ‘engajamento’: a ocorréncia da combina¢do com o termo ‘monoglossia’ em
primeiro e unico lugar;

3) ‘gradac¢do’: nenhuma combina¢do de termos em comum por posi¢do no ranque.

Para finalizar, indico as diferencas entre as assinaturas avaliativas do
audiodescritor novamente por subrede e posi¢cdo da(s) combinagdo(des) de termos no ranque:

1) ‘atitude’: segundo lugar —‘julgamento’ — ‘estima social’ —‘capacidade’ —

‘positiva’ — ‘inscrita’ (‘ficcdo’) e ‘afeto’ — ‘seguranga’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita’

(‘documentario’); terceiro lugar — ‘afeto’ — ‘seguranga’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita’

(‘ficcao’) e ‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘normalidade’ — ‘ambigua’ —

‘inscrita’ (‘documentério’); quarto lugar — ‘afeto’ — ‘seguranca’ — ‘positiva’

‘inscrita’ (‘fic¢do’) e ‘apreciagdo’ — ‘composicao’ — ‘propor¢do’ — ‘ambigua’ —

‘inscrita’ (‘documentério’); quinto lugar — ‘afeto’ — ‘satisfagdo’ — “positiva’
‘inscrita’ (‘ficcao’) e ‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘tenacidade’ — ‘ambigua’
— ‘inscrita’(‘documentario’); sexto lugar — ‘julgamento’ — ‘estima social’ —
‘tenacidade” — ‘positiva’ — ‘inscrita’ (‘ficcdo’) e sem ocorréncia
(‘documentario’); sétimo lugar — ‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘tenacidade’
— ‘ambigua’ — ‘inscrita’ (‘ficgdo’) e sem ocorréncia (‘documentario’); oitavo
lugar — ‘julgamento’ — ‘estima social” — ‘normalidade’ — ‘positiva’ — ‘inscrita’ e
sem ocorréncia (‘documentario’); nono lugar — ‘julgamento’ — ‘estima social’ —
‘normalidade’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita’ e sem ocorréncia (‘documentario’);

‘engajamento’: houve somente semelhangas;

2) ‘gradacao’: primeiro lugar — ‘foco’ — ‘aumentando (‘fic¢dao’) e ‘forca’ —
‘intensificagdo’ — ‘processo’ — ‘isolada’ — ‘diminuindo’ (‘documentario’);
segundo lugar — ‘forga’ — ‘intensificacdo’ — ‘qualidade’ —‘isolada’

‘aumentando’ (‘ficcdo’) e ‘forga’ — ‘quantificacdo’ — ‘quantidade’ — ‘isolada’ —
‘aumentando’ (‘documentdrio’); terceiro lugar —‘for¢a’ — ‘quantificacdo’ —
‘quantidade’ — ‘isolada’ — ‘aumentando’ (‘fic¢@o’) e sem ocorréncia
(‘documentario’); quarto lugar — for¢a’ — ‘intensificagdo’ — ‘processo’ —

‘fusionada’ — ‘aumentando (‘fic¢ao’) e sem ocorréncia (‘documentario’).
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Essa sistematizacdo faz com que a resposta a Pergunta 3, ao final, seja que ha
mais diferencas do que semelhangas entre a assinatura avaliativa do audiodescritor relativa ao
o género filmico ‘ficcdo’ e sua assinatura avaliativa relativa ao o género filmico
‘documentario’.

Reforgo que essas diferengas que emergiram na assinatura avaliativa do tradutor
audiovisual estdo relacionadas as peculiaridades que caracterizam os géneros filmicos aqui
pesquisados: o género filmico ‘ficcdo’ caracteriza-Se por um maior controle sobre a
preparacdo do filme (roteiro, personagens, cenografia, tempo da acdo, espaco da trama e
indumentarias dos personagens) e sobre as fases da filmagem (captacdo de imagens, captacdo
do som e edigdo), enquanto o género filmico ‘documentario’ caracteriza-se pelo dominio de
algumas variaveis tais como filmagem, preparacdo e edicdo, mas varidveis como cenario,
comportamento dos personagens muitas vezes ndo sao controladas. Ainda, acredito que o tipo
de narrativa, que é nitidamente distinta em ambos os géneros filmicos, é outro fator a ser
considerado na explicacdo de as desigualdades entre as assinaturas avaliativas do
audiodescritor terem sido mais diferentes que semelhantes, bem como a diferenga de espago
que hé entre os intervalos dos didlogos e dos diversos sons que envolvem a produgdo filmica
por género: o género filmico ‘ficcdo’ apresenta, em seu roteiro, uma estrutura mais ampla
para insercdes do texto elaborado pelo audiodescritor, enquanto, no género filmico
‘documentario’, essa abertura fica limitada, pois geralmente os filmes desse género contém
em sua estrutura depoimentos e/ou entrevistas, 0 que abre pouco espago para a inser¢édo do
roteiro de AD. Assim, o audiodescritor teria maior liberdade para descrever amplamente e,
portanto, avaliar mais, quando esta elaborando seu roteiro de AD para o género filmico
‘ficcao’.

Desta forma, a resposta a Pergunta 3 leva a indicacdo de que parece que a
assinatura avaliativa de um audiodescritor em roteiros de AD de filmes é dependente da

variavel género filmico.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Tomorrow belongs to those who can hear it coming.
(Bowie)

Com o intuito de avaliar a pesquisa que conduzi sobre a assinatura avaliativa de
um Unico audiodescritor em roteiros de AD de curtas-metragens via Linguistica Sistémico-
Funcional (LSF) — mais especificamente via Sistema de Avaliatividade (SA), tal como
concebido por Martin e White (2005) —, retomo aqui meus objetivos e resultados. Antes,
contudo, para melhor conduzir a avaliagdo, rememoro a provocacgédo posta pelo colega Prof.
Giacomo Patrocinio Figueiredo quando me indagou se a LSF forneceria subsidios que
pudessem sanar 0s entraves relacionados as pesquisas em AD. Como apontado anteriormente,
a resposta é afirmativa, visto que Praxedes Filho e Magalhdes (2013; 2015) ja haviam
investigado, com sucesso, roteiros de AD de pinturas via LSF/SA. Logo, é pertinente
perguntar: a pesquisa que acabo de relatar nesta tese corrobora a resposta dada por Praxedes
Filho e Magalh&es (2013; 2015)?

Com um corpus constituido por roteiros de AD de trés curtas-metragens do
género filmico ‘ficgdo’ (Café com leite, 2007; O Mdbile: Admiracdo, 2009; Eu ndo quero
voltar sozinho, 2010) e trés outros roteiros de AD de curtas-metragens do género filmico
‘documentario’ (A Matriarca, 2011; Donaléo, 2012; Quem tem medo de Cris Negdo?, 2012)
de tematica LGBT — produzidos em lingua portuguesa, vertente brasileira, entre os anos 2007
e 2012 —, me propus a atingir trés objetivos:

Em primeiro lugar, me propus a investigar a existéncia de padrfes de uso
avaliativo/interpretativo da lingua nos roteiros de AD por género filmico via LSF/SA. A
LSF/SA viabilizou a consecucao deste objetivo, permitindo a demonstracao, via resultados, de
que ha padrdes avaliativos/interpretativos por subrede do SA (‘atitude’, ‘engajamento’ e
‘gradagdo’) e por género filmico. Os padrdes se constituiram porque houve a prevaléncia de
ocorréncia de certas combinagdes de termos dos sistemas em cada subrede em detrimento de
outras combinacdes que ocorreram com frequéncia baixa ou ndo ocorreram.

Em segundo lugar, a proposta foi de descrever, a partir dos padrdes encontrados
por meio da LSF/SA, a assinatura avaliativa do audiodescritor Gnico nos roteiros de AD por
género filmico. Foi novamente a LSF/SA que tornou possivel ter atingido este objetivo com a

chegada ao resultado segundo o qual as assinaturas avaliativas sdo: 1) género filmico ‘fic¢ao’

— subrede ‘atitude’ — ‘julgamento’ — ‘estima social’ —‘capacidade’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita’

> ‘julgamento’ — ‘estima social’ —‘capacidade’ — ‘positiva’ — ‘inscrita’ > ‘afeto’ — ‘seguranga’
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— ‘ambigua’ — ‘inscrita’ > ‘afeto’ — ‘seguranca’ — ‘positiva’ — ‘inscrita’ > ‘afeto’ — ‘satisfacao’

— ‘positiva’ — ‘inscrita’ > ‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘tenacidade’ — ‘positiva’ — ‘inscrita’

> ‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘tenacidade’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita’ > ‘julgamento’ —
‘estima social’ — ‘normalidade’ — ‘positiva’ — ‘inscrita’ > ‘julgamento’ — ‘estima social’ —
‘normalidade’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita’; — subrede ‘engajamento’ — ‘engajamento’ —

‘monoglossia’; — subrede ‘gradacao’ — ‘foco’ — ‘aumentando’ > ‘foco’ — ‘diminuindo’ >

‘forca’ — ‘intensificagdo’ — ‘qualidade’ — ‘isolada’ — ‘aumentando’ > ‘for¢a’ — ‘quantificagdo’
— ‘quantidade’ — ‘isolada’ — ‘aumentando’ > ‘forca’ — ‘intensificagdo’ — ‘processo’ —

‘fusionada’ — ‘aumentando’ e 2) género filmico ‘documentiario’ — subrede ‘atitude’ —

‘julgamento’ — ‘estima social’ —‘capacidade’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita’ > ‘afeto’ — ‘seguranca’ —
‘ambigua’ — ‘inscrita’ > ‘julgamento’ — ‘estima social’ — ‘normalidade’ — ‘ambigua’ —
‘inscrita’ > ‘aprecia¢do’ — ‘composicao’ — ‘propor¢do’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita’ > ‘julgamento’

— ‘estima social’ — ‘tenacidade’ — ‘ambigua’ — ‘inscrita’; — subrede ‘engajamento’ —

‘engajamento’ — ‘monoglossia’; — subrede ‘gradacdo’ — ‘for¢a’ — ‘intensificacdo’ —

‘processo’ — ‘isolada’ — ‘diminuindo’ > ‘for¢a’ — ‘quantifica¢do’ — ‘quantidade’ — ‘isolada’ —
‘aumentando’.

Em terceiro lugar o objetivo foi verificar as diferencas e/ou semelhancas entre
ambas as assinaturas avaliativas. Cheguei ao resultado, o que significa que este objetivo foi
também atingido, de que h& mais diferencas do que semelhancas. Como a consecugdo deste
objetivo dependia da consecucdo do segundo e como o segundo foi atingido em decorréncia
do uso da LSF/SA, a consecucdo do terceiro foi também viabilizada pela LSF/SA.

Se o0s trés objetivos foram atingidos e considero que o foram com sucesso gragas a
escolha da LSF/SA como aporte tedrico-metodoldgico, penso que posso dizer que as trés
perguntas de pesquisa foram respondidas, via resultados retomados acima, igualmente com
sucesso Vvisto que derivaram diretamente dos objetivos. Portanto, a resposta a pergunta que fiz
logo acima é que a pesquisa aqui relatada corrobora, sim, Praxedes Filho e Magalhdes (2013;
2015), significando que a LSF é capaz de fornecer subsidios capazes de resolver questfes
problemaéticas relativas a pesquisa em AD: com certeza, ndo todas as questdes.

Quanto as escolhas exclusivamente teoricas, acredito que os EDT me ajudaram a
fazer a localizacdo epistemoldégica da pesquisa em AD (modalidade de TAVa do tipo
intersemiotica) nos Estudos da Tradugdo ‘puros’, descritivos e orientados ao produto. Em
relacdo a TAV, ampliei o que havia comegado a pesquisar durante meu mestrado, incluindo
pesquisas sobre AD no mundo e no Brasil. Outro aspecto por mim abordado foi aquele que

trata dos géneros filmicos aqui pesquisados. O conhecimento nesta area é crucial no
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entendimento de como o audiodescritor deve elaborar seu roteiro de AD, pois sdo os filmes
que fornecem subsidios para que o tradutor faca suas escolhas. Deste modo, saber sobre o
género filmico em questdo, assim como a constru¢do do personagem, as aces que envolvem
0 personagem, o figurino, o espago e o tempo da trama foi indispensavel especialmente do
ponto de vista da discussdo dos resultados.

No tocante as escolhas exclusivamente metodoldgicas, ressalto um aspecto
positivo e dois negativos. O positivo tem a ver com a escolha por um participante de pesquisa
que é um cis-homem quanto & identificacdo de género e homossexual quanto a orientacao
sexual. Foi uma escolha pertinente, ja que a tematica abordada pelos filmes diz respeito a
questdes LGBT. Através de sua assinatura avaliativa, pude perceber que ele ndo apresentou
nenhum preconceito em relacdo a tematica abordada. O primeiro negativo atém-se ao fato de
gue o corpus é de pequena extensao, composto pelos roteiros de AD de seis curtas-metragens
que perfazem um total de apenas 3.317 palavras, sendo 2.326 palavras pertencentes aos de
‘ficcdo’ e 991 palavras pertencentes aos de ‘documentario’; contudo, isso ndo retira a
confiabilidade dos resultados, mas finda por diminuir seu nivel de generalizagdo no escopo
dos géneros filmicos escolhidos. O segundo aspecto negativo diz respeito ao fato de que a
assinatura avaliativa do audiodescritor foi estudada em roteiros de AD de filmes de somente
dois géneros filmicos; no entanto, penso que nao poderia ter sido de outra forma porque aqui
relatei uma pesquisa cujo tema foi explorado pela primeira vez, sendo, entdo, o ineditismo da
pesquisa por mim conduzida a principal contribui¢do desta tese.

Tanto o0 aspecto positivo quanto 0s negativos ensejam sugestdes para pesquisas
futuras. Sugiro, entdo, que, em pesquisas vindouras, seja convidado a audiodescrever filmes
de teméatica LGBT tradutoras(es) cis-mulheres de orientacdo homossexual, cis-homens e
mulheres de orientagédo heterossexual e trans-homens e mulheres de orientagdo homossexual
e heterossexual; o objetivo é verificar se 0 padrdo e assinatura avaliativos que emergirdo sao
dependentes das variaveis identificacdo de género e orientacdo sexual. Sugiro ainda que a
atual pesquisa tanto seja replicada com um corpus mais extenso constituido por roteiros de
AD de curtas pertencentes aos mesmos géneros filmicos com o intuito de verificar se as
assinaturas avaliativas tendem a se confirmar ou a se transformar, quanto seja replicada com
um corpus cujos roteiros de AD sejam de curtas de outros géneros filmicos, tais como acéo,
animacdo, comédia, thriller, western etc. a fim de verificar se é confirmado ou refutado o
género filmico como variavel da qual depende a assinatura avaliativa do audiodescritor.

Acredito que os resultados da pesquisa que conduzi tendo em vista esta tese tém

implicacdo tedrico-metodoldgica para os Estudos Descritivos da Traducdo-EDT / a Traducgéo
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Audiovisual-TAV / Traducdo Audiovisual Acessivel-TAVa / Audiodescricdo-AD, pois
acrescentam novas perspectivas quanto a pesquisa nessas areas: estudos sobre estilo
interpretativo (estilo avaliativo / assinatura avaliativa) do texto traduzido / tradutor por
intermédio da LSF/SA. H& também implicacdo pedagdgica: o uso do conhecimento sobre
como audiodescritores profissionais avaliam/interpretam em seus roteiros de AD enriquecera
os cursos de formacdo de audiodescritores novatos.

Assim, espero, com o término desta tese, ter contribuido com as pesquisas em
TAVa relacionadas a audiodescricdo via Sistema de Avaliatividade. E minha expectativa
também que assinaturas avaliativas ajudem a entender melhor as caracteristicas do registro
‘roteiro de AD’ e, assim, contribuam para um delineamento cada vez mais refinado do
conjunto de parametros usados na elaboracdo de roteiros de AD, sendo essa mais uma

implicacéo tedrico-metodoldgica.
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APENDICE A — Roteiro de Audiodescricdo do curta-metragem: Café com leite (2007, 18min,
BR) de Daniel Ribeiro

TIPOLOGIA

REALIZACAO

Atitude

Engajamento

Gradagao

Um dos homens levanta da
cama e pega o celular.

‘afeto’ — ‘seguranca’
— ‘ambigua’ —
‘inscrita’
‘julgamento’ —
‘estima social” —
‘normalidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

0]

(O]

Eles se vestem enguanto saem
da cama.

‘afeto” — ‘satisfacdo’
—‘ambigua’ —
‘evocada’ —
‘provocar’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘normalidade’ —
‘positiva’ — ‘inscrita’

Danilo caminha sozinho pela
rua, com as maos nos bolsos.

‘afeto’ — ‘seguranga’
— ‘ambigua’ —
‘inscrita’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘normalidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

Ele é um jovem

‘apreciagdo’ —
‘composicao’ —
‘proporcao’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

alto

‘apreciagdo’ —
‘composicdo’ —
‘proporcao’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

‘foco’
‘aumentando’

e carrega uma mochila nas
costas.

‘julgamento’ -
‘estima  social’ —
‘capacidade’ -
‘ambigua’ —‘inscrita’

Danilo abre a porta de casa e
vé um garoto dormindo no
chéo.

‘afeto’ — ‘seguranca’
— ‘ambigua’ —
‘inscrita’
‘julgamento’ —
‘estima social” —
‘normalidade’ —
‘ambigua’ —‘inscrita’

Danilo o acorda.

‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘normalidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’




O garoto o0 abraca

‘afeto’ — ‘seguranca’
— ‘negativo’ —
‘evocada’ —
‘convidar’ —
‘propiciar’

e comeca a chorar.

‘afeto’ — ‘felicidade’
—‘negativa’ —
‘inscrita’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’—
‘negativo’ —
‘inscrita’

Danilo chora na cama.

‘afeto’ — ‘felicidade’
— ‘negativa’ —
‘inscrita’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘negativa’ —
‘inscrita’

Ele esta proximo a Marcos.

‘afeto’ — ‘seguranca’
— ‘negativa’ —
‘inscrita’

Marcos se aproxima de
Danilo, deita a cabega no
ombro dele e acaricia seu
brago.

‘afeto’ — ‘seguranca’
—‘negativa’ —
‘inscrita’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘ambigua’ —‘inscrita’
‘apreciagdo’ —
‘reagdo’ — ‘impacto’
— ‘positiva’ —
‘evocada’ —
‘convidar’ —
‘propiciar’

Danilo esta deitado em sua
cama.

‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘normalidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

Lucas vai até o quarto de
Danilo.

(0]

Lucas deita na cama de pijama
e ténis.

‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘normalidade’ —
‘negativa’ —‘inscrita’
‘apreciagdo’ —
‘reagdo’ — ‘impacto’
— ‘negativa’ —
‘evocada’ —
‘provocar’

Lucas esta deitado de costas
para Danilo.

0]

Danilo acaricia seu ombro.

‘afeto’ — ‘seguranca’
— ‘ambigua’ —
‘evocada’ —
‘convidar’ —

‘propiciar’
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‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘positiva’ —‘inscrita’

Os dois estdo sentados a mesa.

‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘normalidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

Danilo abre a caixa de leite
e enche o copo de Lucas.

‘julgamento’ —
‘estima social” —
‘capacidade’ —
‘positiva’ — ‘inscrita’

Ele abre a lata de Nescau, tira
uma colherada e mistura.

‘afeto’ — ‘seguranca’
— ‘ambigua’ —
‘inscrita’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘ambigua’ —‘inscrita’
‘apreciagdo’ —
‘composicdo’ —
‘proporcao’ —
‘positiva’ —
‘inscrita’

‘monoglossia’

‘foco’
‘aumentando’

Danilo levanta da mesa e
coloca o copo no micro-ondas.

‘afeto’ — ‘seguranca’
— ‘positiva’ —
‘evocada’—
‘convidar’ —
‘propiciar’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘positiva’ — ‘inscrita’

Lucas come uma fatia de pdo
enquanto espera o leite
esquentar.

‘julgamento’ -
‘estima  social’
‘tenacidade’ -
‘ambigua’ —‘inscrita’

A cozinha é pequena, com
paredes amarelas.

‘apreciagdo’ —
‘composicio’—
‘proporcao’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

‘forca’

‘intensifica¢do’

‘qualidade’
‘isolada’
‘diminuindo’

Danilo tira o leite do micro-
ondas e entrega a Lucas.

‘afeto’ — ‘seguranca’
—‘ambigua’ —
‘inscrita’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘positiva’ — inscrita’

(0]

Danilo coloca mais leite no
copo.

‘afeto’ — ‘satisfacdo’
— ‘positiva’ —
‘evocada’ —
‘convidar’ —
‘propiciar’

‘forga’
‘quantificacao’
‘volume’
‘isolada’
‘aumentando’

Os dois estdo no sofa da sala,
Lucas joga video game.

‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
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‘positiva’ —
‘evocada’ —
‘convidar’ ‘propiciar’

Danilo faz cafuné em Lucas. ‘afeto” — ‘seguranga’ | ‘monoglossia’ 0]

— ‘ambigua’ —

‘inscrita’

‘julgamento’ —

‘estima social” —

‘tenacidade’ —

‘ambigua’ —‘inscrita’
Um carro para em frente a 0] 0] (0]
uma escola.
Lucas tira o cinto de | ‘afeto’ —‘seguranca’ D D
seguranga. — ‘positiva’ —

‘inscrita’ —

‘julgamento’—

‘sancdo social’ —

‘veracidade’ —

‘positiva’ —‘inscrita’
Danilo olha para Lucas. Lucas | ‘afeto’ — ‘seguranca’ 0] ‘foco’ -
esta de cabeca baixa. — ‘negativo’ — ‘diminuindo’

‘inscrita’
Lucas sai do carro. D D [0}
Danilo e Lucas chegam em (0] 0] ‘forga’—
casa com vaérias caixas de ‘quantificagdo” -
leite. ‘quantidade’ -

‘isolada’ —
‘aumentando’

Eles colocam as caixas de leite | ‘julgamento’ — ‘monoglossia’ (0]
empilhadas em uma prateleira | ‘estima social’ —
na cozinha. ‘capacidade’—

‘ambigua’ —‘inscrita’

‘apreciagdo’ —

‘composicdo’ —

‘propor¢ao’ —

‘positiva’ — ‘inscrita’
As caixas vdo sumindo uma e | ‘apreciagdo’ — D ‘foco’-‘diminuindo’
uma, indicando uma passagem | ‘composi¢do’ —
de tempo. ‘propor¢io’ —

‘positiva’ — ‘inscrita’
Danilo sentado nos degraus de | ‘afeto’ — ‘segurancga’ 0] (0]
uma escada. Marcos chega. — ‘negativa’ —

‘inscrita’

‘julgamento’ —

‘estima social’ —

‘capacidade’ —

‘ambigua’ —‘inscrita’
Marcos levanta e sai andando. | ‘julgamento’ — 0] (0]

‘estima social’ —

‘capacidade’ —

‘ambigua’ —‘inscrita’
Marcos para e vira para (0] 0] (0]
Danilo.
Lucas joga video game na | ‘afeto’ — ‘seguranca’ (0] (0]

mesa enquanto Marcos e
Danilo estio no  sofa
assistindo televisao.

—‘ambigua’ —
‘evocada’ —
‘convidar’ —
‘propiciar’
‘julgamento’ —
‘estima social” —
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‘normalidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

Ha uma caixa vazia de pizza e
pratos sobre a mesa.

‘apreciagdo’ —
‘composicao’ —
‘proporcao’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

‘foco’
‘diminuindo’

Marcos levanta e Lucas pega
seu lugar no sofd ao lado de
Danilo.

‘afeto’ —‘satisfagdo’
— ‘ambigua’ —
‘inscrita’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘tenacidade’ —
‘ambigua’ —‘inscrita’

Marcos volta com pipoca e
senta ao lado de Lucas.

‘afeto’ —‘satisfagdo’
— ‘ambigua’ —
‘inscrita’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘tenacidade’ —
‘ambigua’ —‘inscrita’

‘monoglossia’

Marcos se afasta e vira de
costas para Danilo.

‘afeto’ — ‘felicidade’
— ‘negativa’ —
‘inscrita’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘tenacidade’ —
‘negativa’ —‘inscrita’

Os dois estdo deitados na
cama. Danilo suspira.

‘afeto’ — ‘satisfacéo’
— ‘negativa’ —
‘inscrita’
‘julgamento’—‘estima
social’ —
‘capacidade’-
‘negativa’ — ‘inscrita’

Na frente da escola, Lucas
joga video game.

‘julgamento’ —
‘estima Social” —
‘capacidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

Um carro se aproxima.

0]

Marcos acena para Lucas pela
janela do carro, Lucas vai em
direcéo a ele.

‘afeto’ — ‘seguranca’
—‘ambigua’ —
‘evocada’ —
‘convidar’ —
‘sinalizar’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘ambigua’ —‘inscrita’

Marcos sorri.

‘afeto” —‘felicidade’
—‘positiva’ —
‘evocada’ —
‘convidar’ —
‘sinalizar’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘positiva’ —‘evocada’
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—‘convidar’ —
‘sinalizar’

Eles estdo sentados em um
parque rodeado por muitas
arvores

‘afeto’ —‘seguranca’
—‘ambigua’ —
‘evocada’ —
‘convidar’ —
‘propiciar’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘ambigua’ —‘inscrita
‘apreciagdo’ —
‘composicdo’ —
‘proporcao’ —
‘positiva’ —‘inscrita’

>

‘forga’
‘intensificagao
‘qualidade’
‘isolada’
‘aumentando’

>

Marcos e Danilo se
entreolham na cama, enquanto
Lucas deita entre os dois.

‘afeto’ —‘satisfagdo’
—‘ambigua’ —
‘evocada’ —
‘provocar’
‘julgamento’ —
‘estima social” —
tenacidade’ —
‘negativa’ —‘inscrita’

Marcos observa Lucas e
Danilo dormindo. Ele levanta
da cama.

‘afeto’ —‘seguranga’
—‘ambigua’ —
‘evocada’ —
‘convidar’ —
‘propiciar’
‘julgamento’ —
‘estima social’-
‘normalidade’ —
‘ambigua’ —
‘evocada’ —
‘provocar’
‘apreciagdo’ —
‘reagdo’ —‘impacto’ —
‘negativa’ —
‘evocada’ —
‘convidar’ —
‘propiciar’

Com uma mochila nas costa,
Marcos abre a porta.

‘julgamento’ —
‘estima social’
‘tenacidade’ —
‘ambigua’ —
‘evocada’ —
‘provocar’

Danilo se aproxima de
Marcos.

‘afeto’ —‘seguranca’
—‘ambigua’ —
‘evocada’ —
‘convidar’ —
‘propiciar’
‘julgamento’ —
‘estima social” —
‘tenacidade’ —
‘ambigua’ —‘inscrita’

Eles se olham.

‘afeto’ —‘seguranga’
—‘ambigua’ —
‘evocada’ —
‘convidar’ —
‘propiciar’
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‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘tenacidade’ —
‘ambigua’ —
‘evocada’ —
‘provocar’

Danilo deitado no chéo, escuta
muasica na vitrola.

‘afeto’ —‘seguranga’
—‘ambigua’ —
‘inscrita’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘ambigua’ —‘inscrita’

Marcos observa a vista através
da vidraca de um predio.

‘afeto’ —‘segurancga’
—‘ambigua’ —
‘evocada’ —
‘provocar’
‘julgamento’ —
‘estima social” —
‘capacidade’ —
‘ambigua’ —‘inscrita’
‘apreciagdo’ —
‘reacdo’ —‘impacto’ —
‘ambigua’ —‘inscrita’

‘monoglossia’

Marcos sentado nos degraus
de uma escada.

‘afeto’ —‘seguranga’
— ‘ambigua’ —
‘evocada’ —
‘provocar’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘ambigua’ —‘inscrita’

Lucas sentado no chdo em
frente a escola.

‘afeto’ —‘seguranca’
— ‘ambigua’ —
‘evocada’ —
‘provocar’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘ambigua’ —‘inscrita’

Danilo sozinho sentado nos
degraus de uma praca.

‘afeto’ —‘seguranga’
— ‘ambigua’ —
‘inscrita’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘ambigua’ —‘inscrita’

Marcos deitado na cama, abre
um envelope.

‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’
‘ambigua’ —‘inscrita’

No envelope vé-se a figura de
um avido.

0]

Danilo atende o celular.

‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘normalidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

Danilo € Marcos caminham

‘afeto’ —‘segurancga’

143



lado a lado.

—‘ambigua’ — ¢
evocada’ —‘convidar’
—‘sinalizar’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘tenacidade’ —
‘ambigua’ —‘inscrita’

vermelha.

Marcos carrega uma mala | ‘julgamento’ —

‘estima social” —
‘capacidade’ —
‘ambigua’ —‘inscrita’

‘foco’
‘aumentando’

a saida do prédio.

Os dois caminham em diregdo | ‘afeto’ —‘satisfacdo’

—‘ambigua’ —
‘evocada’ —

3 M EENY . . 9
convidar’ ‘propiciar
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘normalidade’ —
‘ambigua’ —‘inscrita’

Danilo e Marcos se abracam,
enquanto um taxi espera.

‘afeto’ —‘felicidade’
—‘ambigua’ —
‘inscrita’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘normalidade’ —
‘ambigua’ —‘inscrita’

Carros passam na rua.

(0]

Danilo vai até o quarto de
Lucas.

‘afeto’ —‘felicidade’
— ‘negativa’ —
‘evocada’ —
‘provocar’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘tenacidade’ —
‘ambigua’ —
‘evocada’ —
‘provocar’

Danilo coloca um copo de
leite no micro-ondas e liga.

‘afeto’ —‘satisfagdo’
—‘ambigua’ —
‘inscrita’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘ambigua’ —‘inscrita’

Total: 544 palavras
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APENDICE B — Roteiro de Audiodescri¢io do curta-metragem: O Mobile: Admiracéo (2009,

25min., BR) de Lilian Werneck

REALIZACAO TIPOLOGIA
Atitude Engajamento Gradacéao

Uma mulher loira | ‘julgamento”  — d ‘foco’ —
e cabisbaixa ‘estima social” — ‘diminuindo’

‘capacidade’ -

‘ambigua’ —

‘inscrita’

‘apreciagdo’ —

‘reagao’ -

‘impacto’ —

‘ambigua’ —

‘inscrita’
anda em direcdo a | ‘julgamento’  — d D
camera. ‘estima social’ —

‘capacidade’  —

‘ambigua’ —

‘inscrita’
Ela para em frente | ‘apreciacao’ — | ‘monoglossia’ ‘foco’
ao mobile | ‘reacdo’ — ‘aumentando’
colorido. ‘impacto’ —

‘ambigua’ —

‘inscrita’
Segura em suas | ‘julgamento’  — () ()
maos papéis ‘estima social’ —

‘capacidade’  —

‘ambigua’ —

‘inscrita’
que estdo | ‘apreciagdo’ — ‘forga’
enrolados. ‘reacdo’ — ‘intensifica¢ao’

‘impacto’ — ‘processo’

‘ambigua’ — ‘fusionada’

‘inscrita’ ‘diminuindo’
Abre-os ‘julgamento’  — | ‘monoglossia’ ‘forca’
lentamente. ‘estima social’ — ‘intensifica¢ao’

‘capacidade’ - ‘processo’

‘ambigua’ — ‘fusionada’

‘inscrita’ ‘diminuindo’
Ha wuma foto | ‘apreciacdo’ - d ‘forga’
colorida de uma | ‘reagdo’ — ‘intensificagdo’
mulher deitada de | ‘impacto’ - ‘qualidade’
brucos. ‘ambigua’ ‘fusionada’

‘inscrita’ ‘aumentando’




Olha fixamente | ‘julgamento’  — | ‘monoglossia’ ‘forga’
para frente | ‘estima social’ — ‘intensificagao’
enrolando 0s | ‘capacidade”  — ‘processo’
papéis. ‘ambigua’ - ‘fusionada’

‘inscrita’ ‘aumentando’
Imagem de um | ‘apreciagado’ — | ‘monoglossia’ ‘foco’ —
mobile em forma | ‘composigdo’ — ‘diminuindo’
de caixinhas | ‘proporg¢ao’ —
azuis. ‘ambigua’ -

‘evocada’ —

‘provocar’
Ao fundo uma | ‘julgamento’ - () ()
mulher  rabisca | ‘estima social’ —
em um papel. ‘tenacidade’ —

‘ambigua’ —

‘inscrita’
Close na ponta do D ® D
lapis preto.
Imagem de perfil | ‘afeto’ - ® D
da moga | ‘seguranga’ —
desenhando. ‘positiva’ -

‘inscrita’

‘julgamento’  —

‘estima social’ —

‘capacidade’  —

‘positiva’ —

‘inscrita’
Ela esboca | ‘afeto’ — ® ‘forga’
contentamento ao | ‘satisfacao’ - ‘intensifica¢ao’
desenhar. ‘positiva’ — ‘processo’

‘inscrita’ ‘fusionada’

‘julgamento’ - ‘aumentando’

‘estima social’ —

‘normalidade’ -

‘positiva’ —

‘inscrita’
De ponta de pe | ‘afeto’ — | ‘monoglossia’ D
ela se debruca por | ‘satisfacéo’ -
cima do desenho. | ‘positiva’ —

‘evocada’ —

‘convidar’ —

“‘propiciar’

‘julgamento’  —

‘estima social’ —

‘normalidade’ -

‘positiva’ —

‘inscrita’
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Derrama tinta
preta sobre ele

‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

e espalha com o
dedo.

‘afeto’
‘satisfacao’
‘positiva’
‘evocada’
‘convidar’
‘sinalizar’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘positiva’
‘evocada’
‘convidar’
“‘propiciar’

‘monoglossia’

Fuma um cigarro.

‘afeto’
‘satisfacao’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’

‘estima social’ —

‘normalidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Ponta do pincel
espalhando tinta.

‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘positiva’
‘evocada’
‘convidar’
‘propiciar’

Acende outro
cigarro.

‘afeto’
‘satisfagao’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’

‘estima social’ —

‘normalidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Ela tem cabelos
pretos e curtos.

‘apreciagao’
‘composi¢ao’
‘proporgao’
‘positiva’
‘inscrita’

‘monoglossia’

‘foco’
‘aumentando’
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Pega um copo
com bebida e
toma.

‘afeto’
‘satisfacdo’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Com um pincel,
ela espalha tintas
coloridas
rapidamente.

‘afeto’
‘satisfacao’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

‘forga’
‘intensificagao
‘qualidade’
‘fusionada’
‘aumentando’

b

Ela veste
camisa
semiaberta.

uma
branca

‘julgamento’
estima social’
‘normalidade’
‘ambigua’
‘inscrita’
‘apreciagdo’
‘composi¢ao’
‘propor¢ao’
‘ambigua’
‘evocada’
‘convidar’
‘sinalizar’

‘foco’
‘aumentando’

Olha para um
mural com varias
fotos de uma
mulher.

‘afeto’
‘felicidade’
‘positiva’
‘evocada’
‘convidar’
‘sinalizar’
‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘positiva’
‘inscrita’

‘forca’
‘quantificacao’
‘quantidade’
‘isolada’
‘aumentando’

Ela estd em um
quarto pequeno

‘apreciacao’
‘composicao’
‘propor¢ao’
‘ambigua’
‘inscrita’

‘forga’
‘quantificacao’
‘volume’ —
‘isolada’
‘diminuindo’

com varias
ferramentas de
desenho.

‘apreciagao’
‘composi¢ao’
‘proporgao’
‘ambigua’

‘monoglossia’

‘forca’
‘quantificagao’
‘quantidade’
‘isolada’




‘evocada’
‘provocar’

‘aumentando’

Balanca seu corpo
em ritmo lento

‘afeto’
‘felicidade’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

‘monoglossia’

‘foco’
‘diminuindo’

enquanto
desenha.

‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Ela usa brincos
pretos

‘julgamento’
‘normalidade’
‘ambigua’
‘inscrita’
‘apreciacao’
‘composicao’
‘propor¢ao’
‘ambigua’
‘inscrita’

De olhos
fechados,

‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

continua a se
balancar.

‘afeto’
‘felicidade’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

‘monoglossia’

Imagens
aceleradas das
fotos.

d

Close na mulher.

149



Imagem da
mulher loira

‘apreciacao’
‘composicao’
‘propor¢ao’
‘ambigua’
‘inscrita’

em cima de um
palco.

‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

Um homem
sentado na plateia

‘afeto’
‘satisfagdo’
‘negativa’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

segura uma
prancheta.

‘julgamento’

‘estima social’ —

‘capacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

Close nos olhos e
na boca da
mulher.

D

Ela tenta se
concentrar.

‘afeto’
‘seguranca’
‘negativa’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

Ela joga os papéis
no chao.

‘afeto’
‘seguranca’
‘negativa’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘negativa’
‘inscrita’

O homem retira
0S oculos,
desapontado

‘afeto’
‘satisfacao’
‘negativa’
‘inscrita’
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Ela senta na ponta
do palco.

‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
‘negativa’
‘inscrita’

O homem se
aproxima dela

‘afeto’
‘seguranga’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘positiva’
‘inscrita’

e |lhe oferece uma
garrafa de agua.

‘afeto’
‘satisfagdo’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

‘monoglossia’

Ela aceita.

‘afeto’
‘seguranca’
‘positiva’
‘evocada’
‘convidar’
‘propiciar’
‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘positiva’
‘evocada’
‘convidar’
‘propiciar’

Nina beija-0 no
rosto.

‘afeto’
‘felicidade’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Nina levanta e vai
ao fundo do palco

‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘positiva’
‘inscrita’
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enquanto o diretor
fica sentado.

‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

Duas mulheres
sentadas em um
restaurante.

‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘ambigua’
‘evocada’
‘convidar’
‘sinalizar’

A pintora esta
com a mao no
queixo.

‘afeto’
‘satisfagdo’
‘negativa’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘negativa’
‘inscrita’

A mulher retira 0s
oculos.

‘afeto’
‘satisfacao’
‘negativa’
‘evocada’
‘provocar’

A mulher balanca
a cabeca em
reprovacao.

‘afeto’
‘satisfacao’
‘negativa’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘negativa’
‘inscrita’

Catarina leva um
copo de bebida a
boca.

‘afeto’
‘seguranca’
‘ambigua’
‘evocada’
‘provocar’
‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘ambigua’
‘evocada’
‘provocar’

A noite, Nina
bem vestida

‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘positiva’

‘foco’
‘aumentando’
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‘evocada’
‘convidar’
‘sinalizar’
‘apreciagao’
‘valor social’
‘positiva’
‘inscrita’

entra em uma
exposicéo de arte.

‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

Ela usa um
vestido em tons
de cinza

‘apreciacao’
‘composicao
‘propor¢ao’
‘ambigua’
‘inscrita’

2

‘foco’ -
‘aumentando’

com um cachecol
avermelhado.

‘apreciagdo’
‘composicao
‘propor¢ao’
‘ambigua’
‘inscrita’

2

‘monoglossia’

‘foco’ —
‘aumentando’

Ela pega uma
bebida com o
gargom.

‘afeto’
‘satisfacao’
‘positiva’
‘evocada’
‘convidar’
‘sinalizar’

Imagem do lado
de fora da Galeria
com o0 numero 38
no vidro.

D

Nina caminha

admirada

‘afeto’
‘satisfacao’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
‘positiva’
‘inscrita’
‘apreciacao’
‘reagdo’
‘impacto’
‘positiva’
‘inscrita’

observando 0S
quadros expostos.

‘afeto’
‘satisfacao’
‘positiva’
‘evocada’




‘convidar’ —
‘sinalizar’
‘julgamento’  —
‘estima social’ —
‘tenacidade’ —
‘positiva’ —
‘inscrita’
Nina estd com os | ‘apreciagdo’  — () (0
cabelos ‘composi¢do’ —
encaracolados ‘complexidade’ —
‘ambigua’ —
‘evocada’ —
‘convidar’ —
‘propiciar’
em tom castanho. | ‘apreciagdo’ - ® “foco’
‘composi¢cdo’ — ‘aumentando’
‘propor¢ao’ -
‘ambigua’ —
‘inscrita’
As pessoas na | ‘julgamento’ ‘monoglossia’ ‘forga’
exposicdo  estdo | ‘estima social’ — ‘intensificagao’
todas bem | ‘capacidade’ ‘qualidade’
elegantes. ‘positiva’ - ‘isolada’
‘inscrita’ ‘aumentando’
‘apreciacao’ —
‘reagdo’ -
‘impacto’ —
‘positiva’ —
‘inscrita’
Nina anda | ‘julgamento’  — () (0
olhando ‘estima social’ —
fixamente  para | ‘tenacidade’ —
frente ‘ambigua’ —
‘inscrita’
a camera (0 () (0
acompanha-a de
perfil.
Ela para em frente | ‘julgamento”  — () ()
a um quadro ‘estima social’ —
‘tenacidade’ —
‘positiva’ —
‘inscrita’
onde ha 0 () () )
desenho de uma
mulher deitada.
No alto a pintora | ‘afeto’ — ® “foco’
a observa atenta. | ‘satisfacdo’ - ‘aumentando’
‘positiva’ —

‘inscrita’
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‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Em frente ao
quadro, Nina
SOrri.

‘afeto’
‘felicidade’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Nina toca na parte
inferior do
quadro,

‘afeto’
‘satisfacdo’
‘positiva’
‘evocada’
‘convidar’
‘propiciar’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

em cima da
assinatura do
artista.

d

Ao fundo,
Barbara a
observa, parada.

‘afeto’
‘satisfacao’
‘positiva’
‘evocada’
‘convidar’
‘propiciar’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Aproxima-se de
Nina.

‘afeto’
‘seguranca’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Nina retira da
bolsa uma foto.

d
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Barbara beija
Nina préoximo ao
ouvido.

‘afeto’
‘satisfacao’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Imagem das duas
em um saldo de
festas.

D

Elas seguram
garrafas de
bebidas.

‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

Elas dangcam bem
perto uma da
outra.

‘afeto’
‘satisfagdo’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

‘forga’
‘intensifica¢ao’
‘qualidade’
‘isolada’
‘aumentando’

Quase se beijam.

‘afeto’
‘satisfacao’
‘ambigua’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

Imagens em
camera lenta das
duas se
acariciando.

‘afeto’
‘satisfagdo’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

O ambiente esta
escuro

‘apreciacao’
‘composicao’
‘complexidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

‘foco’ —
‘diminuindo’
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e em volta varias
pessoas dancam.

‘afeto’
‘satisfacao’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

‘forca’
‘quantificagdo’
‘quantidade’
‘isolada’
‘aumentando’

Close nas bocas
das duas se
aproximando.

‘afeto’
‘satisfacao’
‘positiva’
‘evocada’
‘convidar’
‘propiciar’

Elas se beijam
lentamente.

‘afeto’
‘satisfacao’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Em um ambiente
escuro,  silhueta
das duas se
beijando.

‘afeto’
‘satisfagdo’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

‘monoglossia’

Caricias nos seios
uma da outra.

‘afeto’
‘satisfagdo’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Barbara passa a
lingua no seio de
Nina.

‘afeto’
‘satisfacao’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
‘positiva’

‘monoglossia’
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‘inscrita’

Imagem de um
quarto escuro
com uma grande
cortina branca.

‘apreciacao’
‘composi¢ao’

‘complexidade’ —

‘ambigua’
‘inscrita’

‘monoglossia’

‘forca’ -
‘intensifica¢do’ —
‘qualidade’ —
‘isolada’ -
‘aumentando’

As duas tiram a
roupa uma da
outra
vagarosamente.

‘afeto’
‘satisfagdo’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

D

Trocas de caricias
no quarto escuro

‘afeto’
‘satisfagdo’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

com um quadro
na parede.

d

As duas se deitam
na cama.

‘afeto’
‘segurancga’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Barbara beija o
pescoco de Nina
ardorosamente.

‘afeto’
‘satisfacao’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Ela retira sua
calcinha branca.

‘afeto’
‘satisfagdo’
‘positiva’

‘monoglossia’




‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Retira seu sutid
com cuidado.

‘afeto’
‘satisfagdo’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’

‘estima social’ —

‘tenacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

As duas sorriem.

‘afeto’
‘felicidade’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Elas se beijam.

‘afeto’
‘satisfagdo’
‘positiva’
‘inscrita’

Nina puxa
Béarbara em sua
direcdo repetidas
vezes.

‘afeto’
‘satisfacao’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

‘forga’
‘quantificagao’
‘quantidade’
‘isolada’
‘aumentando’

Imagem de pernas
e pés delas.

o

Luz do sol no
quarto

d

e as duas deitadas
na cama.

‘afeto’
‘seguranca’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’

‘estima social’ —

‘normalidade’
‘positiva’
‘inscrita’
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Nina  encostada
com a cabeca no
peito de Barbara

‘afeto’
‘seguranca’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘positiva’
‘inscrita’

que lhe alisa os
cabelos.

‘afeto’
‘satisfacao’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Lencol e
travesseiros na
cor marrom.

‘apreciacao’
‘composicao’
‘complexidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

‘monoglossia’

Nina de olhos
fechados.

‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Barbara alisa a
mao de Nina

‘afeto’
‘satisfacao’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘positiva’
‘inscrita’

e Sorri.

‘afeto’
‘felicidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Barbara com duas
xicaras senta ao
lado de Nina.

‘afeto’
‘satisfagdo’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘positiva’
‘inscrita’
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Nina recebe a
xicara sorrindo e
bebe.

‘afeto’
‘felicidade’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Elas se beijam.

‘afeto’
‘felicidade’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Barbara pega o
jornal e olha as
paginas.

‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Béarbara escova 0s
dentes no
banheiro

‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Nina lhe beija no
rosto.

‘afeto’
‘felicidade’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Barbara limpa a
boca de Nina com
a lingua.

‘afeto’
‘satisfagdo’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’

‘estima social’ —

‘capacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

‘monoglossia’

Nina segura uma
colher e um pote.

‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘positiva’
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‘inscrita’

Elas sorriem.

‘afeto’
‘felicidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Nina deitada na
cama lé um livro.

‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

enquanto Barbara
sentada proxima a
cama,

‘afeto’
‘seguranca’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘positiva’
‘inscrita’

bebe em uma
taca.

‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Elas se olham,

‘afeto’
‘felicidade’
‘positiva’
‘inscrita’

sorriem

‘afeto’
‘felicidade’
‘positiva’
‘inscrita’

e tocam na mao
uma da outra.

‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Imagem de atrizes
no palco.

d

Barbara  vestida
elegante,

‘apreciagao’
‘reagdo’
‘impacto’
‘positiva’
‘inscrita’
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levanta-se da
cama.

O diretor observa
em pé, atento.

‘julgamento’

‘estima social’ —

‘tenacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

Nina no palco
danca
suavemente.

‘afeto’
‘satisfagdo’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Abraca uma
mulher e

‘afeto’
‘satisfagdo’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

danca de olhos
fechados.

‘afeto’
‘satisfacao’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

O diretor faz um
gesto com as
maos.

‘afeto’
‘satisfagdo’
‘negativa’
‘evocada’
‘convidar’
‘propiciar’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’

‘negativa’ -
‘inscrita’
Nina danga e | ‘afeto’ -
sorri. ‘satisfagdo’ —
‘positiva’ —

‘inscrita’
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‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Barbara passa sua
mao lentamente
sobre uma tela
branca.

‘afeto’ —
‘segurancga’ —
‘ambigua’ —
‘evocada’ —
‘convidar’ —
‘sinalizar’

Olha preocupada
para o lado.

‘afeto’
‘seguranga’
‘negativa’
‘inscrita’

Observa 0S
pinceéis no pote

d

e tenta pegéa-los.

‘afeto’
‘seguranga’
‘negativa’
‘evocada’
‘convidar’
‘propiciar’

Fecha a méo,

‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘negativa’ —
‘evocada’ —
‘convidar’ —
‘sinalizar’

coga 0 nariz

D

‘monoglossia’

S/

e olha para o
chéo.

d

‘monoglossia’

S/

Leva uma taca a
boca com bebida.

‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘negativa’
‘evocada’
‘convidar’
‘propiciar’

d

Retira um pincel e
passa em um pote
de tinta.

‘afeto’
‘seguranca’
‘negativa’
‘evocada’
‘convidar’
‘propiciar’
‘julgamento’

‘monoglossia’
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‘estima social’
‘capacidade’
‘negativa’
‘evocada’
‘convidar’
‘propiciar’

Mexe o pincel
dentro do pote

‘afeto’
‘seguranga’
‘ambigua’
‘evocada’
‘convidar’
“‘propiciar’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
‘ambigua’
‘evocada’
‘convidar’
‘propiciar’

e langa-o contra a
parede.

‘afeto’
‘satisfacao’
‘negativa’
‘inscrita’
‘julgamento’

‘estima social’ —

‘tenacidade’
‘negativa’
‘inscrita’

A tinta espalha
sobre as fotos de
Nina.

D

Em pe, Catarina
Ihe observa.

‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘ambigua’
‘evocada’
‘convidar’
‘sinalizar’

Catarina sai do
atelier de Barbara

‘afeto’
‘satisfacao’
‘negativa’
‘evocada’
‘provocar’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
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‘negativa’
‘inscrita’

que fica
cabisbaixa em
frente a tela
branca.

‘afeto’
‘seguranca’
‘negativa’
‘inscrita’

‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’

‘negativa’
‘inscrita’

‘foco’
‘diminuindo’

Levanta a cabeca
lentamente
olhando para o
mural de fotos na
parede.

‘afeto’
‘felicidade’
‘negativa’
‘evocada’
‘convidar’
‘propiciar’

Ela passa a méao
sobre as fotos
sujas de tinta
vermelha.

‘afeto’
‘felicidade’
‘negativa’
‘evocada’
‘convidar’
‘propiciar’

Fecha os olhos.

‘afeto’
‘felicidade’
‘negativa’
‘inscrita’

Ela arranca uma
foto da parede.

‘afeto’
‘satisfacao’
‘negativa’
‘inscrita’

‘julgamento’
‘estima social’

‘tenacidade’
‘negativa’
‘inscrita’

‘forga’
‘intensificagdo’
‘processo’
‘fusionada’
‘aumentando’

Encosta seu rosto
na parece
manchada de
tinta.

‘afeto’
‘felicidade’
‘negativa’
‘evocada’
‘convidar’
‘sinalizar’

Close no rosto de
Barbara fumando
na varanda.

‘afeto’
“felicidade’
‘negativa’
‘inscrita’

‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’

‘negativa’
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‘inscrita’
Imagens de varios D ® ‘for¢a’ -
momentos dela e ‘quantificacao’ —
de Nina passam ‘quantidade’ —
rapidamente ‘isolada’ -

‘aumentando’

e que se alternam | ‘afeto’ - d D
com close de | “felicidade’ —
Barbara ‘negativa’ —
acendendo outro | ‘inscrita’
cigarro. ‘julgamento’  —

‘estima social’ —

‘normalidade’ -

‘negativa’ —

‘inscrita’
Barbara passa a | ‘afeto’ - ) ()
méo no cabelo e 0 | ‘seguranga’ —
assanha. ‘negativa’ -

‘evocada’ -

‘convidar’ -

‘propiciar’
Imagens se | ‘julgamento’  — () ()
alternam entre | ‘estima social’ —
Barbara em pé na | ‘tenacidade’ -
varanda ‘negativa’ -

‘evocada’ -

‘provocar’
e de Nina, que | ‘julgamento’ — D D
estd deitada em | ‘estima social’ —
uma cama. ‘tenacidade’ —

‘negativa’ —

‘evocada’ -

‘provocar’
Imagens antigas d d ‘for¢a’ -
de varios ‘quantificacdo’ —
momentos ‘quantidade’ —
individuais  das ‘isolada’ -
duas. ‘aumentando’
Nina chora ainda | ‘afeto’ - d D
deitada na cama. | ‘felicidade’ —

‘negativa’ —

‘inscrita’
Barbara fuma | ‘afeto’ — () ‘foco’ -
com um aspecto | ‘felicidade’ — ‘aumentando’
de preocupada. ‘negativa’ -

‘inscrita’

‘julgamento’

‘estima social’ —




‘normalidade’
‘negativa’
‘inscrita’

Imagem do quarto
das duas.

D

Elas estdo bem
vestidas.

‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘ambigua’
‘inscrita’
‘apreciacao’
‘reagdo’
‘qualidade’
‘positiva’
‘inscrita’

‘forga’
‘intensificagdo’
‘qualidade’
‘isolada’
‘aumentando’

Barbara sentada
na cama

‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘positiva’
‘inscrita’

e Nina caminha e
senta por tréas.

‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

Elas se beijam.

‘afeto’
‘satisfacao’
‘positiva’
‘inscrita’

Nina passa a méo
no cabelo.

‘afeto’
‘satisfagao’
‘negativa’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
‘negativa’
‘inscrita’

Barbara chora.

‘afeto’
‘felicidade’
‘negativa’
‘inscrita’

Nina se vira e sai,

‘afeto’
‘seguranga’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
‘ambigua’
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‘inscrita’
enquanto Béarbara, | ‘afeto’ - ()
sentada na cama, | ‘felicidade’ -
chora. ‘negativa’ —

‘inscrita’
Nina coloca | ‘julgamento’  — D
chaves em cima | ‘estima social’ —
de uma cdmoda. ‘tenacidade’ -

‘negativa’ —

‘inscrita’
Imagem de uma ® d
foto das duas de
rosto colado.
Barbara fica | ‘julgamento’  — (0
sentada na cama. | ‘estima social’ —

‘capacidade’  —

‘negativa’ —

‘inscrita’
Close no rosto de | ‘afeto’ - D
Barbara que | ‘felicidade’ -
chora. ‘negativa’ -

‘inscrita’
Ela se contorce | ‘afeto’ — ()
em cima da cama. | ‘felicidade’ —

‘negativa’ —

‘inscrita’
Retira do cabelo D D
um lenco.
Deita na cama de D ()
lado.
Imagem em () ()
detalhes do porta-
retratos com o
rosto delas.
Nina no palco. d D
Ela deita-se no | ‘afeto’ - ‘foco’
chdo com um | ‘satisfacdo’ - ‘aumentando’
vestido longo | ‘negativa’ -
verde. ‘evocada’ -

‘convidar’ -

‘propiciar’
O pablico do | ‘afeto’ - D
teatro de pé, | ‘satisfa¢do’ —
aplaude Nina no | ‘positiva’ -
palco. ‘inscrita’

‘julgamento’  —

‘estima social’

‘normalidade’
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‘positiva’ —
‘inscrita’
As cortinas d d ()
vermelhas se
fecham.
Imagem de Nina | ‘afeto’ — ® d
atras das cortinas | ‘felicidade’ -
com um | ‘negativa’ —
semblante triste. | ‘inscrita’
Ela senta-se no | ‘afeto’ — ) ‘forga’ —
chdo e chora | ‘felicidade’ - ‘intensifica¢ao’ —
muito. ‘negativa’ — “processo’ -
‘inscrita’ ‘isolada’ —
‘julgamento’ - ‘aumentando’
‘estima social’ —
‘capacidade’
‘negativa’ —
‘inscrita’
Ela deita-se no | ‘afeto’ - d ‘forga’ -
chdo  chorando | ‘felicidade’ — ‘intensificagdo’ —
copiosamente. ‘negativa’ - ‘processo’ —
‘inscrita’ ‘fusionada’ —
‘julgamento’  — ‘aumentando’
‘estima social’ —
‘capacidade’  —
‘negativa’ —
‘inscrita’
Chorando retira a | ‘afeto’ - () (0
peruca loira. ‘satisfagdo’ -
‘negativa’ —
‘inscrita’
Imagens de um d d D
guarto com
lengois brancos
com tracos de | ‘apreciagdo’ — | ‘monoglossia’ ‘foco’ —
tintas coloridos. ‘composi¢do’  — ‘aumentando’
‘complexidade’ —
‘ambigua’ —
‘evocada’ —
‘provocar’
Barbara caminha | ‘julgamento’  — ) ()
entre eles | ‘estima social’ —
pintando-os com | ‘normalidade’
um pincel. ‘ambigua’ -
‘inscrita’
Os lengéis | ‘apreciagdo’  — () ‘foco’ -
balangam ‘composi¢do’ — ‘aumentando’
suspensos em | ‘complexidade’ —
uma corda | ‘ambigua’ —
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fixados com | ‘evocada’ —
pregadores. ‘provocar’
Barbara continua | ‘afeto’ —
caminhando entre | ‘seguranga’ —
eles lentamente. ‘ambigua’ -
‘inscrita’
‘julgamento’ -
‘estima social’ —
‘tenacidade’ —
‘positiva’ —
‘inscrita’
Segurando  um | ‘julgamento’  —
prato com tintas. | ‘estima social’ —
‘tenacidade’ -
‘positiva’ —
‘inscrita’
Passa o pincel na | ‘julgamento’  —
tinta e pinta os | ‘estima social’ —
lencois. ‘tenacidade’ -
‘positiva’ —
‘inscrita’

Total: 1160 palavras
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APENDICE C — Roteiro de Audiodescri¢do do curta-metragem: Eu N&o Quero Voltar
Sozinho (2010, 17min. 02seg., BR) de Daniel Ribeiro

REALIZACAO TIPOLOGIA
Atitude Engajamento Gradacéao
Close nos olhos de | ‘afeto’- ‘monoglossia’ ()
um garoto batendo | ‘seguranga’-
em uma maquina ‘positiva’-
Braille. ‘inscrita’
‘julgamento’-
‘estima social’-
‘capacidade’ -
‘positiva’-
‘inscrita’
Ele senta na ‘julgamento’- ‘monoglossia’ D
primeira cadeira da | ‘estima social’-
fila encostado da ‘normalidade’ —
parede. ‘ambigua’ -
‘inscrita’
Plano aberto de ‘julgamento’- d ‘forca’-
uma sala com ‘estima social’- ‘quantificagdo’-
diversos alunos. ‘normalidade’ — ‘quantidade’ -
‘ambigua’ — ‘isolada’ —
‘inscrita’ ‘aumentando’
A professora ‘julgamento’- () ()
observa os alunos. | ‘estima social’-
‘normalidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’
Imagem da D D ®
maquina de Braille
do alto.
Gabriel levanta-se | ‘afeto’- () ()
e fica de frente ‘segurancga’-
para a turma. ‘negativa’-
‘inscrita’-
julgamento’-
‘estima social’-
‘capacidade’ -
‘negativa’-
‘inscrita’
Uma bolinha de ‘afeto’- ® ‘foco’-
papel é jogada e ‘satisfacdo’- ‘diminuindo’
acerta nele. ‘negativa’-
‘inscrita’
‘julgamento’-
‘estima social’-




‘capacidade’ -
‘negativa’-
‘inscrita’

Os alunos se
levantam e saem
da sala.

‘julgamento’-
‘estima social’-
‘normalidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

Giovana e Gabriel
guardam seu
material escolar na
mochila.

‘afeto’-
‘seguranga’-
‘positiva’-
inscrita’
‘julgamento’-
‘estima social’-
‘capacidade’ -
‘positiva’-
inscrita’

Imagem deles trés
na sala de aula.

()

Léo segura no
braco de Giovana e
levanta.

‘afeto’-
‘seguranga’-
‘positiva’ —
‘inscrita’
‘julgamento’-
‘estima social’-
‘capacidade’ -
‘positiva’ —
‘inscrita’

Os trés saem juntos
da sala.

‘afeto’-
felicidade’-
“positiva’-
‘evocada’ -
‘convidar’ -
‘sinalizar’
‘julgamento’
‘estima social’ —
‘capacidade’
‘ambigua’ —
‘inscrita’

Os trés caminham
lentamente

‘afeto’-
‘satisfagdo’-
‘positiva’-
‘inscrita’
‘julgamento’-
‘estima social’-
‘capacidade’ -
‘positiva’ —
‘inscrita’

‘heteroglossia’-
‘contragao’-
‘proclamacgao’-
‘concordancia’-
‘afirmar’
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e sorridentes em
uma calcada.

‘afeto’-
‘felicidade’-
‘positiva’-
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Na frente da casa
de Léo,

()

Giovana abre um
grande portdo
branco.

‘afeto’
‘satisfacao’
‘positiva’
‘evocada’
‘convidar’
‘propiciar’
‘julgamento’

‘estima social’ —

‘capacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

‘forca’—
‘intensificagdo’
‘qualidade’
‘isolada’
‘aumentando’

Giovana beija Léo
no rosto.

‘afeto’-
‘felicidade’-
‘positiva’-
inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Gabriel estende a
mé&o para Léo.

‘afeto’
‘seguranga’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Giovana sentada
alisa o cabelo de
Léo

‘afeto’
‘satisfagdo’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘positiva’
‘inscrita’
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que esta no chéo ‘afeto’ - d d
com a cabeca em ‘satisfacdo”  —
seu colo. ‘positiva’ —

‘inscrita’

‘julgamento’

‘estima social’ —

‘capacidade’ -

‘positiva’ —

‘inscrita’
Os trés caminham | ‘julgamento’ — () ()
na calgada. ‘estima social’ —

‘capacidade’ —

‘positiva’ —

‘inscrita’
No quarto de Léo. D d d
Na calcada. D d ®
No quarto. ) ) )
Giovana na camae | ‘afeto’ — | ‘monoglossia’ ‘foco’
Led e Gabriel na ‘seguranga’  — ‘diminuindo’
mesinha. ‘positiva’ —

‘inscrita’

‘julgamento’  —

‘estima social’ —

‘capacidade’ —

‘ambigua’ —

‘inscrita’
Léo I&é um livro em | ‘julgamento’ — () ()
Braille. ‘estima social’ —

‘capacidade’ -

‘positiva’ —

‘inscrita’
Caminham na ‘julgamento’ — d 0]
calgada. ‘estima social’ —

‘capacidade’ -

‘positiva’ —

‘inscrita’
Os trés entram na D () ()
casa de Léo.
No quarto, brincam | ‘julgamento’ — | ‘monoglossia’ d

de esconde-
esconde.

‘estima social’
‘capacidade’
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‘positiva’
‘inscrita’

Giovana esta
debaixo da cama

‘afeto’
‘segurancga’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

e Gabriel no canto
da parede,

‘afeto’
‘segurancga’
‘ambigua’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

enquanto Léo os
procura.

‘afeto’
‘segurancga’
‘ambigua’
‘inscrita’
‘julgamento’

‘estima social’ —

‘tenacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

Na escola, Giovana
& um livro e Léo
se aproxima.

‘afeto’
‘satisfacao’-
‘positiva’
‘evocada’
‘convidar’
‘propiciar’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

Na calcada.

()

Léo segura Gabriel
pelo brago e o
passa para 0 outro
lado colocando-o
em sua frente.

‘afeto’
‘segurancga’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
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‘estima social’

‘tenacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Ele entrega a chave
a Gabriel que abre
0 portao.

‘afeto’
‘segurancga’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’

‘estima social’

‘tenacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

Sala de aula.

()

Giovana esta ao
lado de Léo.

‘julgamento’

‘estima social’

‘normalidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

Gabriel atras de
Léo na fila.

‘julgamento’

‘estima social’ —

‘normalidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

Professor caminha
pela sala.

‘julgamento’

‘estima social’

‘tenacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

Giovana puxa sua
cadeira com um
semblante sério.

‘afeto’
‘satisfagdo’
‘negativa’
‘inscrita’
‘julgamento’

‘estima social’

‘tenacidade’—
‘negativa’
‘inscrita’
‘apreciacao’
‘reagdo’
‘impacto’—
‘negativa’
‘inscrita’

‘foco’
‘aumentando’

Gabriel toca em
Léo

‘afeto’
‘satisfacao
‘positiva’
‘evocada’
‘provocar’

2
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‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘positiva’
‘inscrita’

que sorri.

‘afeto’
‘felicidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Sentados no chao
leem livros.

‘afeto’
‘seguranga’
‘ambigua’
‘evocada’
‘convidar’
‘propiciar’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

Giovana levanta e
sai

‘afeto’
‘satisfagdo’
‘negativa’
‘evocada’
‘provocar’

passando por cima
das pernas dos
meninos.

‘afeto’
‘satisfagdo’
‘negativa’
‘evocada’
‘provocar’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘negativa’
‘evocada’
‘provocar’

Gabriel olha Léo
lendo em Braille.

‘afeto’
‘seguranga’
‘positiva’
‘evocada’
‘convidar’
‘sinalizar’
‘julgamento’

‘estima social’ —

‘capacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Léo pega uma
garrafa no chéo.

‘afeto’
‘satisfagdo’
‘ambigua’
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‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘ambigua’ —
‘inscrita’

Gabriel passa a ‘afeto’ - d d
méo pelo livioem | ‘seguranga’
Braille. ‘ambigua’ —
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’ —
‘capacidade’ -
‘ambigua’ —
‘inscrita’

Fecha os olhos e | ‘afeto’ - () ()
continua a passar a | ‘seguranga’  —
méo pelo livro de | ambigua’ -
Léo. ‘evocada’ -
‘provocar’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

Léo coloca a ‘afeto’ - () ()
garrafa no chéo. ‘seguranga’  —
‘positiva’ —
‘inscrita’ —
‘julgamento’
‘sancao social’
‘propriedade’
‘ambigua’ —
‘inscrita’

Gabriel pega a ‘afeto’ - ® ®
garrafa e se ‘satisfagdo”  —
levanta. ‘positiva’ -
‘inscrita’
‘julgamento’
‘sancao social’
‘propriedade’ —
‘positiva’ —
‘inscrita’

Em frente a casa ) () [0))
de Léo

Gabriel abre o ‘afeto’ - () ()
portao branco. ‘seguranca’
‘positiva’ —
‘inscrita’




‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Eles entram.

()

No quarto de Léo.

Léo joga 0 casaco
em cima da cama

‘afeto’
‘satisfagdo’
‘ambigua’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

‘monoglossia’

e troca de camisa.

‘afeto’
‘segurancga’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Gabriel o observa
trocar de camisa.

‘afeto’
‘seguranga’
‘ambigua’
‘evocada’
‘provocar’
‘julgamento’

‘estima social’ —

‘tenacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

Close de perfil do
rosto de Gabriel
olhando para Léo.

‘afeto’
‘satisfacao’
‘ambigua’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

‘monoglossia’
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Gabriel disfarca ‘afeto’ - d ‘for¢a’ —
um pouco ‘seguranca’ — ‘intensificagao’
‘ambigua’ — ‘processo’ —
‘inscrita’ ‘isolada’ —
‘diminuindo’

e eshoga um ‘afeto’ — d d
SOrriso. ‘felicidade’  —
‘positiva’ —
‘inscrita’

Gabriel  tira 0| ‘afeto’ — D d
moletom e coloca- | ‘seguranga’  —
0 em cima da| ‘positiva’ —
cadeira. inscrita’

‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘ambigua’ —
‘inscrita’

Tira da mochila ‘afeto’ — () ()
uma escova e uma | ‘satisfagdo’
pasta. ‘ambigua’ —
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’ -
‘ambigua’ —
‘inscrita’

Léo senta-se na ‘afeto’ — d ®
cadeira, ‘seguranga’ —
‘positiva’ —
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘positiva’ —
‘inscrita’

pega a blusa de ‘afeto’ — | ‘monoglossia’ 0
Gabriel ‘satisfagdo’  —
‘positiva’ —
‘evocada’ —
‘convidar’
‘sinalizar’

e coloca ao lado do | ‘afeto’ - () ()
computador. ‘seguranga’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘ambigua’ —




‘inscrita’

Gabriel sai do
quarto deixando a
porta aberta.

‘afeto’
‘segurancga’
‘ambigua’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

Léo passa os dedos
sobre o moletom.

‘afeto’
‘satisfacao’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

Léo pega o
moletom

‘afeto’
‘satisfacdo’
‘positiva’
‘evocada’
‘provocar’
‘julgamento’

‘estima social’ —

‘tenacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

e leva-0 ao rosto

‘afeto’
‘satisfagdo’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘capacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

‘monoglossia’

enquanto Gabriel
surge e o observa
da porta.

‘afeto’
‘segurancga’
‘ambigua’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘capacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’
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Na escola.

Léo deitado no
colo de Giovana

‘afeto’
‘segurancga’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘normalidade’
positiva’
‘inscrita’

‘monoglossia’

que lhe acaricia 0s
cabelos.

‘afeto’
‘satisfacao’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
capacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Léo se senta.

‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

Gabriel se
aproxima deles.

‘afeto’
‘seguranga’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘ambigua’
‘evocada’
‘convidar’
‘sinalizar’

Os dois levantam

‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

e Léo segura no
braco de Gabriel.

‘afeto’
‘segurancga’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
‘positiva’
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‘inscrita’

Caminham na
calcada.

‘julgamento’
‘estima social’ —
‘normalidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

No quarto de
Gabriel.

()

Close nas maos
dos dois sobre o
livro.

‘afeto’ -
‘segurancga’
‘ambigua’ —
‘inscrita’

‘julgamento’ -
‘estima social’-
‘tenacidade’ -
‘positiva’ —
‘inscrita’

As maos
percorrem o livro
em Braille.

‘afeto’ -
‘seguranga’ —
‘positivo’ —
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’ -
‘positiva’ —
‘inscrita’

Sala de aula.

()

Giovana entra na
sala.

‘afeto’ -
‘seguranga’-
‘ambigua’ —
‘inscrita’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘normalidade’
‘ambigua’ —
‘inscrita’

Ela se afasta de
Léo.

‘afeto’ —
‘felicidade’  —
‘negativa’ —
‘evocada’ —
‘provocar’
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Ela sai correndo da
sala.

‘afeto’
‘satisfacdo’
‘negativa’
‘evocada’
‘convidar’
‘sinalizar’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘negativa’
‘inscrita’

‘monoglossia’

Léo anda pela
calcada com uma
bengala.

‘afeto’
‘seguranga’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’-

‘estima social’ —

‘capacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

Para em frente a
sua casa,

‘afeto’
‘segurancga’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’

‘estima social’ —

‘capacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

retira a chave do
bolso e abre o
portéo.

‘afeto’
‘seguranca’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

No quarto,

()

deitado em um
banco

‘afeto’
seguranga’
‘ambigua’
evocada’
‘provocar’

‘monoglossia’

com as pernas pra
cima.

‘afeto’
‘seguranca’
‘ambigua’
‘inscrita’
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‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

Sentado.

()

Levanta-se.

Gabriel esta em peé
em frente da porta
do quarto.

‘afeto’
‘segurancga’
‘ambigua’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

Gabriel caminha
em direcdo a Léo

‘afeto’
‘segurancga’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

‘foco’
‘aumentando’

e 0 beija.

‘afeto’
‘felicidade’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
‘positiva’
‘inscrita’

Sai do quarto.

‘afeto’
‘satisfagdo’
‘ambigua’
‘inscrita’
‘julgamento’

‘estima social’ —

‘capacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’
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Vérias cenas de
Léo em seu quarto.

‘forca’ -
‘quantificagdo’ —
‘quantidade’ —
‘isolada’-
‘aumentando’

Léo gira um objeto
sentado na cama.

‘afeto’
‘seguranga’
‘negativa’
evocada’
‘convidar’
‘sinalizar’

D

Sentado com fones
de ouvido.

‘afeto’
‘seguranga’
‘ambigua’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘capacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

Giovana entra
rapidamente em
seu quarto.

‘afeto’
‘satisfagdo’
‘ambigua’
‘evocada’
‘provocar’
‘julgamento’

‘estima social’ —

‘tenacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

‘monoglossia’

Ela senta na cama
dele.

‘afeto’
‘satisfacao’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’

‘estima social’ —

‘tenacidade’
‘ambigua’
‘inscrita’

Léo procura o
moletom em sua
mesa.

‘afeto’
‘segurancga’
‘positiva’
‘inscrita’
‘julgamento’
‘estima social’
‘tenacidade’
‘positiva’
‘inscrita’
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Léo esboca um ‘afeto’ - d ‘for¢a’ -
grande sorriso. ‘felicidade’  — ‘intensificagdo’” —
‘positiva’ — ‘qualidade’ —
‘inscrita’ ‘isolada’ —
‘julgamento’ - ‘aumentando’
‘estima social’ —
‘tenacidade’ —
‘positiva’ —
‘inscrita’

Total: 622 palavras



APENDICE D — Roteiro de Audiodescricdo do curta-metragem: A Matriarca (2010, 11min.

53seg., BR) de Marina Mesquita

REALIZACAO TIPOLOGIA
Atitude Engajamento Gradacao
carros e motos ‘apreciacao’— ‘monoglossia’ ‘forca’ —
trafegam em uma | ‘composigdo’— ‘intensificagdo’ —
rua movimentada | ‘propor¢ao’— ‘qualidade’ —
‘ambigua’— ‘fusionada’ —
‘inscrita’ ‘diminuindo’
Um grupo de ‘afeto’— d ‘forca’ —
pessoas conversa ‘felicidade’— ‘quantifica¢do’ —
em frente a uma ‘positiva’— ‘quantidade’ —
boate ‘evocada’— ‘fusionada’ —
‘convidar’— ‘diminuindo’
‘propiciar’
‘Julgamento’ —
‘estima social’ —
‘normalidade’ —
‘positiva’ —
‘inscrita’
imagens de um ‘afeto” — ® d
moto taxista ‘satisfagdo’—
limpando sua moto | ‘positiva’—
‘evocada’ —
‘convidar’—
‘propiciar’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘positiva’ —
‘inscrita’
Pernas de varias D ® ‘forca’-
pessoas quantificagdo’ —
‘quantidade’ —
‘isolada’ —
‘aumentando’
subindo uma () ‘monoglossia’ ‘forga’—
pequena escadaria ‘quantifica¢do’ —
‘volume’—
‘1solada’—
‘diminuindo’
Close no reflexo D d ‘forga’—
do rosto de Satyni ‘quantifica¢do’ —
no espelho ‘extensdo’—
‘proximidade’ —

‘espaco’ —



http://pt.wikipedia.org/wiki/Daniel_Ribeiro

‘isolada’—

‘aumentando’
Satyni de toalha ® d ®
coloca um vestido
amarelo por baixo
outra pessoa ‘afeto’ — ) ()
ajuda a fecha-lo, ‘seguranca’ —
‘positiva’ —
‘evocada’ —
‘convidar’ —
‘propiciar’
‘julgamento’—
‘estima social’—
‘capacidade’—
‘positiva’—
‘inscrita’
close em sua () () ()
sandalia
Imagens de Satyni d d d
entrando na boate
Close no rosto de ‘afeto’ — d ‘forga’—
uma travesti, ela ‘felicidade’ — ‘quantificagdo’ —
sorri ‘positiva’ — ‘extensdo’—
‘inscrita’ ‘proximidade’ —
‘espaco’ —
‘isolada’—
‘aumentando’
Vaérias pessoas ‘afeto’— @ ‘forca’ —
dancam na boate ‘felicidade’— ‘quantifica¢ao’ —
‘positiva’— ‘quantidade’ —
‘evocada’— ‘isolada’—
‘convidar’— ‘aumentando’
‘propiciar’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘normalidade’ —
‘positiva’ —
‘inscrita’
luzes piscam em D d ‘forca’ —
diversas cores ‘quantifica¢do’ —
‘quantidade’ —
‘isolada’ —
‘aumentando’
Satyni surge por ® ‘monoglossia’ d

tras do palco, ela
usa uma roupa
vermelha
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e danca d d ‘forca’ —
sensualizando ‘intensifica¢ao’ —
‘processo’ —
‘fusionada’ —
‘diminuindo’
e balanga o cabelo d ‘monoglossia’ | ‘for¢a’ —
ao ritmo da ‘intensificag¢ao’ —
mausica, ‘qualidade’ —
‘isolada’ —
‘aumentando’
as luzes da boate ‘apreciagdo’ — d ‘forga’ —
piscam ‘composicao’ — ‘intensificagdo’ —
rapidamente ‘proporgdo’ — ‘processo’ —
‘ambigua’ — ‘fusionada’ —
‘inscrita’ ‘aumentando’
Duas Drags Queen | ‘afeto’ — ® ‘foco’ —
fantasiadas de ‘seguranca’ — ‘diminuindo’
monstro seguram ‘negativa’ —
uma panela em ‘evocada’—
forma de caldeira. | ‘convidar’ —
‘propiciar’
Satyni faz gestos d d d
com os bracos e
méos por cima da
caldeira
de dentro sai raios () ‘monoglossia’ ()
amarelos
e uma grande ® d ‘forca’ —
fumaca verde ‘quantificacdo’ —
‘volume’ —
‘isolada’ —
‘aumentando’
Satyni segura uma | ‘afeto’ — ‘monoglossia’ ‘forca’—
faca e corta a ‘felicidade’ — ‘quantifica¢do’ —
barriga de uma das | ‘negativa’ — ‘quantidade’ —
Drags fantasiadas | ‘evocada’ — ‘isolada’ —
de monstro, de ‘provocada’ — ‘aumentando’
onde sai muito ‘julgamento’ —
sangue. ‘sansdo social” —
‘propriedade’ —
‘negativa’ —
‘inscrita’
A outra Drag ‘afeto’ — ‘monoglossia * ‘foco’ —
segura uma espécie | ‘satisfagdo’ — ‘diminuindo’
de bebé em suas ‘ambigua’ —
m&os e mostra para | ‘inscrita’
0 publico ‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘normalidade’ —




‘ambigua’ —

‘inscrita’
Imagens de Satini | ‘afeto’ —
encostada em uma | ‘seguranga’ —
parede e Trés ‘negativa’ —
Drags Fantasiadas | ‘evocada’ —
de monstro dancam | ‘convidar’ —
na frente dela ‘propiciar’

TOTAL.: 201 palavras
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APENDICE E — Roteiro de Audiodescrigdo do curta-metragem: DonaLéo (2012,

de Rodrigo Paulino

193

14min., BR)

TIPOLOGIA
REALIZACAO Atitude Engajamento Gradacéao
Close em uma () () ()
senhora.
Imagem de um rapaz. ® ® D
Close em colar de () () ()
micangas num
Pescoco.
Sala  com  varias d d ‘forca’ —
imagens de santos em ‘quantificacdo’ —
gesso, ‘quantidade’ —
‘1solada’ —
‘aumentando’
alguém limpando-as. | ‘afeto’ — D d
‘satisfagdo’
‘positiva’ —
‘evocada’ —
‘convidar’ —
“‘propiciar’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘positiva’ —
‘inscrita’
Close nos pés de uma | ‘julgamento’ — | ‘monoglossia’ ®
pessoa com vestido e | ‘estima social’ —
uma sandalia | ‘normalidade’ —
vermelha ‘ambigua’ —
que caminha em uma | ‘inscrita’
calcada.
Um rapaz com cabelos | ‘apreciagdo’ — d ‘for¢a’ —
longos encaracolados, | ‘composi¢do’ — ‘intensificagdo’ —
‘propor¢do’ — ‘qualidade’ —
‘ambigua’ — ‘isolada’ —
‘inscrita’ ‘aumentando’
usa um terco no | ‘julgamento’ — D D
pescoco e um vestido, | ‘estima social’ —
‘normalidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’
passa a mao no rosto () () ‘forga’ —
lentamente. ‘intensificagdo’ —
‘processo’ —
‘fusionada’ —




‘diminuindo’

Surge o nome Dona ® D
Léo nas cores cinza e
vermelho
Léo aparece, vestido | ‘afeto’ — d
de  mulher, numa | ‘satisfa¢do’ —
cozinha. ‘ambigua’ —
‘evocada’ —
‘convidar’ —
‘propiciar’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘normalidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’
Ele pbGe O6leo numa | ‘julgamento’ — ()
panela e fecha. ‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’
Surge a  palavra d d
Génese nas  cores
brancas com uma foto
de Léo  quando
crianca.
Alda Moraes, mae de () ()
Léo.
Numa parede rosa, | ‘apreciagdo’ — ‘for¢a’ —
surgem alguns | ‘composic¢do’ — ‘quantificagdo’ —
quadros de santos ‘proporgdo’ — ‘quantidade’ —
‘ambigua’ — ‘isolada’ —
‘evocada’ — ‘aumentando’
‘convidar’ —
‘sinalizar’
distribuidos por toda a () ‘foco’ —
parede. ‘aumentando’
Um crucifixo balanga () ()
e ao fundo uma ® ®
cortina colorida,
surge a  palavra D d
Religido na  cor
branca.
Léo com um terco no | ‘julgamento’ — d
pescoco ‘estima social’ —
‘normalidade’ —
‘ambigua’ —
‘evocada’ —
‘convidar’ —
‘propiciar’
chacoalha um pinh&o | ‘afeto’ — d




roxo na frente de uma
crianca

‘seguranga’ —
‘positiva’ —
‘evocada’ —
‘convidar’ —
“propiciar’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

que esta sentada no
colo de um homem.

‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘normalidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

Surge um crucifixo
grande que balanga,

‘apreciagdo’ —
‘composi¢ao’ —
‘propor¢ao’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

‘forca’ —
‘quantifica¢ao’ —
‘volume’ —
‘isolada’ —
‘aumentando’

ao fundo Léo continua
a benzer o bebé.

‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘positiva’ —
‘inscrita’

D

Limpando as imagens
dos santos.

‘afeto’ —
‘satisfagdo’
‘positiva’ —
‘evocada’ —
‘convidar’ —
“‘propiciar’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘positiva’ —
‘inscrita’

Léo limpa uma
imagem.

‘afeto’ —
‘satisfacao’
‘positiva’ —
‘evocada’ —
‘convidar’ —
‘propiciar’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘positiva’ —
‘inscrita’

Ele tira um terco de
uma imagem de santo
e p0e em outra.

‘afeto’ —
‘seguranga’ —
‘ambigua’ —




‘evocada’ —
‘convidar’ —
“‘propiciar’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘tenacidade’ —
‘ambigua’—
‘evocada’ —
‘convidar’ —
‘propiciar’

Imagem de Léo
quando crianga,

d

surge o nome Familia
e comunidade.

Direcdo de Rodrigo
Paulino.

d

Fotos de Léo vestido
de mulher.

‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘ambigua’ —
‘evocada’ —
‘convidar’ —
‘propiciar’

Fotos de Léo e
amigos.

d

Realizacdo Fabrica de
Imagens.

d

Total: 223 palavras.
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APENDICE F — Roteiro de Audiodescricdo do curta-metragem: Quem tem medo de Cris

Negéo? (2012, 25min. 2seg, BR) de René Guerra

TIPOLOGIA
REALIZACAO Atitude Engajamento Gradacéao

Preta Porte filmes. d ® d
Governo do Estrado ® d ()
de Séo Paulo.
A imagem da camera | ‘aprecia¢do’ — d d
passa por um vidro ‘reagdo’ —
quebrado. ‘impacto’ —

‘ambigua’ —

‘inscrita’
Uma mulher comum | ‘julgamento’ — d d
vestido vermelho e um | ‘estima social’ —
casaco marrom senta | ‘normalidade’ —
em uma cadeira. ‘ambigua’ —

‘inscrita’
Ela usa oculos escuros d d d
e um lencgo branco e
vermelho na cabeca.
Ela olha de um lado ‘afeto’ — d ®
para o outro. ‘seguranga’ —

‘ambigua’ —

‘inscrita’

‘julgamento’ —

‘estima social’ —

‘tenacidade’-

‘ambigua’ —

‘inscrita’
Usa umas luvas até o D D d
cotovelo da cor lilds
e dois anéis um em () ‘monoglossia’ ()
cada méo no dedo
anelar.
Ajeita os oculos no ‘afeto’ — ® d
rosto. ‘seguranca’ —

‘ambigua’ —

‘inscrita’

‘julgamento’ —

‘estima social’ —

‘capacidade’ —

‘ambigua’ —

‘inscrita’
Uma cadeira preta de ® d d
couro
no centro de umasala | ‘apreciagdo” — ® ‘forga’
pouco iluminada. ‘composi¢do’ — ‘quantificagdo’
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‘propor¢ao’  — ‘quantidade’ —
‘negativa’ — ‘isolada’ —
‘inscrita’ ‘diminuindo’
A mulher entra e ‘julgamento’ — d
rodeia a cadeira ‘estima social’ —
‘tenacidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’
passando lentamente | ‘julgamento’ — ‘forga’ -
suas mé&os por ela. ‘estima social’ — ‘intensificagdo’ —
‘capacidade’ — ‘processo’ —
‘ambigua’ — ‘isolada’ -
‘inscrita’ ‘diminuindo’
A imagem da camera () ‘foco’ —
apresenta meio corpo ‘diminuindo’
da mulher.
Ela sai de cena. () ()
Entra novamente na ‘julgamento’ — ‘forga’ —
sala rodeando a ‘estima social’ — ‘quantifica¢do’ —
cadeira. ‘tenacidade’ — ‘quantidade’ —
‘ambigua’ — ‘fusionada’ —
‘inscrita’ ‘aumentando’
Senta lentamente ‘afeto” — ‘forca’ -
levantando as abas da | ‘seguranca’ — ‘intensificagdo’ —
saia. ‘ambigua’ — ‘processo’ -
‘inscrita’ ‘isolada’ —
‘julgamento’ ‘diminuindo’
‘estima social’ —
‘capacidade’ -
‘ambigua’ —
‘inscrita’
Olha para cAmera, esta | ‘apreciacdo’ — ‘forga’ —
com um colar e um ‘composi¢ao’ — ‘intensifica¢do’ —
vestido bem justo ao | proporgdo’ — ‘qualidade’ —
corpo. ‘ambigua’ — ‘1solada’ —
‘inscrita’ ‘aumentando’
Olha de um lado para | ‘afeto’ — d
0 outro, ‘seguranga’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’-
‘ambigua’ —
‘inscrita’
mexendo com as ‘julgamento’ — ®
ma&os. ‘estima social’ —
‘capacidade’-
‘ambigua’ —

‘inscrita’
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O lenco esta ao redor d D d
do pescoco.

Ela cruza as pernase | ‘afeto’ — d d
mexe no anel da méo | ‘seguranca’ —
direita. ‘ambigua’ —
‘inscrita’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

|
S}
S}

Retira-o e coloca na ‘julgamento’
boca. ‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

Puxa a luva da méo ‘afeto” — d ‘forca’ —

direita lentamente. ‘seguranga’ — ‘intensificagdo’ —
‘ambigua’ — ‘processo’ —
‘inscrita’ ‘isolada’ —
‘julgamento’ — ‘diminuindo’
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

Recoloca o anel na ‘afeto” — D D
méo direita. ‘satisfagdo’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’ —
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘tenacidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

Baixa os 6culos ‘afeto” — D ‘forga’ —
‘seguranga’ — ‘intensificagdo’ —
‘ambigua’ — ‘processo’ —
‘inscrita’ ‘isolada’ —
‘julgamento’ — ‘diminuindo’
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

e olha por cima deles, | ‘afeto’ — d d
recoloca-o. ‘seguranga’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘normalidade’ —
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‘ambigua’ —
‘inscrita’
Puxa a luva da mao ‘afeto’ — ‘for¢a’ —
esquerda, retirando-a | ‘seguranga’ — ‘intensificagdo’ —
lentamente. ‘ambigua’ — ‘processo’ —
‘inscrita’ ‘isolada’ —
‘julgamento’ — ‘diminuindo’
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’
Tela escurece. () ()
A noite, uma esquina | ‘apreciagio’ — )
deserta. ‘composicao’
‘proporgao’
‘negativa’ —
‘inscrita’
A camera move-se D ‘forca’ —
lentamente ‘intensificagdo’ —
‘processo’ —
‘isolada’ —
‘diminuindo’
em direcdo a rua ‘apreciacdo’ — ‘forga’ —
pouco movimentada. | ‘composi¢do’ — ‘quantifica¢ao’ —
‘propor¢ao’ — ‘quantidade’ —
‘ambigua’ — ‘isolada’ —
‘inscrita’ ‘diminuindo’
Um carro vermelho D ‘forca’ —
passa e para adiante, ‘intensificagdo’ —
sai posteriormente. ‘processo’ —
‘fusionada’ —
‘aumentando’
Outros carros passam o o
na rua.
Imagem de um d d
cruzamento.
Tela escurece. () ()
Na esquina imagens d d
de sangue, velas e
sapatos.
As velas se acendem () ()
uma por uma, carros
passam na rua.
Uma mangueira lava o d d
sangue da esquina.
Numa praca, pessoas | ‘julgamento’ — ‘forca’ —
caminham ao longe. ‘estima social’ — ‘quantifica¢do’ —
‘normalidade’ — ‘extensdo’ —
‘ambigua’ — ‘proximidade’ —
‘inscrita’ ‘espago’ —




‘isolada’ —

‘aumentando’
O dia esta ‘apreciagdo’ — d
amanhecendo e 0 ‘composi¢ao’ —
ambiente esta escuro. | ‘complexidade’
—‘negativa’ —
‘inscrita’
A 4gua jorra pela d ®
praca lavando-a.
Garis da prefeitura ‘julgamento’ — d
recolhnem a mangueira | ‘san¢do social’ —
d"agua. ‘propriedade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’
Pessoas caminham ao | ‘julgamento’ — ‘forga’ —
longe na praga. ‘estima social’ — ‘quantificagdo’ —
‘normalidade’ — ‘extensao’ —
‘ambigua’ — ‘proximidade’ —
‘inscrita’ ‘espago’ —
‘1solada’ —
‘aumentando’
A camera desce ‘apreciagdo’ — ‘forca’ —
lentamente e mostraa | ‘composi¢do’ — ‘intensificagdo’ —
calcada da praca ‘complexidade’ ‘processo’ —
lavada. — ‘positiva’ — ‘isolada’ —
‘inscrita’ ‘diminuindo’
Imagem de um carro- ) )
rabecéo entre prédios
na rua.
Dia, vérias pessoas ‘julgamento’ — ‘forga’ -
caminham ‘estima social’ — ‘quantificagdo’ —
‘normalidade’ — ‘quantidade’ —
‘ambigua’ — ‘isolada’ —
‘inscrita’ ‘aumentando’
rapidamente na praga. | ‘julgamento’ — ‘for¢a’ —
‘estima social’ — ‘intensificag¢do’ —
‘normalidade’ — ‘processo’ —
‘ambigua’ — ‘isolada’ —
‘inscrita’ ‘aumentando’
Na esquina da praca ‘apreciagdo’ — ®
que escurece, ‘composi¢ao’ —
‘complexidade’
—‘negativa’ —
‘inscrita’
imagem de uma () ()
mulher de salto
com uma bolsa ‘apreciagdo’ — ‘forca’ —
vermelha pequena ‘composigdo’ — ‘quantifica¢do’ —
‘complexidade’ ‘volume’ —
—‘ambigua’ — ‘isolada’ —
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‘inscrita’ ‘diminuindo’
que se abaixa. ‘julgamento’ — d
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’
Imagem de Vvérias ‘julgamento’ ‘for¢a’ —
pessoas andando na ‘estima social’ — ‘quantifica¢ao’ —
praca. ‘normalidade’ — ‘quantidade’ —
‘ambigua’ — ‘isolada’ —
‘inscrita’ ‘aumentando’
Imagens alternadas de d d
travestis.
Ela usa uma bombinha | ‘julgamento’ — ‘foco’ —
de ar, coloca-a na ‘estima social’ — ‘diminuindo’
boca. ‘tenacidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’
Imagens alternadas () ()
das travestis.
Tela escurece. () ()
Imagens espelhadas ‘apreciagdo’ — d
de galhos de arvores ‘composi¢do’ —
em um lago. ‘proporgdo’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’
Uma grande arvore ‘apreciagao’ — ‘forga’ -
‘composi¢ao’ ‘quantificagdo’ —
‘proporgao’ ‘volume’ —
‘ambigua’ — ‘1solada’ —
‘inscrita’ ‘aumentando’
em frente a um alto ‘apreciagdo’ — ‘forca’ —
prédio. reacdo’ — ‘intensificagdo’ —
‘qualidade’ — ‘qualidade’ —
‘ambigua’ — ‘isolada’ —
‘inscrita’ ‘aumentando’
Os galhos da arvore ‘apreciacdo’ — ‘forga’ —
balancam reacdo’ — ‘intensificagdo’ —
vagarosamente. ‘impacto’ — ‘processo’ —
‘ambigua’ — ‘isolada’ —
‘inscrita’ ‘diminuindo’
Uma esquina com um ) )
orelh&o amarelo,
travestis em pé ‘julgamento’ —
conversam. ‘estima social’ — ()
‘capacidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’
Pessoas caminham na | ‘julgamento’ — d




calcada com compras.

‘estima social’ —

‘normalidade’ —

‘ambigua’ —

‘inscrita’
Foco em um orelhéo ‘apreciagdo’ — D
azul velho no gancho. | ‘valor social’ —

‘negativa’ —

‘inscrita’
Duas pessoas ‘julgamento’ — ()
caminham na rua. ‘estima social’ —

‘normalidade’ —

‘ambigua’ —

‘inscrita’
Um homem caminha | ‘afeto’ — ‘forca’ —
cambaleante na ‘seguranga’ — ‘intensificagdo’ —
calcada, ‘negativa’ — ‘processo’ —

‘inscrita’ ‘isolada’ —

‘julgamento’ — ‘diminuindo’

‘estima social’ —

‘tenacidade’ —

‘negativa’ —

‘inscrita’
enquanto ao fundo ‘julgamento’ — ()
mendigos recolhem ‘estima social’ —
lixo. ‘tenacidade’ —

‘negativa’ —

‘inscrita’
Foco em um semaforo () @
verde.
mudando para o d d
amarelo e depois
vermelho.
Foco em uma rua com | ‘apreciacdo’ — ®
carros estacionados e | “valor social’ —
prédios velhos ao ‘negativa’ -
fundo. ‘inscrita’
Ela se emociona e ‘afeto” — d
limpa os olhos. ‘felicidade’ —

‘negativa’ —

‘inscrita’

‘julgamento’ —

‘estima social’ —

‘normalidade’ —

‘negativa’ —

‘inscrita’
Tela escurece. () ()
Uma cadeiraem uma | ‘apreciagdo’ — D
sala escura. ‘composi¢do’ —

‘propor¢cdo’  —

‘negativa’ —
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‘inscrita’

Uma mulher entra e
rodeia a cadeira de
couro preta.

‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘normalidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

A travesti espanhola
senta na cadeira de
couro.

‘afeto’ —
‘seguranga’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘normalidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

Retira o anel do dedo
direito e coloca-o na
boca.

‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

Em seguida retira a
luva lilas.

‘afeto’ —
‘seguranga’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

Retira a outra luva da
mé&o esquerda.

‘afeto’ —
‘seguranga’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

O anel cai em seu colo
e coloca-o em sua
mao.

‘afeto’ —
‘seguranga’ —
‘positiva’ —
‘inscrita’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘tenacidade’ —
‘positiva’ —
‘inscrita’

Retira os 6culos
escuros lentamente.

‘afeto’ —
‘seguranga’ —
‘ambigua’ —

‘forca’ —
‘intensificagdo’ —
‘processo’ —
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‘inscrita’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘normalidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

‘isolada’ —
‘diminuindo’

Um flash é disparado,

d

ela faz pose séria.

‘afeto’ —
‘seguranga’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘tenacidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

Ajeita o cabelo, retira
0 lengo da cabeca.

‘afeto’” —
‘segurancga’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’
‘julgamento’ —
‘estima social’ —
‘capacidade’ —
‘ambigua’ —
‘inscrita’

Surge em letras
brancas com fundo
preto.

d

Quem tem medo de
Cris Negdo?

Sobe créditos.

Total: 567 palavras.

205



