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RESUMO

Objetivamos analisar em poesias de “n. d. a.”, de Arnaldo Antunes (2010), como sao
redimensionadas relagcdes hierarquicas, como as posi¢cdes de dominancia entre narrador e
personagem, letra e imagem, poesia e prosa, erudic¢ao e coloquialismo. Para tanto, questionamos
como as relacGes de autoria se apropriam de signos alheios a sua esfera, desconstruindo redes
de sentidos que acentuam negativamente as particularidades constitutivas do signo ordinario.
Defendemos que efeitos de sentido dessa obra sdo estabelecidos segundo uma tessitura textual
em que signos ideologicos transitam subversivamente de diferentes esferas para a poesia,
ressignificando suas axiologias. Tal tessitura ¢ analisada por conceitos da Analise Dialogica do
Discurso: didlogo; esfera discursiva; ideologia; prosa; poesia; dimensdo verbo-visual do
enunciado; signo ideologico; tema; significacdo; indice de wvalor; horizonte social.
Fundamentamo-nos, pois, em Bakhtin (2015; 2014; 2011; 2010; 2008), Bakhtin/Volochinov
(2014) e autores que discutem a obra circulo-bakhtiniana: Brait (2014; 2013), Fiorin (2014),
Gongalves e Alves (2016), Grillo (2014), Marchezan (2014), Miotello (2014), Silva, (2013),
Sobral (2014; 2008) e Tezza (2014; 2003). Operacionalizamos nossa andlise aplicando as
categorias bivocalidade e dialogismo interno, que, neste caso, organizam relagdes de sentido
relacionadas a wusos do signo, em sua constitutividade situada historicamente.
Metodologicamente, discutimos como esse discurso antuniano estéa sensivel as vicissitudes da
organizacdo social contraditoria, destacando de que maneira ele se organiza por reisncricdes
signicas verbo-visuais. Consideramos a organizacdo da forma composicional dessas poesias
que se apropria de signos da cidade reconhecendo-lhe, positivamente, as particularidades da
interacdo discursiva cotidiana, para, entdo, nos concentrarmos na posi¢éo autoral que delineia
a relacdo autor-herdi-destinatario como um acordo de confianca — a autoridade poética —, por
fim, discutindo a constitui¢do da forma poética, da cultura do cotidiano e do engendramento de
posicdes axioldgicas e de relacdes de abuso de poder. A partir desse estudo, percebeu-se que a
bivovalidade e o dialogismo interno da poesia de “n. d. a.” orquestram diversidades
contraditérias, que desafiam conservadores limites dos objetos e fungdes poéticas e ético-
politicas, rearticulando formas materiais e simbolicas que indiciam modos de agir a favor do

didlogo criativo de vozes cotidianas marginais.

Palavras-chave: Analise dialdgica do Discurso. Signo ideologico. Bivocalidade. “n. d. a.”

Arnaldo Antunes.



ABSTRACT

We aim to analyze in poetry of “n. d. a.” Arnaldo Antunes (2010), how hierarchical relations
are resized, such as the positions of dominance between narrator and character, letter and image,
poetry and prose, erudition and colloguialism. To this end, we question how authorial relations
take hold of signs alien to their sphere, deconstructing networks of meanings that negatively
accentuate the constitutive particularities of the ordinary sign. We defend that effects of sense
of the work are established according to a textual tessitura in which ideological signs subversive
transit from different spheres to a poetry, resignifying its axiologies. Such a structure is
analyzed by concepts of Dialogical Analysis of Discourse: dialogue; discursive sphere;
ideology; prose; poetry; verb-visual dimension of the utterance; ideological sign; theme;
significance; index of value; social horizon. We are therefore based in Bakhtin (2015; 2014;
2011; 2010; 2008), Bakhtin/Volochinov (2014) and authors who discuss the circle-Bakhtinian
work: Brait (2014; 2013), Fiorin (2014), Gongalves e Alves (2016), Grillo (2014), Marchezan
(2014), Miotello (2014), Silva, (2013), Sobral (2014; 2008) e Tezza (2014; 2003). We operate
our analysis applying the categories bivocality and internal dialogism, which, in this case,
organize relations of meaning related to uses of the sign, in its constitutivity situated
historically. Methodologically, we discuss how this antuniano discourse is sensible to the
vicissitudes of social struggle, highlighting how it lost its organization through verbal-visual
signistical reisncriptions. We consider the organization of the compositional form of these
poems that appropriates signs of the city, recognizing, positively, the daily particularities of
discursive interaction, in order to locus on the authorial position that delineates the author-hero-
recipient relationship as a trust agrément — poetic authority -, finally, discussing the constitution
of the poetic form, the culture of daily life and the generation of axiological positions and
relations of abuse of power. From this study, it was realized that the bivovalidade and the
internal dialogism of the poetry of “n. d. a”. orchestrate

contradictory diversities that challenge conservative boundaries of poetic functions and ethical-
political objects, rearranging material and symbolic forms that indicate ways of acting

in favor of the creative dialogue of marginal everyday voices.

Key words: Dialogical Analysis of Discourse. Ideological sign. Bivocality. “n. d. a.” Arnaldo
Antunes.
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1 PUXANDO CONVERSA ... INTRODUGCAO)

Se toda coincidéncia/Tende a que se
entenda/E toda lenda/Quer chegar
aqui/A ciéncia ndo se aprende/A ciéncia
apreende/A ciéncia em si//Se toda estrela
cadente/Cai pra fazer sentido/E todo
mito/Quer ter carne aqui//A ciéncia ndo
se ensina/A ciéncia insemina/A ciéncia
em si (ANTUNES. “A Ciéncia Em Si”.
In: <https://www.letras.mus.br/arnaldo-
antunes/91283/>

Acesso: 04/11/2017)

O discurso de “n. d. a.” singulariza-se através da desestabilizacdo dos usos
comuns de signos ideoldgicos, reinscrevendo-os em cadeias ideoldgicas que lhes sdo
estranhas, de maneira que suas axiologias se reorganizem. Tal ato se funda conforme
retina diversas formas materiais discursivas de cadeias ideologicas ndo-poéticas distintas
entre si na esfera poética. O sentido transformador deste ato consiste na problematizacao
do carater transitorio e limitrofe de todo signo ideolégico. A organizacdo discursiva desta
poesia, de fato, problematiza seu status social em func¢éo da legitimacéao de formas plurais
de interacdo verbal e social, opondo-se, assim, a formas consagradas reacionarias.

Em “n. d. a.”, as relagdes autorais, sdo apresentadas de maneira que se
explicite o fato de ser “resultado” ndo da intengdo de um autor individualizado, mas da
acdo comprometida entre diversos sujeitos, enquanto acdo histérica. Assim, as
carateristicas desta poesia como discurso unificador — a diferenca da unificacdo de
discursos hegemonicos enquanto relacdes de exclusdo de pontos de vista de esferas
distintas — delineiam-se na ambivaléncia das mundivis@es cotidianas hibridas que podem
se articular sem hierarquizagdo opressora de todos os pontos de vista com que tém
contato.

Desse modo, nesta dissertacdo, pretende-se estudar, nas singularidades do
discurso das poesias de “n. d. a.”, os efeitos de sentido decorrentes do movimento da

relacdo dialdgica entre suas propriedades significativas e tematicas, que,


https://www.letras.mus.br/arnaldo-antunes/91283/
https://www.letras.mus.br/arnaldo-antunes/91283/
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ideologicamente, se especifica pelas criativas repeticdes e transformacdes contraditdrias
de valores estabilizados. Também, propomo-nos estudar como estes efeitos de sentido
reacentuam positivamente o signo ordinério, que é estabelecido como ndo podendo mais
ser avaliado por convengdes conservadoras, em esferas discursivas institucionais, como
a poetica.

A obra antuniana j& fora estudada em muitos trabalhos que, a nosso ver, sdo
excelentes interpretacdes de suas singularidades, nas suas mais variadas expressoes e séo
também grandes apanhados sobre as suas caracteristicas artisticas e estilisticas. Tais
analises muitas vezes encaminham-se por entre questdes de discurso, sociedade, politica
e ética, 0 que gerou nosso interesse por saber qual o valor dessa obra ndo quanto a
questBes de descricao e classificacdo da técnica poética antuniana, mas sobre sua relacéo
com tendéncias discursivas e sociais. Por isso, acreditamos que esta dissertacdo pode
ampliar o debate sobre a obra antuniana e sobre os estudos do discurso destacando a forma
como tendéncias criativas da cultura ordinaria participam da criagdo de efeitos de sentido
das praticas verbais e sociais.

A perspectiva dialogica de analise do discurso orienta-se, particularmente,
pelo estudo do enunciado concreto?, enquanto critica de entendimentos do uso discursivo
como manifestagdo imanentista da lingua, uma vez que ela considera o uso da lingua
caracterizado pela responsabilizacao pelo que se diz. Isto pode ser compreendido como a
orientacdo ideoldgica do discurso, sem o que o destino dele mesmo tera fim na reificacédo
da palavra e das relagdes humanas, ou seja, na perda do horizonte concreto de uso
discursivo. Assim, compreende que o discurso s6 pode ser auténtico, caso ndo se limite a
apenas uma parte da cultura, abstraida das relacdes situadas historicamente (reificacéo).

Considerando que a logica individualista capitalista, que se define como um
desvirtuamento dos didlogos pelos imperativos das esferas de mercado e consumo, se
organiza como tendéncia redutora da complexidade da unidade da cultura, podemos

1 Silva (2013, p. 49) sintetiza da seguinte maneira o conceito de enunciado: “um enunciado é formado

pela parte material (verbal ou visual) e pelos contextos de produgdo, circulagdo e recepgdo”, cuja
fronteira é a unidade de sentido, que, por sua vez, é desdobrado em tema (momento instavel) e
significado (momento estavel) e possui uma dimensao €tica, isto &, esta ligado “a uma atividade humana,
desempenhada por um sujeito que tem um lugar na sociedade e na historia, ou seja, um sujeito que
sempre esta em interacdo com outros sujeitos” (SILVA, 2013, p. 51). Desse modo, o enunciado é
concreto, situado historicamente e participa de enunciados anteriores e provoca outros ulteriores, além
de orquestra-los pacifica ou polemicamente com vozes de si e de outrem. Silva (2013, p. 64) postula
como a “contribuicdo para os estudos do discurso reside em destacar que o sentido dos enunciados
concretos se constroi na relacdo entre materialidade signica e forcas histéricas e ideolégicas, ou seja,
entre o texto que se percebe pelos sentidos e as forgas constitutivas das atividades humanas envolvidas
nas interagdes dos interlocutores desses textos”.
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compreender que o valor transformador do, digamos assim, discurso ordinario
empoderador, em esferas oficiais, endossa praticas discursivas pautadas na hibridizacéo
integradora de signos ideoldgicos distintos, assim, se definindo de acordo com que se
contraponham a légica individualista capitalista.

A perspectiva dialdgica, de fato, ndo desconsidera que, por conta da forca da
particularidade constitutiva contraditoria do discurso, de cuja realizagéo se depreende ndo
palavras abstratas, mas posicionamentos sociais, 0s conteldos sdo sempre
ideologicos/responsaveis. Estes se constroem na luta ininterrupta de forcas sociais de
tendéncia a centralizacdo e a descentralizacdo, num continuum movimento de relativa
estabilizacdo de sentidos, uma vez que a palavra é uma arena de lutas criativas e
transitorias.

Acredita-se que este estudo € justificavel, porque este discurso poético indicia
uma tendéncia historica transformadora das relacdes discursivas nas formas de
relacionamento de posicOes ideolégicas em interacdo. Esta tendéncia orienta-se no
sentido da reordenacdo de relagdes de sentido conservadoras, a se reconhecer a autoridade
das formas cotidianas para a constituicdo de um discurso oficial. Nesse sentido, este
estudo problematiza formas hegemdnicas de interacdo com axiologias ordinarias que as
tomam como nao podendo organizar discursos oficiais.

Desta feita, em Ultima instancia, essa problematizacdo engendra-se como um
ato discursivo interessado na articulacdo de formas de empoderamento de sujeitos nao-
hegeménicos, constituidos em praticas discursivas cotidianas urbanas, cujos indices de
valor constituem formas de cultura oficiais. Este empoderamento pode materializar-se
conforme estas formas oficiais de cultura sejam acentuadas a partir desses indices de valor
ordinarios e ndo mais dos elitistas.

Assumindo a postura de que a perspectiva dialdgica propde que se faca “da
analise um processo de didlogo entre sujeitos” (BRAIT, 2014, p. 28), pois “o ponto de
vista dialégico ndo cria um objeto ideal, de sujeito ausente, a ser tratado a distancia;
orienta, antes o estudioso a participar do jogo, a considerar o enunciado, 0 texto como
vozes a compreender, com as quais dialogar” (MARCHEZAN, 2014, p. 129), a imagem
da pesquisa pode ser construida como a de um parceiro que conversa com outro.

Sabendo, entdo, que cada conversa se situa num lugar e tempo determinados,
estabeleceu-se, na organizacdo dos titulos e outros movimentos retdricos desta

dissertacdo, referéncias aos modos de organizacdo de uma conversa, e, considerando a
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especificidade de uma pesquisa académica, também se indicou, em parénteses, qual
movimento formal da pesquisa se esta desenvolvendo.

Para darmos conta desse ato, esta dissertacdo  organiza-se,
metodologicamente, apresentando, de inicio, uma introdutdria discussdo concernente a
particularidades importantes para o entendimento do que seja o Circulo de Bakhtin e para
a elucidacdo a respeito do seu conceito de linguagem, percebendo, sobretudo, seu
fundamento ideoldgico, como condicdo de sua constituicdo enquanto arena de lutas; isto
no segundo capitulo.

No terceiro, apresentar-se-ao as categorias de analise de que se valerdo os
procedimentos analitico-metodoldgicos desta pesquisa (bivocalidade e dialogismo
interno), além das nocdes, principios, procedimentos e categorias da perspectiva
dialdgica, utilizados aqui: signo ideoldgico, tema, significacdo, indice de valor, horizonte
social, dialogo, esfera discursiva, ideologia, prosa, poesia e dimensao verbo-visual do
enunciado.

Ja no quarto capitulo, propde-se refletir sobre uma fortuna critica da obra
antuniana, destacando posicionamentos ideoldgicos sobre arte, poesia, cultura, sociedade,
influéncias e interesses motivadores de sua obra poética. Nesta ocasido, serdo definidos a
nogdo de género discursivo, a especificidade do género poético, na perspectiva dialdgica,
0 corpus, e a natureza qualitativa desta pesquisa.

Em seguida, no quinto capitulo, apresentaremos a analise dialégica do
discurso de “n. d. a.”, de Arnaldo Antunes, considerando 0os modos como ele articula as
singularidades da tensdo marcante das relacfes sociais, na materialidade signico-
ideoldgica/discursiva, especificadas por contradi¢fes historicas, através das quais as
relacBes sociais urbanas cotidianas emergem em materialidades discursivas oficiais,
como as poéticas, afirmando uma légica — a que propde o dialogo integral e complexo
entre fronteiras distintas — empoderadora de indices de valor ordinérios.

Por fim, no capitulo de conclusdo, serd destacado que as singularidades da
poesia de “n. d. a.” problematizam contraditdrias diversidades, desafiando varios canones
sociais e verbais, 0 que, para os propoésitos desta dissertacdo, exige uma analise dialdgica;
e que o valor transformador do discurso de “n. d. a.” consiste no orquestramento de
formas materiais que indiciam modos de agir que questionam atividades de reificacdo do

homem, que silenciam o dialogo criativo de vozes heterogéneas cotidianas.
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2 O LUGAR DE QUE SE FALA (O CONTEXTO/HORIZONTE ACADEMICO
DA PESQUISA)

Por mais monolégico que seja o
enunciado (por exemplo, uma obra
cientifica ou filoséfica), por mais
concentrado que esteja no seu objeto,
ndo pode deixar de ser em certa medida
também uma resposta aquilo que ja foi
dito sobre dado objeto, sobre dada
questdo (BAKHTIN, 2011, p. 298).

Propbe-se, neste capitulo, apresentar uma discussdo introdutoria sobre
algumas particularidades importantes para o entendimento do que seja o Circulo de
Bakhtin, tratando-se das seguintes questdes: quais no¢des estdo associadas em geral a
concepcao de linguagem que podem ser depreendidas a partir dos estudos circulo-
bakhtinianos e em que medida estes estdo dimensionados pelo conceito de ideologia
tomado por este grupo. Outra questao € a seguinte: qual 0 peso que as preocupag¢des com
a especificidade constitutiva intersubjetiva das préaticas discursivas tém para as reflexdes
circulo-bakhtinianas. Buscar-se-4, ainda, relacionar, sumariamente, o contexto historico
em que atuou o Circulo com suas postulac@es tedricas.

Objetiva-se, elucidar, detidamente, o conceito de linguagem do Circulo,
percebendo seu fundamento ideoldgico, justamente o que constitui a linguagem enquanto
arena de lutas. Além disso, sera tematizada a implicacdo do conceito circulo-bakhtiniano
de linguagem com contradicdes sociais, posi¢cdes axioldgicas e comprometimento ético,
materializados, multifacetadamente, no signo ideolégico, utilizado nas diversas praticas
sociais, situadas historicamente.

Serdo, também, discutidos os pontos de contato entre essa perspectiva de

estudo da linguagem, com as da Linguistica Aplicada? e dos Estudos Criticos da

Linguagem?3, concentrando-se em suas assercdes a respeito da dimensdo ética das praticas

2 Sobre a definicdo do campo de estudos definidos pela perspectiva da Linguistica Aplicada, ver, mais a
frente, a se¢do “Linguistica Aplicada, Estudos Criticos da Linguagem e a Andlise Dialdgica do
Discurso”.

Segundo Gongalves e Amaral (no prelo): “quando se se refere a ‘estudos criticos da linguagem’ pensa-
se no que o Programa de Pos-graduacgdo em Linguistica Aplicada de Universidade Estadual do Ceara —
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discursivas — e da atividade académica —; da ampliacdo do conceito de linguagem, que
ressignifica a ideia de contexto; e das questdes concernentes a producédo e disseminagao
de efeitos de sentido, nas diversas formas de interacdo social. Por fim, apresentar-se-a
uma visao geral do entendimento de Critica, adotado aqui, que se pode depreender a partir
dos estudos abrigados sob a perspectiva tedrica da Linguistica Aplicada, dos Estudos
Criticos da Linguagem e da Analise Dialdgica do Discurso®.

A importancia dessas discussdes para esta pesquisa consiste em permitir
situar os fundamentos do conceito de linguagem em que se apoiara toda a analise feita
aqui e, ainda, em determinar o lugar cultural de onde se fala nesta pesquisa, apontando as
origens e anseios académicos da Linguistica Aplicada, dos Estudos Criticos da
Linguagem e da Andlise Dialogica do Discurso, o que possibilita dar corpo e voz
historicos® a esta pesquisa, que respondem a interesses sociais de transformacdo e
comprometem-se, criticamente, com esse lugar. Isto orientard cada assercao feita na

pesquisa.

PosLA/UECE estabelece como uma linha investigativa que ‘tem como objetivo gerar conhecimento
sobre as operacdes ideoldgicas do discurso e as relagdes de poder nelas implicadas. Volta-se, portanto,
para o estudo de fendmenos interacionais de (re)producdo/manutencdo/problematizacéo/ressignificacdo
de sentidos naturalizados. Volta-se também para processos de negociacdo identitaria, focalizando
processos intersubjetivos 1) de posicionamento social, 2) de atribuicdo de valores a relacdo identidade-
diferenca, e 3) de hierarquizacdo e construgdo de assimetrias’ (UECE/PosLA, 2017).
4 Brait (2014) destaca que a Analise Dialdgica do Discurso possui trés carateristicas fundantes, a saber,
a alteridade constitutiva das noc¢des dialdgicas; dialogismo constitutivo de todos os discursos em
diversos graus; e interagdo como processo verbal e social. Brait (2014, p. 28) destaca que isto é o que
“ela tem de original: fazer da analise um processo de didlogo entre sujeitos”. Cf. no proéximo capitulo,
a se¢do “Analise Dialdgica do Discurso”.
Machado (1996;1995) considera que uma pesquisa estd sempre situada historicamente, logo, esta
comprometida com dado horizonte social ao qual se vincula e responde a seus pontos de vista. Pensando,
assim, toda pesquisa esta orientada por indices de valor determinados, sob 0s quais sua interpretacdo
deve ser especificada. Tal constatacdo justifica-se pelo que Brait (2014) aponta como caracteristica
fundante da Anéalise Dial6gica do Discurso, a saber, 0 comprometimento ético do pesquisador para com
seu objeto de estudo, que € tomado como, mais do que um “produto abstrato”, um fendomeno social
integrado a uma pratica social de um sujeito concreto, constituida através da relagdo entre lingua,
linguagem, histéria e sujeito. Enfim, Machado (1996, p. 89-90) explica que “para Bakhtin, tudo o que
se diz é determinado pelo lugar de onde se diz”. Por isso, o discurso define-se enquanto préatica social.
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2.1 0 CIRCULO DE BAKHTINS®

Segundo Silva (2013, p. 43), “da-se o0 nome de Circulo, em geral, aos grupos
formados pelo pensador russo e por seus amigos e colaborados em diferentes momentos
de vida de Bakhtin”. Além deste, Volochinov ¢ Medvedev sdo dois importantes
integrantes desse grupo. Segundo Silva (2013, p. 46), Bakhtin, nascido, em Orel-Moscou,
em 1895 e falecido em 1975:

Escreveu muito e teve muitos textos publicados. Nem sempre, no entanto,
esses textos foram preparados para publicacdo pelo autor. Alguns de seus
cadernos de anotacBes acabaram se transformando em ensaios, artigos,
escritos. Essa € uma primeira dificuldade para quem quer estudar o teérico:
lidar com uma escrita que nem sempre é muito clara, pois ndo foi pensada para
que outra pessoa lesse.

O pensador russo, por questbes politicas, viveu em varias cidades, onde
travou relages com sua intelectualidade, de cujo resultado se estabeleceu uma reflexao
eclética, que passa pela linguistica, literatura, arte, cultura popular e religido.

Por seu lado, Volochinov, de acordo com Silva (2013, p. 47):

Aproxima-se de Bakhtin em Nevel, uma pequena cidade onde o pensador
residiu entre 1918 e 1920. L4, formou-se um grupo de estudo que constituiu a
primeira formag&o do circulo de Bakhtin. Volochinov assina algumas das obras
mais importantes do Circulo, como Marxismo e filosofia da linguagem.

Ja Medvedev, ainda segundo Silva (2013, p. 47), “aproximou-se de Bakhtin
em outro momento, numa cidade chamada Vitebski, onde varios membros do Circulo
passaram a residir entre 1920 e 1924. Credita-se a Medvedev a autoria de “Método formal
nos estudos literarios”.

Sipriano (2014, p. 23) observa que, na RUssia, havia varios grupos de estudos
formados por intelectuais de diversas areas, entre os anos 1920 e 1970. Bakhtin
participara de muitos grupos cujo interesse versava sobre questBes linguisticas e de
filosofia da linguagem. A autora comenta que o grupo de Bakhtin’ se reunia em Nevel,

Vitebsky e Sdo Petersburgo e que o grupo, além de Medvedev, Volochinov e Bakhtin:

Era constituido por pessoas de diversas formacdes, interesses intelectuais, e
atuacOes profissionais (um grupo multidisciplinar, portanto), incluindo, entre
varios outros, o filosofo Matvei |. Kagan, o biélogo Ivan I. kanaev, a pianista
Maria Yudina, o professor e estudioso da literatura Lev V. Pupianski.

¢ Embora seja corrente o termo “Circulo de Bakhtin”, este sofre algumas ressalvas, ja que, de acordo com

(SILVA, 2016, p. 18), autores como Sériot defendem que tal expressdo “Circulo de Bakhtin” ndo fora
utilizada na época em que o préprio Circulo se reunira, sendo, com efeito, criada pelos estudiosos que
se debrugaram, posteriormente, sobre a obra de tal grupo. A despeito disso, o termo tornou-se corrente
no meio académico entre os estudiosos da linguagem e outras areas como literatura e educacdo. Por
isso, utiliza-se sem problemas tal designacao para referir-se ao grupo de estudo que ficou conhecido sob
a presenca e influéncia de Bakhtin.

7 O determinante, na expressio “Circulo de Bakhtin”, decorre do fato de este ter tido sua obra “mais
reconhecida” academicamente no mundo.
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Silva (2013, p. 47) destaca a importancia, para o Circulo, do conceito de
discurso, entendido como “resultado de condigdes sociais e historicas, o que faz com que
nunca possamos ‘falar sozinhos’”. Em outras palavras, sempre o discurso pressupde
outros discursos com 0s quais estabelece uma cadeia de sentidos que se inscreve em
outras cadeias, a surgir ou ja consolidadas. E, inclusive, do confronto entre estas cadeias
de sentido/ideoldgicas que as praticas discursivas se constituem e se renovam.

Diante disso, pode-se afirmar com Grillo (2014) que o Circulo de Bakhtin
pode ser caracterizado por seu interesse pelas questdes concernentes as producoes
ideologicas, situadas historicamente, num tempo e lugar concretos. Para confirma-lo, a
autora observa que a expressao esfera da comunicacao é retomada por diversas expressoes
na obra circulo-bakhtiniana, como esfera da criatividade ideoldgica, da atividade humana,
da comunicacdo social, da utilizacdo da lingua, e ideologia.

Desse modo, para Grillo (2014), na obra de Bakhtin e do Circulo, a nogédo de
esfera discursiva é central, pois, a partir dela, se pode compreender a realidade plural das
formas de interag&o entre os diversos sujeitos no terreno comum da linguagem humana.
O conceito de esfera, na perspectiva dialdgica do Circulo, de fato, entende, criticamente,
a constituicdo humana enquanto mediacdo ideoldgica entre grupos sociais especificos,
uma vez que esse conceito é compreendido como evento associado a coercOes
ideoldgicas, respondendo a logica singular de cada esfera (GRILLO, 2014, p. 142).

Nesse sentido, o estudo da linguagem implica o estudo das formas como as
condi¢des histdricas situam os usos linguisticos, de maneira que a relacdo entre
linguagem e ideologia® é indissociavel. Portanto, os estudiosos da obra circulo-
bakhtiniana ddo bastante atencao a problematizacédo da nocédo de ideologia. Sendo assim,
Miotello (2014) faz entender que o conceito de ideologia é trabalhado, especialmente, em
trés obras do Circulo, a saber, Marxismo e filosofia da linguagem (Bakhtin/VVolochinov),
Problemas da poética de Dostoiévski (Bakhtin), O que € linguagem (Volochinov), porque
nelas “as questdes que tratam do estudo da ideologia estdo abordadas de forma mais
ampla e aprofundada” (MIOTELLO, 2014, p. 166).

A partir do estudo dessas obras, chega-se a uma defini¢do de ideologia que a
compreende enquanto modo transitorio de representacdo da sociedade e do mundo, que

se constréi fundamentado em referéncias estabelecidas através das diversas interagdes

8 Sobre a nocdo de ideologia sob os preceitos tedrico-metodolégicos da Analise Dialégica do Discurso,
cf. a secdo “Ideologia”, no segundo capitulo.
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sociais e simbdlicas de singulares grupos sociais organizados (MIOTELLO, 2014, p.
176).

Os autores do Circulo, portanto, dao atencdo especial a este conceito, o qual
é construido, entdo, se considerando, justamente, a natureza heterogénea da linguagem.
A obra do Circulo, como nao poderia deixar de ser, privilegia a natureza social da
linguagem, além da “relagdo do enunciado com o contexto social imediato e amplo, o
modo de constituigdo da subjetividade na intersubjetividade” (GRILLO, 2014, p. 138).

Esta relacdo entre enunciado e dinamica social decorre da particularidade da
linguagem estar voltada para a emergéncia e a organizacdo de acentos sociais
contraditérios num mesmo enunciado. A respeito da orientagdo do enunciado para as
relagdes sociais, evidencia-se, como Machado (1996, p. 100) destaca, o fato de que:

A palavra que entra para a enunciagdo é uma unidade® cultural do discurso-
lingua vivo, dindmico; como tal, é dotada de tudo que é préprio da cultura,
sobretudo as significagbes cognitivas, éticas e estéticas. Por isso, explica
Bakhtin, “quando construimos nosso discurso, sempre conservamos na mente
0 todo do nosso enunciado, tanto em forma de um esquema correspondente a
um género definido, como em forma de uma interacéo discursiva individual”
(M. Bakhtin, 1986: 86, nota b). Esse contato entre vida e enunciado, modulado
pelo género, imprime um tom, uma entoacéo expressiva a enunciagéo.

Conforme Bakhtin (2014, 2015) observa, a linguagem é naturalmente social,
porque ndo pode deixar de orientar-se para a fala do outro e porque tal particularidade faz
dela um fenémeno bivocal, isto é, um fendbmeno que indicia diversas posi¢des axioldgicas
em tensdo nas praticas sociais e discursivas huma mesma expressao. Por isso que o
Circulo se interessou bastante por questdes concernentes a pluralidade cultural e
linguistica e o contato entre ambas, que promove a transitoriedade dos sentidos sociais.

A relagéo, portanto, entre vozes diferentes passa a nortear o estudo sobre a
linguagem. Bakhtin/VVolochinov (2014, p. 203) compreende que “toda a atividade verbal
consiste, entdo, em distribuir a palavra de outrem e a palavra que parece ser a de outrem”.
Nesse sentido, o problema da citacdo, introducdo de vozes e acentos alheios no discurso,
toma uma dimensdo cujo foco principal é sua relacdo com a estratificacdo social e as
formas contingenciais com que estas se articulam.

Assim, a singularidade dialdgica da linguagem e a particularidade bivocal de
seus enunciados requerem um novo olhar para as formas de participacdo de axiologias

heterogéneas e citacdo de discursos alheios, e suas transformacdes historicas, da mesma

9 Na segdo “O entendimento de critica”, a tltima desse capitulo, hd a compreensdo da nogdo de unidade,

adotada aqui.
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maneira que um novo olhar para como o discurso documenta as mais intimas

transformacdes sociais através dela. Com efeito, o discurso citado € um documento que:

Dé indicacdes sobre as tendéncias sociais estaveis caracteristicas da apreensdo
ativa do discurso de outrem que se manifestam. O mecanismo desse processo
se situa [...] nas formas da lingua na sociedade, que escolhe e gramaticaliza —
isto €, associa as estruturas gramaticais da lingua — apenas os elementos da
apreensdo ativa, apreciativa, da enunciacdo de outrem que sdo socialmente
pertinentes e constantes e que, por consequéncia, tém seu fundamento na
existéncia econdmica de uma comunidade linguistica  dada
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 152).

Silva (2013) destaca que o Circulo produziu suas obras num periodo, quando
a ideia/imperativo social de afirmacédo da diversidade linguistica era bastante estimulada,

de sorte que:

Nos anos entre a revolucéo e ascensdo de Stalin, em 1924, houve um projeto
nacional voltado para a alfabetizacdo de milhares de trabalhadores [...] do qual
participaram membros do Circulo bakhtiniano, que defendiam a divulgacéo da
lingua russa sem supressao das diversas variantes e linguas nacionais faladas
pelos trabalhadores (Zandwais, 2009a). Nesse periodo, entendia-se que a
identidade soviética deveria se construir pelo dialogo entre culturas e linguas
de todas as republicas (SILVA, 2013, p. 48).

Deve-se notar que, apds este periodo de acolhimento e compreensdo da
palavra alheia, seguiu-se o de Lénin, que assume em 1924, ap6s a morte de Stalin, a
direcdo do estado soviético, cuja politica de identidade apresentou-se apoiada, conforme
Silva (2013, p. 48) “na ideia de unificar os estados soviéticos e de criar uma unidade da
lingua, sem respeitar as particularidades das linguas de cada republica”. Fica evidente,
assim, como se pode compreender o valor engajado através do qual o Circulo pensa a
linguagem enquanto prética social de convergéncia de diferencas e identidades.

A questdo do contato e interacdo igualitaria e/ou abusiva entre linguas e
culturas, além do vislumbre da relacdo entre elementos discursivos e ideoldgicos, e o
decorrente interesse pelas formas linguisticas que estariam sensiveis a tais relacfes e as
responderiam afirmativa ou negativamente. Tal questdo justifica o interesse que Bakhtin
(2014) da ao problema das relacBes de poder que a citacdo envolve, quando estuda a
questdo da palavra interiormente persuasiva e autoritaria.

Segundo Bakhtin (2014, p. 145), a palavra interiormente persuasiva €:

A palavra ideoldgica do outro, interiormente persuasiva e reconhecida por nés
[...] é determinante para o processo da transformacéo ideol6gica da consciéncia
individual: para uma vida ideol6gica independente, a consciéncia desperta num
mundo onde as palavras de outrem a rodeiam e onde logo de inicio ela néo se
destaca; a distincdo entre nossas palavras e as do outro, entre 0S Nnossos
pensamentos e 0s dos outros se realiza relativamente tarde. Quando comeca o
trabalho do pensamento independente experimental e seletivo, antes de tudo
ocorre uma separacdo da palavra persuasiva da palavra autoritaria imposta e
da massa das palavras indiferentes que ndo nos atingem.
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Enquanto, ainda com Bakhtin (2014, p. 143), a palavra autoritaria:

Exige de n6s o reconhecimento e a assimilacdo, ela se impde a nds
independentemente do grau de sua persuasdo interior no que nos diz respeito;
nds ja a encontramos unida a autoridade. A palavra autoritaria, numa zona mais
remota, é organicamente ligada ao passado hierarquico. E, por assim dizer, a
palavra dos pais. Ela ja foi reconhecida no passado. E uma palavra encontrada
de antemao. Né&o é preciso seleciona-la entre outras equivalentes. Ela ressoa
numa alta esfera, e ndo na esfera do contato familiar. Sua linguagem é uma
linguagem especial (por assim dizer, hieratica). Ela pode tornar-se objeto de
profanagdo. Aproxima-se do tabu, do nome que ndo se pode tomar em véo.

Esse estudo reverbera no entendimento da relagdo entre linguagem e
ideologia que o Circulo apresenta, uma vez que a palavra interiormente persuasiva seria
uma manifestacdo no discurso das forcas que Bakhtin (2011; 2014) chama centrifugas,
a0 passo que a autoritaria, das centripetast®.

De acordo com Miotello (2014, p. 171), pode-se definir ideologia, na
perspectiva bakhtiniana, enquanto expressdo, organizacgdo e regulacao tensas das relacbes
historico-materiais dos diversos sujeitos sociais em contradicdo. Esta concepcdo, em
estando situada concretamente, € constituida no movimento entre ideias relativamente
instaveis e outras relativamente estaveis. O mundo da cultura consiste ambivalentemente
tanto em forcas centripetas, via de regra, relacionadas a algum canone, por ora,
socialmente, estabelecido; quanto em forcas centrifugas, as marginais,
descentralizadoras. A respeito dessas forgas constitutivas das relagcdes discursivas e

culturais, Morson e Emerson (2008, p. 48) explicam que:

As primeiras buscam impor a ordem** num mundo essencialmente heterogéneo
e confuso. As segundas, j& propositadamente, ja sem nenhuma razéo particular,
estdo sempre transtornando essa ordem. As forcas centrifugas ndo se

10 Cf. no proximo capitulo, na se¢do “Prosa e poesia”, a discussdo sobre a relagdo dessas forcas com a
heterogeneidade discursiva e os discursos institucionais. Por ora, pode-se destacar que a poesia assume
uma palavra cuja autoridade decorre de sua organizagdo pretender formas “monumentais” que
“inspiram” (autorizam) respeito, reveréncia, ndo por imperativos de intransigéncia, patronalismo,
patriarcalismo, despotismo, que obrigam a subserviéncia; mas pela especificidade composicional que
pretende a distingdo positiva em relacdo as demais linguagens. Isto faz com que a autoridade poética
surja de um ato responsavel, ético, que participe da unidade da cultura, o que garante um valor positivo
a esta autoridade discursiva. E importante notar que, embora Bakhtin (2014) faca a critica do valor
reacionario da palavra autoritéria, o filésofo russo, reconhece a participacdo necessaria desta palavra
para a formagdo ideoldgica dos sujeitos sociais. De fato, as forcas centripetas da linguagem promovem
a concep¢do de uma ideia de linguagem Unica, que “em esséncia, ¢ estabelecida em cada momento da
vida” [que] assegura um certo maximum de compreensdo mitua” (BAKHTIN, 2014, p. 81), sendo “um
sistema de normas linguisticas. Porém, tais normas ndo sdo um imperativo abstrato, mas sim forgas
criadoras da vida da linguagem” (BAKHTIN, 2014, p. 81). Essa assercdo, pode-se dizer, permite
considerar o fato de que as atitudes sociais sdo orientadas por “essenciais verdades estratégicas”, em
consonancia com o fato de que a autoridade no discurso ndo se confunde com autoritarismo nas relacdes
sociais, conquanto, possam, em determinados casos, esteja relacionado.

11 Acredita-se que esta busca de imposicdo de ordem ndo quer dizer que seja possivel de ser conseguida
plenamente; apenas que, socialmente, se possa estabelecer uma organizacdo simbolica e material que
constranja e deflagre determinadas préaticas sociais, recorrendo-se a um pretenso estado de ordem.
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interpretam como uma oposi¢do unificada [...]. Em vez de uma unidade séo
uma panoplia dos mais heterogéneos elementos.

Este movimento de relativa estabilidade de formas discursivas emerge do
confronto dialogico de diversas vozes. Certamente, todo discurso esta aberto ao debate,
que estard sempre orquestrando indices de valor*? de palavras alheias que ja foram faladas
sobre ele. O discurso, portanto, responde a um ambiente dialogicamente tenso de
palavras, juizos de valor e acentos heterogéncos, “urde dentro ¢ fora de inter-relagcdes
complexas, funde-se com algumas, afasta-se de outras e cruza-se ainda com um terceiro
grupo” (BAKHTIN, O Discurso no Romance) (MORSON; EMERSON, 2008, p. 70).

Estdo orientados para essa tensa dindmica social, da qual o Circulo busca
fazer a critica, todos os conceitos, categorias, principios e métodos de sua teoria.
Gongalves (2015) destaca que é por considerar diferencas ideoldgicas sociais, de cujo
confronto, a linguagem se estabelece enquanto uma arena de luta entre axiologias
contraditdrias, que a concepcao dialdgica da linguagem problematiza o fato de que, ao se
inscrever/ser inscrito, huma pratica discursiva, o sujeito ideolégico organiza sua fala
conforme a orientagdo que tem sobre a imagem tipica representativa do outro sujeito com
quem entra em interacdo, como integrante de dado grupo social. Esta forma singular de
conceber as relacdes dialdgicas caracteriza, em geral, a concep¢do de interacdo do
Circulo.

Para finalizar esta discussao a respeito das particularidades da obra circulo-
bakhtiniana, destaca-se que, em suma, o Circulo buscou estudar, sobretudo, as formas de
organizacgao das praticas culturais, no que toca a sua relacdo com a questdo da organizagédo
das praticas discursivas. Nesse sentido, os problemas concernentes as forcgas
transformadoras e reacionarias das formas de producéo discursiva e cultural, especificas
de uma estrutura social estratificada juntamente com as formas sociais de abuso e
solidarizacdo destas com a palavra alheia, sdo pontos centrais para a compreensdo da obra
circulo-bakhtiniana. Todo esse debate é considerado tomando em conta as formas
linguisticas/discursivas que estdo sensiveis a esses problemas. Por isso, redimensiona-se
a nocdo de enunciado e enunciacdo?’3, além de que se enfatiza, nesta perspectiva, as
relagOes entre estes e as especificidades da ideologia, pluralidade sociocultural e esfera

discursiva.

12 A nogdo de indice de valor é discutida na segdo “Indice de valor e horizonte social” do segundo capitulo.
13 Na se¢do “Linguistica Aplicada, Estudos Criticos da Linguagem e a Analise Dialdgica do Discurso”,
desenvolve-se a nogdo de enunciado e enunciagdo, segundo a perspectiva dialdgica.
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Por conseguinte, a concep¢do de linguagem do Circulo, que subjazera,
juntamente, com as outras no¢oes acima discutidas, em cada assercdo e concluséo feita
nesta pesquisa constitui-se, a partir das constata¢fes advindas dos encaminhamentos que
0 debate sobre a organizacdo dialdgica das praticas culturais tem na perspectiva circulo-
bakhtiniana. Nesse sentido, a proxima secdo sera dedicada a discussao da concepc¢éo de

linguagem segundo essa perspectiva de estudo.

2. 2 CONCEPCAO DE LINGUAGEM SOB A PERSPECTIVA DIALOGICA

A concepcdo de linguagem que subjaz os estudos bakhtinianos define-se pela
devida consideracdo da especificidade ideoldgica da linguagem. Nesse sentido, tal
concepcao recobre as particularidades de criacdo, circulacdo e disputa de sentidos que se
estabilizam socialmente e se especificam conforme as singularidades das praticas sociais
as quais estdo relacionadas, pois a lingua, enguanto sistema abstrato de signos, ndo passa
de um recorte de sua forma real de uso, ou seja, o discurso, o0 qual a compreende quando
utilizada numa situagéo concreta, situada historicamente, envolvendo sujeitos sociais e
posicdes ideoldgicas (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014). Bakhtin (2015, p. 207)
entende a linguagem/discurso, “em sua integridade concreta e viva, e ndo a lingua como
objeto especifico da linguistica, obtido por meio de uma abstracdo absolutamente legitima
e necessaria de alguns aspectos da vida do discurso”. Nesse sentido, o pensador russo
destaca que o discurso ¢ um “fendmeno concreto, muito complexo e multifacético”
(BAKHTIN, 2015, p. 207).

Os aspectos da vida do discurso que tornam a linguagem um fenémeno
concreto e ideoldgico sdo sua natureza dialdgica, que pressupde a presenca de posicdes
ideoldgicas contraditérias articulando-se num mesmo enunciado. Assim, é que essa
concepcao de linguagem implica, em sua constituicdo, a atividade autoral de diversos
sujeitos historicos em contradigéo.

O reconhecimento da presenca concreta do sujeito histérico como
constitutivo das praticas discursivas toma lugar fundante nessa concepcéo de linguagem,
0 que é bastante importante para os estudos linguisticos, por conta de, dessa forma, ser
possivel a consideragdo da dimensdo politica dos usos concretos da linguagem, assim
reconhecendo o primado do ético sobre o 16gico na constituicdo do discurso. Justamente,
por forga das particularidades de fenémeno social e de dimensdo politica da linguagem,

decorre que a linguagem implica comprometimento ético dos sujeitos sociais para com
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sua concretizacdo em cada situacdo singular de uso, situada, indissociavelmente, em lugar
e tempo historicos particulares.

Segundo Silva (2013, p. 51), o comprometimento ético a que esté associado
tal entendimento de linguagem deriva por conta desta estar ligada, fundamentalmente, “a
uma atividade humana, desempenhada por um sujeito que tem um lugar na sociedade e
na historia, ou seja, um sujeito que sempre esta em interacdo com outros sujeitos”. Isto,
na medida em que o falante, “ao fazer uso da lingua e se instaurar como sujeito do
discurso, assume, com esses discursos, um comprometimento ou um embate,
reproduzindo-os em inumeras variagdes de grau” (SILVA, 2013, p. 56).

Enfim, a situacionalidade histérica é tomada como particularidade
constitutiva da linguagem, o que se orienta para a interconstitutividade das atividades
humanas e discursivas. Por conseguinte, a concepc¢ado de linguagem advinda dos estudos
bakhtinianos constitui-se pela “indissoluvel relagdo existente entre lingua, linguagens,
historia e sujeitos” (BRAIT, 2014, p. 10).

Em estando a linguagem relacionada a usos situados, isto é, respondendo
concretamente a dado contexto sociodiscusivo, carrega-se de acentos ideoldgicos e,
portanto, reverbera e institui contradi¢cBes historicas. A concepcdo bakhtiniana de
linguagem, portanto, compreende-a “como lugar de produgéo de conhecimento de forma
comprometida, responsavel, [...] de construcdo e producdo de sentidos necessariamente
apoiadas nas relagdes discursivas empreendidas por sujeitos historicamente situados”
(BRAIT, 2014, p. 28).

Definindo-se enquanto fenémeno social, politico, ético, situado
historicamente, ou seja, ideoldgico, a linguagem, tomada concretamente, implica usos em
diversas formas de interacdo, sendo, por isso, atravessada por acentuacGes que,
simbolicamente, legitimam bem como marginalizam sentidos e visdes de mundo. Dai se
destaca que a linguagem € uma pratica social orientada por lutas sociais e semidticas.

Ora, do que se vem apontando, até entdo, fica evidente que a concepcdo de
linguagem, segundo os estudos bakhtinianos, a prevé como um fendmeno dialdgico. Isto,
porque a linguagem é carregada de avaliagdes axiologicas de sujeitos situados em espaco

e tempo concretos e marcada em sua materialidade por relagbes de autorial4, que

14 “Autor” e “Herdi” sdo designagdes que Bakhtin usa, em seus estudos, especialmente, em “Para uma
Filosofia do ato responsavel” (2010), “Questdes de literatura e estética” (2014), “Estética da cria¢do
verbal” (2011) e “Problemas da poética de Dostoiévski” (2013), para referir as vozes que dialogam
numa determinada obra. O entendimento de autor contempla a posic¢ao de organizacdo da fala alheia no
enunciado, que responde dialogicamente as praticas cotidianas de imaginar a alteridade. Autoria, entdo,
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impregnam posicionamentos ideoldgicos. Ela, portanto, define-se enquanto tensao
continua entre impulsos contraditorios, que oscilam entre a monovaléncia, as quais
conservam tendéncias sociais reacionarias, e a polivaléncia, as quais se orienta para a
ruptura, inescapavel e transitoria, dessas cadeias de sentido.

Segundo Bakhtin/Volochinov (2014, p. 48), “o cardter refratario e
deformador do signo ideoldgico nos limites da ideologia dominante” decorre de,
habitualmente, na ideologia hegemdnica, um anacronismo reificador especifico tentar,
“por assim dizer, estabilizar 0 estagio anterior da corrente dialética da evolucdo social e
valorizar a verdade de ontem como sendo valida hoje em dia” (BAKHTIN
/VOLOCHINOV, 2014, p. 48). Tal reificacdo é a consequéncia da tendéncia a
monovaléncia (YAGUELLDO, in: BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 15).

Bakhtin/VVolochinov (2014) entende que, em toda forma discursiva
interinfluenciam-se as forgas tendentes a monovaléncia e a polivaléncia. E que em todo
discurso ha orientagdes contraditdrias antagdnicas. Isto mesmo é o que constitui o proprio
discurso, do mesmo modo, que a sua forca transformadora, visto estar aberto as novas
interacdes sociais, sobretudo, as heterogéneas de grupos ndo-hegeménicos. O autor
reconhece que o discurso ndo se trata de instrumento da acdo, mas € constitutivo da
propria agao das praticas discursivas.

Segundo Bakhtin/VVolochinov (2014), o que interessa no estudo da presenca
do discurso alheio no discurso enunciado € a interacdo dinamica do discurso a transmitir
e aquele que serve para transmiti-lo (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 154). Nesta
interacdo, ha a contradi¢do de vozes de dois sujeitos em conflito no discurso, podendo
haver que uma dessas vozes perca sua autenticidade e seja reificada pela outra, haja vista
que a linguagem organiza-se, materialmente, por “meios sutis e versateis para permitir ao
autor infiltrar suas réplicas e seus comentdrios no discurso de outrem”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 156), podendo estas réplicas e comentarios serem
acentuados por indices de “estdgios de autoritarismo e dogmatismo”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 156), 0 que tenderia a fala alheia a reificacdo e o

discurso a monovaléncia.

refere-se a posicdes ideoldgicas, que no discurso demarcam acentos contraditorios diversificados que
sdo orquestrados no enunciado. Entre os termos que sdo utilizados para referir quem fala no enunciado
estdo discurso referente, referido, autor, herdi, narrador, personagem. Por fim, deve-se entender que
autor e her6i referem-se ndo a pessoas individuais, mas a posi¢es ideoldgicas, que no discurso
demarcam acentos diversificados que sdo orquestrados no enunciado.



27

Contra esta reificacdo esta a tendéncia a polivaléncia®®, que dinamiza os usos
concretos da linguagem no sentido de permitir formas novas de interagéo e transformacéo
das relacOes entre 0s sujeitos sociais. Desse modo, uma tendéncia da dindmica social da
linguagem é estar sensivel as mais pequenas e assistematicas transformacdes sociais,
através do descentramento de ordens discursivas conservadoras. Tal constatacdo apoia-se
no fato de que, para a organizacdo material da linguagem, conforme Bakhtin (2011, p.
268), “os enunciados e seus tipos, isto €, os géneros do discurso, sdo correias de
transmissdo entre a historia da sociedade e a histéria da linguagem”?®. Pode-se dizer,
enfim, que a linguagem é um fenémeno dialdgico e que, por conseguinte, participa das
mesmas particularidades que caracteriza um signo ideoldgico, enquanto processo social
e historico.

Bakhtin/Volochinov (2014, p. 71), aponta, “a natureza real da linguagem
enquanto codigo ideoldgico”, e definem esta natureza como inscri¢do numa situagao

social definida, como se Vvé, a seguir:

Para observar o fendmeno da linguagem, é preciso situar os sujeitos — emissor
e receptor do som —, bem como o préprio som, no meio social. Com efeito, é
indispensavel que o locutor e o ouvinte pertencam & mesma comunidade
linguistica, a uma sociedade claramente organizada. E mais, € indispensavel
que estes dois individuos estejam integrados na unicidade da situacdo social
imediata, quer dizer, que tenham uma relagdo de pessoa para pessoa sobre um
terreno bem definido (BAKHTIN /VOLOCHINOV, 2014, p. 72).

Enfim, os interlocutores precisam partilhar da “unicidade do meio social e a
do contexto social imediato” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 73) em que a
linguagem se constitui. Essa unicidade e esse contexto sociais importam, na medida em
que a concepcdo de linguagem, de acordo com Bakhtin/Volochinov (2014, p. 71),
associa-se “com uma tomada de posigdo ativa a propdsito do que ¢ dito e compreendido”.
A forma desse dizer e compreender esta na enunciacdo, que estd associada a dindmica

transitoria  “da  interacdo de dois individuos socialmente  organizados”

15 Como se vera posteriormente (cf. nota 111), tendéncia € uma posi¢do num continuum cujos extremos
orientam, embora ndo se atinjam e, como se disse (cf. secdo anterior), as tendéncias centrifugas sdo uma
pandplia que necessariamente ndo seguem um projeto rigoroso e ou dado de antemdo, bem como néao
ha apenas duas forcas opostas (caricatas) rivalizando nas préaticas sociais e verbais, antes, ha, de fato,
tanto palavras autoritarias, interiormente persuasivas, quanto, como destaca Bakhtin (2014, p. 145), ha
também aquela massa de “palavras indiferentes que ndo nos atingem” (mas podem atingir outros). Tudo
isso é dito para deixar claro que esta disputa ndo é uma disputa estereotipada; é uma luta imprevisivel e
indeterminavel nos seus motivos e destinos.

Segundo Bakhtin/Volochinov (2014, p. 42), “a palavra é capaz de registrar as fases transitdrias mais
intimas, mais efémeras das mudangas sociais”. Sobre essa sensibilidade da palavra para as
particularidades historicas, cf. a se¢do “Géneros do discurso poéticos e autoridade poética”, no terceiro
capitulo.

16



28

(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 116), e, por isso mesmo, sua palavra esta sempre
orientada para outrem. O autor ainda faz observar que cada enunciagdo compreende um
acento apreciativo, que “serve antes de mais nada para orientar a escolha e a distribuigdo
dos elementos mais carregados de sentido da enuncia¢io” (BAKHTIN/VOLOCHINOV,
2014, p. 140).

A respeito da materialidade da linguagem, os estudos bakhtinianos
compreende-a multifacetada, isto é, ndo restringe a linguagem a sua especificidade
abstrata verbal, antes, conforme esteja relacionada ao signo ideoldgico e a producéo de
sentidos sociais, ela € um fenbmeno semidtico que toma corpo, plural e criativamente,
verbal e ndo-verbal. Logo, linguagem, nessa perspectiva, € qualquer signo que indicie
algum sentido ideoldgico. Além disso, ela é heterogénea, apresentando sempre: 1)
pluralidade linguistica, caracterizada pela presenca de linguagens sociais heterogéneas,
como jargbes profissionais, idiomatismos; 2) pluralidade vocal, caracterizada pela
presenca de indices de valor ideoldgicos distintos, sentidos consagrados, preconceituosos;
e 3) pluralidade estilistica, caracterizada pela presenca de diversos géneros discursivos,
como noticia, video-clip, poesia.

Bakhtin (2015, p. 105) explica que o discurso estd orientado “por entre
enunciagdes e linguagens alheias e todos os fendmenos e possibilidades especificas
ligados a ele”. Enfim, o discurso/linguagem esta impregnado de varios “momentos,
intengdes e acentos alheios” (BAKHTIN, 2015, p. 104).

Bakhtin (2015, p. 310) conclui que o discurso bivocal é uma particularidade
da natureza dial6gica da linguagem e que o discurso se torna bivocal quando “as palavras
do outro, introduzidas na nossa fala, sdo revestidas inevitavelmente de algo novo, da
nossa compreensao e da nossa avaliagdo”. Bakhtin (2014, p. 88) destaca que “a orientacdo
dialégica é naturalmente um fenémeno préprio a todo discurso. [...] O discurso se
encontra com o discurso de outrem, e ndo pode deixar de participar com ele de uma
interagdo viva e tensa”.

O seguinte diagrama ilustra as particularidades da linguagem, a partir da

perspectiva dialdgica bakhtiniana:



29

Quadro 1 — Concepcao de Linguagem, a partir dos estudos bakhtinianos

Arena de lutas

Contradicies

sociais

Pratica social Posigdes axiologicas

Comprometi-

Linguagem

mento ético

historico

Materialidade

multifacética

Signo ideologico

Fonte: Elaborado pelo autor.

Algumas especificidades fundamentais podem ser destacadas, apés a
discussao feita até aqui sobre a concepcdo de linguagem sob a perspectiva dialdgica, a
saber:

a. assumindo a intengdo de problematizar a organizagdo complexamente
estratificada tensa da sociedade, impregnada em formas discursivas tensas de
acolhimento e exclusdo de axiologias distintas, a nocéo dialdgica de linguagem tematiza
sua dimensdo ideoldgica, (translinguistical’) para além da sua dimensdo ldgica
linguistica;

b. esse postulado implica que o uso linguistico estd associado a um
comprometimento ético do sujeito, em seu discurso, com uma situacao historica singular;

c. isto, porque implica tomadas de posicdo entre sujeitos diversos e a
intrinseca orientacdo para a fala alheia, materializada, semioticamente, em acentos
apreciativos;

d. enfim, considerando que cada horizonte social se especifica por pontos de
vista distintos, tensdes discursivas reverberam tensdes culturais, uma vez que as

interacdes discursivas pdem em contradi¢é@o as axiologias que as atravessam;

17 Cf. a proxima secdo, onde se tratard do campo de estudo que se forma, a partir da consideracdo da
dimensdo dialdgica/ideoldgica: o da Translinguistica bakhtiniana.
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e. de fato, compreende-se que as praticas discursivas sdo desencadeadas, em
parte, por forcas transformadoras e reacionarias (as monovalentes e polivalentes,
respectivamente).

Linguagem, portanto, &€ um fendmeno social de cujo uso emergem atividades
historicas que participam — e sofrem — das mesmas contradi¢des que organizam as praticas
culturais. Estas e aquela, pode-se dizer, possuem a mesma ldgica. Esta concepgdo de
linguagem apresenta uma orientacéo para perspectivas criticas de analise da sociedade e
de suas relacGes constitutivas, por isso consegue integrar-se as discussdes gerais de outros
campos de estudos como o dos Estudos Criticos da Linguagem e da Linguistica Aplicada,

sobretudo, no que toca ao Viés critico desses campos. E 0 que sera visto na se¢io seguinte.

2. 3 LINGUISTICA APLICADA, ESTUDOS CRITICOS DA LINGUAGEM E A
ANALISE DIALOGICA DO DISCURSO

Segundo Moita Lopes (1996), é um procedimento peculiar da producédo
cientifica esclarecer seus paradigmas, isto €, problematizar os percursos de investigacdo
sob os quais se opera na atividade deste meio, o que para a Linguistica Aplicada
(doravante, LA) é uma maneira de refinar seus modus operandi produtivos nos limites de
sua pesquisa, sobremaneira, quando se pensa em uma LA que percorre as sendas de
preocupacOes das Ciéncias Sociais (e Filosofia) que focalizam a agdo humana concreta,
e, consequentemente, a linguagem como processo; e que, além disso, requer reformulacéo
tedrica constante. O desenvolvimento da pesquisa em LA, nesse sentido, contribui para
tentativas de apontar solucgdes para problemas de uso da linguagem na sociedade, bem
como divulga suas preocupacdes e imperativos epistemolégicos.

Assim, de acordo com Moita Lopes (1998), a LA parte de problemas com 0s
quais as pessoas se deparam ao usar a linguagem nas préaticas sociais correntes, por isso
seu termo “aplicada” define-se por indicar ocorréncias de aplicacdo de uso da linguagem
em contextos especificos. Esta inteng¢do busca suporte tedrico “Indisciplinar”: integragao
de ideias de campos diferentes como forma de pensamento critico. Nesse sentido, o autor
explica que a secularizacdo (negagdo do padrdo logocéntrico) do conhecimento implica
uma territorialidade em desagregacao (busca por novas perspectivas teoricas e analiticas)
que reclama uma reorganizacdo das estruturas académicas em consonancia com as
demandas das grandes causas sociais. Os modelos consagrados de fazer cientifico, entdo,
sdo postos ao limite critico para se abrir espaco para a complexidade das relagGes sociais

contemporaneas.
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A pesquisa em LA ¢ ja tomada, ela mesma, como uso social ndo apartada dos
problemas politicos, de modo que se deve pensar que a organizacdo dos momentos da
pesquisa, como escolha de fundamentacéo, objeto, objetivos e método, tem peso ético.
Portanto, fazer uma pesquisa que responda eticamente a comunidade e que esteja bem
embasada tedrica e metodologicamente € uma preocupacdo que estes estudos da
linguagem tém em seu horizonte. Preocupacdo semelhante a que os estudos do Circulo
de Bakhtin motivam para consolidagéo da perspectiva de estudo da linguagem chamada
Analise Dialogica do Discurso (doravante, ADD).

A ADD tem como fundamento epistemoldgico e ontologico, de acordo com
Brait (2014), o comprometimento ético do estudioso da linguagem para com as grandes
causas da sociedade em que esta inserido, uma vez que seu objeto, entendido enquanto
fendmeno sempre associado, inerentemente, a um sujeito concreto, indicia as
contradicGes da relacdo entre lingua, linguagem, historia e sujeito. Para a perspectiva da
ADD, a construcdo concreta de sentidos pelo uso da linguagem emerge, a partir de
praticas discursivas historicamente situadas (BRAIT, 2014, p. 10). Nesse sentido, a autora

conclui o seguinte:

Uma teoria/analise dialdgica do discurso, sem configurar uma proposta
fechada e linearmente organizada, constitui de fato um corpo de conceitos,
nogdes e categorias que especificam a postura dialégica diante do corpus
discursivo, da metodologia e do pesquisador. A pertinéncia de uma perspectiva
dialdgica se da pela analise das especificidades discursivas constitutivas de
situacBes em que a linguagem e determinadas atividades se interpenetram e se
interdefinem, e do compromisso ético do pesquisador com o objeto, que, dessa
perspectiva, é um sujeito histérico (BRAIT, 2014, p. 29).

Os trabalhos da LA e dos Estudos Criticos da Linguagem (doravante ECL)
tém ressonancias com as reflexdes sobre a contemporaneidade, que traz uma critica da
dindmica social da globalizacdo, a qual, segundo Bohn (2005), com as facilidades da
comunicacdo em tempo real, levanta expectativas de inclusdo e de participacdo na fruicdo
de bens disponiveis para membros sociais, embora a maioria ndo possa concretiza-las.
Tais expectativas de inclusdo e frustracdo da possibilidade de sua democratizacdo séo
textualizadas, por meio do que, onde e quando, diferencas identitarias sdo constituidas.

E, pois, tal qual observa Bohn (2005, p. 21), nas:

Culturalidades diferentes, minoritérias, as vezes exdticas, muitas vezes
transgressoras, revolucionérias que se revelam as diferencas, talvez ai estejam
as compreensdes dos fenémenos, dos comportamentos, das aprendizagens, da
construcdo do ser humano e suas relacdes.

Nesse sentido, perceber novas formas de relagcdo discursiva advindas de

espacos marginais, de acordo com Fabricio (2006, p. 52), possibilita a emergéncia de



32

percepcOes e organizacOes da experiéncia social ndo comprometida com ldgicas e
sentidos conservadores. A contemporaneidade, de fato, demarca-se, ao lado de uma forte
tendéncia ultraconservadora, por vontades de uma filosofia pés-modernista que, nos

termos de Kumaravadivelu (2006, p. 139):

Celebra a diferenca, desafia as hegemonias e busca formas alternativas de
expressdo e interpretagdo. Ela procura desconstruir os discursos dominantes,
tanto quanto os contradiscursos, ao fazer indagagdes nos limites da ideologia,
do poder, do conhecimento, da classe, da raca e do género.

Ora, foi a tecno-informacéo, levada ao limite pelas praticas especificas das
praticas de organizacdo social globalizadas, que proporcionou avangos de um mundo
absurdamente veloz que possibilita ser virtualmente alteridades distantes, questionando e
confirmando verdades e fundamentalismos, que ampliam letramentos mutissemioticos,
como também, simultaneamente (e perigosamente), a exclusdo exacerbada em todas
esferas da vida social, regidas por l6gicas do mercado, como um novo deus, cujos
discursos colonizam a vida social (MOITA LOPES, 2006, p. 91-2).

Pode-se dizer que a LA e os ECL enfatizam sua inter-relagcdo quando tratam
da desconstrucdo de discursos hegemonicos, problematizando questfes fundamentais
sobre ideologia, poder, conhecimento, classe, raca e género, enfim, tudo aquilo que é
expressao da transitoriedade da estratificacdo cultural. Os ECL o fazem, por exemplo,
pela critica da modernidade, a LA, dentre outras formas, pela critica das formas de
producdo das relacdes ideoldgicas no discurso, os quais sdo também de interesse da ADD.

A LA, os ECL e a ADD redimensionaram a reflexdo sobre os usos da
linguagem, na medida em que ampliam sua compreensdo no sentido de incorporar ao
signo linguistico os elementos da situagdo comunicativa concreta. Essa dimensdo da
linguagem foi sendo apropriada, claramente, a partir da atencéo critica dada a nocéo de
contexto, “pois ndo podemos descrever a linguagem e seu uso fora do contexto desse uso,
ou seja, da sociedade na qual ela é usada” (MEY, 1985, apud RAJAGOPALAN, 2010, p.
32).

E preciso afirmar que contexto, aqui, ndo é entendido como um conjunto de
tracos extralinguisticos, determinavel aprioristicamente; antes, € compreendido, de
acordo com Rajagopalan (2013, apud FERREIRA e ALENCAR, 2014, p. 201), nos

termos a seguir:

N&o € ao contrario do que muita gente pensa, um adendo, um acréscimo, a um
“dado” previamente identificado e cuja existéncia esta garantida ontologica e
epistemologicamente. O contexto, uma vez reconhecido, acaba se mesclando
ao dado, para transformar-se em um dado novo, mais “realista”. Mas isso
jamais pode ser o fim da linha, pois 0 novo amalgama que acaba de despontar,
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a saber, “dado-mais-seu-contexto-imediato”, suscita, ou melhor dizendo, nos
obriga a uma nova procura de contexto [...]. Qualquer enunciado esta inserido
em um contexto maior. S que o tal do contexto que imaginamos inicialmente
ndo exaure toda a questdo do contexto [...]. 1sso porque, uma vez delineado o
contexto imediato, resta delinear um novo contexto para aquilo que ja € um
outro enunciado, a saber, o enunciado-inserido-no-seu-contexto. Ad infinitum.
Ad nauseum.

Enfim, contexto ndo é algo fixo, nem transparente. Caracteriza-se pela
opacidade e pela fluidez, as quais decorrem, certamente, do fato de que o contexto se
define/surge juntamente com a prépria constituicao da préatica discursiva — ele é da ordem
do discurso € ndo do “sistema” da lingua®®. Bakhtin (2011, p. 407) observa que “o
contexto € sempre personalista (o dialogo sem fim, onde ndo ha a primeira nem a ultima
palavra)” e que ¢ “potencialmente inacabavel” (BAKHTIN, 2011, p. 383).

Logo, contexto é associado a especificidade transitoria que o Circulo
bakhtiniano observa do enunciado de estar sempre orientado para outro enunciado. Com
efeito, toda enunciacdo é uma resposta e constitui um elo na cadeia dos atos discursivos
concretos das praticas discursivas, dialoga com os que o precederam e antecipa ainda
outros, entrando em tensdo com ambos. Marchezan (2014, p. 123), nesse sentido, destaca
que, segundo a perspectiva tedrica bakhtiniana, a enunciagdo emerge “da reagdo do eu ao
outro, como ‘reagdo da palavra a palavra de outrem’”, sendo assim, expressao da tensdo
ideologica social, entre diversas forcas e axiologias sociais. Desse modo, o enunciado
constitui-se de atos ativos de sujeitos historicos, isto ¢, sua palavra ndo ¢ “passiva e
solitaria, mas é a palavra na atuacdo complexa e heterogénea dos sujeitos sociais,
vinculada a situagdes, a falas passadas e antecipadas” (MARCHEZAN, 2014, p. 123).

O entendimento de contexto esta intimamente relacionado a situacdo em que
se inscreve uma relacdo (interacdo dialdgica) entre sujeitos sociais que entram em
contato/contradicdo®® numa pratica discursiva. O contexto, ai, é compreendido como
ininterrupto continuum tenso de sentidos histéricos situados em tempo e lugar
determinados, que integram diversas praticas sociais e verbais, porque a significacdo do

didlogo depende “diretamente da situa¢do, que, assim, pode-se dizer, também, o

18 Nesse sentido, contexto estd associado ao enunciado concreto, utilizando-se dos termos circulo-
bakhtinianos. Pensando, assim, é possivel considerar que o contexto também participa das mesmas
singularidades dialogicas que constituem as praticas discursivas, visto que, “embora pressuponham uma
lingua, as relacOes dialégicas ndo existem no sistema, mas nos enunciados concretos elaborados no
processo da intera¢do socio-historica” (MACHADO,1996, p. 94).

E interessante resgatar a etimologia de contradi¢io como contra argumentagio, “contrapalavra”, de
“contra dicere”: falar frente a outro.
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constitui” (MARCHEZAN, 2014, p. 120). Por conta disso, é importante compreender
que, conforme Bakhtin/Volochinov (2014, p. 111):

Toda enunciacdo efetiva, seja qual for a sua forma, contém sempre, com maior
ou menor nitidez, a indicacdo de um acordo ou de um desacordo com alguma
coisa. Os contextos ndo estdo simplesmente justapostos, como se fossem
indiferentes uns aos outros; encontram-se numa situacdo de interacdo e de
conflito tenso e ininterrupto.

Nesse caso, 0s contextos?® sdo concebidos como construgdes situadas
historicamente, ndo imunes, portanto, as contradi¢cdes e transformacdes singulares das
praticas sociais. Logo, cada enunciado/enunciacao responde as contingéncias especificas
de pontos de vistas particulares de axiologias de grupos sociais determinados, de cuja
interag&o:

Uma nova significagao se descobre na antiga e através da antiga, mas a fim de
entrar em contradi¢cdo com ela e de reconstrui-la. O resultado é uma luta
incessante dos acentos em cada &rea semantica da existéncia. Ndo ha nada na
composicdo do sentido que possa colocar-se acima da evolucdo, que seja
independente do alargamento dialético do horizonte social. A sociedade em
transformacdo alarga-se para integrar o ser em transformacdo. Nada pode
permanecer estavel nesse processo. E por isso que a significacdo, elemento
abstrato igual a si mesmo, € absorvida pelo tema, e dilacerada por suas
contradic@es vivas, para retornar enfim sob a forma de uma nova significacéo
com uma estabilidade e uma identidade igualmente provisérias
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 141).

Bakhtin/VVolochinov  (2014), diante disso, demonstra o carater

sociointeracional da linguagem elucidando a especificidade ideol6gica do signo

20 A respeito da ideia de contexto que se pode obter a partir da perspectiva circulo-bakhtiniana, apoiando-
se em Machado (1996, p. 89), pode-se dizer que o contexto sociocultural, juntamente, com 0 mundo
verbal, constitui a nogdo de texto como enunciagao, isto é, uma representacdo de uma cadeia de relagGes
cronotdpicas — situadas num tempo e espaco determinados historicamente. Cronotopo, segundo
Machado (1995, p. 309), ¢ “um termo adaptado da teoria da relatividade para designar a relacdao de
interdependéncia existente entre as categorias de tempo e espa¢o no romance. O tempo, ao se inscrever
no espaco, torna-se ndo somente uma outra dimensao deste (0 espaco), como também resgata 0 modo
de ver o mundo de uma época e um autor. O cronotopo possibilita a leitura do tempo no préprio discurso
no romance, 0 cronotopo é centro organizador dos principais acontecimentos teméticos e o principio
determinante do género”. Amorim (2014, p. 95) destaca que a ideia de tempo e espago como estruturas
constitutivas do sentido em formas discursivas é desenvolvida pelo conceito de exotopia, além do de
cronotopia. Aquele extrapolaria os limites da produgdo artistica, referindo-se a atividade criadora
humana em geral. Amorim (2014, p. 95) relaciona estes conceitos as ideias de “acabamento e
inacabamento, totalizagdo e abertura”, o que permite compreender a cronotopia/exotopia enquanto
forma geral de construgdo de sentidos, nas praticas discursivas, comprometida com um tempo e lugar
situados historicamente, ou seja, reverberando os indices de valor de determinada esfera discursiva.
Morson e Emerson (2008, p. 383) observam que em “Formas de tempo e de cronotopo” sustenta que as
descobertas mais ricas sobre a relagdo entre pessoas e 0s eventos no tempo e espaco foram feitas pelos
géneros narrativos da literatura. A grande vantagem dos géneros narrativos deve ser encontrada em sua
‘densidade e concretude’. Para apreender a variedade de maneiras pelas quais se pode entender a relacao
das pessoas com o mundo, precisamos examinar as humerosas possibilidades concretas e altamente
pormenorizadas que os géneros literarios elaboraram. Bakhtin chama essas possibilidades concretas [...]
de cronotopo”. Assim, a visdo cronotopica (que nao se limita a produgdes literarias) é uma forma de
organizar, historicamente, os sentidos produzidos nas relagdes semiéticas, a qual, enfim, pode explicar
0 modo como 0 contexto se organiza/institui.
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discursivo, o qual € tangenciado epistemologicamente através da analise dos contextos
concretos imediatos e amplos das praticas discursivas. Enfim, o problema do contexto,
para as consideragdes circulo-bakhtinianas, bem como para as da LA e dos ECL, pode-se
dizer, ecoa o entendimento ampliado de linguagem que toma préatica discursiva e
sociocultural como fenémeno humano integrado. A enunciacdo, desse modo, constitui-se
enquanto materialidade ideoldgica que emerge na fronteira entre a vida e o0 aspecto
signico-ideoldgico, impregnando-se e disseminando as singularidades do fenémeno
cultural.

Pode-se dizer que a revisdo do conceito de contexto e o correspondente
situamento do estudo da linguagem na dimensdo pratica e, especialmente, na ordinéria
corroboram a tese de que a LA, os ECL e ADD concebem a interagdo entre sociedade e
linguagem e seus sujeitos como meio de construcdo de sentidos, na medida em que,
conforme Oliveira (2001, p. 126), apoiado na perspectiva wittgensteiniana, 0 homem e
seu conhecimento estdo situados “no processo de interagao, o que vai levar a consideragao
da relacdo entre conhecimento e acdo, linguagem e praxis humana na constituicdo do
conhecimento (melhor dito: do conhecimento linguisticamente mediado do homem)”.

Fabricio (2014, p. 145-6) defende que a “referéncia a praticas de atribuigao
de significado pela o6tica do fluxo envolve ndo apenas o acolhimento do principio
dialogico bakhtiniano, mas também sua radicaliza¢@o”, de maneira que o dialogismo
deveria ser concebido como “um fendmeno multidirecional”, ja4 que o contexto seria o
resultado de praticas de interpretacdo particulares de grupos especificos de lugares
especificos, o que justifica abordar o dialogismo “como compreendendo atritos continuos
e lutas de poder pelo dominio dos processos de contextualizagdo” (FABRICIO, 2014, p.
152). Estes contextos/processos de contextualizagdo “originam relagdes sociais a medida
que categoriza, rotula e valoriza objetos, pessoas e seus ambientes circundantes tornando-
0s perceptiveis e iteraveis em muitos encontros” (AGUA, 2007, apud FABRICIO, 2014,
p. 149).

Para Fabricio (2014), a radicalizacdo do dialogismo bakhtiniano estaria em
funcdo deste poder acolher a nocdo de iterabilidade para engendrar uma viséo de
transcontexto, cujo fundamento constitui-se através da ininterrupta repetigéo-
transformacéo de sentidos.

Silva e Alencar (2014, p. 30), a respeito da constitutividade iteravel dos

processos de significagéo nos jogos de linguagem, asseveram:
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Uma condi¢do de possibilidade de uso dos signos é que sejamos capazes de
extrair o signo de um contexto e leva-lo a outro. Estamos, assim, provocando
rupturas nesse uso, nas continuas extracdes que fazemos dos signos de um
lugar e de um tempo para outro(s). A linguagem performativa seria, para
Derrida, estruturada pela “iterabilidade”, essa logica da repeti¢do com ruptura
que caracteriza todo uso do signo, toda pragmatica.

Tanto a nogéo de transcontexto quanto de iterabilidade avizinham-se das de
tema, significacdo, indice de valor e horizonte social, conceitos desenvolvidos por
Bakhtin/VVolochinov (2014), porque estes implicam relacdes de sentido marcadas pela
constante instabilizagdo e reestabiliza¢ao de sentidos “velhos” e “novos”, isto é, ruptura
e conservacgdo de efeitos de sentidos caracterizados, através da contradi¢do ideoldgica,
pela impossibilidade de repeticdo plena das diversas formas de interacdo discursiva,
embora apresentando marcas histdricas reiteraveis. Essas relacfes de sentido sdo relacdes
constitutivamente genéricas?® enquanto modos de apreensio da “reiteragdo na
diversidade, organizacdo da multiplicidade buscando o comum, sem cair em abstracGes
dessoradas de vida” (MARCHEZAN, 2014, p. 118).

Com efeito, indice de valor e horizonte social indiciam a particularidade de
multidirecionalidade do contexto, ou, em outras palavras, as diversas arenas discursivas,
onde diversos atores de diversos lugares interagem ambivalentemente, ao passo que tema
e significacdo encenam a ideia de ruptura e repeticao.

O Tema seria a tendéncia a transformacdo e a significacdo a tendéncia a
repeticdo dos sentidos. Este movimento faz parte da especificidade ideoldgica do signo
discursivo por oscilar tensamente entre relativa estabilidade e instabilidade nos processos

de instituicdo de sentidos nas praticas sociodiscursivas. Veja-se:

O tema é um sistema de signos dindmico e complexo, que procura adaptar-se
adequadamente as condi¢des de um dado momento da evolucéo. O tema é uma
reacdo da consciéncia em devir ao ser em devir. A significacdo é um aparato
técnico para a realizagdo do tema. Bem entendido, é impossivel tracar uma
fronteira mecénica absoluta entre a significacdo e o tema. Ndo ha tema sem
significacdo, e vice-versa. Além disso, é impossivel designar a significacdo de
uma palavra isolada (por exemplo, no processo de ensinar uma lingua
estrangeira) sem fazer dela o elemento de um tema, isto é, sem construir uma
enuncia¢do, um “exemplo”. Por outro lado, o tema deve apoiar-se sobre uma
certa estabilidade da significacdo; caso contrario, ele perderia seu elo com o
que precede e 0 que segue, ou seja, ele perderia, em suma, o0 seu sentido
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 134).

Segundo Bakhtin/Volochinov (2014, p. 135), “a multiplicidade das

significagdes ¢ o indice que faz de uma palavra uma palavra”, o que permite percebé-la

21 Cf. o proximo capitulo, na se¢do “Os géneros do discurso e a autoridade poética”, onde se discutem
detidamente as relagdes genéricas que constituem os géneros do discurso.
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pela oOtica da multidirecionalidade e inserida em jogos de linguagem, sobre os quais ha
disputas ideoldgicas pelo poder de contextualizacdo. Bakhtin/\VVolochinov (2014), nesse
sentido, entende que a compreensdo é um processo dialégico orientado para o
(com)partilhamento e endosso do fluxo ideoldgico, os quais sdo refratados por diversas
cadeias de sentido, que, por sua vez, sdo materializadas em atos responsaveis concretos,

conforme o fato de que:

Compreender a enunciacdo de outrem significa orientar-se em relacdo a ela,
encontrar o seu lugar adequado no contexto correspondente. A cada palavra da
enunciagdo que estamos em processo de compreender, fazemos corresponder
uma série de palavras nossas, formando uma réplica. Quanto mais numerosas
e substanciais forem, mais profunda e real € a nossa compreensao
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p.137).

Nesse sentido, 0 autor coloca que todo uso real/vivo da linguagem “possui
ndo apenas tema e significacdo no sentido objetivo, de contetdo, desses termos, mas
também um acento de valor ou apreciativo” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 137),
que, como se Vviu, é utilizado para orientar o modo como as principais acentuacdes sociais
s&o carregadas no enunciado (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 140).

Ferreira e Alencar (2014, p. 1998) entendem que as interacGes discursivas

ocorrem iterativamente e explicam que elas se movimentam como o que:

Derrida (1999 [1973]) chama de bustrophédron, arado de boi, que se
movimenta sem interrupcdo, da esquerda para direita e da direita para a
esquerda, ininterruptamente, ora revolvendo a terra nova da linguagem, ora
levantando as terras mais antigas — linguagem aproveitada, reaproveitada,
ressignificada em sua natureza de iterabilidade.

Enfim, os processos de construcdo de sentidos e seus efeitos relacionados a
praticas discursivas constituem-se num fluxo ininterrupto de repeticdo e transformacéo,
iteravel, de reavaliacdo desses sentidos, que atravessa diversos horizontes/limites, a partir
do que, os sentidos sdo postos em deriva, como “reagcdo da consciéncia em devir ao ser
em devir” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 134,). Sendo assim, corrobora-se a
condicdo de possibilidade de uso dos signos, definida ha pouco, como a
movimentacao/reinscricdo de um signo extraido de contextos distintos, bem como a
apreciagdo de que “uma nova significacdo se descobre na antiga e através da antiga, mas
a fim de entrar em contradi¢do com ela e de reconstrui-la” (BAKHTIN/VOLOCHiNOV,
2014, p. 141), pois, como se disse, ndo h& nada no sentido que n&o se oriente para as
“mutag¢des” material-simbolicas sociais, de sorte que tanto significado quanto tema

estejam em constante transformacéo e retomada de sentidos ideoldgicos.
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Portanto, a especificidade situada e continua dos usos discursivos €
preocupacdo dos posicionamentos da ADD, dos ECL e da LA. O dialogo entre estas
perspectivas estabelece-se, principalmente:

1. pela preocupacdo com problemas éticos da pesquisa e busca de solucéo de

questdes sociais;

2. além de pela preocupagdo com a critica da constitui¢do e status do préoprio

discurso académico, como representacdo ndo neutra, nem ingénua, mas

interessada de grupos sociais especificos;

3. bem como pela ampliacéo indisciplinar dos campos de estudos;

4. e pela atencdo com a constituicdo de seus corpora, a partir de expressoes

semioticas representativas de lugares de cultura marginalizados, a fim de

fazer frente contra tendéncias sociais conservadoras;

5. do mesmo modo que por assumir como objetivo a discusséao das diferencas

culturais, enquanto condicao constitutiva das interacdes sociais e semidticas.

Nesse sentido, estas perspectivas comungam de uma vontade de redefinicao
do conceito de linguagem que se constréi, especialmente, pelo redimensionamento da
nocdo de contexto, como lugar de transformacéo e consolidacéo de sentidos sociais, ndo
saturavel, e inexoravelmente, integrado e constituido, pari passu, com a constituicdo do
proprio discurso. Todas estas reformulacBes repercutem a virada critica que estas
perspectivas assumem ao discutir as questfes histdricas caracteristicas dos estudos da
linguagem, por isso, faz-se mister estabelecer o conceito de critica desenvolvido nos
trabalhos relacionados a LA, aos ECL e a ADD. Assim a Gltima se¢do deste capitulo
tratard desse tema.

2.4 O ENTENDIMENTO DE CRITICA

Em Ferreira e Rajagopalan (2016), problematiza-se o0 que seria uma
abordagem critica da linguagem. Para se responder tal questdo, faz-se uma coordenacao,
em seus avizinhamentos, das diversas nocGes de critica em perspectivas teoricas de
estudos da linguagem e do discurso buscando encontrar um lugar, onde se tem uma
unidade (em devir), que ultrapasse nocdes tradicionais logicistas de linguagem como
representacdo do mundo (e de suas pretensdes de verdade, justica, praticas sociais e
subjetividades), em favor da consideracdo da especificidade da contradi¢cdo contingente

constitutiva deste mundo.
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Notoriamente, € indispensavel compreender o que seja critica nos estudos da
linguagem que se assumam ou sdo tomados como estudos criticos. Esse debate, passa,
impreterivelmente, pela problematizacdo das formas de teorizagéo e analise dos proprios
modus operandi das diversas perspectivas que o compdem. Nessas circunstancias,
questionar sobre “onde, quando e por que se comega a pensar a linguagem criticamente e
0 que isso significa em cada momento em que é possivel dizer que ha um tipo de critica
da linguagem em funcionamento” (FERREIRA; RAJAGOPALAN, 2016, p. 15) ¢, em
ultima instancia, questionar sobre o que esse tipo de critica vislumbra como horizonte
ético-politico. Tais questdes sdo decorrentes do reconhecimento irresistivel de que
discutir linguagem é discuti-la de maneira indissociavel de relagdes sociais.

Para tanto, é imprescindivel reconhecer que as primeiras atitudes filosoficas
respondiam a “necessidade de se estabelecer uma ordem para o mundo, de se encontrar
principios explicativos para o seu aparente caos, por traz do qual se esconderia alguma
forma de ordem” (FERREIRA; RAJAGOPALAN, 2016, p. 15-6). No caso especifico dos
estudos da linguagem, essa origem de busca de ordem para as experiéncias de mundo fa-
la ser considerada com desconfianca, uma vez que as primeiras sistematizacdes do mundo
eram sobredeterminadas pela crenca de que o pensamento, o logos, almejava
correspondéncia imediata com as estruturas verdadeiras do mundo, a qual era
transtornada pela obscuridade/ambiguidade da linguagem, que mediatiza essa relacéo.

O corolario dessa crenca representacionista € considerar que 0 mundo tinha
uma ordem e que o pensamento ndo a alcancava, porque a linguagem era falha. Ora, por
conta disso, ocorreu uma postura constantemente atenta para que o pensamento ndo fosse
corrompido pelas formas impréprias de representar o mundo, por exemplo, a linguagem?2.

Como resposta a esta tradicdo, a mudanca de paradigma que a modernidade
trouxe para a questdo mente/mundo/linguagem propds a critica da razdo logicista, o que
proporcionou uma virada nos termos da equacao conhecimento e mundo, agora ndo mais
impossibilitada pela impropriedade racional da linguagem, mas apenas permitida pelos
limites dela mesma. O foco do problema, entdo, para alcancar/compreender/experimentar
0 mundo € a linguagem e suas especificidades (e 0 pensamento também ¢ explicado por

ela). Essa nocéo é radicalizada nos altimos anos com a consideragdo de que ndo existe

22 E interessante notar aqui uma posicdo semelhante entre linguagem e sentidos/corpo como meios de
experimentacdo impura da ordem sublime do mundo.
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um mundo Unico, mas mundos diferentes, cuja marca é a diferenca expressa na
multiplicidade ética, estética e politica.

Dai novos problemas surgem na tentativa de encontrar a
ordem/contiguidade/linearidade ou desordem/contingéncia do mundo: os que “resultam
de nossa resisténcia em negligenciar todas essas dimensdes em nossas formas de
teorizagdo” (FERREIRA; RAJAGOPALAN, 2016, p. 18).

Veja-se que o debate sobre linguagem se funda através de preocupac@es sobre
a possibilidade de se estabelecer um conhecimento considerado oficialmente verdadeiro
e sobre estar enviesado pela possibilidade de cair em falacia pelas especificidades?® do
uso da linguagem. Esta postura consolidou o senso de que a critica se define pela
problematizacdo dos fundamentos analiticos e tedricos que sustentam a atividade
cientifico-filosofica. Este entendimento esta ao lado de outros como o senso de gue critica
é o reconhecimento de problemas, bem como o de que esta associado a emancipagdo
social. Quanto a este Ultimo ponto, Ferreira e Rajagopalan (2016, p. 18-9) observam que:

Ainda hoje o debate em torno da necessidade de empreendimentos tedricos
criticos e epistemologias cujo horizonte seja a insisténcia em alguma forma de
emancipagdo continua bastante caloroso, de forma que, se por um lado,
encontramos, nos tempos atuais, apostas em critérios normativos que possam
definir uma postura genuinamente critica, por outro, encontramos um total
descrédito na possibilidade de se chegar a esses critérios, restando-nos, pois, 0
desafio de pensar o conceito de emancipagdo em funcéo de uma pluralidade de
demandas e de um conjunto de tensfes ndo imaginado pela modernidade
filosofica e seu projeto de ciéncia.

Especialmente, no que toca a ADD, sua criticidade tece-se por, além da
humanizacdo do objeto?* (através do reconhecimento de que ha sempre contraditérios
“sentidos possiveis para qualquer objeto sobre que se debruce” (GERALDI, 2016. p. 37),
por conta de ser qualquer atividade de compreensdo um procedimento territorialista que
exclui o que ndo é aceito como critério de validacdo desse saber/sentido??), por seu “gesto
epistemologico radical” (GERALDI, 2016), que consiste na problematizagdo de toda

forma de saber universalista e essencialista.

2 Estas especificidades organizam-se em funcdo do carater ndo-representacionista, ou seja, constitutivo
do mundo. E por conta disso que a tradicao filos6fico-cientifica de raizes racionalistas, universalista e
idealistas percebe negativamente o papel da linguagem para a compreensdo do mundo.

Cf. a se¢@o “Analise Dialogica do Discurso”, no proximo capitulo, onde se desenvolve a ideia de objeto

como sujeito com quem se dialoga.

% Segundo Geraldi (2016, p. 35), o filésofo Larrosa (1997, p. 38) observa que a concepcdo socratica de
saber é pautada na ideia de que o saber esta delimitado por procedimentos fundados em mecanismos
baseados na excluséo de sentidos desqualificados para o reconhecimento da suposta verdade. Tal gesto
implicou na formagdo de zonas de saber legitimadas por esses procedimentos e outras ndo, de maneira
que a maioria das formas de conhecer foi relegada a “baixa nobreza” em relagdo aquelas submetidas
aos critérios da tradigdo socratica.

24
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Segundo Geraldi (2016, p. 35), perceber este gesto € uma forma de
compreender o carater critico dos estudos do Circulo de Bakhtin, na medida em que estes
ressaltam a singularidade dos fendmenos culturais, enquanto realidades concretas unicas
e irrepetiveis, cujo relacionamento constitui 0 mundo da cultura, impregnadas de
maultiplos sentidos.

Nesse sentido, conforme o autor, pode-se dizer que os estudos circulo-
bakhtinianos buscam uma ciéncia do singular, organizada, a partir do reconhecimento de
que abstra¢des intransigentemente rigorosas (cujos resultados séo a apresentacao de uma
unidade universalista de pretensa ordem teorica, a qual o estado de coisas do mundo deve
adequar-se, caso queria ser tido por verdadeiro) séo mais uma forma de excluir tudo
aquilo que manchava a imagem ideal (em conformidade com a perspectiva hegemonica)
de mundo e de homem, arquitetada numa logica essencialista e positiva.

E importante destacar que o problema da universalidade, na perspectiva do
Circulo, concentra-se na ideia de que ela se funda na absolutizacdo de uma esséncia que
seria alheia & existéncia viva humana e na ideia de que a acdo humana se realizaria de tal
maneira que houvesse uma linearidade sistematica a qual toda atividade humana estivesse
subordinada. Isto faz com que o Circulo de Bakhtin considere que haja uma unidade da
cultura a qual respondem as diversas formas de interagdo humana, mas que ela ndo seja

compreendida enquanto categoria formal ideal. Por isso, lembra Geraldi (2016, p. 36):

Ao invés de construir uma ciéncia particular para cada area da criacdo
ideoldgica (arte, moral, religido, ciéncia), o projeto era construir uma ciéncia
geral que mostrasse o lugar da unidade, sem, no entanto, esquecer as
especificidades de cada uma das areas da criacao ideoldgica e cultural dos
homens.

Esta ciéncia proposta pelo Circulo de Bakhtin estd interessada ndo no
universal, na homogeneidade abstrata que iguala a tudo e a todos, como produtos isolados
e acabados, ou seja, que congela os sentidos possiveis para qualquer objeto/fendmeno do
mundo, mas, ao contrario, esta interessada no particular (que constitui transitoriamente o
“universal”, também, sempre transitorio e contingencial), na heterogeneidade das agdes
humanas situadas historicamente, cuja compreensdo jamais sera definitiva, nem exata?.
Por isso, esse congelamento é para a perspectiva dialdgica uma forma de matar o objeto,

que como se sabe € um fenébmeno impregnado de humanidade/relacdes ideologicas.

% Este, nos termos de Geraldi (2016, p. 37), seria o “escandalo da heterocientificidade” fundada pelos
estudos feitos pelo Circulo de Bakhtin.
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A metafora da morte do objeto remete ao fato de que o conhecimento
tradicional, a abstrair/excluir a singularidade, irrepitibilidade e inconclusibilidade das
percepcdes/vivéncias do mundo, estaria violentando/reificando-o, por conta de que o que
se teria como objeto deste conhecimento seria apenas uma faceta superficial do fendmeno,
nunca um auténtico contato, que é caracterizado pela multiplicidade de olhares, tal qual
a especificidade cultural e humana.

Por outro lado, a ressurei¢éo do objeto, como uma atitude contra as tendéncias
idealistas e positivistas reificadoras da relacdo sujeito/objeto (sujeito), da-se pela relacao
humanizadora, ou seja, dialdgica/ideoldgica que reabilita as dimensdes outrora
negligenciadas — aquelas mesmas excluidas da condigdo de critério sine qua non de
verdade pelo seu cardter ambivalente, decorrente das singularidades heterogéneas
constitutivas dos fendbmenos sociais.

Essa relacdo estabelece-se conforme esteja orientada pela relacdo entre
mundo da cultura (que se concretiza enquanto lugar limite entre fronteiras — como se viu,
os sentidos estdo sempre entre fronteiras — das diversas esferas ideoldgicas?’) e da vida
(que se concretiza, por sua vez, pela irrevogavel constitutividade historicamente situada)
desentranhada da logica cientificista, fundada em generalizagcBes reducionistas da
dimensdo contraditoria das relagdes humanas, estas que estdo “sempre saturadas de
relacdes concretas de suas producgdes” (GERALDI, 2016. p. 36).

Pode-se dizer que a ressurei¢do do objeto figuraria uma postura que criticaria
formas de conceber o mundo apartadas de outras formas, “ndo legitimas” de fazé-lo, ou
seja, seria uma perspectiva que se concentraria justamente naquilo que a tradigédo
cientificista relegou como obscuro, por nao ser, logicista, logocéntrico.

Essa atitude critica é percebida, segundo Geraldi (2016, p. 59), especialmente,
em como 0s estudos bakhtinianos sobre género do discurso?® sdo operacionalizados,

principalmente, quando sua metodologia implica em:

Né&o isolamento da vida social (as esferas de comunicacéo) e sua instabilidade,
sua ndo fixidez, porque as relacBes intergenéricas se sobrepdem a fixidez
pretendida por cada esfera para se fazer identificar sem ambivaléncias, sem
contrastes, sem conflitos.

27 Cf. as se¢des “Didlogo” e “Ideologia”, no proximo capitulo, a respeito da relacdo entre mundo da
cultura e da vida.

2 No proximo capitulo, na se¢do “Géneros do discurso poéticos e autoridade poética”, tratar-se-a,
especialmente, do entendimento de Bakhtin (2011) sobre género do discurso e de como este servira para
a analise do discurso de “n. d. a.”.



43

Sdo justamente estas ambivaléncias, contrastes e conflitos constitutivos das
relacfes concretas de sentido proprias das préaticas sociais que causa um mal-estar para
percepcOes ordeiras e positivas de percep¢do de mundo. E sdo estas mesmas que
importam para uma postura critica. Como se viu, a ciéncia fundou-se, através de um gesto
filoséfico que relegou as ambivaléncias, os contrastes e os conflitos das contingéncias
sociais a condicdo de lusus naturae do estado natural (idealizado) das coisas.

Assim, muitas formas de se explicar as particularidades concretas das
relaces sobre o mundo foram tidas como ilegitimas, porque as proprias particularidades
destas formas ndo compartilhavam dos critérios estabelecidos pelos modos
abstracionistas de proceder. Assim, aquilo que era constitutivamente social foi renegado
com ndo, cientifica e filosoficamente, validavel. Ora, dai se delineia grande parte do
histérico problema, para a ciéncia, da consideracdo das condi¢des ambivalentes e
contraditérias especificas das praticas sociais, pelo carater refratario a sistematizacoes
cientificistas.

No entanto, que se destaque, dificilmente, algum cientista (bem como algum
filésofo, artista, ou outro sujeito social) tenha produzido alguma obra que ndo esteja
interessada por dada questdo social. Atesta-o o fato de que questdes como relevancia
social sdo critérios para a qualificacdo/aceitacdo da pesquisa (bem como para outros tipos
de trabalhos de outras esferas discursivas?®). Por isso, pode-se dizer, toda a tradicdo
cientifica dialogou com questdes sociais (sobretudo, as grandes causas), 0 que ndo
significa que em diversas ocasides ndo tenha sido escuso tal dialogo em fungdo de
interesses politicos, por exemplo, quando se popularizou o mito da neutralidade cientifica.
Logo, aventa-se, que a atividade cientifica, de uma forma ou de outra, sempre incorporou
aspectos ideoldgicos na sua constituicdo, portanto, sempre teve carater social, por
conseguinte, ecos humanos.

O que ocorre, porém, é que certas atitudes cientificas em nome de uma
cientificidade aprioristica, absoluta, ideal, puramente objetiva, funda-se, a partir da
negacdo de validade de outras formas que ndo sejam as suas preferidas, o que esta
associado, ou pode desencadear, praticas socialmente conservadoras. Acredita-se, aqui,
que a objetividade pura/reificagdo/morte do objeto esta voltada para esta postura.

A contrapartida/contrapalavra dessa postura seria uma postura de

humanizacao/ressureicdo do objeto, pautada pela percepcdo da inseparabilidade entre

2 Cf. o proximo capitulo, na se¢do “Esfera Discursiva”, para o entendimento desta nogdo.
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pesquisador/objeto (sujeito) e interesses sociais, de maneira que a exegese deste objeto
estivesse comprometida com as vicissitudes de condicBes historicas especificas, o que
faria de uma analise um didlogo com diversas contradi¢des ideoldgicas impregnadas
naquele objeto.3°

Muito da discusséo a respeito da neutralidade cientifica (ao sabor da moda e
rancor académicos) estd armada sobre uma, dir-se-ia, ribalta esquizofrénica, cujo
transtorno se desdobra na dificuldade de se aceitar a duplicidade da atividade cientifica
enquanto atividade, estritamente, académica e, intrinsecamente, cultural, sendo, por isso
mesmo, atividade ético-politica, ou seja, comprometida com interesses historicos. A partir
do advento da modernidade, via de regra, caracterizada como racionalista, positivista e
liberal, o cientista € constrangido a assumir uma postura asséptica no que toca as praticas
ordinérias e/ou as ndo validadas pela comunidade académica tradicional/oficial. Como
contrapeso, outro constrangimento emergiu (pode-se enfatizar, quase que
concomitantemente): o da necessidade de politizacdo da ciéncia. Estas duas pressoes,
tantas vezes, fizeram o ato cientifico perder de vista sua historicidade (por exceléncia,
contraditéria e enviesada), enquanto fenbmeno participante das praticas culturais em
geral. Em outras palavras, enquanto pratica social inscrita por entre as fronteiras de
diversas esferas de criacdo ideoldgica, como as politicas, artisticas, de consumo,
mididticas, cotidianas, etc.

Nesse sentido, € pertinente 0 que a perspectiva dialégica apresenta como
nocdo de unidade3!, enquanto categoria analitica e tedrica aplicavel a interpretacdo das
vivéncias sociais. Conforme Machado (1996), nessa perspectiva, unidade ndo se define
por unicidade diferenciadora, tracos distintivos, mas por participacdo como elo
constitutivo na cadeia complexa das relagdes entre as esferas ideoldgicas. E o que Geraldi
(2016, p. 36) destaca como sendo o lugar da unidade evidenciado pelo encontro das

especificidades de cada uma dessas esferas.

% No proximo capitulo, na se¢do “Anélise Dialdgica do Discurso”, tratar-se-4 detidamente do
comprometimento ético de seu tipo de pesquisa, €, a partir de tal entendimento, da questdo da
humanizacdo do objeto, dentre outros elementos da pesquisa.

31 E importante ter em mente que diversos termos consagrados como unidade, bem como intencéo,
vontade, etc., sdo referidos sob uma outra 6tica diferente da classica, na perspectiva circulo-bakhtiniana.
Esta outra Otica privilegia sentidos deslocados daqueles que a tradicdo filos6fica e cientifica estabeleceu
como canone. Logo, tais entendimentos antes que um procedimento que exclua sentidos marginais
destes termos, problematiza-os focalizando uma nova orientacao, que abranja diversas dimensdes, tanto
oficiais quanto periféricas, para eles.
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Esse entendimento consubstanciam-se de acordo com a postura dialégica de
que a condigdo — simbdlico-material e histérica — imprescindivel para que a unidade da
cultura seja vivenciada concretamente é estar tensionada por limites criativos, pois
qualquer sentido abstraido/isolado das diversas relagdes com outros sentidos é uma
“contradictio in adjecto” (BAKHTIN, 2014, p. 16), uma vez que, de acordo com
Velmezova (2005, p. 76), Bakhtin afirma que “o dominio da cultura ndo tem fronteiras,
ele se situa inteiramente sobre fronteiras, suas fronteiras passam por tudo, penetrando
todos os seus elementos”. Portanto, a unidade real/viva do fenémeno discursivo (e da
cultura/acdo humana) estd em perceber a relacdo contraditoria entre particularidades
distintas, como condigéo constitutiva dos fendmenos culturais/humanos, que, conforme
Bakhtin (2014, p. 29), refletem tudo em si e estéo refletidos em tudo.

Por fim, apds se ter feito uma discussdo sobre a nocéo de critica, que, em
geral, associa-se a ideia de problematizacdo das bases ontoldgicas e epistemologicas da
prética cientifica e a de engajamento social, pode-se dizer que este entendimento de
unidade, juntamente com a ideia de que a heterogeneidade constitui a ordem do mundo,
fazem de uma analise do uso linguistico uma perspectiva critica dos seus proprios
fundamentos tedricos e analiticos, na medida em que problematiza seu préprio enunciado
(seus objetos, categorias e principios, além de seus objetivos e justificativas) — ou o que
eles mesmos dizem sobre si, na condicdo de sujeito, que, como tal, estd marcada pela
possibilidade de vivéncia apenas na forma disseminada por entre fronteiras.

Esta perspectiva, de fato, tanto se concentra em temas sob cujos limites se
delineiam questdes de praticas discursivas concretas, intimamente, relacionadas as
ambivaléncias que lhe sdo caracteristicas, por participarem ativamente das relacfes
sociais, quanto problematiza os procedimentos conservadores universalistas da atividade
cientifica. 1sso tudo, além de se interessar por questdes concernentes as grandes causas
sociais, como as emancipatorias/legitimantes de praticas discursivas ndo-hegeménicas, o
que reafirma seu gesto critico. E, justamente, sob esta perspectiva que a anélise do
discurso de “n. d. a.” serd empreendida, nesta dissertacio, na medida em que,
concentrando-se na analise de como ocorre no discurso antunianano estudado a critica de
convencdes reaciondrias que deslegitimem formas coloquiais e marginais como material
fundamental da constituicdo de préaticas discursivas institucionais, como a poética. Isto
como ato ético em favor do signo ideoldgico ordinario transformador.

Cabe, ainda, discutir, aqui, a posicdo critica de engajamento contra a

ideologia capitalista/liberal que Bakhtin (2015) empreende quando explica que a
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bivocalidade no discurso polifénico de Dostoiévski é uma resposta a ideia3? de individuo
que o capitalismo forjou, “cultura decadente e idealista (individualista), a cultura de
solidao de principio e incontrastavel” (BAKHTIN, 2015, p. 322). Segundo o pensador
russo, “o capitalismo criou as condi¢cdes para um tipo especial de consciéncia
permanentemente solitaria. Dostoiévski revela toda a falsidade dessa consciéncia”
(BAKHTIN, 2015, p. 323). E por isso que, conforme Paulo Bezerra, (in: BAKHTIN,
2015, p, 321):

O sentido de individuo em Dostoiévski tem sentido filosdfico muito particular:
€ um ser situado em fronteira, em um limiar em que interage com o outro, de
quem recebe muitos adendos a sua personalidade e a sua consciéncia e a quem
ele também transmite adendos similares. E o individuo em convivio, entre uma
multiplicidade de consciéncias, o individuo em processo de construcdo
dialdgica.

Qualquer acdo que transtorne esse individuo coletivo, rompendo essa

condicdo limiar com outros individuos, é uma forma de violéncia/reificacdo do homem:

Na sociedade de classe, levada ao extremo nas condic¢Bes do capitalismo. Essa
reificacdo é causada por forcas externas que agem de fora e de dentro sobre o
individuo; é a violéncia em todas as formas possiveis (econémica, politica,
ideoldgica), e sO é possivel combaté-las externamente e com forgas externas (a
violéncia revolucionéria justificada); o individuo é o fim (BAKHTIN, 2015, p.
335).

E, justamente, por buscar esse individuo limiar — coletivo, constituido sob
fronteira com os outros — que a forma bivocal é revolucionéria, uma vez que assegura a
interconstitutividade dialdgica (ininterrupitibilidade/inconclusibilidade do ser e da vida)
dos sujeitos sociais. Nao ¢ a toa que “todas as personagens centrais [de Dostoiévski] sdo
participantes do didlogo. Escutam tudo o que as outras dizem a seu respeito e a todas
respondem (sobre elas nada ¢ dito a revelia ou a portas fechadas)” (BAKHTIN, 2015, p.
333). Veja-se que os fundamentos/motivos ideoldgicos subjacentes ao estudo da palavra
bivocal — objeto da Translinguistica3® — estdo orientados para a critica dos fundamentos
radicais da ldgica capitalista/neoliberal pautada na ideia/acontecimento/acdo, decadente

e individualista, de individuo, que se definiria a despeito dos ouros34. Logo, a critica dos

32 Bakhtin (2015, p. 316) compreende ideia como acontecimento, o que, pode-se dizer, implica acdo

concreta.

Cf. o proximo capitulo, na se¢do “Analise Dialdgica do Discurso”, onde serdo definidos tanto

Translinguistica, quanto bivocalidade, segundo a perspectiva dialdgica.

34 Note-se que a reponsabilidade como resposta responsavel pelo outro e ndo a despeito do outro permite
a negativizacdo de préticas discursivas conservadoras. Exemplifica-o o caso do juiz José Eugénio do
Amaral Souza Neto, do Férum da Barra Funda que libertou acusado de ejacular em uma mulher em
onibus, e o da Associacdo Paulista de Magistrados, que ndo repudiou tal pratica. Ambos se pautam
numa interpretacéo técnico-juridica que se sobredetermina, por assim dizer, a uma volitivo-responsavel.
Esta, por principio, ndo pode reduzir a unidade humana da cultura a uma unidade abstrata
tecnicista/cientificista da cultura, que sempre serd menor que uma vida. Sobre a responsabilidade na

33
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modos de organizacgdo dessa palavra € indissociavel da critica das relacbes hegemdonicas
dos modus operandi da l6gica capitalista. Nesta pesquisa, tentar-se-4, portanto, indicar de
que maneira discursos dialdgicos/polivalentes contribuem para a consolidacao de préaticas
sociais voltadas para a construcdo de logicas/lugares de cultura organizados, atraves de
individualidades limiares/dialdgicas.

Ao final deste capitulo, deve-se destacar que a concepcao de linguagem sob
a perspectiva dialogica vislumbra as préaticas sociais que se conformem singularizadas
pela contradicdo e luta social por sobredeterminacéo de posicoes ideologicas, o que Ihe
confere uma dimensao ética comprometida com interesses sociais especificos. A ADD,
enquanto perspectiva de analise discursiva, ao assumir essa concepg¢do de linguagem,
inscreve-se num espaco de dialogos sociais e cientificos pautados pela critica de posi¢es
académicas “desinteressadas” pelo engajamento ético-politico, o que faz de sua atividade
uma pratica de problematizacdo dos seus fundamentos epistemoldgicos e ontoldgicos, a
fim de se aproximar das relagdes subjetivas concretas. E por isso que a ADD se insere
dentro das, por assim dizer, territorialidades alternativas contra-hegemaonicas reclamadas
pela LA e pelos ECL e lhes reforca o imperativo contra o alheamento e negligéncia das
causas sociais de empoderamento de grupos destamarginalizados.

Dai que o entendimento de critica como forma de garantir a refundacgéo dos
preceitos teoricos e analiticos “logicistas” concorre para a consolida¢do de uma pesquisa
eticamente comprometida com marginalizados — como é o caso desta dissertacdo — na
medida em que considera a positividade dos indices de valor coloquial-urbano de serem
legitimamente constitutivos de discursos oficiais, isto como forma de viabilizar uma
alternativa frente a procedimentos alienadores que tentam massificar praticas discursivas
cotidianas. O proximo capitulo tratara dos fundamentos ontoldgicos e epistemoldgicos,

desta pesquisa.

perspectiva bakhtiniana, Faraco (2017, p. 52) assevera que “ser responsavelmente participante ¢ realizar
sua singularidade nédo para si, mas na relagdo com o outro. A interacdo é constitutiva (€ o principio
arquitetdnico) do mundo real do ato; e o outro, irredutivel na sua diferencga, mas correlato como eu, é a
efetiva baliza do agir; funciona, portanto, como antidoto do irracionalismo em qualquer de suas
dimensdes): ‘0 principio arquitetdnico supremo do mundo real do ato é a contraposi¢do concreta,
arquitetonicamente valida, entre eu e outro. A vida conhece dois centros de valores, diferentes por
principio, mas correlatos entre si: 0 eu e 0 outro, e em torno destes centros se distribuem e se dispdem
todos os momentos concretos do existit’ (BAKHTIN, 2010, p.142). Assim, viver ¢é agir
responsavelmente a partir de si e em correlagdo com o outro, é posicionar-se axiologicamente, é
participar do dialogo aberto, do simpdésio universal. Trés verbos ativos — agir, valorar, interagir — tecem
o viver”. Parece que o ato discursivo do juiz José Eugénio do Amaral Souza Neto e da Associagdo
Paulista de Magistrados se limitaram a posicionar-se em favor do texto (de si, a “logica
individualista/capitalista”) em detrimento do sujeito (o outro, a logica “responsavel/dialogica”).



48

3 AS PALAVRAS SOBRE QUE SE FALA (AS CATEGORIAS DE ANALISE)

Esses dois movimentos (o
reconhecimento do repetivel e a
descoberta do novo) devem estar
fundidos indissoluvelmente no ato vivo
da compreensdo: porque a nao
repetitividade esta refletida também em
cada elemento repetivel, coparticipante
do todo (por assim dizer, € repetivel-nao
repetivel). A metodologia da explicagdo
¢ da interpretagao se reduz com muita
frequéncia a essa descoberta do
repetivel, ao reconhecimento do ja
conhecido, e se percebe o novo o faz
apenas em forma extremamente
empobrecida e abstrata (BAKHTIN,
2011, p. 378-9).

Este capitulo pretende apresentar as categorias de analise de que se valerdo
os procedimentos analitico-metodologicos desta pesquisa, a saber, bivocalidade e
dialogismo interno. Estas duas categorias permitem identificar-se os efeitos de sentidos
que interessam para esta andlise dialogica do discurso na obra “n. d. a”, de Arnaldo
Antunes, materializados no que se chama aqui reisncrigdo signica verbo-visual nas suas
formas tendéncia a desestabilizagdo do significado e tendéncia a onissignificagdo
tematica. Para tanto, sabendo que toda nog¢ao, principio, procedimento e categoria estao
enviesados por uma perspectiva tedrica subjacente, antes de se apresentarem as categorias
de andlise, serd feita uma resenha dos principais conceitos que as fundamentam: signo
ideoldgico, tema e significacdo; indice de valor e horizonte social. Nesse sentido, como

maneira de situé-los teoricamente, serdo discutidos, na seguinte ordem?®, conceitos-chave

% Diferentemente de métodos que partem de uma teoria acabada, pretendida universal para tomar o objeto
apenas como forma de confirmac&o de tal ou qual axioma ou principio, a postura da ADD busca, antes,
dialogar com o objeto, entendido como um sujeito do processo de pesquisa, para, s6 entdo, se definir
algum postulado teodrico. Tal abordagem leva ao “inusitado de sua forma de ser discursivamente
[didlogo com o objeto de andlise], a sua maneira de participar ativamente de esferas de produgéo,
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da chamada Analise Dialdgica do Discurso (BRAIT, 2014; GONCALVES e ALVES
2016), a saber, as no¢des de didlogo (MARCHEZAN, 2014); de esfera discursiva
(GRILLO, 2014); de ideologia (MIOTELLO, 2014); de poesia e prosa (FIORIN, 2014;
SOBRAL, 2008; TEZZA, 2003; 2014); e da dimensdao verbo-visual do enunciado
(BRAIT, 2013). Entao, logo, em seguida, as no¢des de signo ideologico; tema e
significagdo (SOBRAL, 2014; GRILLO, 2014; SILVA, 2013); e indice de valor e
horizontes social (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014) serdo definidos. Cada um desses
conceitos, principios e nogdes estardo orientados segundo as discussdes circulo-

bakhtinianas (BAKHTIN, 2015; 2014; 2011; 2010; BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014).

3.1 ANALISE DIALOGICA DO DISCURSO

Brait (2014) sustenta que o conjunto das obras do Circulo bakhtiniano motiva
a consolidagdo de uma perspectiva de estudo da linguagem: a Andlise Dialdgica do
Discurso. Esta tem como embasamento constitutivo, por um lado, o comprometimento
ético do pesquisador para com o objeto estudado, que é também um sujeito, um fendmeno
social concreto, instaurado pela relagdo entre lingua, linguagem, histéria e sujeito e, por
outro lado, o entendimento de que a construcdo de sentidos na linguagem apoia-se em
relacdes discursivas historicamente situadas (BRAIT, 2014, p. 10).

Nesse sentido, a autora conclui que a ADD constitui-se de conceitos, no¢des
e categorias caracteristicas da postura dialdgica diante do corpus discursivo, da
metodologia e do pesquisador, importando, tedrica e metodologicamente, porque permite
a analise das especificidades discursivas constitutivas de situagdes em que a linguagem e
determinadas atividades se interpenetram e se interdefinem, além de assumir o
compromisso €tico que o pesquisador tem para com o objeto de pesquisa, que, dessa
perspectiva, como se disse, também ¢ um sujeito historico (BRAIT, 2014, p. 29).

A autora percorre a trajetéria da obra e do pensamento de Bakhtin e do Circulo
aqui no Brasil, indicando em que cada livro do Circulo contribuiu para a corporificagao

da ADD, conforme o quadro:

circulagdo e recepcao, encontrando sua identidade nas relagfes dialdgicas estabelecidas com outros
discursos, com outros sujeitos (BRAIT, 2014, p. 14). E assumindo tal postura que se trata o “objeto”
desta dissertagdo, a obra “n. d. a.”, de Arnaldo Antunes, como um sujeito histdrico, reconhecendo nele,
um fenémeno social impregnado de sentidos sociais vivos, dialogando, por meio de sua tessitura verbal
e social, com outros sujeitos/vozes sociais, dentre eles, inclusive, pesquisadores, além de criticos
literarios, de outros do meio artistico, do midiatico, e do publico em geral. A propésito dessa discussao,
cf. no proximo cap., a se¢do “As palavras de/com quem se fala (o objeto/sujeito tedrico e analitico)”.



50

Quadro 2 — Obras de Bakhtin e sua contribuicao

Marxismo e filosofia da

linguagem (1997)

A nogao de signo ideologico,

que introduz as  questdes da

situacionalidade do discurso, do uso
concreto da linguagem e da presenca
constitutiva do outro, além da critica
construtiva do estruturalismo e estilistica

classica.

Problemas da poética de

Dostoievski (2002)

Configuracdo da metodologia
ndo aprioristica e ad hoc, isto €, uma
metodologia que a partir da leitura
minuciosa do conjunto de uma obra, chega

a posteriori a um conceito.

A obra de Francois Rabelais e
a cultura popular na idade média (1965);

e Questoes de literatura e estética (1975)

Confirmam 0 método
dialégico utilizado em Problemas da
poética de Dostoievski (2002) e estudo da
linguagem em uso e sua concep¢ao social
¢ histérica nao descartando nenhum tipo

de discurso.

Estetica da criagdo verbal

(1979)

O acabamento final de uma
ideia de pensamento bakhtiniano, no que
toca aos conceitos dialogicos e a discussao

da relagao ética eu/outro.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Também foram estudados Discurso na vida e na arte, de Volochinov e Por

uma filosofia do ato, de Bakhtin. O primeiro contribui para o aprofundamento das nogoes

de interacdo verbal e acentuacao; o outro traz as bases filosoficas de Bakhtin. Note-se que

Brait (2014) ndo segue a cronologia de producdo das obras, mas a cronologia do acesso a

elas pelos estudiosos brasileiros, que segue um caminho marcado por idiossincrasias e

particularidades que afetam o modo (o qual, por for¢a dos limites de nosso trabalho, ndo

se pode desenvolver) como ADD foi historicamente emergindo nas relagdes institucionais

académicas.
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Baseada nessa trajetoria, a autora explica que a concepgao de linguagem da
ADD define-se “como lugar de producdo de conhecimento de forma comprometida,
responsavel” (BRAIT, 2014, p. 28) e “de constru¢do e producdo de sentidos
necessariamente apoiadas nas relagdes discursivas empreendidas por sujeitos
historicamente situados’® (BRAIT, 2014, p. 28). Brait (2014) aponta trés carateristicas
fundantes da ADD, “no que ela tem de original: fazer da analise um processo de didlogo
entre sujeitos™” (BRAIT, 2014, p. 28), a saber: 1) a alteridade constitutiva das nogdes
dialogicas; 2) dialogismo constitutivo de todos os discursos em diversos graus; € 3)
interacdo como processo verbal e social. Nesse sentido, ao nao perder de vista a
concretude da acdo humana nos momentos analiticos, torna-se a ADD uma perspectiva
comprometida com as situagdes concretas especificas de cada tempo e lugar historicos.

Efetivamente, Brait (2014, p. 10) reitera que a ADD nao busca uma teoria
tradicional fechada, porque isto seria uma contradi¢ao em relagdao aos proprios conceitos
construidos pelo Circulo de Bakhtin, que sdo especificados pela heterogeneidade verbal
e social, particularidade mesma do fluxo ininterrupto de criacdo ideoldgica que constitui
as praticas sociais. Por isso, sugere a reflexdo sobre como os diversos conceitos do
Circulo de Bakhtin vao sendo constituidos no conjunto da obra e como eles vao sendo
apropriados. A autora constata que a analise dialogica compreende os discursos como
produgdes humanas histéricas em busca de resgatar o sujeito concreto, com cujo
confronto as praticas discursivas sdo (re)significadas. Isto num movimento que supera a
pretensa e reificadora neutralidade cientifica, visto que esta perspectiva se assume
comprometida eticamente pelo outro, pois, considerando o pesquisador enquanto sujeito
historico:

Devo identificar-me com o outro e ver o mundo através de seu sistema de
valores, tal como ele o vé, devo colocar-me em seu lugar, e depois, de volta ao
meu lugar, completar seu horizonte com tudo o que se descobre do lugar que

% Note que Brait (2014) sintetiza, af, conforme foi destacado no primeiro capitulo, a consideragdo da
organizacdo dial6gica das praticas culturais na perspectiva circulo-bakhtiniana que orienta a sua
concepgdo de linguagem, enquanto o uso linguistico concreto associado a um comprometimento ético
do sujeito com uma situacéo historica singular, uma vez que esta relacionada com tomadas de posi¢do
entre sujeitos diversos e com uma intrinseca orientacdo para a fala alheia, através de acentos apreciativos
especificos de esferas ideoldgicas determinadas.

E pensando nisso que se enfatiza na “organizacio retorica” do discurso desta dissertagdo que ela &,
fundamentalmente, assim como todo discurso vivo, orquestrada a partir de diversos dialogos. Por isso,
essa énfase acaba sendo uma forma de reforcar a ideia de que pesquisa é didlogo entre pesquisador e
objeto/sujeito tal qual a ADD, de acordo com o que se explicitou, no primeiro capitulo, concebe-a como
uso social ndo dissociado de problemas da ideologia, considerando que a organizagdo dos momentos da
pesquisa (fundamentacdo, objeto, objetivos e método) tem peso ético. Em outras palavras, respondem
a contextos historicos determinados, sendo, assim, representantes de pontos de vista particulares, ou
seja, fendbmenos vivos axiologizados.

37
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ocupo, fora dele; devo emoldura-lo, criar-lhe um ambiente que o acabe,
mediante o excedente de minha visdo, de meu saber, de meu desejo e de meu
sentimento (BAKHTIN, 2003, p 45, apud BRAIT, 2014, p. 27)%

A ADD justifica sua singularidade, porque reconhece a presenca constitutiva
do outro no discurso, ou seja, ¢ aberta a alteridade. Abertura que se define também ao
passo que se opoe ao carater descomprometido das teorias que se pretendem neutras em
relacdo ao objeto (o outro). Decorre, entdo, que ADD, dessa maneira, constitui-se no
sentido de que assume um papel ético-politico de compromisso e responsividade no seu
dizer e interagir, reconhecendo que “as atividades intelectuais e/ou académicas sao
atravessadas por idiossincrasias institucionais e, necessariamente, por uma ética que tem
na linguagem e em sua implicagao nas atividades humanas, seu objeto primeiro” (BRAIT,
2014, p. 10).

O ato ético da ADD concretiza-se, portanto, nos caminhos metodologicos
particularizados pelo reconhecimento do carater conflitual dos processos de construg¢ao
dos sentidos assinados e disputados por diversas autorias sociais, inclusive, pesquisador
e pesquisado. Portanto, através do reconhecimento da especificidade opaca do uso da
linguagem, a marca concreta do sujeito histérico como constitutivo das praticas
discursivas toma lugar fundante nos estudos da linguagem.

A ADD assume-se, entdo, compromissada eticamente, pois esta presenga traz
consigo a observacdo das tensdes das criagdes ideoldgicas, que decorrem da
heterogeneidade verbal e social constitutiva das praticas discursivas, ja que, ao
aproximar-se das relagdes concretas, marcadas por contradi¢des ideologicas, supera o
mito da neutralidade cientifica, que, por sua vez, organiza relacio de abuso e
naturalizacdo das assimetrias de poder ao negligenciar a necessidade de engajamento
social.

Nesse sentido, ADD entende que esferas cientificas devem reconhecer formas
proprias de discursos nao-hegemonicos, os quais, ao terem seus atos discursivos
legitimados por cadeias ideologicas oficiais, como, por exemplo, as das esferas da ciéncia

e da literatura, podem® reivindicar legitimidade de suas praticas sociais. Assim, a

38 As citac@es indiretas feitas, aqui, mantém-se ndo por néo se ter consultado o texto-fonte, quando se trata
de Bakhtin, mas por se respeitar o trabalho interpretativo do autor a quem se esta recorrendo para
desenvolver o tema em questéo.

39 Ndo se esta afirmando que esta seja uma articulacdo necessaria nem suficiente, pois outras formas de
legitimagdo orgénicas de praticas marginalizadas historicamente podem ocorrer. Diz-se tdo somente
que, quando em discursos oficiais ha a reorganizagdo de seus limites em funcdo de signos ideoldgicos
de préaticas ordinarias, a luta contra hegemonica se fortalece.
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linguagem tomada concretamente ¢ utilizada em diversas formas de interagdo e ¢
atravessada por acentuagdes que legitimam, bem como marginalizam, por isso a
vigilancia a que o analista deve se ater para que sejam “favorecidas” formas de
empoderamento de posigdes axiologicas ndo-hegemonicas em esferas oficiais*®. Portanto,
o0 que ocorre através da ADD ¢ um didlogo transformador em que os sujeitos concretos,
por exemplo, aqueles representantes das esferas cientificas, literarias e cotidianas, podem
ampliar seus horizontes e praticas discursivas, através da corresponsabilizagdo entre si,
como a “logica” que “governa”, em oposicdo a da abstracdo do homem e da vida reais da
cultura ideal.

Assim, politicamente, a ADD podde por em perspectiva os apartheid
discursivos que marginalizam diversos sujeitos sociais das esferas oficiais de criag@o
ideoldgica estabelecidos, em nome de uma visdo de mundo cientificista conservadora.
Isto tanto por causa do reconhecimento do poder constitutivo do discurso concreto das
relacdes dialdgicas; quanto por causa da assuncdo ética da heterogeneidade constitutiva
no fluxo ininterrupto concreto de criagdo e trajetoria historica ideoldgicas das interagdes
verbais e sociais.

Em consonancia com o que Brait (2014) discute a respeito da ADD,
destacando a sua possibilidade de aplicagdo metodoldgica, Gongalves e Alves (2016)
refletem sobre o que Bakhtin chama de Translinguistica (expressdo preferida a
Metalinguistica por questao de ambiguidade, por este termo ja ser corrente, por exemplo,
como uma funcao jakobsoniana da linguagem). Ela d4 bases para o estabelecimento da
ADD. Os autores delineiam os pressupostos da oOtica da Translinguistica bakhtiniana,
“segundo a qual o texto deve ser entendido como um enunciado, por sua natureza autoral,
bivocal e responsiva pelas relacdes dialogicas que estabelece com outros enunciados”
(GONCALVES e ALVES, 2016, p. 220). Nesse sentido, a Translinguistica concorre para
o estabelecimento de um ponto de vista de estudo que considere fundamentalmente a
presenca da alteridade e historicidade das praticas discursivas, ja que todo discurso ¢é
marcado por acentuacdes especificas de dado espago, tempo e sujeitos situados imediata

e amplamente em contextos historicos. Caracteriza-se, assim:

A especificidade Translinguistica do texto enquanto fenomeno avaliado por
sujeitos situados em pontos contingentes do espaco e do tempo que deixam na

40 E nesse sentido que se entende que esta pesquisa pode identificar-se como uma forma de intervir
socialmente, tanto porque problematiza os modus operandi conservadores de ciéncia, quanto porque
assume o enfrentamento de préticas que estigmatizam indices de valor de grupos marginalizados,
através da critica de tendéncias de intrusdo de discursos cotidianos em esferas oficias. Cf. a se¢do
“Categorias e procedimentos de analise”, no cap. quatro, a esse respeito.
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materialidade do texto suas marcas de autoria através de seus posicionamentos
ideologicos (GONCALVES e ALVES, 2016, p 226).

Note-se que os autores destacam que a analise translinguistica cria condigdes
de abordagens de discursos mais complexos que ndo se limitem aos aspectos formais,
nem verbais, pois serve a “perspectiva translinguistica para analisar diferentes tipos de
texto que circulam socialmente em diferentes materiais semioticos” (GONCALVES e
ALVES, 2016, p. 238). Logo, tal aplicacdo precisa ter clara uma nog¢ao de texto que
contemple a dimensao dialdgica das praticas discursivas, por isso, Gongalves e Alves
(2016, p. 220) destacam que a Metalinguistica/Translinguistica/ADD “tem como
proposito ultrapassar os limites de um estudo da linguagem estritamente linguistico
baseado nas relagdes logicas para se preocupar com analisar o discurso bivocal nas suas
relacdes dialogicas” (GONCALVES e ALVES, 2016, p. 221). Sobre a relacdo da
Linguistica com a Translinguistica, os autores observam que o fildsofo russo afirma que
tanto a Linguistica quanto a Translinguistica tomariam para si um mesmo objeto,
concreto, complexo e multifacetado, a saber, o discurso; muito embora desenvolvam seus
estudos sob perspectivas diferentes. Dai a imprescindibilidade de complementarem-se.

Como se viu, esta, pois, a Linguistica interessada nos aspectos 16gico-formais
do sistema linguistico, enquanto a Metalinguistica se interessa pelo “aspecto verbal como
relacionado ao aspecto extraverbal, em que o aspecto logico/linguistico esta em constante
tensdo com o aspecto dialdgico/translinguistico da linguagem e dos sujeitos que a utilizam
na produg¢do de sentidos” (GONCALVES e ALVES, 2016, p. 223). Para tanto, a
Translinguistica permite a operacionalizagdo de procedimentos analiticos que
considerem, de fato, a presenga, historicamente situada, de marcas de autoria.

Certamente, a aplicabilidade de uma andlise em funcdo dos aspectos
dialogicos dos discursos ¢ defendida em Bakhtin (2015), onde o filésofo mostra que o
objeto principal da Translinguistica ¢ a palavra bivocal. Ai, explica-se que a Linguistica
se concentra em abstracdes, cuja significa¢do discursiva define-se conforme a criacio de
imagens objetificadas e acabadas das pessoas e seus signos, do uso da linguagem, a partir
dos quais usos caricaturais sdo tematizados, ou seja, sob a forma da chamada Linguistica
pura. Sob seu ponto de vista, a distingao entre o uso monolégico e o polifonico ndo pode
ser delineada satisfatoriamente, logo, os interesses praticos desse estudo, tal o vislumbre
de questdes éticas envolvidas na tensa relacdo entre linguagens distintas, ndo sdo

devidamente, apropriados.
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Pode-se dizer que o que se propde como contexto monoldgico, na perspectiva
dialégica, ¢ o discurso composicionalmente concentrado em seu objeto € ndo na
orientacdo que seu discurso tem sobre o objeto do outro (destaque-se que se pensa aqui
em concentracdo, ndo em exclusividade, logo ambas as orientagdes — para o objeto
proprio e para o alheio — constituem o enunciado). E o que Bakhtin/Volochinov (2014, p.
150) aponta como “o discurso no discurso, a enunciagdo na enunciagdo” (enunciado
concentrado em seu objeto) como contraparte do “discurso sobre o discurso, da
enunciagdo sobre a enunciacao (enunciado concentrado no objeto alheio). Isto ndo quer
dizer que a composicao monologica negue a constitutividade dialdgica geral das praticas
discursivas, pelo contrario, em sendo discurso no discurso, ¢ também discurso sobre o
discurso, embora esteja concentrada nas relagdes entre autor e objeto € ndo nas entre autor
e o objeto dos herois.

Tais asserc¢des problematizam um senso de que a monologia seria uma espécie
de persona non grata do ideario ético-politico, visto que a “garantia” da diversidade
estaria associada tdo-somente com a dialogia. Bakhtin/Volochinov (2014) estuda as
relacdes dialdgicas sob o foco da necessidade da superacdo das relacdes assimétricas de
poder que tendem a administrar a homogeneidade discursiva e, por isso mesmo, assegurar
o desempoderamento social daqueles que destoam desta homogeneidade. Assim, a
evidenciarem-se as relagdes estruturais ideoldgicas do discurso, demonstram-se os
conflitos antagonicos que se lhe subjazem, em cujas forcas conservadoras a tendéncia a
monovaléncia estabiliza-se na medida em que os oblitera. Segundo Bakhtin/Volochinov
(2014, p. 48), a deformacao/refratariedade do signo ideoldgico, em consonancia com 0s
limites da ideologia dominante, decorre do fato de, na ideologia hegemodnica,
rotineiramente, se estabilizarem estdgios anteriores da corrente dialética da evolugdo
social, de forma que se valorize praticas sociais anacronicas®'.

E nesse sentido que se compreende que ndo cabe & monologia a pecha de
“antidemocratica”, ela ¢ apenas uma forma de organizacao discursiva; antes o que se deve
combater sao os meios ideoldgicos de reificacao do sujeito que se valem de anacronismos
discursivos, como se viu e, que se deve crer, tanto pode ocorrer com enunciados
dialdgicos quanto monoldgicos, pois ndo existe nenhuma forma intrinsecamente “boa”

ou “ma” 42.

41 A respeito, cf., neste capitulo, a se¢do “Dialogo”, onde se discute este problema.

Por exemplo, um panfleto politico ou um livro como “Manifesto comunista” traz uma estrutura formal
monoldgica, no entanto, politicamente, trouxe bastante ganhos para a compreensdo das condicoes de

42
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Ressalte-se que o que interessa, para a perspectiva dialdgica, ¢ a organizacao
axiologica de linguagens revelada ndo “na existéncia de certos estilos [e modalidades] de
linguagem, dialetos sociais, etc., existéncia essa estabelecida por meio de critérios
meramente gramaticais”, mas “sob que angulo dialogico eles confrontam ou se opdem na
obra” (BAKHTIN, 2015, p. 208).

Essa discussdo desenvolve-se sob o raciocinio de que o discurso, enquanto
fendmeno concreto, complexo e multifacetado, estudado tanto pela Linguistica quanto
pela Translinguistica, funda-se por relagdes concretas que podem ser estudadas pela sua
generalidade (o que a primeira faz); quanto por sua expressividade de posicionamentos
axiologicos (o que faz a outra), ambas disseminadas e corporificadas numa forma material
(o enunciado). A Translinguistica concentra-se em relagdes ldgicas e concreto-
semanticas, na medida em que estas indiciem relagdes dialogicas. As relagdes logicas, por
assim dizer, sdo “assertivas”; as dialdgicas, “replicantes”*. Estas ultimas podem ocorrer
entre obras, enunciagdes, ou em parte delas, e, ainda, numa tnica palavra, ou mesmo entre
estilos e dialetos, bem como em outras semioses. O importante ¢ que sejam bivocais e
internamente dialogizadas.

Enfim, para esta perspectiva de estudos, deve-se ter em vista que o dialogismo
¢ uma dimensdo constitutiva da linguagem materializada numa composi¢do discursiva
(assim como a monologia). O problema, portanto, da Linguistica e da Metalinguistica ¢
de se saber de qual perspectiva e limites se esta falando a se tratar o material linguistico.

Para ilustrar-se esta constatacdo, Bakhtin (2015) aplica “observacdes
metodologicas prévias” (BAKHTIN, 2015, p. 208), a respeito da analise dialdgica do
objeto da Translinguistica — a palavra bivocal. De fato, o filésofo russo destaca que alguns
discursos podem ser organizados segundo uma meta polifonica, o triunfo da
multiplicidade de vozes nunca obliterada por uma voz finalizadora/autoritaria do autor.
Seu exemplo € o da obra de Dostoiévski, sobre quem diz que a meta artistica ¢ desafiar
“a mais extrema ativagdo, no discurso bivocal, dos acentos orientados para diversos fins.

[...] E precisamente dessa ativagio que ele necessita para atingir seus fins” (BAKHTIN,

exploracdo dos trabalhadores. J4 um blog como “Blog Familia Bolsonaro” (hospedado no seguinte
endereco <http://familiabolsonaro.blogspot.com.br/>, acesso 30/08/2017) que apresenta uma estrutura
dialégica, que se compde de reacentuacbes de falas de outrem criticas contra Bolsonaro, é
profundamente reacionario as causas populares. Este entendimento, inclusive, é importante para superar
0 receio que se tem pela perspectiva dialégica de descrever a poesia como um enunciado cuja tessitura
tende & monologia.
4 Inclusive, em Bakhtin (2015), é sobre a estrutura replicante que as organizagdes nodais dialdgicas, a

saber, estilizacéo, parddia, skaz, didlogo, sao delineadas.
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2015, p. 234). A vivacidade (ndo abstracdo) polifonica de uma obra ¢ percebida em
unidades composicionais, como por exemplo, na enunciacdo do herdi; do narrador e
autor; e do didlogo entre estes e outros personagens.

Bakhtin (2015) nota que tanto a Linguistica quanto a Estilistica tradicionais
tratam do discurso do autor sobre seu referente, ao passo que a Metalinguistica trata do
discurso do autor sobre o discurso dos herois sobre seus objetos (os quais, inclusive,
podem ser o mesmo do autor, donde esta, ai, a expressao, por exceléncia, de internaliza¢ao
do dialogismo e bivocalizacao do enunciado). De acordo com Bakhtin (2015, p. 232), “a
orientagdo da palavra entre palavras, as diferentes sensagdes das palavras do outro e os
diversos meios de reagir diante dela sdo provavelmente** os problemas mais candentes do
estudo metalinguistico de toda palavra, inclusive da palavra artisticamente empregada”.

Nas poesias que se estudardo, nesta pesquisa, ocorre, justamente isto: uma
posicao autoral que problematiza outras posi¢des de autoria. Isto tematiza como diversas
acentuacdes contraditoriamente emergem num material discursivo (no caso, o enunciado
poético) comum a diversas consciéncias e sujeitos impregnados em linguagens distintas,
através do que ha uma (com)fusdo entre modalidades e estratos discursivos do autor e de
outrem num mesmo enunciado (no caso, o verbo-visual). E importante, ipso facto,
compreender que, segundo Bakhtin (2015, p. 215), ¢ variado “o grau de objetificacdo da
palavra representada da personagem”, na medida em que este grau decresce, o que
corresponde a elevacao “do grau de atividade das proprias aspiracdes da palavra do outro”
(BAKHTIN, 2015, p. 227).

Nesse sentido, nessas poesias, a necessidade de responder as particularidades
das formas de relagdo entre as diversas linguagens (heteroglossias) — estilos, registros,
codigos e semioses, etc. — acaba por gerar um questionamento sobre a “ndo-oficialidade”
e “ilegitimidade” de modelos ndo-padrao de entendimento delas mesmas, baseados tao
somente na dimensdo logica (ndo confusa) da organizacdo dos discursos. Isto, porque,
cada linguagem dessas, antes que servir a tipificacdo dos sujeitos que se valem delas,
serve para por em contradigdo (“confusdo”) os discursos destes, sobretudo, na condi¢do
de autoria, na medida em que os tornando internamente dialogizados e bivocais®,

apresenta axiologias em tensdo num mesmo objeto. Tal se percebe, especialmente, no

“ E dispensavel dizer que este modalizador ¢ apenas retorica.

4% Cf. a se¢do “Bivocalidade e dialogismo interno”, neste capitulo e “Categorias e procedimentos de
analise”, no quarto cap., onde se apresenta o desenvolvimento das ideias que levarao aos entendimentos
concluidos aqui para aquelas duas nogGes.
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discurso antuniano na obra estudada, porque, ela, acredita-se, ndo ignora o que Bakhtin
(2015, p. 230) destaca sobre as relagdes axiologicas no discurso fundadas através da ndo

ignorancia das:

Mudangas que a palavra sofre no processo de sua passagem de um enunciado
concreto a outro ¢ o processo de orientagdo mutua desses enunciados, [...] as
relagdes interiormente dialogicas da palavra com a mesma palavra em um
contexto de outros e em labios outros.

Os exemplos que Bakhtin (2015) discute detidamente sdo os seguintes. O
primeiro ¢ a “palavra refrativa” especificada pela antecipacdo da palavra alheia*. Esta
palavra permite ao autor convocar um outro narrador que refrate outras palavras com
outros acentos. Tal palavra, como se disse, eminentemente, organiza-se pela
antecipagdo/mirada da/para a apalavra alheia e € o que faz com que a consciéncia de si
através do outro seja constitutiva da criagdo discursiva. Desta feita, segundo Bakhtin

(2015, p. 237):

A atitude do hero6i em face de si mesmo ¢ inseparavel da atitude do outro em
relagdo a ele. A consciéncia de si mesmo fa-lo sentir-se constantemente no
fundo da consciéncia que o outro tem dele, “o eu para si” no fundo do “o eu
para o outro”. Por isso o discurso do herodi sobre si mesmo se constroi sob
influéncia direta do outro sobre ele.

Materialmente, as consciéncias avizinhadas pela mirada para o discurso de
outrem corporifica-se numa sintaxe intercalada, marcada pela introdugdo de enunciados
(desde uma palavra a longas sentengas), cujo acento ndo ¢ o do autor. No entanto, a
sobredeterminacdo ndo pode ser separada, nitida e rigorosamente, em enunciados
“dialogizaveis” (que podem ser separadas formalmente); ela €, antes de tudo, uma
“plasmagdo” de enunciados em fronteira de outros, como se a consciéncia/axiologia de
um enunciado fosse o limite da de outro. Bakhtin (2015, p. 241) destaca que, no fim das
contas, o autor ¢ um her6i iluminado pela autoconsciéncia, que conseguiu/corporificou-
se numa linguagem singular e “elaborou estilo”.

Essa consciéncia do eu (autoria) sobre a presenga constitutiva do outro
(heterogeneidade discursiva) em si mesmo (no enunciado) decorre do fato de que, em

ultima instincia, o problema do dialogismo consiste em:

Em diferentes graus e em diferentes sentidos ideolégicos, casos em que a voz
do outro cochicha ao ouvido do herdi as proprias palavras deste com acento
deslocado e uma resultante combinagdo singularmente original de palavras e

46 Vale ressaltar que essa especificidade esta associada a géneros epistolares e confessionais incorporados
a alguns narrativos, o que demonstra a importancia da interseccdo de géneros para as bivocalizacdo e
internalizagdo dialdgica, por isso, defende-se esta intersec¢do como organizadora do discurso antuniano
estudado, j& que ndo distingue os limites entre o género poético e ndo-poético.
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vozes orientadas para diferentes fins numa mesma fala (BAKHTIN, 2015, p.
256).

Da mesma forma que consiste em “encontrar sua voz [a do autor/heroi] e
orienta-la entre outras vozes, combina-la com umas, contrapd-la a outras ou separar a sua
voz da outra a qual se funde imperceptivelmente” (BAKHTIN, 2015, p. 277); e, por fim,
em estar voltado para fora, dirigir-se intensamente “a si, a um outro, a um terceiro”
(BAKHTIN, 2015, p. 292). Enfim, “tudo reside na reacdo do outro, na palavra do outro,
na resposta do outro” (BAKHTIN, 2015, p. 245-6), cujo procedimento basico ¢ o de
fazer reconhecer quem fala “a si, a sua ideia, a sua propria palavra, a sua orientagao, o
seu gesto em outra pessoa, na qual todas essas manifestagdes mudam seu sentido integral
e definitivo” (BAKHTIN, 2015, p. 249)*.

Além da mirada para o discurso de outrem que permite a palavra refrativa, ha
a evasiva. Ela torna o discurso ambiguo e multifacetado, dai, em oposi¢ao ao “discurso-
apreciacdo”, essa forma aproxima-se da de um “discurso-apelo”, isto ¢, da que recorre ao
outro, “que contata dialogicamente com outro discurso, o discurso sobre o discurso,
voltado para o discurso” (BAKHTIN, 2015, p. 274). Ressalve-se que essas formas de
intrusdo de axiologias alheias no enunciado sdo, estritamente, caracteristicas de
mondlogos.

O “discurso-penetrante” ¢ a forma pela qual a fala de um terceiro interfere
ativamente na de um narrador revelando-lhe algo que lhe era obscuro; ¢ uma espécie de
chamamento a alguma voz do outro, problematizando-a. Tal penetragdo da fala de outrem
na fala do narrador requer uma composi¢ao frasal desarmoniosa, desagregada, deformada
(considerando-se um cénone conservador/logicista). Essa “estilistica da desorganizagao”
dos sintagmas que compdem o didlogo (estrito, no sentido de forma oposta ao mondlogo)
decorre da possibilidade de decomposi¢do interna de cada fala desse didlogo, em virtude
de estar ela mesma impregnada de acentos alheios.

Logo, a frase esdruxula ¢ antes novus via da organizagdo discursiva,

orientada, a partir de entdo, para a internalizacdo do didlogo (em transformando-se em

47 Note-se que o determinante “tudo” estd relativizado pela dimensio da Translinguistica’/ADD

concentrar-se na palavra bivocal, logo ¢ dentro de seus interesses que o “tudo” ¢ tematizado. Assim,
ndo se deve entender que fora a de relagdes dialdgicas nenhuma analise seja valida.

4 Pode-se dizer que tal assercdo estd associada ao principio do que se tratara, nesta pesquisa, como
reinscri¢ao signica, na medida em que ela se define pelo movimento de signos ideoldgicos particulares
de dadas esferas discursivas entre outras esferas. Cf. a segdo “Categorias e procedimentos de analise”,
no quarto capitulo.
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dialogismo)*. Outros aspectos formais-composicionais basilares sdo o compartilhamento
tenso de semelhantes enunciados por sujeitos distintos, isto €, a “coincidéncia parcial
entre as palavras do outro em um heroi e o discurso interior e secreto de outro her6i”
(BAKHTIN, 2015, p. 296). H4, ainda, a dissimula¢cdo do mondlogo em didlogo, em que
a palavra evocada ndo ¢ uma réplica dialdgica, propriamente dita, mas “uma réplica do
didlogo interior” (BAKHTIN, 2015, p. 304), devendo persuadir o proprio falante, embora
seja direcionada ao ouvinte.

Bakhtin/Volochinov (2014) corrobora tal perspectiva, destacando que a
bivocalidade realiza-se no discurso, através de relagdes dialogicas sobre as quais o
enunciado se organiza, principalmente, sobre o preceito de que ha “uma orientagdo
reciproca do discurso citado e narrativo” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 161).
Baseado nele, aplica-se uma analise de formas de emprego de recursos discursivos
gramaticais para a intrusdo da citagcdo no enunciado. A analise do conteudo, expressao e
impressao do discurso citado ou o estado emocional do sujeito de quem o discurso sera
citado, desenvolve-se, literalmente, expresso no enunciado, por construgdes
morfossintaticas — cujo objeto é ou o tema enunciado, ou o modo de falar —; e por
construgdes graficas — pontuagdes, destaques, etc.

Uma dessas formas de intrusdo da fala alheia no discurso ¢ a “assinatura
multipla”, que consiste na auséncia de marcagdes de assunto € composi¢ao do enunciado
que pode ser assinado por diversas vozes. Outra forma ¢ a “tipificagdo” que ocorre atraveés
da utilizacdo de expressdes caracteristicas de outrem pelo enunciador. Outra mais
delineia-se a partir do uso de dado enunciado em nome de outra pessoa. Essas formas
possuem em comum a particularidade de se realizarem, a partir de recursos gramaticais,
tais como: ordem de palavras; e de tempos e pessoas verbais; elisio de conectivos
interseccionados; organizacao direta e indireta do discurso; jogo com a possibilidade de
identificagdo com palavras e acentos, por parte do autor e do heroi.

Nao se deve perder de vista que cada uma dessas “estruturas gramaticais” que
participam da organizagdo do enunciado apenas terd sentido em conjun¢do com oS

aspectos ideoldgicos que lhe sdo constitutivos, visto ser a intrusao do discurso citado uma

49 Essa assercdo importa para a analise dialdgica do discurso da referida obra de Arnaldo Antunes,
conforme sua consideracao, para além de uma simpléria oposicdo, por ela mesma, ao canone, através
da assungdo de formas estranhas a formas poéticas conservadoras, seja, antes de tudo, o
anuncio/elogio/critica de novas formas de organizagdo discursiva que reconheca a presenca constitutiva
de indices de valor particulares de esferas cotidianas, historicamente, marginalizadas.
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atividade que relativiza pontos de vista sociais responsaveis/sensiveis as vicissitudes
sociais e verbais (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 201).

Em Bakhtin (2010), explica-se que a dimensao
axiologica/ideologica/dialdgica com que cada enunciado esta impregnado implica haver
diversos acentos discursivos que lhe estdo associados. Estes organizam-se em torno de
centros de valores que “vocalizam” ambivalentemente este mesmo enunciado. Assim, sdo
os tons emotivo-volitivos dos herdis e autores que concretizam, dao vida, humanizam as
formas materiais do enunciado, que, por isso, torna-se ideologico por exceléncia.
Instrumentalmente, esses tons emotivo-volitivos sdo rastreados em lexemas,
modalizagdes, tropos e ritmos, desde que acentuados, isto ¢, envoltos em atividades
valorativas®®, pois:

O componente valor ¢ em todo lugar condicionado ndo por um principio
logicamente fundante, mas do lugar Unico que ocupa um objeto na
arquitetonica concreta do evento, do ponto de vista do lugar singular de um
sujeito participante. Todos os componentes da arquitetonica sdo afirmados
como momentos da singularidade de um ser humano concreto (BAKHTIN,
2010, p. 139-140).

Assim, em consonancia com Bakhtin (2015) e Bakhtin/Volochinov (2014), a
analise da bivocalidade e dialogismo interno do enunciado ¢ feita reconhecendo que as
particularidades linguisticas possuem uma dimensao translinguistica. Portanto, pode-se
dizer que a ADD se interessa, através dos exemplos de Bakhtin (2015; 2010) e de
Bakhtin/Volochinov (2014), pela valoragdo axioldgica orquestrada no material
discursivo.

Em Bakhtin (2014) encontram-se como exemplos de estruturas
composicionais que, em diversos graus, sdo bivocais e internamente dialogizadas as
“falas dissimuladas”. Estas organizam-se em duas construgdes tipicas: as motivagoes
“pseudo-objetivas” e “construgdes hibridas”. A primeira organiza-se como oragao indireta
do heréi em que se expdem suas intenc¢des, no entanto, sendo, na verdade, as intengdes

dissimuladas do autor, que, em algum momento assume diretamente o discurso.

50 Essa atividade valorativa, pode-se dizer, é indexicalizada pela orientagdo para dado horizonte social e
seus indices de valor. A propdsito, é sobre essa territorializagdo que Bakhtin (2010) aplica a nogéao de
tom emotivo-volitivo (0 que bivocaliza e dialogiza internamente o enunciado) do autor e do her6i na
analise do poema “Razluka” (separagdo), de Pushkin. Quando a escolha das categorias e instrumentos
de analise desta pesquisa se fundam sobre este entendimento de que a pratica discursiva se organiza
sobre valoragdes dialdgicas/ideoldgicas/axioldgicas, pensa-se que tal preceito tedrico-metodolégico
permite vislumbrar os momentos de interpretacéo e distingdo valorativa como constituinte das préaticas
discursivas. Dessa forma, pode-se reconhecer, ai, as lutas sociais e verbais fundantes das relaces ético-
politicas das praticas discursivas, conforme apresente o discurso enquanto modo de organizagao de
posicdes ideolodgicas (implicando questdes de legitimacao/deslegitimagdo de indices de valor).
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(BAKHTIN, 2014, p. 122). A outra organiza-se pelo arremedo por parte do autor dos
acentos do herdi, que se estrutura por uma frase em parte composta por Iéxicos e sintaxes
tipicas deste e daquele. Enfim, Bakhtin (2014, p. 123) destaca que (observacdao que
poderia figurar tanto em Bakhtin (2015; 2010), quanto em Bakhtin/Volochinov (2014)):

A mesma hibridizag@o, a mesma mistura de acento, 0 mesmo apagamento das
fronteiras entre o discurso do autor e do heroi sdo alcangados gragas a outras
formas de transmissdo dos discursos das personagens. Com apenas trés
modelos sintaticos de transmissdo [...], com as diferentes combina¢des desses
modelos e, principalmente, com os diversos procedimentos da sua réplica de
enquadramento e estratificagao por meio do contexto do autor, realiza-se o jogo
multiplo dos discursos, seu entrelacamento e seu contagio reciproco.

Para finalizar esta secdo, pode-se dizer que, enquanto analise aplicada ao
material discursivo situado historicamente e enquanto ato ético, a ADD sera a perspectiva
teorico-metodologica que sustentard esta pesquisa, porque as poesias selecionadas no
corpus, tanto geram efeitos de sentido em problematizar as condi¢des imediatas de
interagdo discursiva, marcadas pela tensdo entre discursos acentuados diferentemente, a
depender de seu status social e do stablishment que regula as relagoes discursivas; quanto
em desconstruir os discursos fundantes consagrados a respeito das formas de producao
de textos poéticos, possibilitando a resignificagdo de formas discursivas marginalizadas
historicamente por este discurso oficial poético>".

Passemos, entdo, a discussdao da nocao de didlogo, a qual ¢ fundamental para

a compreensao da ADD.

3.2 DIALOGO

Certamente, dialogismo ¢ a interacdo de, pelo menos, duas enunciagdes, num
mesmo enunciado concreto e constitui-se enquanto discurso enleado em outros discursos.
Logo, compreende-se didlogo no sentido de atos discursivos tendo como condicdo sine

qua non de sua realizacdo o enunciado concreto*?. Assim, conforme Marchezan (2014, p.

51 Por discurso poético oficial, refere-se a textos que circulam, sdo produzidos e consumidos numa esfera
discursiva demarcada por um conjunto de convengdes que elegem um grupo de escritores, criticos e
obras como o maior modelo de qualidade. Exemplos das singularidades desse discurso oficial poético
encontra-se na obra de Manoel de Barros, Bandeira, Leminski, etc. As principais caracteristicas dessa
literatura, contemporaneamente, sdo o ecletismo estético; experimentalismo formal; e metalinguagem.
Este canone oficial opde-se a outros “cénones” ndo oficiais coma a literatura de autoajuda e de best-
sellers, por exemplo.

52 Marchezan (2014) explica que enunciado é um conjunto de vozes a travar contato para se compreender,
como vivéncia de tendéncias discursivas. Sua concretude, de fato, evidencia-se porque ele é algo mais
gue uma construgdo linguistica légica geradora de efeitos de sentido relativos a atividade individual de
um s6 sujeito. Ele é, pois, antes, a conjugacgao, numa mesma construcao linguistica, de posi¢cdes sociais
concretas postas em tensdo numa dada pratica social. Fica, evidente, portanto, que, dessa forma, a
concepcdo de enunciado concreto vem ao encontro da particularidade da Translinguistica, como
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123), dialogo, na perspectiva bakhtiniana, define-se pela palavra que se organiza
complexa e heterogeneamente com a atuacdo dos sujeitos sociais vinculada a situagdes e
falas passadas e projetadas.

Diélogo, portanto, inter-relaciona-se com o fluxo ininterrupto e, por isso,
transitorio de criacdo ideolodgica. Pode-se dizer que o conceito de didlogo, segundo
Marchezan (2014), ao buscar interagir e compreender outras vozes, ¢ um fendmeno verbal
e social que supera as particularidades meramente formais e operatorias do signo
linguistico e “instrui a perspectiva de analise, a0 mesmo tempo em que nomeia seu
proprio objeto” (MARCHEZAN, 2014, p. 129).

A autora fundamenta-se em Marxismo e filosofia da linguagem
(BAKHTIN/VOLOCHITNOV, 1979), Estética da criagdo verbal (BAKHTIN, 1997),
Questoes de literatura e estética (BAKHTIN, 1988), Discurso na vida e na arte
(VOLOCHINOV/BAKHTIN, 2001), Problemas da poética de Dostoiévski, (BAKHTIN,
1981), para compreender didlogo, a partir da vida cotidiana em “consideracao da
linguagem em ato, que constitui e movimenta a vida social, que surge como réplica social
e contra a réplica que consegue antever” (MARCHEZAN, 2014, p. 128). Para tal, ¢

necessario concebé-lo:

No contexto bakhtiniano, como reagdo do eu ao outro, como “reacdo da palavra
a palavra de outrem”, como ponto de tensdo entre o eu ¢ o0 outro, entre circulos
de valores, entre forgas sociais. A essa perspectiva, interessa ndo a palavra
passiva e solitaria, mas a palavra na atuagdo complexa e heterogénea dos
sujeitos sociais, vinculada a situagdes, a falas passadas e antecipadas
(MARCHEZAN, 2014, p. 123).

A autora correlaciona o conceito de didlogo, por um lado, ao de enunciado,
como se viu, por sua especificidade de ser réplica de outros enunciados socialmente
situados e, por outro lado, ao de género, ja pela especificidade de ser reiteragdo de marcas
socio-historicas. Este posicionamento possibilita uma postura engajada da ADD, no
sentido de inserir sujeitos historicos em atos concretos de interagdo na rede de relagdes
produtivas da sociedade.

Em conformidade com a Translinguistica/ADD, os enunciados concretos
inscritos numa situagdo de fala/escrita real, viva, envolvendo um lugar, tempo e sujeitos

histéricos definidos podem ser, devidamente, apreciados/analisados discursivamente,

destacou-se acima, de considerar o texto/enunciado concreto como lugar de confluéncia de axiologias
de sujeitos situados historicamente marcada na materialidade do texto por posi¢cdes autorais. Uma
particularidade do enunciado concreto é constituir-se dialogicamente, tornando-se duplamente
orientado, uma vez que, nele, “as relagdes logicas ou as concreto-semanticas [...] convertem-se em
posig¢des de diferentes sujeitos expressas na linguagem” (BAKHTIN, 2015, p. 209).
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porque, de acordo com Silva (2013, p. 49), “um enunciado ¢ formado pela parte material
(verbal ou visual) e pelos contextos de producao, circulagdo e recepgao” cuja fronteira é
a unidade de sentido, que, por sua vez, ¢ desdobrado em tema (momento instavel) e
significado (momento estavel), possuindo uma dimensao ética. Em outros termos, esta
ligado “a uma atividade humana, desempenhada por um sujeito que tem um lugar na
sociedade e na historia, ou seja, um sujeito que sempre estd em interacdo com outros
sujeitos” (SILVA, 2013, p. 51).

Esta definicdo de enunciado, portanto, estd relacionada com a ideia de
géneros de discurso sob a perspectiva bakhtiniana, os quais sao considerados segundo o

entendimento de que:

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos)
concretos e unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da
atividade humana. Esses enunciados refletem as condi¢des especificas e as
finalidades de cada referido campo néo s6 por seu conteudo (tematico) e pelo
estilo da linguagem, ou seja, pela selecdo dos recursos lexicais, fraseologicos
¢ gramaticais da lingua, mas, acima de tudo, por sua construgdao composicional.
Todos esses trés elementos — o contetdo tematico, o estilo, a construgdo
composicional — estdo indissoluvelmente ligados no todo do enunciado e sdo
igualmente determinados pelas especificidades de um determinado campo da
comunicagdo. Evidentemente, cada enunciado particular é individual, mas
cada campo de utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis
de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso (BAKHTIN, 2011,
p. 261-2).

A nogao de género do discurso ¢ fundamental para se proceder a uma analise
dialégica do discurso, sobretudo, porque considera a dimensao, internamente dialogizada
e bivocalizada, constitutiva do enunciado concreto, visto que, ao participar de dado
género discursivo, o enunciado assume uma relacdo dialdgica entre materialidades
semioticas e forcas historicas e ideologicas percebida pelos sentidos e pelas tendéncias
constitutivas das atividades humanas especificas das interacdes dos interlocutores atraveés
de discursos (SILVA, 2013). Desta feita, este entendimento evidencia a relagdo intima
entre o didlogo, através de suas organizacdes enquanto enunciado e género e a
constituicdo de valores sociais, por meio das praticas discursivas.

Esta constatagdo corrobora tanto a proposta aberta e dialdgica da
arquitetonica bakhtiniana quanto indicia o potencial transformador das relacdes
dialdgicas nas estruturas sociais, no sentido de ser esta uma relacao de reorganizagdo de
posicdes ideologicas. O didlogo estd inserido no movimento critico de relagdes de relativa
estabilidade, donde a desconstru¢do e a reconstrucdo das materialidades histéricas. O
poder criativo do didlogo esta na interacdo entre didlogos cotidianos e institucionalizados

(por exemplo, entre géneros poéticos e cotidianos). Os didlogos, caracteristicos de esferas
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oficiais, de fato, sdo mais fortemente estabilizados, institucionalizados, mas continuam a
receber dos didlogos cotidianos, mais permedveis a mudangas sociais, o alimento de
mudanga e transformacdo (MARCHEZAN, 2014, p. 119).

Sob a perspectiva bakhtiniana, superar o dualismo entre teoria e vida ¢ de
grande interesse, 0 que se orienta para a relagao intima entre vida, enquanto existéncia e
valor; e enunciado, enquanto ato de comunicagio viva (VOLOCHCHINOV/BAKHTIN,
2001, apud MARCHESAN, 2014, p. 115). De fato, a postura dialdgica ¢ forma de
enfrentamento da reificacdo do homem cujos contextos de produgao decorrem de praticas
sociais homogeneizadoras e discursivas monovalentes. Pensando em romper com estas

relacdes alienadoras, Bakhtin/Volochinov (2014, p. 47-8) observa que:

Em todo signo ideoldgico confrontam-se indices de valor contraditorios. O
signo se torna a arena onde se desenvolve a luta de classes. Esta plurivaléncia
social do signo ideoldgico ¢ um tragco da maior importancia. Na verdade, € este
entrecruzamento dos indices de valor que torna o signo vivo e movel, capaz de
evoluir. O signo, se subtraido as tensdes da luta social, se posto @ margem da
luta de classes, ira infalivelmente debilitar-se, degenerara em alegoria, tornar-
se-a objeto de estudo dos fildlogos e ndo sera mais um instrumento racional e
vivo para a sociedade. [...]. Mas aquilo mesmo que torna o signo ideoldgico
vivo e dindmico faz dele um instrumento de refragdo e de deformagéo do ser.
A classe dominante tende a conferir ao signo ideoldégico um carater intangivel
e acima das diferencgas de classe, a fim de abafar ou de ocultar a luta dos indices
sociais de valor que ai se trava, a fim de tornar o signo monovalente. Na
realidade, todo signo ideoldgico vivo tem, como Jano, duas faces. Toda critica
viva pode tornar-se elogio, toda verdade viva ndo pode deixar de parecer para
alguns a maior das mentiras. Esta dialética interna do signo nio se revela
inteiramente a ndo ser nas épocas de crise social e de comogéo revolucionaria.
Nas condigdes habituais da vida social, esta contradi¢do oculta em todo signo
ideoldgico ndo se mostra a descoberta porque, na ideologia dominante
estabelecida, o signo ideologico ¢ sempre um pouco reacionario e tenta, por
assim dizer, estabilizar o estagio anterior da corrente dialética da evolugéo
social e valorizar a verdade de ontem como sendo valida hoje. Donde o carater
refratario e deformador do signo ideoldgico nos limites da ideologia
dominante.

Certamente, Bakhtin/Volochinov (2014) entende que em toda forma

discursiva interinfluenciam-se forgas tendentes a monovaléncia e a polivaléncia®, ja que,

53 Veja-se que sdo essas forcas discursivas, as monovalentes e as polivalentes, que Bakhtin/Volochinov
(2014) aponta como identificadas com modos de agdo politico-social conservadores e transformadores,
porque essas endossam as novas ‘“verdades/interesses sociais” emergentes, a0 passo que as outras
guerem as suplantar em nome de uma ordem social retrograda. Tal asser¢do importa no sentido de que
desvincula o monologismo e dialogismo (de segunda ordem — cf. a seg¢do “Categorias e procedimentos
de analise”, no quarto capitulo, onde se nota os trés sentidos de dialogismo, sob a perspectiva
bakhtiniana) dessa especificidade, de tal feita que se pode dizer que as tendéncias monoldgicas e
dial6gicas do discurso se orientam primeiramente para a organizagdo da relacdo autor-heréi, podendo
ou ndo, de acordo com as particularidades da situacdo histérico-discursiva,
participar/deflagrar/constranger agdes conservadoras ou transformadoras. Estritamente, para esta
dissertacdo, importa, ainda, para se desvencilhar o conceito de autoridade poética (que seré discutido
ademais, na se¢do “Poesia e prosa”, deste capitulo e na secdo “Géneros do discurso e autoridade
poética”, no proximo) de qualquer senso negativo e permitir a devida apreciacdo de que todo discurso
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em todo discurso, hd orientagdes antagdnicas, por sua particularidade ideoldgica. Na
elaboracgdo concreta do discurso, “meios sutis e versateis para permitir ao autor infiltrar
suas réplicas e seus comentarios no discurso de outrem” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, p.
156) podem ser operacionalizados de maneira que seja acentuado/ideologizado por
posicdes  axiologicas de  “‘estdgios de  autoritarismo e  dogmatismo”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, p. 156), o que o tenderia a uma fala alheia dogmatica, o
sujeito dessa fala a reificag¢do e o discurso a monovaléncia.

Em rompendo com estas relagdes alienadoras, a particularidade dialdgica do
discurso pode reconstruir no homem o humano, uma vez mesmo que, segundo Marchezan
(2014, p. 129):

O texto ndo se dirige, ele também, a um outro ausente, reificado. O esforco do
dialogo do estudioso com o texto €, entdo, de se aproximar, compreender as
forgas vivas de que surge em que atua, de vivencia-las, para depois — de volta
ao seu cronotopo, ao presente e as fronteiras da reflexdo teérica, sem confundir
seus posicionamentos ¢ a especificidade de sua atividade —, examinar o texto
de fora, com a visdao de um todo.

A enunciacdo esta “na fronteira entre a vida e o aspecto verbal do enunciado”
(VOLOCHINOV/BAKHTIN, 2001, apud MARCHESAN, 2014, p. 115). As
particularidades, a seguir, podem ser destacadas sobre o conceito de didlogo, orientado:
1) pela concretude dos acontecimentos e a experiéncia viva; 2) pelo situamento no
contexto amplo da comunica¢do; 3) pelo posicionamento responsivo entre sujeitos; 4)
pela concretude material; 5) pela heterogeneidade; e 6) pela constituigdo em géneros
discursivos.

O didlogo identifica-se, enfim, no embate presente na agdo entre “sujeitos
sociais que, em espagos e tempos diversos tomam a palavra ou tém a palavra representada,
ressigificada” (MARCHEZAN, 2014, p. 128), no movimento dialogico, de cujo retorno
pode-se mais apropriadamente (humanamente) encontrar, como se viu acima, o homem
no homem, ou seja: superar, no mais possivel, relacdes de exclusdo social, forjadas em
ordens discursivas estabilizadas conservadoras, homogeneizadoras e monovalentes, por

meio do vislumbre do poder transformador da heterogeneidade®, o qual se define por

repousa  sobre uma  autoridade, entendida como  reconhecimento  social  (dos
autores/herois/destinatarios), sem o qual qualquer unidade cultural seria impossivel.

5 E importante notar que, embora faca-se o elogio do poder transformador da presenca da heterogeneidade
discursiva como forma de legitimagdo de axiologias de sujeitos sociais marginalizados, tem-se
consciéncia de que a pluralidade, per se, pode ser explorada por discursos representantes de tendéncias
hegemdnicas. Pode-se percebé-lo em praticas contemporaneas tais, por exemplo, a incorporagdo de
“bandeiras” esquerdistas por grupos, historicamente, conservadores, vejam-se as recentes campanhas
politicas de partidos de centro-direita “assumindo” discursos feministas, de juventude, ou de luta racial.
Reconhece-se mesmo que nas reestruturagcbes contemporaneas de instrumentos de conservacdo do
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levar a pluralidade/heterogeneidade ao limite e considera-la como fluxo criativo
ideoldgico ininterrupto e inconcluso do didlogo, na representacdo da histéria do homem
e de seu discurso.

De acordo com o que se vem discutindo até aqui, a no¢ao de esfera se torna
indispensavel para a organizacao desta pesquisa, pois, de acordo com esta nogao, pode-
se considerar a produc¢do de sentidos como constru¢do historica, admitindo a

constitutividade dialdgica destes. A préxima se¢ado tratard desta questao.

3. 3 ESFERA DISCURSIVA

Onde ha embate de diversas vozes, este € o local de partida da constituicao de
uma nova cadeia de producao de sentidos. Certamente, os efeitos de sentidos produzidos,
no discurso de “n. d. a”., podem ser compreendidos como reacentuagdes, porque 0s
indices de valor relacionados aos signos ideoldgicos poéticos presentes ai sdo tematizados
(ressignificados/reinscritos/disseminados), por estarem sendo deslocados de suas esferas
comuns. Este percurso signico desestabiliza sentidos conservadores que posicionariam
hierarquicamente as diversas formas ideologicas de organizacdo das culturas sociais
institucionalizadas, e, por isso mesmo, canonizadoras e marginalizadoras.

Para Grillo (2014), na obra de Bakhtin e do Circulo, apresenta-se uma
discussdo que considera complexos os fendmenos sociais e, para a compreensao dos
quais, a nocdo de esfera discursiva importa porque “da conta da realidade plural da
atividade humana ao mesmo tempo que se assenta sobre o terreno comum da linguagem
verbal humana” (GRILLO, 2014, p. 147), além de tratar das questdes concernentes as
producdes ideologicas, “que sofrem as coergdes e adquirem um valor relativo no dominio
em que sdo produzidas (literatura, ciéncia, religido, midia, educacao, etc.)” (GRILLO,
2014, p. 147). Entendendo que “a obra do Circulo privilegia a natureza social da

linguagem” (GRILLO, 2014, p. 137), a autora destaca:

Os principais aspectos da teoria dialégica da linguagem: a relagdo do
enunciado com o contexto social imediato e amplo, o0 modo de constitui¢do da

poder, na sua dindmica, assimila-se caracteristicas de multiplicidade, flexibilizacdo, fluidez e
pluralidade. Ora, sabendo que, em Ultima instancia, toda atividade discursiva estd marcada por
contradigBes de interesses, faz-se mister problematizar o cui bono de qualquer atividade, até porque, via
de regra, as relagdes de poder se estabelecem pelo abuso deste (sentido negativo), embora se possa fazé-
lo pela sua coordenacdo (sentido positivo). Isto exige que sempre se esteja critico em relacdo as diversas
formas de contradicdo social/ideoldgica, visto que o simples elogio de dada tendéncia ndo pode sé-lo
por, tdo somente, ser “plural”, mas deve se pensar, em todos os momentos, algo como “que-onde-
guando-e-para-que-e-quem-ser-plural/heterogéneo”. Esse neologismo, acredita-se, € uma expressao que
enquadra bem a necessidade de ndo “absolutizacdo”, isto €, a ndo apropriagdo critica, de qualquer
conceito, nogao e principio.



68

subjetividade na intersubjetividade ¢ a delimitacdo do conteudo tematico
(GRILLO, 2014, p. 138).

A sobreposicao entre esfera e ideologia contribui, para esta perspectiva,
porque, assim como a ideologia € transitdria, a esfera ¢ entendida da mesma forma. Disto
decorre que a contradig@o além de constitutiva de ambas indica que transformagdes estao
sempre ocorrendo, porquanto a abertura a novas formas de intera¢des discursivas, uma
vez mesmo que “os sujeitos atribuem um sentido evidente as praticas e avaliagdes, sendo
que o seu questionamento ¢ sinal de que elas estdo em vias de alteragdao” (GRILLO, 2014,
p. 141).

No entanto, ndo se pode crer que as vicissitudes que instauram as relativas
formas de estabilizacdo de praticas discursivas sejam todas elas, em completude,
evidentes. Sdo antes tais vicissitudes ambiguas e transitorias, opacas. Certamente, uma
marca da dindmica social ¢ a estabilidade como garantia da institucionalidade das formas
de organizacao social. Por outro lado, outra marca € o estado de crise latente, que, apenas
em periodos de intensas contradigdes entre modos de produgdo e horizontes sociais
heterogéneos, se tornam flagrantes.

Desse modo, “as principais avaliagdes, que se enraizam imediatamente nas
particularidades da vida econdmica de certo grupo social, ndo sdo, na maioria das vezes,
enunciadas” (BAKHTIN/VOLOCHiNOV, 1981, apud GRILLO, 2014, p. 140). Logo,
pode-se dizer que as novas formas de interacao verbal e social estdo contraditoriamente
sensiveis as dinamicas sociais complexas e multifacetadas que se materializam em
enunciados cujos sentidos sdo internamente dialogizados®. Diante disso, o conceito de
esfera contribui para a validagdo de um entendimento critico da constituicdo das

interacdes humanas como mediadas ideologicamente, pois:

A nocao de esfera é compreendida como um nivel especifico de coergcdes que,
sem desconsiderar a influéncia da instdncia socioeconOmica, constitui as
producdes ideoldgicas, segundo a logica particular de cada esfera/campo
(GRILLO, 2014, p. 142).

Em suma, algumas caracteristicas da esfera discursiva, conforme Grillo
(2014), podem ser destacadas, por exemplo, as seguintes: 1) sua especificidade coercitiva;

2) sua constituicdo semiotica; 3) seu estabelecimento na relacdo entre as diversas

% Note-se que o conceito de didlogo permite bem a apropriacdo do discurso como ininterruptas
reinscricbes de enunciados concretos em cadeias ideoldgicas especificas. Por isso, é importante
compreender que a ADD contempla o entendimento de didlogo como principio fundante das relac6es
discursivas e humanas, especificadas em esferas ideoldgicas determinadas.
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interagdes subjacentes na ideologia do cotidiano®® e as caracteristicas das esferas
ideoldgicas constituidas; e, por fim, 4) sua constituicdo orientada pela forma de
apropriacao da palavra alheia.

Desse modo, o conceito de esfera discursiva permite a compreensao critica
de um conjunto de fendmenos sociais, como por exemplo, a relagdo interconstitutiva entre
homem e mundo, mediatizada a partir de criagao de sentidos situados historicamente. Vale
ressaltar, por conta disso, o fato de que os estudos circulos-bakhtinianos vislumbram,
como fundante das praticas discursivas, a interconstitutividade das relagdes sociais, da
historia e dos sujeitos concretos nas formas de criagao de ideologias/sentidos, a partir das
vivéncias do homem no mundo.

A consequéncia epistemoldgica ¢ que a relacdo homem/mundo ndo se pode
explicar simplesmente conforme determinagcdes mecanicistas, fundamentalistas e
exclusivistas, de algum destes sobre o outro, de maneira que ou o homem ou o mundo
seja postulado como uma estrutura independente em detrimento das particularidades do
outro, que passa a ser tido apenas como produto da agdo dominante daquele.

Ha, portanto, uma critica da ldgica idealista e estruturalista e um
deslocamento da perspectiva de percep¢ao da relagdo simbolica humana sobre a realidade
para uma apreciagao dessa relagdo enquanto fenomeno situado e contraditorio, construido
através de efeitos de sentidos decorrentes de diversas formas de interagao verbal e social
em confluéncia e impossibilidade de conclusao. Os sentidos, produzidos e circulados pelo

homem nas suas formas particulares de praticas de producdo material e semidtica, sdo

% A ideologia do cotidiano, de acordo com Bakhtin/Volochinov (2014, p. 123), [em distingdo de]
“sistemas ideoldgicos constituidos, tais como a arte, a moral, o direito, etc. constitui 0 dominio da
palavra interior e exterior desordenada e ndo fixada num sistema, que acompanha cada um dos nossos
atos ou gestos ¢ cada um dos nossos estados de consciéncia”. Embora haja essa distingdo, que, em tGltima
instdncia, é de grau, a relagdo entre ideologias do cotidiano e ideologias sistematizadas, oficiais
estabelece-se de maneira interconstitutiva, visto que: “os sistemas ideoldgicos constituidos da moral
social, da ciéncia, da arte e da religido cristalizam-se a partir da ideologia do cotidiano, que exercem
por sua vez sobre esta, em retorno, uma forte influéncia e ddo assim normalmente o tom a essa ideologia.
Mas, ao mesmo tempo, esses produtos ideoldgicos constituidos conservam constantemente um elo
orgénico vivo com a ideologia do cotidiano; alimentam-se de sua seiva, pois, fora dela, morrem”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 123). E importante notar que, por estar mais sensivel as mais
intimas mudancgas dos modos de producdo material das praticas sociais, a ideologia do cotidiano
particulariza-se por “um carater de responsabilidade e de criatividade” (BAKHTIN/VOLOCHINOV,
2014, p. 124), conforme esteja em fronteira tanto com as ideologias oficias, que a submetem a sua
influéncia e a fazem assimilar parcialmente as suas sedimentadas “formas, praticas e abordagens
ideologicas” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 124-5), quanto com forgas sociais ainda em estagio
embriondrio, por assim dizer, que repercutem “as mudangas da infraestrutura socioeconémica mais
rapida e mais distintamente” e “efetuam as revisdes parciais ou totais dos sistemas ideologicos”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 124). Em suma, de acordo com Yaguello (in
BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 16), “a ‘ideologia do cotidiano’, que se exprime na vida corrente,
é o cadinho onde se formam e se renovam as ideologias constituidas”.
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constituidos dialogicamente num processo continuo que envolve, a0 mesmo tempo € no
mesmo espaco, acdo do homem que constitui conhecimento sobre o0 mundo e a reciproca
acdo deste conhecimento, (vivo, humanizado) que, por sua vez, também constitui o
homem®’.

Por serem dialogicamente orientados, os sentidos constituem-se socialmente
respondendo aos indices de valor de cada horizonte social® marcado pelas
particularidades de esferas discursivas especificas. A relacao entre homem/mundo/sentido
estabelece-se a partir de diversas reinscrigdoes/ressignificagdes sucessivas e conflituosas
de vivéncias coletivas, pois as esferas discursivas se estabelecem em contato com as bases
socioeconOmicas e simbolicas, ou seja, os diversos meios de producdo cultural do
homem. A partir destes meios, os sentidos vao sendo axiologizados conforme as
vicissitudes de horizontes sociais singulares.

Anocao de esfera, logo, coloca em perspectiva a criagdo de sentidos orientada
pelas especificidades das diversas formas de atividade humana situadas historicamente.
Enfim, a nocdo de esfera pressupde a relagdo homem e mundo mediada por relagdes
ideologicas em praticas sociais de criacdo de sentidos tensas, ndo redutiveis a
determinismos nem independentes das relagdes de produgdo simbolico-material, além de
modos de axiologizagdo das/nas formas particulares de interagdes discursivas.

Note-se que, nesse conceito, o poder organizador dentro das praticas sociais
ndo ¢ nem estatico, nem absoluto, ou seja, ¢ falivel. Isto importa, para a andlise das
questdes ideologicas, no discurso, no sentido de que prevé o deslocamento dinamico das
formas de interagdo, e, consequentemente, dos sentidos, ai, produzidos, de sorte que haja
o reconhecimento de que as relacdes assimétricas no discurso, no que toca ao
estabelecimento de padrdes discursivos, estdo, sempre, em crise, donde a possiblidade de
transformacao.

Como cada esfera ¢ singular, dependendo de cada situamento historico, pode-
se dizer que os efeitos de sentido em cada esfera discursiva ndo sdao acentuados
socialmente tdo somente em funcdo das relagdes exclusivas de sua extensdo, mas,
especialmente, nas que se tem entre seus limites com outras esferas. E no contato, na

contradi¢do entre praticas e horizontes heterogéneos, que o sentido emerge e se

57 Nesse ponto, pode-se insistir, que se considera, nesta pesquisa, que ela é menos uma experimentagio

“laboratorial” de um objeto abstrato que um didlogo com diversos sujeitos cujas axiologias estdo
impregnadas numa materialidade discursiva, no caso, as poesias que compdem o livro “n. d. a.”.

% A devida discussdo sobre o entendimento de indice de valor e horizonte social sera apresentada
posteriormente neste capitulo, na se¢io “indice da valor e horizonte social”.
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dissemina. Enfim, esfera discursiva ¢, portanto, um modo proprio de elaboragdao da
realidade segundo sua légica imediata especifica de produzir sentidos e valores para seus
signos ideologicos, bem como segundo uma resposta as coer¢des sociais amplas.

Deve ter ficado claro que tanto em relagdo ao conceito de didlogo quanto ao
conceito de esfera discursiva o de ideologia foi tangenciado. De fato, ¢ a transitoriedade
das formas de interagdes sociais e verbais axiologizadas a que cada um destes conceitos
estd orientado que permite sua intersec¢ao. Por isso, faz-se necessario, agora, estabelecer
quais os fundamentos que delineiam a no¢do de ideologia. Esta tarefa sera o objetivo da

proxima segao.

3.4 IDEOLOGIA

A partir do que se discutiu por ora, fica evidente que a ADD nao perde de
vista o entendimento de ideologia enquanto movimento transitorio de relativas
estabilidades axioldgicas. De fato, o conceito de ideologia atravessa a obra circulo-
bakhtiniana e o proprio entendimento de discurso ¢ orientado conforme as especificidades
das formas ideologicas. Miotello (2014) tenta dar algumas respostas para questdes a
respeito das especificidades do conceito de ideologia no edificio tedrico-metodologico
circulo-bakhtiniano.

Para tal, faz um enfrentamento de fundamentais problemas a que os
estudiosos do Circulo se debrugcaram em suas obras, quais sejam: a critica ao carater
mecanicista e subjetivista dos estudos tradicionais; a relagdo entre ideologia e signo; as
particularidades (orientacdo social, contradigdo e transitoriedade) do signo ideologico; e
os niveis de construcao da ideologia (ideologia do cotidiano e seus estratos inferires e
superiores e ideologia oficial). Detém-se, especialmente, em Marxismo e filosofia da
linguagem e Problemas da poética de Dostoiévski porque nelas “as questdes que tratam
do estudo da ideologia estdo abordadas de forma mais ampla e profundada” (2014, p.
166), embora se utilize de outras obras como O que ¢é linguagem, de Volochinov. Assim,

chega a seguinte defini¢cao de ideologia:

Aideologia ¢ o sistema sempre atual de representagdo da sociedade e de mundo
construido a partir das referéncias construidas nas interacdes sociais e nas
trocas simbolicas desenvolvidas por determinados grupos sociais organizados
(MIOTELLO, 2014, p. 176).

Interessante notar, nesta definicdo, o entendimento de ideologia como
construcdo semidtica historica de representacdo da sociedade, o que evidencia sua

especificidade situada e orientada, caracteristica do pensamento bakhtiniano, de cujas
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bases se constroi a ADD, que se concentra na concretude ambivalente das praticas
discursivas. Também se note que, conforme historica, a ideologia ¢ engendrada consoante
as praticas sociais estabelecidas materialmente pelos grupos sociais, no hic et nunc de
cada evento discursivo. Por fim, em sendo estruturacdo de representagdo orientada de
grupos organizados em contextos especificos, situados historicamente, ¢ forma de ordenar
o mundo, ou seja, nos termos bakhtinianos, dar-lhe acabamento (mesmo que na condigdo
de inconclusibilidade constitutiva das relagdes dialdgicas).

De fato, “se poderia caracterizar ideologia, da perspectiva bakhtiniana, como
a expressdo, a organizagao, € a regulacao das relagdes historico-materiais do homem”
(MIOTELLO, 2014, p. 171), pois esta concep¢do de ideologia ¢ ‘“construida no
movimento entre ideias relativamente instaveis e ideias ja relativamente estaveis”
(MIOTELLO, 2014, p. 170). Destaca-se, entdo, a constitutividade entre relacdes de
producdo, sentido de mundo, grupos e relagdes sociais € o fato de que a defini¢do que
Miotello (2014) d4 para ideologia compreende-a de forma dialética e ndo causal, isto &,
(re)construindo-se dialogicamente, a partir de praticas sociais contraditorias.

A importancia do enfrentamento deste conceito justifica-se tanto porque
responde as questdes sobre como os conceitos de Bakhtin e do Circulo sdo apropriados e
postos em curso na sociedade, quanto por metodologicamente tentar ocupar espagos ainda
bastante obscuros como o da defini¢do pontual e indicativa do conceito de ideologia, visto
que apenas uma “Unica defini¢do de ideologia ¢ dada por alguém do Circulo em forma
direta e explicita” (MIOTELLO, 2014, p. 169), ¢ a de Volochinov (1998), que a situa em

relagdo com a linguagem e a realidade material. Ei-la, pois:

Por ideologia entendemos todo o conjunto dos reflexos e das interpretacdes da
realidade social e natural que tem lugar no cérebro do homem e se expressa
por meio de palavras [...] ou outras formas signicas (VOLOCHINOV, 1998,
apud MIOTELLO, 2014, p. 169).

Depreende-se que “o conjunto ideoldgico de uma dada sociedade se apresenta
como um conjunto unico e indivisivel, e em constante movimento, pois reage as
transformagdes que se ddo nas esferas produtivas” (MIOTELLO, 2014, p. 175). Nesse
sentido, as regras metodologicas desse estudo preveem a nao dissociacao da ideologia da
realidade material do signo ideoldgico e deste da concretude da comunicagdo e esta, por
sua vez, da sua materialidade historica (MIOTELLO, 2014, p. 175). O estudo das relagdes
infra (ordinarias) e superestruturais (institucionais) importa, entao, porque a construgao
da ideologia engendra e ¢ engendrada em um movimento estratificado de estabilizacdo e

desestabilizacdo de sentidos ordenadores (ou que podem ordenar) do mundo.
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Dai, decorre uma das principais contribui¢des circulo-bakhitianas: a ideia de
que a ideologia ndo se tece mecanicamente, nem aprioristica e subjetivamente, mas se
organiza dialeticamente, a partir das relacdes contingentes e cotidianas, juntamente com
as institucionalizadas e oficiais, numa dada estrutura social marcada pelo conflito de
interesses (ambivalentes) de grupos sociais®.

Logo, a perspectiva circulo-bakhtiniana posiciona-se contra o conceito
classico de ideologia como falsa consciéncia conservadora da ordem social. Por
conseguinte, ¢ necessario analisar a ideologia, segundo orientagdes de grupos sociais
especificos, posto que cada grupo se orienta em suas proprias e contraditorias e complexas
formas de organizar o mundo e se relacionar com ele. As interagdes verbais e sociais se
organizam segundo as diferentes respostas a essas formas contraditorias de mediacao da
realidade. E, do mesmo modo, ¢ necessario reconhecer a importancia das relagdes
cotidianas como espago heterogéneo e, por isso mesmo, de contestagdo das formas de
hegemonia homogeneizadoras.

Nesse sentido, Miotello (2014, p. 168) observa que a relagdo entre ideologia
oficial e ideologia do cotidiano ¢ dialdgica e ndo tiranica. Elas relacionam-se,
respectivamente, com a superestrutura, mais estavel, homogeneizadora e autoritaria; e
com a infraestrutura, mais instavel, heterogénea e criativa. Na discussdo de Miotello
(2014), encontra-se esta postura conforme a proposta de Bakhtin/Volochinov (2014) de
preencher lacunas e aprofundar “questdes que Marx e Engels apenas tinham tocado”
(MIOTELLO, 2014, p. 167), como a relagdo concreta entre infraestrutura e superestrutura
que ¢ explicada por Bakhtin/Volochinov (2014) através das especificidades do signo
ideologico. Pode-se defender que a perspectiva dialdgica ndo ¢ desenvolvida a fim de tao
somente descrever um fenomeno linguistico ou social, numa andlise abstrata pro forma,
mas para contribuir para o desmantelamento de estruturas sociais fundadas no abuso de
poder, por isso, a entonacdo engajada dos estudos circulo-bakhtinianos ecoada por
Miotello (2014). Isto explica a importancia que os estudos do Circulo atribuiram a relagao
da linguagem com a ideologia a partir do método material-dialético.

Assim, a ideologia ¢ compreendida segundo o reconhecimento das

particularidades do signo em uso, em vista de:

59 A partir desta constatacdo, pode-se, nesta pesquisa, considerar a emergéncia do discurso de “n. d. a.”
como uma forma que permita adentrar em discursos oficiais formas ndo-hegeménicas. Isto, como uma
tendéncia transformadora das préticas sociais.
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A ndo organizagdo dos individuos em uma unidade social impossibilitaria a
constitui¢do de um sistema de signos, exigéncia absoluta para que a realidade
seja construida como material significativo, e, portanto, como material
ideologico (MIOTELLO, 2014, p. 175).

A relagao entre signo e ideologia funda-se no movimento estrutural de
relativas  estabilidade e instabilidade, (re)articulando relagdes simbolico-
materiais/sentidos de mundo. As particularidades do signo do mesmo modo corroboram
esta relacdo: 1) o signo ¢ socialmente orientado; 2) apresenta fios ideoldgicos
contraditorios; e 3) ¢ transitorio. Por conseguinte, o signo ideologico pode ser
problematizado e transformado, e, da mesma forma, os modos de produgao que fundam
a estrutura social.

Em sendo uma forma dialogica de dar valor ao mundo, o signo/ideologia traz
para si a responsabilidade de completar o horizonte de agdo do homem no mundo, uma
vez mesmo que “os indices de valor, adequados a cada nova situacdo, negociados nas
relagdes interpessoais, preenchem por completo as relagdes Homem x Mundo e as
relagdes Eu x Outro” (MIOTELLO, 2014, p. 175). E nesse sentido que se pode vislumbrar
a proximidade conceitual e operacional entre ideologia e didlogo, de tal sorte que haja
uma sobreposicao das categorias fundantes desses conceitos.

Como se pode perceber ao tratar da valoracao decorrente do ponto de vista de
determinado grupo, chega-se, por ora, ao carater simbdlico e interessado da ideologia,
conforme apontado na primeira defini¢do de Miotello (2014) acima. Isto por forca de ser
um ato responsivo aos diversos discursos a respeito da proposta da ADD como uma
andlise aberta e que parte ndo dos conceitos para o texto, mas do discurso para a
conceituagdo, construindo o conceito conforme as especificidades do objeto estudado. O
conceito de ideologia ¢ entendido dialogicamente como uma forma de enfrentamento das
relagdes produtivas que orientam os modos de ser e agir no seio das diversas praticas,
relacdes e discursos sociais, o que permite o “desvelamento™® do diverso, do outro, tudo
aquilo que humaniza as vivéncias do eu com o outro.

Estes trés conceitos, didlogo, esfera discursiva e ideologia, situam,
fundamentalmente, os entendimentos de signo ideologico; tema e significagdo; indice de

valor e horizonte social, os quais, especificamente, orientam a interpretacao de que efeitos

0 Por mais que se conteste que o desvelamento dificilmente ndo esteja enviesado, e, portanto, também
seja interessado; deve-se reconhecer que qualquer problematizagéo passa por ele, uma vez mesmo que
ex nihilo nihil fit, ou seja, nada vem do nada. E, como se defende, aqui, é preciso conhecer/estabelecer
(mesmo de forma “impossivel”/precaria, considerando a particularidade transitéria das relagdes que
compdem 0s objetos de estudo) o lugar de onde se fala. Enfim, acreditamos que “desvelar o diverso”
implica menos “revelar uma verdade que salva” que propor uma alternativa que pode incluir.
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de sentido na obra estudada decorrem da reinscrigao®! de signos caracteristicos de esferas
alheias na poética. Destaque-se que, operacionalmente, o que se trata por reinscri¢do
signica verbo-visual nas suas formas tendéncia a desestabiliza¢do do significado e
tendéncia a onissignificagcdo temdtica, delineia-se conforme a atividade discursiva
singular que se dé a critica do signo ideoldgico, sobretudo, nas particularidades tematicas
e significativas; axiologicas; e de inscricdo historica. Vale, ainda, ressaltar que as
categorias de andlise acionadas, nesta pesquisa, a saber, bivocalidade e dialogismo
interno, sao constru¢cdes que podem dar conta das especificidades das relagdes
constitutivas dessa atividade.

Em sendo o objeto/sujeito com quem se dialoga, nesta dissertacdo, um
conjunto de poesias, ndo se prescinde uma devida inscri¢do da perspectiva em que esse
estudo se apoia para compreender poesia. Como ja se estabeleceu, a perspectiva dialdgica
circulo-bakhtiniana ¢ a que a orienta. E, como se vera adiante, a concep¢ao dialdgica de
poesia assume que sua materialidade compreende a dimensao verbo-visual do enunciado.
Nesse sentido, serdo discutidos os conceitos de prosa e poesia e dimensao verbo-visual

do enunciado, doravante.

3. 5 POESIA E PROSA

Agora, ap0s se situarem as nocdes de didlogo, esfera e ideologia, segundo
leitura e perspectiva de autores que se relacionam com a proposta da ADD, passa-se a
delinear o entendimento de prosa e poesia, segundo a mesma perspectiva. Fiorin (2006)
caracteriza a poesia € a prosa com as seguintes especificidades, para a poesia:
uniformidade do tipo de discurso, denominador comum, centraliza¢do e encerramento da
ultima voz; j4, para prosa: plurilinguismo e interacdo equipolente com o discurso alheio
(FIORIN, 2006, p. 77).

Fiorin (2006) caracteriza-as, guiando-se pela leitura de Problema da Poética
de Dostoievski e Questoes de Literatura e Estética. O autor estd certo de que estas
caracteristicas sao orientacdes decorrentes das duas tendéncias fundantes das formas
discursivas de acolhimento da palavra de outrem, de apropriacdo da diversidade
heterogénea dos discursos sociais (uma forca centripeta e uma forga centrifuga,
respectivamente). Esta tltima estaria dispondo o discurso para a exploracdo dos efeitos

de sentido da explicitagdo do plurilinguismo; aquela, para a perscrutagdo dos efeitos

1 Reinscri¢do € o movimento de transferéncia de uma dada realidade conhecida e avaliada para um novo
plano axioldgico, a partir de processos de acabamento estético (BAKHTIN, 2014, pp. 33 e 36).
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relativos ao comedimento do plurilinguismo. Inscreve-se a poesia nesta tltima tendéncia,
ao passo que a prosa, especialmente, a romanesca polifonica, inscreve-se na outra
(FIORIN, 2006, p. 77-8).

Vale destacar que tais caracterizagdo e inscricdo causam certo mal-estar
devido ao fato de que a comunidade académica assumiu, erroneamente, em parte, que
estas distingdes estdo sujeitas as consequéncias da oposicdo monologismo e dialogismo,
cujas particularidades comuns, respectivamente, autoritarias e democraticas de relagdo
com o discurso de outrem, implicam, per se (onde esta o erro), posicionamentos ético-
politicos conservadores e transformadores. Logo, seria questdo moral para tal grupo fazer
o elogio das caracteristicas dialogicas (plurilinguismo e interagcdo equipolente com o
discurso alheio) e combater as monologicas (uniformidade do tipo de discurso,
denominador comum, centralizagdo e encerramento da ultima voz)®.

Isto se intensifica mais porque o desenvolvimento das teorias de vertente
bakhtiniana tenham, inadvertidamente, axiologizado negativamente o monologismo
discursivo que decorre da tendéncia centripeta do discurso e positivamente o dialogismo
da tendéncia centrifuga do discurso. O que €, conforme Fiorin (2006, p. 78) enfatiza, para
a perspectiva circulo-bakhitiniana, inquestionavelmente, um “equivoco”. Fiorin apoia-se
em Tezza (2003) para confirmar que Bakhtin ndo se posicionou em favor nem da poesia
nem da prosa em detrimento uma da outra, pois esta questao desenvolve-se considerando
uma analise dos dois planos tedricos do conceito de dialogismo, a saber, dos seus
primeiros e segundo conceitos, este refere-se a manifestacdo dialogica na composi¢ao do
discurso, enquanto aquele, a natureza da linguagem (FIORIN, 2006, p. 78-9).

Para tal, o autor discute que “o conceito de ‘polifonia’ ndo se confunde com
o de dialogismo” (FIORIN, 2006, p. 79). A polifonia sdo “vozes equipolentes, ou seja,
elas coexistem, interagem em igualdade de posi¢ao” (FIORIN, 2006), assim, “num
romance polifonico, ndo ha palavra final sobre os atos das personagens ou sobre sua
personalidade” (FIORIN, 2006, p. 82), ndo havendo “a verdade de uma voz, mas a propria
interacao delas” (FIORIN, 2006, p. 82). Subentende-se dai que dialogismo nao ¢ polifonia
por ndo requerer, necessariamente, a equipoléncia das diversas vozes sociais. Neste caso,
segundo Fiorin (2006, p. 83), a questao da distingdo entre prosa e poesia resolve-se por

se “encenar ou ndo o espetaculo plurivoco do mundo”. E, nesse sentido, que se destacou,

62 No préximo capitulo, na secio “Géneros do discurso e autoridade poética”, tratar-se-a dos reveses dessa
questdo e da devida forma que a perspectiva dialdgica aborda a questdo da autoridade poética em
oposic¢do ao plurilinguismo prosaico.
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anteriormente, as particularidades de usos discursivos em explicitar/encenar e
comedir/ndo encenar o plurilinguismo.

Destaque-se, ainda, que as observagdes de Fiorin (2006, p. 82), neste ponto,
concentram-se na questao politica do uso discursivo, uma vez que, “as vozes do poder
tém sempre uma agao centripeta, desejam impor-se como centro de sentido, buscando
reduzir o plurivoco ao univoco” no sentido de fazer prevalecer as forcas tendentes a
monovaléncia, o que ndo se confunde com monologia, como se viu. No pensamento
bakhtiniano, “o monologismo da poesia ndo ¢ uma falta, uma caréncia, mas ¢ uma das
expressoes historicas do discurso literario” (FIORIN, 2006, p. 83). A relacao entre poesia
e prosa ¢ uma relagdo mediada pelo continuum centralizagdo/descentralizacao do discurso
heterogéneo, estabelecendo uma fronteira entre as vozes dos sujeitos discursivos, onde o
confronto ideologico se deflagra e as acentuagdes sociais emergem.

Tezza (2014), defendendo a importancia da no¢ao de poesia no universo e
projeto de estudo bakhtiniano, conclui que, para Bakhtin, “o poético ¢ a expressao
completa de um olhar sobre o mundo que chama a si a responsabilidade total de suas
palavras” (TEZZA, 2014, p. 215). Esta conclusao compreende a particularidade
dialdgica, que, nesta postura de estudo, passou a ser conhecida como tendéncia da arte
monoldgica, ou tendéncia a centralizacdo composicional e/ou semantico-ideologica, que
se orienta através do impulso poético em sentido de uma apropriacao da linguagem alheia,
percebida objetivada, com os direitos de coisa representada (BAKHTIN, 1988, apud
TEZZA, 2014, p. 204).

A objetivagdo da citagdo de outrem, longe de ser um ato discursivo
conservador, ¢ mais uma forma constitutiva da arquitetonica valorativa concreta da
vivéncia emocional-volitiva do mundo unitério e tinico do ato realizado (TEZZA, 2014,
p. 199), ou seja, do evento unico do ser, consistente das diferentes vivéncias axioldgicas
de autoria nas diversas formas de interacdo verbal e social. H4 uma responsabilizagdao
discursiva total do poeta por suas palavras, isto €, a satisfacdo da consciéncia Unica da
autoria na poesia — sua particularidade composicional monoldgica —, a qual ndo pode ser
entendida, assim, como reificagdo da linguagem.

De fato, a exigéncia fundamental do estilo poético € que ““a responsabilizagao
constante e direta pela linguagem de toda a obra como sua propria linguagem, a completa
solidariedade com cada elemento, tom e nuanga” (BAKHTIN, 1988, apud TEZZA, 2014,
p. 203) seja uma posi¢do no ininterrupto e relativamente estavel fluxo ideologico do

discurso. Neste, as for¢as centripetas e centrifugas, nas diversas arenas discursivas, lutam



78

em busca de hegemonizacao de formas especificas de articulacao de relagdes semidticas
e sociais. E nesta luta que ocorre a legitimagdo de acentos ideoldgicos, no continuum
dialogico das praticas discursivas.

As tendéncias dessas praticas sao a orientacao, no caso da relacao entre prosa
e poesia, para a centralizagdo de uma voz que busca isolamento pela responsabilizagao
unilateral dos acentos postos no enunciado (poesia) e a descentralizacdo de vozes que
comungam ou nao com acentos de outras vozes pela ndo responsabilizagdo critica dos
pontos de vista presentes no enunciado (prosa). Em ouras palavras, o discurso ora se
orienta segundo um Unico centro de valor, ora, segundo varios.

Pense-se no caso da poesia “O desfecho”®, de Machado de Assis, em que uma
voz autoral apresenta um ponto de vista sobre a condi¢gdo humana de suplicio e solidao
inevitaveis, recorrendo, para tal, a uma interpretacdo do mito de Prometeu. Nesta poesia,
esta intepretacdo, ideologizagdo/axiologizacdo, apresenta-se numa forma em que
nenhuma voz € orquestrada de maneira que se conteste o valor desta perspectiva. Assim,
ela constroi-se como se ela fosse inquestionavel, porque neste enunciado e sua cadeia
ideologica ndo houve uma contrapalavra interposta a sua palavra poética/discursiva.
Diferentemente, ocorre quando Bras Cubas se posiciona chamando a Natureza/Pandora
de “absurda”, posi¢ao contra a qual facilmente se contrapde uma palavra que conteste sua
validade/aceitabilidade/legitimidade, no proprio enunciado, em que se distinguem vozes
dubias sobre a crueldade do destino humano® e, principalmente, sobre a propria condigao
do autor poder emitir algum juizo.

O impulso prosaico, em contraste com o poético, tomaria a linguagem alheia,
como parte do centro de valores do enunciado (TEZZA, 2014, p. 204). Assim, no
continuum dialdgico, cuja responsabilidade é compartilhada/disputada entre autores e
herois, nos termos bakhtinianos, o impulso prosaico estaria orientado pelo distanciamento
entre a fala do eu e do outro, de modo que a fala alheia assumisse os direitos de fala

substantivada e a concentragdo de vozes multidiscursivas repousassem como objeto do

6 Eis a poesia “O Desfecho™ Prometeu sacudiu os bragos manietados/E stplice pediu a eterna
compaixao,/Ao ver o desfilar dos séculos que vao/Pausadamente, como um dobre de finados.//Mais dez,
mais cem, mais mil e mais um bilido,/Uns cingidos de luz, outros ensanguentados.../Subito, sacudindo
as asas de tufdo,/Fita-lhe a aguia em cima os olhos espantados.//Pela primeira vez a viscera do
her6i,/Que a imensa ave do céu perpetuamente roi,/Deixou de renascer as raivas que a consomem.//Uma
invisivel mao as cadeias dilui;/Frio, inerte, ao abismo um corpo morto rui;/Acabara o suplicio e acabara
0 homem. Disponivel em:
<http://www.blocosonline.com.br/literatura/poesia/pmitolog/pmito008.htm>, acesso 31/08/2017.

64 Essa passagem encontra-se no capitulo “O delirio” em “Memorias Postumas de Bras Cubas” (ASSIS,
M. Memadrias pdstumas de Bras Cubas. Obra Completa, Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1994).



http://www.blocosonline.com.br/literatura/poesia/pmitolog/pmito008.htm
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estilo prosaico em vistas de concretizagdo do encontro vivo de pontos de vista no mesmo
enunciado (TEZZA, 2014, p. 202).

Enfim, o que ha na obra de Bakhtin e do Circulo sobre poesia e prosa ¢ um
aprofundado debate a respeito de como compreender a especificidade da orientagdo
dialogica do discurso sobre o papel da fala do outro em fun¢do dos pontos de vista
assumidos ou ndo no enunciado.

Tezza (2014) trata de vivéncias do “eu do proprio eu” e do “eu do eu do
outro”. Estas sdo entendidas, no sentido de que, na constituicdo do enunciado, a vivéncias
do “eu do proprio eu” esté relacionada com a monologia, ao passo que a vivéncia do “eu
do eu do outro”, com a dialogia. No primeiro caso, a autoria discursiva prefere assumir
cada ponto de vista inscrito concretamente no enunciado; ja, no segundo, a autoria prefere
a desresponsabilizagdo. Nao se deve esquecer que sempre se esta pensando em tendéncias
que se caracterizam contraditoriamente entre os polos (impossiveis) de total dialogismo
e de total monologismo, e que nem este nem aquele sdo essencialmente “bons” ou
“ruins”®.

No exemplo dado acima, a voz autoral poética em “O desfecho” esta

solidarizada com os acentos ideoldgicos a que se orientou; enquanto que a voz autoral

8 Uma propaganda governamental como a veiculada para promover o “novo ensino médio”, pelo governo
atual traz em seu enunciado vozes que questionam um “velho modelo escolar” valendo-se de discursos
como de “ingresso no mundo trabalho”, “participagdo da comunidade nessa organizagdo”, “base
nacional comum”. Esta organizagdo, de fato, apresenta varios graus de relagdo entre vozes a depender
do horizonte (0 que acentuaré este objeto contraditoriamente), em que se esteja analisando tal discurso,
por exemplo, se for um opositor ao governo, como a CNTE, entendera que este novo ensino médio é
uma prejudicial reorganizagdo de modelos neoliberais de ensino, enquanto que grupos empresariais
entenderdo que é uma forma de garantir o desenvolvimento (industrial) do pais. J& uma cancédo de funk
como “bum bum granada”, cujo enunciado é composto por modos tipicos de falar das ruas da periferia
da cidade, com também por modos tipicos da cultura de consumo de restritos espacos de elite, ganha
popularidade, justamente, porque traz a fala da favela, embora receba a critica de ser musica de pouca
qualidade. O fato a que se quer chegar é que nem a propaganda, nem a mdusica, por elas mesmas, sejam
quais formas composicionais tenham, dialégica ou monol6gica, garante uma atitude politica
genuinamente transformadora ou conservadora. O que fara com que o discurso assuma uma perspectiva
transformadora em préaticas sociais ser4 sua constituicdo redutora da unidade da cultura a um
“segmento” dela, como € o que ocorre com a propaganda politica em questdo que reduz todos os
interesses da educacdo publica a interesses de mercado e da musica que reduz toda a complexidade das
relagdes humanas a interesses de consumo. Portanto, as vivéncias do “eu do proprio eu” na propaganda
estaria comprometida por desvirtuar uma luta/pratica discursiva histérica (em busca de uma base
nacional comum como forma de garantir a diversificacdo do ensino em funcéo das especificidades de
cada regido e da autonomia das escolas) como se a assuncdo desse discurso liberal fosse algo que se
pode apresentar como autorizado socialmente, ao ponto de poder usar uma forma inquestionavel; do
mesmo modo a vivéncia do “eu do eu do outro”, na musica, que pde no enunciado varias vozes da
periferia, ao ndo se responsabilizar, necessariamente, com todas, acaba por alienar estas falas, conforme
as equalize de acordo com valores de consumo (a propaganda se encontra disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=ilszjOWWqfA>, acesso  31/08/2017; a mdsica em:
<https://www.google.com.br/search?g=bum+bum-+granada+letra&og=bum+bum-+granada+letra&gs |
=psy-ab.3...62993.64181.0.64747.6.6.0.0.0.0.240.936.2-4.4.0....0...1.1.64.psy-
ab..2.1.229...0j0i67k1.CKENXRChyx4>, acesso 31/08/2017).



https://www.youtube.com/watch?v=iIszj0WWqfA
https://www.google.com.br/search?q=bum+bum+granada+letra&oq=bum+bum+granada+letra&gs_l=psy-ab.3...62993.64181.0.64747.6.6.0.0.0.0.240.936.2-4.4.0....0...1.1.64.psy-ab..2.1.229...0j0i67k1.Ck6NXRChyx4
https://www.google.com.br/search?q=bum+bum+granada+letra&oq=bum+bum+granada+letra&gs_l=psy-ab.3...62993.64181.0.64747.6.6.0.0.0.0.240.936.2-4.4.0....0...1.1.64.psy-ab..2.1.229...0j0i67k1.Ck6NXRChyx4
https://www.google.com.br/search?q=bum+bum+granada+letra&oq=bum+bum+granada+letra&gs_l=psy-ab.3...62993.64181.0.64747.6.6.0.0.0.0.240.936.2-4.4.0....0...1.1.64.psy-ab..2.1.229...0j0i67k1.Ck6NXRChyx4
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prosaica de Braz, embora relate seu delirio, coloca em cena diversos sensos comuns
alheios, com os quais demonstra menos empatia, que vontade de perscrutar a fala alheia®.

Por forca destas colocagdes, o problema da monovaléncia ideologica nas
praticas discursivas, como uma tendéncia conservadora de grupos hegemonicos, nao se
confunde com questdes de composicao discursiva, sejam elas dialégicas ou monoldgicas.
Pelo contrario, este problema aponta para a presenca desta tendéncia em qualquer forma
discursiva, sejam dialdgicas ou monoldgicas, poéticas ou prosaicas, uma vez que a
centralizagdo ou descentralizacdo emotivo-valorativa na constituicdo do discurso, tdo
somente, por isso, ndo podem ser entendidas como reificacdo do discurso, pois isto seria,
entdo, a aceitacdo de que o discurso poético apenas se orienta para o reacionario. O
problema da reifica¢do no discurso decorre da exclusdo/apagamento da presenca concreta
do sujeito histérico, em seu posicionamento ideoldgico, o que pode ocorrer em qualquer
forma discursiva.

Sumariamente, na perspectiva circulo-bakhtiniana, o estilo poético
caracteriza-se pelo seguinte: 1) autoridade de um tnico ponto de vista (TEZZA, 2014, p.
215); 2) principio organizador da linguagem de si mesma (TEZZA, 2014, p. 214); 3)
realizacdo indubitavel (TEZZA, 2014, p. 213); 4) isolamento composicional e semantico
(TEZZA, 2014, p. 212); 5) autossuficiéncia estética (TEZZA, 2014, p. 212); 6)
purificacdo e elevacdo (distingdo) da linguagem (TEZZA, 2014, p. 211); 7)
transcendéncia historica (descentramento de sentidos praticos, “costumeiros”) (TEZZA,
2014, p. 210); 8) estranhamento do mundo comum (TEZZA, 2014, p. 208-9)".

Nao querendo cair em redundancia, observe-se que cada uma dessas
particularidades recobre em sua tipologia sentidos enviesados, visto elas serem definidas
num periodo estilisticamente prosaico, isto €, “tempos linguisticamente
descentralizadores, em que o forte contato entre linguas e a intensa estratificagdo
linguistica trabalham para solapar a autoridade de uma voz unica e centralizadora”
(TEZZA, 2014, p. 205).

No entanto, deve-se enfatizar, novamente, que o entendimento

“antidemocratico” da monologia (ou autoridade poética) ¢ uma interpretacdo

8 Machado, caracteristicamente, no capitulo “O Delirio”, problematiza inlimeros discursos desde sensos

ordinarios a citacdes eruditas; de personagens classicos a picarescos, entre vozes respeitaveis e
repugnantes, fazendo saltar desta inter-relagcdo textual uma outra voz paradoxal e ambigua sem vinculos
necessarios com qualquer ponto de vista. Afinal, é em direcdo a propriedade heterogénea da linguagem
(“contibio”) que se orienta esta voz autoral prosaica.

67 Basicamente, estas caracteristicas explicam as apontadas por Fiorin (2003), acima.
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incongruente com o pensamento de Bakhtin. De fato, as demarcacdes para o estilo
poético, nessa perspectiva, estdo fundadas “na inseparabilidade entre esse dialogismo
primeiro da natureza da linguagem e os modos de sua realizagdo estética em diferentes
discursos” (TEZZA, 2014, p. 198) e consideram a interacdo verbal e social, a partir da
propriedade “dialogica e assimétrica, a inevitabilidade da no¢do de valor para fundar o
objeto estético e o poder da entonagdo como expressao de centros de valores” (TEZZA,
2014, p. 200). E, sobremaneira, consideram a presenca do sujeito historico na constitui¢ao
composicional dos géneros discursivos, inclusive, poéticos®.

Entendendo, assim, a diferenciagdo dos géneros poéticos e prosaicos,
certamente, enquanto formas de reiteragao sdcio-histdrica, o pensador russo embasa seu
projeto de filosofia moral que tenta romper a incomunicabilidade do mundo da cultura,
como abstracdo do sujeito e sua histéria e 0 mundo da vida, como lugar indiferente a este
sujeito (SOBRAL, 2014, p. 198-9).

Bakhtin (2014, p. 132), em “Questdes de literatura e estética”, explica que “o
problema central da teoria da poesia € o problema do simbolo poético®”. Pode-se

depreender, a partir dessa assercao, uma forma de conceber a singularidade da poesia em

% Sobral (2014, p. 17) destaca que a poesia foi desde o inicio das reflexdes circulo-bakhtinianas “senfio o
elemento desencadeador do tratamento da relagéo vida-cultura, a0 menos um aspecto importante dele,
a concentracdo ulterior na prosa parece ser decorrente do fato de nela a representacdo do agir verbal no
mundo se mostrar mais evidente”.

8 O simbolo é um efeito de sentido que decorre da relagéo entre o autor e dado objeto, a partir de um
processo de acentuacdo deste autor, que se estabelece sem precisar recorrer a acentuagdes alheias, na
verdade, evitando-as, uma vez que “logo que uma voz alheia, um acento alheio, um ponto de vista
eventual irrompe nesse jogo do simbolo, o plano poético ¢ transferido para o plano da prosa”
(BAKHTIN (2014, P. 130). De fato, “entre o discurso e 0 objeto desencadeia-se todo o jogo do simbolo
poético” (BAKHTIN (2014, P. 130). Pode-se dizer que o modo poético e prosaico de organizagdo das
vozes/dos efeitos de sentido no discurso sdo duas formas constitutivas de estabelecer a relagdo de mundo
entre o sujeito e objeto, a partir de duas posturas, a saber, uma diabdlica (prosaica) e outra simbolica
(poética), na medida em que esta implica a unidade e aquela a desagregacéo (os prefixo dia- e sim-
significam, respectivamente, movimento através de e simultaneidade. Assim, sentidos diabolicos seriam
aqueles que se constituem a partir de contingéncias; os simbdlicos, aqueles, a partir de abstracéo). Cada
uma dessas formas é valida de acordo com os interesses histéricos das sociedades, por isso, quando nas
grandes comogdes sociais, como a criagdo do império romano, o advento do cristianismo, as formacao
dos estados Modernos, os sentidos de unidade, simbélicos, sdo assumidos; ja, por outro lado, com o
advento da modernidade, os sentidos de individualiza¢do, ou no mundo ndo civilizado, os sentidos de
integracdo, sdo sentidos diabdlicos, marcados pela fragmentagdo, no primeiro caso e disseminagao,
pode-se dizer, no segundo. Enfim, resta dizer que a poesia, por ter como objeto o simbolo, esta
tradicionalmente relacionada com os discursos religiosos, miticos, misticos, etc., dai sua caracterizacao
como palavra revelada, enquanto a palavra prosaica, ao contrario é caracterizada como palavra
desintegrada, por assim dizer, por estar relacionada com discursos contestadores, parédicos. E nesse
sentido que se compreendem “os embrides da prosa romanesca no mundo de linguas e linguagens
diferentes da época helenistica, da Roma imperial, no processo de desintegracdo e da queda da
centralizagdo ideoldgico-linguistica da igreja medieval. Assim, também na Idade moderna, o
florescimento do romance esta sempre ligado a desintegracao de sistemas ideoldgico-verbais estaveis
e, em contrapartida, ao fortalecimento e a intencionalizagdo da diversidade linguistica tanto nos limites
do proprio dialeto como fora dele” (BAKHTIN, 2014, p. 167).
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relagdo a prosa — em que o problema basico esta no problema “da representagao literaria
da linguagem” (BAKHTIN, 2014, p. 138) — no fato de que nela ndo hé a dispensa da
pluralidade de vozes, mas a concentragdo formal da elabora¢do de uma imagem assinada
apenas pelo autor do enunciado, o que ndo implica que ndo se possa perceber a
bivocalidade no discurso poético, ou mesmo que a poesia nao se volte para criar uma
imagem da bivocalidade como recurso poético, como o faz o discurso de “n. d. a”. Nesse

sentido, Bakhtin (2014, p. 94) nota que:

O mundo da poesia que o poeta descobre, porquanto mundo de contradi¢des e
de conflitos desesperados, sempre ¢ interpretado por um discurso unico e
incontestavel. As contradi¢des, conflitos e dividas permanecem no objeto, nos
pensamentos, nas emog¢des, em uma palavra, no material, porém sem passar
para a linguagem. Na poesia o discurso sobre a duvida deve ser um discurso
indubitavel.

A indubitabilidade do discurso poético esta relacionada com a orientagcdo
monoldgica a que historicamente as formas poéticas responderam, como discursos
unificadores de vozes sociais, sobretudo, em momentos, cujos anseios sociais se definem
pela estabilizagdo de valores. Em busca dessa unificacdo de vozes discursivas, que
responde a uma Unica autoria, ocorre o que Bakhtin (2014, p. 104) chama de
“‘expurgacdo’ de todos os momentos, intengdes e acentos alheios da linguagem”. Deve-
se lembrar que isto ¢ uma apresentacdo, por assim dizer, do discurso como sendo uno, o
que ndo implica a aceitacdo de que o discurso, inclusive, o poético, seja, em si, ndo
dialogico. Sabe-se que o dialogismo generalizado atravessa todas as formas de produgao

discursiva. Nas palavras de Bakhtin (2014, p. 104):

Como resultado deste trabalho de expurgagdo de todos os momentos, intengdes
e acentos alheios da linguagem, do esfacelamento de todos os tragos das
diferencas de falas e de linguas, cria-se na obra poética uma forte unidade de
linguagem. Esta unidade pode ser ingénua e existir somente nas épocas mais
raras da poesia, quando ela ndo saia além dos limites de um grupo social
ingenuamente fechado sobre si mesmo e ainda ndo diferenciado, cuja ideologia
e linguagem ainda ndo haviam se estratificado efetivamente. Porém,
habitualmente sentimos esta tensdo profunda e consciente através da qual a
linguagem poética inica da obra literaria se eleva do caos das diferentes falas
e linguas, caos este da linguagem literaria viva que lhe ¢ contemporanea.

Formalmente, na poesia, o que se busca, em geral, ¢ a quebra
(transcendéncia/estranhamento/experimentacdo) da ligacdo da palavra com os usos
naturalizados da palavra em dados contextos discursivos (BAKHTIN, 2014, p. 103).
Assim, no discurso poético, se vé um trabalho de arquitetura da imagem poética que
revela apenas o que ela apresenta em suas imagens tipicas — seus simbolos (BAKHTIN,

2014, p. 103). O autor destaca que “tudo aquilo que penetra na obra deve se afogar no
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Letes, esquecer a sua vida anterior nos contextos de outrem: a lingua s6 pode lembrar de
sua vida nos contextos poéticos” (BAKHTIN, 2014, p. 103).

Ora, o discurso poético busca sua imagem naquilo que ele historicamente
desenvolveu de singular: a elaboracdo de uma visdo totalmente de responsabilidade do
autor. Este, de fato, ¢ o sentido particular a que responde os géneros poéticos e sobre o
qual se esclarecerem as particularidades destacadas para a constituicdo poética, segundo
a perspectiva dialdgica, a saber, como se apresentou, até entdo: 1) uniformidade do tipo
de discurso; 2) denominador comum; 3) centralizagdo, encerramento da ultima voz; 4)
autoridade de um Unico ponto de vista; 5) principio organizador da linguagem de si
mesma; 6) realizagdo indubitavel; 7) isolamento composicional e semantico; &)
autossuficiéncia estética; 9) purificagdo e elevagdo da linguagem; 10) transcendéncia
histérica; 11) estranhamento do mundo comum. Enfim, o que confere a poesia sua
autoridade.

Conforme seja o objeto desta pesquisa um enunciado cuja tessitura se
organiza a partir da relacdo constitutiva entre visualidade e verbalidade, faz-se necessario
discutir como a dimensdo da verbo-visualidade do enunciado ¢ constituida pela

perspectiva circulo-bakhtiniana. Veja-se a préxima secao.

3. 6 DIMENSAO DA VERBO-VISUALIDADE DO ENUNCIADO

A poesia antuniana, em “n. d. a.”, questiona o status, eminentemente, verbal
da poesia. Na verdade, o deslocamento de formas consagradas neste discurso permite
sugerir-se que os proprios limites entre trago e letra, por exemplo, sejam desestabilizados,
pois a dimensao verbo-visual do enunciado ¢ fundante neste discurso, ja que €, nos limites
entre esferas discursivas distintas, que suas formas particulares de acentuagdo de indices
de valor urbanos sdo reinscritas. Sua poesia, de fato, ndo distingue o verbal e visual na
producao de sentidos. H4, mesmo, nestas poesias, uma fusdo a ponto de nao se diferencar
o traco da letra. Sobre a relacdo constitutiva da verbo-visualidade no discurso, Brait

(2013, p. 44) enfatiza que sua especificidade ocorre quando no enunciado, texto, discurso:

Tanto a linguagem verbal como a visual desempenham papel constitutivo na
produgdo de sentidos, de efeitos de sentido, ndo podendo ser separadas, sob
pena de amputarmos uma parte do plano de expressio e, consequentemente, a
compreensdo das formas de produgdo de sentido desse enunciado, uma vez que
ele se da a ver/ler, simultaneamente.

Esta percepcao da dimensao verbo-visual do enunciado, conforme € postulada

pela autora, sustenta-se tedrico-metodologicamente pelas contribuigdes dos estudos
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dialogicos, os quais fundam uma teoria geral da linguagem e ndo somente da linguagem
verbal. Os conceitos a que recorre a autora sdo categorias que se prestam as leitura e
analise do visual mediado na escrita (BRAIT, 2013, p. 47). Sdo os seguintes: 0s conceitos
de excedente de visdo, imagem externa, exterioridade, vivenciamento das fronteiras
externas do homem, imagem externa da agdo, corpo exterior, todo espacial da personagem
e do seu mundo — a teoria do “horizonte” e do “ambiente” (BRAIT, 2013, p. 47); a
dimensdo moral do autor, da autoria e a atividade criativa, respondibilidade, alteridade,
inconclusibilidade, esfera (BRAIT, 2013, p. 48); reacentuagao (BRAIT, 2013, p. 49);
contexto, recepg¢ao e audiéncia (BRAIT, 2013, p. 50); dialogismo (BRAIT, 2013, p. 51);
e inacabamento (BRAIT, 2013, p. 52).

Cada um destes conceitos pode explicar as diversas formas de criacdo de
sentidos em diversos géneros discursivos, inclusive, os poéticos, objeto desta pesquisa, o
qual est4 disposto de modo que o visual e o verbal estejam articulados, ou, nas palavras

de Brait (2013, p. 50):

Organizados num unico plano de expressio, numa combinatéria de
materialidades, numa expressdo material estruturada, para utilizar palavras
cunhadas por Volochinov em Marxismo e filosofia da linguagem, além de
mobilizarem complexamente as possibilidades desta articulacao.

A dimensao verbo-visual do enunciado problematiza a relagdo homem e

conhecimento, pois:

Funciona de maneira a constituir o objeto de conhecimento, a partir de um
ponto de vista tedrico-metodologico. A dimensdo visual interage
constitutivamente com o verbal (ou vice-versa), acrescentando-lhe valores.
Sem esse jogo ndo se da a constru¢ao do objeto de conhecimento, nem dos
sujeitos da construgdo e da recepcdo (BRAIT, 2013, p. 62).

Essa relagdo entre conhecimento e homem amplia-se na singularizagdo atual
da dimensao verbo-visual nos enunciados nas praticas discursivas, assim, seu constitutivo
confronto semiotico se impregna de uma rede de transformacao material e simbdlica que
estard sensivel em cada esfera discursiva, a qual a repercutird em outras redes ideologicas
na dindmica das praticas discursivas. Por fim, esta dimensdo tematiza a contradi¢do e a
transformagdo, uma vez que, pode colocar em evidéncia a tensao das relacdes discursivas,
sobre as quais novas identidades sdo constituidas (BRAIT, 2013, p. 62), através de suas
formas de apropriagdo de materialidades semidticas especificas.

Os conceitos-chave, acima (didlogo, esfera discursiva, ideologia, prosa e
poesia e dimensao da verbo-visualidade do enunciado), conforme j& se indicou,
anteriormente, justificam e fundamentam, 0 entendimento/tom da

conversa/didlogo/interagdo dos conceitos a se discutir a seguir (signo ideoldgico, tema e
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significacdo e indice de valor e horizontes social) de maneira que, com o que se indicara
como reisncrigdo signica verbo-visual, enquanto recurso fundante do discurso do
objeto/sujeito estudado, ao se aplicar/questionar as categorias bivocalidade e dialogismo
interno, o trabalho/dialogo com o signo ideoldgico (relativamente, estabilizado, por suas
relagdes tensas entre suas dimensoes tematicas e significativas, e suas particularidades de
por em perspectiva dado indice da valor, situado em um horizonte social definido) é o
ponto de partida para a presente pesquisa/conversa.

Nesse sentido, as palavras iniciais deste capitulo a respeito das bases
epistemologicas e ontoldgicas da ADD e dos fundamentos analiticos e tedricos das nogdes

estudadas até agora situardo as palavras seguintes.

3.7 SIGNO IDEOLOGICO

Bakhtin/Volochinov (2014) observa que o problema do discurso enquanto
realidade material especifica da criagdo ideoldgica sera, devidamente, apreciado, caso se
reconhega a concretude histdrica das interagdes discursivas, ou seja, o carater ideologico
do signo. Ora, visto que “tudo que ¢ ideoldgico possui um significado e remete a algo
situado fora de si mesmo” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 31), o signo linguistico
sO pode ser ideoldgico. A orientagdo para a exterioridade como especificidade da relagao
signica tem sentido, na medida em que se contrapde as realidades fisicas e naturais’™, ou
seja, nao humanas, que ndo significam nada e coincidem consigo mesmas, ou seja, nao
entram numa cadeia dialdgica de sentido. Materialidade signica, portanto, ¢ a propriedade
relacional de dada materialidade dirigir-se a outra para poder ter sentido relevante

socialmente’. Esse ¢ o carater semiotico do signo.

0 Segundo Bakhtin/Volochinov (2014, p. 35), “os signos s6 podem aparecer em um terreno
interindividual. Ainda, assim, trata-se de um terreno que ndo pode ser chamado de ‘natural’ no sentido
usual da palavra. A sociedade, evidentemente, é também uma parte da natureza, mas uma parte que é
qualitativamente distinta e separada dela e que possui seu prdprio sistema de leis especificas: ndo basta
colocar face a face dois homo sapiens quaisquer para que o0s signos se constituam. E fundamental que
esses dois individuos estejam socialmente organizados, que formem um grupo (uma unidade social): s6
assim um sistema de signos pode constituir-se”. Natural e humano néo se definem por um ser oposto ao
outro, ou por este ndo fazer parte da natureza, mas pelo humano se organizar por regras diferentes das
naturais, tanto na sua constituicdo quanto no seu sentido, que €é dialdgico, ideoldgico, por isso mesmo,
relacional, transitorio, contraditorio e criativo.

Pode-se dizer que um sentido socialmente relevante se define na medida em que “a cada etapa do
desenvolvimento da sociedade, encontram-se grupos de objetos particulares e limitados que se tornam
objeto da atencdo do corpo social e que, por causa disso, tomam um valor particular. Sé este grupo de
objetos dara origem a signos, tornar-se-4 um elemento da comunicacdo por signos. Como se pode
determinar este grupo de objetos ‘valorizados’? Para que o objeto, pertencente a qualquer esfera da
realidade, entre no horizonte social do grupo e desencadeie uma reacdo semiético-ideoldgica, é
indispensavel que ele esteja ligado as condi¢es socioecondmicas essenciais do referido grupo, que
concerne de alguma maneira as bases de sua existéncia material. Evidentemente, o arbitrio individual

71
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Como este movimento para a exterioridade nao ¢ homogéneo, sendo mesmo
refratario’, ele sempre serd situado, dai seu carater ideologico. O signo ¢ ideoldgico, de
acordo com sua relagdo de sentido contraditéria e transitoria de diversas orientagoes
sociais e seu valor de demarcacdo de posicdes axiologicas distintas, como se viu
anteriormente, ¢ ¢ situado em horizontes sociais particulares. Possui, também, um carater
semiotico, de nao coincidéncia consigo mesmo, “que coloca todos os fendmenos
ideoldgicos sob a mesma definigdo geral” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 33). A
propriedade signica e ideologica ocorre por conta do ato humano dar sentido a
determinada realidade, no momento em que ela se relaciona com outra realidade de
sentido inscrita numa cadeia discursiva.

E certo que o valor semidtico e o papel condicionante da comunicagio social
sobre a ideologia ocorrem, mais sensivelmente, nas relagdes discursivas, por isso “a
palavra é o fendmeno ideoldgico por exceléncia” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p.
36). Assim, ¢ importante compreender de que maneira as realidades do mundo
especificam-se ideologicamente, por meio da concretude das relagdes discursivas. Para
tanto, Bakhtin/Volochinov (2014) debruca-se sobre as propriedades basicas do signo
ideologico, para perceber sua materialidade discursiva, uma vez que, conforme

Bakhtin/Volochinov (2014, p. 36), ¢, justamente, na materializacdo da comunicac¢do

ndo poderia desempenhar aqui papel algum, ja que o signo se cria entre individuos, no meio social; &,
portanto, indispensavel que o objeto adquira uma significacdo interindividual; somente entdo é que ele
podera ocasionar a formacao de um signo. Em outras palavras, ndo pode entrar no dominio da ideologia,
tomar forma e ai deitar raizes sendo aquilo que adquiriu um valor social. E por isso que todos os indices
de valor com caracteristicas ideoldgicas, ainda que realizados pela voz dos individuos (por exemplo, na
palavra) ou, de modo mais geral, por um organismo individual, constituem indices sociais de valor, com
pretensGes ao consenso social, e apenas em nome deste consenso € que eles se exteriorizam no material
ideologico” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 46). Em suma, a relevancia social do sentido pode
ser definida segundo a atengdo, emergidas das vicissitudes materiais e simbdlicas das relacbes de
producdo, que dado grupo da a determinado objeto e a consensualidade transitéria axioldgica sobre este
objeto. Cf. a segdo “Indice de valor e horizonte social”, neste capitulo.

Bakhtin/Volochinov (2014, p. 35) observa que “cada campo de criatividade ideologica tem seu proprio
modo de orientacdo para a realidade e refrata a realidade a sua propria maneira. Cada campo dispde de
sua propria fun¢do no conjunto da vida social”. E importante observar que os termos refragdo (e
reflexdo) possuem hoje um pejo académico que compromete seu uso, sob pena de anacronismo tedrico,
por conta da acepgdo mecanicista e determinista sobre que se envolveram. No entanto, sdo outros 0s
acentos que estes termos recebem, quando utilizados na perspectiva dialégica. Grillo (2014) usa
refragdo, a partir de estudos feitos em Bakhtin/Volochinov (2014) e Bourdieu (2004), como uma
perspectiva axioldgica particular de dada esfera. Para tanto, cita a passagem acima de
Bakhtin/Volochinov (GRILLO, 2014, p. 33), referindo-se-lhe como reelaboracdo da percepgdo da
realidade, depois a autora, cita Bourdieu (apud GRILLO, 2004, p. 21-2): “uma das manifestacdes mais
visiveis da autonomia do campo é sua capacidade de refratar, retraduzindo sob uma forma especifica as
pressdes ou as demandas externas”. Paula (2013, p. 243) explica refragdo como “o modo de transpor a
realidade objetiva conveniente a consciéncia humana”. Pode-se dizer que 0s usos de reflexdo e refracéo,
sob a perspectiva dialdgica, estdo relacionados com tais entendimentos.
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social, em suas formas e condi¢des basicas, que a natureza de todos os signos ideoldgicos
consiste.

E, a partir desta materialidade, que se pode estabelecer uma metodologia
coerente com a perspectiva dialégica de analise do discurso, que reconhece a
constitutividade das relagdes sociais nas formas discursivas. Para tanto, sdo examinadas
as seguintes propriedades do signo ideoldgico/discursivo: 1) pureza semiotica; 2)
neutralidade ideoldgica; 3) implicagdo na comunicacdo humana ordinaria; 4)
possibilidade de interiorizagdo; € 5) presenca obrigatoria em todo ato consciente. Sobre a

pureza semidtica Bakhtin/Volochinov (2014, p. 36-7) expressa-se da seguinte forma:

A existéncia do signo nada mais ¢ do que a materializagdo dessa comunicacao.
E nisso que consiste a natureza de todos os signos ideolégicos. Mas esse espago
semiotico e esse papel continuo da comunicagdo social como fator
condicionante ndo aparecem em nenhum lugar de maneira mais clara e
completa do que na linguagem. A palavra’® é o fendmeno ideoldgico por
exceléncia. A realidade toda da palavra é absorvida por sua funggo de signo. A
palavra ndo comporta nada que ndo esteja ligado a essa fung@o, nada que ndo
tenha sido gerado por ela. A palavra ¢ o0 modo mais puro e sensivel de relacao
social [...]. E, precisamente, na palavra que melhor se revelam as formas
basicas, as formas ideoldgicas gerais da comunicagdo semiotica.

J& para a questdo da neutralidade do signo ideoldgico, o que a distingue,
conforme Bakhtin/Volochinov (2014, p. 37), ¢ a particularidade de ser “neutra em relagdo
a qualquer fungdo ideoldgica especifica. Pode preencher qualquer espécie de funcdo
ideologica: estética, cientifica, moral, religiosa”. Quanto a questdo da implicacdo na
comunicacdo humana ordinaria, sumariamente, a nao vinculacao, “neutralidade”, a uma
esfera ideolodgica Uinica permite o enriquecimento das formas discursivas por meio da
dominancia que a linguagem ordinéria tem sobre estas que dela sempre se influenciam.
Além disso, € na comunicagdo da vida cotidiana que a palavra ¢ o material privilegiado
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 37).

Quanto ao ponto da possibilidade de interiorizacdo, Bakhtin/Volochinov
(2014, p. 37) observa que o discurso € construgdo social e interiorizada, o que € possivel

gracas a propriedade da palavra de ser um material que prescinde de recursos

3 Stella (2014, p. 178) destaca que o entendimento de palavra na perspectiva do Circulo apoia-se num
reposicionamento em relacdo ao seu entendimento em correntes tradicionais. Segundo a autora, em
Discurso na vida e discurso na arte, de Volochinov, a palavra define-se em relacdo a vida concreta,
como parte dos processos de interagdo que atribuem valores axiolégicos ao que dizem. Em “Marxismo
e filosofia da linguagem”, de Bakhtin/Volochinov, palavra é apresentada como produto ideologico,
porque acumula acentuagdes axioldgicas, concentrando em seu bojo as lentas modificacdes da base
social, pari passu, que pressiona mudancas nas estruturas sociais estabelecidas. Enfim, palavra é tomada
como discurso situado e ndo tdo somente como signo abstrato.
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extracorporais, imprimindo-lhe o papel de material semidtico da vida/discurso interior,
ou seja, da consciéncia. O signo ideoldgico estd presente em todo ato consciente, porque
consiste a compreensdo do signo na aproximacao de signos apreendidos, feita por sujeitos
que performatizam préticas sociais, a outros signos ja conhecidos. E, assim, que os signos
sdo ideoldgicos porque s6 emergem na interagdo social (BAKHTIN/VOLOCHINOV,
2014, p. 34).

3.8 TEMA E SIGNIFICACAO

Segundo Bakhtin/Volochinov (2014, p. 133), o tema ¢ “um sentido definido
e Unico [irrepetivel], uma significacdo unitaria, ¢ uma propriedade que pertence a cada
enunciagdo como um todo”. J& significagdo ¢ compreendida como “os elementos da
enunciagdo que sao reiteraveis e idénticos cada vez que sdo repetidos”, enfim, “o tema ¢
um sistema de signos dindmico e complexo, que procura adaptar-se adequadamente as
condigdes de um dado momento da evolugdo. O tema ¢ uma reagdo da consciéncia em
devir ao ser em devir. A significacdo ¢ um aparato técnico para a realizacdo do tema”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 134). Sobral (2009) coloca a importancia dos
conceitos de tema e significacdo para o entendimento de ideologia no pensamento de
Bakhtin e do Circulo, porque esta a ideologia fundada nas relagdes de estabilizacdo e
instabilizacdo relativas dos sentidos sociais produzidos nas diversas atividades humanas,
fundantes ¢ fundadas, refletidas e refratadas nas interacoes verbais e sociais.

Dessa forma, tema define-se, enquanto “conjunto integrado de elementos
unicos que se manifestam na enunciagdo concreta, os elementos ndo reiteraveis € nio-
1dénticos da enunciacao” (SOBRAL, 2009, p. 75) e significagdo, enquanto “conjunto de
elementos da lingua que sdo reiteraveis e idénticos, as formas fixadas da lingua, elementos
abstratos fundados numa convencdo” (SOBRAL, 2009, p. 75). Ambos constituem o
movimento ideologico de transformacao/repeti¢do das praticas sociais.

Nesse sentido, o autor observa as particularidades de, nos diversos horizontes
sociais, ininterruptamente, novos sentidos, dependentes dos contextos especificos de uso,
serem possibilitados pela propriedade temdtica e significativa da enunciacdo e a
constitutividade do tema e da significagdo da “interagdo, que ¢ sempre um evento
irrepetivel, mas que usa, transforma e cria formas repetiveis [donde] surgem formas de
atuacao linguistica que, em seu decorrer histérico, acabam por transformar as proprias

formas da lingua de que partiram” (SOBRAL, 2009, p. 75).
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A irrepetibilidade, no entanto, ndo pode ser confundida com ilimitagao
contextual, pois os contextos’ “ndo sdo ilimitados, dado que o mundo concreto ¢
constituido semioticamente (em termos de sentidos) a partir de varios ‘recortes’ da
realidade, que sdo fruto do agir humano, naturalmente limitado” (SOBRAL, 2009, p. 76).
Por isso, também, hé a relagdo constitutiva entre tema, significacao e ideologia, uma vez
que a ligagdo entre recortes ideoldgicos e tema da-se, porque “os sentidos criados nas
situagdes concretas nao sao criagdes totalmente novas” (SOBRAL, 2009, p. 76), sendo
advindos das relagdes sociais dos diversos sujeitos comprometidos com elas mesmas.

Certamente, “as necessidades sociais a que a palavra, a linguagem atende
estao distribuidas nos numerosos interesses em confronto dos grupos particulares que
povoam o todo social” (SOBRAL, 2009, p. 76). Enfim, tema e significacdo, bem como
os conceitos radicais do pensamento bakhtiniano, sdo interconstitutivos e tém

ressonancias ideoldgicas, visto serem a emissdo concreta do signo verbal:

Regulada pelas relagdes sociais, pelo processo de intercambio social que
constitui a realidade. Assim os signos estdo sujeitos aos critérios de avaliacdo
ideoldgica, coincidindo o seu dominio com o da ideologia. Por conseguinte,
todo produto ideoldgico tem valor semiotico, reflete (partir de) e refrata
(constituir de uma dada maneira) a realidade (SOBRAL, 2009, p. 78).

Por este motivo, Sobral (2009) destaca que a relagcdo entre os conceitos de
tema e de significacdo estd ligada as relagdes eu/outro; linguagem/sociedade;
individuo/sociedade; formas composicionais/arquitetonicas, entre outros conceitos
circulo-bakhtinianos, o que ¢ permitido pela propriedade destes conceitos de estarem
inscritos no movimento ideologico dindmico e continuo de relativa estabilizagdo e
instabilizacdo de formas de interagir verbal e socialmente, ou seja, no movimento das
relagdes dialogicas.

Sobral (2014, p. 28) explica que o tema estd associado a possibilidade do
discurso ser entendido como processo ininterrupto, uma vez que € “a concretizagao in situ
das possibilidades expressivas da lingua”. Ja Grillo (2014, p. 139) destaca o fato de o
tema incorporar “o carater ativo da compreensdao de um enunciado, ou seja, 0 processo
interpretativo do coenunciador se da na sua capacidade de dialogar com o enunciado, por
meio de sua inser¢ado em um novo universo social”.

Por sua vez, Silva (2013, p. 53) observa que “o sentido ultimo ou tema da

palavra ¢ dado em cada interacdo especifica”, pelo que o enunciado passa a ser

74 Cf. no primeiro capitulo, na se¢io “Linguistica Aplicada, Estudos Criticos da Linguagem e a Analise
Dialdgica do Discurso” a nogao de contexto adotada aqui.
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propriedade temporaria dos interlocutores, que o constroem conjuntamente em cada aqui
e agora de especificas interagdes verbais e sociais. Tudo isto faz do tema uma propriedade
do discurso que lhe implica, inextricavelmente, um comprometimento ¢&tico’,

caracteristico das praticas sociais.

3.9 INDICE DE VALOR E HORIZONTE SOCIAL

A perspectiva dialogica de analise do discurso, como se tem discutido, até
entdo, fundamenta-se na ideia geral de que cada enunciado responde concretamente a
dado contexto sociodiscusivo, carregado de acentos ideoldgicos e, portanto, reverbera
contradigdes historicas, ou seja, ¢ sempre situado. Este local para onde estao orientados
cada enunciado ¢ o que se entende por horizonte social, j& as posigdes axiologicas

particulares da visdo de mundo deste horizonte sdo os indices de valor. Segundo Yaguello

(in: BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 16):

Bakhtin coloca igualmente em evidéncia a inadequagdo de todos os
procedimentos de analise linguistica (fonéticos, morfologicos e sintaticos) para
dar conta da enunciagdo completa, seja ela uma palavra, uma frase ou uma
sequéncia de frases. A enunciagdo, compreendida como uma réplica do dialogo
social, ¢ a unidade de base da lingua, trata-se de discurso interior (didlogo
consigo mesmo) ou exterior. Ela ¢ de natureza social, portanto ideoldgica. Ela
ndo existe fora de um contexto social, ja que cada locutor tem um “horizonte
social”.

O horizonte social, como se v€, ¢ marcado pela especificidade ideoldgica e
inscrigdo/situamento historico em contexto social determinado, o que o relaciona as
condi¢des basicas de producdo de grupos sociais particulares indispensdveis para sua
existéncia material e simbolica. O horizonte social, em sua condi¢@o de base de produgdo
historico-discursiva, determina a criagdo ideoldgica de algum grupo social pertencente a
determinada época histérica (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 116).

Em outros termos, o horizonte social € um espaco discursivo/lugar de cultura
de producdo de sentidos para o qual estdo orientadas todas praticas discursivas,
socialmente, relevantes. O horizonte social estabelece-se, a partir das diversas praticas
sociais que o grupo pertencente a ele desenvolve, por isso ele € contraditério e transitorio,

além de regulador das formas que entram ou ndo em uso. De fato, uma significagdo

5 Silva (2013, p. 51) observa que, segundo Bakhtin, “na filosofia do ato ético: os enunciados estdo sempre
ligados a uma atividade humana, desempenhada por um sujeito que tem lugar na sociedade e na historia,
0U Seja, um sujeito que sempre estd em interagdo com outros sujeitos”. O ato ético, portanto, € uma
relagdo concreta (em oposi¢do a qualquer concepcdo moralista abstrata) entre atitudes sociais mediadas
por padrdes de conduta relativamente estaveis, de cuja tenséo seu sentido se produz. Cf. a segéo “Analise
Dialdgica do Discurso”, onde se desenvolve o preceito de comprometimento ético desta perspectiva.
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objetiva apenas entra em uso social (tem relevancia significativa social), caso esteja
estabilizada num horizonte social, do contrario, ela serd apenas modismo ou criagdo
individual sem vida social concreta. Assim, €, a depender da extensao do horizonte social,
que uma forma de sentido tera ou nao existéncia historica.

Tratando do indice de valor, Bakhtin/Volochinov (2014, p. 35) assevera que
o signo ideoldgico ¢ constituido através das diversas formas de interagdo verbal e social
e pela possibilidade de afetacao do conteudo deste signo pelo indice de valor que se lhe ¢
assumido no ato de produgao discursiva.

Além disso, como foi destacado, apenas aqueles objetos que tomam a atengao
de dado grupo social a depender das especificidades do desenvolvimento/evolucdo das
praticas produtivas sio os que se tornam signos (BAKHTIN/VOLOCHINOV 2014, p.
46). O corolario deste processo ¢ que cada signo ideoldgico vai ser axiologizado, in situ,
e serd comprometido com uma cadeia ideologica singular, o que lhe fard um signo
especificado por um indice de valor particular. Este indice ¢, portanto, uma forma de
especificar um comprometimento a uma dada visdo de mundo carregada de valores ¢
acentos apreciativos que situardo as relagdes de sentido dentro de um horizonte social

estabelecido. A este respeito, Bakhtin/Volochinov (2014, p. 47) destaca que:

O indice de valor é por natureza interindividual. O grito do animal, enquanto
pura reagio de um organismo individual a dor ¢ despido de indice de valor. E
um fenémeno puramente natural. O grito ndo depende da atmosfera social,
razdo pela qual ele ndo recebe sequer o esbogo de uma formalizagdo semiotica.

Nota-se, entdo, que a particularidade do indice de valor ¢ ser social, ou seja,
interindividual, tenso e, por isso mesmo, ideoldgico. Ele depende, de fato, da atmosfera
social a qual estd relacionado, em virtude do que, e somente por isso, pode receber
sentido.

A partir de agora, feitas tais consideragdes, pode-se vislumbrar,

especificamente, as categorias de andlise desta dissertacdo: bivocalidade e dialogismo

6 Recentemente, uma expressao tornou-se um desses objetos de atengdo de grupos sociais e est4 bastante
em uso. E 0 caso do termo “novinha”, que participa de diversos enunciados, sobretudo, os informais e
os de discursos midiaticos (musica pop, programas de tv, giria). Pode-se dizer que esta expressdo teve
sua génese, a partir de referéncias, em esferas discursivas funk, a garotas que, embora de menor, ja
participam de festas adultas. O termo deste horizonte especifico passou para outros cujo sentido
silenciou a conotagdo sexual e assumiu outro conotando ideia de jovialidade com tragos a0 mesmo
tempo pueris e sedutores. Cada vez mais a expressdo participa do vocabulario de diversas esferas sendo
indiciadas valorativamente de acordo com o horizonte no qual ela é utilizada. Isto, porque o ato
discursivo, a comunicagdo por signos ideol6gicos, estd sempre posto em perspectiva, isto é, orientado
para os modos particulares de valorizagdo de objetos materiais comuns a determinado horizonte de um

grupo.
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interno. Mas, antes de discutir a definicao que se elucidara, aqui, tentar-se-a explicitar a
relacdo entre os conceitos discutidos e essas categorias.

A bivocalidade, operacionalmente, nesta dissertagdo, servird para evidenciar
que cada enunciado (neste caso, o enunciado verbo-visual) estd inscrito numa cadeia
impregnada (dialogicamente) de outros enunciados, cruzados por outras cadeias (o que ¢
possivel pela constitutividade fronteiriga entre as esferas discursivas), cujos horizontes
sociais, por isso, estardo em contradi¢do (¢ sua indissociavel particularidade ideoldgica).
Disso decorre que cada enunciado, por meio da bivocalidade pde em perspectiva
interindividualmente a possibilidade de pertencimento a dois sujeitos/mundos.

Por sua vez, o dialogismo interno vai servir para dar a entender que a
incorpora¢ao do dialogismo promove a instabiliza¢ao de indices de valor consagrados, de
tal feita que uma desordem desses mesmos sujeitos/mundos seja desencadeada (os efeitos
de sentido das relacdes fundantes tematicas e significativas sdo decisivos, ai), o que pode
associar-se com a ressignificacao de praticas sociais e verbais de interacdo daqueles com
outros sujeitos/mundos.

De uma ou de outra maneira, poder-se-a perceber de que forma as praticas
discursivas, a tratar de relagdes axiologicas, estdo sensiveis as transformacdes sociais no
que compete a valorizacao/legitimagao de signos, historicamente, marginalizados.

Na andlise que se fara, aqui, a respeito dos signos ideoloégicos em “n. d. a.”,
serdo observados, sobretudo, signos ideoldgicos que a tradicdo poética renegou a nao-
poeticidade, os mesmos que caracterizam praticas cotidianas de interagao, e, que, por isso
mesmo, e, por outras formas institucionais de desvaloriza¢do deles, foram significados
como forma menor de cultura, o que, pode estar relacionado a constituicdo de interagdes
depreciativas em relacdo a quem esta associado a estes signos, tanto em seus horizontes

quanto em outros.

3. 10 BIVOCALIDADE E DIALOGISMO INTERNO

De tudo que se discutiu, até aqui neste trabalho, ja se tem as ideias/palavras
cruciais que tecerdo as definigdes/conversas/didlogos sobre as noc¢des de bivocalidade e
dialogismo interno, o que tornaria, portanto, esta secdo uma espécie de epilogo,
ensimesmado, de um modo, sobre as possiveis apropriagdes e reagdes sobre as palavras
oferecidas para estas categorias € um prologo, expansivo, de outro, por ja deflagrar outras

palavras que serdo retomadas nos capitulos seguintes.
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A bivocalidade e o dialogismo interno sao um fendmeno discursivo, por
exceléncia, dialdgico, cujas formas sdo formas concretas da enunciagdo, especialmente,
aquelas que pdem em contradi¢ao vozes heterogéneas. Bakhtin/Volochinov (2014, p. 146)
destaca, sobretudo, dentre estas formas “as mais estreitamente ligadas as condic¢des reais
da fala”, as mesmas que tornam todo discurso uma interindividualidade ideoldgica.
Bakhtin/Volochinov (2014, p. 146) observa que as formas sintaticas, desde que orientadas
por uma teoria da enuncia¢do adequada, a dialdgica, sdo, sobretudo, sensiveis a esta
dialogicidade/condigdo ideoldgica.

Por isso, pode-se dizer, o estudo das formas de organizagdo sintatica dos
textos pode justificar diversas relagdes dialogicas, inclusive, as bivocais e internamente
dialogizadas, porque estas transmitem e integram, complexamente, as enunciagdes de
outrem.

De fato, o discurso citado permite a “apreensao ativa do discurso de outrem
que se manifesta nas formas da lingua” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 152). A

complexidade desta singularidade discursiva ocorre, pelo fato de que:

Naturalmente, ha diferencas essenciais entre a recepgao ativa da enunciagio de
outrem e sua transmisso no interior de um contexto. E conveniente levar isso
em conta. Toda transmissdo, particularmente sob forma escrita, tem seu fim
especifico: narrativa, processos legais, polémica cientifica, etc. Além disso, a
transmissdo leva em conta uma terceira pessoa — a pessoa a quem estdo sendo
transmitidas as enunciac¢des citadas. Essa orientacdo para uma terceira pessoa
¢ de primordial importancia: ela reforca a influéncia das forgas sociais
organizadas sobre o modo de  apreensio do  discurso
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 152).

Enfim, a recepgdo ativa, corporificada num material discursivo, tem sentido
porque representa didlogos de linguagens, pde em perspectiva diferentes maneiras de se
conceber o mundo através das formas de se articular os sentidos na/da linguagem. Ora, o
sentido das formas bivocais e internamente dialdgicas, portanto, ¢ o mesmo da
possibilidade de experimentacdo — levar ao limite — seu ponto de vista em confrontacdo
com outros que lhe sdo contraditérios (BAKHTIN, 2015). Fica evidente o quanto a
citacdo ¢ uma forma disposta para tal atividade. Segundo Fiorin (2006, p. 22), “a
dialogiza¢do interna da palavra é perpassada sempre pela palavra do outro, ¢ sempre e
inevitavelmente também a palavra do outro. Isto quer dizer que o enunciador, para
constituir um discurso, leva em conta o discurso de outrem que estd presente no seu”.

Bakhtin (2015, p. 227) explica que, conforme se diminua o grau de

objetificagdo do autor, que estd em funcdo da preponderancia de suas escolhas avaliativas

sobre o heroi, ocorre “a conversao interna do discurso em discurso dialdégico”. Morson e
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Emerson (2008, p. 165) observam que a palavra bivocalizada ¢ a aspeada, isto €, a que
tem a percepcao de um segundo centro de discurso. Bakhtin (2015, p. 223) destaca que
ela se torna bivocal quando, ao se introduzir as palavras de outrem na fala do enunciador,
este reveste-as de algo novo da sua compreensdo e avaliagao.

O carater internamente dialdgico evidencia-se pelo fato de que a relagdo entre
linguagens se da sem estabelecimento de fronteiras nitidas entre cada enunciador no
mesmo enunciado, donde ¢ dirimida a possibilidade de ndo contestagdo da soberania de
alguma linguagem redutora das demais.

No caso de “n. d. a.”, o centro de valor inico da autoria poética, embora
preservado — do contrario ndo se poderia falar em poesia — assume imagens de estilos e
linguagens alheias ordindrios, cujo resultado ¢ a multiplicagdo de diversas formas de
expressdo escrita, com seus especificos ideologemas’’ (a experimentacdo constitutiva
dessas ideias em contradi¢do com outras) e ideologias, consequentemente, de discursos e
seus sujeitos.

Tudo isso em tensas cadeias de interagdo, sem que haja a sobreposicao
redutora/impositora de algumas delas. As representagdes discursivas de formas de
organizagdo das linguagens dos discursos sociais indiciam modelos de articulagao
composicional fundados em recortes, sinteses, associagdes, sincreses € anacreses,
hibridismos sistematicos de codigos, registros, sintaxes, lexemas, tons, enfim, de
materiais plurilinguisticos, pluriestilisticos e plurivocais.

Esses recursos podem ser observados por exemplo, no seguinte caso: em um
momento de um programa televisivo do SBT, “O Programa do Ratinho’%, o apresentador
comenta a necessidade da reforma educacional, proferindo o enunciado — fem que ensinar

o ensino basico, o que é necessario agora, inglés, portugués, muito bem feito, matematica

77" Bakhtin (2014, p. 135) destaca que, no romance, “o sujeito que fala é um ide6logo e suas palavras sdo
sempre um ideologema”. O que o fildsofo compreende por ideclogema e ide6logo entende-se a partir
da atitude de representar com o discurso “um ponto de vista particular sobre o mundo, que aspira a uma
significagdo social” (BAKHTIN, 2014, p. 135), sendo o ideologema o objeto ndo abstrato de
representacdo, por isso mesmo, contraditorio e transitorio, explicitando a especificidade em limiar de
cada posigdo ideoldgica, enquanto que o idedlogo é o sujeito que pde em perspectiva este ideologema.
Pautado em Machado (1995, p. 312), pode-se dizer, o ideologema define-se segundo o fato de indiciar
“o carater ideologico da palavra e do discurso. Cada falante ¢ um idedlogo e cada palavra ¢ um
ideologema, pois exprime ideias, reproduz a visdo de mundo de uma esfera do contexto da interagdo
social”. De fato, de acordo com Bakhtin (2015), o idedlogo € uma voz autoral que opera com
representacdes de pontos de vista particulares sobre o mundo, experimentando-o ao limite, isto €, que
experimenta seu ponto de vista em confrontagdo com outros que lhe sdo contraditérios, pondo-0s sempre
em situacOes limiares.

Programa do Ratinho (03/10/16) - Ratinho fala sobre reforma da Educacdo. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=e5HKuy10d10>. Acesso em: 31 out. 2016.

78
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e educacdo fisica. Esta fala, posicionando-se em favor dos interesses de governo liberais
e elitistas, reverbera diversas posigoes ideoldgicas em conflito, que podem ser polarizadas
na posic¢do do atual governo e na posi¢do da CNTE”. Esta fala, com efeito, ¢ organizada
num programa de entretenimento popular, que faz uma pausa no seu roteiro habitual, e
promove uma entrevista politica com o ministro da educagdo Mendonga Filho (DEM),
em seguida, o apresentador comenta (traduz/refrata numa linguagem mais popular a fala
do ministro) e noticia diversos dados sobre a questao.

Sendo, assim, analisando este discurso, situando-o num lugar e tempo
historicos concretos de disputa entre modelo de educagdo “humanista” e “tecnicista”,
percebe-se vozes sociais contraditorias (pluralidade de vozes), que se organizam em
géneros distintos (pluralidade de estilos) e modalidades formais e informais de discursos
(pluralidade de linguagens), através do recorte de informagdes sobre a educagao brasileira
e ndo referéncia/silenciamento de sujeitos que contradizem esta informagao, reduzindo
toda a complexidade da questdo, associando este projeto governamental a interesses
sociais por garantia de emprego (ja que as disciplinas mencionadas seriam as mais basicas
para uma qualificagdo profissional). Neste caso, este discurso pretende relacionar uma
voz social que v€ na possibilidade de empregabilidade uma saida para sua condig¢do de
precariedade com a de um governo que quer orientar a educagdo para interesses de
mercado (sincrese), para poder forcar uma voz que aceite a reforma educacional
(anécrese).

Enfim, apesar da esfera em que o programa circula ter um tom corrente de
entretenimento, escusando-se, em geral, de qualquer contetido mais denso como o
politico, tal enunciado destoa do que lhe ¢é caracteristico, assumindo um acento politico
através do qual se percebe, a dimensao politica, neste discurso, do autor de programa de
entretenimento “ratinho”, revelando outra dimensao/orientacdo de sua autoria, a de
alguém relacionado as praticas discursivas politicas de agenciamento de formagdo de
opinido para a consolidagdo de determinada agenda politica, as quais, via de regra, recorre
aos meios de comunicagdo de massa, a fim de mobilizar a opinido publica e, com isso,

criar contextos orientados para dada atuagao institucional.

% A Confederacdo Nacional dos Trabalhadores em Educacdo (CNTE) observa que a reforma educacional
do governo atual “viola direito dos estudantes, pois ndo obriga os sistemas de ensino a ofertarem todas
as areas do curriculo de aprofundamento. E serd muito provavel que os estudantes de varias regides com
interesse em se aprofundar nas ciéncias humanas ou da natureza, ou ainda na formagdo técnica
profissional tenham somente como opcdes as areas de linguagens e de matemaética — aliés, essas sdo as
unicas disciplinas obrigatorias nos trés anos do ensino médio” (CNTE, 2016).
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Sabe-se ja que ¢ da interagdo entre contraditorias linguagens, estilos e vozes
que emerge o dialogismo e cada um desses tem um material especifico com o qual se
experimenta e permite sua vivéncia social®. Assim, tratando do caso especifico do objeto
desta dissertacdo, o dialogismo composicional do discurso antuniano compreende a
ambivaléncia ndo de linguas, estilos e vozes antagonizando-se em um unico enunciado;
antes compreende a heterogeneidade do material e suas formas de articulacao entre si,
que permitem a ambivaléncia. Em outras palavras, ndo ¢ a ambivaléncia da
heterogeneidade que importa; antes, ¢ a forma como o material discursivo permite essa
ambivaléncia.

Desta feita, este discurso percebe o valor que tem a constitutividade do
relativismo axiologico de cada material discursivo, a depender da participacdo numa
esfera discursiva particular. E caso do uso de materiais caracteristicos de esferas
publicitarias, quando traz para o texto poético formas de slogans, ou de outras artes como
a fotografia, quando se apropria de imagens e assinaturas de fotografos, bem como de
desenho feito a mao®.

Na afirmagao da pluralidade discursiva caracteristica de interacdes verbais e
sociais mais auténticas e menos institucionalizadas, ou seja, cotidianas, ha o

reconhecimento da contradi¢do e ambivaléncia entre estas linguagens que nao respondem

8 Por exemplo, se veicula, nas redes sociais, uma critica ao “entreguismo” de politicas de privatiza¢do do
governo atual com enunciados que circulam em forma de meme, na rede, com a seguinte composi¢do
verbal : “Michel Temer esta parecendo usuario de crack vendendo tudo que tem em casa” (sic); outrora,
no governo, de mesma linha, de Fernando Henrique, com o mesmo problema de privatizagdo, surgiu
um cartaz com o enunciado seguinte: “Tucanos Productions and PSDB Privatizations apresenta...
Fernando Henrique Cardoso e José Serra OS HOMENS QUE VENDERAM O BRASIL. Dire¢do”,
neste ponto do texto, segue diversos nomes de jornalistas e publicitarios de TV e Jornal de grande
circulagdo. Importa notar, nestes exemplos, que, tanto o contelido é semelhante (critica contra a
privatizacdo), quanto a forma (recurso a comparagdo, hum caso, com um dependente quimico; noutro,
com uma produgio cinematografica). E justamente sobre esta forma, a qual remete a acontecimentos
publicos que ganharam bastante notoriedade/visibilidade social, que a especificidade concreta do
discurso se orienta, sempre respondendo a elas, como forma de garantir sua inscri¢cdo histdrica. A
comparacdo com a producdo de um filme e um hébito drogadito sdo singularidades do periodo
especifico em que se produziu e se fez circular cada um desses textos, ligando-0s a sua vivéncia e
horizonte  social  especificos. Esses  textos  encontram-se, respectivamente, em:
<https://www.google.com.br/search?g=Michel+Temer+est%C3%Al+parecendo+usu%C3%Alrio+de
+crack+vendendo+tudo+gue+tem+em-+casa&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEw
jh7Kuvoe WAhVCEJAKHaJkCxQQsAQILg&biw=1366&bih=662#imgrc=vjFdgnJP1k5GsM:>.
Acesso em: 14 out. 2017; e
<https://www.google.com.br/search?q=Tucanos+Productions+and+PSDB+Privatizations+apresenta...
+Fernando+Henrigue+Cardoso+e+J0s%C3%A9+Serra+tOS+HOMENS+QUE+VENDERAM+0O+BR
ASIL.+Dire%C3%A7%C3%A30&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiB98fjoe WAhW
JIPAKHVWFAPWQ_AUIDCgD&biw=1366&bih=662#imgrc=cZ8Hs2hcaV12LM:>. Acesso em 14
out. 2017.

8 Cf. as poesias 5, 6, 10, 11 e 16 que compdem o corpus da pesquisa, no quarto capitulo.
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https://www.google.com.br/search?q=Tucanos+Productions+and+PSDB+Privatizations+apresenta...+Fernando+Henrique+Cardoso+e+Jos%C3%A9+Serra+OS+HOMENS+QUE+VENDERAM+O+BRASIL.+Dire%C3%A7%C3%A3o&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiB98fjoe_WAhWJfpAKHVwFAPwQ_AUIDCgD&biw=1366&bih=662#imgrc=cZ8Hs2hcaV12LM
https://www.google.com.br/search?q=Tucanos+Productions+and+PSDB+Privatizations+apresenta...+Fernando+Henrique+Cardoso+e+Jos%C3%A9+Serra+OS+HOMENS+QUE+VENDERAM+O+BRASIL.+Dire%C3%A7%C3%A3o&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiB98fjoe_WAhWJfpAKHVwFAPwQ_AUIDCgD&biw=1366&bih=662#imgrc=cZ8Hs2hcaV12LM
https://www.google.com.br/search?q=Tucanos+Productions+and+PSDB+Privatizations+apresenta...+Fernando+Henrique+Cardoso+e+Jos%C3%A9+Serra+OS+HOMENS+QUE+VENDERAM+O+BRASIL.+Dire%C3%A7%C3%A3o&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiB98fjoe_WAhWJfpAKHVwFAPwQ_AUIDCgD&biw=1366&bih=662#imgrc=cZ8Hs2hcaV12LM
https://www.google.com.br/search?q=Tucanos+Productions+and+PSDB+Privatizations+apresenta...+Fernando+Henrique+Cardoso+e+Jos%C3%A9+Serra+OS+HOMENS+QUE+VENDERAM+O+BRASIL.+Dire%C3%A7%C3%A3o&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiB98fjoe_WAhWJfpAKHVwFAPwQ_AUIDCgD&biw=1366&bih=662#imgrc=cZ8Hs2hcaV12LM
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mais a apenas um sujeito, nem encerram apenas um indice particular, mas repercutem
uma historicidade que mira para diversos horizontes. Sobre tal reconhecimento, em
termos gerais, se orienta a bivocalidade.

Especialmente, no que toca a composigao genérica da poesia, a representacao
que se faz dela, em “n. d. a.”, ¢ a da que se avizinha da fala coloquial, no que ela tem de
caracteristico das formas de interagdo verbal e social cotidianas da cidade. Esta se percebe
na assimilac¢do de diversos géneros populares urbanos, como os publicitarios, de outras
artes, de conversas familiares, etc., como se viu. Nesse sentido, ha, em “n. d. a.”, um
ininterrupto processo de critica da forma poética, a semelhanga do que o dialogismo
interno fez com a prosa.

Finalizando este capitulo, deve-se observar que se sustenta, aqui, a hipdtese
de que efeitos de sentidos podem ser construidos, a partir da organizacdo textual tecida
por formas que fazem signos ideoldgicos transitarem subversivamente de diferentes
esferas ideologicas para a poesia (bem como para outros géneros), de maneira que as
axiologias especificas destas esferas sobre estes signos possam ser problematizadas —
através de diversos didlogos/conversas, inclusive os académicos (e positivamente
ressignificadas), por meio de recursos discursivos e efeitos de sentido que explorem o que
se estabelece aqui por tendéncia a onissignificagdo temdtica € tendéncia a
desestabilizacdo do significado, ou seja, a reinscrigdo signica verbo-visual. Esta
interpretacdo € operacionalizada pela aplicagdo das categorias analiticas bivocalidade e
dialogismo interno®, especialmente, por organizar o discurso segundo efeitos de sentido
decorrentes de usos singulares do signo ideologico, explorado por sua constitutividade
tematica e significativa, além de sua orientacdo para indices de valor e horizontes sociais
situados. Tais categorias e nogdes sustentam-se, reitera-se, tedrica e analiticamente, sob
os pressupostos da Andlise Dialdgica do Discurso: didlogo; esfera discursiva; ideologia;

prosa e poesia; e dimensdo verbo-visual do enunciado.

8 No quarto cap. retoma-se essa discussdo, a prop6sito da conceituacdo e operacionalizacdo desses dois
preceitos tedricos metodoldgicos sob a perspectiva dialdgica utilizados nesta pesquisa.
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4 AS PALAVRAS DE/COM QUEM SE FALA (O OBJETO/SUJEITO TEORICO
E ANALITICO)

O girino é o peixinho do sapo./O siléncio
€ 0 comeco do papo./O bigode é a antena
do gato./O cavalo € o pasto do
carrapato./O cabrito € o cordeiro da
cabra./

O pescogo ¢ a barriga da cobra./O leitdo
€ um porquinho mais novo./A galinha é
um pouquinho do ovo./O desejo € 0
comeco do corpo./Engordar é tarefa do
porco./A cegonha é a girafa do ganso./O
cachorro é um lobo mais manso./O
escuro é a metade da zebra./As raizes
sd0 as veias da seiva./O camelo é um
cavalo sem sede./Tartaruga por dentro €
parede./O potrinho € o bezerro da
égua./A batalha é o comeco da
trégua./Papagaio é um dragao
miniatura./Bactéria num meio é cultura.
(ANTUNES, 2017)

O terceiro capitulo desta dissertacdo tem como tarefa apesentar uma breve,
porém, representativa, fortuna critica da obra antuniana, destacando seus
posicionamentos ideoldgicos sobre arte, poesia, cultura e sociedade, bem como as
influéncias e interesses que motivam sua obra poética. Também, definir-se-4 a nocao de
género discursivo, a partir da qual, se caracterizara a especificidade do género poético,
entendida como autoridade poética.

Para se dar uma visdo da fortuna critica de Arnaldo Antunes se recorrera a
diversas entrevistas e ensaios, reunidos no website “Arnaldo Antunes”, que jornalistas,
poetas, inclusive o proprio Antunes, e criticos fizeram, a respeito da obra antuniana,
destacando a sua multifacetada obra artistica de producdo plural e contestadora de

canones sociais.
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Ja para a descricdo dos géneros do discurso, sera desenvolvida uma reflexao
sobre a relagdo entre os géneros e as praticas sociais estaveis, observando que esta relacéo
se orienta segundo as transformacdes histdricas, através da inter-relacéo entre os diversos
géneros e as diversas esferas ideologicas.

Ao fim deste capitulo, pretende-se ter uma visao do potencial analitico que o
didlogo entre os pontos de vista antuniano e da perspectiva dialdgica tem para o interesse
desta pesquisa de indicar de que maneira o discurso de “n. d. a.”, de Arnaldo Antunes
pode apontar para a transformacdo de praticas discursivas marcadas pela exclusdo de

indices de valor marginalizados.

4.1 TIPO DE PESQUISA E CONSTITUIQAO DO CORPUS

Esta pesquisa tentard interpretar, qualitativamente, as particularidades do
signo ideoldgico do discurso poético de “n. d. a.”, de Arnaldo Antunes, buscando perceber
os efeitos de sentido decorrentes das relacGes sociais produtivas que se estabelecem
através do complexo embate entre indices de valor de esferas literarias e ndo literarias,
encenado pelo uso de signos ideoldgicos comuns as praticas discursivas ordinarias.

Para tal, sera explicado o seu discurso poético como constituido atraves da
relacdo entre formas de préaticas sociais e verbais de cotidianos urbanos e formas poéticas
consagradas, movimentando-se atraves da tensdo entre heterogéneas esferas discursivas
literarias e ndo-literéarias.

O objeto analitico desta dissertacdo compde-se de poesias da obra “n. d. a.”,
de Arnaldo Antunes. Um livro de poesias de 2010, publicado pela editora lluminuras,
com 208 paginas. Segundo Silva e Silva (2012, p. 12), “Antunes se reconhece como
herdeiro da antropofagia oswaldiana, do Concretismo e da Tropicalia”. Tal
posicionamento justifica-se, uma vez que sua obra, em geral, situa-se em dialogo com
formas discursivas consagradas — sonetos, redondilhas, haicais — e discursos urbanos nao
canonizados, como pichacdes, murais, outdoors, fotografias, Pop Art, colagens, etc. e,
conforme explica Amaral (2009, p. 75), “surge ja imersa em uma atmosfera em que a
nocgédo de especializagdo encontra-se em xeque, como resultado justamente dessa mistura
de linguagens que tomou forma e corpo na década de 1960”. Silva (2014, p. 31) observa,
a este respeito, que Antunes “vive proliferando linguagens, sejam elas a do barulho, a do
siléncio, da imagem, da poética, do palco, da musica, do livro ou de outros variados

modos”.
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Entdo, nesse processo de reflexdo sobre os limites da linguagem e suas
praticas discursivas, Arnaldo Antunes tem uma preocupacéo singular com tematicas que
envolvem a discussdo sobre o status (social, cultural, mistico, politico, académico) da
poesia e do sujeito que a faz, sobremaneira, a respeito de quem pode fazé-la e qual
material pode ser utilizado para tal fim, o que se vé, especialmente, em “n. d. a.”, sob
diversas formas, desde a incluséo da assinatura de uma fotografia, a retomada da parte de
uma poesia em outra, até reproducdo quase integral de texto/imagem alheia (cf. poesias
1,7,11 e 16, de nosso corpus).

O livro “n. d. a.”, cuja capa esta destacada, a seguir, ¢ composto por trés

secoes:

Figura 1 — ANTUNES, 2010, capa, lombada e contracapa

Fonte: Antunes (2010).

As segdes sao estas: “n. d. a.”, “cartdes postais” € “nada de dna”. A terceira
secdo ja havia sido publicada em 2006, no livro “Como E Que Chama O Nome Disso”,
pela Publifolha. E clara a recursividade entre os titulos que gera diversos efeitos de
sentido que transitam entre o esvaziamento e a disseminacdo de sentidos estabilizados.
As interagdes entre esferas discursivas que se estabelecem a partir do termo “nada”, por
exemplo, com a expressdo inglesa non-disclosure agreement (“acordo de nao
divulgagdo”), atravessadas pelas siglas “dna” (acido desoxirribonucleico) ¢ “n. d. a.”
(nenhuma das alternativas — a orelha/poesia do livro retoma esta ideia), nas quais as
mesmas letras, a pontuacao e o espacamento apresentam efeitos de sentido de ruptura de
sentidos dados, o que é caracteristico desta obra.

A secdo Cartbes Postais, por sua vez, ¢ formada por uma colecdo de

“enquadres” de imagens fotografadas nas ruas da cidade, que sdo inscritas no discurso
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poético, de modo a permitir a criagdo de novas relacGes de sentido. Esta se¢do, em dialogo
com as outras duas, promove constante instabilizagdo dos limites formais dos modos de
producdo discursiva da esfera poética em tensdo com outras distintas, como as midiaticas
ou as das artes plasticas, o que, também, determina a ideia geral de “n. d. a.”, visto a
proposta deste livro ser o dialogo e o extravasamento de fronteiras.

Nesse sentido, é interessante o fato de que diversas poesias desse livro séo
retomadas/referidas/introduzidas/reinscritas em outras, é o caso, além dos diversos
handmades (destes selecionaram-se 2, cf. as poesias 10 e 11 do corpus), da propria capa,

cuja arte se utiliza da poesia “ponto e virgula” (presente no corpus). Ei-las:

(ANTUNES, 2010, capa, lombada e contracapa)

Figura 2 - ANTUNES, 2010, p. 28

Fonte: Antunes (2010).

Isto ndo ocorre apenas com “recortes” de imagens, este recurso repete-se com
temas e com uma espécie de “traducdo”/comentario de alguma(s) poesia(s) em outra(s).

Sobre o primeiro caso, veja-se a estrofe inicial da poesia “pra continuar” (ANTUNES,
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2010, p. 71) e as poesias “fora dentro” (ANTUNES, 2010, p. 35) e “pedra cristal”
(ANTUNES, 2010, p. 78), respectivamente, a segulir:

sai para andar, anda.

vai, volta ao mesmo lugar,

néo adianta, cai

parece que vai desmaiar,

levanta, fica no ar

descansa, cansa

sem memoria para ndo ficar por fora

Viro vento pra ficar por dentro
perco a hora pra ndo ficar por fora
ganho tempo pra ficar por dentro
vou embora pra ndo ficar por fora

por fora pedra,

dentro cristal

e entre as camadas

o caminho

do minério

ao mineral

Todas elas tratam da imagem/tema “dentro e fora”. Ja a poesia “galinha, ovo”
(ANTUNES, 2010, p. 29) retoma tanto o tema do ovo e galinha, quanto o recurso aos
sinais graficos ponto e virgula (apropriados no projeto de capa).
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galinha, ovo

>

uma sO € mais uma
galinha, ovo,
s6 uma

linha

de ponto a ponto,
de alto a baixo,
da base ao topo
e den

OoVvoOo

>

uma soé

curva

galinha, corvo

As poesias “tudo eu” (ANTUNES, 2010, p. 42) e “you soy you” (ANTUNES,

2010, p. 43) sdo uma espécie de tradugéo de si.

Figura 3 — Antunes, 2010, p. 42.

Qu e
i =
o o

Fonte: Antunes (2010).
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Figura 4 — Antunes, 2010, p. 43.

s

Fonte: Antunes (2010).

Sao multiplas as possibilidades de ler/conversar/analisar estas poesias. No
entanto € preciso estabelecer, aqui, uma perspectiva, a saber, a que se concentra em como
a cultura ordinaria age de maneira transformadora por meio das singularidades desse
discurso. Enfim, em virtude de ser bastante extensa a quantidade de poesias desta obra,
além de estarem dispostas em espécies de blocos, bem como pelo fato de algumas estarem
“desdobradas/traduzidas”, como se viu, propde-se fazer uma selec¢éo que traz poesias que
sintetizam os recursos discursivos que se fazem caracteristicos na obra como um todo.
Acredita-se que esta selecdo pode servir de ilustracdo para a proposta geral do livro. A
partir disso, a constituicdo do corpus da pesquisa pauta-se nos seguintes critérios.
Observe-se gue estes critérios se organizam conforme se concentrem na ideia de tensao e
transitoriedade, as quais atravessam as noc¢des dialdgicas. Elas, de fato, baseiam-se na
contradicdo entre linguagens e entre discurso poético e ndo-poético e na especificacao
desse discurso pela verbo-visualidade e tematizacdo de imagens ordinarias urbanas. Eis
0s critérios:

e 0 recurso a materialidade verbo-visual,

¢ introducdo de vozes heterogéneas marginais ordinarias;

e saturacdo e desestabilizacdo radicais dos limites de esferas discursivas

poéticas e ndo poéticas;

e €0 recurso a imagens do cotidiano coloquial e marginal das cidades®.

8 Bakhtin (2014, p. 53) entende por imagem “ndo as representagdes visuais, mas os elementos
formalizados no conteido”, o qual se define enquanto dimensdo verbal ético-cognitiva (BAKHTIN,
2014, p. 35), ou seja, a realidade do conhecimento, ndo como um pensamento, mas como uma acao
(BAKHTIN, 2014, p. 39). A imagem, portanto, nessa perspectiva, ndo é a representagao visual, mas o0s
elementos formalizados no discurso. Reconhece-se, nesse sentido, como imagens da cidade praticas
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Pode-se crer que um fator determinante do valor dos quatro critérios
estabelecidos para definir o corpus desta dissertacdo é a questdo ndo da presenca ou
auséncia deles nas demais poesias, mas da explicitacdo ou ndo deles na forma poética, na
medida em que participam dos efeitos de sentido delas.

As poesias que ndo compuseram o corpus desta pesquisa ndo atendiam a

alguma dessas quatros caracteristicas. Para demonstra-lo, tome-se um exemplo:

Figura 5 - Antunes, 2010, p. 168

ALA

ASA

Fonte: Antunes (2010).

Esta poesia, “acasala”, embora: 1) apresente uma tessitura que explore efeitos
de sentido visuais como o movimento de leitura da direita (“AC”) para baixo e esquerda
(“ASA”) e depois para cima (“ALA”), a fim de compor a palavra “acasala”/titulo da
poesia, quase desenhando o simbolo de correto (V'), como se corroborasse o imperativo
do titulo; 2) introduza diversos cddigos, dialetos, jargdes — o “AC”, significa em latim
uma conjuncdo aditiva, em fisica, uma sigla para “corrente alternativa” (do inglés
alternating current), cuja definicdo estabelece em contrario da corrente continua, por ter
seu sentido variando no tempo; 3) apresente algo que se refira a um comportamento

urbano, a saber, a exacerbacdo do sexo, como produto de consumo; pouco diz sobre uma

sociais e discursivas que representam modos de interacdo singulares desse lugar cultural, como as
relagdes entre “cenas” do cotidiano urbano, como, por exemplo, conversa entre namorados, passeio pela
rua, visita ao cemitério, abastecimento de gasolina no carro, até sentimento, sentidos e vivéncias de
mundo, como angustias, dramas e reflexes sobre os destinos da humanidade e suas filosofias e
conhecimento de mundo. Elas sdo exploradas discursivamente quando Antunes “enquadra”
estilisticamente algum momento proprio da vida da cidade em seu material poético. Em “n. d. a.”, os
signos ideoldgicos, e seus indices de valor, especificos do cotidiano da cidade estdo em tensdo na forma
das relagdes marcadas pela instabilidade e indecisdo, como a necessidade de escolhas de diversas ordens
que, no fim, parecem ndo ser alternativa nenhuma (cf. poesia 1) e saturacdo vertiginosa de relacGes
paradoxais (cf. poesias 8 e 9); a pulverizacdo de identidades tradicionais (cf. poesia 2 e 17); a sensacao
de fluidez e inconclusibilidade das vivéncias sociais (cf. poesias 3, 4, 10 e 11); a presenca das imagens
da rua (cf. poesias 5, 6, 7, 8 e 9); a pluralidade de linguagens (cf. poesias 5, 16 e 17); a multiplicidade
plastica e a fusdo de simbolos (cf. poesia 13 e 14); a dessacralizacdo de espacos historicamente
conservadores (cf. poesia 7 e 15). Tudo isso é representado, discursivamente, em conflito assumindo
que a abertura e a contradicdo sejam a prépria possiblidade de existéncia do discurso inscrito numa
cadeia de embates de esferas discursivas heterogéneas.
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radical instabilidade do signo poético, que, depois do concretismo, se harmonizou com o
recurso a espacialidade da folha (compare-se, neste ponto, as poesias handmades ou
catOes postais no corpus).

Por isso, essa poesia ndo compde O corpus, cujas poesias explicitam a
radicalizacao dos limites entre os materiais ditos poéticos e ndo-poéticos, questionando o
status da forma poética tradicional e moderna, negando, para além dessas formas, a
prépria condicéo da linguagem, essencialmente, como lugar de entendimento mutuo®, no
sentido de que suas poesias por trazer ou “apenas” fotografias, painéis e desenhos, ou
“somente” palavras, como o soneto “um acidente” e “eutro” (poesias 13 e 15), fazem-no
como se a fim de evidenciar que a questdo da definicdo do material poético esta além do
problema do espacgo em branco da folha, por assim dizer, estendendo-se para questdes de
ordem da prépria constitutividade contingencial da linguagem.

No caso, a poesia “um acidente” assume o acidente (a contingéncia) como
constitutivo das relagdes de sentido, ja a poesia “eutro” assume sua condi¢do forasteira,
de linguagem sempre em estado de estranhamento. Ambas as assungdes se fundam na
negacdo da unidade racional de sentido como apoio fundamental das interacbes
discursivas.

Por outro lado, veja-se a poesia “alegria” (ANTUNES, 2010, p. 19):

Figura 6 - Antunes, 2010, p. 19

Fonte: Antunes (2010).

8 Cf. asegdo “Concepgdo de linguagem sob a perspectiva dialdgica” no primeiro capitulo, onde se discute
o entendimento de linguagem a que se pode relacionar o aludido nessa passagem.
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A tratar, verbo-visualmente, da relacdo entre alegria, riso e frenesi
(movimento do disco), descartando a organizagao poética costumeira e retratando outro
anseio da urbanidade, a busca de alegria, fa&-lo sem incidir fortemente sobre as
heterogeneidades discursivas coloquiais marginais cotidianas. J& a poesia “meu porto a
vela” (ANTUNES, 2010, p. 179) parece ser mais estavel em relagdo ao “cddigo” poético,
causando-lhe menos instabilidade. Ei-la:

meu porto a vela
naufraga devagar
pra meu corpo

Seguro navegar

As duas poesias, desse modo, foram preteridas. Assim, das 125 poesias,
formam escolhidas 17, porém crendo que, em geral, qualquer uma delas poderiam render
produtivas analises, sob outros critérios. Enfim, o que se tentara observar, nesta pesquisa,
¢ que, no discurso de “n. d. a.”, ha uma cadeia discursiva de reacentuagdes dos indices de
valor do cotidiano da cidade que desencadeia uma ressignificacdo dos posicionamentos
tradicionais (de depreciar e/ou ser condescendente com a forma historica de representar
tais indices) das esferas discursivas oficiais. Assim, a sele¢do que se propde, acredita-se,
satisfaz o propdsito de analisar a reacentuacdo positiva da cultura ordinaria em discursos
institucionais, como o poético.

Isto posto, apresenta-se, a seguir, as poesias, que constituirdo o corpus da

pesquisa.

Poesia 1 (ANTUNES, 2010, primeira orelha)

NENHUMA DAS ALTERNATIVAS
VAILVNY311VY VAN 3
A ULTIMA ALTERNATIVA
SVYAILYNY3LTY SVA YVWNHN3N 3



108

Poesia 2, “vocé” (ANTUNES, 2010, p. 202-3)
Figura 7 — Antunes, 2010, p. 202-3

Fonte: Antunes (2010).

Poesia 3, “ponto e virgula” (ANTUNES, 2010, p. 28)
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Poesia 4, “cartdo postal” (ANTUNES, 2010, p. 95)
Figura 8 — Antunes, 2010, p. 95

| AP g v o ¥

Fonte: Antunes (2010).

Poesia 5, “cartdo postal” (ANTUNES, 2010, p. 119)
Figura 9 — Antunes, 2010, p. 119

Fonte: Antunes (2010).
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Poesia 6, “cartdo postal” (ANTUNES, 2010, p. 151)
Figura 10 — Antunes, 2010, p. 151

Fonte: Antunes (2010)

Poesia 7, “cartdao postal” (ANTUNES, 2010, p. 159)
Figura 11 — Antunes, 2010, p. 159

Fonte: Antunes (2010)
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Poesia 8, “ela e voc€” (ANTUNES, 2010, p. 63)

vocé abraca ela amassa
voce beija ela chupa
vocE faz amor ela fode
yocé tem um orgasmo ela goza
vocé espera um filho ela emprenha
voc€dd aluz ela pare

vocé alcanca 50 metade dela
ela te penetra por inteiro
vocé a alma falsa fora e ela
dentro do seu corpo verdadeiro

Poesia 9, “eutro” (ANTUNES, 2010, p. 13)

intruso entre intrusos intraduzo

o me S»mio
me
me
me
no me 1o
“vo
i
je

do’ e\l ro
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Poesia 10, “hand made 1” (ANTUNES, 2010, p. 166)
Figura 12 — Antunes, 2010, p. 166

Fonte: Antunes (2010)

Poesia 11, “hand made 5” (ANTUNES, 2010, p. 201)
Figura 13 — Antunes, 2010, p. 201

Fonte: Antunes (2010)
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Poesia 12, “palavra” (ANTUNES, 2010, p. 18)

dente e comida
beijo e gengiva
gargalo e labio
riso e cigarro
garganta e agua
batom e lingua

ar e saliva
palavra

Poesia 13, “infinitozinho” (ANTUNES, 2010, p. 173)
Figura 14 — Antunes, 2010, p. 173

Fonte: Antunes (2010)
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Poesia 14, “méximo fim” (ANTUNES, 2010, p. 177)
Figura 15 — Antunes, 2010, p. 177
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Fonte: Antunes (2010)



Poesia 15, “um acidente” (ANTUNES, 2010, p. 186)

O mal estar que exala quem discorda
Porque nio sente quase ou nao entende
Concorda bem com o de quem assente

Sem TOMPCEr a casca, © nio acorda.

Somente se distar de estar de frente
Distrai a sua mente da derrota.
Distante como diante de uma porta

Destréi na letra preta o branco ausente.’

A vida do sentido o incomoda —
Vigor de ponta a ponta da serpente

Que o branco ovo a cada dia lota.

Suporta, ndo se importa ou entio mente,
Nio compreende o que o prende a borda —

O ouro da palavra, nm acidente.

Poesia 16, “dna” (ANTUNES, 2010, p. 169)
Figura 16 — Antunes, 2010, p. 169

vareta de arame de palito de antena de graveto de prata
de uma pata de inseto
esculpida em planta

de ouro de couro

de uma couraga

escura deé estanho

de agco por um

estranho pedaco

de nada de

dna

Sfoto: Fernande Lazlo

Fonte: Antunes (2010)
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Poesia 17, “como somos” (ANTUNES, 2010, p. 197)
Figura 17 — Antunes, 2010, p. 197

O *.

Fonte: Antunes (2010)

Os recursos pléasticos, retoricos, multimodais utilizados nestas poesias
adquirem efeito de sentido no encontro com orientacGes sociais polémicas entre indices
de valor de esferas discursivas literarias e nao-literarias, concernentes as praticas sociais
que envolvem producao, circulagdo e consumo de esculturas e outros objetos artisticos;
bem como de bens e servigcos mercantis; além das que se referem a enunciados da ciéncia;
ou, ainda, aquelas que tomam corpo, a partir dos diversos textos que se materializam nos
muros das ruas da cidade.

O discurso antuniano, nesta obra, se constitui, especialmente, pela
problematizacdo das contradi¢des entre formas de relacionamento com os modos de
organizacdo dos discursos cotidianos da cidade. Estes modos de organizacao, que estdo
impregnados em signos ideoldgicos, sdo reinscritos, constantemente, em cadeias
ideologicas institucionais diferentes, de maneira que as formas das falas coloquiais
urbanas se tornam, elas mesmas, indistintas das formas oficiais, uma vez que estas
reinscricbes signicas, em sendo bivocais e internamente dialogizadas, a por em
contradicdo formas discursivas institucionais e ordinarias, pdem-na no limiar, assumindo

aquilo que tem de ambivalente nelas.
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Pode-se dizer que, em “n. d. a.”, ocorre o que seria uma refundagao do
material poético, que deixa de ser o “sublime” (mas nao se torna seu antipoda, o “vulgar”),
passando a ser o limite entre estes, aquilo que ndo se distingue nem de um, nem de outro
— um né entre ambos. Enfim, é neste horizonte complexo, plural, heterogéneo,
ambivalente, impossivel de ser totalizado numa positividade que o discurso poético desta
obra emerge.

E, nesse sentido, que a perspectiva dialdgica de analise do discurso ¢ bastante
produtiva para esta dissertacdo. Primeiramente, porque reconhece que o discurso € menos
uma forma pacifica de interacdo que uma relacdo tensa, uma arena de lutas, onde
axiologias heterogéneas, disputam hegemonias. Depois, porque prevé a pluralidade de
perspectivas sociais que, a seu modo e em resposta as demandas sociais e a outras
perspectivas discursivas, reacentuam todo indice de valor social, impregnado no signo
ideologico. E, por fim, porque rompe com os paradigmas de explicacdo do mundo
fundados na cisio entre sujeito e objeto®.

As singularidades discursivas referidas acima sdo exploradas,
discursivamente, nesta obra de Arnaldo Antunes, conforme efeitos de sentido
caraterizados pela opacidade e transitoriedade das formas de interacdo discursiva. Nessa
obra, os limites entre imagem poética e contemplacdo sdo desestabilizados, do que
decorre a sobreposicdo de imagens e inversdo de pontos de vista, em que 0 sujeito que

8 Quanto a este ponto, destaque-se que Tezza (2003) observa que o projeto bakhtiniano de dar conta de
uma arquitetdnica valorativa concreta, ou seja, uma explicacdo de mundo que ndo promova a Cisao entre
cultura e vida, homem real e conhecimento, como fez a tradicdo filosofica analitica, cientificista,
positivista, idealista e outras, ilustra-se pelo (re) conhecimento das singularidades do mundo da arte,
por este estar mais proximo do mundo unitério e Unico do ato concreto humano, no que ele tem de
atividade de (in)acabamento e situamento historicos. Cabe colocar, ainda, nesse sentido, que o discurso
literario ainda permite a legitimacéo de dada linguagem, uma vez que a consciéncia linguistica, ao se
tornar artisticamente ativa, “encontra-se com ‘linguagens’ ¢ ndo com uma sé linguagem. Ela se coloca
diante da necessidade de escolha de uma linguagem” (BAKHTIN 2014, p. 101), o que pode, entdo,
excluir ou ndo de um lugar de prestigio certa pratica discursiva. Enfim, segundo Bakhtin (2014, p. 101),
“ao entrar na literatura e participar da linguagem literaria, os dialetos perdem evidentemente, no solo
dessa linguagem, sua qualidade de sistemas sociolinguisticos fechados; eles se deformam e basicamente
deixam de ser aquilo que eram enquanto dialetos. Porém, por outro lado, estes dialetos, ao entrar na
linguagem literaria e conservando nela sua elasticidade linguistica dialetolégica, sua condigdo de lingua
alheia, deformam igualmente a linguagem literaria em que penetram e ela também deixa de ser aquilo
que era: um sistema sociolinguistico fechado. A linguagem literaria € um fenémeno profundamente
original, assim como a consciéncia linguistica do literato que lhe é correlata; nela a diversidade
intencional que existe em todo dialeto vivo e fechado, torna-se plurilingue: trata-se ndo de uma
linguagem, mas do didlogo de linguagens”. Por todo didlogo implicar retomadas e transformacdes de
indices de valor, além da inscricdo e apagamento de dados objetos de seus horizontes, a escolha de uma
linguagem do discurso literario esta sempre comprometida ideologicamente.
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olha, também € olhado e o acabamento discursivo é dubio e reciproco, isto €, os
interlocutores/herdis® assumem a perspectiva de autor.

Assim, autores e herois distribuem, entre si, o poder de dizer sobre o0 outro e
sobre si — ha, de fato, a intrusdo do outro (alheio/ordinario) no eu (institucional/poético)
—, nesse discurso. Enfim, os indices de valor caracteristicos de formas estaveis em esferas
discursivas oficiais, como a pretensdo a palavras e imagens claras, ao significado
incontestavel, peremptorio, absoluto, a hierarquia das formas apropriadas, etc., passam a
ser problematizados ad nauseum, ai.

A consequéncia disso € um processo de redefinicdo, através da
reconfiguracdo de seu material discursivo, das bases sociais axioldgicas de cada esfera
que foi inscrita neste discurso, como as cotidianas e oficiais, cuja relacdo trava-se numa
arena marcada por um antagonismo historicamente conservador entre discurso erudito
literario e formas urbanas ordinérias de discursos. Tal embate é tematizado no sentido de
que este enunciado poético bivocalizado e internamente dialogizado esvazia as barreiras
entre erudicdo e ordinariedade, ja que as préprias possibilidades de distin¢do entre ambas
se dissipam, porque entrevé a nao-positividade (“vazio constitutivo™) fundacionista de
qualquer realidade, nas diversas formas de interacdo social e verbal da cidade, estetizadas
no discurso estudado aqui.

Portanto, metodologicamente, num primeiro momento, busca-se destacar as
particularidades do discurso de “n. d. a.”, observando alguns de seus recursos estilisticos®’
singulares, por exemplo: formas discursivas coloquiais como palavrdes, girias, desenhos
e fotografias de “paisagens” da cidade; simbolos da vida na cidade, como crengas
seculares sobre a origem da vida e do universo e praticas comerciais; introducdo de
praticas rotineiras cotidianas, como transito em vias urbanas, situacbes como encontros

fortuitos entre andnimos.

8 Deve-se entender que autor, aqui, se delineia como a fala que propde o enunciado, e heréi, a voz que
pode entrar no discurso por meio do autor, referem-se ndo a pessoas reais individuais, mas a posices
ideoldgicas, que, no discurso, demarcam acentos diversificados orquestrados no enunciado.

Segundo Brait (2014, p. 98), estilo “implica sujeitos que instauram discursos a partir de seus enunciados
concretos, de suas formas de enunciagdo, que fazem histdria e sdo a ela submetidos”. Desse modo,
compreende-se que estilo ndo se resume em questdes de autenticidade individual ou de escola, ou de
caracteristicas de algum conjunto de textos; estilo, efetivamente, € uma constru¢do dialégica e, portanto,
ideoldgica, implicando posicdes axiol6gicas particulares de horizontes sociais histéricos. Assim,
segundo Silva (2013, p. 59), “o estilo comporta algo que ¢ do homem, marcado por sua posi¢do social,
histérica e ideoldgica. Marcado, mas ndo aprisionado, esse homem fala trazendo em seu discurso as
vozes dos outros, mas articulando essas vozes de maneira unica”. Volochinov (1926, apud BRAIT,
2014, p. 83) destaca que o estilo é “mais precisamente, uma pessoa mais seu grupo social na forma do
seu representante autorizado, o ouvinte — o participante constante na fala interior e exterior de uma
pessoa”.
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Em seguida, aproximar-se-d0 tais usos a posicionamentos estético-
ideoldgicos que se lhe avizinhem: o prosaismo na poesia; a busca por linguagens puras
poéticas; imagens e formas classicas, modernistas e concretistas; e limites entre poesia e
outros géneros do discurso. Serdo analisados, entdo, os efeitos de sentido do uso dos
diversos signos ideologicos de distintas esferas sendo inscritos e reinscritos no contexto
especifico da esfera poética. Posteriormente, sera relacionada a reinscri¢do signica verbo-
visual aquelas reacentuagdes discursivas dos diversos indices de valor dos horizontes
sociais percorridos em “n. d. a.”, de Arnaldo Antunes.

Por fim, a andlise concentrar-se-a nas forcas de descentramento, as forcas
discursivas centrifugas, do discurso oficial tradicional literario, possibilitadas pela
afirmacdo de formas cotidianas urbanas de préaticas discursivas, a fim de se demarcar de
que forma interacdes ordinarias®® podem ser constitutivas de discursos institucionalizados
e quais as suas consequéncias sociais transformadoras®®.

Como jé se teve oportunidade de se verificar, o objeto analitico desta pesquisa
tem possivel a sua compreensao ideoldgica por conta da particularidade da ADD ser uma
perspectiva critica de analise das praticas sociais, discursivas, justamente, na sua
orientacdo para a contradi¢do social, 0 que compromete, eticamente, o analista com as
causas sociais.

Nesta dissertacdo, fazemos a critica de formas de deslegitimacdo das
singularidades axioldgicas e materiais de praticas discursivas de sujeitos sociais
marginalizados, os quais sdo percebidos em discursos que tratam os modos de articulacdo
da cultura ordinaria como modos menores, ou “carentes”.

O discurso poético de Arnaldo Antunes aproxima-se da tendéncia ao tema

onissignificante®®, quando apresenta uma forma que significa mais pela situagio concreta

8 Considerando que, de acordo com Bakhtin (2014), o ato estético unifica o ato cognitivo e ético, se tem
que esta formalizacdo apresenta um contetido — a presenga positiva de formas discursivas ordinarias em
discursos oficiais — e um comprometimento em relacdo a este contelldo — uma posi¢do axioldgica em
favor desta presenga. E assim que, em “n. d. a.”, o problema da afirmagdo da cultura ordinaria é
formalizado esteticamente.

8 Deve-se notar que ndo se quer, aqui, cair em idealismos ou utopismos, que creem ser a linguagem ou
cultura coloquial, popular, urbana, prosaica, per se, salvadoras dos vicios institucionais; da mesma
maneira que ndo se quer dizer que a linguagem ou cultura tradicional, oficial sdo, per se, reacionarias;
absolutamente. Quer-se, com efeito, vislumbrar uma forma de transformac&o de discursos hegemdnicos
reacionarios, por estigmatizar, a priori, o valor para constituir formas de cultura institucionais dos
signos cotidianos. Esta forma transformadora, que coloca como (um) centro organizador do mundo a
perspectiva ordinaria, é assumida por um material poético que emerge através das singularidades da
organizacéo dos discursos cotidianos da cidade.

% Em Bakhtin/Volochinov (2014, p. 135), tem-se a seguinte indagac¢do: “perguntar-se-a, Sera que uma
palavra onisignificante é realmente uma palavra? Sim, é precisamente uma palavra. Diremos ainda mais
gue, se um complexo sonoro qualquer comportasse uma Unica significacdo inerte e imutavel, entdo esse
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sempre inédita que pela unidade reiterdvel e semantica. Nesse discurso, ocorrem
sucessivas reinscrigdes verbo-visuais de signos ideoldgicos proprios de discursos
cotidianos (muros, marquises, e outdoors; sobreposi¢do de imagens — textos; enunciados
andnimos; sintaxes truncadas, prolixas, incompletas; ruidos, etc.), marcados por certo
descentramento de relagcdes produtivas hegeménicas (primado das verbalidade, “bom
gosto” e clareza de estilo), através da sobreposi¢cdo e contradi¢do de diversos horizontes
sociais e indices de valor ideoldgicos (co [-/m/n] fusdo® entre pontos de vista).

Nesse processo criativo, ha a abertura para novas formas de criacédo
ideologica ndo conservadora por se estabelecer enquanto uma préatica discursiva
alternativa empoderadora de sujeitos historicamente marginalizados, nas diversas formas
de interacdo discursiva, na medida em que encontre seu material naquilo que é mais
comum nas interacdes coloquiais urbanas. Desse modo, pode-se dizer que a experiéncia
discursiva em “n. d. a.” de apresentar indistin¢do entre signos ideoldgicos cotidianos e
oficiais como forma constitutiva de sua poesia torna-se uma possibilidade de caminho
transformador das relacGes assimétricas de estabelecimento de valores sociais, como uma
critica de formas estigmatizantes de signos ideoldgicos ordinarios, assumidos como
inferiores aos oficiais.

De fato, ha uma busca, no discurso antuniano de “n. d. a.”, por impensados®?
modos de organizagdo do discurso poético/institucional em relacdo a signos ideoldgicos
cotidianos e seus indices de valor. Certamente, relacdes hierarquicas conservadoras tanto
discursivas, como as posi¢cdes de dominancia entre narrador e personagem, letra e

imagem, poesia e prosa, erudicdo e coloquialismo; quanto sociais, como a

complexo ndo seria uma palavra, ndo seria um signo, mas apenas um sinal. A multiplicidade das
significacOes é o indice que faz de uma palavra uma palavra. [...] Sua significacdo € insepardvel da
situacdo concreta em que se realiza. Sua significacdo € diferente a cada vez, de acordo com a situagéo.
Dessa maneira, o tema absorve, dissolve em si a significacdo, ndo Ihe deixando a possibilidade de
estabilizar-se e consolidar-se”. E, a partir desta referéncia, que compreendemos o que chamamos como
tendéncia ao tema onissignificante, enquanto uma forma discursiva que explora justamente a
instabilidade do sentido, apresentando-se como que descentrando e esvaziando qualquer sentido dado
aprioristicamente.

Esta grafia esdruxula sdo uma licenga “poético-académica” a que nos permitimos para langar mao de
um recurso estilistico ndo usual a fim de dar a entender o carater complexo da forma como as relagGes
produtivas sociais se inter-relacionam, enquanto processo constituido conjuntamente com diversos
modos de organizacdo/moldagdo (fusdo) de préaticas sociais e semibticas; enquanto co-orientacdo deste
processo, que se estabelece sempre opacamente, isto &, impossivel de ser definido claramente, pois é
confuso, implicando vazamentos (disseminagdo) e incorpora¢do (fundi¢do/unificacdo) de sentidos.

Cf. no primeiro capitulo o valor transformador de “pensar o impensado” nas relacdes marginais e
ordinarias, na se¢do “Linguistica Aplicada, Estudos Criticos da Linguagem e a Analise Dialdgica do
Discurso”.
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distingdo/distribuicdo dos espacos elitistas e marginais, produtos de consumo de classes
diferentes, tabus e canones, séo redimensionadas nas poesias do livro que ora se analisa.

A fim de se especificar o horizonte sobre o qual se debruca para se analisar
estas relacGes de sentido, passa-se, nas trés secOes seguintes, a discutir as diversas
posicBes sobre discurso, arte e poesia da obra antuniana e a relagdo entre estas posicoes e
as do circulo de Bakhtin sobre o tema, além da definicdo de género discursivo poético,

sob a perspectiva dialdgica, que permeia cada uma dessas posi¢oes.

4.2 AS PALAVRAS DE/SOBRE ARNALDO ANTUNES

Arnaldo Antunes é um artista multifacetado. Numa entrevista, Daffara e
Kebian (in: ANTUNES, 2017)% apresentam-no como “musico [ex Titans], compositor,
poeta e videoasta, o artista multimidia [que] é obcecado por experimentagdes em busca
da palavra perfeita, matéria-prima de seu trabalho. Palavra em movimento, ritmada,
desordenada”. E por conta dessas experimentagdes, sua obra apresenta diversas formas,

de tal feita que Ruiz (in: ANTUNES, 2017) elogia o fato de, na obra antuniana, haver:

Mitsica, video, performances, shows, grafismos, intervengdes, ensaios criticos
e poesia. Poesia papel, poesia falada, poesia visual, poesia totem/escultura,
poesia cantada. A concentragdo poética mais completa de sua geragdo.
Vanguarda total em sua absoluta contemporancidade. Mil em um, multi-
Arnaldos ocupando multiespagos. Talento que cabe inteiro em cada linguagem.
Talento que ndo cabe em uma s6 linguagem. Talento para inventar/descobrir
novas linguagens. Talento para explodir as linguagens existentes.

Por sua vez, Gongalves (in: ANTUNES, 2017) apresenta Antunes como
culminancia do desejo de Mallarmé de realizar a plasmagao poética, o que para ele seria
a expressdo de exceléncia da poesia. Essa plasmacdo consistiria no distanciamento
absoluto da referencialidade (bem ao gosto isolacionista dos poetas da “raridade técnica”
— simbolismo, parnasianismo, concretismo). No caso de Antunes, pode-se dizer que esta
caracteristica tomaria o sentido ndo de negagdo da dimensdo informativa da linguagem,
mas, justamente, da apropriagdo desta em conjunto com um efetivo trabalho em
insterseccionar, sobrepor e transcriar sentidos dados por meio do deslocamento de

semioses conservadoras, convencionais e/ou estabilizadas. Gongalves (in: ANTUNES,

% O Website “Arnaldo Antunes”, disponivel em <http://www.arnaldoantunes.com.br/new/index.html>,
reline 57 registros/entradas que contém cada qual um texto que trata de sua obra, no que tange a questdes
de producdo e veiculacdo, considerando, ainda, questdes sobre criacdo e principios estéticos e éticos da
arte. E nesta fonte que parte das consideragdes feitas nesta pesquisa se apoia. Como sio textos
publicados, pelo proprio autor e por criticos literarios e jornalistas, em diversos periodos da carreira de
Arnaldo Antunes, reunidos num endereco eletronico, as referéncias trardo 0 nome de Antunes e ano de
acesso ao site. Ja que se trata de endereco eletronico, “assinado” por Antunes, ndo se indicara paginagao.
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2017) observa que a atitude poética antuniana promove um didlogo construtivo entre

tradi¢do e inovagdo, na medida em que:

O dialogo dessa poesia com a tradigdo se realiza por meio de um procedimento
retérico que se poderia denominar parddia da retorica. Sdo presengas ausentes
de formas fixas destituidas de suas formas, como se fossem ruidos da tradigao
demovendo os rastros registrados em um palimpsesto; sao delineios de géneros
(sobretudo o lirico) que rumorejam entre signos e semi-simbolos em
nomeagdes desnomeadas que voltam ao quase referente, a0 mesmo tempo
desreferenciado, como que sem destino certo, em busca de um sentido, num
tipo de deslocamento semantico perdido na esfera da moldura poética.

De fato, Antunes permite a construcado de uma imagem artistica singular
marcada por uma atividade que se organiza em func¢dao de explorar a contradicao,
aproximacdo e desconstru¢do de sentidos, que vdo sendo disseminados em diversas
formas discursivas trazidas para dentro daquilo que a poesia pode reivindicar como
poético, inclusive, levando este limite, pode-se dizer, ao limiar (valendo-se da
terminologia bakhtiniana). Por isso, questionar qual ¢ a imagem autoral, através da qual
a obra antuniana permite ser tecida, instiga os comentadores, de tal sorte que a seguinte

pergunta ndo soa estranha:

Quem ¢é Arnaldo Antunes, entdo? O letrista consagrado de um grupo idem,
autor de polaroids acidas como "Porrada", "O que", "Lugar Nenhum",
"Comida", "Medo", "O Pulso", que radiografam com precisdo a miséria
instituida e a banalidade do cotidiano, ou o poeta com sua estética fundada no
concretismo dos irmaos Campos e que em "Tudos" procura ir além do mero
epiteto reducionista que, para muitos, € a poesia concreta? Ou Arnaldo é uma
mistura de "tudo" isso? (FINATTI, in: ANTUNES, 2017).

Arnaldo Antunes defende, em suas entrevistas e ensaios, que sua obra artistica
pode ser caracterizada mais pelo “como se faz” (pode-se dizer, pelo processo do fazer)

que pelo “o que se faz” (pode-se dizer, pelo produto do fazer), exemplificando que:

A lavadeira ensaboando as roupas no tanque, o guarda de transito acenando
para os carros, a secretaria batucando no teclado do computador — todos
podem exercer suas atividades com a mesma intensidade que caracteriza o que
chamamos de arte, apenas pela maneira de se entregarem a elas (ANTUNES,

2017)°4,

Nesse sentido, a pratica artistica para Antunes seria singularizada pela entrega
especial que o sujeito estaria disposto a dar no exercicio de sua atividade. Pressupde-se
que, em contrapartida, o ato ndo artistico ndo se realizaria ou estaria comprometido pela
nao entrega do sujeito. Embora Antunes nao trate diretamente do que impede essa entrega,
ndo ¢ dificil imaginar que as praticas massificadoras dos modos de produ¢ao neoliberais

tenham algum impacto nessa impossibilidade.

% Ao final deste capitulo, bem como na concluséo, retomar-se-a esta discussdo sobre o “como se faz” e a
“entrega” artisticas.
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A hipoétese da entrega implica tanto que tudo pode virar arte quanto que se
ndo vira € porque nao houve a possibilidade de entrega necessaria do sujeito responsavel
por aquela pratica. Também, implica o fato de que arte deve ser entendida como processo
e nao produto, de sorte que a pratica artistica se caracteriza pela tensao entre diversas
formas de interagdo. Como o poeta mesmo afirma, de acordo com Szynkier (in:
ANTUNES, 2017): "eu sou muito mais a favor de promiscuidade do que de purismo".

bh

Antunes (2017), resenhando o livro “Nao”, de Augusto de Campos, observa
que as praticas discursivas cotidianas se demarcam por indiciarem uma (im)possibilidade
entre falar e calar, donde admitir-se que o indizivel sempre faz parte do que ¢ dito ou pode
ser dito. Nela, define-se o indizivel como uma forma de realizacdo da negagdo de formas
estaveis de interagdo social e verbal. Por conta disso, inclusive, ¢ possivel compreender
a particularidade da obra antuniana, em “n. d. a.”, objeto desta pesquisa, de buscar formas
que desestabilizem discursos conservadores e proponham formas de escrita estranhas a
diversos canones semioticos.

Um dos principais canones que o poeta desconstroi € o do limite entre palavra
e imagem. Para tanto, revisita os sentidos da originalidade da escrita enquanto
grafia/forma/desenho, definindo o seguinte a respeito da caligrafia; “arte do desenho
manual das letras e palavras. Territério hibrido entre os codigos verbal e visual. — O que
se v€ contagia o que se 1&” (ANTUNES, 2017). Tal assercdo explica a compreensao de
que a poesia, tanto oral quanto escrita, faria sentido, sobretudo, porque envolveria o
corpo, tanto no que ele tem de participagdo dos movimentos prosddicos, quanto visuais.
Por isso que, de acordo com Antunes (ANTUNES, 2017) “o atrito entre o sentido
convencional das palavras (tal como estdo no diciondrio) e as caracteristicas expressivas
da escritura manual abre um campo de experimentacdo poética que multiplica as camadas
de significa¢do”, a qual € uma caracteristica marcante da poesia antuniana.

Esse movimento em dire¢do a revisdo/revisitagdo critica de formas primitivas,
originais de interagir socialmente valendo-se de palavras/praticas discursivas €, de fato,
de interesse de Antunes no sentido de que a sua concep¢do de poesia se associa com a
ideia de que “a origem da poesia se confunde com a origem da propria linguagem”
(ANTUNES, 2017). Em funcdo disso, o autor/poeta questiona sobre que “talvez fizesse
mais sentido perguntar quando a linguagem verbal deixou de ser poesia” (ANTUNES,
2017). Por um lado, este entendimento deixa entrever que a poesia ¢ um fendmeno social

da mesma maneira que a linguagem o é. Por outro lado, pode endossar um entendimento
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de que a poesia tenha algum status intrinseco que lhe garanta alguma especialidade em
detrimento das demais formas de uso da linguagem.

O problema decorrente dessas questdes sdo temas fundamentais nas
consideragdes que serdo feitas aqui, devido o proposito de se querer encarar a poesia nao
como um discurso idealmente distinto de outros discursos sociais (embora possa e se
valha dessa imagem), mas como uma pratica discursiva concreta que estd sensivel a
particularidades da dinamica social, inclusive, respondendo a como outros discursos sao
constituidos.

Note-se que a perspectiva bakhtiniana de poesia respondera a estes dois
pontos de vista conforme compreenda que a poesia seja forma genérica inscrita nas
tendéncias discursivas unificadoras da linguagem e que, portanto, se distingue apenas das
demais formas, porque se organiza sob condi¢des historicas especificas®.

A reflex@o antuniana a respeito da natureza/origem/singularidade da poesia
desenvolve-se em consonancia com o entendimento circulo-bakhtiniano de pratica
discursiva como forma que integre signo e uso, pensando nas diversas faces das
interagdes verbais e sociais, o que permite perceber a pratica discursiva como integradora
de sentidos construidos a partir de experiéncias limites entre as mais variadas semioses®,
tais: musica, poesia, pensamento, danga, imagem, cheiro, sabor, consisténcia, etc., de
maneira que estejam conjugadas “em experiéncias integrais, associadas a utilidades
praticas, magicas, curativas, religiosas, sexuais, guerreiras” (ANTUNES, 2017).

A poesia, nesse sentido, seria, para o autor, um “oasis”, onde se reconfortaria
da perda da inocéncia da palavra, isto €, da relagdo polivalente e sinestésica entre palavra
e mundo ndo submetida ao que se pode chamar de primado da referencialidade que
ocasionou, de acordo com Antunes (2017), o fato das “palavras se desapegaram das
coisas, assim como os olhos se desapegaram dos ouvidos, ou como a criacao se desapegou
da vida”, ou seja, o desapego entre mundo da cultura e mundo da vida, nos termos
bakhtinianos.

Neste momento de sua reflexdo sobre a origem da poesia, Antunes cita
Bakhtin/Volochinov (2014, p. 134-135) quando o filésofo observa que “o homem pré-

historico usava uma mesma e Unica palavra para designar manifestagdes muito diversas,

% Cf. se¢do “Géneros do discurso e autoridade poética” para maior esclarecimento desta questéo.

% Note-se que, em Bakhtin/Volochinov (2014), ha constantes exemplificacGes das particularidades
discursivas recorrendo-se a formas ndo eminentemente verbais, como teatro, escultura e pintura. Em
Bakhtin (2010) fala se dos aspectos plasticos-pictoricos da composicao discursiva.
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que, do nosso ponto de vista, ndo apresentam nenhum elo entre si”. Tal assercao, o poeta
associa a ideia de que a poesia, por permitir o contato direto com as coisas/mundo,
extrapolando o estado de dicionario/referencialidade, caracteriza-se por “seus paradoxos,
duplos sentidos, analogias e ambiguidades para gerar novas significagdes nos signos de
sempre” (ANTUNES, 2017).

E interessante notar o entendimento que o poeta destaca da comunhao original
mundo-palavra que a poesia pode revelar/impregnar/corporificar, especialmente, em
formas sintéticas, telegraficas, por aproximarem “os nomes da propria existéncia — como
se a fala ndo estivesse se referindo aquelas coisas, ¢ sim as apresentando (a0 mesmo
tempo em que se apresenta)” (ANTUNES, 2017)”. O transito da palavra poética por
outros lugares que nao o poético e vice-versa caracteriza o ponto de vista das formas como

Antunes concretiza a sua pratica artistica e cultural. Veja-se que o autor explica que:

Foi por me sentir genuinamente desidentificado com qualquer sentimento
nacionalista ou patridtico, ou com qualquer espécie de regionalismo, que
escrevi e cantei coisas como: "Nao sou brasileiro, ndo sou estrangeiro / Nao
sou de nenhum lugar, sou de lugar nenhum, sou de lugar nenhum / Nao sou de
Séo Paulo, ndo sou japonés / Nao sou carioca, nao sou portugués / Ndo sou de
Brasilia, ndo sou do Brasil / Nenhuma patria me pariu", ou "Riquezas sdo
diferencas", ou "Aqui somos mestigos mulatos cafuzos pardos mamelucos
sararas crilouros guaranisseis ¢ judarabes / Orientupis orientupis /
Ameriquitalos luso nipo caboclos / Orientupis orientupis / Iberibarbaros indo
ciganagds / Somos o que somos, / Inclassificaveis, inclassificaveis"
(ANTUNES, 2017).

Em uma poesia intitulada “cultura” (epigrafe deste capitulo), Arnaldo
Antunes desenvolve um jogo de metéforas e antiteses, associando nogdes estranhas como
estagios em evolugdo de dado fendmeno, o qual definird cultura, sintetizada na imagem
de uma bactéria num meio. Tal imagem sera importante, nesta discussdo, porque permite
sua relacdo com o entendimento de cultura sob a perspectiva bakhtiniana, segundo a qual,
ela seria um evento cuja a organizagdo estaria fundada, através da interacdo entre as
diversas formas de praticas sociais especificas das chamadas esferas cognitivas, éticas e

estéticas (BAKHTIN, 2014)%.

97 Esse procedimento e valor arrolados sdo os mesmos que Arnaldo destaca quando trata da poesia de
Augusto de Campos, que, antes que se concentrar no dizer, procura “realiza-lo [0 indizivel] através da
linguagem” (ANTUNES, 2017). A identificagao entre dizer (referencialidade — pode-se dizer: abstragéo
do uso) e interagir (pode-se dizer: reconhecer o sentido a partir da pratica concreta) decorre da
particularidade que a poesia pode assumir como lugar de encontro/confronto de pontos de vista
particulares de esferas discursivas distintas. E o que ocorre em “n. d. a.”.

Bakhtin (2011, p. 128) destaca que o ato cognitivo se inscreve “no mundo de objetivos estritamente
praticos, de valores politicos e sociais, de significacdo cognitiva”. Ja os estéticos, em “atos de criagdo
ou percepgao artisticos”. Por fim, os éticos, “no campo propriamente moral, no mundo dos valores
estritamente éticos na relagdo imediata com 0 bem e mal”. A reciprocidade constitutiva entre as esferas
ética, cognitiva e estética desenvolve-se através do que Bakhtin (2014, p. 29) denomina de

98
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Cultura, portanto, ¢ entendida como um ato humano concreto cujo sentido se
estabelece por estar no limite dos diversos modos de articulagdo contraditoria entre
esferas ideoldgicas de criacdo. Logo, a imagem de um ser/evento em (trans)mutacao
como principio fundador das praticas culturais explica a particularidade de praticas
discursivas serem singularizadas pela tensdo entre sentidos estdveis de dominios
especificos, quando postos em confronto em situacdes limites de interagdo verbal e social.
Tanto Bakhtin quanto Arnaldo Antunes, em suas obras, tratam detidamente de tal questao.

Logo, todo ato cultural ¢ um ato nao limitado a fronteiras, esta no limite de
varios lugares ndo pertencendo exclusivamente a algum deles, mas participando ativa e
ubiquamente de todos. Esses ativismo e ubiquidade fundamentam a ideia de
apatriotismo/ndo universalismo e inclassificabilidade apontadas acima. Tanto esta como
aquela sdo possiveis gracas ao reconhecimento da unidade da cultura. Por isso, alguns
criticos artisticos observam que Antunes incorpora um dos objetivos oswaldianos que era
imprimir na cultura um olhar de estranheza, ou seja, pode-se dizer, de descanonizacio. O

proprio poeta destaca suas influéncias e entendimento de cultura nos seguintes termos:

Eu me interesso pelo Modernismo de 22, especialmente o de Oswald, por Jodo
Cabral de Mello Neto, que nos anos 40 foi o mais representativo, como
Guimardes Rosa foi a nivel de prosa. E o concretismo, que considero uma das
coisas mais vigorosas que aconteceram neste século na literatura brasileira.
Abriu perspectivas que nao se tinha até entdo, foi responsavel por uma série de
coisas de importancia inegével, como a visualidade, o pensamento menos
discursivo, verborragico, a busca do sintético, da materializagdo da palavra
enquanto tal. Bebi de outras fontes também, 1i muita poesia beat. Tem caras
que fazem hoje uma produgdo interessante retomando o verso que passou pelo
ndo-verso da poesia concreta, como Paulo Leminski e Regis Bonvicino. Meu
livro tem isso, uma sintonia com diversas coisas, mas sem se filiar a nenhum
movimento. A cultura convive hoje com diferengas, a novidade aponta pra
muitos lados. Nao acredito numa crenga estética dirigida ao futuro num sentido
univoco (MANSUR, in: ANTUNES, 2017).

Enfim, Arnaldo Antunes define poesia como risco. Em suas palavras: “sem
davida. Poesia ¢ aventura e risco. Objeto de linguagem para mexer com sentimentos
estabelecidos, cristalizados. Trabalhar linguagem € trabalhar contetido. No meu caso,
remexer em uma ideia € uma obsessao”. (DAFFARA e KEBIAN, in: ANTUNES, 2017).
E quando ¢ questionado sobre o que seria o poético responde o seguinte: “esta pergunta

ja& foi respondida por varios poetas e de muitas formas. Mas a minha preferida ¢ a

“sistematismo concreto de cada fendmeno cultural, de cada ato cultural isolado, de sua participagio
autdbnoma ou autonomia participante”. Aqui, a experiéncia cultural é entendida na sua particularidade
tensa, explicada pela condicdo de limite entre pontos de vista, 0 que se opde a ideia de cultura como
abstracdo e simplificacdo das praticas sociais, ou seja, como fato, que se desenvolve linear e
pacificamente. Em outras palavras, as praticas culturais sdo polémicas como a acéo de uma bactéria.
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defini¢do de Ezra Pound: poético ¢ a ‘linguagem carregada de sentido em seu grau

maximo’" (DAFFARA e KEBIAN, in: ANTUNES, 2017).

4.3 DIALOGO ENTRE O CIRCULO DE BAKHTIN E ARNALDO ANTUNES

As proprias palavras de Arnaldo Antunes ja estabeleceram o didlogo com
Bakhtin, sobretudo, quando aquele cita este, a partir do livro de Bakhtin/Volochinov
(2014). O ponto de contato entre si da-se justamente no entendimento de que a linguagem
€ poesia se organizam enquanto praticas sociais que lidam com a necessidade do ser
humano de dar sentido ao mundo motivada pelas contradi¢des das relagdes sociais. Dai a
citacdo que Antunes faz recai precisamente na questdo da (im)possibilidade de
estabelecimento de uma relagdo univoca correspondente entre linguagem e mundo.

Ao fazer a critica desta impossibilidade, o poeta reconhece a especificidade
ambivalente do uso discursivo, do mesmo modo que o filosofo observa que as relagdes
dialégicas sdo constitutivas dos sentidos sobre o mundo.

Ora, por conta disso, entrevé-se como ponto em comum das performances
circulo-bakhtinianas e antunianas o fato de se conceber a arte, bem como toda a atividade
humana como processo e nao produto e, como tal, apenas fazendo sentido na medida em
que dialogam com outras formas de produgdo semidtica. Também ¢ ponto em comum
conceberem a atividade artistica enquanto forma ativa de explicagdo/construgdo do
mundo em toda sua contradicdo, isto ¢é, ndo somente uma forma de
contemplagdo/representagdo do sublime do mundo.

A respeito disso, Bakhtin/Volochinov (2014, p. 159) destaca que “o discurso
literario transmite com muito mais sutileza que os outros todas as transformacdes na
interorientacdo socioverbal”, ou seja, estd mais sensivel as particularidades constitutivas
do mundo da relagdo “eu-tu” num tempo e lugar determinados, que outras formas

discursivas. Em Bakhtin (2010, p. 124), no mesmo sentido, destaca-se que:

Para dar uma ideia preliminar de uma tal arquitetdnica concreta, — de ordem
valorativa — arquitetonica que se compde de objetos reais em inter-relacdo real,
que se dispoem ao redor de um centro concreto de valores — analisaremos aqui
o mundo da visdo estética, o mundo da arte — que com sua concretude e
impregnacdo de tons emotivo-volitivos é, de todos os mundos (no seu
isolamento) culturais abstratos, o mais préoximo ao mundo unitario e tnico do
ato®.

% Que se frise que este ato é aquele responsavel pelo outro numa situacéo historica determinada, que se
constitui de acordo com sua relacdo com as diversas esferas ideoldgicas, cuja verdade/valor € menos a
da universalidade que a do evento concreto, inrrepetivel e axiologizado.
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Assim, pode-se dizer que o que Antunes expde como uma atividade
multiorientada, seja para a musica, arte visual, etc., que estd imbricada pela intersec¢ao
com outros meios, midiaticos, populares, eruditos exigindo uma atuacao artistica hibrida
avizinha-se do que o circulo de Bakhtin propde como analise translinguistica/dialdgica
que se concentra justamente no que se constitui ideologicamente nas fronteiras entre
diversas esferas heterogéneas. Nesse ponto, a relagdo fundante entre a tradicdo e a
subversdo de canones, ¢ relevante. Tanto Antunes com seu interesse desconstrutor
inclassificavel, quanto a perspectiva dialdégica com sua postura pautada pelo
reconhecimento da inconclusibilidade das relagdes ideoldgicas vislumbram a
constitutividade das praticas discursivas como fendmeno que se delineia conforme
transite entre diversas esferas retomando sentidos, a0 mesmo tempo em que o0s
transforma*®.

Nesse sentido, a poesia de “n. d. a.” caracteriza-se pelo deslocamento/didlogo
de sentido e formas entre modos poéticos contra-hegemonicos, a partir da
mistura/constitutividade entre formas semidticas diversas, como a verbo-visual, e
registros, como o popular e o erudito, além de géneros, como o poético, o publicitario,
etc. A partir dai, compreende-se o valor ideologico e humano que tem o entendimento de
que toda atividade pode ser artistica, conforme emerja de uma entrega, ou seja, constitui-
se de um ato auténtico, comprometido com as diversas esferas de atuacdo humana —
cognitiva, estética e €tica. Quando se trata da reificagdo discursiva como uma maneira de
se excluir das relagdes discursivas as praticas concretas, de certa forma, se esté tratado do
impedimento de entrega do sujeito a dada atividade autenticamente humana, ou seja,
comprometida com a unidade da cultura.

Este impedimento se realizaria na medida em que uma dimensdo cultural
(ética, estética, cognitiva, presentes nas esferas midiaticas, artisticas, académicas, de
consumo, etc.) estivesse se sobrepondo e obliterando as demais, o que, dada as
particularidades da ordem produtiva vigente, ocorre por for¢a das dimensdes, que de um

modo ou de ouro, reiteram uma légica de cultura de massa e/ou de consumo. Enfim, o

100 A respeito do entendimento dessa relacéo, que é de tensdo entre estabilidade e instabilidade de sentidos,
na perspectiva dialogica, cf. o primeiro capitulo, na se¢do “Concepgao de linguagem sob a perspectiva
dialégica”, onde se trata dos conceitos de tema e significacdo, inclusive, no que eles t€ém de iterabilidade.

101 Aqui, haveria a agdo das tendéncias monovalentes das formas de interagdo verbal e social. Cf. o capitulo
anterior, na secdo “Analise Dialdgica do Discurso” e o primeiro, na se¢cdo “Concepcao de linguagem
sob a perspectiva dialogica”, onde se discute este problema da monovaléncia. Pode-se dizer que a l6gica
neoliberal seria uma forca monovalente porque tenta reduzir todas as outras dimens@es da cultura as
vicissitudes dos imperativos de consumo e mercado.
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didlogo entre Antunes e Bakhtin desenvolve-se de acordo com a ideia de que o uso
discursivo poético estd comprometido com outros usos sociais € nesse comprometimento
se fundam as relagdes transformadoras que o discurso pode assumir.

Embora se tenha apresentado até agora as coincidéncias ente os autores,
algumas contradi¢gdes podem ser percebidas também nesse didlogo, principalmente,
quando se tenta reservar a poesia um lugar original, superior em detrimento das outras
formas genéricas.

A poesia organiza-se, certamente, de acordo com as situacdes historicas, bem
como qualquer outro género. Neste caso, se ¢ verdade que o romance, de acordo com
Bakhtin (2014), seja uma forma recente, nascida na era da escrita, ndo ¢ menos verdade
que isto se deva mais a acidentes histdricos que a privilégios essenciais que por ventura
venha a ter algum género. Nao hd nada nas passagens teoricas e analiticas circulo-
bakhtinianas que justifiquem uma anterioridade ou supremacia qualitativa da poesia sobre
outros géneros, pelo contrario, em sendo a perspectiva dialégica uma perspectiva
historica, no sentido de perceber seus objetos e métodos situados hic et nunc, nao ha
espago para consideragdes de carater transcendental'®2,

O mesmo ocorre quando se entrevé nas passagens acima de Antunes a
referéncia a uma caracteristica da poesia como modo de encerrar o grau maximo de
sentidos possiveis numa forma. De fato, o género poético, conforme a perspectiva
dialogica, € apenas mais um género dentre os demais que respondem a particularidades
genéricas gerais, bem como se inscreve singularmente em relagdo com os outros dada sua
historia especifica.

Certamente, de acordo com Tezza (2003, p. 56-7):

Definir “poesia” com algum rigor é dessas tarefas que, uma vez colocadas,
parecem condenadas a priori ao fracasso ndo tanto pelo objeto em si, mas pelo
esmagador acimulo de historia que obrigatoriamente se apresenta, o que
exigira um desdobramento metodologico (com suas variedades) que
dificilmente chegaria a algum fim — ou a um principio. As escolhas teriam de
ser tantas e tais, que no maximo poderiamos chegar, instavelmente, a alguma
poesia, ou a um modelo que, definido, excluiria a multiddo dos outros, um
pecado que parece fazer parte da natureza das vanguardas. A propria ideia de
que poesia possa ser definida — e certamente pode, como qualquer outro objeto
de cultura — ja implica, € claro, uma moldura tedrica, um pressuposto estético
e dai por diante.

102 E nossivel, inclusive, vislumbrar a critica de tendéncias individualistas subjetivistas que explicam as
praticas sociais, na obra circulo-bakhtiniana. Note-se, também, que essa historicidade do género
importara, nesta pesquisa, porque desassocia a ideia de autoridade poética de qualquer entendimento de
superioridade em relagdo as demais autoridades discursivas. Sobre questdes concernentes & autoridade
poética e ao género do discurso, cf. proxima secao.
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E certo também que Antunes nio esta fazendo ciéncia no sentido rigoroso do
termo e nem Bakhtin estava fazendo ensaio literario, motivo pelo qual as conclusdes aqui
devem ser amainadas. No entanto, ambos estio manifestando-se culturalmente e
dialogando através da unidade das reagdes dialogicas que fazem ecoar e encontrarem-se
diversos enunciados e posigdes ideoldgicas.

Nesse sentido, quando a obra circulo-bakhtiniana faz frente contra os
pressupostos formalistas e idealistas que tratam a poesia como suprassumo das atividades
discursivas, ela acaba por tangenciar qualquer discurso que ecoe esses pressupostos. Nao
dizendo que Antunes compartilhe com esses ideais, pode-se entrever, nas passagens
acima, animadas (por criticos e pelo proprio autor) em fun¢ao de sua obra, uma polémica
a respeito do problema das origens da poesia, sobretudo, quando para resolvé-lo, vale-se
de imagens da poesia como forma pura, misteriosa, irracional, autossuficiente, sagrada'®.
Essa imagem, como se vera, a seguir, ndo se sustenta quando se trata a poesia enquanto
pratica discursiva historica.

Em suma, ¢ evidente que, por conta da especificidade do objeto desta
pesquisa, refletir sobre a constitutividade discursiva da poesia ¢ indispensavel. E, por
conta da caracteristica da perspectiva dialdgica dos estudos do discurso de perscrutar os
vieses ideoldgicos de dado fendmeno, compreendé-la enquanto género € o caminho a se
tomar para essa reflexdo. Assim, a proxima se¢do tratard da nogao de género do discurso

e sobre qual particularidade o poético se assume segundo a 6tica bakhtiniana.

4. 4 GENEROS DO DISCURSO E AUTORIDADE POETICA

A primeira consideracdo que Bakhtin (2011) faz no texto sobre os géneros do
discurso consiste na observagdo de que cada um deles esté ligado a singularidades de uma
esfera ideologica. Nesse sentido, destaca que os enunciados — que constituem os géneros,
ao ponto de confundir-se com eles — “refletem as condi¢des especificas e as finalidades
de cada referido campo” (BAKHTIN, 2011, p. 263) e que cada esfera/campo estabelece
formas rotineiras, relativamente estaveis, de interagao social e verbal. Essa relacao entre

género e esfera discursiva define-se, na medida em que:

103 Todas essas imagens sdo citadas por Bakhtin (2014; 2011) na definicdo das singularidades poéticas,
embora ndo as admita como verdadeiras, recorrendo a elas para corroborar a relacéo que se estabelece
entre a atividade autoral e interlocutora sob a confianca em que o autor do discurso poético tem
autoridade para proferi-lo. Cf. a proxima sec¢do, que trata dessas questdes e a se¢do “Concepcao de
linguagem sob a perspectiva dialdgica”, no primeiro capitulo, onde se discutiu (veja, especialmente, a
nota 10) o entendimento de autoria.
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A riqueza e a diversidade dos géneros sdo infinitas porque sdo inesgotaveis as
possibilidades da multiforme atividade humana e porque em cada campo dessa
atividade ¢ integral o repertorio de géneros do discurso, que cresce e se
diferencia a medida que se complexifica um determinado campo.

Vé-se que, quanto mais complexas forem as formas de organiza¢dao das
praticas sociais, mais complexas serdo as praticas discursivas que respondem a elas.
Assim, a heterogeneidade do género estd associada ao fato de que os géneros discursivos
estdo orientados para as “condi¢des da comunicagdo discursiva imediata” (BAKHTIN,
2011, p. 263). O que, por sua vez, delineia-se de acordo com a relagdo entre enunciados
concretos e as experiéncias de vida/interagdes sociais. Conforme Bakhtin (2011, p. 265),
“a lingua passa a integrar a vida através de enunciados concretos (que a realizam); €
igualmente através de enunciados que a vida entra na lingua™®. Um corolario dessa
relacdo ¢ que “os enunciados e seus tipos, isto €, os géneros discursivos, sdo correias de
transmissdo entre a histéria da sociedade e a historia da linguagem” (BAKHTIN, 2011,
p. 268).

O imbricamento entre praticas discursivas, relagcdes sociais e experiéncias de
vida ¢ mediado pelas contradi¢des ideologicas que constituem cada uma delas. Esse
imbricamento da o tom historico a nogao de género. De fato, a relagdo da linguagem com
a ideologia (re)constréi os diversos sentidos do mundo. Em o signo linguistico sendo
ideologico, e, por isso mesmo, contraditorio e transitorio, as formas discursivas também
estdo orientadas segundo as particularidades rotineiras e institucionalizadas das diversas
praticas sociais organizadas.

Morson e Emerson (2014) destacam que os sujeitos em situagdes de fala ndo
apenas se utilizam de dadas formas padrdes de uso da linguagem, como, também,
decisivamente, na enunciagao concreta, estes sujeitos modificam a consciéncia social que
possuem destas formas, a responder a pressdes continuas de determinadas atividades
sociais. E, “assim como as pressdes mudam, mudam também as modificagdes; quanto
mais disseminadas e duradouras forem as pressdes, mais geralmente compartilhadas serdo

as modificacdes” (MORSON; EMERSON, 2014, p. 178), de modo que estas

104 Em geral, os estudos sobre género, sob a perspectiva bakhtiniana, destacam a questdo de sua
organizacdo tematica — que indicia um contetdo referencial; estilistica — que corresponde a posi¢do
axioldgica do sujeito; e composicional — que determina os limites estruturais. Esse entendimento é, de
fato, um interesse de Bakhtin (2011). No entanto, outro grande destaque que o filésofo faz diz respeito
ao problema da relacdo entre género e vida, como se percebe com a assercdo acima. Nesse sentido, é
que Bakhtin (2011) desenvolve seu estudo sobre géneros no que toca ao tema, estilo e composicao, para
confirmar que esta unidade esta orientada para as condi¢fes multiformes das atividades humanas.
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“modificagdes costumam ‘cristalizar-se’ repetidamente em estilos distintos [...]”
(MORSON; EMERSON, 2014, p. 178).

Portanto, as formas discursivas, enquanto signos ideologicos conformados
segundo tendéncias fundantes de atividades sociais relativamente estabilizadas, estdo
sensiveis as diversas mudancas sociais. S3o, pois, “um excelente documento dessa
mudan¢a” (MORSON; EMERSON, 2014, p. 166).

Os géneros do discurso delineiam-se enquanto uma relagdo constitutiva entre
condig¢des de produgdo, estrutura sociopolitica, comunicagdo verbal (e multimodal) e atos
de fala. Nesse sentido, Bakhtin/Volochinov (2014, p. 43) destaca que “formas de interagao
verbal acham-se muito estreitamente vinculadas as condi¢des de uma situagao social dada
e reagem de maneira muito sensivel a todas as flutuagdes da atmosfera social”. Isto,
porque:

As relagdes de producdo e a estrutura socio-politica que delas diretamente
deriva determinam todos os contatos verbais possiveis entre individuos, todas
as formas ¢ os meios de comunicagéo verbal: no trabalho, na vida politica, na
criagdo ideolodgica. Por sua vez, das condi¢des, formas e tipos da comunicacio
verbal derivam tanto as formas como os temas dos atos de fala
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 43)

Por conseguinte, Bakhtin/Volochinov (2014, p. 202) situa sua perspectiva de
estudo no caminho da “reflexdo da evolugdo social da palavra na propria palavra”, na
vertente da ‘“historia da palavra na palavra”. Esta perspectiva, com efeito, orienta-se,
particularmente, pelo estudo do discurso, enquanto refragdo da manifestacao essencial da
lingua nas estruturas da propria lingua (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 202). Uma
especificidade do discurso caracteriza-se no sentido de responsabilizacdao pelo que diz
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 203), o que se pode compreender como a orientagio
dialogico-ideoldgica de um enunciado concreto, relativamente estavel, sem o que o
destino dele mesmo tera fim na “reificacdo da palavra, como uma deterioragdao do valor
tematico da palavra” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 203), isto é, a perda do horizonte
concreto de uso discursivo, um fundamento dialodgico do discurso.

Contra este destino massificado da historia da palavra, consequentemente, da
historia do ser humano, volta-se o estudo das “novas formas de comunicagao socioverbal,
de interacao verbal dos falantes e todo um novo mundo de interagdo verbal e de entoagdes
sociais” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 197). Conforme esteja a enunciagdo

orientada socioideologicamente, a compreensdo da historia da palavra, nos termos de
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Bakhtin/Volochinov (2014), define-se pela compreensao da constitutividade da dindmica
social, tanto num contexto'® mais amplo, quanto na situacdo mais imediata, do discurso.

Essa compreensdo nao perde de seu horizonte o fato de que “as vicissitudes
da enunciacdo e da personalidade do falante na lingua refletem as vicissitudes sociais da
interagdo verbal, isto ¢, da comunicagdo ideologica verbal nas suas tendéncias principais”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 201). Isto, por forca da particularidade dialética
do discurso, de cuja realizagao se depreende ndo palavras abstratas, mas posicionamentos
sociais, ou seja, conteudos ideologicos (BAKHTIN/V OLOCHINOV, 2014, p- 99), que se
constroem na luta ininterrupta de forgas sociais contraditdrias, uma vez que “a palavra ¢
a arena onde se confrontam os valores sociais contraditérios; os conflitos da lingua
refletem os conflitos de classe no interior mesmo do sistema” (YAGUELLO, in:
BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 14).

Enfim, uma forma linguistica tem origem histdrica, isto €, possui condi¢des
histéricas indispenséaveis ao seu desenvolvimento (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p.
192) e as transformagdes discursivas, segundo Bakhtin/Volochinov (2014, p. 196), tem

relagdo com:

A evolugdo da lingua, [como] um elemento da evolugdo da comunicacdo
social, inseparavel dessa comunica¢do e de suas bases materiais. A base
material determina a estratificagdo da sociedade, sua estrutura sociopolitica, e
distribui hierarquicamente os individuos que nela se encontram em relacdo de
interacdo. Tais sdo os fatores que geram o lugar, o momento, as condi¢des, as
formas, os meios da comunicagdo verbal.

Certamente, Bakhtin (2011) situa o estudo dos géneros em oposicdo a
modelos que tratam de praticas discursivas a despeito da complexidade ambivalente das
interacdes concretas, a qual € posta em segundo plano pela ideia de que o enunciado
satisfaz, sobretudo, apenas as necessidades do objeto, ou a do enunciador. Nestes
modelos, com efeito, sdo negligenciadas as particularidades do fato de que cada

enunciado esta organizado em funcdo da tensdo com enunciados alheios. E por isso que:

Até hoje ainda existem na linguistica ficcdes como o “ouvinte” e o
“entendedor’ (parceiros do falante, do fluxo tinico da fala, etc.). Tais fic¢des
ddo uma nog¢ao absolutamente deturpada do processo complexo e amplamente
ativo da comunicagdo discursiva, [pois] sugere-se um esquema de processos
ativos de discurso no falante e de respectivos processos passivos de recepcao
e compreensdo do discurso no ouvinte. [Desconsidera-se o fato de que] o
ouvinte, ao perceber e compreender o significado (linguistico) do discurso,
ocupa simultaneamente em relagdo a ele uma posigdo responsiva: concorda ou
discorda dele (total ou parcialmente), completa-o, aplica-o, prepara-se para
usa-lo, etc.; essa posi¢do responsiva do ouvinte se forma ao longo de todo o
processo de audi¢do e compreensdo desde o inicio, as vezes literalmente a

105 A respeito da nogdo de contexto, sob a perspectiva dialogica, cf. a se¢do “Linguistica Aplicada, Estudos
Criticos da Linguagem e a Analise Dialogica do Discurso”, no cap. primeiro.
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partir da primeira fala do falante [...]. O ouvinte se torna falante (BAKHTIN,
2011, p. 271).

As particularidades da constituicao do género implicam que o enunciado nas
diversas esferas ideologicas da atividade humana e da vida dependem “das diversas
funcdes da linguagem e das diferentes condi¢des e situagcdes de comunicagdo”
(BAKHTIN, 2011, p. 275). Os géneros discursivos, dessa forma, organizam-se através de
participacdes autorais, corporificadas pelas alternancias de enunciados que projetam e

tendem para:

A ativa compreensdo responsiva, que pode assumir diferentes formas:
influéncia educativa sobre leitores, sobre suas convicgdes, respostas criticas,
influéncia sobre seguidores e continuadores; ela determina as posi¢des
responsivas dos outros nas complexas condi¢des da comunicagdo discursiva
de um dado campo da cultura (BAKHTIN, 2011, p. 279).

De fato, a alternancia entre sujeitos sempre em posicao autoral; orientacao
para atitudes responsivas; € a estruturagdo em formas tipicas estaveis sdo as principais
caracteristicas dos géneros discursivos. Assim, as formas genéricas, nas quais se moldam
as praticas discursivas, em sua diversidade sdo determinadas em fungdo da situagdo,
posicdo social e relagcdes pessoais “de reciprocidade entre os participantes da
comunicac¢do: ha formas elevadas, rigorosamente oficiais e respeitosas desses géneros,
paralelamente a formas familiares, e além disso de diversos graus de familiaridade, e
formas intimas” (BAKHTIN, 2011, p. 283).

Bakhtin (2011, p. 284) observa que “os géneros, particularmente os elevados,
oficiais, possuem um alto grau de estabilidade e coacdo”, destacando que “o uso
criativamente livre ndo € uma nova criagao de género — € preciso dominar bem os géneros
para emprega-los livremente” (BAKHTIN, 2011, p. 284). Vé-se, ai, entdo a importancia
da, por assim dizer, archaica tradicional para o engendramento de atos transformadores.
A normatizagdo criativa ¢ uma forma constitutiva dos géneros do discurso e €, nesse
sentido, que se pensa a questao de sua tipicidade relativamente estavel.

E por isso que, embora se reconheca que tenham carater normativo, os
géneros possuem extrema heterogeneidade “no tocante a construgdo composicional e
particularmente a sua dimensdo (a extensdo do discurso) — da réplica monovocal ao
grande romance” (BAKHTIN, 2011, p. 286). Tal heterogeneidade esta associada a
especificidade congénere dos enunciados com outros enunciados pelo tema (contetido
semantico), estilo (escolhas personalizadas), e composicdo (organizacao textual).

Destaque-se que:
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Em cada época, em cada circulo social, em cada micromundo familiar, de
amigos ¢ conhecidos, de colegas, em que o homem cresce e vive, sempre
existem enunciados investidos de autoridade que ddo o tom, como as obras de
arte, ciéncia, jornalismo politico, nas quais as pessoas se baseiam'%, as quais
elas citam, imitam, seguem. Em cada época ¢ em todos os campos da vida e da
atividade, existem determinadas tradi¢des, expressas e conservadas em vestes
verbalizadas: em obras, enunciados, sentencas, etc. sempre existem essas ou
aquelas ideias determinantes dos “senhores do pensamento” de uma época
verbalmente expressas, algumas tarefas fundamentais, lemas, etc.

Nesse sentido, ha uma interconstitutividade entre os géneros em funcdo de
suas transformagdes/vicissitudes histéricas, de maneira que a evolugdo dos géneros
responde, intimamente, ao fato de que, em cada época da evolucdo de dado género, as
orientagdes sdo estabelecidas em consonancia com outros géneros, de maneira que os
géneros, pode-se dizer, sdo formas criativas tipicas/estaveis de enunciados semelhantes
em sua heran¢a/memoria transitdria discursiva.

Por isso, deve-se reconhecer que ¢ uma forma de acdo concreta, ou seja,
historicamente, situada. De fato, os géneros indiciam modos rotineiros, autorizados e
criativos, de interagdo social e verbal, pois eles “correspondem a situagdes tipicas da
comunicagdo discursiva” (BAKHTIN, 2011, p. 293), sdo, enfim, um ponto de contato das
praticas sociais com as condi¢des de uma disposicao/contingéncia histdrica, organizado
num material discursivo.

Por conseguinte, a particularidade basica das formas dos géneros discursivos
de estar orientada para uma alteridade responsivamente ativa ¢ dimensiona pela ideia de
que existe um destinatério, pretendido, tipico, com pontos de vista (axiologias), modos
de discursos e agir estabilizados, no sentido de que cada enunciado tem um autor e

destinatario que pode ser, de acordo com Bakhtin (2011, p. 301):

Um participante-interlocutor direto do didlogo cotidiano, pode ser uma
coletividade diferenciada de especialistas de algum campo especial da
comunicagdo cultural, pode ser um publico mais ou menos diferenciado, um
povo, os contemporaneos, os correligionarios, os adversarios, e inimigos, o
subordinado, o chefe, um inferior, um superior, uma pessoa intima, um
estranho, etc.; ele também pode ser um outro totalmente indefinido, ndo
concretizado (em toda sorte de enunciados monologicos de tipo emocional).
Todas essas modalidades e concepgdes do destinatario sdo determinadas pelo
campo da atividade humana e da vida a que tal enunciado se refere. A quem se
destina o enunciado, como o falante (ou o que escreve) percebe e representa
para si os seus destinatarios, qual € a forca e a influéncia deles no enunciado —
disto dependem tanto a composicdo quanto, particularmente, o estilo do
enunciado .

106 Essa base, na qual as pessoas se apoiam, ¢ uma forma de autoridade social, que permite a criativa
repeticdo-ndo repeticdo das formas tipicas genéricas de interacdo discursiva (géneros do discurso). E
assim que a perspectiva dialégica compreende a autoridade discursiva e é assim que se compreende a
nocdo de autoridade poética. Esta questdo é fundamental para esta dissertagao.
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Enfim, a concepgao tipica do destinatario determina os géneros discursivos,
na medida em que “a escolha de todos os recursos linguisticos ¢ feita pelo falante sob
maior ou menor influéncia do destinatario e da sua resposta antecipada” (BAKHTIN,
2011, p. 306). Esta ultima observagdao que Bakhtin (2011) faz em seu texto sobre os
géneros do discurso consolida a sua primeira, que, inclusive, esta em todas as questoes
abordadas para a definicdo de género, que ¢ sua vinculagao/estruturagdo com esferas
ideologicas.

E com esta concepgdo de género, enquanto fendmeno cultural que indicia
modos de interacao social e verbal que responde a particularidades, transformagdes,
vicissitudes, contingéncias, contradi¢des, especificas de determinadas esferas
ideologicas, que se vislumbrara a no¢ao de género poético, de acordo com a perspectiva
dialdgica de andlise do discurso.

Desse modo, uma das especificidades a que os géneros poéticos estdo
associados, segundo essa perspectiva, € que eles respondem como qualquer outro género
as tendéncias sociais das praticas discursivas. Essa resposta dos géneros, sempre, orienta-
se em fun¢do das especificidades de outros géneros e das praticas sociais e condi¢des
historicas nas quais eles se inscrevem. Nesse sentido, “pressupde-se um lugar da poesia
e da prosa como formas substancialmente diferenciadas de apropriacdo da linguagem”
(TEZZA, 2006, p. 235), cabendo aquela o que, nesta perspectiva, se chama por autoridade
poética que consiste no ato de chamar a si (a voz autoral) “a responsabilidade total de
cada uma de suas palavras” (TEZZA, 2006, p. 247), como forma de apropriacdo das
possibilidades das forgas unificadoras das praticas discursivas. Tezza (2006, p. 247)
aponta a seguinte imagem para descrever essa especificidade: a do poeta cuja voz se
anuncia de um pulpito.

Pode-se compreender, a partir dessa metafora que a pratica discursiva
concentrada no discurso poético se orienta pela assunc¢do de atitudes que implicam uma
circunstancia discursiva, através da qual os sujeitos envolvidos (autor/her6i) agem como
se o discurso estivesse num estado de indubitabilidade, isto €, sob um acordo de confianca
pautado na credibilidade do autor.

Deve-se notar que esse “discurso indubitavel” (TEZZA, 2006, p. 247) nao
pretende ser “realmente” inquestiondvel, nem que ndo participe de relagdes dialogicas
(por isso, nunca sera dialogicamente inquestionavel), ou que tenha algo, inexoravelmente,

de universal, essencial, transcendental que faga dele uma voz etérea. Absolutamente.
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O que se pretende com esta constatagdo ¢ apontar uma relagdao discursiva
particularizada pela aceitagdo da legitimidade/autoridade do que se diz e de quem diz. Em
outras palavras, as praticas discursivas poéticas tendem para um acordo entre autor e
heroéis (personagens e destinatarios) que garante ao poeta que sua palavra seja assumida
solidariamente, de maneira que nenhuma palavra seja questionada como em contradi¢ao
com outra palavra sua (o que seria a marca da prosa, enquanto discurso posto sempre a
prova, por estar em contradi¢do consigo mesmo)'’.

Veja-se que este entendimento € decorréncia do entendimento de prosa, que
Bakhtin, em suas obras, associa as forgas descentralizadoras do discurso, isto ¢, que
implicam a heterogeneidade de vozes alheias em conflito na propria voz do autor (o que
ndo ocorre segundo a tendéncia poética, marcada pela concentragdo/sobreposi¢do da voz
autoral em relagdo as demais). Isto estd, profundamente, imbricado com as referéncias
que o fil6sofo russo fez, em geral, a poesia.

Essa situacdo se caracteriza conforme a necessidade de se delinear os limites
da prosa como resposta as criticas que se lhe faziam como obra menor por nao se
identificar com as caracteristicas da poesia. No empreendimento de colocar no lugar o
que era, de fato, constitutivo para a prosa, o filésofo estabeleceu um conjunto de
problemas para os quais a prosa respondia positivamente.

A contrapartida foi comparar os dois comportamentos — o poético € o
prosaico. Assim, quando se percebeu que os géneros prosaicos, advindos da forma
romanesca, sao géneros novos, nascidos, inclusive, no primado da escrita'® (como
fendmeno unificador dos acentos sociais, diferentemente da oralidade), tinham a

especificidade de apresentarem um discurso tenso, conflitivo, evasivo, reticente,

107 Embora a poesia seja descrita como um género monoldgico, isto ndo significa que seja, essencialmente,
reaciondrio (cf., a respeito, no segundo capitulo, na se¢éo “Poesia e prosa”), nem que nio participe das
relagdes gerais dialdgicas.

De acordo com Tezza (2006, p. 245), “a palavra escrita — a escrita em geral — tem sido ao longo dos
séculos a expressdo mais acabada da autoridade, a sua consolidagdo historica. A historia da escrita é
também a histdria da dominagéao, do controle religioso e juridico sobre os homens, de todas as formas
de sacramento do poder politico. A escrita tem um prestigio que nem remotamente 0 mundo da oralidade
sonha ter. A escrita, a partir do proprio sentido de unificagdo da linguagem que ela exige, tem sido por
exceléncia o espago da ‘centralizagdo da linguagem’ de que nos fala Bakhtin. As forcas centripetas da
linguagem giram todas em torno da escrita e de suas formas de manutencdo unitaria, dos bancos
escolares a letra da lei. O texto escrito parece que carrega consigo, por osSmose, por memoria milenar, o
peso da verdade. A ideia de permanéncia, de eternidade e de transcendéncia que a escrita evoca lembra
também a gravidade de suas formas; mais que isso, a evocagdo da autoridade”.

108
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ambivalente’®; a poesia® se apresentou como um discurso ndo ambivalente
(composicionalmente, que ndo se esqueca, ja que a poesia também se constitui do
dialogismo comum a todas as praticas discursivas).

Logo, as caracterizagdes sobre poesia disseminadas na obra de Bakhtin estdo
todas enviesadas pela compreensao que seu duplo prosaico tem de dada particularidade.
E desse modo que a nogdo de autoridade poética é delineada, na medida em que se
estabelece como contraparte do modo caracteristico da prosa desautorizado, questionado,
fragmentado, escuso, enfraquecido, ambivalente, distanciado dos acentos postos no
enunciado, na relacao entre autor ¢ heroi.

Tezza (2006, p. 235) destaca que o conceito dialdgico de poesia apenas fara
sentido com relacdo ao conceito de prosa, que se sustenta de acordo com seu
avizinhamento com as formas polifonicas, definidas enquanto “as vozes que ressoam no
texto [que] ndo se sujeitam a um narrador centralizante; elas relacionam-se umas as outras

299

em ‘condicdes de igualdade

(2006, p. 236):

. De fato, a polifonia, estd impregnada da, conforme Tezza

Expressao de uma literatura cujo centro estava exatamente na ideia do “nao-
acabamento” do homem em oposigdo aos géneros épicos, expressdes
justamente do “homem finalizado”, no tempo e espago. Nela, nenhuma palavra
¢ ultima palavra, ¢ carregada de didlogo, parte integrante ¢ inseparavel de todas
as outras vozes. Ocorre, inauguralmente, na dimensdo democratica da estrutura
romanesca.

E justamente nesse ponto da compreensao das formas prosaicas que tocam na

ideia de “democratizacdo” da relagdo entre vozes autorais e heroicas que se (mal)

111

compreendeu a forma poética dialdgica autoritaria''!, assim, “o que era, por principio, a

defini¢do técnica de um género passou discretamente a ser entendido como um valor

105 Cf. o capitulo anterior, na se¢do “Andlise Dialdgica do Discurso”, a respeito de como essas
especificidades prosaicas determinam a constituicdo da ambivaléncia discursiva, especialmente, quando
se trata dos aspectos composicionais sobre que Bakhtin (2015) e Bakhtin/Volochinov (2014) se
debrucam.

110 E jmportante ndo desconsiderar que as assercdes bakhtinianas sobre poesia concentram-se numa nogao

classica/tradicional de poesia e é somente sobre essa nocdo que se deve explicar, radicalmente, essas

caracteristicas. Sabendo disso, ao analisar as diversas formas que a poesia assumiu, socialmente, se deve
vislumbrar que outras tradicGes compdem 0s géneros poéticos, por isso, quando se fala em poesia, na
perspectiva dialdgica, se pretende situar uma tendéncia a que os diversos modos de discursos poéticos
respondem, historicamente; e ndo a criagdo de uma forma candnica. VVale lembrar que tendéncia para

Bakhtin (2015, p. 215) define-se “como propenséo ao limite que nio se atinge”. Isto reforca a ideia de

que os limites dialégicos estdo dispostos num tenso continuum.

E interessante notar que este epiteto é menos a forma adjetiva sintética do substantivo “autoritario” que

a da locucdo “de/com autoridade, autorizagdo”. Nesse sentido, o discurso poético seria aquele

reconhecido pelos sujeitos envolvidos como advindo de uma situacdo de autoridade/legitimidade

reconhecida socialmente que dispensam ddvidas sobre a garantia de autoria de quem diz sobre o que
diz.

111
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desejavel na vida: nos devemos ser polifénicos”*2. A poesia, estritamente, organiza-se
em torno do continuum centralizagdo-descentralizacdo, onde a polifonia estaria nos
limites descentralizadores e a autoridade poética nos centralizadores (tdo somente dos
acentos postos no texto, que se frise). O mal-estar do conceito dialdgico de poesia, nesse
sentido, ¢ agravado pelo fato de que, de acordo com Tezza (2006, p. 237), “a palavra
‘dialogico’, um principio constitutivo da linguagem ela-mesma, em todas as suas
realizagdes, confundiu-se com ‘polifonico’”.

De fato, quanto a autoridade poética, o que ocorre ¢ uma pretensdo formal
discursiva de autoridade, que estd inserida na rede dialdgica de forcas em tensdo pela
centralizagdo/descentralizacao acentual. Nada que contradissesse, ainda segundo Tezza
(2006):

O positivo absoluto, que no imaginario contemporaneo contempla todas as
manifestagdes de natureza, digamos, democratica; a recusa de uma ultima
palavra, seria também o gesto politico de aceitar todas as vozes como vozes
equivalentes (o mito da igualdade). Ao principio formal de constituigdo de um
género discursivo deu-se uma extensdo filosofica, politica.

Portanto, a nogao de autoridade ¢ uma nogdo que versa sobre a composicao
de um género, que, inevitavelmente, responde a outras formas genéricas, o que no caso
da poesia, estd intimamente ligada as formas constitutivas da prosa. Assim, a
especificagdo do género poético responde ao fato de que, de acordo com Tezza (2006, p.
241), “no evento do ser, na urgéncia irrecorrivel da palavra cotidiana, a linguagem jamais
¢ Unica, neutra, desinteressada ou repetivel”. Enfim, responde, ao fato de que a unidade
linguistica € uma constru¢do histdrica e social e ndo um dado natural da linguagem, uma
vez que € a:

Linguagem entendida necessariamente como o ponto de encontro e de choque
de muitas linguagens e visdes de mundo. Cada palavra ¢ no minimo duas
palavras; e cada evento da linguagem ¢ a atualizacdo de uma relagdo de forgas
entre sujeitos historicos distintos (TEZZA, 2006, p. 238).

Sendo assim, as praticas discursivas desenvolveram formas para lidar com
esta diversidade seja ora lhe explicitando as vicissitudes, numa forma descentralizadora;
ora problematizando o valor de relagdes unificadoras/autorizadas, nas formas

centralizadoras, como a da poesia. Entdo, a prosa, por um lado, conforme Tezza (2006, p.

112 A polifonia romanesca se define pela relacdo entre as vozes discursivas caracterizadas pela constante
provocacdo sobre a garantia de que a voz autoral seja inquestionavelmente assumida, somente, pelo
autor, por isso serem suas formas ambivalentes, isto é, contraditoriamente, participantes tanto do
discurso do her6i como do autor, de uma forma tal que nem autor, nem herdi se responsabilizam por
ela, ambos néo pretendendo solidarizar-se com as palavras dessas formas. Estas formas ficam, portanto,
por assim dizer, em “deriva esquizofrénica autoral”, ndo sem motivo, pois a obra dostoievskiana, de
onde o conceito é maturado, é toda composta por herdis transtornados.
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243-4) apresentaria a linguagem “relativizada, desprovida de autoridade [pois] o prosador
¢ aquele que ‘passa a palavra’. E uma autoridade entre outras. Uma duplicidade de
consciéncias, concordancias ¢ discordancias, desconfianga”. Desse modo, ocorre uma

abdica¢ao da autoridade discursiva. Por conseguinte, segundo Tezza (2006, p. 244-5):

Pode-se dizer que entre o prosador e sua linguagem ha a necessidade absoluta
de distdncia — esse seria, para Bakhtin, o pressuposto indispensavel da
linguagem romanesca. Essa rentincia significa [que] o autor coloca o centro
significante de sua linguagem na perspectiva do outro; é a perspectiva do outro
que lhe interessa.

Por outro lado — e ai se tece a nocdo de autoridade poética —, a poesia
organizaria formas que assumissem sua autoridade em relagdo a palavra que seria
“passada” para o outro com a convicgdo de que ela ndo esta posta em duvida, ¢
solidarizada integralmente pelo autor, postura a qual o her6i/destinatario responderia com
a mesma convicgdo. Desse modo, o género poético organizaria suas formas, de acordo
com Tezza (2006, p 253), valendo-se de sua autoridade em relagdo tanto a “audiéncia
concreta e social que cré, aceita e outorga ao poeta o seu direito de dizer”, quanto ao
“imaginario do seu tempo que reserva a quem escreve um quadro de valores dentro do
qual a literatura, ou a poesia, fard sentido”.

Cabe ainda observar que o problema do discurso autoritario poético esté
impregnado da questdo de como se concebeu tradicionalmente a relacdo entre discurso
direto e indireto sobre o objeto. Estas, segundo Bakhtin (2014), giram em torno da
necessidade do discurso bastar-se ou ndo na citagdo direta. O discurso que basta a si
mesmo ¢ aquele que permanece nos limites de seu proprio horizonte perceptivo, ja o que
ndo se basta ¢ aquele, em que o “locutor penetra no horizonte alheio de seu ouvinte,
constrdi a sua enunciagao no territorio de outrem, sobre o fundo aperceptivo do seu
ouvinte” (BAKHTIN, 2014, p. 91). Por exemplo, o soneto “O amor ¢ o fogo que arde sem
se ver”, de Camdes', organiza-se na forma de um autor que assume as suas palavras
como aquelas que ele quer que o herdi/leitor reconhega como dele, sem que se recorra a
outros discursos para que o seu seja compreendido. J& a poesia-piada “amor”, de Oswald
de Andrade™*, em sua Unica palavra “humor” recorre a diversas citagcdes de outrem para
corroborar o sentido carnavalizado, compartilhado, da posi¢ao autoral sobre amor. Logo,
na primeira poesia tem uma relagdo autoral com um discurso que se basta (ndo explicita

sua luta com outras enuncia¢des concretas), enquanto que, no segundo caso, com um

113 Esta poesia encontra-se em <http://www:.citador.pt/poemas/amor-e-um-fogo-gue-arde-sem-se-ver-luis-
vaz-de-camoes>, acesso 30/08/2017.
114 Esta poesia encontra-se em <https://www.pensador.com/frase/ODMwMTYz/>, acesso 30/08/2017.



http://www.citador.pt/poemas/amor-e-um-fogo-que-arde-sem-se-ver-luis-vaz-de-camoes
http://www.citador.pt/poemas/amor-e-um-fogo-que-arde-sem-se-ver-luis-vaz-de-camoes
https://www.pensador.com/frase/ODMwMTYz/
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discurso que ndo se basta (evidenciando suas contradigdes com outros discursos?®).

Bakhtin (2014, p. 86) explica que:

A concepgao de seu objeto, por parte do discurso, ¢ um ato complexo: qualquer
objeto “desacreditado” e “contestado” ¢ aclarado por um lado e, por outro, é
obscurecido pelas opinides sociais multidiscursivas e pelo discurso de outrem
dirigido a ele. E nesse jogo de claro e escuro que penetra o discurso,
impregnando-se dele, limitando suas proprias facetas semanticas e estilisticas.

As formas de organizagdo direta ou indireta de apresentagdo do objeto do

116

contexto enunciativo define-se conforme se enfatize/esclareca/explicite’’® ou ndo a

complicacdo especifica que pode ou ndo esta presente na apresentacdo de tal objeto. No
caso do discurso poético, por esclarecé-lo, aproximou-se da imagem de um discurso de
revelacao (¢ a “linguagem dos deuses, sacerdotal” (Bakhtin, 2014, p. 2014)), ao contrario
do discurso prosaico, que, por obscurecer seu objeto, se explica pela imagem de um
discurso de descrenga. A complexidade de orientagdes sobre um dado objeto ¢ tematizada

117

poética ou prosaicamente”’, independentemente do género. Os géneros liricos, épicos,

dramaticos, romanescos podem apresentar tendéncias poéticas ou prosaicas, com tudo se

resolvendo, de acordo com que:

A dialogicidade interna s6 pode se tornar esta forca criativa e fundamental
apenas no caso em que as divergéncias individuais e as contradigdes sejam
fecundadas pelo plurilinguismo social, apenas onde as ressonancias dialogicas
ressoem ndo no apice semantico do discurso (como nos géneros retdricos), mas

115 Nao é inoportuno dizer que essas consideracdes sobre as poesias de Camdes e Oswald sdo possiveis
porque ndo se concentram nos tropos tradicionais (Linguistica), mas na imagem da linguagem em
interacdo (Translinguistica), considerando que o discurso emerge “com seu sentido ¢ com sua expressdo
através do meio de expressGes de acentos estrangeiros harmonizando-se e dissociando-se com ele em
diversos aspectos” (BAKHTIN, 2014, p. 87). Cf. o segundo capitulo, quando se discutiu a respeito da
distincdo entre a Linguistica tradicional e a Translinguistica bakhtiniana, na secdo Analise Dialégica do
Discurso.

116 Destaca-se que a questdo seja de énfase ou ndo, porque, segundo a perspectiva dialégica, sempre “o
significado linguistico de uma enunciagdo dada é conhecido sobre o fundo de uma lingua e seu sentido
atual, sobre o fundo de outras enunciacdes concretas do mesmo tema, sob o fundo de opiniGes
contraditérias, de pontos de vista e de apreciacBes, ou seja, justamente sobre o fundo daquilo que,
conforme vimos, complica o acesso de qualquer discurso a seu objeto” (BAKHTIN, 2014, p. 87). E
interessante notar, a partir desta constatacdo, as consequéncias éticas: se as relaces de sentido séo
sempre fundadas na contradi¢do, explicagdes que requeiram a passividade serdo sempre alienadoras.
Com efeito, sempre se considerou o outro nas reflexdes sobre a linguagem; o problema é que muitas
vezes estas o limitam a uma posicado passiva. Ora, é a faceta transformadora da postura dialdgica, uma
vez que ela reclama/reconhece a participacdo ativa alheia (o fundo estrangeiro). A
passividade/reificacdo/alienacdo é instaurada, quando a compreensao nao passa de uma aceitacéo de um
dado aprioristico (que busca reduzir justamente as outras enunciagfes concretas contraditorias desse
dado) por parte do outro sujeito. Nao &, entdo, um ato independente (independente, enquanto
coletividade, ndo enquanto individualismo, caracteristico das relagdes capitalistas, cf. a secdo “O
entendimento de critica”, no primeiro capitulo) que reverbera “a forca essencial que participa da
formacéo do discurso e, principalmente, da compreensdo ativa, percebendo o discurso como oposicao
ou reforco e enriquecendo-o” (BAKHTIN, 2014, p. 89).

117 Por isso, pode-se pensar em uma tipologia que nao restrinja esta forca discursiva aos termos poesia e
prosa; pode-se pensar em autoridade centripeta e centrifuga, para substituir uma e outra,
respectivamente. Isto, inclusive, dirimiria diversas polémicas sobre este assunto.
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penetrem em suas camadas profundas, dialogizando a propria lingua, a
concepgdo linguistica do mundo (a forma interna do discurso), onde o didlogo
de vozes nasca espontaneamente do didlogo social das “linguas”, onde a
enuncia¢do de outrem comece a soar como lingua socialmente alheia e,
finalmente, onde a orienta¢do do discurso para as enuncia¢des alheias passe a
ser a orientag@o do discurso para as linguas socialmente alheias, nos limites de
uma mesma lingua [...].

A prosa romanesca foi a que historicamente primeiro melhor se adequou a
estas necessidades. Isto nao quer dizer que as demais nao possam fazé-lo, nem que a prosa
romanesca apenas se desenvolva dentro destas condi¢des. Bakhtin (2014; 2015), quando
esta tratando das distingdes entre prosa e poesia, destaca que estabelece seu sentido de
prosa contrapondo-o a um sentido restrito de poesia, aquele que responde as tradi¢cdes que
concebem poesia enquanto expressdo de um discurso que se pretende distinto dos demais
discursos. A antinomia prosa x poesia “pura” — “um limite ideal dos géneros poéticos”
(BAKHTIN, 2014, p. 95), onde ndo ha a admissao de prosaismos — ¢, em tltima instancia,
um procedimento ad hoc para definir e dar direitos de cidade a prosa, uma vez que por
bastante tempo foi marginalizada dos estudos da Linguistica e da Poética cléssicas.

Enfim, o que, na perspectiva dialdgica, a se distinguir prosa de poesia, se
pressupde ¢ que existem varias formas de indicar as posi¢oes ideologicas do autor — uma
concepgao/verdade/ordem do mundo, a que todo discurso se orienta, ou se distanciado
(descrendo) ou se aproximando (solidarizando-se) dela, como o faz, respectivamente, o
discurso prosaico e poético. Portanto, a relacdo do discurso sobre o objeto, que pode se
pretender numa forma direta ou indireta (que se basta ou ndo, ou seja, ndo precisa recorrer
a evidenciacao das falas alheias sobre o mesmo discurso), reconhece que ha diversas
nuances para representa-lo, as quais se devem a ser o discurso uma disputa
ideoldgica/arena de lutas sobre as diversas formas/concepc¢des de mundo.

Ao final das discussdes feitas nesta secdo, pretende-se frisar que tanto de
acordo com as passagens de Arnaldo Antunes e de criticos literarios de sua obra, como
com a perspectiva dialogica, as praticas discursivas relacionadas aos géneros poéticos sao
compreendidas a partir de suas especificidades que as caracterizam antes como um
processo que um produto.

Dessa forma, essa pratica discursiva assume papeis sociais que se orientam,
via de regra, promovendo a desestabilizagdo de formas canonicas reacionarias, sejam da
tradicdo poética ou ndo, especialmente, através da critica de seus fundamentos e
convengdes, a saber: 1) relacdo entre o verbo, som e imagem; 2) transposigéo de situagoes

e usos discursivos comuns para 0 imaginario poeético; 3) o debate sobre a ambivaléncia e
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possibilidades significativas do material poético e ndo poético; além de 4) seu alcance
ético-politico.

E importante frisar que a obra antuniana é compreendida considerando-se ndo
apenas a técnica, mas o contexto de producdo, circulacdo e recepcao de seu texto num

mundo cujas condicdes historicas marcam a leitura e a ressignifica, a partir da:

Nossa situagdo pos-industrial do século 20. E um mundo em que o texto nio é
mais rei. Como disse McLuhan, retornamos a uma sociedade pré-industrial de
orientagdo oral e visual, em parte gragas a nossa tecnologia e a comunicago
de massas. Para noés, palavras funcionam tanto como imagens quanto pelo que
dizem, ndo sdo apenas simbolos de algum significado externo, mas coisas em
si. A televisdo e a Internet sdo montagens de todo tipo de coisas. Imagens,
textos, sons. Nos "lemos" esses sons, as texturas de uma publicidade, os gestos
nas fotos, nos antincios, ou de uma performance. Para nos, fazé-lo ¢ instintivo,
pois somos animais além de tudo, mas nao ha livros ginasiais de gramatica que
definam as regras dessa "linguagem". Com essa linguagem de formas e sons e
imagens retornamos a uma espécie de sensibilidade paga pré-alfabeto, onde
todos os lugares, coisas e objetos tém vida, um espirito, e ndo s6 pessoas e
animais. O mundo estd vivo. Esse ¢ o mundo que Arnaldo habita e esta
tentando definir. E é nosso mundo também (BYRNE in: ANTUNES, 2017).

Embora as formas atuais de interacdo verbal ¢ social tenham exacerbado as
bases da logica que fez virar o foco da verbalidade para uma espécie de
verbovocovisualidade industrializada, midiatizada, e os integrantes do Circulo de Bakhtin
ndo as tenham experimentado, ndo significa que a obra circulo-bakhtiniana e a perspectiva
dialégica nao tenham percebido que as praticas discursivas estivessem remodelando-se
em vistas dessas formas atuais. Estas respondem as vicissitudes das relagdes de produgao
da modernidade, marcadas pelo desinteresse das causas alheias, ou seja, indiferenca.

Conforme Faraco (in: BAKHTIN, 2010, p. 154):

O fato primordial que da fundamento a um ato responsavel ¢ o meu nao-alibi
na existéncia. Esta, talvez, seja a assertiva mais forte do texto: ndo tenho
desculpas. E, diante dela, a pergunta que nao quer calar: é palpavel, neste nosso
tempo povoado de indiferenca e alibis, uma filosofia moral tao inconcessivel?

De fato, Bakhtin (2015) aponta e considera as transformagdes que o
mundo moderno, liberal, capitalista imprimiu as praticas discursivas (no caso, 0 romance

polifonico dostoievskiano) que se estavam consolidando, definindo um mundo em cujo:

Universo social, os planos ndo sdo etapas, mas estincias, ¢ as rela¢des
contraditorias entre eles ndo sdo um caminho ascendente ou descendente do
individuo, mas um estado de sociedade. A multiplicidade de planos e o carater
contraditorio da realidade social eram dados como fato objetivo da época.

Tanto a indiferenca para com o outro, quanto a multiplicidade contraditoria
da realidade social sdo caracteristicas do mundo que se figura na poesia de Arnaldo
Antunes e no estudo poético e artistico na perspectiva dialdgica. A respeito deste estudo,

Bakhtin (2015) destaca que a polifonia (da palavra bivocal) dostoievskiana ¢ uma resposta
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contra a ldgica capitalista individualista'®, a que se pode vincular o carater irresponsavel,
descomprometido, ndo solidario com a alteridade. Do mesmo modo, Bakhtin/Volochinov
(2014) observa que a palavra revolucionaria/polivalente esta contra a palavra reificadora,
monovalente.

Antunes desencadeia efeitos de sentido, em sua poesia, sobre uma consciéncia
de entrega/compromisso que a irmana de qualquer atividade social experimentada com
autenticidade, ou seja, sem alienagdo. Todas essas formas — a bivocalidade, a polivaléncia
e a entrega artisticas — concentram-se no ato de reconhecer criatividade/transformagao de
relacdes reacionarias na articulacao de praticas discursivas de pluralidades e voltadas para
o acolhimento das marginalidades.

Recorreu-se a esta contextualiza¢do da fortuna critica antuniana e da nog¢ao
de género poético do discurso, a fim de se ter uma visdo do potencial analitico que o
dialogo entre os pontos de vista antuniano e da perspectiva dialégica tem para o interesse
desta pesquisa de indicar de que maneira o discurso de “n. d. a.”, de Arnaldo Antunes
organiza-se sob uma tendéncia para a transformacao de praticas discursivas marcadas pela
exclusdo de indices de valor marginalizados.

Sendo assim, o didlogo entre Antunes e o Circulo de Bakhtin é bastante
proficuo para os propdsitos desta dissertacao, no sentido de que se permite se considerar
a orientacdo entre praticas discursivas e as contradi¢des sociais, a fim de se identificar
modos especificos de resposta transformadores de praticas conservadoras como aquelas
que tentam tratar os indices de valor cotidianos da cidade como formas ndo legitimas ou
impuras para constituir discursos oficiais. Este modo de organizagdo e orientagdo
discursiva indiciam que pode haver modos de engendrar praticas sociais que reduzam o
valor positivo do individualismo alienador, ao passo que reafirmem valores de inclusdo e
solidariedade, como os que sdao experimentados em formas discursivas delineadas por
composi¢des hibridas e contra-hegeménicas ordinérias. E o que vera na analise dialogica
da poesia de “n. d. a.”, de Arnaldo Antunes.

Antes, porém, serdo discutidos a metodologia e procedimentos de andlise que
norteardo esta analise, na proxima secao.

4.5 CATEGORIAS E PROCEDIMENTOS DE ANALISE
Segundo Morson e Emerson (2008, p. 147), ha um sentido primeiro de

dialogismo, conforme o qual “qualquer enunciado ¢, por defini¢do, dialdgico; e um

118 Cf. o primeiro capitulo, na se¢do “O entendimento de critica”, onde se discutiu sobre a posi¢do
ideoldgica contra a logica capitalista na perspectiva dialogica.
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segundo, de acordo com o qual, alguns enunciados podem ser dialdgicos, enquanto outros
podem ser ndo-dialogicos™®, Tal constatagdo importa para o entendimento das
categorias de analise desta pesquisa, bivocalidade e dialogismo interno, no sentido de que
este esta para o segundo dialogismo, enquanto que a outra esta para o primeiro. Em outras
palavras, sem querer se simplificar a questdo, a bivocalidade seria demarcada
extralinguisticamente; ao passo que o dialogismo interno, por algum material linguistico
(nunca é muito dizer que esta separacdo é menos rigorosa que didatica!?).

A palavra bivocal seria aquela cujos efeitos de sentido derivam da exploragéo
da constitutividade do discurso da convergéncia/reciprocidade do discurso representavel
(do heréi) e do discurso representativo (do autor) (BAKHTIN 2015;
BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014), presente numa matéria discursiva que consiste
“precisamente no campo propriamente dito da comunicacdo dialdgica, ou seja, no campo
da vida auténtica da palavra, [cuja] vida estd na passagem de boca a boca, de um contexto
para outro, de uma geragao para outra” (BAKHTIN 2015, p. 232).

O carater geral da bivocalidade manifesta-se de acordo com que ““as palavras
do outro, introduzidas na nossa fala, sdo revestidas inevitavelmente de algo novo, da
nossa compreensao e da nossa avaliagao” (BAKHTIN 2015, p. 223), o que estabelece
refracBes/reacentuacdes das palavras de outrem.

Ja o discurso internamente dialogizado é aquele que, ao introduzir esta
palavra, reacentuando-a, explicita, materialmente, sua contradicdo com a palavra que a
introduz, estabelecendo uma polémica, que ndo ¢ concentrada “simplesmente em seu
objeto, mas ¢ acompanhada de uma eterna atencdo em outro homem” (BAKHTIN 2015,
p. 36). Em suma, o dialogismo interno engendra duas axiologias em dois objetos num
mesmo enunciado; a bivocalidade, duas axiologias que se contradizem numa cadeia
ideoldgica impregnadas num mesmo objeto no enunciado.

Enfim, a bivocalidade e o dialogismo interno séo especificidades do discurso
que estabelecem relacdes de sentido (acentuacdo de dado objeto) a partir da inscri¢do do
discurso numa cadeia discursiva que se estende por diversas esferas ideoldgicas, como

ocorre neste texto: “A ‘maquiagem de instagram’ esta nos tornando clones de beleza?

119 Ha, ainda um terceiro sentido: “como um conceito global, como uma visdo da verdade ¢ do mundo”
(MORSON; EMERSON, 2008, p. 146).

De fato, ha bastante proximidade entre estas duas nogdes, uma vez que “o discurso bivocal sempre €
internamente dialogizado” (BAKHTIN, 2014, p. 127).

120
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esta é a pergunta que o site the cut faz na matéria que ainda vai dar muito o que falar’*2%,
Por meio da interagdo com este enunciado se percebe uma tensdo entre dois pontos de
vista sobre a legitimidade ou ndo dos tutoriais sobre maquiagem. Um se apoia nestes para
divulgar/disponibilizar técnicas; outro para contesta-los por eles esconderem/ndo se
referirem a necessidade de um olhar profissional sobre essas técnicas. Enfim, sobre a
autoridade para tratar das técnicas de maquiagem.

No préprio enunciado hd o aspeamento da expressdo maquiagem de
instagram que representaria as praticas de orientacdo sobre auto maquiagem (objeto) e
(re)acentuaria negativamente esta préatica, no lugar de cultura da revista, por outro lado,
esta é acentuada positivamente conforme a popularidade que este tipo de post tem na rede
social instagram, outro lugar de cultura/esfera discursiva.

Assim, a depender da esfera ideoldgica em que a mesma pratica/objeto é
referida, sua acentuacdo sera diferente, no caso, no horizonte da rede social — esfera
cotidiana, positivamente; na revista especializada — esfera institucional, negativamente.
Todo esse efeito de sentido é estabelecido porque este enunciado € internamente
dialogizado, organizando duas axiologias antagdnicas sobre dois objetos distintos
(maquiagem profissional e de instagran).

Este texto também permite a consideracdo de que hd uma intensa participacéo
de empresas de cosmético e da industria da beleza que financiam e estimulam, direta ou
indiretamente, o consumo indiscriminado de estilos e produtos dessa area. Do mesmo
modo, permite a consideracao de que existe uma disputa pelo mercado da beleza, qual se
trava através do acesso/negacdo da informacdo sobre estes produtos e seu mercado.
Assim, a expressao clones de beleza € bivocalizada, porque tem seu objeto (a pratica ndo

profissional de maquiagem) acentuada tanto por intencdes'??/interesses de empresas de

121 Esse texto, que compde uma matéria de uma revista sobre maquiagem, encontra-se na seguinte fonte:
BRITO, Emilia. Maquiagem de Instagram. Revista  Soulmake, jun/2016. In:
<http://www.soulmake.com.br/maquiagem-de-instagram/>. Acessado em 08/07/2016.

122 \/ale notar que intencdo em Bakhtin (2014) define-se enquanto modo de acentuagdo/significagdo, a
partir da estratificacdo da linguagem, orientado para diversificacdo de pontos de vista/indices de valor,
conforme se compreende nas seguintes passagens: “€ por isso que insistimos continuamente sobre o
aspecto objetal, semantico e expressivo, isto &, intencional, como forca que estratifica e diferencia a
linguagem literaria” (BAKHTIN, 2014, p. 99); “dentro desse ambito [expressivos de géneros ¢ de
jarg0es], isto é, para os préprios falantes, estas linguagens de géneros e estes jargbes profissionais sdo
diretamente intencionais — plenamente significativos e espontaneamente significativos” (BAKHTIN,
2014, p. 97); “o que nos importa € o aspecto intencional, isto &, a significacdo objetal e a expressividade
da estratificagdo da ‘lingua comum’” (BAKHTIN, 2014, p. 96); “se representarmos a intengdo, isto ¢, a
orientagéo sobre o objeto de tal discurso pela forma de um raio, entdo nds explicaremos o jogo vivo e
inimitavel de cores e luzes nas facetas da imagem que é construida por elas, devido a refragdo do
‘discurso-raio’ ndo no proprio objeto [...], mas pela sua refracdo naquele meio de discursos alheios, de
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cosmético, que ganham ao diversificar mercado (maquiagem profissional x néo
profissional, no espago da rede social), bem como ao 0 homogeneizar (estabelecendo uma
pratica de maquiagem oficial, no espaco da revista); de empresas de comunicacgao que, ao
insistirem/criarem uma polémica, ganham material com valor de noticia; e dos
profissionais ¢ amadores, que querem ser “reconhecidos” nessa pratica e lugar social
(canais de maquiagem na internet).

No caso especifico desta dissertacdo, estes entendimentos sobre a
bivocalidade e dialogismo interno permitem que se possam rastrear de que maneira
tendéncias discursivas de organizacdo do discurso estdo formando-se, a partir da
ressignificacdo de indices de valor cotidianos, na medida em que se pode reconhecer
como o discurso indicia a contradicdo desses indices no uso de formas materiais
especificas de esferas discursivas distintas.

Por exemplo, ao se analisarem as poesias “infinitozinho” e “maximo fim”
(poesias 13 e 14, respectivamente), ver-se-a que, quando as formas materiais de
organizacdo da fala, através de sintaxes entrecortadas, ilegiveis/ndo-claras, redundantes,
incompletas, corriqueiras, comuns as linguagens cotidianas'?® sdo assumidas por um
discurso oficial, pode-se entrever que hd uma tendéncia de relacionamento com a cultura
ndo-oficial no sentido de assimilacdo desta por aquelas poesias. Isto pode ter carater
transformador, caso aponte para uma forma de vivéncia do mundo, pautada ndo tanto na
crenca de uma ordem homogeneizada, racional, Unica, que deveria ser atualizada em cada
ato social, quanto na crenca de que a ordem constitutiva do mundo é a ordem da
contingéncia, do acidente, em que se cria uma ordem concreta continuamente
respondendo aos imperativos do tempo e lugar situados historicamente (uma ordem
responsavel, diante da qual ndo se tem alibi, uma vez que ndo se pode estar em outro
lugar; sempre se estd comprometido pelo aqui e agora, segundo o qual se orientam as
préticas discursivas).

A poesia de “n. d. a.” encerra um embate entre dois modos de organizacdo
das praticas discursivas. Por um lado, um modo racionalista/universalista/idealista que

prevé que toda esfera discursiva deve adequar-se a um modelo oficial, caracterizado pela

apreciagdes e de entonagdes através do qual passa o raio, dirigindo-se para o objeto” (BAKHTIN, 2014,
p. 87).

123 pode-se perceber uma imagem das singularidades da sintaxe das falas cotidianas, por exemplo, na
dublagem ou encenacdo do falar tipico de personagens de tv e cinema que interpretem ‘“pessoas
populares”. Confira-se a série barasileira “Contos do Edgar”, dire¢do de Alex Gabassi, Cassiano Prado,
Fernando Meirelles, Pedro Morelli, Quico Meirelles, onde os personagens sdo caracterizados, entre
outras coisas, pelas singularidades da fala cotidiana da cidade.
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clareza e linearidade de sentidos. Por outro lado, um modo caracterizado pela
ambivaléncia de sentidos que redimensiona 0 movimento assimilador oficial/n&o-oficial,
para um ndo-oficial/oficial, significando que a l6gica agora é a de assungdo do mundo
oficial das especificidades do mundo ndo-oficial, o que é uma forma de garantir a
possibilidade de formas de interacdo novas em que possam emergir o desmonte de
hegemonias reaciondrias fundadas na marginalizacdo de indices de valor cotidianos,
como os da cidade.

Este embate é indiciado na obra, a partir da reinscricao de signos ideoldgicos
de esferas cotidianas no signo poético. Esta reinscricdo, no caso da obra antuniana,
notadamente consagrada, marcando um lugar dentro do cadnone poético contemporaneo,
vislumbra uma transformacdo da cultura que reconhece as vivéncias ordinarias como
forca ordenadora do mundo.

Assim, pretende-se, aqui, operacionalizar as categorias de analise
bivocalidade e dialogismo interno que evidenciardo os embates de diversos indices de
valor nesta poesia, valendo-se da interpretacdo dos efeitos de sentido da reinscricdo
signica verbo-visual, que tratara do movimento de reacentuacdo desses indices entre as
esferas discursivas organizadas em “n. d. a.”.

De fato, o estudo das particularidades de cada esfera de criacdo ideoldgica
apoia-se no fato das forcas centripetas e centrifugas constituirem as relagfes sociais
produtivas e o discurso como arena dialdgica de lutas. Essas forcas opdem modos
particulares de posicionar-se perante os modos de organizacao social, em que se encontra
a tensdo entre formas distintas de apropriacdo dos signos sociais, em cujas relacoes
decorrentes emerge a relacdo assimétrica entre os sujeitos discursivos, por exemplo, a
relacdo positiva ou negativa com os indices de valor populares e a consequente
valorizacdo ou ndo dos sujeitos associados a eles.

As relagdes polémicas entre as diferentes esferas discursivas orientam a
relativizacdo das posigdes ditas como verdade, posto que a aceitacdo absoluta ou relativa
de valores axioldgicos depende das especificidades das relagdes de poder definidas dentro
de tal ou qual esfera. Assim, os indices de valor sociais sofrem toda a carga destas tensdes
na sua construcdo, do que o discurso ndo pode fugir.

Ora, € sob este plano de construgcdo tensa ideoldgica que a escritura
pulverizada da obra “n. d. a.” se orienta, de sorte que fragmentacao e dilui¢ao de sentidos
séo-lhe marcantes. Esses efeitos de sentido, nessa obra, em certas ocasides, organizam-se

pela ilegibilidade da propria letra; em outros, pela erupcdo abrupta da palavra; e, ainda,
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em mais momentos, pela contradicdo sintatica e obscurecimento semantico, veja as
poesias 2, 14, 16:

,p. 202-3

Poesia 2, “vocé” (ANTUNES, 2010
- = = — . . o i :v?:. >

-

)

Poesia 14, “maximo fim” (ANTUNES, 2010, p. 177)

) irm&cesso
L )

tre

néa.,

Fi

Poesia 16, “dna” (ANTUNES, 2010, p. 169)

vareta de arame de palito de antena de graveto de prata
de uma pata de inseto
esculpida em planta
de ouro de couro
de uma couraga
cscura de€ estanho
de ago por um
estranho pedaco

de nada de

dna

fertes:

Faernando Lazle
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No mesmo sentido, ha um direcionamento para a demarcacédo da tenséo social
existente nas e entre esferas literarias e ndo-literarias distintas, que regimentam 0s usos
de seus signos, vejam as poesias 5, 6 e 7:

Poesia 5, “cartdo postal” (ANTUNES, 2010, p. 119)

Poesia 6, “cartdo postal” (ANTUNES, 2010, p. 151)

Poesia 7, “cartdo postal” (ANTUNES, 2010, p. 159)
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Acredita-se que estes efeitos ocorrem em virtude do recurso ao que se
denomina aqui por “instrumentos” de analise tendéncia a desestabilizag&o do significado;
tendéncia a onissignificagdo tematica; e reinscri¢do signica verbo-visual.

Defende-se, portanto, que estes instrumentos de analise podem problematizar
as marcas ideologicas presentes no discurso de “n. d. a.”, que desestabilizam o signo
relativamente estavel de esferas literarias tradicionais, abrindo o discurso para formas
contemporaneas de dialogo e consequentemente para reacentuacdes dos indices de valor
das esferas discursivas que se confrontam neste discurso. Os instrumentos de analise
tendéncia a desestabilizacdo do significado; tendéncia a onissignificacdo tematica; e
reinscricdo signica verbo-visual percebem o discurso em orientagdo com as
particularidades da criacdo ideoldgica, fundada em relacGes de desestabilizacdo do signo
dado, através da proposicdo de novas relacdes ideoldgicas de uso dele mesmo.

E preciso dizer que a tendéncia a desestabilizacao do significado caracteriza-
se pela perda do apoio referencial que o signo ideoldgico tem na estabilidade da
possibilidade de reiteracdo seméantica. Em outras palavras, o signo se apresenta como
“dissociado” de algum significado repetivel, dado, universal, estavel.

Por sua vez, a tendéncia a onissignificacao tematica ocorre quando a situacao
concreta imediata dos sujeitos discursivos das praticas sociais determina o sentido
“totalmente” novo e ndo reiteravel do signo poético, aproximando-0 da onissignificacao,
do tema puro, cuja “significacdo ¢ inseparavel da situacdo concreta em que se realiza”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 135)!24, Estas tendéncias, na verdade, sdo as faces
de um mesmo processo, que é a reinscri¢do signica verbo-visual numa outra esfera
discursival®,

O que se propde como instrumentos de analise, aqui, sdo formas de se
perceber o caracter iterativo, da archaica da vivéncia discursiva (BAKHTIN, 2015;
2008), de renovacdo transformadora das relacdes discursivas, de relacionamento entre as
diversas posi¢des ideoldgicas em interagdo no discurso antuniano, em “n. d. a.”, que, em

diversos graus, reordenam as relacGes e praticas sociais em suas orientagdes axioldgicas.

124 A onissignificagdo é entendida como uma tendéncia, conforme indicou-se em nota na se¢éo “Géneros
do discurso e Autoridade poética”, no segundo capitulo, portanto em ndo havendo realmente algum
enunciado concreto que ndo disponha de dado enunciado anterior, até porque, se existisse, de fato, o
enunciado completamente independente de outros, irrepetivel, isto é, determinado tdo somente pela
novidade da situacdo de fala, o dialogismo generalizado seria uma contradictio in adjecto.

125 Estes trés instrumentos de analise sdo definidos, a partir do entendimento da relagdo dialégica entre tema
e significacdo na construgdo do sentido/didlogo no discurso. Sobre essas nocdes cf. a secdo “Tema e
significagdo”, no segundo capitulo.
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Isto, na medida em que, a se reconhecer a autoridade das formas cotidianas para a
constituicdo de um discurso oficial, como da referida obra, problematizam-se formas
conservadoras de interacdo com valores ordinarios que pressupdem que estes valores nao
podem organizar discursos institucionais.

Assim, em Ultima instdncia, essa problematizacdo concentra-se no
reconhecimento de um ato discursivo de empoderamento de sujeitos ndo-hegemonicos,
constituidos/constituintes na/de préaticas sociais e verbais cotidianas urbanas nos lugares
de cultura oficiais, que, por isso mesmo, passam a ter seus indices de valor, nas suas
formas especificas acentuados segundo o ponto de vista ordinario e ndo mais 0s
hegemonicos/elitistas.

Abaixo segue o diagrama que ilustra os preceitos teéricos metodoldgicos que
norteardo a andlise dialogica dos signos ideoldgicos de “n. d. a.”.

Quadro 3 — Categorias e procedimentos de analise

Andlise Dialdgica do Discurso

Reinscricdo signica
verbo-visnal

RelagGes dialogicas Didlogo

Bivocalidade e
dialogismo interno

Tema e significacio

Ideologias
oficiais e

Horizonte social ideologias
e indice de valor | cotidianas
Discurso poético
verbo-visual

Esfera discursiva

Ideoclogia

Signo ideoldgico

Fonte: Elaborado pelo autor

Vale destacar que a Andlise Dial6gica do Discurso é uma perspectiva
cientifica que assume a complexidade das formas de interacdo verbal e social,
conformando suas epistemologia e ontologial?® ao caréter transitorio e contraditorio,
saturado de sentidos instaveis/fluidos. Este diagrama, portanto, delineia-se de maneira

que evidencia o fato de que cada nog&o e categoria analiticas estdo interorientadas, a fim

126 Cf, o primeiro capitulo, quando se discutiram as particularidades criticas da ADD.
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de demonstrar que, antes que uma postura redutora, linear, abstrata desta complexidade,
€ uma postura que, para dar conta desta complexidade, tem de adequar seus preceitos
tedrico-metodoldgicos as singularidades destas relagdes.

Deve-se destacar, também, que o objeto (sujeito) com gquem esta pesquisa
dialoga emerge destas relagdes complexas e que, sem esta organizacdo metodologica,
pouco se pode “sistematizar” cientificamente qualquer interpretagao sobre esta obra. Ora,
a complexidade das relacdes de sentido de “n. d. a.” requer, com efeito, procedimentos
analiticos que se fundamentem nesta complexidade, que, nesta obra, se caracteriza,
especialmente, pela sobreposicao de cadeias discursivas.

Esta sobreposicdo, enquanto formas de confluéncia de diversos signos
ideoldgicos (reisncrigdo signica verbo-visual) desestabilizados (relacfes entre tema e
significacdo) de seus lugares de uso comuns (horizonte social), organiza-se
problematizando sentidos consagrados (indices de valor) sobre formas institucionais de
organizagdo, como a poética (o discurso poético verbo-visual), do discurso (relacdo
transformadora das ideologias do cotidiano sobre as ideologias oficias) neste caso, as
relacBes entre signos poéticos e ndo poéticos. De fato, esta poesia antuniana indicia uma
forma discursiva (bivocalidade e dialogismo interno) de autoria que se apropria de signos
alheios a sua esfera ideoldgica, desconstruindo diversas redes de sentidos que acentuam
negativamente as particularidades constitutivas do signo ordinario.

Veja-se que se parte menos de um quadro metodoldgico estatico onde se tem
conceitos mais gerais que sao subdivididos em outros mais especificos; e mais de uma
malha conceitual-instrumental, cujos objetos tedricos e analiticos (os nds da conversa)
vao sendo constantemente chamados/retomados para esclarecer dada questéo.

Esclarecidos os procedimentos metodoldgicos, pode-se passar a analise

dialogica dos signos ideologicos de “n. d. a.”. E o que se fard no préximo capitulo.
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5 OS “FINALMENTES” DESSA CONVERSA (ANALISE DIALOGICA DO
DISCURSO DE “N. D. A.” DE ARNALDO ANTUNES)

(ANTUNES, 2010, p. 32-3)17

O livro “n. d. a.”, de Arnaldo Antunes, articula em seu discurso a tensao
marcante das relagOes sociais. Com efeito, as contradi¢des historicas, das quais emergem
as relagdes sociais urbanas cotidianas, estdo especialmente indiciadas na materialidade
discursiva dessas poesias, conforme, ver-se-4, a seguir. Esse indiciamento sera rastreado
a partir da nocdo de pratica discursiva como constituicdo de posicdes axioldgicas
dialogando contraditoriamente entre formas ideoldgicas distintas. Essas praticas, por sua
vez, sdo organizadas em lugares de cultura/horizontes sociais mais ou menos amplos
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 124) ligados “as condigdes socioecondmicas
essenciais do referido grupo, que concerne de alguma maneira as bases de sua existéncia
material” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 46), nos quais, axiologias/indices de
valor socialmente tornados consensos (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 46)
disputam historicamente com outros para se estabilizarem.

Assim, neste capitulo de andlise dialdgica, inicialmente, serdo apresentadas

as poesias e algumas consideragdes gerais sobre como o discurso antuniano esta sensivel

127 Considerando que o discurso poético antuniano é eminentemente verbo-visual, acredita-se que se deve
explora-lo, academicamente, das mais variadas formas, por isso a licenga para essa citacéo.
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as vicissitudes de luta social, organizando-se, a partir da articulacdo de diversos indices
de valor sobrepostos numa materialidade tensa, marcada por efeitos de sentidos que
exploram a transitoriedade das relagdes semidticas/simbdlicas como forma criativa de
praticas verbais/sociais transformadoras, para, entdo, serem retomadas em analises mais
detidas. Nesse percurso, destacar-se-4 a organizacdo desse discurso por reisncri¢oes
signicas verbo-visuais, além da sua constitutividade dialdgica/ideoldgica e de seu valor
transformador, na histéria da palavra!?®, Para tanto, este percurso concentrar-se-a em
questdes importantes a respeito da constituicao das especificidades da forma poética e do

engendramento de posi¢des axioldgicas e de relacbes de abuso de poder.

5.1 PRA COMECO DE CONVERSA: OBSERVACOES GERAIS
5.1.1 A sobreposi¢ao de indices de valor no enunciado de “n. d. a.”

Na orelha do livro em andlise, ha uma observacdo constituida poeticamente
que ja evidencia a cadeia criativa ideoldgica de tensdo de sentidos. Veja-se:

NENHUMA DAS ALTERNATIVAS
VAILVNY3LIV VIN 3
A ULTIMA ALTERNATIVA
SYAILYNY3LTV SVA YWNHNAN 3

(ANTUNES, 2010, primeira orelha)

Na observacdo/poesia/orelha de livro, estabelece-se uma contradicdo de
sentidos pela instabilizacdo da pratica comum de escolha de alternativa. A oposicao entre
os adjuntos “nenhuma das” x “uma”, topicalizados no sintagma nominal “¢ alternativa”
— que se pode entender por primeiro periodo (as duas primeiras linhas) — nega a prépria
ideia de ndo escolha e/ou a propria impossibilidade da escolha mesma.
Consequentemente, o significado reiteravel perde-se e novos temas ndo previstos podem
emergir sempre que haja a apropriacao desse signo (esperando/em busca de significacao).
Dessa forma, o recurso ao paradoxo e efeitos graficos de rotacionamento da letra

orientam-se para a desorientacdo do leitor, especialmente, aquele afeito as caracteristicas

128 Cf. 0 quarto capitulo, na se¢do “Géneros do discurso e autoridade poética”, onde se discutiu a nocdo de
histéria da palavra, sob a perspectiva dialégica.
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de esferas poéticas conservadoras, que perde de vista a unidade de sentido e isto, na
mesma medida, em que, por tal, se permite a renovagao do uso do discurso.

A construgdo do titulo da 3* parte do livro: “nada de dna”, revertendo a ordem
do titulo geral, reforca esta orientacdo. Este titulo, que, por sua vez, ja remete para um

“verso” da poesia “dna” (poesia 16).

de nada de LJ

dna

O titulo dessa parte apropria-se das letras, aléem das do titulo dessa poesia, do
préprio titulo do livro e ressignifica-o, ao passo que polemiza seu sentido costumeiro,
enfatizando, por um lado, a relativa nulidade de sentido (nada) e, por outro, abrindo o
discurso para novas orientacOes ideoldgicas (dna — heranga genética/subversao de “n. d.
a.”), dialogando com esferas discursivas relativas ao signo DNA e seus indices de valor
particulares?®,

Mais uma vez, a tensdo entre dado e criativo estabelece-se no sentido de que
se concretiza a relacdo entre tema e significado, entre ndo reiteravel e uso estabilizado,
que atravessa todo o discurso desta obra. Isto refrata as tens6es hodiernas decorrentes de
constantes releituras e problematizacdo de praticas sociais, até pouco tempo
inquestionadveis!3®, Nesse processo de questionamento das ordens discursivas
conservadoras e consequentemente de normas de condutas passivas da modernidade,
ocorre a constante referéncia ao esvaziamento de fronteiras rigidas de comportamento de
praticas sociais, postas em limite em “n. d. a.”.

Tal ocorre, quando a escolha de formas expressivas, cujo entendimento ndo é
pacifico, muito menos uno e acabado, faz a poesia orientar-se para a plurissemia absoluta

(onissignificacdo tematica) que desorienta a inter-relacdo entre sujeitos em esferas

129 Cf. o0 segundo capitulo, na secio “Indices de valor e horizontes social”, onde estas nogdes sio
desenvolvidas.

130 E jnteressante notar que, necessariamente, o que importa, nesse discurso, é a possibilidade da
problematizacdo/releitura de algo como caminho pelo qual se constituem as interagdes sociais e verbais
contemporaneas, ndo, precisamente, os objetos delas. E, nesse sentido, que se fala do caso especifico
do objeto desta dissertacdo ser o dialogismo composicional do discurso antuniano, enquanto a
compreensdo da ambivaléncia ndo de linguas, estilos e vozes antagonizando-se em um Unico enunciado;
antes a compreensdo da heterogeneidade do material e suas formas de articulacdo entre si. Cf. cap.
segundo, na se¢do “Bivocalidade e dialogismo interno”.
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discursivas mais formalizadas, ou seja, este discurso trava recorrentemente as fluéncias
de leitura e de interpretacdo consagradas.

Desta maneira, a palavra poética do discurso de Arnaldo Antunes aproxima-
se da tendéncia ao tema absoluto, quando apresenta um estilo que significa mais pela
situacdo concreta sempre inédita que pela unidade abstrata semantica. Percebe-se isto em

“vocé™:

(ANTUNES, 2010, p. 202-3)

Nesta poesia, quase nenhum significado estdvel e reiteravel,
aprioristicamente posto, estd presente no enunciado. E certo mesmo que toda
compreensdo viva esteja na enunciacdo que concretiza o ato de fala, que coloca, sempre
numa situacdo de novidade, os interlocutores diante de um signo também sempre em
devir, por isso, a sensacdo de flutuacdo e falta de ancoragem, porque néo se tem, de fato,
um apoio referencial, mas somente abertura a novos dialogos, de tal feita que a
pulverizagdo do lexema “vocé”, na primeira folha/estrofe da poesia, é retomada pela
saturacdo de outros “vocés”, isto em sendo uma manifestacdo/pagina desse lexema uma
espécie de problematizacio da outra. E como se se indicasse que a construcao do sujeito
fosse a constituicdo de posicdes axioldgicas  dialogando/articulando-se
contraditoriamente entre formas ideoldgicas antagénicas. O mesmo ocorre na poesia

“ponto e virgula”, que dispomos abaixo:

(ANTUNES, 2010, p. 28)
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A nocdo do ininterruptamente em cadeia, em devir, em fluxo (nesta poesia, a
virgula; na “vocé”, as manchas/buracos na forma VOCE) constitui-se avizinhando-se do
acabado, finalizado (nesta poesia, o ponto final; naquela, a forma integral, discernivel de
VOCE), de maneira que em cada uma dessas duas poesias, busca-se em vio alguma
finalizacdo/ancoragem de sentido, embora se reconheca que ha a organizagédo de didlogos
potenciais, como um “vocé€”, que entra em contradicdo com outros “vocés”, de cujo
contato se estabelecem determinadas formas de interacdo (mesmo que ndo se as precise
definitivamente). E o dialogo sobre a (im)possibilidade e especificidade do proprio
dialogo que se estabelece disseminando, pulverizando e estendendo formas discursivas
convencionais (vocé, ponto e virgula) e simbolos sociais (ovo, cores, formas geométricas
e indistintas).

Os cartdes postais (poesias 5, 6 € 7 — no livro, ao todo, sdo 37) fundam-se
através da apropriacdo da linguagem fotografica que, por sua vez, apropria-se de cenas
do cotidiano. Deve-se notar a presenca criativa do cotidiano nesta obra, enquanto
materialidade social criativa de novos elos ideolégicos em esferas discursivas oficiais,
como a poética, 0 que € marcante de algumas das relacdes produtivas contemporaneas
que superam discursos estaveis e reacionarios. Vejam-se as poesias/postais/fotografias, a
sequir:

N

)

(ANTUNES, 2010, p. 95)

(ANTUNES, 2010, p. 119)
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(ANTUNES, 2010, p. 151)

ANTUNES, 2010, p. 159)

Estas poesias valem-se de uma dialética da materialidade do signo
ideoldgico3t. A sua corporeidade material é percebida quando fenémenos naturais e
objetos fisicos, produtos tecnoldgicos de producdo e artigos de consumo, através de
indices de valor proprios do horizonte social de esferas particulares de criacdo ideoldgica,
como das artes poéticas, graficas e fotogréficas, além das de producdo e consumo,
mididticas e comerciais, sdo desestabilizados de sua sinalidade e inscritos
ideologicamente na esfera poética. Essas camadas significativas ficam no discurso

131 O que se chama aqui de “dialética da materialidade do signo ideologico” sdo 0s momentos constitutivos
da semiologizacdo/tematizacdo/ideologizacdo da realidade. Apoia-se, para tal, na constatacdo de
Bakhtin/Volochinov (2014, p. 31) de que: “tudo que ¢ ideoldgico possui um significado e remete a algo
situado fora de si mesmo. Em outros termos, tudo que é ideoldgico é um signo. Sem signos nao existe
ideologia. Um corpo fisico vale por si prdprio: ndo significa nada e coincide inteiramente com sua
propria natureza. Neste caso, ndo se trata de ideologia”; e de que: “ao lado dos fendmenos naturais, do
material tecnoldgico e dos artigos de consumo, existe um universo particular, o universo de signos”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 31), sendo que “converte-se em signo o objeto fisico, o qual,
sem deixar de fazer parte da realidade material, passa a refletir e a refratar, numa certa medida, uma
outra realidade” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 32). Cf. o cap. segundo, na se¢io “Signo
ideologico”, onde se discutem as propriedades do signo ideologico, sob a perspectiva dialdgica.
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poético movimentando-se umas contra as outras de sorte que nenhum significado
aprioristico fique intacto.

Disso decorre que cada esfera discursiva se renova constantemente, no
mesmo movimento de relativa estabilidade especifico da criacéo ideoldgica produtiva das
relacBes sociais. Com efeito, fendmenos naturais e fisicos, utensilios e objetos em si
mesmos ndo sdo signos ideoldgicos, posto que, apenas com a orientacdo social, é que ha
a emergéncia do signo num corpo material — o que pode ser um objeto, uma imagem, um
som, uma cor ou qualquer outra corporeidade social, desde que esteja comprometida com
alguma esfera de criacdo ideoldgica fundada na interacdo de sujeitos organizados
socialmente.

E curioso que estas poesias/postais si0 como que uma imagem do processo
criativo de “n. d. a.”, que € o recurso a realocagdo de signos de dadas esferas em outras
esferas discursivas, promovendo um dos efeitos mais caracteristicos do discurso objeto
de nossa pesquisa. Este efeito de sentido constitui-se de deslocamentos e reusos de signos
ordinarios nas especificidades do género poético. Em outras palavras: ocorrem sucessivas
reinscricdes de signos proprios tanto de discursos cotidianos, marcados por certa
desestabilizacdo de sentidos consolidados, quanto por discursos oficiais, marcados pela
institucionalizacdo de formas de interacdo. Estas reinscricbes ocorrem através da
sobreposicdo heterogénea de diversas camadas ideoldgicas. Por exemplo, nos postais
apresentados, tem-se a sobreposicdo do discurso midiatico, fotografico, comercial e
outros entre si.

Em geral, nesse processo criativo, a abertura a novas formas de criagcéo
ideoldgica estabelece-se enquanto uma forma alternativa de agdo discursiva no mundo, ja
que, diante de pretendidas estabilidades de sentido, este discurso poético antuniano
contradi-las e forca-as para caminhos, pode-se dizer, imaginaveis, porém inimaginados,
até entdo.

Nesse sentido, no percurso do discurso de “n. d. a.”, a tendéncia a
desestabilizacdo do significado e a tendéncia a onissignificacdo tematica sdo recursos
fundantes, como ocorre na poesia 6 (ANTUNES, 2010, p. 151), por exemplo, que
apresenta o texto “MODERNA PARA SEMPRE”.
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Por mais que uma primeira leitura mais rapida apresente um significado mais
estabilizado sobre a eternidade da modernidade, ha ainda a possibilidade da relativizagéo
desse sentido. Conforme outra interacdo/leitura, pode-se ja se perceber alguma
contradicdo entre moderno e eterno. O que tdo somente se intensifica na instabilizacdo do
significado com a leitura verbal ampliada pela imagem que, ao contrario do sintagma
verbal, desconcerta pela dificuldade de situamento em algum esquema cognitivo visual e
interpretativo. Este desenquadramento concorre para a abertura total da participacdo
concreta dos interlocutores, os quais, a partir de seus contextos concretos situados por
seus horizontes ideoldgicos, completardo o discurso marcando-o com a singularidade
Unica de cada enunciacdo contingente. Assim, a abertura discursiva para o tema absoluto
na poesia de Arnaldo Antunes marca este discurso. Por exemplo, veja-se a poesia 7
(ANTUNES, 2010, p. 159):

Ela, como recorte da fachada de um cemitério — realidade no horizonte
produtivo do universo de necessidades sociais (p. ex. sepultamento) — perde seu valor de
contiguidade metonimica e ganha, por conta da impossibilidade da visdo total do
cemitério, uma realocacdo da transitividade semantica da expressdo, de cuja locugédo
preposicional “DO ABC”, potencialmente, um adjunto adverbial ou adjunto adnominal,

surge um novo sentido, grotesco®3? e irdnico: o da morte e do espaco de descanso e/ou de

132 Segundo Discini (2014, p. 58), “o termo grotesco, segundo Bakhtin, teve na origem a acepcdo de
metamorfose ‘em movimento interno da propria existéncia’ (BAKHTIN, 1987). O termo decorre da
etimologia de “grota" (gruta), exprime “transmuta¢do de certas formas em outras, no eterno
inacabamento da existéncia” (BAKHTIN, 1987, apud DISCINI, 2014, p. 58). O entendimento de
grotesco esta associado ao da cosmovisdo carnavalesca, que se constitui num sistema de imagens que
testemunha, de acordo com Discini (2014, p. 55), “a permutacdo do alto e do baixo ou a logica da
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depdsito da memoria e/ou restos do alfabeto/palavra/discurso. Uma grande provocacgéo
sobre o material da poesia.

Do mesmo modo, as esferas discursivas da publicidade sdo tomadas pelo
discurso poético num movimento destronizador da ordem comercial, marcada pela
massificacdo das praticas sociais, 0 que €, para a vitalidade do discurso humano concreto,
uma forca contra a vida. Talvez por isso, a poesia 5 (ANTUNES, 2010, p. 119) faz
emergir, de dentro do discurso cotidiano das praticas comerciais e de trabalho, o vocabulo

inglés “hell”, que pode fazer as vezes do portugués “inferno”, “lugar de sofrimento”.

Assim, tem-se inscrito nesses discursos a necessidade histérica das praticas
discursivas de buscar incessantemente possibilidades de construcdo da realidade
renovadoras das praticas engessadas que marcam forcas historicas conservadoras de
relacGes de poder da sociedade. Com efeito, a busca pelo inimaginado, isto é, novos
discursos, que possam, eventualmente, articular praticas que se particularizem por
relacfes que ndo sejam assimétricas, é especificidade da palavra viva conseguida apenas
na enunciacdo concreta, cuja particularidade responde ao confronte dialégico.

Neste caso, as perspectivas particulares de cada esfera entram na arena
dialogica aplicando suas forcas centripetas e centrifugas, orientadas pelas mesmas
dindmicas de instabilidade das relagdes sociais produtivas.

Tal ocorre exemplarmente na poesia 8, “ela e vocé€”, onde se nota a oposi¢ao

entre modos particulares de posicionar-se perante a realidade.

inversdo, propria a cultura popular”, sdo os principios comico-populares literarios do “inacabamento de
tudo o que ha e o dos baixos regenerados, porque regeneradores”. Portanto, essa cosmovisao € composta
pela funcdo regeneradora do baixo grotesco, cuja ambivaléncia regeneradora ¢ “confirmada por meio
do ‘inferior’ corporal afastado do valor negativo e censor”, transferindo ao ele tudo que ¢ elevado,
enfatizando nas aberturas do corpo a concepcao de que ele € “o lugar que o mundo penetra e de onde o
mundo emigra” (DISCINI, 2014, p. 62).
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vocé abraca ela amassa
vocé heija ela chupa
vocé faz amor ela fode
vocé tem um orgasmo ela goza
vocé espera um filho ela emprenha
vocé dd a luz ela pare

vocé alcanca 56 metade dela
ela te penetra por inteiro
vocé a alma falsa fora e ela
dentro do seu corpo verdadeiro

(ANTUNES, 2010, p. 63)

Nela, encontra-se a tensdo entre formas distintas de apropriagdo do mundo,
de cujas vozes em perspectivas (ela x vocé), emerge a relacdo notadamente assimétrica
entre os sujeitos discursivos. As relacdes polémicas entre os diferentes grupos sociais
orientam a relativizacdo da verdade, cara a modernidade, sobretudo, porque a aceita¢do
absoluta ou relativa de valores axiologicos depende das especificidades das relacdes de
poder definidas dentro de dada comunidade. Assim, o signo sofre toda a carga destas
tensdes no seu estabelecimento, do que a escrita ndo pode fugir. Por isso, o estilo
pulverizado destas poesias, cuja fragmentacéo e diluicdo dos sentidos, como se viu, sdo
marcados, em certas ocasides, pela descaracterizacdo da prépria letra; em outras, pela
erupcdo abrupta da palavra; e, ainda, em outros momentos, pela contradi¢do sintatica e
obscurecimento semantico (recortes, sinteses e associa¢fes de estruturas sintagmaticas),
0 que, de maneira geral, convoca diversas vozes (anacrese) a fim de fazé-las se
provocarem e se imiscuirem (sincrese!33),

Do que se tem analisado até agora, toda a orientacdo discursiva direciona-se
para a demarcacgéo da tensdo social existente nas e entre as diversas esferas discursivas,
até porque, como qualquer discurso, o de “n. d. a.” ¢ atravessado pelas particularidades
da situacionalidade histérica das préaticas discursivas, como arena de conflitos. Conforme
foi visto, isto ocorre em virtude do recurso ao que se denomina aqui por instrumentos de
analise tendéncia a desestabilizacdo do significado, que, “trazendo” para o discurso
poeético, diversos modos de organizacdo de formas discursivas tipicas de formas de
interacdo verbal e social cotidiana, como a situa¢ao de namoro, a mirada para uma sacada

de janela, a fachada de um cemitério, o deslocamento por vias urbanas e 0 consumo de

133 Cf. o cap. dois, onde se referiu a essas formas de organizagéo discursiva
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bens e servigos, desloca-as de sua estabilidade referencial, Ihes enfatizando sua dimensao
significativa instavel.

Esta instabilidade do significado, haud dubie, é uma forma constitutiva da
prépria possibilidade de qualquer préatica discursiva, uma vez que a aceitacdo de uma
significacdo absoluta, implicaria a abstracdo de qualquer traco de situacionalidade da
construcdo semiotica/ideoldgica. Assim, o discurso antuniano, aqui, assume uma
tendéncia das préaticas discursivas centrifugas, que é a exploragdo de efeitos de sentido
ndo pelo que se cré inquestionavel/estavel no significado das nocdes sobre a realidade,
mas, justamente, pelo que se percebe de mais insélito, fugidio, complexo na definicdo de
dado sentido. E o que se percebe, por exemplo, com a apropriagao que o discurso poético
faz da forma “vocé€”, tdo familiar, embora arredia a qualquer tentativa de delimitacao
rigorosa de uma referéncia.

Dessa forma, nesse discurso, inscreve-se a tendéncia a onissignificacéo
tematica, que se aventa na medida em que qualquer projecéo significativa para seu signo
possa ser respaldada. De fato, o “vocé” pode ser preenchido segundo os mais diversos
horizontes, sendo acentuado de formas inimaginadas. O mesmo ocorre com as demais
poesias, as quais, se questionadas sobre o que dizem, podem responder que sobre quase
nada, a0 mesmo tempo que sobre quase tudo, dependendo de/para onde se olhe.

Estes dois recursos compdem o0 movimento de reinscrigdo signica verbo-
visual de “n. d. a.”. Eles estabelecem-se, de fato, dentro das relacbes de relativa
estabilidade especificas da produtividade transitoria e tensa ideoldgica de sentidos,
socialmente construida por meio de diversos embates dialégicos. Por isso, esta analise
concentra-se em como 0s aspectos dialdgicos/ideoldgicos sdo indiciados na obra.

Veremos isto na sequéncia

5. 1. 2 Dialogo e ideologia: a transitoriedade criativa

O dialogismo delineia-se conforme a interagdo de algumas enunciagdes que
se incidem num enunciado. O dialogo no sentido de atos discursivos, nesse sentido, pode
ser considerado como a enunciagdo em concretizacdo/fluxo por entre as diversas
apropriacdes discursivas de dado objeto. Certamente, ele ¢ definido pela “palavra na
atuacdo complexa e heterogénea dos sujeitos sociais, vinculada a situacOes, a falas
passadas e antecipadas” (MARCHEZAN, 2014, p. 123) ¢ inter-relaciona-se com o fluxo

ininterrupto de criagdo discursiva ideoldgica.
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Ao se esclarecer que o discurso poético'3*, via de regra, esta associado ao
monologismo, uma vez que sua enunciacdo se realiza como discurso de uma voz
autorizada (TEZZA, 2014), ndo se afirma que ele ndo participe do dialogismo constitutivo
da linguagem em geral. Importa tal constatacdo devido ao fato de que o discurso
antuniano se especifica por categorias eminentemente dialgicas expressas na
bivocalidade e dialogismo interno presentes na sua forma material. E sobre estas,
sobretudo, que se pode entrever o valor transformador de tendéncias discursivas fundadas
na apropriacao positiva de signos ordinarios.

Cabe dizer que este valor consiste no que estas tendéncias possuem de
polivaléncia, que, em oposi¢cdo a monovaléncia®®®, seria o reconhecimento dessa luta
como constitutiva das préticas simbolicas/discursivas. Por conseguinte, compreender a
refracdo dos diversos horizontes sociais no discurso em “n. d. a.” pelo deslocamento do
signo poético na sua dialogicidade vislumbra a compreensédo das formas das forcas que
estabelecem as relagdes axioldgicas criativas do embate de posicionamentos ideoldgicos
(que é o discurso, e, como tal, o discurso poético) pois, enquanto enunciacdo concreta, 0
discurso poético também faz “parte de um processo de comunicagdo ininterrupto, € um
elemento do dialogo” (YAGUELLO, in: BAKHTIN/VOLOCHINOV), 2014, p. 15).

Logo, defende-se, aqui, que o que deflagra o dialogo transformador, em “n.
d. a.”, ¢ a inscri¢do de uma forma material discursiva de interacdo axiologica organizada
numa cadeia ideoldgica de construcdo de sentidos, caracterizados por uma forma que
desencadeie a rearticulacdo de enunciados/discursos/ideologias tipicos de maneira que
I6gicas conservadoras sejam deslegitimadas.

Essa deslegitimacdo de logicas conservadoras ocorre, sobretudo, pela
expressdo/assuncao/responsabilizacdo no discurso de logicas transitorias criativas,
caracteristicas de formas de organizacdo das culturas ordinarias. Estas formas se
singularizam na medida em que se distinguem de pretensdes de compreensdo/constituicdo
do mundo ndo monovalentes, as quais acabam por reduzir toda a complexidade da
concretude das relagfes sociais, como se devessem sempre se orientar para uma dada

ordem universal. Tal distin¢do delineia-se conforme reconheca a constitutividade de uma

134 Tratou-se dessa questdo nos cap. dois € quatro, nas se¢des, respectivamente, “Prosa e poesia” e “Géneros
do discurso e autoridade poética”.

135 A monovaléncia oculta/tenta desconsiderar a luta ideolégica nas praticas discursivas, 0 que ndo se
confunde com monologia. As noc¢Bes de monovaléncia e polivaléncia sdo discutidas nas se¢des
“Concepcao de linguagem sob a perspectiva dialdgica”, no cap. primeiro; “Analise Dialogica do
Discurso” e “Dialogo”, no segundo capitulo.
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falta tematica, isto €, um excedente situacional que reorganiza/rearticula as relagdes
estruturais do significado, segundo as contingéncias historicas simbdlico-materiais, de
maneira que este sempre esteja posto em perspectiva por aquele, ocasionando um sentido
em constante inacabamento.

E justamente neste inacabamento/vazio constitutivo que as relacBes
discursivas apresentam abertura para novas formas de organizagdo social, as quais podem
se articular de tal feita que relagcbes ndo abusivas de poder possam ser tendéncia
“hegemonica”. Por isso, a transitoriedade das relagdes produtivas verbais e sociais pode
ter valor transformador, uma vez que pode orientar-se segundo aqueles indices de valor
contra-hegemonicos.

Como se viu acima, a reinscri¢do signica verbo-visual ¢ uma delas. Conforme
sejam tematizadas neste discurso poético as tensdes ideoldgicas da propria histéria da
palavra, enquanto dinamica social de confronto de horizontes sociais corporificados em
signos discursivos, ndo escapa ao discurso poético de “n. d. a.” a reacentuagdo dialdgica
de signos ideoldgicos. Ora, a enunciagdo, porquanto, vira mesmo o tema do enunciado,
na medida em que o problema da apropriacdo do signo se torna fundante deste discurso.
O signo que perde sua estabilidade e ganha novos usos compde 0s recursos da criacao
poética ai, portanto, as questdes de disputas ideoldgicas Ihe sdo fundantes. Por isso, 0
signo poético é bivocal e internamente dialdgico®3®,

O que ilustra, acredita-se, esta especificidade do discurso nesta obra é a
abertura para a presenca do signo ideoldgico reinscrito de outras esferas discursivas no
signo poético, que naturalizado em dado horizonte é desestabilizado a se sugerir que esta

em outro. Assim o faz a primeira poesia do livro. Veja-se:

intruso entre intrusos intraduzo

o me smo
me
me

me

YO

je

do eu tro

(ANTUNES, 2010, p. 13)

136 Cf. os capitulos segundo e quarto que tratam a respeito dessas categorias analiticas, nas secdes,
respectivamente, “Bivocalidade e dialogismo interno” e “Categorias e procedimentos de analise”.
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Em “eutro”, os signos cotidianos contidos no 1éxico nacional mesmo, meio,
eu, tu, outro e estrangeiro io, yo, i, je sdo “intradudizos” — postos dentro — ndo do
enunciado, mas do proprio signo, o que os deforma e reforma no movimento vivo de
revitalizacdo ideoldgica, que nunca permite a reiteracdo total do signo, buscando sempre
em cada signo uma nova cadeia de enunciacdes, a maneira da citacdo concreta do discurso
alheio. A “intraducdo” da forma do signo ordindrio, explicita, efetivamente, a
marca/presenca do discurso poético oficial nas relagdes de instabilidade da criacdo
ideologica. Desse modo, o dialogismo do discurso de Arnaldo Antunes em “n. d. a.” ¢é,
antes de tudo, marcado pelas especificidades das tensdes de criacdo do signo ideologico
dentro de horizontes sociais distintos trazidos para 0 mesmo enunciado.

As relagbes de sentido desta poesia deflagram-se por ser composta de
pronomes pessoais tdo-somente, 0s quais, a partir da sua funcdo déitica'®’, caracterizam
a possibilidade de qualquer sujeito ser trazido para aquilo que a posi¢do pronominal no
texto determina. Essa determinacdo organiza-se conforme aproximacbes e
distanciamentos de sentidos. A poesia define-se menos pela semelhanca que pela
possibilidade de distincdo. Assim, 0s pronomes io, Yo, i, je e eu, embora se assemelhem
por poderem substituir um nome/um sujeito discursivo/uma posi¢do axiologica, pela
estranheza da construcdo sintagmaética, a principio sem referéncia clara, é, pela
dissemelhanca formal, que estes pronomes sdo relacionados, como se fossem palavras
desconhecidas que compusessem um sintagma.

A transmutacdo do “outro” em “eu”/do “eu” em “outro” para “eutro”
deforma/reforma a organizacdo do signo (agora pela estranheza e ndo pela usualidade).
Dai a imagem do titulo de linguagem como passagem adiante de algo “dado” (que, sabe-
se, sempre é disputado), de acordo com a etimologia de “traduzir”: de TRANS-, “além,
adiante” e DARE, “dar, entregar”. A tradugdo/passagem/pratica discursiva, enfim, ndo
significa pela unidade de semelhantes, antes estabelece semioses pela contradigdo de
intrusos/heterogeneidades.

137 Bechara (1999) observa que semanticamente, os pronomes caracterizam-se conforme indiquem déixis
("o apontar para"), como se fossem gestos verbais indicadores, determinados ou indeterminados,
explicito verbalmente ou implicito contextualmente (a déixis ad éculos). Cavalcante (2000, p. 55)
observa que “o grupo dos déiticos conseguem cobrir todos 0s casos: a) a nominagao, pela qual as
informacdes-suporte ganham estatuto de referente e sdo categorizadas ou como pro-formas ou como
rétulos; b) o procedimento déitico, pelo qual sdo orientados os focos de atencdo dos interlocutores; ¢) a
pressuposi¢do do posicionamento do falante ou do destinatario na situagao real de comunicagio”
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Essa reflexdo sobre a constitutividade “intrusa”/alheia das praticas
discursivas indicia um movimento discursivo especificado pela singularidade instavel do
signo ideoldgico sem a qual a prépria interacdo seria impossivel, pois ndo haveria um
eu/outro em contradicdo (eutro), mas apenas um eu que coincidiria com o0 outro. Em
outras palavras, haveria transmissao de codigos/palavras abstratas, ndo comunicacéo de
“verdades ou mentiras, de coisas boas ou mas, importantes ou triviais, agradaveis ou
desagradaveis, etc.” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 99). O mesmo ocorre nos

“hand mades ", que mostramos, a seguir.

(ANTUNES, 2010, p. 201)

Estes sdo poesias visuais/desenhos que se orientam pela tensao entre os signos
“maos/hands” que se inter-relacionam contraditoriamente, permitindo a criacdo de
diversos modos de organizar-se (varios desenhos, cujos limites sdo indistintos), sem, por
isso, se perder em alguma forma finalizada/delimitada. O movimento marca a agdo das
mé&os por cujos dedos e bragos as mais variadas combinacgdes de posi¢des e abertura a
outras possibilidades de arranjos se constroem. Este movimento amplia-se quando
recortes de outros desenhos, a partir do primeiro hand made, comp&em 0s outros “hand

mades”’, COMO Se Vé no segundo.
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Estas duas poesias orientam-se, a partir da relativa estabilidade de sentidos
das produgdes ideologicas, quando o signo “mao” ¢ deformado e/ou sua agdo ¢ ampliada
pelo uso de outros objetos, 0 que remete para a propria acdo do homem no mundo,
marcada pelo dominio da técnica/natureza pelo uso produtivo dela mesma e de seus
signos.

No mesmo sentido, organiza-se a poesia “palavra”.

dente e comida
beijo e gengiva
gargalo e labio
riso e cigarro
garganta e agua

batom e lingua

ar e saliva

palavra
(ANTUNES, 2010, p. 18)

Nela, sdo acionadas as forcas concretas sobre as quais o signo “palavra”
constroi-se. Por conta disso, as representacdes idealistas e abstratas do signo, que, via de
regra, sdo agenciadas para definir o significado estavel ou metafisico da palavra séo
contestadas pelo fato de se remeter a concretude especifica (metonimizadas e
metaforizadas pelas referéncias a corporalidade). Isto, inclusive, corrobora o conceito de
enunciacdo dialdgica, que se particulariza pela propriedade de fazer emergir o signo de
cadeias ideoldgicas criativas situadas historicamente, donde a constante tensdo. O
percurso discursivo de “n. d. a.” através das singularidades ideoldgicas assume que a
linearidade requerida como fundante de uma interacdo verbal e discursiva é, sendo
falaciosa, no minimo ndo suficiente. As poesias “infinitozinho” e “maximo fim”

inscrevem-se nesse debate/dialogo.
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(ANTUNES, 2010, p. 173)

R

e mr =

Lo e =1

(ANTUNES, 2010, p. 177)

As poesias “infinitozinho” e “maximo fim” desfazem a pratica comum de ler-
se de cima para baixo e da esquerda para direita, apresentando, contingentemente, um
signo poético renovado no sentido de estabelecer uma nova forma de interagdo entre os
locutores, que devem sair de seus lugares comuns oficiais/habituais e se reorientar em
relacdo as formas de apropriacdo do signo, sempre em postulacdo (disputa axiologica),
nunca dado (abstraido de relagdes concretas).

Esta desterritorializagcdo problematiza a prépria natureza arbitraria do signo
quando formas alheias surgem de dentro da palavra, ora se indicando no horizonte
discursivo apenas uma forma fisica, que poderia significar apenas por si mesma, 0 que
apagaria qualquer orientacdo externa do signo, apagando-se, assim, a possibilidade de

interacdo social; ora, amalgamando distintas refracdes — “(de/re)formagao” de palavras a
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partir de “parte” de palavras, além de a partir de simbolos quimicos e misticos —, 0 que
criaria um novo universo que neste horizonte estaria gravitando por entre orientagoes
sociais particulares a que se ligaria eventualmente; isto tudo, sem deixar de estar inserido
na esfera ideoldgica habitual, donde as diversas entradas/saidas em perspectiva emergem.

De fato, quando algum acento axioldgico se vale das possibilidades da forma
da constituicdo do signo, transitando entre a forma da palavra e simbolos/sinais ndo
linguisticos, como na poesia “infinitozinho” e “dna” (a seguir), relacionados ao seu
sentido, polemiza a linha de demarcacao®® do natural e fisico contra o social e ideoldgico,

onde se encontra o signo.

vareta de arame de palito de antena de gravelo de prata
de uma pata de inseto
esculpida em planta
de ouro de couro
de uma couraga
escura dé estanho
de ag¢o por um
estranho pedaco

de nada de

dna

Joto: Fernands Lagto

(ANTUNES, 2010, p. 169)

Por isso que, na poesia “um acidente”, em consondncia com toda essa
orientacdo, a tematizacdo da particularidade da situacionalidade do signo é fio condutor

da imagem poética que se realiza no verso “O ouro da palavra, um acidente”. Veja-se:

138 A linha de demarcacdo seria um elemento de distingdo entre a realidade material e semiética/ideoldgica
(cf. capitulo 1 de Bakhtin/Volochinov (2014).
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O mal estar que exala quem discorda
Porque nio sente quase ou nao entende
Concorda bem com o de quem assente

Sem romper a casca, e nio acorda.

Somente se distar de estar de frente
Distrai a sua mente da derrota.
Distante como diante de uma porta

Destréi na letra preta o branco ausente.

A vida do sentido o incomoda —
Vigor de ponta a ponta da serpente

Que o branco ovo a cada dia lota.

Suporta, ndo se importa cu entdao mente,
Ndo compreende o que o prende a borda —

O ouro da palavra, um acidente.

(ANTUNES, 2010, p. 186)

A expressdao apositiva desse verso relativiza a posicdo absoluta do signo
enquanto unificador de sentidos, na mesma medida em que demarca num horizonte
produtivo material-dialético (as relagBes de abuso, constrangimento, medo, etc.) a relagdo
entre objetivo e subjetivo, entre arbitrario e motivado, entre abstrato e concreto, entre
estavel e instavel, territério limite em que tais antagonismos entram em contato e

concretizam-se. Isto se vé também na poesia “cromossomos”, que expomos abaixo:

MO
O @@’

O O
<J x4
= O
o, &S
& S

O

Vos o

(ANTUNES, 2010, p. 197)

Nesta poesia, vé-se que a relacdo entre o fisioldgico/natural/ndo ideoldgico
(sem sentido/dialogo) e signico (com orientacdo axiologica) € tematizada (0 que é uma
marca da producdo ideoldgica) por forca da circularidade e amalgama dos signos/letras
gue compdem a poesia.

Com efeito, nesta analise dialdgica do discurso poético de “n. d. a.”, percebe-

se 0 discurso em orientagdo com as particularidades da criacdo ideologica, fundada na
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cadeia dialégica em que 0s sujeitos sociais organizados estdo inseridos. E &, por isso
mesmo, que as categorias dialdgicas decorrentes da analise dessa obra se fundam, a partir
de relacBes de desestabilizacdo do signo dado, através da proposi¢do de novas aberturas
de uso dele mesmo, enquanto producéo dialdgica/ideologica, transitoria e criativa. Nesse
sentido, entende-se que 0 signo poético antuniano, ai, emerge como resposta a uma
necessidade da historia da palavra atual que se compromete com a legitimag&o de signos
cotidianos em esferas oficiais, quando eles contradizem discursos/ideologias cujas

tendéncias materiais sdo conservadoras. E 0 que se vera ademais.

5.2 DANDO PANO PRA MANGAS: QUESTOES DE EMPODERAMENTO
5. 2. 1 Emergéncia do signo reinscrito e a Historia da palavra

O mundo ideoldgico, verbal e social, descentralizado estabelece-se na
contemporaneidade e atualmente abre-se ¢ “deita raizes”/corporifica-se em novas formas
discursivas, dentre elas, a que chamamos de poesia dialdgica verbo-visual, de que se vale
o discurso de “n. d. a.”. Este mundo, segundo Bakhtin (2014, p. 165), emerge, por sua
vez, das, cada vez mais complexas, formas de interacdo verbal e social de grupos
ambiguamente diferenciados. Uma forma histdrica de promover essa complexidade foi a
intrusdo da vida cotidiana nas formas de discurso oficiais. Justamente, o que especifica a
forma poética dessa obra.

Vale ressaltar que a vida cotidiana entra no romance moderno especialmente
com a heterogeneidade discursiva, maxime com suas formas bivocais e internamente
dialogizadas, que, contraditoriamente, acentuadas promovem-lhe a revitalizagio
historica, transformagdo de formas anacronicas. A disseminacdo da vida ordinéria e de
sua heterogeneidade discursiva bivocal e internamente dialogizada penetrou erga omnes
nas préaticas discursivas relevantes socialmente como as cientificas, midiaticas, educativas
e, como ndo poderia deixar de ser, as poéticas.

Em “n. d. a.”, de Arnaldo Antunes, a novidade esta em fazer encontrar o
enunciado poético com esta heterogeneidade discursiva. Neste caso, por meio da
reinscricdo de signos urbanos caracteristicos de esferas discursivas que tradicionalmente
Ihe foram postas como estranhas. Foi pela hibridiza¢do deste enunciado poético marcada
pela fusdo verbo-visual que signos cotidianos heterogéneos puderam tonar-se
constitutivos do discurso poético, como se viu, mais flagrantemente, nas poesias cartdes

postais.
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O dialogismo da poesia ndo € o mesmo do da prosa. Esta se particulariza
enquanto momento tendente a construces de enunciados bivocais hibridos, os quais
definem a esséncia deste discurso; ao contrério do da poesia, cuja bivocalidade nédo
precisa ser explorada em todas as possibilidades dentro da especificidade estabelecida em
seu género. Segundo Bakhtin (2014, p 154), a prosa vai servir-se, in itinere, em todos o0s
sentidos das diversas formas dialdgicas de transmissdo da palavra de outrem. Orienta-se,
pois, sob a imagem da linguagem, que € sua orientacdo ndo para o simbolo, mas para o
plurilinguismo (BAKHTIN, 2014, p. 153).

E importante, aqui, nio desconsiderar que a prosa romanesca surge,
diferentemente da poesia, no contato direto com os modos de falares do cotidiano!*°. A
prosa vale-se das formas elaboradas de citacdo do discurso de outrem enquadradas, a
partir de seus usos na vida cotidiana. E certo que “o tema do sujeito que fala tem um peso
imenso na vida cotidiana” (BAKHTIN, 2014, p. 139) e, também, que o peso do cotidiano
como determinante das praticas modernas concorreu para a emergéncia desta prosa. Na
historia da palavra, ele foi cada vez mais se endossando a propor¢do que o discurso
poético ndo pudesse mais ndo se contagiar dele em suas orientacoes.

N&o é de se estranhar que a poesia se volte para o discurso do cotidiano, até
porque ela é histérica e como tal responde ao seu tempo. A chamada época prosaica
inscreveu seus imperativos nesse discurso, assim, a critica da palavra alheia é traduzida
pela imagem poética que nos limites da sua singularidade lhe assume o jus possidendi.

O exemplo de “n. d. a.” € caracteristico: se a apropriacdo estética da
transmissao do discurso (“a passagem de boca a boca” (BAKHTIN 2015, p. 232) da
palavra viva), na prosa romanesca, especialmente, a polifonica dostoievskiana, demarca-
se pelo deslocamento polémico desse discurso para novos contextos enunciativos na
producdo de sentidos ideoldgicos, ou seja, pode-se dizer, a reinscricdo da citacdo em
esferas distintas; em “n. d. a.”, o caminho foi o da reinscrigdo verbo-visual do signo
ideologico de outras esferas na poética, a qual se apropriou, assim, das singularidades do
signo ordinario, justamente, no que ele tem de plurivoco e fé-lo movimentar-se como

material poético. E o que se pode constatar, por exemplo, na poesia “dna” que reine em

139 A poesia serve-se da centralizagdo univocal no sentido de explorar 0s momentos da materialidade
estética da palavra incontestavel, que tende & homogeneidade, isto é, busca ser tomada como absoluta,
universal, sagrada, neste caso, a orientacdo é para o simbolo (BAKHTIN, 2014, p. 50). Cf. a secédo
“Poesia e Prosa”, onde se discute a questdo do simbolo na poesia.
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sua imagem poetica, uma imagem plastica, que, por sua vez, remete a materiais

encontrados nas ruas da cidade.

vareta de arame de palito de antena de graveto de prata
de uma pata de inseto
esculpida em planta
de ouro de couro
de uma couraga

escura dé estanho

de ago por um
estranho pedago
de nada de

dna

(ANTUNES, 2010, p. 169)

Esta imagem é particularmente interessante porque tais objetos sdo anénimos,
abandonados, quebrados, enfim, quase (“kafkianamente”) abjetos, como o desenho de
algo que se assemelha a uma pata de inseto. E sobre tais objetos que o discurso poético
de “n. d. a.” se debruca e sua visdo estética se estabelece. Por conseguinte, uma
conservadora relacédo de antipatia entre poesia oficial e 0 mundo vulgar desestabiliza-se.

Embora o romance tenha-se tornado a forma, por exceléncia, da introducéo
das vozes alheias, sobremaneira, as cotidianas, isto ndo quer dizer que outras tradi¢oes
genéricas ndo o possam fazé-lo, nem que néo ja o tenham feito, em algum grau, em certo
momento da histéria, e que, muito menos, isto se aplica a poesia. Ndo introduzir vozes
alheias cotidianas é condenar o discurso poético (e qualquer outro) ao ostracismo, a
irrelevancia social, ou @ monovaléncia/reacionariedade, uma vez que, como se viu acima,
0 tempo contemporaneo € prosaico, surgido na emergéncia inescapavel da
constitutividade da heterogeneidade nas praticas sociais.

As formas que a prosa romanesca elaborou para introduzir a vida cotidiana
foram basicamente trés: discurso direto, géneros intercalados e construcdes hibridas
(BAKHTIN, 2014). O discurso de “n. d. a.” distingue a reinscrigdo signica verbo visual
como uma forma de intrusdo de acentos alheios no discurso poético num plano principal,
0 que permitiu a singular relacdo transformadora com os indices de valor da cultura

ordinaria, bem como as poesias 8 e 9 exemplificam-no, categoricamente.



E

formalizacao

Poesia 8, ela e vocé

voce abraca ela amassa
vocé beija ela chupa
vocé faz amor ela fode
vocé tem um orgasmo ela goza
vocé espera um filho ela emprenha
vocE di a luz ela pare

vocé alcanca s6 metade dela
ela te penetra por inteiro
vocé a alma falsa fora e ela
dentro do seu corpo verdadeira

(ANTUNES, 2010, p. 63)

Poesia 9, eutro

intruso entre intrusos intraduzo

o me s7o
me
me
me

770 me io

do eu tro

(ANTUNES, 2010, p. 13)

oportuno frisar agora que esta analise

de um saber (cientifico) a respeito do
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dialégica se interessa pela

valor transformador que a

reacentuacdo de signos do cotidiano tem em esferas institucionais, como as literérias.

Nesse sentido, assevera-se que em “n. d. a.” se reacentua o valor constitutivo do signo

cotidiano no sentido de ser assumido/axiologizado enquanto objeto sine qua non da

producdo poética institucional, do que decorre um valor ético de legitimacéo dos sujeitos

e suas formas culturais pertencentes a este signo, doravante neste discurso e,

possivelmente, nas praticas que lhe sucedem, positivamente, valorizados4°.

Ao lado disso, o discurso poético organizado na fronteira de formas criativas

de esferas ndo artisticas funda-se nas praticas sociais e verbais marcadas pela consciéncia

da imagem do plurilinguismo. Assim, o didlogo com o material verbal, visual**! e formas

extra artisticas, situado nos contextos de producdo multimodal das préaticas semidticas

hodiernas € assumido pelo discurso antuniano.

140 O que tanto ocorre na esfera literaria, quanto na académica que, a fomentar esse tipo de estudo, o faz,
por reconhecer o acento legitimo das praticas que revitalizam a cultura ordinaria e seus indices de valor.
141 A emergéncia do visual no discurso relaciona-se com a transformacédo das relagcdes contemporaneas,
marcadas pela audio-visualidade das esferas midiaticas.
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Por isso, pode-se afirmar que sua poesia é dialogica em todas as concepgoes
que didlogo tem, tanto no sentido geral, como inscricdo num grande dialogo ja
estabelecido por enunciados anteriores e por outros a se projetar (a consciéncia de passado
e de futuro da palavra — sua arquaica criativa); quanto, no sentido composicional, como
forma que se constitui no limite entre duas enunciacdes!*?. Esta afirmacdo aventa a
particularidade discursiva, estudada, aqui, de se reinscrever verbo-visualmente signos
ordinérios, lhes reacentuando, positivamente, decorrendo disso, o carater transformador
deste discurso.

Essa transformacdo da-se conforme o didlogo, sendo confluéncia de pontos
de vista ideoldgicos e, podendo ser reverberacdo da superagdo de forgas monovalentes,
possa ser reacentuacdo positiva/legitimacdo de um signo marginalizado de esferas
institucionais, o que acaba por revitalizar a histéria da palavra no discurso.

De fato, na interagdo entre sujeitos cotidianos, literérios, académicos, todos
sujeitos historicamente situados, pode-se entrever suas acentuacfes e consequentes
posicBes sociais, em cujo confronto, a histdria da palavra se orienta e com cujas relacfes
dialdgicas cada sujeito pode legitimar-se no uso auténtico da linguagem. Desse modo, a
abertura ideoldgica do signo poético em “n. d. a.”, ao autorizar a linguagem cotidiana
como objeto da materialidade discursiva da obra, associa-se a legitimacéo de todos os
responsaveis por ela e seus horizontes, praticas e lugares sociais.

Ora, o discurso poético dessa obra € um ato discursivo revitalizador da
polivaléncia da historia da palavra, a abrir cadeias ideoldgicas oficiais para presencgas
axioldgicas de sujeitos historicamente excluidos de esferas oficiais, 0 que é um ato ético-
politico, comprometido e responsivo na alteridade.

Arnaldo Antunes, ao apresentar este signo ideoldgico poético tendendo ao
que se chama por onissignifacdo tematica, abre-o para o ativismo do outro que vem dos
lugares de cultura cotidianos da cidade. Certamente, € como se 0 outro assumisse 0 eu
que objetiva (o autor) o préprio eu do discurso poético (o objeto), donde se estabelece a
abertura polivalente (que ndo subsome a valorizacdo do signo ordinario a alguma ldgica
conservadora) do discurso poético de “n. d. a.”.

Portanto, os ndo distanciamento e total responsabilizacdo da voz autoral
poética, em vez de tender este discurso para a monolovaléncia composicional, recorrendo

a palavras monovocais, caracterizam-no, composicionalmente, de maneira internamente

142 Cf. cap. dois, na se¢do “Categorias e procedimentos de analise”, as concepgdes de dialogo.
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dialogica e bivocalizada. Nao se trata de propor que, em “n. d. a.”, Arnaldo Antunes refaz
as particularidades fundamentais do estilo!** do discurso poético. Ndo é o caso, com
efeito, de se questionar a especificidade de ser a lingua do poeta sua propria linguagem,
estando ele nela e dela inseparavel (TEZZA, 2014, p. 204).

Tal questionamento contra a propriedade geral monolodgica constitutiva do
discurso seria ndo reconhecer a prépria dialogicidade da linguagem, enquanto tenséo
continua entre impulsos transitérios contraditorios, que oscilam entre a monologia e a
dialogia. Também seria negar a propria especificidade do género poético, constituido nas
formas centripetas.

Esta dissertacéo tenta entender quais sdo as formas discursivas que se abrem
a polivaléncia e de que modo isto se concretiza neste discurso. No caso de seu objeto
(parceiro de conversa), atraves da reinscricdo signica verbo-visual, que legitima as
acentuacOes populares nos processos criativos de esferas institucionais poéticas. Portanto,
0 que se estd em jogo € a inscri¢do auténtica de grupos ndo-hegeménicos em espacgos de
cultura historicamente interditados para si, tais quais, os da “alta” literatura, através de
estratégias discursivas.

Para dividir as duas linhas estilisticas do romance europeu, Bakhtin (2014, p.
192) recorre a distingdo entre ambos em partirem de lugares ideoldgicos opostos: a
primeira linha caminha para o plurilinguismo de cima para baixo, ja a segunda parte deste
para chegar ao que o autor chama de literaturidade. Nessa distin¢do, 0 momento estético
emerge diferentemente em cada linha. Em “n. d. a.”, ocorre que o movimento/orientagao
entre discurso poético e cultura urbana parte desta para aquele, ndo o contrario, como se
tenta destacar. Isto, em maior ou menor grau, reordena toda a constitui¢do fundante das
esferas poéticas, bem como transforma, historicamente, as particularidades de cada linha
romanesca.

Até agora se pdde perceber que a orientacdo para a ideologia do cotidiano,
nesse discurso, é dimensionada, poeticamente, pela reinscricao signica verbo-visual, que
se fundamenta pelo fato de que indices de valor acentuados especificamente em dada
esfera tém seus signos deslocados para outras, lhes transformando a acentuacdo. Essa
orientagdo promove um efeito de sentido singular que estabelece mudancas nas posi¢oes

axiologicas correntes em cada esfera relacionada. Nesse discurso, permite-se uma

143 Um estilo ndo se faz individualmente, é um processo histérico. Neste caso, tenta-se apenas identificar
quais procedimentos discursivos presentes em “n. d. a.” indiciam uma forma de transformacdo das
relagGes entre cultura popular e oficial.
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profunda reflexdo sobre as bases ideoldgicas das principais tendéncias discursivas que
norteiam a relacdo entre poesia, critica e culturas, dentre estas, as cotidianas. Isto na
medida em que tensiona sentidos criados em esferas discursivas heterogéneas, a partir das
orientacdes de cultura ordinaria.

Em funcdo disso, os efeitos de sentido decorrentes problematizam posi¢des
axioldgicas fundantes de discursos institucionais sobre as formas de interacdo entre
culturas poéticas e urbanas, sobretudo aquelas que apregoam a superioridade essencial
daquela sobre esta. A orientagdo para o0s signos da cidade abre os diversos discursos
latentes nas poesias de “n. d. a.” para a possiblidade (vontade/necessidade/desejo) de
reacentuacdes de indices de valor urbanos como uma forma de transformacéo das relages
historicas entre cultura popular e erudita, pois, para criar suas poesias percorre 0s espacos
comuns das ruas da cidade — a praca onde namorados ficam e brigam, o posto de gasolina,
os prédios comerciais, 0s condominios, 0s containers, encontrando-se com corpos, gestos
e produtos da cidade, maos anénimas, camisinhas, violéncia, angustias. Tudo (a0 mesmo
tempo agora, com 2 ou + corpos o mesmo espaco, e tempo)*44 em turbilhdo de sensacoes.

Assim, ha a possibilidade de inferéncias a modos de acentuacdes da palavra
alheia das ruas ou com benevoléncia e/ou curiosidade exdtica; ou, simplesmente, com
negacdo, o que sdo posicdes que demarcam bem delimitadas tendéncias de esferas
poéticas tradicionais, no discurso de Arnaldo Antunes. Em “n. d. a.”, estas posigdes sdo
problematizadas radicalmente. As esferas cotidianas e poéticas sdo encenadas ndo mais
como concorrentes, mas como consequéncia do embate que travaram, de cujos limites de
contato emergiu uma forma poética em que ndo se pode mais separar 0 material da
linguagem artistica do da linguagem cotidiana.

Com o discurso de “n. d. a.”, outro discurso (des)constroi-se: 0 que nédo se
pode distinguir dos discursos em que posturas ou vestigios de cisdo entre cultura oficial
e coloquial persistissem. Esta tentativa de combate a essa cisdo € uma marca histérica das
interacdes sociais e verbais emancipadoras especificas da contemporaneidade, bem como
uma forma que endossa posicionamentos empoderadores de sujeitos sociais

marginalizados. Esta questdo é o tema do préximo topico.

5. 2. 2 Historia da palavra e transformacéo social

134 Os parénteses aqui sfo outra licenga “poético-académica” a que se recorre para langar mio de alguns
trechos de poesias e musicas de Arnaldo Antunes. O primeiro deles, tiramos da composi¢do “Comida”
e 0 outro, do livro de poesias com 0 mesmo titulo.
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A concretude dos usos da linguagem na interacdo social estabelece-se, a partir
das relagdes dialdgicas entre os sujeitos historicos que interagem significativamente
através dos diversos acentos erigidos nos discursos que vdo sendo postos em confronto
nas fronteiras de cada esfera discursivo-ideoldgica. E o caso, por exemplo, da poesia 5,
que se concentra nos interesses de sujeitos que se relacionam com 0s servicos e 0s bens
de consumo especificos da esfera discursiva constituida nos limites do lugar de cultura

posto de gasolina.

(ANTUNES, 2010, p. 119)

Estes sujeitos, frentistas, consumidores, vendedores ambulantes, atendentes
de lojas de conveniéncia, fornecedores, empresarios, publicitarios, ambientalistas,
criminosos, poetas (aqui, o didlogo ja se amplia indefinidamente: pesquisadores,
professores, alunos, etc.) e outros eventuais, cada qual, a partir de suas necessidades
produtivas, socioecondmicas e culturais, axiologizam a vida do cotidiano do posto,
contraditoriamente.

Dai a (des/re)focalizagdo do lexema “shell ” na sua parte “hell ’, a qual ocorre,
devido a uma mirada para este logotipo de uma perspectiva inusitada, que achaca uma
relacdo negativa que se tem com o referido lugar de cultura. Esta relacdo é acentuada
negativamente por causa de estar inscrita numa cadeia discursiva marcada por préaticas de
exploracdo financeira (pre¢o abusivo), trabalhista (precarizacédo do trabalho) e ambiental
(poluicéo).

No entanto, ndo se pode negar o atual estabelecimento de certa
imprescindibilidade do uso dos servicos e bens desse lugar, o que é consolidado por uma
rede de relagGes de consumo que constrangem formas de determinados comportamentos

(a aquisicdo desses produtos), embora se reconheca suas contradigfes (quase numa
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relacdo cinica), reconhecendo a historica organizacdo abusiva em que eles se sustentam.
Assim, esta poesia constrdi-se na medida em que tematiza as relagfes de sentido distintas
que cada esfera discursiva (do direito, da publicidade, do comércio, etc.) estabelece com
0 objeto “posto de gasolina” e em contradi¢do entre si.

A forma basica desta significacdo real desenvolve-se pela
heterogeneidade/contradicdo transitdria historica fundante da propria possibilidade do
devir humano. Bakhtin (2014, p. 155) reitera, enfaticamente, que:

A lingua é historicamente real, enquanto transformacao plurilingue, fervilhante
de linguas futuras e passadas, de linguagens aristocraticas afetadas que estdo
morrendo, de parvenus linguisticos, de incontaveis pretendentes a ela, de maior
Ou menor sucesso, de maior ou menor envergadura de alcance social, com uma
ou outra esfera ideoldgica de aplicacéo.

A concretude dos usos da linguagem na interacdo social possui uma histéria
na medida em que emerge das tendéncias centrifugas e centripetas do discurso, que
balizam a transformacéo socioideoldgica das linguagens e da sociedade, em cada um
desses usos. Pode-se dizer, com isso, que, em cada enunciado, se corporifica parte da
historia das relagdes produtivas da humanidade.

O entendimento da palavra e da sua historia como evolucdo material-dialética
das forcas polivalentes e monovalentes ilustra o problema da heterogeneidade e da
transformacao social, ou seja, o devir discursivo'*> que retoma e transforma as praticas
discursivas. Esse problema arrola-se ao problema da continuidade histérica das acdes
humanas, a0 mesmo tempo em que ao das contradi¢cGes das contingéncias desta mesma
acao. Ndo a-toa que o simbolo da arena de lutas para as formas de interacdo discursiva
convém para delinear as confluéncias de forgas ideoldgicas que tecem as vicissitudes do
discurso, que sdo sempre situadas historicamente.

Assim, em sendo as tendéncias béasicas do discurso as forcas centripetas e
centrifugas (aquelas promovendo a centralizacdo e muitas vezes a reificacdo!*® da palavra
e estas a descentralizacdo e, algumas vezes, transformac¢ao) e em o discurso de “n. d. a.”
assumindo as particularidades contemporaneas de organizacgdo discursiva, pode-se dizer
que este discurso “(in)traduz” uma tendéncia historica da palavra atual, que é transformar

as relagdes reacionarias sobre a palavra ordinaria.

185 Cf. o primeiro capitulo, na se¢do “Linguistica Aplicada, Estudos Criticos da Linguagem e Analise
Dialdgica do Discurso”, onde se trata da palavra e de seu devir.

146 Acredita-se que o que Bakhtin (2014, p. 54; 60-5) chama de reificacédo é a desconsideracdo do momento
concreto da produgdo discursiva, que apaga a presenga autoral do sujeito historico.
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Na base da evolugdo do discurso poético classico, agiram as tendéncias
ideoldgicas unificadoras e centralizadoras, que se orientaram para 0s géneros oficiais, 0
que marginalizava os demais, ao ponto de negar-lhes a poeticidade e legar-lhes a um
status de inferioridade. No discurso de “n. d. a.” entrevé-se 0 movimento histérico de
evolucéo das formas de organizacdo da heterogeneidade discursiva nos discursos oficiais.
Assim, 0s signos cotidianos, antes, desprestigiados, ou utilizados como mero recurso para
afirmar uma qualidade prestigiada, agora, na condicdo constitutiva do discurso poético,
indiciam um novo momento da tendéncia das relacdes poéticas/oficiais com os indices de
valor ordinarios. Isto, na medida em que se delineia enquanto uma forma particular de
atualizar nas ideologias oficiais as forcas centrifugas fundadas na heterogeneidade
discursiva, 0 que garante a vitalidade das praticas estaveis de interagdo discursiva.

Vale ressaltar que, segundo Bakhtin (2014, p. 83):

Enquanto as variantes bésicas dos géneros poéticos desenvolvem-se na
corrente das forgas centripetas da vida verbo-ideoldgica que unifica e
centraliza, o romance e 0s géneros literarios e prosaicos que ele atrai para si
constituiram-se historicamente na corrente das forcas descentralizadoras e
centrifugas. E enquanto a poesia, nas altas camadas socioideoldgicas oficiais,
resolvia o problema da centralizag&o cultural, nacional e politica do mundo
verbal-ideoldgico, por baixo, nos palcos das barracas de feira, soava um
discurso jogralesco, que arremedava todas as "linguas" e dialetos, desenvolvia
a literatura das fabulas e das soties, das cangdes de rua, dos provérbios, das
anedotas. Nesses palcos ndo havia nenhum daqueles centros linguisticos onde
0 jogo vivo se realizava nas "linguas" dos poetas, dos sébios, dos monges, dos
cavaleiros, etc., e nenhum aspecto seu era verdadeiro e indiscutivel.

O mundo atual, de tendéncia prosaica, distancia-se dos imperativos de
unificacdo nacionalista, ou organizacdo do Estado, ou ainda de salvaguarda de uma
tradicdo e consciéncia de classe, como ocorreu nos periodos ditos poéticos, cuja imagem
da linguagem tida como absoluta deveria constituir os discursos oficiais. Por outro lado,
aquelas mesmas préticas discursivas iconoclastas da praca publica e das ruas da cidade,
ao longo dos anos, ganharam cada vez mais acentos positivos, sobretudo, porque
(novamente) se vive uma experiéncia de mundo em decadéncia.

Conforme arelacéo entre homem, palavra e realidade seja de enquadramento,
acabamento, de posicionamento e comprometimento entre si, as condi¢es de producéo
da época (no caso, da contemporaneidade, marcada pela complexidade de sentidos) estdo
sensiveis nos discursos sociais, por meio do que estabilizaram as especificidades
ideologicas daqueles espacos e sujeitos sociais. Estas, entdo, passam a orientar as

tendéncias discursivas oficiais.
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Especialmente, no discurso antuniano de “n. d. a.”, essa orienta¢ao ¢ feita pela
reinscri¢do dos signos cotidianos exteriores das esferas poéticas nestas esferas, a partir de
um novo ponto de vista, orientado para a constitutividade da cultura cotidiana da cidade
no discurso poético.

Quando o discurso de “n. d. a.” promove a integragao das formas dos signos
da realidade cotidiana urbana com as formas de constituicdo dos signos poéticos,
ressignificando os signos da cidade nos horizontes discursivos das esferas poéticas
institucionalizadas, garante a vitalidade!*’ histérica deste discurso e endossa 0s
movimentos discursivos responsaveis pela expansdo e experimentacdo dos limites
constitutivos das interacdes verbais e sociais, cumprindo sua missdo “de ampliar e de
renovar seu significado em contextos novos e vivos” (BAKHTIN, 2014, p. 152). Afinal,
a palavra de “n. d. a.” supera a reificagdo monovalente a emergir das relagdes originais
entre cultura oficial e popular ndo mais como antitese, nem sintese corretiva, mas como
integralidade#.

Este discurso, portanto, ¢ uma forma de concretizacdo da tendéncia dialdgica
pluridiscursiva/heterogénea da historia da palavra, a qual permite a autoridade das
diversas vozes sociais em todas as esferas ideoldgicas, a despeito das forcas
conservadoras que buscam o silenciamento e deslegitimacdo dos discursos contra-
hegemaénicos.

Com efeito, a heterogeneidade discursiva faz confluir diversas perspectivas
ideoldgicas, de cuja contradicdo, as praticas discursivas evoluem em oposicdo a
monovaléncia que ndo consegue captar e/ou se recusa a aceitar “um mundo mais amplo
com muito mais planos e perspectivas” (BAKHTIN, 2014, P. 204). Nesta passagem,
Bakhtin (2014, p. 204) vale-se de uma metéfora de espelhos frente a frente refletindo-se,

147 Pode-se dizer que o discurso morto seria aquele que se organiza, historicamente, conforme
desconsidere/abstraia as suas contradi¢des fundantes. De fato, nas palavras de Bakhtin/VVolochinov
(2014, p. 48), “a memoria da historia da humanidade estd cheia destes signos ideoldgicos defuntos,
incapazes de constituir uma arena para o confronto dos valores sociais vivos”. Pode-se dizer, ainda,
nesse sentido, que o discurso vivo seria aquele que ndo evita “a luta dos indices sociais de valor”, contra
os interesses hegemonicos que “tende a conferir ao signo ideoldgico um carater intangivel e acima das
diferencas de classe” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 48).

148 Aqui, o que se denomina por relagdo antitética entre cultura oficial e cotidiana relaciona-se a proposta
de uma poética que se apartava da linguagem vulgar. Ja o que se denomina por relagdo sintética corretiva
relaciona-se a uma poética, que, quando se aproxima da linguagem cotidiana, o faz sem superar,
profundamente, a cisdo entre sublime e vulgar, porque parte daquele para este. Por fim, o que se
denomina por relacdo integralizadora relaciona-se a uma poética caracterizada pela relacéo entre poesia
e signos cotidianos no sentido de que 0 movimento ndo é mais da poesia j& constituida para o cotidiano
que passaria por seus filtros, mas é partindo dos indices cotidianos que a poesia emerge, sendo
indistintos seus materiais e seus conteidos.
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mas cada qual a seu modo algum angulo especifico. O tropo remete a singularidade de
cada esfera discursiva que participa da unidade da cultura, mas que ndo perde sua
especificidade. Assim, a nogdo de iterabilidade, de repeticdo e renovagéo
interconstitutivas, subjaz, por meio do plurilinguismo, o fenémeno linguistico, que em
movimentos de canonizacdo e reacentuacdo promovem as transformacfes na historia
discursiva.

Portanto, a resinscri¢do signica fundante do discurso poético antuniano na
obra que ora se estuda pode concorrer para a evolugdo da historia da palavra, pois, devido
a reacentuacdo que faz das linguagens cotidianas da cidade, possibilita a constituicdo de
novas ordens criativo-ideoldgicas cujo ponto de partida sdo o0s horizontes sociais
populares. E importante notar que os sujeitos constituidos e constituintes nesta esfera
discursiva poética sempre poderiam nao “investir” nesse tipo de poesia, todavia, por fazé-
lo, inscrevem-se nas tendéncias polivalentes referidas e comprometem-se com a evolucao
do discurso.

Frise-se que, nessa evolugdo, ndo se deve apenas substituir-se uma voz
dogmatica por outra — ndo valeria em nada, se a posi¢ao axiologica em “n. d. a.” fosse
intransigente com as demais e se quisesse porta-voz de uma nova poética, a despeito das
demais poéticas —; deve-se antes promover-se um enfrentamento das assimetrias
discursivas que estabelecem valores normativos abusivos nas praticas sociais. E o que
este discurso faz.

E importante, também, notar que, com o dito acima, néo se esta afirmando
que haja um projeto programatico de critica de estilos poéticos diferentes do de “n. d. a.”,
absolutamente. Ao contrério, busca-se, ai, apenas identificar uma tendéncia da dindmica
social da linguagem que € estar sensivel as mais pequenas e assistematicas transformacdes
sociais, através do descentramento de ordens discursivas conservadoras. A revitalizacdo

da historia da palavra da-se através de forcas centrifugas'4®, que, conforme Morson e

149 Numa passagem a respeito do sentido de mundo classico, em Bakhtin (2011, p. 163-4), destaca-se 0
entendimento do compromisso tragico, através do qual se depreende o seu valor transformador
conforme este se estabelega na construcdo positiva de uma atitude que serd avaliada, a partir da
manutencdo ou ndo de um laco responsavel com uma tradigdo, memoria, historia de um povo, de um
grupo social. Veja-se a passagem: “em que terreno axiolégico medra o carater classico, em que contexto
axioldgico cultural é possivel o destino como forca positivamente axiolégica, que organiza e conclui
artisticamente a vida do outro? O valor genealégico como categoria do ser consolidado da alteridade,
que incorpora a mim a seu circulo axioldgico de realizages — eis o terreno em que cresce o valor do
destino (para o outro). Eu ndo comeco a vida, eu ndo sou o seu iniciador axiologicamente responsavel,
ndo disponho sequer de um enfoque axioldgico que me permita iniciar ativamente a série de vida
responsavel pelos valores e pelo sentido; eu posso agir e emitir juizos de valor com base na vida ja dada
e valorada; a série de meus atos ndo parte de mim, eu apenas lhe dou continuidade (como a dou também
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Emerson (2008, p. 48), “sao uma pandplia dos mais heterogéneos elementos. Podem nao
ter relagdo alguma com as outras, salvo na sua divergéncia do ‘oficial’”.

Destaque-se, ainda, que néo se defende que o entendimento de composi¢des
centrifugas que refranjam particularidades de descentralizacdo de poder nas interacdes
verbais e sociais implique, necessariamente, que as forcas centripetas ndo possam ter ou
tenham tido valor transformador em certas épocas em que a necessidade de unificacao
social fosse o0 anseio coletivo, nem que hoje produgdes culturais importantes classicas
fundadas nessa tendéncia tenham perdido seu valor, pense-se, por exemplo, em obras
como De pueris, de Rotherdam, ou Lusiadas, de Camd&es®°, que, a seu modo, cada uma
apresentou um modelo unificador de respostas as causas coletivas.

Enfim, em “n. d. a”, de Arnaldo Antunes, ganha uma orienta¢ao
transformadora a acdo signico-ideoldgica de esvaziamento de significados tradicionais e
tematizagdo de relagcOes de sentido marginais e alternativos, ao passo que reinscrevem
signos cotidianos urbanos em diversos limites de esferas discursivas oficiais, sem
estabelecer uma légica/ordem conservadora.

Num mundo prosaico cuja expectativa moral afirmada é a do sujeito sensivel
a pluralidade cultural, a autoridade poética deve estar afeita a tal, sob pena de ficar
anacrénica ou de ndo responder eticamente aos anseios sociais. Desse modo, a voz
absoluta do poeta na organizacdo do material poético pode néo se tornar dogmatica, caso
se oriente para as especificidades dos discursos cotidianos. Isto, porque, com esta
orientacdo, via de regra, funda-se a assuncdo das formas, materiais e conteudisticas, que
organizam discursos prosaicos, que, como se viu, tendem a hibridez e ambivaléncia,
especificos da pluralidade verbal e social. Certamente, essa particularidade discursiva é

uma espécie de adequacao ideoldgica para com os valores das ideologias do cotidiano.

a meus atos-pensamentos, aos atos-sentimentos e aos atos-feitos); estou ligado por uma indissollvel
relacdo de filiacdo a paternidade e & maternidade genealégicas (no sentido estrito de linhagem-povo, do
género humano. Na pergunta: “Quem sou?” ouve-se a pergunta “Quem sdo meus pais, qual ¢ a minha
genealogia?”’). Eu s6 posso ser o que essencialmente sou; ndo posso renegar o meu essencial ja-ser,
porquanto ele pertence ndo a mim, mas a minha mae, a meu pai, ao género, ao povo, a humanidade”.
Nesse sentido, talvez a aversdo gratuita e irracional a “unidade” (como Se essa implicasse antinomia a
pluralidade) esteja em torno de certa crise de criacdo de engajamento geral sobre uma grande causa
social, o que explica a dificuldade de organizacdo de centro de valores “épicos”, “heroicos” e menos
“decadentistas”, por assim dizer, que configura as praticas massificadas da contemporaneidade, as
quais, em geral, esvaziam as relagBes sociais de humanidade. Também ndo se defende que producdes
prosificadas sejam algum meio salvador da sociedade. O que se defende, com efeito, é que, em tempos
prosaicos, as suas formas discursivas sdo mais suscetiveis e sensiveis a transformacéo social.

150 Cf. ERASMO. De pueris (dos meninos). Texto Integral. 2. ed. Tradugao, Introducéo e Notas de Luiz
Feracine. S&0 Paulo: Escala, 2008. (Grandes Obras do Pensamento Universal, 22) e CAMOES, L.
Lusiadas. Texto integral. Lisboa, 1997.
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Nesse sentido, a voz inquestionavel que reduz a seu ponto de vista todo indice
de valor posto na palavra poética, antes que se distinguir discursivamente por uma
particularidade reacionaria, hegemonista; fa-lo por sua sensibilidade e inteligéncia do
valor e poder criativo das formas ordinérias, ja que o ponto de vista que se solidariza com
todos os indices de valor postos na poesia é aquele que reconhece no seu o ponto de vista
cotidiano.

Pode-se vislumbrar aqui, inclusive, a persecucdo e prosseguimento de uma
linha histérica de renovacao da palavra pela critica da monovaléncia, como, dentro de
suas especificidades, o fez a forma polifénica. Por conseguinte, a historia da palavra
ecoada, ai, tem mais um momento de vitalidade, uma vez que transforma relagdes
conservadoras dentro de instituicdes oficiais (as de esferas poéticas — no caso estudado, a
poesia institucional implicada no discurso de “n. d. a.””), pondo-as em revista pela critica
de convencdes reacionarias, como a negacdo do valor constitutivo de formas coloquiais
no discurso poético. Isto reforca sua polivaléncia, conforme ressignifique e aceite
ideologicamente os signos, indices e horizontes préprios de esferas cotidianas. Eis o valor
transformador do discurso de “n. d. a.”, de Arnaldo Antunes.

Enfim, deve-se ressaltar que uma das principais caracteristicas do que
Bakhtin chama de “romancizagao” da cultura (2014, p. 399) € o “criticismo de género”,
que se define pela “inacomodagdo” ou “desarmonizag¢io” com 0s géneros tradicionais. E
a critica das convencbes genéricas, de suas formas e linguagens consagradas e
engessadas, através de uma reinterpretacdo e, consequentemente, uma reacentuacao
destes nas formas particulares de orquestracdo prosaica nos géneros atuais. Bakhtin
(2014, p. 400) destaca que a “romancizagdo’ nos géneros que nao S0 romances expressa-

se pelo fato de que:

Eles se tornam mais livres e soltos, sua linguagem se renova por conta do
plurilinguismo extraliterario e por conta dos estratos “romanescos” da lingua
literaria; eles dialogizam-se e, ainda mais, sdo largamente penetrados pelo riso,
pela ironia, pelo humor, pelos elementos de autoparodizacéo; finalmente — e
isto € 0 mais importante — 0 romance introduz uma problematica, um
inacabamento semantico especifico e o contato vivo com o inacabado, com a
sua época que esta se fazendo (o presente ainda ndo acabado).

Observe-se que a assuncao do inacabamento de sentidos dados*®?, a novidade

do processo de romancizacdo cultural, pela voz autoral poética é potencializada pela

151 Paulo Bezerra, na sua tradugdo de “Estética da criagdo verbal”, de Bakhtin, observa que “em toda obra
de Bakhtin, o termo “sentido” (smisl) é uma categoria central, ao contrario do termo ‘significado’, ao
qual ele d& pouquissima importancia e ndo emprega como categoria de seu pensamento. Isto se deve ao
potencial dialético do ‘sentido’, que Bakhtin interpreta sob uma 6tica filosofica e dialética, e ao aspecto
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constitutividade solidaria com os indices poetizados de maneira que se solidarize com as
formas de organizacdo da heterogeneidade discursiva. A solidariedade autoral torna-se
uma forma de positivar a experimentagdo de formas de incluséo de efeitos de sentido
através da intrusdo da palavra alheia, por meio da reinscri¢do de signos verbo-visuais de
esferas extraliterarias em esferas poéticas.

Tal reorientacdo das praticas de autoria poética implica uma negativizacao
dos limites tradicionais entre prosa e poesia, entendida aquela pela singularidade de
transmissdo da palavra alheia, e esta pela ornamentacdo da palavra universal. Assim, o
discurso poético pode passar mais livremente a transitar por entre as caracteristicas
discursivas tendentes a prosificacdo e a poetizacdo da cultura, renovando os modus
operandi discursivos que poderdo ser agenciados nas diversas formas de interagédo
discursiva.

De fato, a especificidade de organizacdo romanesca, originada sem canone
consagrado (BAKHTIN, 2014, p. 397), permitiu a especificacdo critica e autocritica de
outros géneros, o que lhes exige renovacdo dos fundamentos de literaturidade e
poeticidade dominantes (BAKHTIN, 2014, 402). Deve-se considerar que, de acordo com
Bakhtin (2014, p. 400):

Certamente, ndo se pode explicar o fendmeno da “romancizagdo”!>? somente
pela influéncia direta e espontanea do proprio romance em si. Mesmo onde
semelhante influéncia possa ser constatada e prontamente demonstrada, ela se
entrelaca indissoluvelmente com a acdo direta das transformacgdes da propria
realidade, que determinam também o romance.

Deve-se considerar também que “a nova consciéncia cultural e criadora dos
textos literarios vive em um mundo ativamente plurilinguistico” (BAKHTIN, 2014, p.
404). Logo, acredita-se que se pode afirmar que as formas poéticas bivocalizadas e
internamente dialogizadas sdo parte dos processos sociais de transformacéo das relagdes
entre cultura oficial e marginalizada, acentuadas sob o ponto de vista de
“desegemonizagido” das relagdes de abuso de poder nas interacdes discursivas, fundando-
se via a reciprocidade entre culturas, ideologias e linguagens. No caso que se estuda, nesta

dissertacdo, percebe-se isto pela legitimacdo de uma zona de contato entre as préaticas e

estatico do termo ‘significado’, visto mais por uma Otica linguistica. Bakhtin adjetiva a todo instante o
substantivo ‘sentido’ (smislovo6i), o que cria dificuldade para a traducéo pela auséncia de um adjetivo
para ‘sentido’ na lingua portuguesa. Por essa razdo traduzi smislovoi por ‘semantico’, termo cognato e
mais adequado em nossa lingua (N. do T)” (BAKHTIN, 2011, p. 7).

152 Ressalta-se, ainda, que essa “romanciza¢do” ndo implica em imposi¢do de um cinone romanesco aos
outros géneros, até porque o romance ¢ “por natureza, acanénico” (BAKHTIN, 2014, p. 427). Trata-se
do ato de critica de suas formas, de, enfim, libertar-se de tudo que é reacionariamente normativo.
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ideologias cotidianas e a alta poesia tal qual se confere na poesia 15, onde a ordinariedade

(“o acidente”) ¢ transformada na grande arte (“o ouro da palavra”).

O mal estar que exala quem discorda
Porque nic sente quase ou nido cntende
Concorda bem com o de quem assente

St',m r(:ml’)cr @ casca, © nio ac()rdtl.
Somente se distar de estar de frente
Distrai a sua mente da derrota.

Distante como diante de uma porta

Destroi na letra preta o branco ausente.

A vida do sentido o incomoda —
Vigor de ponta a ponta da serpente

Que o branco ovo a cada dia lota.

Suporta, ndo se importa ou entio mente,
Nio compreende o que o prendc a borda —

O ouro da palavra, um acidente.

(ANTUNES, 2010, p. 186)

Até entdo, como se viu, em toda esta dissertacdo, estar-se tentando demonstrar
que os fundamentos discursivos de “n. d. a.” estdo relacionados com os modos de
organizacdo dos discursos das culturas ordinarias urbanas. Disto, decorre que um dos
caminhos analiticos de sua interpretacdo € compreender esta relacdo com a cultura
popular da cidade no fluxo de interagbes complexas entre ideologias do cotidiano e
ideologias oficiais, nas quais aquelas resistam aos anacronismos reacionarios destas,
impondo-lhes suas axiologias.

Desse modo, entendendo que, conforme Bakhtin (2011, p. 268), “os
enunciados e seus tipos, isto €, 0s géneros do discurso, sdo correias de transmissao entre
a historia da sociedade e a historia da linguagem”, pode-se dizer que o género poético,
vivenciado nesse discurso antuniano, pode dar forma/gerar um tipo de enunciado que
tematize um momento de reflexdo sobre o valor constitutivo do plurilinguismo e do
dialogo nas formas signico-ideoldgicas dos indices de valor ordinarios das/nas praticas
discursivas.

Isto, porque esta poesia constitui-se através da imagem do discurso enquanto
fendmeno discursivo sensivel as praticas empoderadoras de grupos marginalizados,
justamente, através da apropriacdo transformadora de elementos ordinérios da cultura
coloquial urbana. Vale ressaltar que a particularidade situada e concreta do signo
ideologico, na medida em que se opde ao carater universalista, abstracionista,

enciclopedista das linguagens oficiais mortas, reacionarias, é que permite a humanizagao
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do homem. De fato, a introducdo de linguagens e vozes alheias no discurso pode
responder as praticas sociais fundadas a partir da emergéncia das relacdes verbais e

sociais no limiar, como retrata, formalmente, as imagens poéticas de “n. d. a.”.

5.3 OS PINGOS NOS IS: AS FORMAS MATERIAIS DE EMPODERAMENTO NO
DISCURSO
5. 3. 1 Questdes do signo ideolégico na poesia de “n. d. a.”

A poesia 17, “como somos” organiza-se pela problematizacdo da

possibilidade de existéncia do proprio signo.

O O
>7
S L
O S
@O S

O
LDO DG Q<A
(ANTUNES, 2010, p. 197)

Pode-se dizer que o discurso da poesia “como somos” faz 0 signo
desestabilizar-se de seus usos comuns e o reinscreve em outra cadeia ideoldgica, de sorte
que os valores associados a ele se transformem/rearticulem-se. Esse movimento/momento
marca o carater transitério e limitrofe de todo signo ideolégico. O signo nédo existe de
outra forma que ndo enquanto semiose/possibilidade de significacdo/orientacdo social,
remetendo a algo situado fora de si mesmo, que esta nas préaticas sociais.

Tal distincdo demarca-se através de uma perspectiva que separa a
“suficiéncia” 153 do sinal e a “indexicalidade” do signo, ou seja, aquilo que ¢ criado
socialmente, a partir de mediacGes histéricas com aquilo que tem valor apenas
instrumental, de producdo material. Nesta poesia, 0s lexemas cromossomos, Somos, Como

e cosmos sao vocabulos em cuja forma diversos outros podem  ser

compostos/decompostos.

153 O que ndo é signo, o sinal, basta-se, orienta-se para si, em suas funcdes utilitarias e naturais. De acordo
com Bakhtin/Volochinov (2014, p. 96-7), “o sinal é uma entidade de contetido imutavel; ele ndo pode
substituir, nem refletir, nem refratar nada; constitui apenas um instrumento técnico para designar este
ou aquele objeto (preciso e imutavel) ou este ou aquele acontecimento (igualmente preciso e imutéavel).
O sinal ndo pertence ao dominio da ideologia; ele faz parte do mundo dos objetos técnicos, dos
instrumentos de produgao no sentido amplo do termo”.
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Por exemplo, em “cromossomos”, vé/lé-se “cromo, (h)omo, 0ss0”; ja em
“cosmos”, “osmo” — radical de osmose. A (de)composicdo destes termos/sentidos
promovem a fusdo de si, por conta da aglutinacdo das formas gréficas e lexicais, 0 que,
inevitavelmente, remete para o constitutivo imbricamento de diversas esferas de producao
ideologica, as quais, trazidas para a leitura/visao do texto, fazem contradizerem pontos de
vistas especificos.

Para ilustra-lo, veja-se: a assun¢do dos valores impregnados no termo
“cromossomos”, que estao orientados para sentidos relacionados a campos cientificos
(biologicos, sobretudo), por suas situacfes concretas comuns de uso, via de regra,
inscreve-se em enunciados de tom assertivo, didatico, sentencioso, ou pedante,
imperativo (comuns nas falas de académicos), professorais, etc. As préticas
caracteristicas dessa esfera, em relacdo a discursos tidos, em sua perspectiva, de natureza
ndo-cientifica, sdo de rivalidade, no sentido de pautar um padrédo normativo de proceder,
na disputa pelo poder (e exclusividade) de explicar o mundo. Historicamente, elas
afirmam-se na negacéo do contraditério como valor explicativo, e, tradicionalmente, séo
definidos por oposicao a discursos tidos como artisticos, leigos, religiosos, por estes
pretenderem formas ambiguas, reticentes, polivalentes, complexas.

Assim, a carga historica do termo “cromossomos” é/pode ser lembrada,
discursivamente rememorada, para dar corpo aos efeitos de sentidos paradoxais'>* entre
posturas que se pretendem formas candnicas, claras, lineares contra outras, pretendidas,
por ela, obscuras, ingénuas*>®.

O termo que encerra estas outras pretensoes € “cosmos”.

Na poesia, varias vozes sdo organizadas através do recurso a forma da
primeira pessoa do plural, que se revela atravessada por indices de valor de esferas

ideoldgicas heterogéneas como as poéticas, cientificas e de ideologias do cotidiano, uma

154 Ndo se concorda que a analise tradicional ndo reconheca a existéncia de efeitos de sentido do paradoxo,
nem que, apenas sob a perspectiva dial6gica, se 0 compreendera; pelo contrario, afirma-se que a analise
linguistica pode continuar seus servicos de forma mais apropriada, considerando que existem hoje
modos discursivos de organizacdo de efeitos de sentido que requerem o reconhecimento de novas
figuras, como ocorre em cromossomos e cosmos, cuja sobreposi¢do/amalgama visual de vocabulos séo-
Ihe caracteristicos.

155 Cf. o cap. primeiro, na se¢do “O entendimento de critica”, a respeito dessas posturas.



191

vez que a extensdo do “somos” pode compreender todos os espacos sociais onde haja
interacéo discursiva.

Ao contrario do termo “cromossomos”, comum a tipicos enunciados situados
em interagdes cientificas, escolares, profissionais, académicas; o termo “cosmos”
aparece, comumente, em praticas misticas, religiosas, poeéticas, cotidianas e, inclusive,
cientificas. Esta ultima acepcdo ja aproxima esses territorios e é, justamente, sobre a
possibilidade de aproximagdo de modos de refracdo de dado signo, como condicdo de
instabilizacdo/estabilizacéo de sentidos verbais e sociais, ou se ja, discursivos (condicao
da propria possibilidade da linguagem), que essa poesia se organiza.

“Cromossomos” € “cosmos” estdo numa posi¢do de identidade®® na funcéo
de predicativo do mesmo sujeito “nds”. No entanto, suas historias apontam para
particularidades que tornam esta semelhanca tensa. Certamente, nesta poesia, colocam-se
em discussdo tanto esferas discursivas distintas e, as vezes, tidas como antagbnicas —
ciéncia, filosofia e poesia — quanto acentos apreciativos sobre temas relevantes
socialmente!>’, portanto, ambivalentes, sobre a natureza bioldgica e metafisica do ser
humano e possibilidade de fusdo sem hierarquizacao de todos pontos de vista com que se
tenha contato.

Em sabendo que cada objeto/fendmeno do mundo se orienta para dada
situacdo de relagdes de producdo, assumindo, assim, um valor social, €, conforme
Bakhtin/Volochinov (2014, p. 31), na ndo-coincidéncia consigo mesmo que um objeto se
torna signo, por conseguinte, ideoldgico; em outras palavras, quando um objeto passa a
remeter para algo fora de si, situado e axiologizado numa pratica social é que emerge 0
signo. Esse processo da corpo a esta poesia, onde, se destaca formalmente uma espécie
de necessaria ndo coincidéncia de cada signo, para que todos possam reinscrever-se e
reacentar-se, ou seja, remeter a outros horizontes. E o que ocorre com a forma lexical
“cosmos”, que, de um lugar ideoldgico mistico, impregnado de sentidos encorpados por
praticas sociais pautadas no mistério da revelacdo de saberes sagrados, passando para a
poesia, € acrescida de um novo tom, o de discurso voltado para a elaboragdo
composicional como maneira de refletir sobre cosmogonias humanas (o ser da poesia/do

ser humano).

1% Essa constatagdo é percebida conforme se possa depreender o seguinte sintagma: “[nds] somos
Cromossomos como [nds somos] cosmos”.
157 Sobre a relevancia social do sentido, cf. a se¢do “Signo ideolégico”, no segundo capitulo.
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No caso especifico desta poesia, outro sentido € inscrito em “cosmos”, nao o
de forma cultural oposta ao cientificismo, mas como disseminadora dos sentidos das
formas de cultura representativas do ideario a que o termo “cromossomos” se associa.
Esse processo de devir signico, que se estabelece, materialmente, em torno de uma
espécie de linha de demarcacdo entre o mundo objetal e o ideoldgico
(BAKHTIN/VOLOCHINOV 2014, p. 32), a partir da qual, em tese, um objeto pode ter
valor signico ou ndo, é importante para o entendimento da poesia acima, porque ela se
constréi segundo o uso de formas similares a objetos fisicos, tais quais formas
geométricas (que fora da instancia valorativa das ciéncias matematicas e em contextos
cotidianos, pouco tém sentido), além da percepcao de duas cores — preto e branco (o que
seria apenas processo psicofisioldgico). O jogo de sentidos decorrente da lide com
simbologias de cores ¢ acionado através da construgdo/sugestdo de que “somos cromo

29 ¢

(s)” deriva de um jogo de palavras com “como somos”, “cromossomos”.

O
S
O
Sy

Logo, haveria, a organizacao de uma aparéncia de apenas a reunido de objetos
e ndo de signos ideoldgicos. No entanto, pode-se dizer, ja que a poesia reflete sobre a
esséncia das relacdes pessoais (“como somos”), o fato de se remeter a insinuante presenca
de uma cor ndo padréo no conjunto da obra — o preto destoando-se no branco — se associa
a tendéncia contemporanea de sentimento de inadequacdo, ou de impossibilidade de
acabamento dogmatico, ou, simplesmente, a faléncia moral de qualquer vontade de
unidade. O que ja é a axiologizacao/ideologizacédo do signo.

Sendo assim, cada forma-sinal estd associada a formas-signicas
convencionais, como as verbais ‘“cromossomos, somos, cosmos, somos”’, além de
simbolos, tal qual o circulo (que remete a infinitude, perfeicdo e ao ciclo da vida). Este
processo de associacdo, ou de remessa a sentidos, que se fundam em praticas sociais
distintas, € permitido pela superacdo da linha de demarcacéao objetal das formas postas na
poesia, que, embora reforcem uma forma de coisa, desorientando a estabilidade de um
signo, o faz justamente para relembrar os processos transitorios de emergéncia instavel

constitutivos de qualquer signo ideoldgico.



193

Por fim, desse modo, 0s posicionamentos institucionais sobre a
natureza/condi¢do humana sdo relativizados quando se pensa no modo “confuso”, na
co(m)-fusdo de vivéncias sociais que as praticas cotidianas fazem, sendo este acento
assumido na poesia que permite seu modo particular de producéo de sentido. Aqui, ocorre
a construcdo da possibilidade de se ter uma voz delimitadora de uma posicédo
“desterritorializadora” de quaisquer posi¢oes conservadoras de esferas ideoldgicas para a
“defini¢dao” da “natureza” do homem.

Isto, tanto, porque qualquer voz, no texto, € materializada numa forma signica
e 0 signo apenas se torna signo ao remeter para o exterior social*®®, o que lhe da a
particularidade transitoria; quanto, porque, a se valer de um “nds”, por assim dizer,
eventualmente sensivel e aberto a qualquer sujeito social, do enunciado “somos”, pde
qualquer expressdo verbal e social enviesada, pois toda orientacdo discursiva para grupos
de pessoas serd contraditoria, na medida em que a coletividade implica alteridade (e
responsabilidade sobre ela).

5. 3. 2 Questdes do material estético na poesia de “n. d. a.”
Um exemplo emblematico da renovacdo histérica da palavra poética/signo
ideoldgico no discurso de “n. d. a.” é a poesia 16, “dna” (ANTUNES, 2010, p. 169).

vareta de arame de palito de antena de graveto de prata
de uma pata de inseto
esculpida em planta
de ouro de couro
de uma couraga

escura de€ estanho

de ago por um
estranho pedaco
de nada de

dna

Sua leitura ja desconcerta, desde o titulo, que ndo esta exposto (uma pratica

comum nesta obra), sendo indicado apenas no sumario (o que ja é um recurso estilistico).

158 £ importante perceber que este “exterior” nio pensamos como uma realidade positiva fundacionista que
existe anterior e independentemente ao ato discursivo; consideramo-lo como uma “pretensdo” de
exterioridade, que estabelece estrategicamente um “exterior”, que promoveria uma condi¢do de
existéncia a dado fato, mas que, no fundo, ndo deixa de ser um ato discursivo, simbolico e transitdrio.
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Esta poesia é composta por uma imagem — a de parte de uma escultura, que “retrata” uma
forma de inseto; uma assinatura — de um fotdgrafo, que, inclusive, tém diversas
fotografias que compdem o livro; e 10 versos, dispostos num formato curvilineo, em
espiral.

Esta apresentacdo/disposicao/performance do material da poesia demarca-se
como forma estranha a disposicdo tradicional poética, a qual é composta por formas
canonicas (sonetos, redondilhas, etc.) e/ou inovadoras (de versos e estrofes livres, ndo
preestabelecidos, e, em maior grau, verbais), enformadas por palavras, num suporte
textual — a pagina em branco — que, tradicionalmente, pouco interfere na construgédo do
sentido poético. Os versos sdao compostos por alguns substantivos e um pronome
substantivado (“vareta, estranho, planta, nada”, etc.) e uma série extensa de locugdes
adjetivas (“de arame, de palito, de antena”, etc.) e alguns adjetivos e participios
(“esculpida, escura”), além das palavras funcionais “de”, “por” e “um (a)”.

O ritmo estabelece-se por um longo verso de dezenove silabas poéticas, o
primeiro, com a seguinte escancao: 2%/5%/9%/12%/168/192, que alterna cesuras entre quatro
e trés silabas poéticas; um verso, o ultimo, “sem ritmo”, a sigla “dna”; e redondilhas
menores, sextilhas e quadras, os demais versos; além do que se pode chamar por “verso-
pagina”: os recuos e margens que dao a impressdo de movimento a poesia.

Os tropos e figuras recorrentes sdo: a metonimia — a exemplo de “prata de
uma pata de inseto” —, e assonancias — como, por exemplo, “ouro de couro” — e aliteragdes
—, que se exemplifica com “couraga escura”, além de enjambements. O tema refere-se a
descricdo de uma imagem de um objeto retorcido, a que se associa com a fotografia de
escultura, que lembra as patas de um inseto.

A leitura desta poesia possibilita, ainda, outros “movimentos” de leitura que
apenas o convencional horizontal-vertical, da esquerda para a direita e de cima para baixo
(o que, inclusive, é comum a este discurso, como se viu). Pode-se I1é-lo de baixo para
cima, a partir da referéncia a fonte fotografica, ou a partir da imagem. Além disso, a
leitura requer um constante movimento da imagem para o verbo, ja que se trata de um
enunciado de dimensé&o verbo-visual.

Nesta leitura, percebe-se uma “cena” em que alguém esta diante de dado
objeto (uma perspectiva de uma escultura fotografada) e comeca a descrever a sua forma
(um pedaco de ferro contorcido). No entanto, esta descri¢ao parece mudar de “tom”, ao
final da poesia, quando a descri¢do passa a ser uma explicacdo sobre a natureza do objeto,

que é inanimado, ou seja, ndo tem cddigo genético. Considerando esta mudanga de
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perspectiva, pode-se crer que sdo varios os sujeitos que “olham” tal escultura (e, por
extensdo, que leem e reagem, axiologicamente, a poesia/objeto), 0 que é comum ao
género “exposicao” (e a poesia).

Nesse sentido, € possivel que o enunciado “vareta de arame” nao ¢ do mesmo
“autor” do “pedaco de nada de dna”. Entendendo que a atividade discursiva poética ¢
caracterizada pela responsabilizagdo integral de qualquer valor posto na poesia,
estabelece-se que ha, ainda, uma “voz maior” que assume ¢ organiza cada um desses
enunciados, na forma poética. Logo, uma “chave-interpretativa” para esta poesia ¢ o
dialogo de vozes e discursos que constroem os sentidos de dado objeto do/no mundo.

Sabe-se que “dna” ¢ o titulo desta poesia que compoe o livro “n. d. a.”, de
Arnaldo Antunes, e que a poesia estd na terceira parte deste livro, “nada de dna”, a qual,
fora, antes, publicada como parte da antologia “Como ¢ que chama o nome disso”
(Publifolha). Por esta referéncia, ja se pode atestar a contradicéo dialégica como elemento
constitutivo desta poesia. Veja-se que o Ultimo sintagma desta poesia € uma antitese do
seu titulo, que, por sua vez, entra em contradicdo com o titulo da parte do livro. Este
dialogo (como ndo poderia deixar de ser) ndo termina aqui. Todas estas formas signicas
ideologicas estdo em tensdo com o titulo do livro “n. d. a.”, o qual, por ndo ter um
“referente” mais determinavel, parece assumir cada uma destas posi¢des, embora néo
determine nenhuma hierarquia, ou dé um juizo final sobre estas lutas de sentidos.

Pode-se dizer, especialmente, que se tem, nesta poesia, a construcdo da
imagem da contemplacdo estética, a qual Bakhtin (2010, p. 143) define como
relacionamento do objeto ao plano axioldgico do outro, do que ndo € dificil apreender a
consequente confrontacdo destes planos na arena de lutas ideoldgicas, que sdo o0s atos
discursivos. Nesta poesia, faz-se uma espécie de entrecruzamento de diversas formas de
arte, aproveitando-se desde seu material a seus pontos de vistas e interesses tematicos.
Assim, nela, sdo trazidos — isolados e unificados — além dessas formas, seus sujeitos,
corporificados por pontos de vista, que Ihes podem ser associados.

Assim, emergem nesta poesia a imagem do fotdgrafo que da sua assinatura
ao registro fotografico; do espectador e produtor de esculturas, que, certamente,
interagem com a escultura motivo da fotografia; e do poeta-autor, que da um acabamento
poético a estas formas de interseccdo de praticas culturais.

De fato, Arnaldo Antunes dialoga com discursos contemporaneos que
propdem o fim de barreiras conservadoras e a pluralidade de ideias e formas nas

atividades criativas. Efetivamente, o objeto estético desta poesia é realizado pela
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organizacdo peculiar de formas artisticas e ndo artisticas heterogéneas — pode-se dizer:
estranhas, alheias, ndo convencionais, tais como: ferro (escultura), foto (fotografia),
“versos prosaicos” (poesia). Deve-se destacar que essa relacdo ndo passaria de mera
justaposicdo de elementos dispares, caso ndo estivesse relacionada, justamente, com esse
sentido (e vontade/interesse/orientacdo) poética de pluralidade.

Desse modo, € realizada uma posicdo diante de uma tradicdo poética, na
medida em que ela se inscreve dentro do debate concreto sobre o status “verdadeiro” da
poesia. Esse debate pode ser assim enunciado como inscrito por entre afirmativas
controversas: por um lado, a poesia ¢ uma forma pura e, por isso, ndo deve ter contato
com géneros menores; ou, por outro lado, a poesia € um género histdrico, e, portanto,
deve assumir as formas sensiveis do seu tempo, ou por outros pontos de vista que, a
respeito da “natureza” da poesia, referem-se a ela como um discurso intimista ou uma
forma catartica das emog6es humanas*®°.

Pode-se crer que essa poesia busca o seu valor poético, justamente, na
enformacdo estética da sua historicidade, isto €, na elaboracdo de um objeto poético que
se constitua de uma imagem discursiva que enquadre, formalmente, diversas posicoes
axioldgicas em contradigdo sobre o status da poesia, especialmente, e da arte, em geral.

Cada material que compde esta poesia traz o sentido de estranheza, de
marginalidade, de abjecdo — o ferro, o inseto, uma assinatura alheia — com os quais, 0
autor simpatiza ao Ihe dar um lugar legitimo constitutivo na sua poesia. Cada um deles
também esté inscrito em outras esferas discursivas — escultura, fotografia, vida cotidiana
— marcadas por posic¢des axioldgicas especificas: por um lado, por parte de determinado
grupo, este material € chamado de arte abstrata, concreta, desconstrutora de padrdes

tradicionais; por outro, é denominado de incompreensivel ou, ainda mesmo, por outros

159 N&o se esta dizendo que o poeta deva assumir estes preceitos, ou que a poesia apenas tenha valor
conforme se oriente por esta ou aquela perspectiva; mas, sim, que o analista deve considera-los, caso
queira uma anélise avizinhada das formas dos debates que considerem a dimensdo dialégica da
linguagem. Também ndo se quer dizer que, apenas, h criticidade, ou consideracdo, de questfes éticas
na perspectiva estética bakhtiniana; antes, afirma-se que essa perspectiva tem valor por, pautada em seu
fundamento axioldgico, se concentrar nas relagcbes emotivo-volitivas contraditorias, que atravessam
qualquer evento verbal e social. E que, neste horizonte, o debate sobre a complexidade das relacGes
praticas pode ser aprofundado sem se partir de qualquer preconceito dado aprioristicamente,
universalizante ou conservador. Ndo se quer também dizer que dada obra artistica s6 merece ser
valorizada conforme “revele” relagBes éticas. Quer-se tdo somente apresentar uma perspectiva de
analise de discurso que tenha como objetivo a discussdo sobre o que Bakhtin (2010) chama de ato
responsavel, isto é, o compromisso inalienavel do ser perante 0 mundo e enfatizar que os discursos que
formalizam tal ato devem ter seu lugar garantido como objeto de estudo legitimo. Ainda, como ressalva,
ndo se estd dizendo que tratar de “posicionamentos politicos-praticos” seja considerado, indiscriminada
e levianamente, como o fim Gltimo da poesia. Como se V&, neste estudo, a estrutura composicional faz
parte da arquitetonica da obra, sendo ambas fundamentais para que o texto “conquiste” o plano poético.
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mais, € qualificado como qualquer coisa menos arte. Esta reunido de sentidos transfigura
o valor do material verbal dando-lhe um acabamento estético novo.

Pode-se dizer, ainda, que a materialidade desta poesia se compfe de uma
estrutura genérica que se forma a partir da unido de composicdes especificas de outros
géneros discursivos, no caso, a unido verbo-visual de elementos da escultura, da
fotografia e da poesia ndo convencional.

Além disso, percebe-se que a sua composicdo sintatica basicamente se
define por um grande sintagma composto da seguinte estrutura: (SN + SP) + SP€° que
se desenvolve, sucessivamente, de maneira que o sintagma preposicional seguinte retome
0s sintagmas anteriores como um grande SN. Cada um desses sintagmas pode ser a
enunciacdo de um sujeito que tenha visto tal escultura e se pronunciado perante ela.
Assim, “vareta de arame” esta associado a um herdi que estranhe tal escultura, ou a outro
que se surpreenda com a criagao artistica a partir de material tdo inusitado.

A imagem, na poesia em andlise, de uma forma que lembra um inseto, por
sua vez, associa-se ao herdi que se vale desta forma contemporanea de arte. Além dessas
vozes, ha a do autor-artista, que organiza esse material e acentua-o, axiologicamente, a
sua maneira, que, pode-se dizer, é valorada em fungdo da ruptura de fronteiras e
corporificada pela unido de performances artisticas distintas e ndo-convencionais.

E, neste sentido, que se pode dizer que o género poético tem uma relacio
critica com outros materiais além do verbal, e esta relacdo é tematizada em favor da
ruptura da imposicéo do nao dialogo entre materiais diversos: imagem e palavra, além de
outros procedimentos, tais como inclusdo de uma assinatura e colagens. Desse modo,
“dna” passa a ser, arquitetonicamente, uma posi¢ao autoral de empatia com a imagem da
arte contemporanea que estabelece o limite entre formas como o ponto de partida da
criacao estética.

Por isso, o titulo, que, de um contetdo que remete a heranca genética, a partir
da combinacdo com diversos materiais de outras formas artisticas, torna-se ato historico
de endossamento de uma tradicdo poética experimental, que tem, em sua origem, 0
dialogo entre fronteiras culturais. Portanto, mais que homenagem, ou simples recortes de
formas artisticas diferentes, a poesia antuniana em analise faz um posicionamento

axioldgico que envolve uma rede de relac@es historicas em torno do status da poesia. Tal

160 Tais siglas referem-se a sintagma nominal (SN) e sintagma nominal (SP).
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posicionamento pode ser alcancado, caso se supere 0 material discursivo e se chegue aos
didlogos culturais estabelecidos na forma arquitetonica.

Segundo Bakhtin (2010, p. 130), organiza-se a “disposi¢do arquitetonica do
mundo da visdo estética em torno de um centro de valores — um ser humano mortal”.
Assim, uma andlise dialdgica ndo deve perder de vista as relacfes valorativas que estdo
orquestradas numa obra. Pelo exposto, pode-se identificar alguns centros de valores em
“dna”, os quais sdo assumidos por determinados autores, a saber, o do autor-artista; autor-
objetificado (0 que orquestra o material e conteddo); e outros herdis (outros
artistas/expectadores). O sentido dessa composicdo, construido a partir da imagem da
escultura, em forma de inseto, trazida para a poesia em destaque (o contetdo-material), é
diferenciado conforme a forma axioldgica que a pGe em perspectiva (como se viu acima,
nas vozes discursivas que acentuam esta obra como arte, ndo arte, ou algo

incompreensivel). Segundo Bakhtin (2010, p. 140):

Arquitetdnica concreta do mundo da visao estética, 0 componente valor é em
todo lugar condicionado ndo por um principio logicamente fundante, mas do
lugar Unico que ocupa um objeto na arquitetdnica concreta do evento, do ponto
de vista do lugar singular de um sujeito participante. Todos os componentes da
arquiteténica sdo afirmados como momentos singulares de um ser humano
concreto.

Desta forma, em “dna”, os componentes materiais estdo relacionados entre si,
sob a tutela dos centros (ndo absolutos) valorativos concretos dos herois e autores, a partir
dos quais, os sentidos séo estabelecidos e confrontados, (o valor de obra de arte, dado
pelo heroi objetificado; o de parafernalia sem sentido, pelo “opositor”, ou “antipatico”
deste estilo, herdi pressuposto — expectador, outros artistas; o de corporificacdo de um
principio estético, pelo her6i autor-artista). Enfim, ha a organizacdo de axiologias
heterogéneas do eu e dos outros, que “ndo ¢ passiva nem casual, mas ativa e imperativa.
Esta arquitetonica é tanto algo dado, como algo a-ser-realizado [danai zadana], porque é
a arquitetonica de um evento” (BAKHTIN, 2010, p. 143). E desse modo que a forma
artistica de “dna” sintetiza este evento humano do vir a ser a partir do que ja se é,
unificando, dessa maneira, tensas singularidades de ativismos discursivos, artisticos e ndo

artisticos.

5. 3. 3 Questdes de organizacio de axiologias na poesia de “n. d. a.”

Retome-se, inicialmente, a poesia 8, ela e vocé (ANTUNES, 2010, p. 63):
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vocé abraca ela amassa
vocé beija ela chupa
vocé faz amor ela fode
Voo temn um orgasmo ela goza
vocé espera um filho ela emprenha
vocé di a luz ela pare

vocé alcanca 56 metade dela
ela te penetra por inteiro
vocé a alma falsa fora e ela
dentro do seu corpo verdadeiro

Ela, textualmente, é organizada numa estrutura gramatical, especialmente,
caracterizada pela antitese entre formas lexicais e sintaticas. Veja-se: para o primeiro
caso, ha a escolha paradigmatica de vocabulos polidos e formais — os verbos “abragar;
beijar; fazer (amor); ter (orgasmo); esperar ¢ dar (um filho) a luz”. Estes polemizam-se
com outro grupo lexical de termos informais e vulgares — “amassar; chupar; foder; gozar;
emprenhar; parir”. Considere-se que, no caso do segundo grupo, 0s sintagmas apresentam
apenas sujeito e verbo intransitivo, implicando que a acdo verbal é autossuficiente. Ja, 0s
sintagmas que se apropriam dos lexemas formais sdo analiticos, compondo-se de verbo
transitivo e complemento, o que implica o extravasamento da acdo verbal para uma
terceira pessoa — “vocé abraga/beija alguém; faz amor/tem um orgasmo com alguém,;
espera/dar a luz um filho de alguém”.

As relacGes logicas antitéticas também se estabelecem pelo uso pronominal.
Na terceira estrofe, o déitico “vocé€” (pronome de tratamento de terceira pessoa), além de
opor-se discursivamente a “ela”, ¢ retomado pelo obliquo “te” (pronome de tratamento
de segunda pessoa), 0 que, normativamente, pela visdo da gramaética tradicional,
evidenciaria um erro linguistico. No entanto, a retomada seguinte do pronome de
tratamento faz-se, em parte, pelo possessivo “seu” (de terceira pessoa), reestabelecendo
o0 paralelismo morfossintatico.

O sintagma “ela dentro do seu corpo verdadeiro” ¢ ambiguo, devido ao fato
de que o déitico pode se referir tanto para vocé quanto a ela. O sintagma nominal “corpo
verdadeiro” desestabiliza uma relagdo de sentido usual (a verdade se verifica formalmente
por entre argumentos, premissas e conclusdes; e ndo sobre fatos e entes, dos quais se
verifica a existéncia) a associar o epiteto “verdadeiro” ao substantivo “corpo”,
evidenciando uma critica da légica tradicional de que a poesia esta impregnada, no
sentido de que categorias explicativas das relagdes humanas baseadas na ideia de “certo
e errado” ¢ insuficiente para dar conta da complexidade das relagcdes contemporaneas.

Desta feita, ha uma antitese de ordem estilistica opondo registro informal a

formal, de cujo confronto, ocorre uma énfase no sentido do verbo a que o obliquo
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complementa: o sintagma hiperbodlico “ela te penetra por inteiro” ganha um valor
semantico de ruptura de dada ordem canonica.

Uma ordem que é subvertida, enfim, é a gramatical. Isto se observa em
diversas incidéncias de usos que seriam tomados como “erro” gramatical, como a
auséncia de pontuacédo. Neste caso, percebe-se um paradoxo estilistico: se a antitese é um
recurso retérico produtivo no texto, a énfase que um ponto-e-virgula causaria, por
exemplo, no periodo “vocé alcanca s6 metade dela [;] ela te penetra por inteiro” apenas
corroboraria os efeitos de sentido que as antiteses encerram no texto. O mesmo ocorreria
com as demais sentencas.

Logo, aqui, apresentar-se-ia um dilema para o analista deste texto. Haveria
alguma inconsisténcia na escritura textual? Caso se leia esta poesia como um encomio ao
amor natural dela que estaria em seu proprio corpo verdadeiro, justamente, pelo fato de
que ela consegue penetrar o corpo por inteiro do outro, parindo, gozando, amassando,
etc., autossuficientemente; em detrimento do amor ideal que abraca, faz amor, dar a luz,
embora apenas alcance metade dela, por isso, ficando fora do corpo verdadeiro, tornando-
se uma alma falsa — pode ser que sim.

Por outro lado, se se ler este texto como uma critica, no sentido de p6r em
crise/confronto pontos de vista/axiologias das diversas formas de se conceber as relagdes
afetivas; absolutamente, ndo. Neste caso, a auséncia de pontuagdo sugere um movimento
complexo e ambivalente de aproximacdo e distanciamento de pontos de vista
contraditérios. Logo, a auséncia de pontuacdo, juntamente com a dupla referenciacdo do
pronome ‘“‘seu”, indexicalizam outro recurso discursivo fundante deste texto, a saber, a
dialogia interna, que se estabelece, também pela auséncia de pontuagdo, o que torna a
disposicdo visual da poesia parte constitutiva do enunciado.

Claramente, nesse discurso, ha uma critica de formas ideoldgicas de
relacionamento antagonicas. Nesse sentido, é preciso que, materialmente, tal sentido
esteja presente no texto. E nesse momento que os expedientes l6gicos-linguisticos s&o
ampliados pelos translinguisticos, ja que, conforme Machado (1996, p. 93-4) explica, “ao
entender que, embora pressuponham uma lingua, as rela¢des dialdgicas ndo existem no
sistema da lingua, mas nos enunciados concretos elaborados no processo da interacéo
sOcio-historica”.

Assim, torna-se bastante relevante perceber que o material poético utilizado
nesta poesia esta organizado em enunciados contraditorios dispostos visualmente que pde

face a face duas axiologias a respeito da experiéncia de uma relacdo sentimental e uma



201

terceira que parece contemplar as demais. Percebe-o pela visualidade desse enunciado
que se organiza em trés blocos delimitados: o primeiro, que resume um ponto de vista
idealista, romantico (marcado no texto pelos lexemas: “abraca, beija, faz amor”) ¢ polido
(pelos lexemas: “tem orgasmo, espera/da a luz um filho™) sobre afetividade e sexualidade:

vocé abraca

vocé beija

vocé faz amor

YOCE tem um orgasmao

vocé espera um filho
voce di a lnz

O segundo, por sua vez, encerra, numa relacéo dialdgica conflituosa com o
primeiro posicionamento, uma perspectiva naturalista, animalesca, sensual, vulgar,
(materializada textualmente pelos lexemas: “amassa, chupa, fode, goza”) e informal

(pelos lexemas: “emprenha, pare”):

ela amassa
ela chupa

ela fode

ela goza

ela emprenha
ela pare

Ja a dltima apresenta uma espécie de olhar sintético sobre cada uma das
posicdes anteriores, avaliando a impossibilidade de coincidéncia entre os pontos de vistas
contraditdrios (a partir do enunciado “vocé alcanca s6 metade dela”), embora vislumbre
a apropriacdo de um sobre o outro (“ela te penetra por inteiro”), indicando que a visao
naturalista, sensual, informal seria a “verdadeira” (a partir do oximoro “alma falsa fora x

corpo verdadeiro dentro”):

voce alcanca 50 metade dela
ela te penetra por inteiro
vocé a alma falsa fora e ela

dentro do seu corpo verdadeiro

E possivel que uma leitura interpretasse essa poesia como um manifesto a

13 2

favor da visdo de “ela”, em detrimento da de ‘“vocé”. No entanto, os dois
herdis/personagens desta poesia “ela” ¢ “vocé€” ndo sdo apresentados diretamente; ha uma
terceira pessoa que introduz, indiretamente, a voz de cada um. E este “terceiro de fora”
da cena enquadrada dos possiveis enamorados que pdem em perspectiva esta situacao e

acentua seu olhar em favor do segundo ponto de vista. Diante disso, o interlocutor deste
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discurso podera entrever ainda que esta posicéo € a deste sujeito que avalia as axiologias
dos dois namorados. Logo, deve-se pensar que é apenas uma voz ideoldgica dentre tantas
outras (que poderiam assumir/tomar-lhe a posi¢do), e mais: que outras poderiam
posicionar-se, justamente, porque o déitico®? “vocé” inclui o interlocutor, que,
naturalmente, ndo é apenas um, mas qualquer outro que, por ventura, venha a ler a poesia,
ou mesmo saber dela.

Reconhecendo que a prépria poesia (em sendo dialdgica) se organiza na
possibilidade de contradicédo, interiormente organizada no enunciado, de ideologias, é
legitimo crer que quem venha assumir o ponto de vista do “vocé”'2, possa entrar em
contradi¢cdo com os pontos de vista até entdo polemizados na poesia.

Assim, antes que uma conclusdo a respeito de qual voz esta correta a respeito
das formas de relacionamento afetivo vivenciadas nas diversas praticas sociais, hd uma
provocagdo das possibilidades axiologicas de entonacdo deste fendmeno social. Essa
leitura é permitida, caso se considere a dimensdo verbo-visual do enunciado
(sincrético/anacrético/bivocalidado), que desencadeia as relacdes de sentido relativas a
trés posicOes contraditorias: dimensdo verbal que se vale de um déitico potencialmente
ambiguo e ambivalente; a visual que “desenha” as posi¢des de cada heroi na cena — por
exemplo, uma praca, onde alguém observa as atitudes de uma casal de enamorados; € a
verbo-visual que liga significativamente as outras, deflagrando o conflito ideoldgico. Isso
tudo internamente dialogizado, pois cada expressdo tematizada na poesia esté carregada
de um conflito ideoldgico que versa sobre quais os limites e juizos sobre relacdes afetivas,
polarizadas em distingdes idealistas-formais e naturalistas-ordinarias e bivocalizadas, ja
que cada expressao dessa esta atravessada por outras enunciagdes historicas.

Nesta poesia, ha, de fato, a pluralidade de materiais discursivos como
linguagem verbal em diferentes registros, desde os vulgares, os impolidos até os formais;
além de modalidades verbais (sintagma e Iéxico) e procedimentos graficos e ortograficos
(titulacdo, paginacao, espacamento), visuais (o desenho de cada estrofe, formando blocos
que parecem o desenho de pessoas que estdo face a face) e da dimensdo verbo-visual (a
disposigéo alternativa do alinhamento a esquerda — bloco 1, a direita — 2, e centralizado —

161 Cf. nota 137.

182 Vale ressaltar que este “vocé” ndo se limita a um “ele” preenchido por alguém representante do género
masculino (pela antinomia gramatical ele x ela); ele pode ser assumido por qualquer sujeito social: “ela”,
“ele” ou “elx”. Este pronome instaura, inclusive, uma introdug@o abrupta do interlocutor/leitor/herdi na
cena da poesia que é transformado em personagem, chamado, por isso mesmo, a posicionar-se na cena,
confirmando ou refutando, as vozes que lhe foram imputadas.
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3). H4, ainda, uma critica da propria composicdo poética tradicional, pela apropriacdo
ndo-canonica desses elementos.

Desse modo, a intrusdo de linguagens ordinarias em contradicdo com
discursos oficiais (veja-se que o discurso polémico de “cla” vem, seguindo o discurso
conservador de “vocé”, cuja plastica verbo-visual sugere o movimento histérico de
contestacdo depois da consolidagdo) ocorre como forma de renovagdo da linguagem
poética, que, para conseguir dar voz aos embates complexos das ideologias cotidianas,
busca renovar os canones da poética tradicional. Entreveem-se, ai, mais duas vozes
sociais, nesta poesia, agora num plano autorreferente, que trata da “natureza” da
linguagem, status e interesses da poesia. E, nesse sentido, que essa poesia assume
orientacOes prosaicas. Por conta disso, o discurso poético consegue constituir-se de um
material que articula enunciados internamente dialogizados.

Perceba-se que cada fala citada na poesia é reorientada por uma fala alheia.
Assim, o discurso “eu fago amor” direto, relacionado ao “vocé faz amor” indireto, ao ser
implicado no “vocé€ alcanga s6 metade dela” sofre diversas refragcdes valorativas,
particularmente, por estar atravessado por acentos ideoldgicos alheios, inclusive, os
relacionados ao do “eu gozo”, “ela goza” e do “ela te penetra por inteiro”.

Cada um desses enunciados séo bivocais, porque trazem consigo vozes
marcadas por axiologias favoraveis e depreciativas sobre a valorizagdo de conceber o ato
afetivo tdo somente como amor (idealizacdo) ou tdo somente como sensualismo
(naturalizacdo), em, pelo menos, enunciacdes de dois sujeitos de horizontes sociais
contraditérios no mesmo signo (ato enamorado). Por fim, nesta poesia, por esta
dialogicidade interna e bivocalidade, diversas ideias sdo experimentadas, isto €, aimagem
de idedlogos que problematizam suas ideias ao limite é tematizada, sem se chegar, é claro,

a uma finalizacdo/conclusédo dessa contradicao.

5. 3. 4 Questdes de autoridade poética e relacdes de poder

A poesia 10, “hand made 17, a 11, “hand made 57, a 12, “palavra” e a 15, “um
acidente” t€ém em comum o fato de indiciarem sentidos de mal-estar e experiéncias tateis
—ndo como implicado numa relagéo causal com o outro, mas como sensa¢fes ambiguas

decorrentes de vivéncias tensas. Veja-as:
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Poesia 10, hand made 1

(ANTUNES, 2010, p. 166)

Poesia 11, hand made 5

(ANTUNES, 2010, p. 201)

Poesia 12, palavra
dente e comida
beijo e gengiva
gargalo e labio

riso e cigarro
garganta e agua
batom e lingua

ar e saliva

palavra
(ANTUNES, 2010, p. 18)
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Poesia 15, um acidente

O mal estar que exala quem discorda
Porque nioc sente gquase ou nao cntende
Concorda bem com o de quem assente

St‘,l'l'l TOMPCET a casca, ¢ nao acnrdﬂ.
Somente se distar de estar de frente
Distrai a sua mente da derrota.
Distante como diante de uma porta
Destrdi na letra preta o branco ausente.
A vida do sentido o incomoda —
Vigor de ponta a ponta da serpente
Que o branco ovo a cada dia lota.
Suporta, ndo se importa ou entio mente,

Nio compreende o que o prende a borda —

O ouro da palavra, um acidente.

(ANTUNES, 2010, p. 186)

As poesias “hand mades 1” e “hand made 5 exploram a visualidade
espetacular surreal do contato entre pessoas (metonimizadas pelas mdos) ambiguamente
particularizadas (metaforizado pela disposicdo de cada mdo assumindo uma funcdo
especifica, algo que uma méo faz — num jogo de palavra entre o titulo e imagem) e
massificadas (metaforizado pelo anonimato e fusdo entre os limites de cada mao).

No mesmo sentido, a poesia “um acidente” apresenta o espetaculo
massificado do trato pessoal esvaziado de sentido humano, mecanizado por relagfes
engessadas — 0 assentimento e o receio automaticos de convencgdes retrogradas —
realizados alienadamente (0 sujeito que ndo tem compreensdo dos imperativos a que
responde: discordar e concordar sem estar consciente dos termos; que busca fugir da
contrariedade; que tenta assegurar-se em certezas absolutas e incomoda-se com a
casualidade).

Essa reflexdo esta atravessada pela constatacdo de que os sentidos sdo antes,
por assim dizer, diabdlicos (como se viu, aqueles que se constituem a partir de
contingéncias)'®3, na mesma medida em que simbolicos, ou seja, a0 mesmo tempo
dissemelhantes e semelhantes. Tal assercéo pode decorrer do fato de aceitar-se que 0 meio
de se gerar sentido — o verbo, especificamente, e a semiose/ideologia, em geral, — é
constitutivo de um acidente (o ouro da palavra).

No entanto, como acidente, a préatica discursiva, semiotica, verbo-visual, é-0

ndo porque esteja desvirtuada de uma l6gica ndo acidentada, é-o0, porque, justamente, ndo

163 Cf. a se¢do “Poesia e Prosa”, do segundo capitulo, a respeito desse sentido.
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pretende a abstracdo, mas a contradigdo transitoria ideologica, a fim de poder associar sua
voz a cada forma heterogénea de prética social e semidtica.

Logo, o termo acidente (semanticamente remetido a sentido negativo)
associado a ouro (semanticamente remetido a sentido positivo) orienta a poesia para uma
critica ldgica racionalista/linear/universalista/positivistal®4, ressignificando aquilo que
para esta logica seria incbmodo. Assim, quando, na poesia 12, a palavra (semiose) é
descrita, a partir da imagem de uma zona do corpo (boca) em contato com materialidades
consumiveis (comida, agua, batom, cigarro) e biologicamente indispensaveis (ar), tem-se
uma reversdo da logica classica dos sentidos serem resultados de exercicios
essencialmente intelectuais, sendo, mesmo, contingéncias da agdo humana mediada pelo
seu (deixar) estar concreto no mundo, materializado pelo contato vivo que da as bases
para a interacdo mediatizada pelos signos ideoldgicos.

Esse mesmo sentido/sensacdo é referido nos hand mades conforme eles se
concentrem numa corporalidade atuando em diversas praticas humanas tanto bioldgicas
(sexo — metonimia/desenho de um preservativo em uso; e menstruacdo -
metonimia/desenho de um absorvente interno), quanto de praticas culturais e econdmicas
(metonimia/desenho de uma colher; borracha, esparadrapo).

Veja-se:

ne

Cada uma dessas referéncias implicam o imbricamento da convencionalidade
das relagdes humanas, sejam elas naturais ou consumistas, pois tudo ai remete a alguma
atividade material humana. Todas elas originadas de experiéncias concretas e de
necessidades basicas (bioldgicas e culturais) do corpo.

Desse modo, pautada na ligacdo entre linguagem e atos humanos que estas
poesias fazem emergir em seu didlogo, depreende-se uma posicéo autoral que defende
uma ideologia sobre a constitutividade pratica da linguagem (e das praticas sociais)

fundada numa atitude ndo-hegemdnica que reconhece o valor da concretude marginal das

164 Essa critica é apropriada mesmo aos preceitos teéricos-metodolégicos da ADD. Cf. a respeito a secdo
“O entendimento de critica”, no cap. primeiro.
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interacdes discursivas (condensadas na imagem do corpo/humanidade em contato com
outros corpos/humanidade).

Sabe-se que este ato esta carregado de sentidos contra-hegemdonicos,
enguanto remete a critica de concepg¢des de mundo que veem as praticas cotidianas como
corruptela de uma norma. Sendo assim, quando a voz poética elogia, de seu pulpito, que
os sentidos sdo construidos na contradicdo (e ndo abstracao) de sujeitos cotidianos (e nao
oficiais), valendo-se de sua autoridade, endossa-se e deflagra-se uma voz social em favor
da legitimacdo dos indices de valor populares (relacionados aos signos/corpos/sujeitos
marginalizados) como meios de construir sentidos sociais, como 0s poéticos, sobretudo,
no que eles tém de particular: reconhecer a pluralidade, o contato tenso ideologico.

Por fim, é preciso dizer que estas assercOes, em sendo menos uma
interpretacdo textual tradicional do que uma interpretacdo dial6gica/translinguistica, se
concentram no “rastreamento” de tendéncias discursivas que ndo distinguem interacao
verbal e social no que elas possuem de ato comprometido politicamente. Dessa forma, o
que se estdo analisando séo as tendéncias discursivas fundadas nas vicissitudes das
interacdes sociais e verbais, que impregnam e estdo impregnadas das diversas praticas
sociais.

No caso destas poesias de “n. d. a.”, vislumbra-se a forma como este discurso
responde aos imperativos sociais de transformacédo de relacGes de poder excludentes de
grupos marginalizados, como aqueles que se particularizam pelo uso de indices de valor
cotidianos e urbanos, o que se da através da autorizacdo institucional (preferéncia no
discurso oficial de formas constituidas por modos de interagdo verbal e social
caracteristicos da vida coloquial) das formas de dizer da cultura urbana prosaica. Como
se viu, essa forma se estabelece pelo trabalho com imagens de relacdes de sentido
emergidas de relagcdes concretas organizadas segundo a experimentacao de contradicdes
vivas; em detrimento da abstracdo de elementos pretendidos como universais.

O valor transformador dessa forma discursiva, caracterizada na medida em
que endossa maneiras de relacdo pautadas na hibridizacao de signos ideoldgicos, decorre
do fato de contrapor-se ao individualismo capitalista'®> que se delineia enquanto uma

tendéncia redutora da complexidade da unidade da cultura que desvirtua todos os diadlogos

165 Cf. o primeiro capitulo, na se¢do, “O entendimento de critica”, onde se discutiu sobre o individualismo
capitalista/cultura de solidao.
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possiveis entre as particularidades ideologicas de esferas que ndo sejam as de mercado e
de consumo, fazendo-os situarem-se conforme estas légicas.

Na poesia “um acidente”, por exemplo, hd a imagem de estado de uma
vivéncia em “borda”, ja nas poesias “palavra” e “hande made 1” e “hande made 5”, ha,
por sua vez, imagens de zonas baixas do corpo/comportamentos marginais. Estas imagens
carregam estes discursos com sentidos de marginalidade por meio das quais 0s mesmos
se reorientam ao passo que sentidos de positividade derivados de construgdes como “ouro
da palavra”, “riso” e “beijo”, bem como gestos de ajuda e complacéncia (o toque, o
curativo) participam dessa relagcdo semidtica.

Enfim, esta ndo é uma relagdo simplesmente antitética. Antes ela se
desenvolve pela redefinicdo dos lugares de tradicionais dicotomias que fundam os
sentidos basicos de hegemonias sociais, tais como certo e errado, bem e mal, centro e
periferia, culto e marginal. Por isso, ha sempre uma outra perspectiva (“terceira margem”)
que descentra os sentidos comuns de oposi¢des conservadoras. E 0 que ocorre quando o
ato corporal ambiguo se apresenta, nos hand mades, sob diversos gestos que ndo se
reduzem a um sentido claro, implicando algo reduzido a questfes de bondade ou maldade,
alegria ou tristeza, enfim, que se enquadra em algum esquema de antinomias racionalistas.

Esta ambivaléncia (bivocalidade/dialogismo interno da imagem) abre vereda
para uma perspectiva que explore cada estranheza (sentido a margem das dicotomias
cartesianas) experimentada por relaces humanas que foram renegadas pela logica
idealista/objetivista que negligencia a dubiedade, a deslinearidade e obscuridade como
elementos constitutivos das formas de interacdo discursiva (comuns as praticas ndo
oficiais).

Essas relagdes de sentido, também, ocorrem, quando, na poesia “um
acidente”, a forma soneto € invadida por uma linguagem secular, marcada por
coloquialismos, que realoca o lugar cléssico do soneto nos discursos poéticos da
contemporaneidade e, quando, na poesia “palavra”, o conceito de linguagem ¢ deslocado
por uma perspectiva que acolhe as “bordas/baixezas/corporalidades” (ao contrario do
incorpdreo “cogito” cartesiano) do sentido (dente, saliva, etc.) ndo como uma positividade
ou negatividade em si, mas sim como uma possibilidade relativa, que apenas, em tensao,
possui sentido (a construgdo sintagmatica coordenada assindética, nas poesias 12 e 15; a
fusdo — coordenacéo — de desenhos, nos hand mades.

Ao final deste capitulo, entdo, pode-se dizer que a poesia antuniana em “n. d.

a.” organiza-se, a partir da saturacdo/impregnacédo/sobreposicdo de diversos signos,
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oriundos de esferas discursivas poéticas e ndo poéticas, em um sé signo. Isto tensiona a
aparente estabilidade das relacdes de sentido das praticas discursivas. Ademais, estes
signos sao utilizados no limite de sua forma ndo signica, quase como se ndo se tratasse
de um fendmeno discursivo, sendo outra coisa que nao linguagem verbal: desenho, por
exemplo, como se viu, nas poesias 10 e 11; pintura, na 2; escultura, nas 3 e 16; fotografia,
nasb5e7.

Nesse sentido, a poesia de “n. d. a.” situa-Se no limite entre o sinal e o signo,
em que esta poesia indicia as formas singulares das relagdes discursivas marcantes da
contemporaneidade’®®, onde a complexidade/emergéncia instavel e ininterrupta de
sentidos transitorios, a disputa velada entre diversas manifestaces de posturas
conservadoras e ndo-hegemonicas, sdo o que fundamentam a instituicdo dos
sentidos/signos, de fato, em “n. d. a.”, o amalgama transitorio de sentidos que remetem a
diversos lugares de cultura é tecido, através dos didlogos estabelecidos, na poesia, por
meio da intrusdo de diversos acentos ideoldgicos, segundo a reinscri¢do/desestabilizacdo
de usos discursivos (signos ideoldgicos) consagrados.

In terminis, deve-se dizer que cada uma das particularidades discursivas
estudadas nestas poesias da obra de Arnaldo Antunes indiciam uma tendéncia de préaticas
sociais que se orientam para a afirmacéo de uma cultura contra-hegemonica, delineada a
partir da critica de sentidos conservadores, fundamentada na oposi¢cdo contra formas
“oficiais”, que se instituem ndo pelo “valor” acolhedor, mas pelo excludente de formas
que ndo se identifiquem com uma pretensa ordem “logica/ideal” do mundo, que,
tradicionalmente, se consolidou pelo silenciamento das formas plurais, heterogéneas e
ambiguas das relacGes humanas, justamente, aquelas que caracterizavam as minorias
sociais, orientadas por indices de valor e horizontes sociais urbanos coloquiais/ordinarios.

De acordo com a andlise dial6gica feita, pode-se dizer, portanto, que tal
posicdo ideoldgica € assegurada por uma posicdo autoral que delineia seu discurso,
valendo-se de uma pratica discursiva, em que a relacdo entre autor-herdi-destinatario

emerge de um acordo de confianca, estabelecido por ser o poeta autorizado!®’, pelos

166 Cf. o primeiro capitulo, na se¢do “Linguistica Aplicada, Estudos Criticos da Linguagem e a Andlise
Dialogica do Discurso”, onde se discutem as especificidades da contemporaneidade.

167 Sobre a autoridade discursiva poética, cf. a se¢do “Géneros do discurso e autoridade poética”, no cap.
trés.
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sujeitos sociais envolvidos nessa pratica, a dizer o que diz, sobretudo, porque responde a
tudo o que diz?¢8.

Esta relacdo organiza-se numa forma composicional que busca explicitar sua
distingdo formal de linguagens massificadas (por exemplo, a métrica do soneto
decassilabo e dos disticos tetrassilabos ou a possibilidade da escrita poética estabelecer-
se visualmente), apropriando-se (revitalizando/desreificando/reestabelecendo o dialogo
com a unidade da cultura, no sentido de ndo se reduzirem a rela¢@es individualizadoras)
de signos especificos das cidade (preservativo, faca, borracha, esparadrapo, colher, beijo,
comida, cigarro, trato/conflito interpessoal, namoro, cemitério, posto de gasolina, etc.),
assim, reconhecendo, positivamente, as particularidades ordindrias de interacdo
discursiva constitutivas de formas institucionais, como da poesia.

Enfim, terminamos este capitulo de analise, com a sensacdo de que
conseguimos dar uma ideia sobre como o discurso antuniano, organizando-se por
reisncrigdes signicas verbo-visuais, pautadas na sua constitutividade discursiva
dialdgica/ideoldgica, esta sensivel as vicissitudes de luta social, constituido e
constituindo-se nas especificidades da sua forma poética e do engendramento de posicdes
axioldgicas, envoltas em relagdes de abuso de poder.

Agora, podemos passar as consideragdes finais, onde destacaremos o fato de
que as singularidades dessa poesia coadunam contraditorias diversidades,
problematizando canones discursivos e estabelecem seu valor transformador por meio do
orquestramento de formas materiais e modos agir contra a reificagdo do homem, que tenta

silenciar o diélogo criativo de vozes diferentes.

188 Inclusive, ndo permitindo que nenhum acento em seu discurso seja questionado por algum heréi, o que
é, com efeito, desnecessario, ja que a critica da palavra conservadora ja é feita nessa forma monolégica
discursiva.
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6 TROCANDO EM MIUDOS ... (A GUISA DE (IN)CONCLUSAO)

Jamais perdemos de vista o fato de que as vicissitudes da enunciacédo e da
personalidade do falante na lingua refletem as vicissitudes sociais da
interacdo verbal, da comunicacdo ideoldgica verbal nas suas tendéncias
principais (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 201)

Ao final desta conversa/pesquisa, pode-se apontar como conclusdo que: 1) as
singularidades discursivas da poesia de “n. d. a.” ndo podem ser interpretadas,
unicamente, pelos tropos tradicionais — figuras de pensamento, de palavras, de
composicao ¢ som. As relagdes de autoria em “n. d. a.”, de Arnaldo Antunes, pde em
tensdo contraditorias diversidades, desafiando varios canones sociais e verbais — 0s
limites dos objetos e funcdes artisticas, poéticas e ético-politicas; e 2) do atrito entre
signos e esferas ideoldgicas distintas, emerge o valor transformador do discurso de “n. d.
a.”, que consiste na organizacdo de formas materiais que indiciam modos de agir que
problematizam atividades de reificacdo do homem, caracterizadas pelo silenciamento do
dialogo criativo de vozes marginais cotidianas.

A autenticidade desse dialogo, nos termos antunianos, é decorrente da total
entregal®®, um atitude ndo massificada, ndo alienada, ndo reduzida/abstraida a uma Unica
dimensdo da atuacdo humana, negligenciando-se, assim, o dialogo com todas as outras
dimensdes da unidade da cultura.

Nesse sentido, a analise dessas singularidades pbde recorrer a Analise
Dialdgica do Discurso para poder perscrutar, apropriadamente, as relacfes de sentido,
simbolicas e éticas, caracteristicas desse discurso. Esta propriedade, sobretudo, delineia-
se conforme se admita o objeto como um sujeito com quem se dialoga. Mais que uma
metafora, esta comparacao €, na verdade, um recurso estilistico-académico que destaca a
necessidade de ndo desconsiderar, em nenhum momento da pesquisa, que a discussao
académica se funda em interesses sociais, cuja orientacdo mor deve concentrar-se na
integralidade das relagdes humanas auténticas, marcadas pelo dialogo ininterrupto e
transitorio que se constitui entre as fronteiras dos diversos lugares de cultura.

Quanto a primeira conclusdo, a ADD permite organizar um conjunto de
estratégias/recursos/figuras discursivas que se concentram ndo nos efeitos de sentido de

I6gicas baseadas na relacéo entre sujeito e objeto (as figuras e tropos tradicionais) e sim

189 Cf. o quarto cap., na se¢do “As palavras de/sobre Arnaldo Antunes”, onde se discutiu sobre o
entendimento de Arnaldo Antunes sobre a prética artistica como entrega.
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nos efeitos de sentido decorrentes da relacdo complexa entre varios sujeitos sobre varios
objetos, como a reisncricdo signica verbo visual. Em outras palavras, as figuras
discursivas dialogicas sdo aquelas que se articulam estabelecendo sentido através da
problematizacdo de tensdes, constitutivas, entre esferas discursivas. Quanto a segunda, a
ADD organiza-se em consonancia com a discussdo de questdes concernentes a relacdo
interconstitutiva entre pratica social e politica, atravessada por relagdes culturais
historicas. Nesta perspectiva, essas relagdes sdo fundadas conforme as vicissitudes das
relacGes materiais e simbolicas situadas num lugar e tempo determinados. Assim, € uma
perspectiva de estudo marcada pelo engajamento politico.

Foi amparado nesses preceitos tedrico-metodologicos e nessas conclusdes
que se pode reconhecer que a poesia antuniana em “n. d. a.” indicia uma pratica discursiva
caracterizada por se constituir de acdo discursiva atravessada pela critica de ideologias
hegeménicas conservadoras, ao articular formas de interacdo orientadas pelo
reconhecimento da constitutividade fundamental do mundo oficial de axiologias
marginais. Assim, estas praticas desenvolvem-se pela experimentacdo do confronto de
diversos signos ideoldgicos por entre esferas discursivas distintas.

Por isso que a apreciacdo que a autoridade da voz poética faz da explicitacdo
da orientacdo para discursos de outrem acaba por afirmar a validade da possibilidade
transformadora de usos de discursos hibridos impregnados de axiologias “impensadas”.
Esta é uma forma de destacar a constitutividade positiva de presencas marginais como
condicdo de criacao de praticas alternativas contra a monovaléncia discursiva e cultural.
Tal forma se singulariza conforme se estabeleca como provocacdo de limites das formas
de organizacdo de praticas sociais consagradas e questionamento de interesses sociais
institucionais.

Em “n. d. a.”, as relacdes dialdgicas delineiam um modo de organizagdo do
discurso orientado segundo a tendéncia de uma voz autoral poética que contempla as
formas como os discursos, em geral, sdo constituidos por linguagens alheias e que lhes
reconhece o valor positivo, na medida em que as apresenta de maneira ndo objetificada,
ou seja, isoladas das condi¢Bes contraditorias de produgdo social de sentidos. Essa
humanizagdo das linguagens alheias tece-se atraves da redefinicdo da relacdo historica da
vOz poética conservadora com as linguagens ordinarias, a qual ou as distanciava da esfera
poética, ou, no maximo, lhes tirava efeitos de sentido por sua tipicidade.

Esta voz poética, que ora estudamos, em sua autoridade, busca, justamente,

evidenciar o que ela tem de heterogéneo e por isso se entrega ao escrutinio das formas de
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disseminacéo das palavras de outrem nos discursos sociais; e busca reinscrevé-las nos
(novos) limites poéticos. Quando Bakhtin (2015) compara o romance monoldgico
monovalente ao dialdgico polifénico destaca que aquele possui uma atividade que
menospreza qualquer ponto de vista que ndo seja 0s comuns ao seu horizonte social,
assim, faz a voz autoral poética conservadora e é como tendéncia alternativa a esta postura
que o discurso antuniano analisado se orienta, a assumir que sua constitui¢do responde a
I6gica das linguagens alheias, sobretudo, das coloquiais-urbanas, que tendem para a
hibridizacdo de acentos ideoldgicos.

Desse modo, este discurso poético se constitui ndo na apresentacdo de
linguagens diferentes em conjunto com a poética; antes se funda, atraves da
constitutividade da linguagem poética de diversas linguagens ndo-poéticas. Cada contato
intersemiotico revela e é revelado pela inconclusibilidade do grande didlogo histérico-
discursivo com outras linguagens, marcado pela mutacdo, mistura, e consequentemente
esvaziamentos de hierarquias, dai seu potencial criativo.

Nada, pois, escapa ao olhar da voz poética, seja o outdoor publicitéario, ou a
troca de gentilezas numa praca publica, seja 0 comércio diario, ou os dilemas do cidadao
do mundo, ou, ainda, os acidentes e conflitos urbanos, ou, mesmo, as ambiguidades das
praticas cotidianas e oficiais. Logo, pretende-se que nenhuma linguagem, nas suas formas
materiais, seja banida da organizacéo do discurso poético, pois todo ele é constituido pelo
contato entre as particularidades das formas das linguagens poéticas e ndo poéticas.
Portanto, de acordo com o que o discurso de “n. d. a.” sugere, diversos indices de valor e
horizontes sociais alheios expressos nas linguagens da cidade se cruzam no discurso
poético, e este cruzamento € apropriado no que ele tem de ético, no sentido de
responsabilizacdo pelas singularidades alheias.

Ao longo dessas consideracdes, reconhece-se que muito ainda pode ser dito,
por exemplo, sobre os efeitos de sentido decorrentes das relagcdes semidticas entre as
imagens do corpo nas poesias antunianas, ou sobre o valor fundante de sentidos através
de jogos estilisticos entre os titulos das poesias e sua retomada em outras poesias, ou,
mais, sobre a relagdo entre verbo e outras semioses como musica, bem como sobre a
presenca, nessa obra, da cosmovisdo carnavalesca e grotesca. Enfim, reconhece-se que o
que se discutiu por hora € uma porcao do imenso caldeirdo de sentidos que sao as poesias
de “n. d. a”, mas se reconhece, também, que o propdsito que conduziu as consideragdes
tedrico-analiticas desta dissertacdo: problematizar relaces politicas constituidas e

constituintes em/de discursos, indiciadas na obra “n. d. a.”, foi trilhado, satisfatoriamente.
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