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RESUMO

A charge, como género multimodal, combina a modalidade escrita e visual para criar o ato
comunicativo multimodal. Tendo em vista a complexidade desse género, esta pesquisa tem
como objetivo analisar a manifestacdo do significado representacional, interativo e
composicional nas charges de futebol. O aporte tedrico que serve de base para as analises das
charges ancora-se na Teoria da Multimodalidade. Para tal estudo, nos baseamos na Gramatica
do Design Visual (Doravante GDV) de Kress e van Leeuwen (2006) para a analise do texto
visual na perspectiva da Semiotica Social. Essa vertente semio6tica tem como base os estudos
de Hodge e Kress (1988), Kress (1993), (2003), Kress e van Leeuwen (2006), Kress e van
Leeuwen (2001), van Leeuwen (2005). A abordagem dos dados da presente pesquisa é, em sua
esséncia, qualitativa, uma vez que trabalhamos com a interpretacdo de textos visuais.
Entretanto, para atender a demanda de um objetivo especifico para o qual fazemos uma anélise
quantitativa com auxilio de levantamentos de dados para interpretacdo dos fendbmenos e a
atribuicdo de significados elementares do processo de semiose. Para nossa analise,
selecionamos 15 charges com a tematica do futebol para um estudo qualitativo-descritivo. As
charges foram extraidas do blog do Mério Alberto, que é considerado um dos principais blogs
esportivo do Brasil. Este estudo aponta para o entendimento de que as charges sao retratacoes
da realidade do futebol socialmente construidas e que suas publica¢fes na midia sdo realizacdes
materiais desse g@énero discursivo. Os resultados, portanto, demonstram nuances da
representacdo de experiéncias, crengas e culturas compartilhadas no contexto situacional e
cultural do futebol brasileiro. Primeiramente, a analise do processo narrativo da metafuncao
representacional revelou que o desencadeamento de fatos e eventos narrativos da charge
correspondiam a enredos que acontecem no cotidiano do futebol brasileiro. Em segundo lugar,
a andlise da distancia social da metafuncéo interativa demonstrou a relacéo entre o chargista e
os leitores. Dois enquadramentos (plano aberto e médio) estavam relacionados a quantidade de
comentérios do blog. Por dltimo, em relacdo ao valor de informagdo da metafuncéo
composicional, constatamos que a localizacdo de elementos significativos no espaco visual da
imagem estava relacionada a posicao espacial e temporal dos times na tabela do campeonato.
Por fim, concluimos que as trés metafuncées contribuiram para a leitura das charges. O estudo
nos permitiu progredir para uma posicao de leitura critica na qual descrevemos e interpretamos

0s modos semidticos utilizados para desvelar os significados nas charges de futebol.

Palavras-chave: Charge. Multimodalidade. GDV. Metafuncdo.



ABSTRACT

The cartoon as a multimodal genre combines a written and/or visual modes to create a
multimodal communicative act. Taking into account the complexity of this genre, this research
aims to analyse the manifestation of representational, interactive and compositional meaning of
these metafunctions in cartoons about soccer. The theoretical assumption we used as basis for
the analysis of the cartoons was the Multimodality theory. For this study, we based on the
Grammar of Visual Design postulated by Kress and van Leeuwen (2006) for the analysis of the
visual text in the perspective of Social Semiotics. This semiotic strand is based on the studies
of the Hodge and Kress (1988), Kress (1993, 2003), Kress and van Leeuwen (2001, 2006), van
Leeuwen (2005). The data analysis approach of this research is in its essence qualitative,
because we worked with the interpretation of visual texts. However, in order to achieve the
demand of a specific objective, we made a quantitative analysis as an aid in data collection for
the interpretation of phenomena and the attribution of elementary meanings of the semiosis
process. For our analysis, we selected 15 cartoons with the soccer thematic for a qualitative-
descriptive study. The cartoons were selected from Mario Alberto's blog, which is considered
one of the main sports blogs in Brazil. This study points out to an understanding that cartoons
are socially constructed representations about soccer reality and their publication in media is
materialized in this discourse genre. The results, therefore, show nuances of the representation
of experiences, beliefs and cultures shared in the situational and cultural context of Brazilian
soccer. First, the analysis of the narrative processes of the representational metafunction
revealed that the triggering of facts and narrative events of the cartoons corresponded to
storylines that occur in the daily life of Brazilian soccer. Each mascot carried vectors that
pointed to disputes between the teams of the championship. Second, the social distance, a
category from the interactive metafunction showed the relationship between the cartoonist and
the readers. Two frames of different sizes (open and medium shot) were related to the amount
of blog comments. Finally, with respect to the information value of compositional metafunction,
we concluded that the placement of the elements in the visual space of the image was related to
the spatial and temporal position of the teams in the table of the championship. Finally, we
conclude that the three metafunctions contributed to the reading of the cartoons The study
allowed us to progress to a critical reading position in which we describe and interpret the

semiotic modes used to unravel meanings in football cartoons.

Keywords: Cartoon. Multimodality. GDV. Metafunction.
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1 INTRODUCAO

“Ora, mesmo e, sobretudo, se a imagem ¢
de uma certa maneira limite do sentido, é
a uma verdade ontoldgica da significacdo
que ela permite retornar. Como o sentido
vem a imagem? Onde o sentido termina?
E se ele termina, o que ha além?”

(BARTHES, 2002, p. 573)

Durante muito tempo, 0s estudos semidticos se preocuparam apenas com a
linguagem verbal. No entanto, com a crescente evolucao dos géneros textuais/discursivos,
ndo ha como fechar os olhos para as imagens, o layout, o design e as tipografias
empregadas na construcdo dos textos modernos. O advento da tecnologia possibilitou a
manipulacdo dos diversos modos semioticos em suas instancias comunicativas, de forma
que a sociedade moderna tem se tornado cada vez mais multimodal. Nesse contexto, é
notdrio que, apesar dos novos géneros utilizarem modos visuais em sua composicao, eles
sdo muitas vezes analisados a luz de teorias puramente linguisticas. Varias escolas
semioticas desejaram cruzar essa fronteira epistemoldgica para analisar o fendbmeno néao
verbal (modos semiéticos). As principais teorias semidticas estruturalistas buscaram
desenvolver um quadro tedrico aplicavel a todos os modos semidticos baseado em
sistemas de oposi¢do que trabalham por meio da dupla articulagdo. Segundo Kress e van
Leeuwen (2001), nesse sentido, a Teoria da Multimodalidade se difere das demais teorias
semidticas na medida em que ndo considera a lingua verbal como ponto de partida ou
como prova de uma estrutura prototipica de todas os modos de comunicacao.

Até pouco tempo, no mundo ocidental, muitos tedricos acreditavam no mito
da ‘monomodalidade’. Cada campo de estudo criava uma metalinguagem para falar sobre
seu objeto de estudo. Diversos campos de estudos — tais como a Historia da Arte, a
Linguistica, a Teoria Musical - tinham seus préprios métodos, pressupostos e vocabulario
técnico. No &mbito escolar, a lingua escrita é ainda hoje considerada como o Unico modo
de comunicacdo a ser ensinado. Contudo, segundo Kress e van Leeuwen (2001), essa
dominéncia da lingua verbal esta comecando a mudar, porque tanto mudaram os textos
guanto a visdo cientifica. De acordo com Jewitt (2014), a Teoria da Multimodalidade
avanca na premissa de que a representacdo e a comunicacdo sempre se baseiam em uma
multiplicidade de modos. Todos esses modos tém potencial para contribuir igualmente na

construcdo do significado como o todo. Portanto, de uma perspectiva multimodal, a
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lingua escrita € somente um modo situado entre 0s varios modos semidticos que se
articulam na comunicagdo. Segundo Kress (2000), todo texto é multimodal, porque a
linguagem ndo é apenas uma articulacdo da lingua verbal, mas uma complexa relacdo
entre os modos semidticos visuais, gestuais, graficos e musicais que se interligam no ato
comunicativo. Ao proferir uma palestra, por exemplo, geralmente o palestrante utiliza ao
mesmo tempo a linguagem verbal falada, os gestos e a postura. Tudo isso pode ser visto
como sistema de fazer significados interdependente e simultdneo no qual cada modo
semidtico tem seu potencial de significacao.

Nessa esteira, observamos a manifestacdo do fendbmeno da multimodalidade
no género charge que é moldado por normas e regras operacionais no momento de sua
producdo. Esse texto multimodal € influenciado pela motivacao e o interesse de construir
significados em um contexto social especifico. Antes as charges eram prioritariamente
impressas, mas hoje elas sdo facilmente transmitidas em tela. O desenvolvimento da web
favoreceu a criacdo de charges animadas, em movimento, interativas dentre outras.
Apesar da mudanca na sua producdo e distribuicdo, a charge ainda mantém suas
carateristicas béasicas, como abordar assuntos cotidianos, utilizar figuras de linguagem
(ironia e metéfora), provocar riso e reflexdo critica. Contudo, a modalidade visual, tdo
importante quantos os aspectos elencados anteriormente, € negligenciada pela tradicédo da
semidtica estruturalista.

Ha alguns tedricos que trabalham com a modalidade visual, tais como
Aumont (1993), Barthes (2002), Gervereau (2006), Pietroforte (2007) e Joly (2008).
Contudo, optamos pela Teoria da Multimodalidade e a Gramatica do Design Visual
(Doravante GDV) proposta por Kress e van Leeuwen (2006) que, em nossa Viséo,
configura-se como uma das vertentes tedricas promissoras na leitura de textos
multimodais. Nesse campo de estudo, varios trabalhos vém sendo publicados
relacionados a masica, a tipografia, relacdo texto e imagem, a imagem em movimento e
tantos outros. No projeto de pesquisa, no qual este estudo esta vinculado, o “Letramento
Visual: Multimodalidade em géneros textuais, materiais instrucionais e contextos
educacionais (LETRAVI)”, coordenado pela Professora Antbnia Dilamar Aradjo, do
Programa de Pds-graduacdo em Linguistica Aplicada da UECE, foram publicados
inimeros estudos sob a oOtica da Teoria da Multimodalidade. Citamos, a seguir, trés
recentes pesquisas sob esse enfoque. Assuncgéo (2014) analisou as estratégias e 0 processo

de construgdo de sentido na leitura de infograficos em lingua inglesa por alunos de nivel
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superior. Brasil (2015) investigou a natureza multimodal de fanpages do Facebook de
acordo com as relagdes estabelecidas entre texto verbal e visual nos contetdos
disponibilizados por essa pagina e a colaboracdo de tais relagdes multimodais na
compreensdo de contetdos para ensino de Lingua Inglesa. Silveira (2015) estudou as
relacBes existentes entre a modalidade verbal e a visual em tarefas de producéo oral de
um livro didatico de lingua inglesa.

No Brasil, € recente a producdo de pesquisa do género charge sob a 6tica da
Teoria da Multimodalidade. De 2010 a 2017, foram publicadas na web 13 trabalhos
cientificos (dissertacdo e artigo cientifico) sobre esse género nessa perspectiva. Apesar
de considerar o género charge como texto multimodal, a grande maioria dessas pesquisas
ndo utilizam a Teoria da Multimodalidade para analisar as charges. Entretanto, uma
pequena parte emprega de alguma forma as categorias analiticas da Gramatica do Design
Visual (GDV) em suas andlises. Para obtermos uma visualizacdo panoramica desse
campo de investigacdo, fizemos um levantamento sobre a forma como as pesquisas se
relacionam com a multimodalidade: Cavalcanti (2008) pesquisou como se organizam 0s
modos de linguagem da charge, ressaltando a natureza da argumentagédo na linguagem
visual; Lima (2014) estudou a construcdo do significado no género charge como texto
multimodal, via processo de recategorizacdo, na articulacdo da linguagem verbal e nao
verbal; Knoll (2015) estudou a verbo-visualidade da charge para demonstrar como se da
a construcdo de uma paisagem semidtica que abrange o potencial critico do texto; Simdes
e Gomes (2012) pesquisaram a utilizacdo do género multimodal charge no ensino de
lingua materna; Sperandio (2013) analisou a articulacdo, atraves de metaforas
multimodais, da linguagem verbal e do imagético na construcdo de sentido de charges
animadas; Souza (2015) estudou o desenvolvimento de habilidades fundamentais para
ampliacdo da competéncia leitora, a partir do texto multimodal (charge), em alunos
secundaristas; Lima e Silva (2014) investigaram as metaforas multimodais, com base na
Teoria da Metéafora Conceitual, no género charge; Simdes (2010) estudou a Estrutura
Potencial do Género (EPG) dos géneros multimodais tira comica, cartum, charge e
caricatura, além disso, o autor investigou 0s suportes desses géneros multimodais, a luz
da Linguistica Sistémica-Funcional (LSF), e a relagdo género-suporte.

O primeiro aspecto observado foi a ancoragem das pesquisas sobre charges
em algumas fundamentagdes tedricas. Os trabalhos deixaram explicitos os tedricos e a

vertente que iriam utilizar para analisar as charges, de forma que identificamos 6 teorias
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de suporte no resumo e ao longo do texto. As teorias de suporte que obtiveram maior
ocorréncia nos trabalhos coletados foram:

a) Linguistica de Texto;

b) Metafora Multimodal;

¢) Linguistica Sistémico-funcional,

d) Multiletramentos;

e) Multimodalidade;

f) Teoria da Argumentacéo.

A Linguistica de Texto foi a teoria de suporte mais utilizada. Dos 13
trabalhos, 5 trabalhos deixaram explicito os seus referenciais tedricos na Linguistica de
Texto. Logo depois, a Teoria da Metédfora Multimodal apresentou 3 artigos com
Forceville (2009) como referencial tedrico. Ja a Linguistica Sistémico-Funcional, com
base em Hasan (1989), apareceu em terceiro lugar com 2 trabalhos publicados.
Multiletramentos, Teoria da Argumentacdo e Multimodalidade apresentaram apenas 1
trabalho cada. De todas as pesquisas, apenas Aradjo (2014) se apoiou completamente na
Teoria da Multimodalidade.

Apbs a leitura dos trabalhos coletados, foi possivel classificar trés tipos de
pesquisas em funcdo de sua relacdo com a Teoria da Multimodalidade.

O primeiro tipo de relagdo, que identificamos em 10 trabalhos, foi o
estabelecimento de charges como género multimodal. Apesar da lucidez diante do
fendmeno da multimodalidade, as pesquisas destinam apenas uma se¢do, um paragrafo
ou um capitulo para a caraterizacdo do género charge como multimodal. Entretanto, as
analises tém como embasamento tedrico a Linguistica de Texto, a Metafora Multimodal
e a Linguistica Sistémico-Funcional. As pesquisas se limitam apenas na caracterizacao
do género charge como um texto multimodal. Os trabalhos mencionam timidamente a
GDV e citam os tedricos Kress e van Leeuwen, mas ndo aprofundam a discussdo do
fendmeno da multimodalidade e tampouco utilizam a GDV como ferramenta analitica.
Portanto, esses trabalhos fazem uma anélise sem utilizar uma metalinguagem especifica
para o texto visual, ou seja, as analises se sustentam apenas por comentarios e impressoes
subjetivas sobre a charge.

No segundo tipo de relacdo, foi possivel identificar a GDV empregada
parcialmente em um trabalho. O artigo de Araujo (2014), cujo titulo é Charges brasileiras

sobre a Copa do Mundo de 2014, afirma que analisa por meio de duas metafuncoes, a
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representacional e a composicional da GDV, em 4 charges. No entanto, Araudjo (2014)
ndo deixa claro qual subcategoria estd sob enfoque na analise. Na metafungdo
representacional, por exemplo, ndo fica evidente o processo narrativo e nem seus
posteriores eventos de acdo, reacdo ou verbal, mental. Nem tampouco, na metafuncao
composicional, o artigo versa sobre o valor de informacéo do espaco visual (dado/novo,
ideal/real, centro/margem) ou saliéncia (primeiro plano e segundo plano). Em suma,
apesar de prometer analisar as fungdes representacionais e composicionais, o trabalho de
Araujo (2014) ndo consegue atingir seu objetivo e, consequentemente, utilizar a GDV
como ferramenta analitica.

Por ultimo, identificamos que dois trabalhos, um artigo e uma dissertacao,
empregaram integralmente categorias analiticas da GDV. A primeira pesquisa, um artigo
de Knoll (2015), intitulado Multimodalidade, texto e contexto, utilizou “categorias Gteis"
para analisar 0 género charge. A autora divide o campo tedrico do seu artigo entre
Multimodalidade, Linguistica de Texto e a Linguistica Sisttmico-Funcional. Nesse
trabalho, Knoll (2015) tem como o objetivo analisar o texto visual com os seguintes
conceitos analiticos: a) contexto de cultura e situacdo, segundo Halliday (1989); b)
textualidade, segundo Beaugrande e Dressler (1981), e; ¢) multimodalidade, saliéncia,
processos narrativos, processos conceituais, segundo Kress e van Leeuwen (2006). Além
disso, uma secdo do artigo apresenta a importancia do Letramento Visual, a Teoria da
Multimodalidade e as categorias analiticas da GDV. O diferencial desse artigo é a
utilizacdo da GDV para interpretar o género charge, ou seja, destaca a importancia do
modo semiotico imagético. A segunda pesquisa cientifica, a dissertacdo Multimodalidade
e argumentacdo na charge de Cavalcanti (2008), também emprega as categorias
analiticas da GDV. Nesse trabalho, a autora utiliza a Teoria da Argumentacdo e a
Multimodalidade para fundamentar teoricamente sua analise do texto visual. Cavalcanti
(2008) utiliza o valor de informacao (dado/novo, ideal/real, centro/margem) e a saliéncia
da metafuncdo composicional para fazer sua leitura da charge.

Em sintese, do universo de 13 pesquisas coletadas, 10 se restringem a
caracterizagdo do género charge como texto multimodal, um faz apenas uma anélise
parcial com base na GDV e apenas dois analisam integralmente as charges por meio de
categorias da GDV. Com base nisso, constatamos que o0s estudos sobre charge por meio
de uma gramatica no Brasil sdo relativamente novos. Isso ocorre porque a Teoria da

Multimodalidade ainda esta se consolidando no cenério internacional. Como a GDV s6
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tem apenas 21 anos de publicacdo, a tendéncia é que pesquisas sob esse enfoque se
consolidem no Brasil no decorrer dos proéximos anos. !

Diante desse levantamento, destacamos dois pontos fundamentais que
diferenciam nossa pesquisa das supracitadas. Primeiramente, escolnemos um corpus com
tematica especifica (futebol brasileiro) e, consequentemente, seu contexto cultural e
situacional. Segundo Unsworth (2006), em segundo lugar, a nossa abordagem parte de
uma metalinguagem especifica da Gramética do Design Visual (GDV) que explica o
processo de producdo de sentido nas relagdes no modo visual. 1sso permite aos leitores
desenvolver uma posicéo de leitura critica e questionar as estruturas e componentes que
0s chargistas usaram para construir o significado. Esperamos que 0 nosso estudo
multimodal sobre a charge com temaética futebolistica venha a contribuir tanto para 0s
estudos do género textual/discursivo quanto para propria Teoria da Multimodalidade.
Tendo em vista a complexidade da charge, este trabalho justifica-se, portanto, pela
necessidade de uma analise profunda e detalhada, levando-se em conta a modalidade
visual como signo autdnomo. Por isso, esse fendmeno necessita ser analisado com mais
cuidado por uma metalinguagem sistematica, como uma ferramenta para auxiliar na
compreensdo critica. Em outras palavras, precisamos de conhecimentos técnicos para
observar as maneiras pelas quais os recursos de linguagem e imagens sdo empregados
para construir significado. Para analise das charges por meio de uma gramaética visual,
nos despertou 0s seguintes questionamentos:

a) Como o chargista representa, por meio de ilustracdes, fatos cotidianos do

futebol brasileiro?

b) Como o autor enquadra as charges para o estabelecimento da relacédo entre

leitores e o texto visual?

¢) Como o chargista posiciona 0s elementos (mascotes e suas relacdes entre

si e com o leitor) para construir um especifico valor de informacdo no

espaco visual da charge?

! Para o levantamento de dados da pesquisa desta secdo, foram analisadas 13 publicacdes cientificas em
lingua portuguesa. Desse universo, 9 eram artigos publicados em periddicos eletrénicos e 4 eram
dissertacdes de programas de pos-graduagdo de universidades brasileiras. Para coletar essas publicagdes,
utilizamos a ferramenta de busca do site www.google.com para identificar os trabalhos com titulo que
contivesse as palavras seguintes: “analise multimodal”, “charge”, “multimodalidade” e “gramatica design
visual”. Durante a busca fizemos uma leitura dos resumos, texto completo e palavra-chave para selecionar

aqueles com relacdo a andlise multimodal de charge.
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Quanto ao objetivo geral, o presente trabalho analisou a orquestracdo da
modalidade verbal e visual na construcdo do proposito comunicativo das charges
produzidas no blog Mério Alberto, por meio da representacao de experiéncias, crencas e
culturas compartilhadas no contexto situacional e cultural do futebol brasileiro, com base
na Teoria da Multimodalidade. Além disso, ao desdobrar o objetivo geral, almejamos
alcancar trés objetivos especificos:

a) Descrever o0 processo narrativo empregado nos significados

representacionais das charges, segundo a GDV;

b) Analisar a distancia social entre os leitores e a charge futebolistica de

acordo com o enquadramento empregado pelo chargista;

c) Descrever o valor de informacdo da composicdo visual como recurso

multimodal para construgédo do significado dessas charges.

Este trabalho esta organizado em cinco capitulos:

a) Introducéo;

b) Fundamentacdo tedrica;

¢) Metodologia de pesquisa;

d) Analise e discussbes dos dados, €;

e) As consideracdes finais, além das referéncias bibliograficas e anexo.

O segundo capitulo, Fundamentacdo teorica, apresenta a perspectiva
epistemoldgica da Semidtica Social, o campo de investigagdo e o fendbmeno da
multimodalidade, a descricdo das categorias analiticas da GDV e alguns exemplos de
aplicacdes. Além disso, apresentamos nossa concepcdo de género textual/discursivo e a
caracterizacdo do género charge. No final do capitulo, expomos um levantamento de
estudos multimodais sobre o género charge, permitindo assim uma visualizagdo
panoramica dessa area de estudo.

O terceiro capitulo, Metodologia, apresenta os procedimentos metodologicos
empregados neste trabalho. Nesse capitulo, descrevemos o tipo de pesquisa, a
constituicdo do corpus, os critérios para constituicdo do corpus e os procedimentos de
analise. Além disso, trata-se de um estudo descritivo e interpretativo, visto que utilizamos
a GDV para descrever a constituicdo da modalidade visual e verbal do género charge.

No quarto capitulo, Andlise e discussdo dos resultados, analisamos e
discutimos as charges de acordo com a fundamentacdo teorica exposta no capitulo 2. A

presente pesquisa tenta explicar a orquestragéo do significado da modalidade visual e
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verbal na charge, isto é, observamos no corpus coletado regularidades na maneira como
o0s elementos da imagem séo usados de forma explicita e sistemética. Apresentamos ainda
um quadro descritivo das charges para verificar se as analises correspondem aos
resultados esperados pelas questfes de pesquisa.

No dltimo capitulo, Considerac6es finais, discorremos sobre os significados
narrativos, interativos e composicionais construidos nas charges de futebol. Ressaltamos
a importancia da GDV como ferramenta analitica na leitura da charge. Apresentamos
sugestdes para pesquisas futuras. Por fim, discutimos a contribui¢cdo do conhecimento
produzido para a Teoria da Multimodalidade e a relevancia da presente pesquisa para o

campo de estudo em Linguistica Aplicada (LA).
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

“Diante de qualquer fendémeno, isto &,
para conhecer e compreender qualquer

coisa, a consciéncia propde um signo.”
(SANTAELLA, 1983, p. 11)
Neste capitulo, discutiremos a abordagem da Semiotica Social e a Teoria da
Multimodalidade que contempla os signos que circulam na sociedade em seus variados
modos comunicativos. Para nosso empreendimento de uma leitura critica da imagem,
enquanto sistema semiotico, apresentaremos detalhadamente a GDV que “pode ser
descrita em termos de trés funcdes basicas que operam simultaneamente via padrbes de
experiéncia, interacdo social e posicOes ideoldgicas codificadas” (ALMEIDA, 2015, p.
178). Por ultimo, caracterizaremos o género textual/discursivo charge e faremos uma

revisao da literatura de estudos multimodais aplicados em charges.

2.1 SEMIOTICA SOCIAL

Nesta subsecdo, apresentaremos nossa concep¢ao de signo semidtico, assim

como a perspectiva semidtica adotada nesta pesquisa.
2.1.1 Osigno

O signo é um recurso semiotico essencial para manutencdo da vida na
sociedade contemporanea. De pinturas rupestres as gifs animados na web, os signos tém
alterado tanto as relagfes sociais quanto a forma como sdo estabelecidas as nossas
necessidades comunicativas. A medida que a tecnologia avanca, diversos tipos de signos
sdo criados. Dessa forma, eles provocam constantemente mudangas significativas nas
interacdes sociais. As correntes de estudo semiotico sempre se reportam ao conceito de
signo. Por esse motivo, esse fendbmeno da linguagem vem sendo investigado ao longo dos
anos em diversos campos teoricos e epistemologicos. Na Semiologia, Saussure (2004)
descreve o signo como entidade Unica que é ligado arbitrariamente por significado e
significante. A Pragmatica estuda a circunstancia, os participantes, o envolvimento, 0 uso

e os efeitos do signo. Na Semidtica Social, o signo é estudado como algo motivado, isto
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é, uma relacdo nao arbitraria de forma e significado. Sobre o conceito do signo, Eco
(2004) afirma que:

Em teoria, ndo deviamos nem sequer utilizar o termo /signo/, que torna-se
ambiguo e enganador. Mas a definicdo do dicionario, que reproduz a
ambiguidade do uso comum, nos sugere que, por debaixo da ambiguidade,
deve existir uma série de constantes semidticas que por comodidade
denominaremos /signo/ (ECO, 2004, p. 26, tradugéo nossa).?

Para distinguir a Semiotica Social das demais correntes semioticas, é preciso
entender que 0s signos sdo construidos ao invés de usados. O significado é um construto
social que surge do envolvimento e da interacdo social. Dessa forma, a Semiotica Social
se enquadra como teoria interessada no signo em todas as suas formas. Portanto, o cerne
da Semidtica Social é o signo que existe em todos os modos. A abordagem do signo em
todos os seus modos comegou com os trabalhos pioneiros de Halliday (1985) e foi
estabelecida por Hodge e Kress (1988), Kress (2000, 2001, 2010, 2011), Kress e van
Leeuwen (2001, 2006), van Leeuwen (2005). O pressuposto fundamental dos estudos da
Teoria da Multimodalidade surge do interesse de analisar a construcdo dos signos no
ambito social. Desse modo, as construgdes de signos, que sdo desenvolvidas nas
interacOes sociais, tornam-se parte dos recursos semiéticos de uma cultura. Kress (2010)

deixa claro o conceito de signo para a Semidtica Social ao afirmar que:

O signo é o conceito central da semidtica. No signo, significado e forma séo
unidos em uma Unica entidade. Na teoria da Semiética Social, signos sdo
construidos - e ndo usados - pelo produtor do signo que traz o significado
dentro de uma conjuncdo adequada com uma forma, uma selecdo/escolha
moldada pelo interesse do produtor do signo. (KRESS, 2010, p. 62, traducdo
nossa)®

Portanto, a Semidtica Social se configura como uma vertente tedrica engajada
no estudo do signo em diferentes modos da linguagem. Dentro dessa perspectiva, a Teoria
da Multimodalidade surge para designar o uso integrado de diferentes fontes
comunicativas, tais como a lingua escrita, falada, imagem, sons e musicas em textos

multimodais e eventos comunicativos.

2 “En teoria, no deberiamos siquiera utilizar el término /signo/, que resulta ambiguo y engafioso. Pero la
definicién del diccionario, que reproduce las ambigliedades del uso comun, nos sugiere que, por debajo
de la ambigliedad, ha de existir una serie de constantes semidticas que por comodidad vamos a llamar
/signo/.”

3 “The sign is the central concept of semiotics. In the sign, meaning and form are fused in one entity. In a
Social Semiotc theory, signs are made — not used — by a sign-maker who brings meaning into an apt
conjunction with a form, a selection/choice shaped by the sign-maker’s interest.”
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Para situar nosso estudo, a seguir, apresentaremos brevemente o percurso

historico dos estudos semioticos.

2.1.2 Breve percurso historico da semiética

Nesta se¢do, procuramos discorrer sobre os campos de estudo semioticos, a
titulo de esclarecimento do nosso embasamento tedrico. Dessa forma, convém tracar um
panorama histérico das principais vertentes de estudos semioticos. Como ha varias
escolas semidticas com seus fundamentos epistemologicos proprios, destacamos aqui
apenas as escolas de Praga, de Paris e a da Austrélia.

A primeira escola semidtica nasce com Saussure. O mestre genebrino previa
que deveria haver um estudo cientifico para além da linguagem verbal. Em meados de
1930, os formalistas russos, Trubetzkoi e Jakobson, desenvolveram com base linguistica
trabalhos semidticos relacionados ao campo da arte. A segunda escola surgiu na década
de 1960, em Paris, quando se desenvolvem os conceitos de significante, significado, signo
arbitrério e motivado. Ainda nesses moldes, a Semidtica Discursiva, tendo Greimas
(1973) como expoente, propOe 0 percurso gerativo do sentido para estudar textos escritos
como construto de sistema de signos. A terceira escola, a Australiana, foi estruturada na
perspectiva da Linguistica Sistémico-Funcional (Doravante LSF) de Halliday (1985),
cujo foco é explicar o uso da linguagem como forma de interacdo. Na interacdo, 0s
interlocutores utilizam um conjunto de recursos semiéticos que sao articulados atraves de
sistemas semioticos. Como a lingua € instrumento de interagdo social, a motivacéo para
a materializacdo do discurso esta no contexto.

Influenciados pela abordagem do Funcionalismo, a Semi6tica Social nasce da
necessidade de estudar os sistemas semioticos para além da linguagem verbal. A nova
corrente de estudo leva em consideragdo, como fator preponderante da semiose humana,
a abertura do caminho para analise de um fenémeno plural dos modos semioticos, isto é,
a forma como eles se comportam em seu contexto de uso. Dessa forma, para a Semiotica
Social, € inevitavel levar em consideracdo a dimensao social como ponto de partida de
analise, pois sem contexto ndo se pode compreender o funcionamento amplo da

linguagem.
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2.1.3 Afinal, o que é Semidtica Social?

Antes de perguntar “o que é semiotica?”” van Leeuwen (2005) sugere outra
pergunta: “O que faz um semioticista?” Dentre as suas respostas, destacamos uma: o
semioticista “contribui para a descoberta e desenvolvimento de novos recursos semioticos
e Novos usos de recursos semidticos existentes” (VAN LEEUWEN, 2005, p. 3, tradugéo
nossa).*

Aqui surge o conceito de recurso semiético ancorado em Halliday.
Entendemos que a gramatica da linguagem nédo € codigo nem tampouco um conjunto de
regras estaticas para produzir sentengas, mas um recurso para construir significados. Tais
recursos sao entendidos como qualquer conjunto de ag0es e artefatos que utilizamos para
comunicar tanto fisiologicamente quanto por meio de tecnologias. Tudo isso
tradicionalmente foi chamado de signo.

Contudo, como vimos anteriormente, o proprio conceito de signo é
problematico. Saussure (2004) definiu a Semiologia como sendo uma ciéncia que estuda
a vida dos signos na sociedade. Ja para a Semiotica Social, é preferivel considerar o termo
recurso semiotico para evitar impressdes equivocadas em relacdo ao conceito de signo.

Para nos, a Semidtica, mais abrangente que a linguistica, é a ciéncia que se
preocupa com o0s signos e as semioses de todos os fendmenos culturais como se fossem
sistemas semioticos, ou seja, esta ciéncia tem por objeto de estudo qualquer sistema de
signos, tais como: artes visuais, danca, musica, fotografia, cinema, moda, gestos, etc.
Dessa forma, segundo van Leeuwen (2005),dentro desse vasto campo cientifico de teorias
semioticas, a Semidtica Social nos oferece um estudo sistematico, global e coerente dos
fendmenos da comunica¢do como um todo, e ndo apenas isoladamente . Com base nesses
pressupostos, a teoria da multimodalidade surge para estudar o comportamento
multifacetado dos recursos semiéticos no dominio da comunicacgéo social.

Discutido o0 nosso entendimento de signo e semiotica, a seguir discorremos

sobre a Teoria da Multimodalidade e seus pressupostos basilares.

4 «(...) contribute to the discovery and development of new semiotic resources and new uses of existing
semiotic resources.”
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2.2 MULTIMODALIDADE

Nesta subsecdo, apresentamos o fendmeno da multimodalidade e os

pressupostos da Teoria da Multimodalidade.
2.2.1 Da ‘monomodalidade’ a multimodalidade

No século XXI, parece evidente que o mundo tem se tornado mais visual que
escrito. Estamos cercados por uma proliferacéo de tecnologia que possibilita 0 acesso e a
producdo de textos multimodais. Mesmo diante dessa gama de modos comunicativos, 0s
estudos na linguistica centraram-se historicamente na linguagem verbal escrita. Em
movimento contrario, Kress e van Leeuwen (2006) tém realizado diversas pesquisas na
area de multimodalidade para consolidar esse campo de pesquisa internacionalmente.
Nessa guinada, segundo Bateman (2014), sdo observados o texto (além da linguagem
verbal) e a comunicagdo em contextos reais de uso. No proprio texto escrito, por exemplo,
é notorio a manifestacdo da multimodalidade na tipografia empregada®, recuos de pagina,
caixa alta, caixa baixa, paragrafacdo, dentre outros. Todos esses recursos Sao
significativos e, portanto, multimodais. Em suma, chegamos a concluséo que todo texto
é multimodal. Conforme Kress (2000), ndo pode existir texto em um nico modo, mesmo
gue uma modalidade possa ser a dominante.

Em virtude disso, Kress (2000) critica a velha concepcdo de lingua verbal
como unico modo a ser pesquisado e afirma que precisamos repensar a linguagem como
fendmeno multimodal. Diante dessa natureza dominante multimodal dos textos,
consideramos que o significado ndo é uma constru¢do puramente linguistica, mas um

sistema de recursos linguisticos.

2.2.2 Pressupostos basilares da multimodalidade

A tradicdo dos estudos estruturalistas dominou os estudos da linguagem em
unico modo semiotico. Longe da centralidade do texto verbal escrito, para uma semiotica
da comunicacao visual, é vital a descri¢cdo dos demais recursos semioticos. A Teoria da

Multimodalidade descreve todos os modos de comunicagao e representacdo que vao além

> Fonte com serifa, fonte sem serifa, em negrito, italico, tracejada.
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da linguagem verbal, tais como: imagem, gestos, sistema de olhar, postura, sons e suas
respectivas interrelagdes.

Segundo Jewitt (2014), os significados sdo construidos, distribuidos,
recebidos, interpretados através de varias representacfes e modos comunicativos (nao
somente através da linguagem verbal). Cada um desses modos esta interligado em um
conjunto multimodal e é entendido como realizando trabalho comunicativo distinto e
complementar. Tais significados sdo organizados pelas pessoas através de suas sele¢des
e configuracdes de modos. Além disso, os significados formados de recursos semioticos
multimodais sdo inerentemente sociais (assim como o discurso).

Dessa forma, a multimodalidade teria como objetivo principal:

Descrever recursos semidticos na construcdo de significados e nas suas
posteriores relages intersemidticas, desenvolver ferramentas de pesquisa e
aplicd-las de forma bem sucedida em uma variedade de temas ou contexto
incluindo também uma interacdo com a tecnologia, com a questdo do
conhecimento, com a pratica pedagodgica e o letramento, assim como a
producéo de identidade (JEWITT, 2014, p. 16, tradugdo nossa).®

Quanto a materialidade dos recursos semidticos, podemos considerar a
maneira como 0 corpo humano se insere no mundo através dessa vasta variedade de
meios. Assim, a materialidade marca a interface entre o mundo natural e 0 mundo cultural.
Um texto pode materializar-se, por exemplo, em uma danga, ao utilizar o corpo como
meio para expressar significado. Podemos citar o espetaculo Lago dos Cisnes do
compositor russo Tchaikovsky como linguagem corporea. Trata-se de um balé dramatico,
dividido em quatro atos, que retrata a historia da princesa Odete que vive uma histéria de
amor com o principe Siegfried (Veja a Figura 1). Apesar da bela sinfonia nesse
espetaculo, o0 modo semidtico dominante é a expressao corporal materializada nos

personagens interpretados pelos bailarinos.

® “To describe semiotic resources for meaning-making and intersemiotic relations, to develop research
tools, and its successful application across a range of topics or contexts including technology-mediated
interaction, questions of knowledge, pedagogic practices and literacy, as well as the production of
identity.”
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Figura 1 — Lago dos Cisnes

Fonte: Disponivel em: < https://goo.I/WCYgoy>. Acesso em: 18 mar. 2018.

Outra questdo importante para a multimodalidade, em contraste com a
concepgdo homogénea da lingua, é considerar os modos semidticos como uma moldagem
cultural de um material construido no momento da interacdo. Kress (2000) define o modo

como:

Para referir-se ao (completo) meio semioticamente articulado de representacdo
e comunicagdo. Assim, por exemplo, a grafologia € um modo. Ela usa os
materiais de algumas superficies fisicas (papel, metal, pedra, pano, tela, e
assim por diante) que nos marcam fisicamente de alguma forma, seja pela
aplicacdo de uma substéncia, tais como tinta, ou por outros meios tais como
cunhagem, arranhdes, ou corrosdo. (KRESS, 2000, p. 184, traduc&o nossa).’

T “To refer to the (full) semiotically articulated means of representation and communication. So, for
instance, graphology is a mode. It uses the materials of some physical surface (paper, metal, stone, cloth,
canvas and so on) which us physically marked in some fashion, whether by the application of a substance,
such as ink, or by some other means such as incisions, scratching, or etching.”
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Outro termo importante, na teoria da multimodalidade, é affordance, que se
configura como uma possibilidade para expressar e representar facilmente dentro de um
modo. Portanto, o termo ‘significado potencial’ se refere ao aspecto material e cultural.

Em sintese, a multimodalidade pode ser usada para construir um inventario
de recursos semioticos que disponibiliza modos para pessoas em lugares e momentos
especificos. Segundo Kress (2000), em termos multimodais, devemos teorizar e descrever
a complexidade dos varios modos semidticos num contexto e uso especifico, entender os
potenciais e as limitagdes de todos estes modos, conhecer o potencial de interacdo e
interrelacdo entre cada um dos modos e entender o lugar e a funcdo da multimodalidade
na sociedade.

Quanto as ferramentas tecnolégicas, elas sdo também decisivas nas funcoes
semidticas dos textos multimodais. No passado, textos multimodais, como, por exemplo,
os filmes eram organizados, manipulados e construidos somente por especialistas. Na era
da digital, os diferentes modos tém se tornado tecnicamente acessivel. Com um simples
smarthphone podemos desenvolver uma diversidade de textos multimodais. Isso ndo é
apenas uma revolucdo técnica, mas também semioética. Segundo Almeida (2011), isso
apresenta um desafio para os professores, porque, geralmente, a escola ainda esta limitada
somente ao ensino da lingua escrita. Mas a multimodalidade aponta para a necessidade
de novas praticas pedagogicas que contemplem o letramento multiplo além da linguagem
escrita, ou seja, os multiletramentos.

Como a GDV ¢é uma ferramenta para interpretar textos multimodais,

passamos a descrevé-la a seguir.

2.3 GRAMATICA DO DESIGN VISUAL

A abordagem funcionalista, na perspectiva da Linguistica Sistémico-
Funcional (LSF), procura explicar o uso da lingua como forma de interagdo entre falantes.
Halliday (1985) argumenta que, durante a interacdo verbal, os interlocutores tém a
disposicdo uma rede de opgBes (ou um conjunto de alternativas semiéticas) que séo
realizadas por meio de um conjunto de opcdes do sistema semantico.

Influenciada pela LSF, a GDV é uma proposta que encontram pontos
consoantes entre o texto visual € o escrito como uma “forma de estender a compreenséo

e leitura das imagens sistematizando seu estudo” (ALMEIDA, 2011, p. 46). A primeira
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vista, a GDV pode estar ligada ao discurso normativo ou a ideia de correcdo, mas, nessa
abordagem, longe da perspectiva prescritiva, Kress e van Leeuwen tentam identificar
padrdes significativos que as imagens manifestam nas diversas culturas ocidentais. Dessa
forma, a GDV parte de um pressuposto basico de que os significados sdo construidos,
distribuidos, recebidos, interpretados por meio de varias representacdes e modos
comunicativos (ndo apenas através da linguagem). Desse modo, segundo Kress e van
Leeuwen (2006), o objetivo entdo da gramatica é sistematizar as principais estruturas
composicionais, representacionais e interativas que tém se tornado convencdes ao longo
da historia da semiotica visual e analisar como elas sdo usadas pelos produtores de
Imagem contemporaneos para produzir sentido.

Na Figura 2, a seguir, observamos as trés metafungbes da GDV e suas
respectivas subcategorias.

Figura 2 — Metafuncdes da GDV

Processo narrativo ]

REPRESENTACIONAL

Processo conceitual ]

Contato
. Distancia social
METAFUNCAO INTERATIVA
Perspectiva
Modalidade

Valor de informat;éo]

COMPOSICIONAL

Saligncia ]

Estrutura J

Fonte: Kress e van Leewuen (2006).

Kress e van Leeuwen (2006) afirmam que as imagens se articulam em padrdes
de sintaxe visual. Esses padrbes de significados foram identificados por meio de trés
metafungdes comuns em textos visuais. Na Figura 2, podemos visualizar um esquema das

metafuncbes da GDV que ndo se apresentam isoladas, mas sim numa interdependéncia
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de funcbes para construir um todo significativo. Nas se¢fes seguintes, apresentaremos

detalhadamente cada uma das metafungdes.

2.3.1 Metafuncéo representacional

Na dimensdo representacional, o produtor do texto imagético reifica a sua
experiéncia ou visdo de mundo em estruturas visuais. A metafuncao representacional é
construida nas imagens por meio de dois processos, 0 narrativo e o conceitual. A estrutura
narrativa pode ocorrer pela agdo, reacdo, processos mentais e verbais e de circunstancia.
Na estrutura conceitual, ha uma descricdo de “quem ¢é o participante representado em

termos de classe, estrutura e significagdo” (ALMEIDA, 2008, p. 16). Veja na Figura 3.

Figura 3 - Metafunc¢do Representacional
Acao

Reacao

Processo Verbal

Metafuncao Circunstancia
Representacional

Classificacional

Simbadlico

Processo Conceitual

Analitico

Fonte: Kress e van Leewuen (2006).

Para ilustrar o significado representacional, tomamos como exemplo a Figura
4. Na charge, podemos perceber um processo narrativo, pois ha um participante que
direciona seu olhar a algo ou alguém, configurando um processo de reacdo. O reator, 0
mascote do time do Corinthians com olhar pensativo, que se encontra no topo da imagem,
realiza-se formando um vetor pela linha de seu olhar. No entanto, ndo é possivel
identificar o alvo de seu olhar na composi¢do imageética, configurando-se, assim, como
reacdo ndo transacional, ou seja, ha apenas um participante que protagoniza a narragdo

visual. Além disso, ha um processo verbal no qual o mascote do Corinthians projeta um
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enunciado por meio do baldo em lingua escrita. Somente a partir do baldo de fala que
concluimos que o Corinthians comemorou o aniversario de 105 anos no topo da tabela do
Campeonato Brasileiro de 2015. Percebemos isso também pelo arranjo particular nas
velas “1°05”. A charge evidencia a saliéncia do namero ordinal “1°” para significar

primeiro colocado na tabela do campeonato.

Figura 4 - Anlversarlo do Timao.

TA!
GOSTEI DE PASSAR O MEU
ANIVERSARIO AQUIL..

http://blogs.lancenet.com.br/charges/

Fonte: Disponivel em: < www.lancenet.com.br/charges>. Acesso em: 18 mar. 2018.

2.3.1.1 Processo narrativo

Em relacdo ao processo narrativo, podemos afirmar que, de acordo com o tipo
de vetor e com o nimero de participantes envolvidos na sintaxe da imagem, € possivel
caracterizar 0s processos narrativos em: processos de a¢ao, processo de reagao, processo
verbal e mental e circunstancia.

No processo de acdo, percebemos o evento narrativo quando os participantes
(atores) retratados na imagem esbocam projecdes de deslocamento com o corpo ou agao
sobre algum outro objeto ou participantes (meta). Esse processo se subdivide em
transacional (quando ha a participacdo de, pelo menos, dois atores) e ndo transacional
(quando ha apenas um participante). Na Figura 5, 0 mascote do Vasco subindo a caverna
em direcdo a luz configura uma acdo ndo transacional, pois s6 ha um ator agindo na

imagem.


http://www.lancenet.com.br/charges
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Figura 5 - Uma luz

http://blogs.lancenet.com.br/charges/

Fonte: Disponivel em: <www.lancenet.com.br/charges>. Acesso em: 18 mar. 2018.

Ja o processo de reagdo desencadeia 0 processo narrativo pela direcdo do
olhar dos participantes (reatores). Os participantes envolvidos sdo chamados de reator e
a direcdo do olhar é estabelecida por um vetor que parte do seu olhar para outros
participantes, objeto ou até mesmo fora do espaco da ilustracdo (fenémeno). Os reatores
precisam ter tracos humanos para desempenharem essa fungdo semiotica. O processo de
reacdo também se divide em transacional (quando é possivel visualizar no campo da
imagem o alvo do olhar do reator) e ndo transacional (quando o alvo do olhar néo esta no
campo imagético). Na Figura 1, pagina 24, os dois bailarinos, além do processo de acédo
transacional, estdo trocando olhares, estabelecendo assim uma reacdo transacional para
ambos os participantes (cada participante é reator e meta simultaneamente).

No processo verbal e mental, o processo narrativo pode ser também
estabelecido pelo baldo de fala e pensamento. Esses baldes tipicos em HQs (Historia em
quadrinhos) sdo recursos do texto visual para retratar o que os participantes dizem ou
pensam. A titulo de ilustracdo, na Figura 4, pagina 28, o mascote do Corinthians é o
dizente, pois estabelece um processo verbal por meio de um baldo de fala cujo enunciado
esta em texto escrito dentro do baldo.

Por fim, como discutido anteriormente, as imagens narrativas podem conter

participantes secundarios (acompanhamento), cenario e meio (ferramentas que executam


http://www.lancenet.com.br/charges

33

a acao). Kress e van Leeuwen (2006) designam essas trés representacdes narrativas por
circunstancia. Por circunstancia de acompanhamento, entende-se como uma estrutura
narrativa que nao apresenta uma relacéo vetorial com outros participantes. O cenario diz
respeito ao contraste entre primeiro e segundo plano. Realiza-se da seguinte forma: a
saliéncia dos participantes do primeiro plano se sobrepde e encobre parcialmente o
cenario. No plano, os participantes sdo desenhados ou pintados com poucos detalhes e
sem muita expressdo. Quanto a circunstancia de meio, configura-se pelas ferramentas,

objetos e artefatos com que se executa a acdo, por exemplo, um martelo.

2.3.1.2 Processo conceitual

Os processos conceituais podem, por sua vez, representar os participantes na

imagem em: processos classificacionais, analiticos e simbdlicos (Veja Figura 6).

Figura 6 - Processo conceitual
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Classificacional

Superordinado
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Srocesso Estruturado ]
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Atributivo

Simbolico
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Fonte: Kress e van Leewuen (2006).

No processo classificacional, os participantes de um grupo que se relacionam
por tracos comuns uns aos outros. Essa taxonomia se estabelece entre subordinados e
superordenados. Ha, portanto, uma categoria semantica superior para designar tal grupo.
Em relacdo a nossa pesquisa, por exemplo, muitas personagens ilustradas, diversos tipos
de personagens, com cores e apelidos, representam um grupo maior mais abrangente
denominado mascote, ou seja, 0s tipos de mascotes estdo subordinados a categoria maior

mascote (superordenado).
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Quando identificamos alguma participante ou objeto pela relacéo parte pelo
todo, dizemos que faz parte do processo analitico. Nesse processo, identificamos um
portador e suas diversas caracteristicas atributivas. Esse processo € muito comum em
manuais de montagem de aparelho eletronico. Geralmente, para facilitar a montagem, o
fabricante ilustra todas as pecas do objeto (atributos) que se o usuario seguir 0s passos de
montagem podera obter o aparelho inteiro (portador). O processo analitico é dividido em
estruturado (quando as subdivisfes sdo rotuladas) e desestruturado (quando ndo ha
qualquer legenda sobre as partes com o todo). Na Figura 4, pagina 28, por exemplo, ha
um braco e uma espada. Pelo contexto, identificamos o mascote do Corinthians (o
mosqueteiro) como o portador e seu brago como sendo atributo.

No processo simbolico identificamos o que sdo e o que significam os
participantes na imagem. As estruturas simbolicas podem ser atributivas (quando o
significado e a identidade sdo conferidos ao portador pela manipulacao de algum artificio
gréfico. Ex.: saliéncia, cor, enquadramento, conexdo entre os elementos etc.) e sugestiva
(quando o participante representa a sua identidade ou seu significado por si mesma, como
derivando de suas proprias qualidades). Na Figura 4, por exemplo, observamos como se
estabelece o processo simbdlico atributivo. Nessa charge, o0 mascote do Corinthians, o
mosquiteiro, ndo esta fazendo nada em relacdo ao bolo, ou seja, ele esta apenas pousando
para o leitor. Sua posic¢éo no topo do bolo foi propositalmente constituida. Dessa maneira,
o bolo funciona como atributo que constrdi o significado da comemoracao de aniversario
de 105 anos do time paulista. Sem o bolo dificilmente saberiamos que o Corinthians era

0 aniversariante naquele dia.

2.3.2 Metafuncéo interativa

Na secdo anterior, exploramos os significados narrativos e conceituais no
texto visual. Essas mesmas imagens possuem uma maneira peculiar de se relacionar com
o leitor que chamamos de significado interativo. Os textos visuais constroem estratégias
de aproximacdo ou afastamento do produtor do texto em relagdo ao seu leitor que se
estabelece por meio de um elo imaginario. Segundo Jewitt e Oyama (2004), as imagens
interagem com o leitor e sugerem qual atitude eles devem ter em relacdo ao que é
representado nas imagens. O significado interativo classifica-se em quatro categorias:

contato, distancia ou afinidade social, perspectiva (atitude) e modalidade (Veja Figura 7).
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Figura 7 - Metafuncéo Interativa
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Fonte: Kress e van Leewuen (2006).

O contato € a uma funcdo interativa que pode ser estabelecida entre o texto
visual e o leitor por meio do olhar dos participantes retratados. Quando o participante
olha diretamente para os olhos do leitor, podemos dizer que ha um contato por demanda.
Nesse caso, 0s participantes representados, ao observar o leitor, criam um vetor
imaginario que os conectam ao leitor. Além disso, o gesto com as maos apontadas para o
leitor também pode ser considerado como contato por demanda. Portanto, nessa estratégia
interativa, ao reconhecer os leitores explicitamente “o autor usa a imagem para provocar
uma reacéo ao leitor8, ou seja, configura-se como um “ato de imagem”® (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2006, p. 118). Por outro lado, quando o participante ndo olha para o leitor
da imagem, o contato € por oferta. Nesse caso, o leitor ndo estd no campo de observacéo
projetado pelo participante da imagem. Os elementos da imagem que ndo contém
participantes humanos ou com tracos humanoides que estdo apenas pousando para 0

espectador estdo apresentados por contato de oferta. Por exemplo, andncios de produtos

8 “The producer uses the image to do something to the viewer”.
® Com base em Halliday (1985), Kress e van Leeuwen fazem um paralelo com a Teoria dos Atos de Fala
de Austin (1962).
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sdo realizados por meio desse contato. Por isso, chamamos esse contato de "oferta”, pois
oferece elementos representados aos leitores como itens de informacdo, objetos de
contemplagdo, impessoalmente, como se estivessem em uma espécie de vitrine de vendas.

A distancia social, segundo Kress e van Leeuwen (2006), se da pelo tamanho
do enquadramento que se configura em relagio ao corpo humano'®. Consequentemente,
0 enquadramento esta relacionado & distancia e a afinidade social, ou seja, quanto mais
fechado for o tamanho do enquadramento, mais intimo sera a distancia social ou quanto
mais aberto for o enquadramento, menor sera a afinidade entre o leitor e os participantes
retratados. O enquadramento se da em trés planos: aberto, médio e fechado. No plano
aberto, aparece todo o corpo do participante representado. A distancia estabelecida é de
afastamento. Semelhante a perspectiva que temos ao encontrar estranhos na rua. Ja no
plano médio o participante é mostrado até o joelho. A distancia estabelecida é
intermediaria. Ndo ha nem intimidade nem alheamento social. O terceiro, o plano fechado
recorta a imagem dos ombros e o rosto do participante. Esse € o0 plano mais proximo e,
portanto, 0 mais intimo. Nele podemos visualizar trejeitos e emoc¢des no rosto do

participante. Veja a figura 8.

Figura 8 - Distancia Social
ABERTO FECHADO

Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em: 18 mar. 2018.

Além da aproximacdo pelo recorte do tamanho do enquadramento, ha
também a perspectiva, que diz respeito ao angulo ou ponto de vista em que 0s
participantes representados sdo mostrados “e isso implica a possibilidade de expressar

‘atitudes subjetivas’ em direcdo aos participantes representados, humanos ou nao”

10 Nio existe uma tradugdo precisa do termo “size of frame” para o portugués. Aqui optamos por utilizar
“enquadramento” para referir-se ao tamanho da moldura em relacdo ao corpo do participante retratado na
imagem.
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(KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 129, traducdo nossa)'!. Nessa categoria interativa,
h& trés angulagdes basicas em relagcdo ao campo visual do observador: frontal, obliqua e
vertical. No angulo frontal, uma fotografia, por exemplo, de uma modelo que esta cara a
cara com o fotégrafo sugere um envolvimento direto do leitor. Por outro lado, no angulo
obliquo, em que a fotografia mostra uma modelo de lado indica distanciamento do
observador em relacdo a imagem. Por dltimo, o &ngulo vertical que, “assim como no
cinema, a cAmera (sic) alta capta o objeto de cima para baixo. O produtor da imagem e o
participante interativo exercem poder sobre esse objeto. Na camera baixa ocorre uma
inversdo de poder.” (ALMEIDA, 2008, p. 21).

Por fim, ha ainda uma maneira de retratar o mundo, as coisas, as pessoas nas
imagens. Em termos filoséficos, as imagens podem representar um valor de verdade. Na
categoria modalidade, diversos recursos conduzem a imagem numa escala de abstracédo
para mais realista, ou seja, de menos para mais préxima da realidade. Nesse continuum,
a GDV destaca quatro categorias de representacdo da realidade: tecnolodgica, sensorial,
abstrata e naturalista. Na tecnoldgica, o principio norteador da representacéo da imagem
¢ “a ‘eficacia’ da representacdo visual como um ‘modelo’” (KRESS; VAN LEEUWEN,
2006, p. 165, traducdo nossa)?, ou seja, 0 uso pratico da imagem é mais relevante que o
valor de verdade mais proximo da realidade. Ex.: mapas, manuais de instrucdo, graficos.
Na percepgédo da orientagdo sensorial, as manipulagdes de cores em efeitos tendem a
evocar prazer nos leitores. A cor impacta sensorialmente, porque o produtor da imagem
emprega alta modalidade: cores vibrantes, intensa luminosidade, sombreamento etc. Em
anuncios publicitarios, por exemplo, carros tendem a ser mostrados com muito brilho para
sugerir a ideia de poténcia e, consequentemente, persuadir os clientes a comprarem.
Diferentemente da tecnoldgica, a abstrata utiliza alta saturacdo, ou seja, todas as cores.
Muito comum em contextos artisticos, essa modalidade procura generalizar conceitos. Os
quadros de van Gogh sdo 6timos exemplos dessa orientacdo de codificacdo. Por ultimo,
a orientacdo compartilnada por quase todo mundo é a naturalista. A orientacdo de
codificacdo naturalista é a mais proxima da realidade, pois o objetivo dessa modalidade

é retratar fielmente (ou o mais préximo possivel) a ilustragdo como se fosse real. Com

11 «and this implies the possibility of expressing ‘subjective attitudes’ towards represented participants,
human or otherwise.”

12 “the ‘effectiveness’ of the visual representation as a ‘blueprint’”.
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advento da fotografia e do cinema, sem sombra de duvida, demos um salto nesse

continuum em relacdo ao valor de verdade proximo da realidade (Veja a Figura 9).

Figura 9 - Modalidade

TECNOLOGICA ) SENSORIAL ABSTRATA ; 4 NATURALISTA '

Fonte: Disponivel em: < https://br.pinterest.com/pin/375346950185369592/>. Acesso em: 18 mar.
2018.

2.3.3 Metafuncédo composicional

Por significado composicional, Kress e van Leeuwen (2006, p. 176) explicam
que é “a composicdo do todo, a maneira pelo qual os elementos representacionais e
interativos sdo construidos para relacionarem-se entre si, a maneira que eles se integram
dentro do todo significado”!®. Como exposto na Figura 10, os significados
composicionais estdo divididos em trés sistemas interdependentes: valor de informacao,

saliéncia e moldura.

Figura 10 - Metafuncéo composicional
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Fonte: Kress e van Leewuen (2006).

13 “the composition of the whole, the way in which the representational and interactive elements are made

to relate to each other, the way they are integrated into a meaningful whole.”
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No valor de informacéo, podemos identificar as trés principais regides da
imagem pela localizagdo dos elementos (pessoas, objetos, balGes, textos etc):
superior/superior, esquerda/direita, centro/margem. Na linha horizontal, se estabelece a
relacdo entre dado e novo. Para que o significado seja dado, ele precisa ser familiar ao
leitor. Em contrapartida, a informagéo nova significa o desconhecido ou chama a atencéo
do leitor. Na linha vertical, pode ocorrer a relacéo entre ideal e real. A parte superior da
imagem aponta para “o que deveria ser” (um desejo, um sonho, uma ideia, um objetivo).
O significado ideal pode ser representado como ““a esséncia ideal ou geral da informacao,
portanto, também como sua parte ostensivamente mais saliente” (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2006, p. 186)*. Por outro lado, a parte inferior é oposto ao ideal, pois indica
“0 que esta acontecendo” ou “o que ¢” na realidade. A terceira relacdo de valor de
informacao se estabelece entre o centro e as margens da imagem. No centro, encontramos
o nucleo da informacéo da imagem que rege os demais elementos marginais. Dessa forma,
0 centro é o pivd da construcdo imageética. Na Figura 11, a seguir, por exemplo, se
estabelecem os valores informativos ideal/real e dado/novo. O chargista imbuiu cada zona
da imagem de significado. A parte superior faz referéncia ao desejo de todo clube no
campeonato brasileiro, as primeiras posi¢des. Oposto a isso, a zona inferior, muitas vezes
chamado de fundo poc¢o ou lanterna, é a realidade na qual o time se encontra naquele
momento. Na esquerda (dado), encontramos a informacdo familiar que o Vasco esta

caindo de posicdo na tabela.

14 “the idealized or generalized essence of the information, hence also as its, ostensibly, most salient part.”
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Figura 11 - Cada vez mais fundo'®

Novo/ldeal
http://blogs.lancenet.com.br/cliarges/ S

Dado/Real

Fonte: Disponivel em: <www.lancenet.com.br/charges>. Acesso em; 18 mar. 2018.

Geralmente, numa imagem, ha elementos que chamam a atencéo do leitor e é
la que pode comecar a leitura do texto visual. Kress e van Leeuwen (2006) observaram
que, assim como a lingua falada ou escrita em que damos énfase numa vogal ou numa
palavra em negrito, as imagens também podem destacar algum elemento. Para esse
recurso de integracdo visual, chamamos de saliéncia cuja composicdo € organizada
“pelos fatores de localizacdo em primeiro plano ou segundo plano, relativo ao tamanho,
diferencas de tonalidade (cor), diferencas de nitidez etc.”*® (KRESS; VAN LEEUWEN,
2006, p. 177, traducdo nossa). Independente do posicionamento dos elementos (valor de
informagdo), a saliéncia pode atribuir um maior ou menor destaque em determinados
elementos para a construcdo de uma hierarquia de informacdo. Numa propaganda de um
produto, por exemplo, o produtor tende a manipular o produto em tamanho, brilho e
contraste para chamar a atencao do cliente. Ja as informac@es secundarias que descrevem

0 produto podem ser articuladas com menor saliéncia.

15 As linhas vermelhas e as legendas foram acrescidas pelo autor da pesquisa.
16 “factors as placement in the foreground or background, relative size, contrasts in tonal value (or colour),
differences in sharpness, etc.
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Figura 12 - Moldura
L 0

Arroz Sepé Bianco
tipo 1 - pet. Skg

Fonte: Disponivel em: <https://goo.gl/hpUvoi >. Acesso em: 18 mar. 2018.

A moldura®’ diz respeito a delimitacdo da conexdo entre os elementos
significativos de texto visual. O autor pode optar por separéa-los por linhas divisorias ou
ndo. Porém, onde ndo ha linhas divisorias, eles estdo fortemente ligados. Segundo Kress
e van Leeuwen (2006, p. 177, traducdo nossa), “a presenca ou auséncia de dispositivos
de moldura (realizados por elementos que criam linhas divisérias ou por linhas de quadros
reais), que desconecta ou conecta elementos da imagem, significando que eles podem
estar unidos ou separados em torno de algum significado”.*® Observe acima a Figura 12,
na imagem da esquerda, os produtos sdo mostrados sem linhas divisorias e, portanto, a
conexdo é forte e, consequentemente, ndo ha moldura separando os produtos. Ja na
imagem da direita, ha linhas divisérias que demarcam o produto e seus respectivos precos.
Portanto, a conexao entre eles é fraca, porque ha emolduramento de cada produto.

Como vimos nesta secdo, o0 arcabouco tedrico da GDV é muito importante
para a compreensdo da modalidade verbal e visual na construcdo do género
textual/discursivo charge. Assim como estruturas linguisticas, as estruturas visuais
apontam para interpretacdes particulares de experiéncia e formas de interacdo social nas
quais se apresentam como culturalmente motivadas. Segundo Kress e van Leeuwen
(2006), expressar um fato do cotidiano do futebol verbalmente ou visualmente faz uma
diferenca significativa. Portanto, € pertinente discutir a relacdo do género charge com a

multimodalidade na proxima secéo.

17 Nao ha um consenso entre os pesquisadores brasileiros para a tradugdo do termo “framing” para o
portugués. Optamos aqui pelo termo “moldura”.

18“The presence or absence of framing devices (realized by elements which create dividing lines, or by
actual frame lines) disconnects or connects elements of the image, signifying that they belong or do not
belong together in some sense.”
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2.4 0 GENERO CHARGE E A MULTIMODALIDADE

Nesta secdo, discutiremos as caracteristicas dos géneros multimodais, a
caracterizacdo do género charge e a relacdo dos estudos sobre charges e a

multimodalidade.

2.4.1 Géneros multimodais

A maioria dos estudos de géneros textuais/discursivos recorrem aos
postulares pioneiros de Mikhail Bakhtin. O linguista russo tem como principio tedrico a
interacdo entre a linguagem e o social. Assim, surge a premissa basilar de que “cada
enunciado particular é individual, mas cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus
tipos relativamente estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso”
(BAKHTIN, 2003, p. 277, grifo nosso). Em termos bakhtinianos, para identificar esses
tipos relativamente estaveis de textos, é necessario considerar seu conteudo tematico,
estrutura de composicao e seu estilo de linguagem. Dessa forma, Silva (1999) reforca essa

noc¢ado de género:

A nogdo de género discursivo reenvia, em termos operacionais, a um estudo
do uso (dimensdo pragmatica-social), da forma (dimenséo linguistico-textual)
e do conteldo tematico dos discursos, (dimensdo tematica/macroestutural)
materializados na forma de texto. Em suma, para depreender a natureza do
género discursivo, as entradas a serem feitas no texto (aqui tomadas como
unidade de analise) hdo de contemplar todas as dimensfes que o constituem,
caso contrario, se apenas iluminar uma delas, deixando as outras a sombra,
neutralizando-as, pode-se correr o risco de lidar com outra realidade linguistica
e ai criar outro objeto de estudo. (SILVA, 1999, p. 86)

Em relacdo aos textos multimodais, esses tipos relativamente estaveis
apresentam caracteristicas peculiares. A maneira como 0s géneros sao materializados
dependem da selecdo dos recursos semiéticos. O produtor de textos multimodais busca a
melhor maneira de materializar o significado de acordo com os materiais disponiveis,
porque alguns aspectos da comunicagdo sdo mais adequados para modos particulares ou
sistemas semioticos. Numa aula de biologia sobre o corpo humano, por exemplo, é
inevitavel o uso de imagens ou maquetes para visualiza¢ao interna do funcionamento do

corpo humano. Além disso, ha uma dependéncia do publico alvo (idade, género,
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conhecimento sociocultural). Considera-se ainda o contexto no qual o texto esta inserido.
Em resumo, ao selecionar e pesar 0s recursos disponiveis, a selecdo de modos e sistemas
semioticos podem influenciar o significado de uma comunicacao.

De acordo com Bull e Anstey (2010), os textos multimodais apresentam as
seguintes caracteristicas:

a) Textos multimodais transmitem significados por meio de uma combinacao

de elementos que se baseiam em Varios sistemas semioticos;

b) Textos multimodais baseiam-se e cruzam os limites da arte, performance

e disciplina de design;

c) O papel da lingua escrita no texto multimodal varia, ndo é sempre

dominante e é somente uma parte do todo;

d) Em um texto multimodal, significados sdo distribuidos por meio de

elementos e cada elemento tem um papel em contribuicdo para o
significado global do texto;

e) Diferentes modos tém diferentes especializa¢des funcionais e sdo usadas

seletivamente em textos multimodais;

f) O significado de um texto multimodal é proporcionado por meio da coesao

e coeréncia dentro e entre seus elementos e o contexto no qual esta
inserido.

Essa construcdo do texto estd diretamente relacionada com a préatica
sociocomunicativa na qual os autores/ilustradores/chargistas e leitores estdo inseridos. De
acordo com Bazerman (2006, p. 26), 0os géneros “moldam os pensamentos que nos
formamos e as comunicagdes pelas quais interagimos. Géneros sdo espagos familiares
nos quais criamos a¢Bes comunicativas inteligiveis uns com o0s outros e sdo guias que
usamos para explorar o ndo familiar”. Segundo Bull e Anstey (2010), a leitura de textos
multimodais se da por varios caminhos e o leitor pode identificar e impor algum critério
de relevancia. Esses caminhos podem ser materializados em papel, em suporte
digital/eletronico e na interag&o face a face.

A complexidade da leitura do texto transmitido pelo papel depende em
familiaridade do conteudo, terminologia e com a habilidade do leitor para processar o
sistema semidtico visual e linguistico. De acordo com os padrdes ocidentais, 0 caminho

da leitura linguistica é organizado na pagina de maneira linear, de cima para baixo e da
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esquerda para a direita. Por sua vez, o caminho da leitura visual dependera de aspectos
como a saliéncia, a perspectiva, o enquadramento, o valor de informacéo, dentre outros.

Os textos transmitidos via digital usam o sistema espacial e o temporal para
se concretizar. Nessa materializacdo, hd muitos caminhos de leituras disponiveis e,
consequentemente, muitas decisdes sdo tomadas, ndo simplesmente quanto ao proposito
da leitura, mas pelo desenvolvimento do critério que habilita identificacGes de relevancias
entre as mais possiveis ligacdes e elementos. Ler textos transmitidos pela via digital é,
portanto, um processo de semiose que emprega 0 modo visual, verbal e sonoro.

Diferentemente do papel e da via digital, a interacdo face a face tem potencial
para se basear na visdo, no olfato, na audi¢do e no tato. Dependendo da circunstancia,
podemos moldar e organizar os meios, a fim de atingir um determinado objetivo. Por
exemplo, na sala de aula, o professor de fisica muitas vezes se utiliza de gestos com as
méos para explicar o funcionamento orbital do elétron. Em relacdo ao olfato, no jogo da
seducdo, além da postura e jogo de olhar, é indispensavel a utilizacdo do perfume para
enfatizar o poder da atragdo. Para humoristas, o0 enriquecimento das piadas se deve
também pela construcéo de elementos como expressdo facial. Para ilustrar o a expressdo
fisica, temos, como exemplo, a danca. A danca pode ser em par e envolver drama, paixao,
sensualidade e agressividade. Como notamos, ha muitos caminhos de leituras em textos
distribuidos na interacdo face a face, mas o fato é que todos os modos contribuem para a
construcdo do significado como um todo.

Dentro dessas caracteristicas multimodais, nesta pesquisa, a charge, que é
transmitida pela web, se utiliza do modo verbal e visual. O publico alvo é composto por
internautas com interesse pela temética esportiva (futebolistica, especificamente). Com
isso, percebemos que a selecdo de recursos e sistemas semidticos influenciam na
construcdo desse género. A leitura desse texto multimodal exige, portanto, pensamento
estratégico, hipdteses e decisdes de construcdo, a fim de organizar os significados.

Para entender melhor o género textual/discursivo charge, passaremos a

descrever suas principais caracteristicas.

2.4.2 A charge

A charge, como género textual/discursivo multimodal, circula amplamente na

sociedade brasileira e se estabelece em “uma interconexdo da linguagem com a vida
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social. A linguagem penetra na vida por meio dos enunciados concretos e, a0 mesmo
tempo, pelos enunciados a vida introduz-se na linguagem” (FIORIN, 2016, p. 69). Desse
modo, a charge estd sempre imersa numa esfera da atividade humana, promovendo
reflexdo critica, sarcasmo e humor. Esse género apresenta alguns padrdes comunicativos,
tais como: conteudo tematico, proposito comunicativo, aspecto multimodal, estilo de
linguagem e realizagdes em contextos sociais.

Em relacdo ao conteido tematico, a charge baseia-se sobretudo em situagfes
do cotidiano e, muitas vezes, esta situada no discurso jornalistico. Nessa esteira, Adelino
e Cuello (2014, p. 1) afirmam que “no caso do género charge o contetido tematico ou
assuntos tratados nela s&o muito variados, mas, principalmente giram em torno de
assuntos tais como politica e sociedade, geralmente inclui uma critica social”. Nesta
pesquisa, por exemplo, adotamos um contetdo tematico especifico, o futebol. Tudo o que
faz referéncia a esse esporte € extremante relevante para compreensdao da charge que
circula principalmente no jornalismo esportivo.

Outra caracteristica muito importante e decisiva para caracterizar a charge é
seu proposito funcional. Nesse sentido, podemos dizer que o propdsito comunicativo da
charge ¢é criticar algum fato cotidiano por meio do humor gerado pela mobilizacdo dos
varios modos semioticos empregados no evento comunicativo. Diante disso,
concordamos com Marcuschi (2008, p. 159), para quem “todos 0s géneros tém uma forma
e uma fungdo, bem como um estilo e um contetdo, mas sua determinacdo se da
basicamente pela funcéo e ndo pela forma”. Assim, nos interessa entender a charge pela
maneira como € constituido tal género e quais fatores sdo importantes para a
materializacdo desse tipo de género.

Sobre a multimodalidade, a charge futebolistica, como todo texto visual,
apresenta alguns padrdes de experiéncias, permitindo, assim, a construcdo de uma
imagem mental da realidade. Segundo Kress e van Leeuwen (2006), antes da GDV, 0s
estudos semidticos se preocuparam apenas com léxico visual, ou seja, com o aspecto
denotativo, conotativo, iconografico, iconoldgico dos elementos em imagens, pessoas
individuais, lugares e coisas. Em contrapartida, a GDV lanca a proposta de analisar a
combinacdo desses elementos significativos, que sdo chamados de sintaxe ou gramatica.
Vale ressaltar que essas combinagbes do léxico visual devem ser analisadas como
recursos para codificar interpretacdes de experiéncias e formas de interagdo. Desse modo,

destacamos, primeiramente, a presenca dos significados representacionais como um



46

modo de representar aspectos do mundo vivido naquele contexto esportivo. Em segundo
lugar, é evidente o significado interativo a partir do olhar da personagem voltado
diretamente ao leitor. Isso transmite uma sensacao de interagdo entre a personagem e o
leitor. Por fim, notamos o significado da composicao visual, ou seja, a maneira como 0s
elementos representacionais e interativos sdo construidos para relacionarem-se entre si, a
fim de se integrarem dentro do todo significativo.

O estilo do texto visual refere-se muitas vezes aos tragos, pinceladas, formas
de representacdo, escolhas de personagens, dentre outros. Geralmente, os chargistas de
futebol utilizam mascotes para representar os times brasileiros. No Palmeiras, por
exemplo, o periquito foi adotado pelos torcedores em 1917, quando o uniforme totalmente
verde comecou a ser adotado pelo clube paulista. Mas o periquito s6 ganhou forca na
imprensa esportiva a partir da década de 40. Na década de 80, o porco ganhou forca na
impressa esportiva. Essa escolha ndo é a toa. H4, dessa forma, uma maneira peculiar de
lidar com o torcedor palmeirense. Esse mascote, que foi motivo de gozacdo de torcidas
adversérias antes da década de 80, so foi oficializado neste ano de 2016. A opcdo pelo
porco esta “em fun¢do da imagem do interlocutor € de como se presume sua compreensao
responsiva ativa do enunciado” (FIORIN, 2016, p. 69). Tudo isso configura o fenémeno
estilistico na charge.

Com relagdo ao contexto social, o chargista retrata fatos, episodios, cenas de
acordo com o0 seu contexto comunicativo. Segundo Browett (2007), para que haja
compreensdo necessita-se desse conhecimento sociocultural compartilhado no momento
da leitura da charge. Fica evidente, portanto, o quanto a linguagem e a cultura estdo
imbricadas. Conforme Adelino e Cuello (2014), no momento da leitura, para que haja
compreensdo plena do sentido do texto, o leitor identifica 0s personagens, os elementos
linguisticos e as referéncias dos eventos retratados, assim como o seu contexto social,
historico e politico.

Em suma, o chargista orquestra os modos visuais e verbais numa relagcéo
intersemidtica. Esses recursos semidticos moldam seu discurso humoristico e se
entrelacam para compor o propésito comunicativo do texto. A charge como um texto
multimodal é um artefato comunicativo que combina varios sistemas semiéticos que
exige do leitor a capacidade de interpretar os aspectos linguisticos, graficos e culturais,

isto €, letramento multimodal critico.
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2.4.2.1 O humor nas charges

O humor pode ser entendido, longe do senso comum, para além da capacidade
de gerar riso. E um terreno fértil que esta obtendo espaco cada vez mais nas praticas
discursivas. O humor € objeto de interesse de muitas areas de estudos, tais como filosofia,
sociologia, psicologia, fisiologia dentre outras. Defini-lo, entdo, se torna uma tarefa
dificil, visto que é um fendbmeno que requer um conceito amplo e abrangente. Mas para o

propdsito do presente trabalho, nos apoiamos no conceito de Travaglia (1990):

O humor é uma atividade ou faculdade humana cuja importancia se deduz de
sua enorme presenca e disseminacgdo em todas as areas da vida humana, com
funcbes que ultrapassam o simples fazer rir. Ele € uma espécie de arma de
denlncia, de instrumento de manuten¢do do equilibrio social e psicoldgico;
uma forma de revelar e de flagrar outras possibilidades de visdo de mundo e
das realidades naturais ou culturais que nos cercam e, assim, de desmontar
falsos equilibrios (TRAVAGLIA, 1990, p. 55).

Assim, o discurso humoristico é estabelecido pelo contexto sociocultural.
Segundo Travaglia (1990, p. 71), “o seu conteudo difere de sociedade para sociedade, de
um periodo historico para o outro”. No jogo dos paradoxos, 0 contexto discursivo tem
fator preponderante para que haja o riso. Segundo Possenti (2001, p. 73), “as piadas
estabelecem relac@es intertextuais (exigem conhecimentos prévios, partilnados). Por isso,
muitas piadas deixam de fazer sentido em pouco tempo. E que dependem fortemente de
fatores circunstanciais”. Segundo Souza (2015), a charge tem prazo de validade, porque
os chargistas aproveitam temas do dia a dia na construcdo dos seus discursos
humoristicos. A charge se caracteriza ainda por ser um texto que relaciona aspectos
verbais e 0s ndo verbais com o propdsito de realizar criticas sociopoliticas. Assim como
as piadas, a charge aciona diversos elos com outros discursos por meio de mecanismos
multimodais, configurando assim a intertextualidade. O exagero, por exemplo, pode ser
aplicado na saliéncia da cabeca das personagens. Geralmente, os chargistas abusam desse
mecanismo da protuberancia e irreveréncia para disparar o riso.

Diferentemente de piadas contadas verbalmente, a charge € um texto
humoristico cuja realizacdo depende da modalidade visual para manifestacdo. A
ambiguidade, uma caracteristica preciosa do humor, é construida na charge por
mecanismos visuais, tais como protuberancias em personagens, inversdo de papeis,

intertextualidade etc. Assim como as piadas, as charges fornecem “simultaneamente um
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dos melhores retratos dos valores e problemas de uma sociedade, por um lado, e uma
colecéo de fatos e dados impressionantes para quem quer saber o que é e como funciona
uma lingua, por outro” (POSSENTI, 2001, p. 72). A charge ainda contribui para deixar
muito claro que um modo semiodtico funciona sempre em relacdo ao contexto
culturalmente motivado e que cada charge requer uma relacdo com outros discursos.

Portanto, o humor é uma caracteristica basilar do estudo semiético da charge.
Seguindo a materializacdo do humor na charge, a presente pesquisa se concentrard no
modo visual como gerador de riso. Na proxima secao, apresentaremos um levantamento
de estudos multimodais aplicados em charge.

Diante disso, vimos que, ao se falar em textos visuais, € exigido um amplo
conceito de leitura. Diferentemente da leitura de texto em lingua escrita que € linear e
sequencial, a leitura das imagens € simultanea. H4, portanto, muitos caminhos de leituras
em um texto multimodal, como observamos nas pesquisas coletadas nesta se¢do. Isso
depende da forma como descrevemos os significados construidos pelo produtor da
imagem. Desse modo, este trabalho tem como aporte tedrico-metodoldgico as teorias
expostas neste capitulo. Primeiramente, a semiotica social nos auxiliard na descri¢do do
modo semidtico visual como meio articulado de representacdo e comunicacdo. Em
segundo lugar, dentro da Teoria da Multimodalidade, a GDV sera aplicada de forma
sistematica e com o rigor tedrico na leitura dos significados comuns a todas imagens por
meio das metafuncgdes, isto €, nos servird como instrumento para compreender e ler as
imagens, sistematizando seu estudo.

Feito esse apanhado teodrico que adotaremos na analise das charges, a seguir,

apresentamos os aspectos metodoldgicos adotados na presente pesquisa.
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3 METODOLOGIA

Neste capitulo, apresentamos os métodos cientificos empregados nesta
pesquisa que permitiram atingir nossos objetivos. A seguir, apresentamos o tipo de
pesquisa, a constituicdo do corpus, os critérios que nos servimos para selecionar o corpus,

as categorias de analise e os procedimentos de anélise de dados.

3.1 TIPO DE PESQUISA

Esta pesquisa adota a abordagem qualitativa para analise de dados, uma vez
que trabalhamos com a interpretacdo de textos visuais. Entretanto, ha também algumas
andlises quantitativas como auxilio de levantamentos de dados para interpretacdo dos
fendmenos e a atribuicdo de significados elementares do processo de semiose. Portanto,
a interpretacdo desses levantamentos de dados esta a servico da analise qualitativa. Assim,
fizemos uma analise acerca das escolhas semidticas empregadas nos textos visuais,
levando-se em conta tanto a funcdo comunicativa do género quanto os fatores
extratextuais presentes no texto materializado.

Em relacdo aos objetivos, trata-se de uma pesquisa descritiva, pois
identificamos os fatores que determinam ou que contribuem para o fendmeno da
multimodalidade nas charges. A partir da descricdo de cada charge, identificamos os
aspectos relacionais entre a orquestracdo da modalidade visual, verbal e fatores
extratextuais que contribuem para a construcdo do significado das charges. Dessa forma,
partimos do particular para o geral, ou seja, analisamos charges situadas historicamente
para demonstrar a orquestracdo da modalidade visual na construcdo do seu propdsito

comunicativo.

3.2 CONSTITUICAO DO CORPUS

O corpus a ser analisado nesta pesquisa € constituido por 15 charges
futebolisticas mais comentadas referentes ao Campeonato Brasileiro 2016 da série A. Elas
foram extraidas do portal eletronico www.globoesporte.globo.com, que é considerado um
dos principais jornais eletrénicos esportivos do Brasil. Nele podemos ler noticias dos mais

variados esportes, como: volei, basquete, formula 1, futebol, natagdo. Dentre esses
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esportes, sem sombra de duvida, o portal dd uma énfase maior ao futebol. No site, ha uma
pagina especifica para os principais campeonatos de futebol nacional e internacional.
Além disso, cada clube/time da série A, B e os principais clubes europeus tém paginas
especificas com noticias. Aléem de matérias jornalisticas diarias, o site também

disponibiliza aos internautas videos, quizzes e games esportivos. Vejamos a seguir na

Figura 13:
Figura 13 - P4gina inicial do blog do Mério Alberto
Cabecalho
MARIO ALBERTO
Titulo da charge, hora | MY
e data de publicacio ® | M
Nota desafinada S:g.’lo com ‘_1;::‘.',
TONRETORIA DO COMNTHIANS SEPUDIA ACAO DA PM £M NOTA OMOAL" "r.'il_'““
O Gadget
]
i [w]]
Charge @
missa
digital
Botdes de Shuireiive
compartilhamento e
em redes soclais ®=—-GLCEICENEES - - :

e comentarios | v PaLADOS

Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em; 18 mar. 2018.

Dentro desse ambiente virtual multimodal, destacamos o blog do Mério
Alberto que publica semanalmente charges sobre o cotidiano esportivo (principalmente
do futebol brasileiro). O contetdo do blog segue o calendario da temporada do futebol
brasileiro de janeiro a dezembro. Logo, as charges fazem referéncia aos campeonatos
estaduais, Campeonato Brasileiro (séries A, B e C), Copa do Brasil, Copa Libertadores,
Copa Sul-americana, mundial interclubes, eliminatérias da Copa do Mundo, dentre
outros. O blog segue o mesmo layout do portal Globo Esporte. Na parte superior, ha o

titulo acompanhado com a caricatura do autor. No meio do corpo, a esquerda, encontram-
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se as charges postadas. Na se¢éo da direita, ha trés gadget® (sobre o autor, sobre a pagina
e tags®® mais comentadas).

Dentro da propria pagina, os internautas interagem com o texto e entre si. Em
cada charge, ha um titulo com data, hora de publicacdo e botBes para compartilhamento
nas principais redes sociais. Na postagem, ha comentarios, criticas e piadas com relacao
ao time retratado ou aos proprios torcedores da pagina. Além disso, o autor da charge
posta o link de compartilhamento nas suas redes sociais (twitter, instagram, facebook).

3.2.1 O Campeonato Brasileiro

O Campeonato Brasileiro de Futebol (Campeonato Brasileiro ou Brasileirdo)
foi criado em 1971 pela Confederacio Brasileira de Desporto (CBD)?L. E a principal
competicdo de futebol profissional do pais. Desde que foi criado, esse campeonato mudou
varias vezes o formato em relacdo ao nimero de participantes e ao sistema de competicéo
(eliminatdrio e pontos corridos). Atualmente, a série A contém 20 clubes e o formato de
competicdo € por pontos corridos. E disputado em dois turnos de 19 rodadas. Em cada
rodada, ha 10 partidas. Cada vitdria vale 3 pontos, empate 1 ponto, derrota O pontos.
Ganha a competicao o clube que obtiver mais pontos somados. Os quatros primeiros (G4)
colocados séo classificados para a Copa Libertadores (Competicdo composta por times
da América do Sul e México). Os quatro Ultimos colocados (Z4) sdo rebaixados para Série
B (Vejaa Tabela 1).

19 Gadget é um dispositivo com func@es especificas no blog, como por exemplo: exibir as postagens mais
lidas, exibir um texto sobre o autor, exibir links de interesse do leitor etc.

20Tags sdo importantes recursos para encontrar assuntos de interesse do leitor. Por exemplos, ao clicar na
tag “Palmeiras™, aparecera apenas charges relacionadas a esse time.

21Com desmembramento da CBD, a Confederacdo Brasileira de Futebol (CBF) passa a organizar o
Campeonato Brasileiro de 1980 até hoje.
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Tabela 1 - Tabela final do Campeonato Brasileiro 20162
J VIT E DER GP GC SG PTS

1 Palmeiras 38 24 8 6 62 32 30 80
2 Santos 38 22 5 11 59 35 24 71
3 Flamengo 38 20 11 7 52 35 17 71
4 Atlético 38 17 11 10 61 53 8 62
5 Botafogo 38 17 8 13 43 39 4 59
6 Atlético-PR 38 17 6 15 38 32 6 57
7 Corinthians 38 15 10 13 48 42 6 55
8 Ponte Preta 38 15 8 15 48 52 -4 53
9 Grémio 38 14 11 13 41 44 -3 53
10 Sé&o Paulo 38 14 10 14 44 36 8 52
11 Chapecoense 38 13 13 12 49 56 -7 52
12 Cruzeiro 38 14 9 15 48 49 -1 51
13 Fluminense 38 13 11 14 45 45 O 50
14 Sport Recife 38 13 8 17 49 55 -6 47
15 Coritiba 38 11 13 14 41 42 -1 46
16 Vitoria 38 12 9 17 51 53 -2 45
17 Internacional 38 11 10 17 35 41 -6 43
18 Figueirense 38 8 13 17 30 50 -20 37
19 Santa Cruz 38 8 7 23 45 69 -24 31
20 Ameérica-MG 38 7 7 24 23 58 -35 28

Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em; 18 mar. 2018.

3.3 CRITERIOS DE CONSTITUICAO DO CORPUS

Para selecionar o corpus de nossa pesquisa elencamos 0s seguintes critérios:
a) Charges de Gnica autoria: para atingir nosso objetivo geral de analisar a
orquestracdo da modalidade visual na constru¢do do proposito
comunicativo das charges de futebol, ou seja, a maneira como o autor
manipula os trés significados (interativo, composicional e
representacional), escolhemos entdo apenas um autor, o Mario Alberto (O
pesquisador acompanha seu trabalho desde quando o ilustrador publicava
suas charges no diario Lance!). Atualmente, Mario Alberto publica seus

textos no portal globoesporte.com.

22 i) Excepcionalmente neste ano abriram-se duas vagas para a disputa da Copa Libertadores para os times
do Brasil. A CBF entéo decidiu que os 6 primeiros colocados estariam classificados para a disputa do
torneio continental.

ii) PJ — Partida Jogada, VIT — Vitoria, E — Empate, DER — Derrota, GP — Gol pro, GC — Gol contra, SG
—Saldo de gol, PTS — pontos ganhos.



53

b) Charges publicadas em blog por uma temporada: de inumeros blogs

esportivos, escolhemos as charges da temporada de 2016 do blog do
Maério Alberto por ser um dos poucos que postam periodicamente. Além
disso, o blog escolhido integra um dos maiores veiculos de informacao de
esporte do pais, o portal globoesporte.com.

Subtemética com mais charges publicadas: para delimitar o nosso
universo, classificamos e quantificamos as charges por subtemaéticas e
escolhemos aquela que teve a maior quantidade de charges publicadas.
No caso, escolhemos a subtematica Campeonato Brasileiro da Série A por
possuir maior relevancia no mundo esportivo, ou seja, de 114 charges
publicadas no blog, 62 faziam referéncia ao Campeonato Brasileiro da
Série A. Destacamos a seguir uma tabela geral das subtemaéticas e suas

respectivas quantidades de publicacao:

Tabela 2 - Quantidade de charges publicadas por subtematica em 2016

(continua)
" o QUANTIDADE
SUBTEMATICA REFERENCIA DE CHARGES
. Referente as partidas, jogadores,
Campeonato Brasileiro — PP
1 A comisséo técnica de clubes da 62
série A.
I Referente as Olimpiadas no Rio
2 Olimpiadas de Janeiro em 2016. 12
Referente aos jogadores, ex-
3 Selecdo Brasileira jogadores, partidas e comissao 12
técnica da selecdo brasileira.
4 Copa Libertadores Rfaferente as partidas da Copa .
Libertadores.
5 Futebol Internacional Referente aos Jogadores_, partidas 4
e campeonatos estrangeiros.
I Referente as partidas, jogadores,
Campeonato Brasileiro — PP
6 B comissdo técnica de clubes da 3
série B.
7 Copa do Brasil Refe_rente as partidas da Copa do 3
Brasil.
Referente as figuras,
8 Futebol Brasileiro homenagens e outros fatos do 3
futebol brasileiro.
9 Campeonato Carioca Referente a dlquta do 2
Campeonato Carioca
10 Campeonato Paulista Referente a disputa do 1

Campeonato Paulista
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Tabela 2 - Quantidade de charges publicadas por subtematica em 2016

(conclusdo)

11 Copa SP de Juniores

Referente a disputa da Copa SP de
Juniores

Referente a competicdo de luta Mix

1

12 MMA Martial Arts (MMA) 1
Campeonato Mundial de  Referente a disputa do Mundial de
13 1
Clubes Clubes
TOTAL 114

Fonte: Elaborado pelo autor

d) Charges mais comentadas da subtematica escolhida: Do universo de

62 charges, escolhemos uma amostra de 15 charges, as mais comentadas.

Essa amostra contém 60,8% (2.758 comentarios) do total de 4536

comentarios. Dessa forma, concluimos que a nossa amostra tem carater

representativo do todo, por possuir alto indice de interagdo com

internautas. Utilizamos ainda esse levantamento de dados como auxilio

quantitativo para responder o questionamento 3 expresso na introducao

da presente pesquisa. A Tabela 3, a seguir, destaca as 15 charges com as

maiores quantidades de comentarios:

Tabela 3 - Charges mais comentadas da tematica Campeonato Brasileiro — A

(continua)
i QUANTIDADE
TITULO DA CHARGE DATA DA . DE )
PUBLICACAO COMENTARIOS
1 Chegando 13/07/2016 498
2 Coladinhos 30/06/2016 312
3 Jaera 04/07/2016 285
4 Cheira bem ou cheira mal? 14/09/2016 252
5 Caiu 11/12/2016 199
6 Masterchef Brasileirdo 24/10/2016 149
7 E do Verddo e ninguém tasca... 22/11/2016 143
8 Cheiros 29/08/2016 130
9 Marmelada de banana, bananada de
goiaba... 18/07/2016 123
10 Feliz lideranca 26/08/2016 105
11 Sem medo de assombracédo 31/10/2016 104
12 O sombra 27/09/2016 103
13 Perigo na 4gua 31/10/2016 96



http://globoesporte.globo.com/blogs/especial-blog/blog-do-mario-alberto/post/chegando.html
http://globoesporte.globo.com/blogs/especial-blog/blog-do-mario-alberto/post/coladinhos.html
http://globoesporte.globo.com/blogs/especial-blog/blog-do-mario-alberto/post/ja-era.html
http://globoesporte.globo.com/blogs/especial-blog/blog-do-mario-alberto/post/cheira-bem-ou-cheira-mal.html
http://globoesporte.globo.com/blogs/especial-blog/blog-do-mario-alberto/post/caiu.html
http://globoesporte.globo.com/blogs/especial-blog/blog-do-mario-alberto/post/masterchef-brasileirao.html
http://globoesporte.globo.com/blogs/especial-blog/blog-do-mario-alberto/post/e-do-verdao-e-ninguem-tasca.html
http://globoesporte.globo.com/blogs/especial-blog/blog-do-mario-alberto/post/cheiros.html
http://globoesporte.globo.com/blogs/especial-blog/blog-do-mario-alberto/post/marmelada-de-banana-bananada-de-goiaba.html
http://globoesporte.globo.com/blogs/especial-blog/blog-do-mario-alberto/post/marmelada-de-banana-bananada-de-goiaba.html
http://globoesporte.globo.com/blogs/especial-blog/blog-do-mario-alberto/post/feliz-lideranca.html
http://globoesporte.globo.com/blogs/especial-blog/blog-do-mario-alberto/post/sem-medo-de-assombracao.html
http://globoesporte.globo.com/blogs/especial-blog/blog-do-mario-alberto/post/o-sombra.html
http://globoesporte.globo.com/blogs/especial-blog/blog-do-mario-alberto/post/perigo-na-agua.html
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Tabela 3 - Charges mais comentadas da tematica Campeonato Brasileiro — A

(concluséo)

14 Perfume de campedo 28/11/2016
15  Segue o jogo? 18/10/2016
TOTAL

Fonte: Elaborado pelo autor

Em sintese, coletamos as 15 charges mais comentadas da temaética

Campeonato Brasileiro série A na temporada de 2016 no blog do Mario Alberto. As

charges foram salvas no formato .jpeg em uma pasta virtual no site dropbox sob nosso

cadastro. Nomeamos as charges de 1 a 15 de acordo com a Tabela 3. 2

3.4 CATEGORIAS DE ANALISE

Em virtude dos objetivos especificos apresentados nesta pesquisa,

empregamos as seguintes categorias analiticas de cada metafuncdo da GDV em nossas

analises:

a)

b)

O processo narrativo € formado por um sistema de 5 subcategorias
(acdo, reacdo, processo verbal e mental e circunstancia). Essa categoria €
de suma importancia para se compreender as charges coletadas na nossa
pesquisa, pois ela possibilita construir o cenario, o duelo e as personagens
no espacgo e no tempo, isto &, retratam os participantes realizando acdes
sobre outros personagens.

A distancia social é formada por 3 subcategorias estabelecidas por meio
do plano escolhido pelo ilustrador: a) plano aberto (impessoal); b) plano
médio (social); ¢) Plano fechado (intimo). Esses planos expfem o0s
participantes representados de uma perspectiva de proximidade ou de
distancia do leitor/observador.

O valor informacional depende do local onde o ilustrador posiciona 0s
elementos no espaco visual da charge. A ocupacédo dos elementos no texto
visual é imbuida de significados de acordo com as varias zonas da

imagem. Nessa categoria, ha trés tipos de relacdo por ocupacao no espaco

23 Todas as charges coletadas estdo anexadas no final da dissertacéo.


http://globoesporte.globo.com/blogs/especial-blog/blog-do-mario-alberto/post/perfume-de-campeao.html
http://globoesporte.globo.com/blogs/especial-blog/blog-do-mario-alberto/post/segueojogo.html
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do texto imagético: a) esquerda e direita; b) topo e base; e ¢) centro e
margem.

A seguir, ilustramos no fluxograma as categorias analiticas:

Figura 14 - Categorias analiticas empregadas

Representacional ]—[ Pracesso Narrativo

Processo Mental

Processo Verbal

Plano aberto

[ METAFUNCAQ }*{ Interativa HDisténcia Social { Plano médio J
\
\ Plano fechado
\ Ideal/real
\{ Composicional H Valor de informacao Dado/novo

Centro/margem

Fonte: Elaborado pelo autor

3.5 PROCEDIMENTOS DE ANALISE DE DADOS

Para realizacdo desta pesquisa, desenvolvemos o seguinte percurso para a

analise dos dados:

a) Descritivo: para responder as questdes de pesquisa, fizemos uma
descricdo a partir das categorias das estruturas de composicdo no qual se
articularam nas charges: dimensao representacional (processo narrativo),
interativa (distancia social) e composicional (valor de informagio).?
Dessa forma, seguindo um viés funcionalista, identificamos as formas
gramaticais como recursos para codificar interpretagdes de experiéncias e
formas de interacdo social. Por essa razdo, demos atencéo especial para o
significado das regularidades na maneira como os elementos da imagem
sdo usados para gramatica visual das charges, de forma explicita e

sistematica.

24 Vale ressaltar que para o propoésito desta pesquisa, ndo precisamos necessariamente aplicar as trés
metafunc¢des simultaneamente.



57

Para analise do Processo Narrativo, utilizamos os seguintes dispositivos

graficos para indicar as relagdes vetoriais entre os participantes:

Figura 15 - Vetor do Processo de Acéo

—

Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 16 - Vetor do Processo de Reacdo

e

Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 17 - Valor de informacéo

Fonte: Elaborado pelo autor
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b) Interpretativo: a partir do uso das ferramentas conceituais da GDV,
fomos além do carater descritivo das imagens. Dessa forma, ratificamos
mais uma vez que a GDV é um instrumento de representacdo de padrdes
de experiéncia, pois nos permite construir uma imagem mental da
realidade, construir o sentido do que estd ao nosso redor e em nossa
cognigdo tambeém. Assim, as estruturas visuais e verbais apontam para
interpretacOes particulares de experiéncia e formas de interagdo social.
Dessa forma, de posse dos dados descritivo, construimos um significado
mais amplo as respostas das questdes de pesquisa, pois levamos em conta
a temética e 0 contexto nas quais as charges foram inseridas. A analise
interpretativa significa a exposicéo do significado das charges coletadas,
em relagdo aos objetivos propostos pela dissertacdo. A pesquisa
interpretativa, dessa forma, “esclarece ndo so o significado dos dados,
mas também faz ilacbes mais amplas dos dados discutidos” (LAKATOS
e MARCONI, 1992, p. 168).

As charges foram analisadas separadamente e estruturadas em um quadro de

analise, de acordo como 0 nosso pressuposto metodoldgico. Ressaltamos que, para o
propdsito da pesquisa, as categorias serdo analisadas separadamente, mas deixamos claro
que para uma leitura ampla, € indispensavel o emprego simultaneo das trés metafuncoes.
No Quadro 1, a seguir, apresentamos lado a lado as categorias e as subcategorias
analiticas da GDV, de modo que se possam fazer comparacfes e ilacbes sobres 0s
significados construidos. Preenchemos cada célula com a descricdo da respectiva

categoria em relacédo a charge.
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O Quadro 1 nos serviu como instrumento para reunir todas as analises feitas
em (nico espaco. Por meio desse instrumento, foi possivel ter uma leitura global das
andlises e, por consequéncias, extraimos as respostas para as nossas trés questdes de
pesquisas.

No proximo capitulo, apresentamos os resultados das andlises das charges
coletadas. Discutimos e sistematizamos os significados interativos, composicionais e
representacionais. A analise foi organizada por subcategorias de cada uma das

metafuncgdes, na qual apresentamos em cada subcategoria uma charge destaque.
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4 ANALISE DOS DADOS E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Neste capitulo, apresentamos nossas analises em 4 subsecBes. Na subsecéo
4.1, descrevemos 0 processo narrativo empregado nos significados representacionais das
charges. Na subsecdo 4.2, analisamos a distancia social entre os leitores e a charge
futebolistica de acordo com enquadramento empregado pelo chargista; na subsecéao 4.3,
descrevemos o valor de informacgéo da composicao visual como recurso multimodal para
construcdo do significado dessas charges e, por fim; na subsecéo 4.4, apresentamos uma

visdo geral das categorias empregadas e suas relacdes com os significados construidos.

4.1 SIGNIFICADOS REPRESENTACIONAIS: O PROCESSO NARRATIVO

Nesta subsecdo, a fim de analisar o significado representacional do processo
narrativo, discorremos sobre cada subcategoria do processo narrativo: processo de acgéo,
processo de reacdo, processo verbal® e circunstancia. Para concluir a discussdo dos
resultados narrativos, no final de cada subsecdo, apresentamos um quadro de sintese de

analise.

4.1.1 Processo de acao

O processo de acdo é identificado por vetores que partem dos mascotes
(atores) para outros mascotes (metas), ou que parte dos mascotes (atores) para alvos fora
do espaco da charge. Observamos que cada charge retrata um fato que ocorreu ou um
possivel duelo entre os times no Campeonato Brasileiro 2016. Seguindo a relacéo vetorial
entre os participantes a partir do movimento dos seus corpos, foi possivel identificar tanto
a acdo transacional (unidirecional e bidirecional) quanto ndo transacional.

A charge da Figura 182° rendeu 0 maior nimero de comentarios no blog do
Mario Alberto, mais de 500 interacBes. Nela foi estabelecido o processo de acdo
transacional unidirecional. A charge retrata uma das maiores rivalidades do futebol

brasileiro, Palmeiras vs. Corinthians. Na esquerda, observamos gque ha apenas uma mao

25 N&o identificamos o processo mental em nenhuma charge. Discutiremos sobre isso na se¢do 4.4.
% Nao confundir a numeracdo das charges com a ordem da lista de figuras do sumario. As charges se
encontram numeradas na se¢do anexo.
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com uma espada. Pelo contexto situacional da charge, inferimos que seja 0 mascote do
Corinthians, o mosqueteiro. Do mosqueteiro parte um vetor da mao em dire¢do ao porco,
representante do Palmeiras. Dessa forma, segundo Kress e van Leeuwen (2006, p. 74),
um “vetor, formado por elemento representado, ou por uma seta, conecta dois
participantes, um ator e uma meta”?’. Embora o0 ator na charge, 0 mosqueteiro, n3o esteja
representado completamente, ainda é possivel identificA-lo pelo vetor formado pela
espada de esgrima. Além disso, observamos um processo de acdo no qual o porco é um

participante passivo, ou seja, participante recebedor do vetor formado em sua direcao.

Figura 18 — Charge 128

%

Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em: 18 mar. 2018.

O processo de acdo nos ajuda a compreender o porqué do mosqueteiro
praticar uma acdo em relacdo ao porco. Naquela circunstancia, o vice lider (Corinthians)
estava atras do lider (Palmeiras) com a diferenca de 1 ponto. A mdo com uma espada (em
forma de “1 ponto”) do mosqueteiro representa a conquista da vice-lideranca do
Corinthians. Isso significa que o rival pode estar incomodando a lideranga do Palmeiras.
Além disso, podemos evidenciar essa situacdo tanto pelo titulo da charge “chegando”

quanto pela exclamacdo no baldo “touché” que no esporte esgrima se diz quando se

27 “yector, formed by a (usually diagonal) depicted element, or an arrow, connects two participants, an

Actor and a Goal.”
28 Como as figuras nesta se¢éo estdo manipuladas com setas e quadros, as imagens originais encontram-
se na se¢do anexo da dissertacdo.
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golpeia ou vence o adversario. Portanto, o0 humor acontece em virtude da inesperada

chegada do rival espetando a traseira do mascote palmeirense.

Figura 19 — Charge 12

s
GLOBOESPORTE.COM/BLOGPOMARIOALBERTO mnpw/h/!ﬂ

Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em: 18 mar. 2018.

A charge da Figura 19 retrata também um processo de acao transacional
unidirecional. Nela podemos observar dois participantes caminhando. O vetor se forma
pela trajetoria da caminhada. Na esquerda, o urubu caminha em direcdo ao porco, na
direita. Esse vetor conecta, portanto, o urubu (ator) ao porco (meta).

O processo de acdo transacional unidirecional recria de forma sarcéstica um
momento de muita tensdo no Campeonato Brasileiro 2016. Naqguela circunstancia, o
Flamengo perseguia o lider do campeonato, o Palmeiras. A pequena diferenca de alguns
pontos permaneceu durante muitas rodadas. Para um leitor desavisado do contexto
situacional, histérico e cultural na qual a charge foi produzida, as personagens desta
podem apenas estar caminhando. Contudo, ndo € tdo simples quanto parece, pois a charge
simboliza uma disputa acirrada pelo titulo. Diante disso, o chargista articula uma agédo
transacional unidirecional em cima da metafora sombra, representando assim a
perseguicao pelo titulo.

Na proxima charge, Figura 20, observamos um processo de acdo nao
transacional, porque apresenta vetores para fora do espago da imagem partindo dos
participantes. No primeiro plano, o vetor formado pelo cartola se dirige para fora do
espaco da imagem. A asa estendida do urubu em direcéo ao tapete também forma outro
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vetor para fora da imagem. Desse modo, segundo Kress e van Leeuwen (2006, p. 74),
quando "um vetor, formado por um elemento representado, ou uma seta, emana de um
participante, o ator, mas ndo aponta para nenhum outro participante"?°, trata-se de uma
acao ndo transacional. Apesar do posicionamento do urubu em direcdo ao cartola ndo

configurar um vetor, pois ele esta esperando o cartola se dirigir para fora da imagem.

Figura 20 — Charge 15
STJD FASHION WEEK

s

L

EOIPRO TAPETAO?...
( ENTAC PESEILA, AmiGo!

\\\V_ﬁi‘ BRILHAL.,

GLOBOESPORTE.COMA/BLOGROMARIOALEERTO

Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em: 18 mar. 2018.

Na Figura 20, esta evidente como o texto visual e o contexto situacional estdo
imbricados. O cartola, a esquerda, representa o time do Fluminense, e o urubu, com a
camisa rubro negra, a direita, representa o Flamengo. Além dos personagens, ha um tapete
com STJD (Supremo Tribunal de Justica Desportiva) estampado. No dia da publicacéo
da charge, o time do Fluminense havia entrado com processo no STJD pedindo anulagéo
da partida do dia anterior contra o Flamengo valida pelo Campeonato Brasileiro de 2016.
Nessa partida, o arbitro anulou o gol de empate do Fluminense apds 13 minutos de ter
validado. Houve invaséo de campo de todos os reservas de cada time e da comisséo
técnica. Além disso, segundo as midias esportivas, por meio da leitura labial, durante a
confusdo generalizada, o delegado da partida se aproximou do arbitro Sandro Meira Ricci
e disse “a TV sabe!”. Segundo o regulamento da CBF (Confederagdo Brasileira de
Futebol), é proibida a interferéncia externa em qualquer partida oficial de futebol. Esse

29 «a vector, formed by a (usually diagonal) depicted element, or an arrow, emanates from a participant,

the Actor, but does not point at any other participant.”
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foi o argumento do Fluminense para pedir anulacdo da partida. O chargista, assim como
o leitor, conhece “a fama” do Fluminense em processos no STID*. Em virtude desse e
de outros episédios, no mundo do futebol, o Fluminense é conhecido por conquistas
importante no ‘tapetao’, ou seja, com a ajuda da CBF e do STJD. Outro fator importante
na charge € a resposta altamente expressiva (irénica) da fala do baldo do urubu. Ela
evidencia também a postura de desaprovacdo do chargista em relacdo a atitude do
Fluminense, pois parece concordar ao dar a voz somente ao mascote rubro negro. Observe
que o mascote do Fluminense nédo fala nada e, consequentemente, ndo pratica nenhuma
acao. Portanto, a acdo ndo transacional representa o resultado extracampo movido em

tribunais de justica.

Figura 21 — Charge 4

ENTAO...
VAMOS DAR UM
9810 NESSE

Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em: 18 mar. 2018.

Na charge acima, Figura 21, observamos que se trata de uma acéo
transacional bidirecional. Na esquerda, o urubu se aproxima do porco. Na direita, 0 porco
estd com mangueira e esponja na mdo. Ha um vetor duplo, porque parte um vetor do
porco em direcdo ao urubu e um vetor em direcdo ao porco do movimento do corpo do
urubu. Dessa maneira, quando a acao transacional é bidirecional, "o vetor, formado por

elementos representados na imagem, ou por uma seta de duas pontas, conecta dois

30 Em 2013, o tricolor carioca escapou do rebaixamento ap6s entrar com processo contra a Portuguesa no
STJD, contestando escalacéo irregular de um jogador. Naquela ocasido, a Portuguesa perdeu 4 pontos e
foi rebaixada no lugar do Fluminense para série B do Campeonato Brasileiro.
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interactores que sio designados ator e meta ao mesmo tempo"! (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2006, p. 74).

Naquela altura do Campeonato Brasileiro de 2016, o Flamengo estava se
aproximando das primeiras posi¢des do campeonato. Assim como em 2009 em que 0
Flamengo foi campedo na ultima rodada do campeonato, surgiu, na torcida do Flamengo,
a expressao “cheirinho” no sentido de que o Flamengo estava se aproximando do titulo.
Além disso, na mesma semana da publicacdo da charge, haveria uma partida entre
Flamengo e Palmeiras. Em virtude disso, o chargista materializou o processo de acao
transacional bidirecional como um encontro para decidir se haveria ou ndo chances de
titulo para o Flamengo.

Apos a discussdo dos trés processos de acdo, sintetizamos a analise do

processo de agéo das 15 charges no Quadro 2:

Quadro 2 - Processo de acao

Processo de N Charges/Participantes®
acio Realizacgbes

Presente em 5 charges, 0 processo ndo 3,5,13,14, 15
transacional formou vetores para pontos fora
do espaco da imagem.

Presente em 5 charges, o processo bidirecional | 4,6,7,8,11
apresentou um processo reverso vetorial entre

Nao
transacional

Transacional

bidirecional .
0s participantes
. Presente em 5 charges, o vetor conectou 1,2,9,10,12
Transacional L ; e
S participantes através de vetores direcionados a
unidirecional
meta.
Mosqueteiro, pato,
urubu, porco, Cuca
Atores (Técnico e Personagem
Geralmente, mascotes, 0s participantes do Sitio do Pica-pau
desempenharam importantes a¢fes narrativas | Amarelo), saci, galo,
no entendimento da charge peixe, cartola, urubu.
Os participantes aos quais se destinavam as Porco e pato verde.
Meta acOes dos mascotes atores desempenharam um
estado de recepcdo da acdo do ator.
Interactores Os interactores desempenharam funcdes de Urubu, porco, Cuca,

combate, duelo, confronto entre 0s mascotes. | peixe, galo, mosqueteiro.
Fonte: Elaborado pelo autor

31“a vector, formed by a (usually diagonal) depicted element, or a double-headed arrow, connects two
Interactors.”
32 Toda numeragéo das charges desta secdo corresponde a ordem do anexo.
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A personagem porco foi 0 mascote mais retratado nas charges. O mascote do
Palmeiras esteve presente em 9 das 15 charges nas quais desempenhou o papel de ator,
interactor e meta. 1sso se deve talvez pelo fato de o Palmeiras ter desempenhado o papel
de protagonista no campeonato, de modo que foi campedo do Campeonato Brasileiro de
2016. Evidentemente, o foco dos chargistas e das midias esportivas estavam centrados no
Palmeiras. Outro fato curioso é a presenca de trés personagens que ndo sdo mascotes. O
técnico do Palmeiras, o Cuca, se manifestou uma vez como caricatura e outra vez como
a personagem Cuca da obra de Monteiro Lobato Sitio do Picapau Amarelo. Além disso,
houve também a representacdo do Palmeiras e do Corinthians por meio de dois patos.

Em sintese, o processo de a¢do evidenciou varios atores dos quais emanavam
vetores. Nas charges, os atores estavam em posicdo de destaque, em primeiro plano ou
mais saliente que os demais participantes. Quando as charges sO retravam um
participante, geralmente ele estava em processo de ac¢do nao transacional. Desse modo,
“a agdo em um processo ndo transacional ndo tem "meta", ndo é "feito™ ou "destinado a"
qualquer um ou qualquer coisa.”® (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 63). Outra
questdo importante é que, mesmo havendo dois participantes, o processo de a¢cdo na
Figura 20 é ndo transacional, porque os dois mascotes ndo estdo conectados por processo
de acdo. Contudo, quando a narrativa visual prop6s o processo transacional com dois ou
mais participantes, o vetor emanava do ator em direcdo a alguém ou alguma coisa. Ja na
Figura 19, como exemplo, retratou 0 movimento do ator por um vetor em diregao ao outro
participante. Por fim, quanto ao processo de acdo transacional bidirecional, cada
participante desempenhou um papel na estrutura narrativa. Na Figura 21, o processo de
acao transacional bidirecional foi identificado por uma seta de duplo sentido.

Feita as discussdes sobre a relacdo vetorial do processo de agédo, a sequir,

discutiremos a relacdo vetorial no processo de reacéo.
4.1.2 Processo de reacao
Diferentemente do processo de acdo, 0 processo de reacdo é identificado

quando o vetor € formado pela direcdo do olhar do participante. No processo reacional, 0

participante & um reator, ao inves de ator, como discutido anteriormente e o participante

3 “The action in a non-transactional process has no ‘Goal’, is not ‘done to’ or ‘aimed at’ anyone or
anything”
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para quem se destina o olhar é chamado de fenbmeno. Como no processo de acao, 0
processo reacional pode ser dividido também em transacional e ndo transacional.

Na Figura 22, a seta dupla conecta os dois patos, ambos sdo reatores e
fendmenos. No processo de reacdo, o reator, um participante ativo, cria um vetor pela
direcdo do olhar. Nesse caso, tanto o pato verde, quanto o pato preto séo reatores, pois a
troca de olhares estabelece a reagéo transacional. Os dois patos sdo ao mesmo tempo alvos
dos olhares, configurando assim como participantes passivos (fenémeno).

Figura 22 — Charge 2

ENQUANTO ISSO, COM 22 PONTOS NA LAGOA DO BRASILEIRAO...

Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em: 18 mar. 2018.

Essa charge foi criada quando o Palmeiras estava somando 22 pontos no
campeonato. Na vice lideranca, o Corinthians também estava somando 22 pontos. A partir
desse fato, o chargista constrdi o texto visual em cima da expressao “dois patinhos na
lagoa” que significa o niamero 22. O processo de reacdo transacional confirma a
perseguicao pela lideranca do campeonato por parte do Corinthians. A partir do olhar do
pato preto, representante do Corinthians, inferimos a cobica deste em ultrapassar o pato
verde, representante do Palmeiras.®* Em contrapartida, o olhar do pato verde pressupde
desconfianga e precaugdo em relacéo ao pato preto que 0 segue.

34 A charge é uma excecio em relacéo a representacdo dos times por meio dos mascotes.
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Ja na Figura 23, uma linha vetorial do olhar emana do urubu, o reator, para
fora da iamgem. Desse modo, 0 processo de reacdo € ndo transacional, pois ndo € possivel

estabelecer o fendmeno no campo da imagem.

Figura 23 — Charge 3

CAlU TUPO
EM ITAQUERA...

Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em: 18 mar. 2018.

Quando essa charge foi publicada, o Flamengo havia perdido uma partida
para o Corinthians, na Arena Corinthians, no dia anterior. O olhar de vergonha do urubu
evidencia a derrocada diante do time paulista. Além do olhar, é possivel notar que o urubu
foi depenado, ou seja, o Corinthians ganhou com larga vantagem sobre o time carioca.
Como ndo ha fenémeno na charge, é sugerido ao leitor imaginar no que o urubu esta
pensando ou olhando para o mosqueteiro que o depenou. O humor surge quando se
pergunta quem depenou o urubu. As vezes, os chargistas retratam mascotes em situagoes
“ndo transacionais que parecem aborrecidos, animados ou confusos, com algo que néo
podemos ver. Isso pode se tornar uma fonte de manipulagio de representacio”® (KRESS;
VAN LEEUWEN, 2006, p. 68).

Em sintese, chegamos ao seguinte quadro de analise do processo de reagéo:

% “non transactional Reacters who look bored, or animated, or puzzled, at something we cannot see. This
can become a source of representational manipulation.”
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Quadro 3 - Processo de reacdo

PROCESSO DE
REACAO REALIZACAO CHARGES
10 charges formaram linha
vetoriais conectando dois
participantes (reator e
Transacional fendbmeno). 2,4,6,7,8,9,10,11, 12, 15
4 charges foram construidas
com participantes cuja linha
vetorial do olhar emanava para
N&o transacional |fora do espaco da imagem. 1,3,5

Participantes ativos no Pato verde, pato preto,
processo de reacao cuja linha | urubu, porco, saci, cuca,
vetorial do olhar estabeleciam | urubu, peixe, cuca, galo,
Reator processos narrativos. mosqueteiro, cartola

Participantes passivos cuja
direcdo vetorial do olhar era | Pato verde, pato preto,
Fendmeno direcionada. urubu, porco, cartola

Na charge 13 e 14, nao foi
Sem processo de |identificado dire¢do de olhar
reacao dos participantes. 13, 14
Fonte: Elaborado pelo autor

Assim como no processo de ac¢ao, o porco foi o participante que se apresentou
mais vezes como reator nas charges. Como dito anteriormente, 0 mascote teve papel
decisivo no enredo das charges. Era, portanto, um oponente a ser batido. Isso também
ficou demonstrado nos olhares. Em varias charges, 0 mascote estd sempre direcionando
seu olhar para outros participantes com ar de preocupacao ou desconfianca.

Nas 4 charges em que houve o processo de reacdo ndo transacional,
consequentemente, o fendmeno nao foi identificado dentro do texto visual. No entanto, o
titulo, por exemplo, poderia sugerir para onde o reator estava olhando. Esse artificio
inferencial é muito usado em charges para gerar 0 humor. Isso nos leva a imaginar que na

Figura 23, possivelmente, o urubu esteja olhando para 0 mosqueteiro que o depenou.
4.1.3 Processo verbal
O processo verbal e mental é um tipo especial de vetor muito comum em tiras

de quadrinhos. Os balGes de pensamento e os balbes de didlogo ligam o participante ao

seu pensamento ou enunciado. Segundo Kress e van Leeuwen (2006, p. 68), “até
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recentemente, eles estavam confinados as tiras de quadrinhos, embora haja,
evidentemente, também processos de fala na arte medieval, por exemplo sob a forma de
fitas que emanam da boca do falante”®. A charge é um género textual/discursivo que vem
explorando este recurso multimodal. Das 15 charges do corpus da presente pesquisa, 0
processo verbal se manifestou em 10. Diferentemente do género quadrinho em que os
turnos das falas se mostram no mesmo espaco, nas charges, desta pesquisa, a sequéncia
das falas parece ser construida por postagem.

Na Figura 24, o processo verbal foi construido por dois balbes de fala
conectados ao dizente Cuca (técnico do Palmeiras). O enunciado “mais um
temperinho...t4 quase...e ai? O cheirinho td bom?” ¢ a peca central para a compreensao

da charge. O receptor do enunciado é o urubu que representa o time do Flamengo.

UM TEMPERINHO... € Alz

TA QUASE... I O CHEIRINHO
TA BOM?Z

Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em; 18 mar. 2018.

Quando a charge da Figura 24 foi publicada, o Palmeiras mantinha uma
consideravel vantagem sobre o vice-lider Flamengo (o titulo do campeonato estava muito
proximo do time paulista). Desse modo, o chargista orquestrou a charge por meio de dois

enunciados. O primeiro faz alusdo ao programa culinario de televisdo Mastercheff e o

% “Until recently they were confined to the comic strips, although there have, of course, also been speech
processes in medieval art, for instance in the form of ribbons emanating from the speaker’s mouth.”



72

segundo diz respeito a expressao do “cheirinho de titulo” do Flamengo. Naquela altura, o
Cuca, técnico do Palmeiras, estava cuidando dos ultimos detalhes para a conquista do
titulo. O dizente esté preparando o prato “titulo”. Apesar do cheirinho sentido pelo urubu,
o prato “titulo” estava sendo preparado para o Palmeiras e sua torcida.

O Quadro 4, a seguir, expde todos as estruturas projetivas do processo verbal

encontradas nas charges.

Quadro 4 - Processo verbal

CHARGE ENUNCIADO DIZENTE RECEBEDOR

1 Touche! Mosqueteiro | Porco

3 Caiu tudo em Itaquera... Urubu -

4 Entdo...vamos dar um jeito nesse Porco Urubu
cheirinho

6 Mais um temperinho...ta quase...e ai? |Cuca Urubu
O cheirinho t4 bom?

7 Ué! Vocé ndo quer ganhar uma taga?! |Porco Peixe
Entéo...

8 1. Ta sentindo o cheirinho? 2. Do qué? | 1. Urubu; 2. | 1. Porco; 2.
Desse teu desodorante vencido? Porco. Urubu

9 Continua assim, fazendo o queeutd | Cuca Porco

mandando que a gente ainda vai
aprontar muito nesse campeonato...!

10 Nao convidei vocés e ndo divido meu |Porco Galoe
bolo com ninguém. mosqueteiro
11 1. Bu! Tomou um susto? 2. O...fiquei |1. Urubu; 2. |1. Porco; 2.
apavorado. Porco Urubu
15 Foi pro tapetdo?...Entdo desfila, Urubu Cartola

amigo! Vai! Brilhal
Fonte: Elaborado pelo autor

Os processos verbais conectam os participantes com o texto verbal. O
conteldo desses processos geralmente sdo atitude de provocagdes, de vexames, de
vangloria, dentre outros. Mas essa ndo é a unica fonte de conexdo com texto verbal nas
charges. Segundo Kress e van Leeuwen (2006, p. 68), essa estrutura projetiva, baldo de
fala ou de pensamento, “ndo sdo representados diretamente, mas mediados por um reator,

um 'experienciador' (baldo de pensamento) ou um 'dizente' (baldao de didlogo).”
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4.1.4 Circunstancia

Na circunstancia de cenario, o relacionamento entre 0s personagens ocorre
por meio de suas posi¢des no cendario. Segundo Kress e van Leeuwen (2006), isso requer
um contraste entre o primeiro plano e plano de fundo, por exemplo. Na Figura 25, a charge
foi construida em dois planos. No primeiro plano, hd um balcdo com um copo em cima e
no segundo plano ha um participante. O personagem do primeiro plano, o peixe, esta
obstruida parcialmente pelo ‘cenario’, devido ao destaque dado ao porco mesmo estando
por detras do balcdo no plano de fundo. O personagem do primeiro plano, o peixe, foi
desenhado com menos detalhe, pouca saturagdo e em pequeno tamanho. Esses recursos
foram construidos em alusdo a probabilidade do Santos, o0 peixe, vencer o Campeonato
Brasileiro de 2016. Segundo os matematicos, 0 Santos tinha, naquela altura, 2 % de
chance de ultrapassar o lider Palmeiras. Uma porcentagem irrisdria que se mostra em um
plano de menos destaque e menor tamanho (mesmo no primeiro plano). O humor é
construido pela ambiguidade na palavra “taca”. O Santos almejava a taga do campeonato,
mas, ao invés disso, o chargista ilustrou uma taca de tomar bebidas para o Santos. Além
disso, essa posi¢do de menor destaque do peixe dentro de uma taca pode ser entendida

também como algo a ser engolido pelo porco.

Figura 25— Charge 7
CHANCES

LE!
VOCE NAO QUER
GANHAR UMA TAGAZ!

GLOBOESPORTE.COM/BLOGPOMARIOALBERTO

Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em: 18 mar. 2018.
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Segundo Kress e van Leeuwen (2006), a circunstancia de meio sdo as
ferramentas utilizadas nos processos de acdo. Na maioria das vezes, ndo ha um vetor claro
entre a ferramenta e seu usuério. As proprias ferramentas podem constituir os vetores que
realizam os processos de acdes, como na Figura 18, da pagina 64, em que a espada, a
ferramenta da circunstancia de meio, do mosqueteiro estd desempenhando uma relacéo
vetorial em direcdo ao porco.

O Quadro 5, a seguir, sintetiza o processo de circunstancia materializado no

corpus da pesquisa:

Quadro 5 - Circunstancia
CIRCUNSTANCIA REALIZACAO CHARGES
Meio Espada, mangueira, esponja, panela, | 1,4,6, 8, 11, 14
desodorante, pregador, bolo, prato e
colher, lencol e abobora.

Cenario Lago, janela, balcéo, taga, mar, 2,6,7,10, 13,15
tapete.
Acompanhamento Todos os participantes nas charges -

estabelecem relagdes vetoriais uns
com 0s outros. Por isso, ndo
identificamos nenhuma Circunstancia
por Acompanhamento.

Fonte: Elaborado pelo autor

Em suma, a circunstancia de cenéario foi reconhecivel nas charges pela
posicdo em destaque dos participantes em alguns dos planos. Os participantes secundarios
foram desenhados com menos detalhes, baixa saturacdo e minima saliéncia. Ja& a
circunstancia de meio foi formada por ferramentas com as quais eram executadas as acdes
e desempenhava também a mesma relacao vetorial.

Em relacdo as quatro subcategorias analisadas, observamos também que o
participante que mais se materializou no corpus foi o porco. O mascote do Palmeiras foi
retratada como participante ativo nos processos de acdo e reacdao. O porco também foi o
participante que mais atuou como dizente. Portanto, o porco foi o protagonista nas 15
charges. Outro participante que mais esteve presente nas charges foi o urubu (mascote do
Flamengo). O participante esteve também na maioria das vezes como participante ativo,
mas tambem desempenhou papéis passivos. Desse modo, concluimos também que o
urubu desempenhou o papel de coadjuvante no processo narrativo das 15 charges.

Apos a discussdo acima, concluimos que as relagBes vetoriais de acdo e

reacao, assim como o processo verbal e as circunstancias, contribuem para estabelecer
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um amplo significado. As escolhas do chargista constituem, portanto, um padrdo no
decorrer das anélises nesta subsecdo. Como as charges compBe um enredo, chegamos a
conclusdo de que cada charge com o0s recursos orquestrados constituem um episddio do
campeonato. No caso, o campeonato diz respeito ao enredo maior, ou seja, a disputa pelo
titulo do Campeonato Brasileiro. Dentro desse campeonato acontecem pequenas disputas
e rivalidades.

Assim como o chargista escolhe estabelecer os processos narrativos em
relacGes vetoriais entre os participantes, ele também deve, ao mesmo tempo, escolher
descrevé-los numa escala de distancia em relacéo ao leitor. Na proxima secao, trataremos
dessa escolha do enquadramento em relagdo ao corpo das personagens retratadas na
charge.

4.2 SIGNIFICADOS INTERATIVOS: A DISTANCIA SOCIAL

Para discutir os significados interativos nas charges futebolisticas, elegemos
a categoria distancia social que trata de identificar relaces imaginarias que variam de
maior proximidade a impessoalidade estabelecidas entre a imagem e o leitor, por meio do
enquadramento dos elementos da imagem, conforme o tamanho dos elementos
apresentados ao leitor no texto imagético. Diferentemente do processo narrativo em que
as subcategorias podem atuar cooperativamente, na distancia social, os enquadramentos
se manifestam independe um do outro em trés planos: fechado, aberto e médio. Cada um
desses planos pode sugerir diferentes relagcdes entre participantes representados e 0s
leitores.

No dia a dia, mantemos as relagdes interpessoais a partir da distancia. Existem
alguns limites de distancia que se estabelecem de acordo com a circunstancia nas quais
as pessoas estdo inseridas. Em relacdo as charges, se a localizagdo das personagens “é
determinada por configuracdes de potencialidades sensoriais - por uma certa distancia
que nos permite cheirar ou toca-las™’, dizemos que distancia social é intima, portanto, o
enquadramento é fechado (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 124). Esse plano, o
fechado, néo foi identificado no corpus. Acreditamos que ndo era propdsito do chargista

estabelecer uma relacdo de intimidade com o publico leitor. Esse recurso interativo é

37 “the location of these invisible boundaries is determined by configurations of sensory potentialities — by

whether or not a certain distance allows us to smell or touch (...)”
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muito utilizado por fotdgrafos em campanhas de marketing nas quais sdo mostrados todos
os detalhes do rosto do participante, por exemplo, para estabelecer uma intimidade com
0 publico consumidor. Em vez disso, o chargista mantinha uma relacdo social de média
para longa distancia. Discutiremos, a seguir dois planos identificados no corpus: plano

médio e aberto.

4.2.1 Plano médio

No plano médio, a relacédo entre os participantes representados na charge e o
leitor nem é intimo e nem ¢é impessoal. Segundo Kress e van Leeuwen (2006), a distancia
social estabelecida é intermediaria. Os mascotes podem até ser retratadas como se fossem
familiares, mas as charges ndo nos permite chegar tdo perto dos participantes como se
fossem nossos amigos e vizinhos.

Na Figura 26, de acordo com os critérios estabelecidos por Kress e van
Leeuwen (2006), o plano é médio, porque os mascotes sdo enquadrados da cintura para
cima. A relacédo intermediaria de intimidade dessa charge com o leitor € imaginéria. O elo
que se estabelece é um artificio criado pelo chargista. Neste plano, ndo podemos tocar no
urubu e nem no porco, mas também nao estdo tdo distantes que ndo percebamos alguns

detalhes, como uma fumaca de odor saindo debaixo da asa do urubu.

Figura 26 — Charge 8

PO QUEZ
DESSE TEU
DESOPORANTE

TA SENTINDO
O #CHEIRINHO?

Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em: 18 mar. 2018.
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Note que os mascotes ndo olham diretamente para o leitor. Esse recurso
semidtico ja faz parte de outra subcategoria da metafuncéo interativa, o contato. Como
nédo era objetivo do chargista trazer tanta intimidade em relag&o ao leitor, a charge se
limita apenas a se aproximar um pouco da cena. Esse plano se repetiu em mais 7 charges

conforme mostra o Quadro 6 na pagina 79.

4.2.2 Plano aberto

O plano aberto diz respeito ao enquadramento de todo o corpo dos mascotes.
O elo imaginario que se estabelece com o leitor é de afastamento e impessoalidade.
Segundo Kress e van Leeuwen (2006, p. 125, traducdo nossa), a “distancia social de
afastamento” é a distancia a que as pessoas se movem quando alguém diz: "Fique de pé
para que eu possa olhar para vocé" - "a interagcdo empresarial e social realizada a essa
distancia tem um carater mais formal e impessoal do que na distancia mais proxima”.®

O enquadramento em plano aberto se fez presente em 7 charges. Como as
charges retratam os mascotes em corpo inteiro, elas transmitem uma sensacgéo de distancia
publica em relacdo aos leitores. Na Figura 27, por exemplo, o participante, no caso o
mascote do Internacional, esta isolado no meio do fundo branco. A distancia transmite
um carater impessoal em relacdo ao leitor. O Saci parece desolado e perdido em relacao
ao observador. Isso traduz muito o sentido da charge que retrata o pifio desempenho do
time galcho no Campeonato Brasileiro de 2016. No dia da publicacéo, o Internacional
estava rebaixado para segunda divisdo do campeonato e isolado da elite do futebol
brasileiro. Esse clima de afastamento e desanimo esteve presente no dia a dia do time

gaucho durante o ano de 2016.

3“Far social distance’ is ‘the distance to which people move when somebody says “Standaway so I can
look at you” ’ — ‘business and social interaction conducted at this distance has a more formal and
impersonal character than in the close phase’.”



Figura 27 — Charge 5

Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em; 18 mar. 2018.
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Os padrdes de distancia podem se tornar convencionais em géneros visuais.

Assim como na lingua, ha nuances de carater formal (distanciamento) e informal (intimo

e impessoal). A partir do enquadramento em plano aberto e médio, as charges também

demonstraram esse recurso semiotico. O Quadro 6 exp0e a caracteriza¢do do corpus em

relacdo a distancia social:

Quadro 6 - Distancia Social

da parte das pernas
para cima.

sem muito espago ao
seu redor.

CHARGES ENQUADRAMEN | PARTES DO DISTANCIA
TO CORPO HUMANO | SOCIAL
Oou coM
CARACTERISTICA
S HUMANAS
1,4,6,7,8,9, 10, Plano médio: Participante é Pessoal/social
14 mostra da cintura ou | mostrado parciaplente,

2,3,5,11,12,13,15

Plano aberto: corpo
inteiro ou distante.

Participante é
mostrado mais
distante, como se
estivesse numa
prateleira, para ser
contemplado.

Social/impessoal

Fonte: Elaborado pelo autor
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Em suma, concluimos que ha semelhanca com as tomadas na transmissdo
televisiva das partidas de futebol. Quando o assunto é de interesse publico, o
enquadramento estd em plano aberto. Quando o assunto é particular de cada time, o
enquadramento esta em plano médio. Além disso, notamos que a quantidade de
comentarios dos leitores por charge é proporcional ao enguadramento. Se o0
enquadramento € médio, a tendéncia é haver maior interacdo. Se o enquadre for aberto, a
tendéncia é ter um carater publico e impessoal (menor interacdo). Falaremos mais sobre
iSs0 na sec¢do 4.4.2.

Vimos até aqui o significado representacional e o interativo. Na proxima
secdo, veremos como 0s dois se juntam para formar uma estrutura visual coesa. O
posicionamento dos mascotes em determinadas zonas da imagem pode construir
significados especificos para charges de futebol na construcdo dos significados

composicionais.

4.3 SIGNIFICADOS COMPOSICIONAIS: O VALOR DE INFORMACAO

Diferentemente do texto escrito que apresenta uma ordenacao linear de leitura
(esquerda para direita, cima para baixo), no texto visual, a leitura acontece de forma
simultanea. Por significado composicional, Kress e van Leeuwen (2006, p. 176) explicam
que é a “a composicdo do todo, a maneira pela qual os elementos representacionais e
interativos sdo construidos para relacionar-se entre si, bem como a maneira que eles se
integram dentro do todo significado”®®. Essa metafuncio esta relacionada a coesdo do
texto visual, ou seja, a forma como o produtor organiza o significado no espaco do texto
visual, que pode se realizar de diferentes formas como mostra a Figura 28.

% “the composition of the whole, the way in which the representational and interactive elements are made

to relate to each other, the way they are integrated into a meaningful whole”.



Figura 28 - Bloco informacional de uma composi¢cdo multimodal

Margem
Ideal
Dado

___Celntru__

Margem
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Ideal
Novo

Margem
Real
Novo

Fonte: Kress e van Leewuen (2006).
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O valor de informagdo cumpre um importante papel na organizacdo dos

elementos na charge. Essa categoria analitica pode ser identificada pela localizacdo dos

elementos (pessoas, objetos, baldes, textos etc) relacionados as trés principais regides da

imagem:
a) superior/inferior;
b) esquerda/direita;

c) centro/margem.

4.3.1 Superior/inferior

Segundo Kress e van Leeuwen (2006), quando os elementos informativos séo

distribuidos na linha vertical, pode ocorrer a relacdo ideal e real. A parte superior da

imagem aponta para “o que deveria ser” (um desejo, um sonho, uma ideia, um objetivo).

O significado ideal pode ser representado como ‘“a esséncia ideal ou geral da

informagc&o, portanto, também como sua parte ostensivamente mais saliente” (KRESS
E VAN LEEWUEN, 2006, p. 186)*. Por outro lado, a parte inferior é oposto ao ideal,

pois indica “o que estd acontecendo” ou “o que €” na realidade. Essa regido foi usada

na charge da Figura 29 para indicar o posicionamento inferior em que o Flamengo se

40 <

idealized or generalized essence of the information, hence also as its, ostensibly, most salient part.”
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encontrava em relacdo ao Palmeiras na lideranca da tabela do campeonato. Observe que

0 mascote porco é bem mais alto que o urubu.

Figura 29 — Charge 11
DIAS DAS BRUXAS: DOGES OU TRAVESSURAS?

g

GLOBOESPORTE.COM/BLOGPOMARIOALE

Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em: 18 mar. 2018.

4.3.2 Esquerda/direita

Os elementos informativos também podem ser distribuidos na linha
horizontal, em que se estabelece a relagdo entre dado e novo. Geralmente localizado no
lado esquerdo da imagem, o significado é dado, quando é familiar ao leitor. Ja no lado
direito, a informacdo nova significa o desconhecido ou chama a atencdo do leitor. Na
Figura 29, no lado esquerdo encontra-se o urubu fantasiado de fantasma com abdbora e
lencol estampado com o nimero 2009. Isso diz respeito a uma informacdo familiar que
esta a disposicdo de quem acompanha futebol. No ano de 2009, em uma circunstancia
semelhante, o Flamengo foi campeédo do campeonato nas Ultimas rodadas, ultrapassando
0 entdo lider Palmeiras. Ja a informacdo do lado direito diz respeito a situacdo do
Palmeiras que era o entdo lider. Diferentemente de 2009, o Palmeiras encaminhava a

conquista do titulo de maneira consistente.
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4.3.3 Centro/margem

Diferente das maiorias das composi¢cdes visuais que polarizam as
informacdes em dado/novo e ideal/real, nas composig¢des visuais construidas em torno de
um centro, encontramos o ndcleo da informacéo da imagem que rege os demais elementos
marginais. Portanto, o centro € o pivo da construcdo imagética e os elementos secundarios
se localizam ao seu redor (margem). Na Figura 30, no centro da imagem, h4 o porco e um
bolo com a vela com niimero “1°”, simbolizando a primeira colocagdo no campeonato.
Nas margens, estdo 0s mascotes galo e mosqueteiro (participantes secundarios). A
informagdo central da charge, conforme o texto verbal “26 de agosto, aniversario do

Palmeiras...”, € a comemoracao do aniversario do Palmeiras na lideranga do campeonato.

Figura 30 — Charge 10
26 DE AGOSTO, ANIVERSARIO DO PALMEIRAS...

NAO CONVIDEI
VOCES e NAO DIVIDO MEU
BOLO COM NINGLEM,

Fonte: Disponivel em: < http:/Ioboesporte.globo.com/ >. Acesso em: 18 mar. 2018.

Em suma, as charges do corpus sdo construidas em torno dos trés valores de
informago. Nem todas seguem os valores de informagdes convencionais do ocidente. As
vezes, a informacdo dada esta na direita e a nova esta na esquerda ou vice-versa. Essa
maneira como 0 chargista usa esses sistemas de significado tém relagdes com o
movimento na tabela, a sequéncia de partidas, a busca pelo titulo e a disputa pelo
rebaixamento. Observe, no Quadro 7, a dinamica de cada valor de informacao.



Quadro 7 - Valor de informacéo
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CHARGE DADO NOVO IDEAL REAL CENTRO MARGEM
1 Vitoria do Corinthians Lideranca ameacada - - - -
2 Liderangca ameagada Vitéria do Corinthians - - - -
Flamengo
3 ) ) ) ) derrotado Penas
4 Vitéria do Flamengo Duelo entre Palmeiras e i i i i
Flamengo
Expresséo dita pelos .
5 torcedores do Queda do Internacional ] ] ] )
Internacional
6 ) ) Cheirinho do Titulo | Conquista do titulo ) )
do Palmeiras
7 Consolidacdo da Diminuicdo das chances ) ) ) )
lideranca do Santos ser campeéo
Expressdo dita pelos Consolidacdo da
8 torcedores do lideranca - - - -
Flamengo
. Demais
10 ) ) ) ) leeran(_;a do times
Palmeiras
11 Conquista do titulo do Lideranca do Palmeiras Superlorld_ade do Inferioridade do i )
Flamengo em 2009 Palmeiras Flamengo
12 Vitoria do Flamengo Lideranca ameacada - - - -
13 Santos na quarta Santos na terceira i i i i
posicao posicao
14 i i i i Palmeltas i
campedo

Fonte: Elaborado pelo autor
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Assim como no texto escrito, segundo Kress e van Leeuwen (2006), os textos
visuais apontam para interpretacdes particulares de experiéncia e formas de interacdo
social. Para ligar as partes do texto em uma composi¢ao coesa, o chargista usou diversos
recursos semioticos para construir um significado para seu publico alvo. De acordo com
Quadro 7, em sintese, o valor de informacéo dado/novo esté relacionado com a sequéncia
das partidas, o valor ideal/real esta relacionado a busca pelo titulo e o centro/margem esta
relacionado com informagdes importantes, como a lideranga consolidada e a conquista do
titulo.

Concluidas as descricbes das charges, na proxima secdo, faremos uma

discussdo geral da aplicagdo das categorias analiticas e suas implicacoes.

4.4 ORQUESTRACAO DAS CATEGORIAS EM ANALISE

Apbs a realizacdo da descricdo de todas as charges de acordo com as trés
metafungdes, precisamos construir uma visdo global do corpus coletado e discutir as
implicacbes dos achados. De acordo com o nosso quadro descritivo-analitico, esta
subsecdo esta organizada da seguinte forma: primeiramente, apresentamos uma Visdo
geral das categorias empregadas e, na segunda parte, discutimos sobre as categorias que

ndo estiveram presentes na analise no corpus.

4.4.1 Categorias de analises empregadas

A estruturacdo visual e verbal das charges foi construida por meio de
proposicgdes significativas, de forma que a combinagéo dos elementos significativos nos
sugere uma compreensao critica dos padrdes de sentido. Nossas descricdes esclarecem
que as charges estdo ligadas “aos interesses das instituicdes sociais nas quais as imagens
sdo produzidas, circuladas e lidas. Eles sao ideoldgicos. As estruturas visuais nunca sdo
meramente formais: tém uma dimensdo semantica profundamente importante” (KRESS;
VAN LEEUWEN, 2006, p. 47). Por isso, buscamos desenvolver um quadro descritivo-
analitico que possa ser usado como ferramenta para analise de charges. Para funcionar
como um sistema completo de comunicacdo, o texto visual, como todos os modos

semidticos, deve atender a varios requisitos de representacdo e comunicacdo. No género
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charge, assim como em todo modo semidtico, identificamos as trés metafuncdes:
representacional, interativa e composicional.

Quanto a metafuncéo representacional, as charges coletadas nesta pesquisa
representam aspectos do mundo futebol como é experenciado pelo seu produtor. Elas
foram capazes de representar enredos dos times no Campeonato Brasileiro e suas relacfes
em um mundo fora do sistema representacional. Esse mundo do futebol foi representado
em cada charge publicada, porque 0s recursos semioticos oferecem uma variedade de
escolhas, de diferentes maneiras pelas quais 0s personagens e suas relagdes com outros
personagens puderam ser representados. Os elementos significativos da charge
envolvidos nesse processo de semiose podem ser visualmente realizados pelo processo
narrativo. Como as charges estavam inseridas no portal de noticias, elas estavam
vinculadas contextualmente ao discurso jornalistico, de modo que elas faziam referéncias
aos resultados apos a rodada ou preparacdo dos times para rodada seguinte. Em linhas
gerais, 0 processo narrativo e suas relacGes vetoriais estiveram estritamente vinculados
ao enredo do campeonato.

Observamos que 0 processo de acdo desempenhava a func¢ao de retratar os
confrontos. Para os embates, o vetor indicava a acdo transacional (unidirecional e
bidirecional). Por meio de mascotes, as charges retratam a partida entre dois times. As
charges, que representavam desfechos de partidas, estavam relacionadas as agdes néo
transacionais, pois ndo emanavam nenhum vetor do personagem. Observamos esse
processo de acdo ndo transacional nas charges 3, 5, 13 e 14, de modo que em cada uma
ha apenas um mascote do qual ndo se emana nenhum vetor. Em relacdo, ao processo de
reacao, os olhares de cada um desses mascotes também demonstravam a preocupacao de
cada um dos times em relacdo as suas posi¢cdes na tabela do campeonato. Isso fica
evidente nas charges 2, 10 e 12. Em cada uma das charges, ha um participante que olha
(reator) para outros mascotes (fenbmenos) com intuito de ultrapassa-los, vencé-los, ou
persegui-los na competicdo. Da mesma forma, o processo verbal auxiliou na conexao do
texto verbal (enunciado) aos mascotes (dizentes). Tal recurso é imprescindivel também
nas charges na constru¢do do humor. Por exemplo, a expressdo verbal “cheirinho” foi
muito utilizada pelo chargista no intuito de gerar humor. Por fim, a circunstancia,
desempenhou um papel importante em algumas charges com o objetivo de acrescentar
informagdes e enriquecé-las. Ao criar outros cenarios, foi possivel identificar a

intertextualidade para além do discurso esportivo. Por exemplo, na charge 6, o chargista
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construiu uma cozinha em referéncia ao programa de televisdo Mastercheff. A
circunstancia de meio também foi um dos recursos semiéticos empregados na leitura
das charges. Na charge 1, por exemplo, por meio da ferramenta espada, 0 mascote do
Corinthians golpeia seu adversario.

Em relacdo a metafuncéo interativa, a charge também apresenta artificios
para construir e estabelecer um outro tipo de relagdo com o leitor. Além dos participantes
representados no texto visual, segundo Kress e van Leeuwen (2006), h4 também os
participantes ativos, o chargista e o leitor. Esses participantes sdo, portanto, pessoas reais
que produzem e constroem os sentidos das imagens no contexto da institui¢do social nas
quais estdo inseridas.

Em muitas imagens, a relagdo com o leitor pode ser direta e imediata. A
propaganda de marketing e o consumidor se conhecem e estdo envolvidos em uma
interacdo face a face, por exemplo. No entanto, isso ndo ocorre com as charges coletadas
nesta pesquisa. A maioria dos leitores do blog dificilmente estardo frente a frente com os
participantes criados por Mario Alberto. Tudo o que esta disponivel no momento da
leitura é a propria charge postada no sitio eletrdnico. Para que a charge cumpra seu
propdsito comunicativo, o produtor do texto visual, segundo Kress e van Leeuwen (2006)
tem uma ideia geral do seu publico leitor, porgue, antes da producao de suas charges, ele
cria uma imagem mental desse possivel leitor. Devido a esse fator, quando alguém que
ndo esta inserido na instituicdo social do futebol brasileiro tenta ler uma charge, ele esta
sozinho sem esse produtor da imagem.

Com base nessa reflexdo, observamos que a distancia social no corpus variou
da distancia pessoal/social para o de carater impessoal. Notamos que, além da descricao
desses dois enquadramentos, havia um consideravel indice de interagdo do leitor com as
charges de plano médio, ao passo que ia diminuindo quando estavam em plano aberto.
Em nosso corpus, observamos que a charge mais comentada, com 498 comentarios, esta
em plano médio, e a menos comentada, com plano aberto, a qual obteve 156 comentarios.
Esses dois extremos nos auxiliam a visualizar a relacdo estabelecida com publico leitor.
Para confirmar essa hipétese, calculamos uma média de comentarios por cada plano

conforme notamos na Tabela 4 a seguir:
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Tabela 4 - Comentérios por enquadramento

CHARGES ENQUADRAMENTO MEDIA DE COMENTARIOS
1,4,6,7,8,9,10, 14 Plano médio 187
2,3,5,11,12,13,15 Plano aberto 156

TOTAL 343

Fonte: Elaborado pelo autor

Como explicitado na Tabela 4, o plano médio obteve uma média de 187
comentarios por charge postada. Por sua vez, o plano aberto obteve 156 comentarios.
Esses indicios de interacdo sdo muito importantes para as novas midias. Na web, esses
dados sdo indispensaveis para a promocao do blog nas redes sociais, sem falar, que cada
interacdo (comentarios, compartilhamento, cliques, tempo de navegacdo na pagina,
dentre outros) no portal eletrénico gera propaganda e marketing do espaco digital. Em
suma, a distancia ou afinidade social, ou seja, 0 elo que se estabelece entre a charge e 0
leitor, estd em consonancia com o enquadramento que o produtor do texto visual leva em
consideracdo na publicacdo e construcdo das charges que é de pessoal social para
impessoal.

Por altimo, em relagdo a metafuncdo composicional, discutimos sobre a
composigdo como um todo e a forma como os elementos representativos e interativos séo
construidos para se relacionarem um com o outro. O chargista produziu o texto visual
segundo alguns padrdes de experiéncias que fazem referéncia aos termos tipicos do
futebol, como: cair, subir, fundo do poco, topo da tabela etc. Logo, essas expressdes do
discurso verbal também se organizam em trés funcbes comunicativas visuais. Elencamos
onde alguns construtos de significados se manifestaram nas zonas espaciais da imagem.

Primeiramente, o valor ideal, na zona superior, tende a construir algo que
apele para 0 emotivo e mostra-nos “o objetivo” de cada time. Nas charges, a posi¢éo
superior esta relacionada a vitdria, a lideranca e a conquista do campeonato, ou seja, 0s
times lutam para subir posicdes na tabela do campeonato. O valor real tende a demonstrar
a situacdo momentanea de cada time. Na medida em que apresenta informacgdes mais
especificas, o significado pode ser construido pela consolidagdo da posi¢do do time no
campeonato. O valor dado geralmente esta associado ao pré-jogo e a expressoes verbais
comuns a torcida. Portanto, esses valores familiares séo mostrados como algo que o leitor
ja conhece. Ainda na linha horizontal, o valor novo, localizado na zona direita, é
apresentado como algo n&o conhecido, e, consequentemente, a algo que chame a atengéo

do leitor, como o resultado de uma partida. O valor de centro, assim como o valor ideal,
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foi estabelecido como alvo a ser batido, a lideranga. O valor de margem expds 0s
mascotes dos times que estdo as margens da lideranca.

De maneira geral, ap6s a aplicagdo das trés metafuncbes, nossas analises
tentaram “compreender os efeitos de sentido resultantes do texto visual” (ALMEIDA,
2011, p. 31). Observamos que com o auxilio da GDV, fizemos uma leitura além do léxico
das imagens, ou seja, ultrapassamos a camada denotativa e conotativa do vocabulario da
representacdo visual da charge. A combinacao das analises por meio das trés metafuncdes
e suas respectivas subcategorias implica na importancia da metalinguagem das analises.

A seguir, no Quadro 8, apresentamos um mapa geral das categorias na

construcdo da nossa descricdo multimodal da charge de futebol:



Quadro 8 - Mapa de categorias de analise identificadas no corpus
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PROCESSO NARRATIVO DISTANCIA SOCIAL | VALOR INFORMACIONAL
< < >
[9p]
L o | & Z ~ S &
o > S agl = o ie b
< 1S O @) (2] = < =>
O < 0Z2 A pd - o 5
O o4 xS L O W Z x
o Q % 0 < -
2 < - i
a O O
Transacional unidirecional Né(_) . Lo
1 transacional - | Presente Meio Plano médio - Presente -
2 Transacional unidirecional | Transacional - - Cenério Plano aberto Presente -
Nao
3 Nao transacional transacional - | Presente - Plano aberto - - Presente
4 Transacional bidirecional Transacional - | Presente Meio Plano médio - Presente -
Nao
5 Néo transacional transacional - - - Plano aberto - Presente -
6 Transacional bidirecional Transacional - | Presente | Meio/Cenério Plano médio Presente - -
7 Transacional bidirecional Transacional - | Presente Cenério Plano médio - Presente -
8 Transacional bidirecional Transacional - | Presente Meio Plano médio - Presente -
9 Transacional unidirecional | Transacional - | Presente - Plano médio - - -
10 Transacional unidirecional | Transacional - | Presente Cenério Plano médio - - Presente
11 Transacional bidirecional Transacional - | Presente Meio Plano aberto Presente | Presente -
12 Transacional unidirecional | Transacional - - - Plano aberto - Presente -
13 Nao transacional - - - Cenario Plano aberto - Presente -
14 Nao transacional - - - Meio Plano médio - - Presente
15 Nao transacional Transacional - | Presente Cenario Plano aberto - - -
Fonte: Elaborado pelo autor
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Em nossa sistematizacdo semidtica do género charge apresentada neste capitulo, a
GDV foi aplicada de forma ampla e nos forneceu um aparato teérico para compreender tanto
as suas estruturas visuais quanto as estruturas verbais. Conforme mostra 0 Quadro 8, nossa
pesquisa aplicou integralmente as trés metafuncdes da GDV na leitura do género charge. No
entanto, dentro das metafuncdes, percebemos que algumas subcategorias ndo se manifestaram.
Isso também nos despertou interesse, porque discutir suas auséncias também responde nossas
questdes de pesquisa. Na proxima se¢do, discutiremos sobre as subcategorias que ndo estiveram

sob analise.

4.4.2 Categorias de andlises ndo empregadas

A compreensdo analitica das escolhas léxico-gramaticais das charges esta
diretamente relacionada ao contexto cultural e situacional nas quais estdo inseridas. Segundo
Almeida (2015), ndo escolher um recurso semiotico também implica em um padréo de sentido.
Nas nossas analises, ndo foi possivel identificar trés subcategorias. No processo narrativo, ndo
foram empregadas as subcategorias processo mental e circunstancia de acompanhamento.
Na distancia social, ndo identificamos nenhuma charge sob o enquadramento do plano
fechado.

No processo narrativo, em relacdo ao processo mental, ndo identificamos em
nenhuma charge um experienciador e um fenémeno. Dos balBes identificados nas charges,
todos eram balGes de fala. Nenhum baldo remetia ao pensamento. Para o &mbito esportivo ndo
seria interessante representar 0s pensamentos ou ideais intimas dos mascotes. Outra
subcategoria do processo narrativo que ndo foi identificado foi a circunstancia de
acompanhamento. Todos o0s participantes nas charges estavam conectados por meio de
vetores, desempenhando processos de acBes. Segundo Kress e van Leeuwen (2006), na
circunstancia de acompanhamento, os participantes podem ser deixados de fora sem afetar a
proposicdo bésica realizada pelo padrdo narrativo, mesmo que sua exclusdo, naturalmente,
impligue uma perda de informac&o. Presumimos, portanto, que, para o0 &mbito do género charge,
néo seria significativo conter participantes que apenas acompanhassem o participante principal.
Nas charges, os participantes sempre desempenham alguma acéo. Desse modo, o chargista ndo
retrata personagens coadjuvantes.

Na distancia social, o plano fechado ndo se manifestou nas charges. Esse
enquadramento esté relacionado & nogdo de intimidade entre o leitor e os participantes do texto

visual. O que percebemos nas charges futebolisticas analisadas é a preferéncia do chargista por
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construir significados interativos por meio de plano médio e aberto. Isso implica nas relaces
imaginérias estabelecidas entre leitores e elementos das charges que variam de rela¢éo social a
impessoal. Devido a ndo ocorréncia do plano fechado no corpus, decidimos verificar se havia
alguma charge no blog do Mario Alberto com esse enquadramento. De 114 charges publicadas
no ano de 2016, s6 encontramos uma charge no plano fechado.

Dito isto, suspeitamos que a auséncia do plano fechado se justifica pelo fato de o
discurso visual das charges futebol estar relacionado ao discurso jornalistico. Nesse caso, a
distancia social das charges pode estar associada as transmissdes televisas de partidas de
futebol. Na TV, a camera realiza a transmissao sob o enquadramento de longa distancia ou
panoramica onde os jogadores dificilmente sdo identificados, por isso usam numeragdo nas
camisas. A paisagem é ampla, como em tomadas panoramicas, e tem um carater extremo de
impessoalidade. No final da partida, os jogadores séo entrevistados dentro do campo e logo em
seguida sdo organizadas as coletivas de imprensa. Nessas entrevistas, 0s jogadores e comissdo
técnica sdo enquadrados em plano médio.

Inicialmente, esperavamos analisar, de alguma forma, todas as subcategorias nas
charges de futebol. No entanto, como vimos, nesta se¢do, o produtor utiliza os significados que
sdo de seu interesse e da instituicdo social na qual esta inserido. Ademais, de acordo com nosso
objetivo de pesquisa, reconhecemos que nem sempre todas as categorias precisam estar
presentes na construcao dos sentidos.

Feito esse apanhado geral, a discussdo desses dois topicos sobre a aplicacdo das
categorias analiticas nos conduz ao entendimento de que a GDV é um meio de representacao
de padrbes de experiéncia, pois nos permitiu observar uma projecao visual e humoristica da
realidade do futebol brasileiro. Para nossa descricao e analise semiotica do texto visual, a GDV
nos possibilitou “perceber o nexo da ordem das coisas, compreender seus padrdes e estruturas
para producdo de sentido” (ALMEIDA, 2011, p. 31). Nesse sentido, nossas analises nos
esclareceu a nocao de que as imagens nao sdo textos “desprovidos de significados ideologicos,
ao propor investigd-los a partir da perspectiva critico-social na qual os elementos
composicionais de uma determinada estrutura visual se correlacionam para comunicar
significados politica e socialmente embasados” (ALMEIDA, 2015, p. 178). Essa leitura nos
permitiu inferir valores inerentes ao universo do futebol brasileiro, corroborando para o objetivo
geral desta pesquisa: analisar a constituicdo da modalidade visual e verbal na construcdo do
propdsito comunicativo das charges, por meio da representacdo de experiéncias, crencas e

culturas compartilhadas no contexto situacional e cultural do futebol brasileiro.
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Além disso, visto pela 6tica sociossemiotia, os significados construidos nas analises
foram além da descricdo das metafunc6es, pois exploramos a esfera contextual na qual o corpus
estava inserido. O conhecimento de mundo, sem sombra de duvida, foi a chave central para o
entendimento global das charges. O titulo das charges, por exemplo, contribuiu bastante para o
direcionamento da construcdo do significado visual. Assim, o contexto desempenhou um fator
preponderante na leitura das charges, pois ampliou a nossa compreenséo e, consequentemente,
nos possibilitou o engajamento em praticas de leitura. Ao analisar cada charge, conciliamos as
propostas tedricas da GDV em préticas efetivas de leituras. Isso nos leva a concluir sobre a
importancia de uma abordagem do letramento multimodal critico no contexto educacional que
desenvolva a leitura de imagens por meio da metalinguagem da GDV.

Concluidas nossas analises e discutidas suas implica¢fes gerais, partiremos para o

préximo capitulo, o das Considerac6es finais.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Apds analisar e discutir os resultados no capitulo anterior, retomaremos as questdes
de pesquisa pelos quais nos guiaram para atingir os objetivos propostos:

a) Como o chargista representa, por meio de ilustragdes, fatos cotidianos do futebol

brasileiro?

b) Como o autor enquadra as charges para o estabelecimento da relacdo entre

leitores e o texto visual?

¢) Como o chargista posiciona os elementos (mascotes e suas relacdes entre si e

com o leitor) para construir um especifico valor de informac&o no espaco visual
da charge?

Em relacdo a primeira questdo de pesquisa, tivemos como objetivo descrever o
processo narrativo nos significados representacionais das charges. Por isso, organizamos 0S
dados descritivos em quadros de andlise por charge e subcategoria, que nos levaram a concluir
gue os processos de acdo (15 charges) e reacdo (10 charges) predominam na construcao de
significados na estrutura narrativa, incluindo o processo verbal (10 charges) e elementos da
circunstancia (10 charges). Esses resultados nos levaram a concluir também que as relacbes
vetoriais convergiam para determinados enredos, pois 0s mascotes exerciam os papéis de atores,
reatores e interactores, como também de meta e fendmeno. Em suma, o processo narrativo nos
auxiliou a visualizar no texto multimodal as acdes e eventos de desdobramento do Campeonato
Brasileiro de 2016.

A segunda questdo de pesquisa foi respondida satisfatoriamente ao analisar a
distancia social entre os leitores e a charge futebolistica de acordo com o enquadramento
empregado. Analisamos, primeiramente, que a quantidade de comentarios estava relacionada
ao tipo de enquadramento da distancia social. Na escala de proximidade ou afastamento social
do distanciamento de préximo para distante, concluimos que, quanto mais proximo é a charge,
maior é a proximidade social. E quanto mais distante for o enquadramento da charge, menor é
a afinidade social. Isso foi comprovado por meio de levantamento de dados extraidos do blog.
Em segundo lugar, analisamos a auséncia do plano fechado. Percebemos que o0s
enquadramentos estavam relacionados com as tomadas de transmissao de televiséo de partidas
de futebol. O enquadramento aberto mostrava o corpo inteiro do mascote, assim como € no
campo de futebol. O enquadramento médio, da cintura para cima, era semelhante as coletivas

de impressa no final das partidas. Entretanto, o chargista ndo optou por retratar detalhes do rosto
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e se aproximar tdo perto dos mascotes. 1sso demonstra o carater de ndo intimidade da charge
em relagéo aos leitores.

Por altimo, quanto a terceira questdo de pesquisa, descrevemos o valor de
informacdo da composicdo visual como recurso multimodal para construcdo do significado
dessas charges. Concluimos que esses significados retratavam a dindmica do campeonato na
tabela do campeonato. Nas charges, quem ganha uma posicéo na tabela, esta retratado no topo
da imagem (acima da linha horizontal) e quem perde estd abaixo da linha horizontal. A
informacdo conhecida (posicao antes da rodada ou pré-jogo), geralmente, foi retratada no lado
esquerdo, a passo que a informag&o nova (atualizagdo na tabela do campeonato e resultado ap6s
arodada) foi retratada no lado direito. No valor de centro, a charge retratou um posicionamento
de destaque do time e ao seu redor, valor de margem, estavam os demais times. Portanto, a
partir do nosso quadro descritivo, constatamos que o chargista mobilizou os valores de
informacdes para construir significados no espacgo visual das charges, ou seja, na charge cada
zona da charge estd imbuida de um determinado significado.

Ao responder as questdes de pesquisa e, consequentemente, atingir os objetivos
desta pesquisa de modo satisfatorio, concluimos que as metafuncdes da GDV foram
preponderantes na leitura da charge, porque a GDV, como ferramenta analitica, nos forneceu
um quadro descritivo para interpretacdo dos significados das charges analisadas. Ao realizar a
presente pesquisa, portanto, foi possivel progredir para uma posicdo de leitura critica.
Consequentemente, essa postura pressupde o poder de questionar as estruturas e componentes
gue o chargista usou para transmitir determinados significados. I1sso mostra que as charges de
futebol desempenham um papel que vai muito além da mera ilustracdo. Obtemos éxito na
aplicacdo da GDV como ferramenta conceitual, pois descrevemos e exploramos 0s recursos
semidticos potenciais que os leitores usam para construir significados. Segundo Catto (2013),
a GDV nos ofereceu, portanto, uma metalinguagem para descrever de maneira sistematica como
elementos visuais sdo usados na construcdo de significados a servigco das instituicdes sociais
que as regulam.

Ademais, os resultados desta pesquisa nos apontam para uma reflexdo sobre o
letramento multimodal critico, porque, ao aplicar as categorias da GDV associadas a linguagem
verbal, visual e ao conhecimento sociocultural, percebemos aspectos ideoldgicos veiculados
nas charges. 1sso deixa clara a necessidade de uma préatica docente que contemple integralmente
o fenbmeno multimodal. Acreditamos na leitura de textos visuais sob a lente da GDV no
contexto educacional, porque, de acordo com a pedagogia dos multiletramentos, essa

ferramenta analitica considera os variados recursos semiéticos mobilizados no dia a dia. Na
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sala de aula, essa proposta dos multiletramentos podera proporcionar aos alunos, assim como
foi para nossa pesquisa, uma percepcdo de como os padrdes de significacdes séo produtos de
diferentes contextos, ou seja, estdo relacionados com a referida manipulacdo de diferentes
modos semioticos.

A andlise dos dados e discussdo dos resultados nos levaram a perceber alguns
fendmenos que carecem de um estudo aprofundado sob a ética da Teoria da Multimodalidade.
Primeiramente, percebemos que, na funcdo representacional das charges, além da anélise do
processo narrativo, seria importante um estudo sobre o significado dos mascotes do ponto de
vista do processo conceitual simbdlico. Em algumas charges, os mascotes carregam a propria
identidade, mas, para outras charges, atribuia-se valores simbolicos para representarem
determinados times ou pessoas. Outra questdo pertinente seria 0 estudo do processo conceitual
classificacional das charges. Nesse estudo, de acordo com o processo classificacional, 0s
mascotes podem ser analisados em tipos, como, por exemplo: animais, arvores, fenémenos,
pessoas, personagens, dentre outros.

Portanto, para concluir este trabalho, ao percorrer o fértil terreno dos estudos da
imagem como um campo de pesquisa cientifica, ressaltamos a extrema importancia de analisar
as charges de futebol por meio de uma ferramenta conceitual. Sob a lente dos trés significados
inerentes aos textos multimodais (representacional, interativo e composicional), verificamos
uma projecdo visual e humoristica da realidade do futebol brasileiro. Consequentemente, esse
quadro descritivo nos forneceu um aparato para desenvolvimento de habilidades de leitura e
construcdo de textos multimodais, ou seja, o letramento multimodal critico. Nesse sentido,
nosso trabalho traz uma contribuicdo para se entender textos multimodais na perspectiva da
Semidtica Social e consolidacdo da teoria da multimodalidade e, por tratar de esclarecer
questdes de linguagem em varias semioses em um género textual que circula na sociedade e
nos materiais didaticos na escola, entendemos que este trabalho contribui também no campo da

Linguistica Aplicada.
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ANEXO A — Charge 1

Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em: 18 mar. 2018.



106

ANEXO B — Charge 2
ENQUANTO ISSO, COM 22 PONTOS NA LAGOA DO BRASILEIRAO...

Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em: 18 mar. 2018.
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ANEXO C — Charge 3

CAlU TUPO
EM ITAQUERA...

Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em: 18 mar. 2018.
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ANEXO D - Charge 4

ENTAO...
VAMOS DAR Um
JEITO NESSE
CHEIRINHO?...
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Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em: 18 mar. 2018.
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ANEXO E — Charge 5

TIME GRANDE

NAOCA

GLOBOESPORTE.COM/BLOGPOMARIOALBERTO

Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em: 18 mar. 2018.
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ANEXO F — Charge 6

MmAIS

um TEMPERINHO... € A2
TA QUASE... O CHEIRINHO
TA BOM?Z

GLOBOESPORTE.COM/BLOGPOMARIOALBERTO

{

Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em: 18 mar. 2018.
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ANEXO G - Charge 7

CHANCES

Lg!
VOCE NAO QUER
GANHAR UMA TAGCAZ?!

ENTAO...

GLOBOESPORTE.COM/BLOGDPOMARIOALBERTO |

Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em: 18 mar. 2018.



112

ANEXO H — Charge 8

PO QUEZ
DESSE TEU
DESODORANTE
VENCIDO?Z

TA SENTINDO
O #CHEIRINHO?

6LOBOESPORTE.COM/B 0| mapianllley

Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em: 18 mar. 2018.
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ANEXO I — Charge 9

ENQUANTO ISSO, NO SITIO DO FUTEBOL VERDE E AMARELO...

CONTINUA ASSIM,
FAZENPO O QUE EU TO
MANDANDO QUE A GENTE
AINDA VAl APRONTAR MUITO
NESSE CAMPEONATO...

Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em: 18 mar. 2018.
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ANEXO J - Charge 10

Charge 10: Feliz lideranca

26 DE AGOSTO, ANIVERSARIO DO PALMEIRAS...

NAO CONVIDEI
VOCES £ NAO PIVIDO MEU
BOLO cOM NINGLEM,

Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em: 18 mar. 2018.
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ANEXO K - Charge 11

DIAS DAS BRUXAS: DOCES OU TRAVESSURAS?

FIQLE!
APAVORADO.

GLOBOESPORTE.COM/BLOGPOMARIOALBERTO /’W

Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em: 18 mar. 2018.
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ANEXO L- Charge 12

.

6LOBOESPORTE.COM/BLOGPOMARIOALBERTO apiaalltt7

Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em: 18 mar. 2018.
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ANEXO M — Charge 13

GLOBOESPORTE.COM/BLOGPOMARIOALBERTO

7/

Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em: 18 mar. 2018.
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ANEXO N — Charge 14

; [ oo ’ )
GLOBOESPORTE.COMY/BLOGDOMARIOALBERTO ~ /| = é :

Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em: 18 mar. 2018.
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ANEXO O - Charge 15

STJD FASHION WEEK

FOI PRO TAPETAO?Z...
ENTAO PESFILA, AMGO!
VAI! BRILHAL..

GLOBOESPORTE.COM/BLOGPOMARIOALBERTO

Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em: 18 mar. 2018.
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Fonte: Disponivel em: < http://globoesporte.globo.com/ >. Acesso em: 18 mar. 2018.
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