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RESUMO

Nesta dissertacdo busquei estudar os processos de produgdo de sentidos sobre a mulher,
historicamente constituidos em nossas praticas culturais e naturalizados ou contestados em
nosso cotidiano. Especificamente, pretendi investigar de que modo o discurso do Forrd
eletronico identifica diferencas e caracteriza as mulheres, performatizando identidades de
género. Sob a perspectiva tedrico-metodoldgica da Analise do Discurso Critica que discute as
relacGes entre a linguagem, ideologia e sociedade, selecionei como categoria de andlise 0s
significados acional, representacional e identificacional para investigar as praticas discursivas
do Forrd eletrbnico através da vivéncia de mulheres que se identificam com esse género
musical, ouvindo cangfes e frequentando as festas de Forrd. Nesse percurso metodoldgico,
utilizei como técnica para a coleta de dados a observacdo participante e as entrevistas
etnogréficas, além de outros instrumentos metodoldgicos como o diario de pesquisa e o diério
de participante, com o foco de estudar as apropriacdes de sentidos do feminino pelas mulheres
que gostam de Forrd em suas préaticas discursivas. Tais praticas foram analisadas a partir das
mediacdes culturais da casa e da festa que funcionam como lugares nos quais a materialidade
social e a expressividade cultural sdo configuradas no cotidiano dessas mulheres. Como
resultado, percebi os diferentes caminhos que o género litero-musical do Forrd tem
historicamente percorrido, destacando uma de suas mais evidentes mudancas: o forte apelo
sexual de sua tematica, através de palavras, gestos e coreografias utilizados pelos dancarinos e
cantores e acentuados por letras marcadamente dubias. Essa acentuacdo da tematica sexual que
parece em alguns momentos subverter os sentidos para o feminino promove, no entanto, a
reafirmacao de identidades tradicionais para esse género social. Com esse estudo, pretendi ainda
contribuir para a discussdo sobre a importancia dos estudos da linguagem para a
transformacéo social.

PALAVRAS-CHAVE: Género. Forré. Ideologia.



ABSTRACT

This dissertation sought to study the processes of production of meanings about women,
historically constituted in our cultural practices and naturalized or challenged in our daily
lives. Specifically, | wanted to investigate how the discourse of electronic Forrd differences
identifies and characterizes women performativiting gender identities. Under the theoretical
and methodological perspective of Critical Discourse Analysis which discusses the
relationship between language, ideology and society, selected as a category of analysis the
meanings actional, representational and identificational to investigate the discursive practices
of electronic Forrd through the experience of women who identify with this music genre,
listening to songs and attending the festivities Forrd. In this methodological approach, used as
a technique for data collection participant observation and ethnographic interviews, and other
methodological tools like daily diary research and participant, with the focus of studying the
appropriation of the feminine senses by women who like Forrdin their discursive
practices. Such practices were analyzed from the cultural mediation of the house and the party
that function as places where the materiality social and cultural expressiveness are configured
in the daily lives of these women. As a result, | noticed the different ways that the genre of
literary-musical Forr6 has historically covered, highlighting one of its most obvious changes:
the strong sexual appeal of its theme, through words, gestures and choreography used by
dancers and singers and accented by letters distinctly dubious. This accentuation of the sexual
theme that seems at times subverts the senses to promote women, however, reaffirm
traditional identities for this genre social. With this study, | wanted to still contribute to the
discussion about the importance of language studies for social change.

KEYWORDS: Gender. Forrd. Ideology
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INTRODUCAO

Cada vez mais os Estudos da Linguagem necessitam voltar-se para o cotidiano a partir
do entendimento de que a linguagem € uma pratica social. Esse entendimento nos leva a
perceber que muitas das questdes que afligem 0 nosso tempo, como a violéncia de género, por
exemplo, tém sua feigdo linguistica. Desse modo, precisamos cada vez mais olhar para o0s
problemas sociais a partir de uma anélise sobre a construcdo e circulacdo de sentidos do social
através da linguagem em nossas praticas culturais, pois, nessas praticas, ideologias sdo
materializadas, sendo reproduzidas ou contestadas por meio dos nossos discursos. Sendo
assim, neste trabalho trago um modelo de andlise linguistica aberto ao tratamento de praticas
da vida social, pois nos permite mapear as relacbes entre os recursos linguisticos usados por

atores sociais.

Dados os valores tradicionais da ordem social patriarcal, construidos historicamente,
percebi que a producdo de sentidos sobre a mulher possui relacdes estreitas com questfes
culturais. Assim, o enfrentamento do problema sobre a circulagdo de imagens conservadoras
sobre as mulheres, sentidos que favoreceriam o surgimento de diversas formas de misoginias,
deveria passar por um processo de desconstrucdo de ideologias naturalizadas em praticas

discursivas, a partir da leitura critica dos discursos.

E isto que se propde este trabalho: analisar o discurso do Forr6 eletrénico sobre as
mulheres, de acordo com uma proposta mais ampla de investigacdo das préaticas discursivas e
praticas sociais da violéncia. Especificamente, 0 nosso objetivo principal é investigar como
sdo interpretadas e reproduzidas identificacdes ou identidades produzidas sobre as mulheres
na préatica cultural do Forrd eletrénico, utilizando como corpus a fala de mulheres sobre o
Forrd e as cancdes de Forro, escolhidas por essas mesmas mulheres, que vivenciam esse estilo
musical, que se tornou o mainstream da cultura nordestina, como afirma Monteiro e Trotta
(2008) com ascensdo da industria cultural na regido e o crescimento de um novo mercado
fonogréafico no Brasil. Para a abordagem do nosso trabalho utilizarei como referencial
tedrico-metodoldgico a Andlise do Discurso Critica, elaborada por Norman Fairclough (2001,
2003). Tal abordagem permite delinear os novos caminhos para uma ética linguistica e
mostrar a importancia dos estudos linguisticos para a emancipacdo humana e para a mudanga

social, assim estruturamos esse trabalho da seguinte forma:
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No primeiro capitulo, apresento o percurso histérico da Analise do Discurso Francesa
até chegar a Analise do Discurso Critica (ADC), na perspectiva de Fairclough (1999). Para
tanto, passaremos pelo conceito de ideologia de Althusser e Thompson; a perspectiva de
discurso de Foucault; as no¢des de formacao ideoldgica (FI), formacéo discursiva (FD); e os
conceitos de sujeito e interdiscursividade da AD. Posteriormente, conceituaremos a Analise
do Discurso Critica (ADC) e duas das trés fases que envolvem o trabalho de Fairclough
(2001). A primeira com sua Teoria Social do Discurso e seu modelo Tridimensional do
Discurso, na qual o autor considera o discurso como texto, pratica discursiva e pratica social;
e a terceira fase, que complementara as andlises desse trabalho através dos significados
Acional, Representacional e Identificacional, apresentados na sua obra Analysing Discourse
(2003a).

No segundo capitulo, descrevo a metodologia deste trabalho, no qual utilizo uma
pesquisa qualitativa, apresentando-a como um trabalho que além das anélises textuais nos
levou a desenvolver um trabalho de campo, trazendo, desse modo, um estudo de inspiracao
etnogréfica, composto através de entrevistas semi-estruturadas, que serviram para fazer

conexdes entre a teoria e a pratica durante todo o trabalho.

No terceiro capitulo, intitulado Género social: a questdo feminina na
contemporaneidade, apresento amparados por Osterne (2008) e Plaza Pinto (2011), o
historico da formulacdo do conceito de género, suas atribui¢bes de significado nas relacdes de

poder assim como sua dimensdo simbdlica e violenta.

No quarto capitulo, tratarei do género como pratica discursiva, de acordo com o modelo
Tridimensional proposto por Fairclough, historicizando o percurso feito pelo Forro “de raiz”
até chegar ao Forr6 eletrénico. Para isso, apresento como esse género advindo do Baido
conseguiu constituir um mercado que a cada dia se mostra mais sélido e expansivo em todo o
pais, deixando de ser algo apenas regional. Aqui serdo apresentadas ndao apenas a producao,
assim como também o consumo, ou seja, a recep¢do do Forré por mulheres que gostam desse
género musical. Em seguida, mostrarei o feminino e a sexualidade atrelados ao Forro, através
do som, da letra e da imagem da mulher constituida nas can¢Bes desse género. Esse trabalho

me subsidiara nas analises das composigdes de forro.

Por fim, apresento no quinto e ultimo capitulo, analises de trés composic¢bes de Forrd
que foram citadas durante o trabalho etnografico, mais especificamente durante as entrevistas

ou mesmo durante as festas em que tive a oportunidade de acompanhar 0s sujeitos da
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pesquisa, as colaboradoras desse trabalho. Nesse momento, apresento as analises dessas
composigdes baseadas nos conceitos anteriormente abordados, trabalhando o significado
acional, através da estrutura genérica e a intertextualidade (vozes das can¢des); o significado
representacional através das falas das mulheres; e o significado identificacional através das
estilizaces de género que se processam no discurso das mulheres com as quais trabalhamos

nessa pesquisa.

Por fim, espero que esse trabalho, através deste estudo, que buscou seguir um programa
de estudos linguisticos criticos, possa contribuir para discutir as relagdes entre linguagem e
ideologia, enfatizando a contribuicdo dos estudos criticos da linguagem para compreensdo dos

problemas que as mulheres enfrentam em nossa sociedade.
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CAPITULO 1

1. A ANALISE DO DISCURSO

A Linguistica Tradicional tem excluido do seu objeto de estudo, o sujeito, a histdria e a
ideologia. S&o esses elementos que passam a ser considerados pela Andlise do discurso a
chamada ciéncia do entremeio por sua abordagem interdisciplinar. A Analise do Discurso
tenta, pois relacionar o sujeito da linguagem e o sujeito social que a constitui, retomando para

os estudos da linguagem o que foi deixado de lado por Ferdinand de Saussure.

A maior limitacdo de Saussure, segundo Branddo (2004), foi a exclusdo da fala do
campo de estudos da linguistica. Essa posicao sera enfrentada pelo filésofo Mikhail Bakhtin
pelo circulo de pensadores que comungava com ele de uma abordagem marxista para 0s
estudos da linguagem. Branddo cita a importancia de Bakhtin para a evolucdo dos estudos da
Linguagem, enfatizando que o filésofo discorda de Saussure quando esse classifica a lingua
como abstrata, ideal e homogénea. As contribuicbes de Bakhtin para a linguistica sdo diversas
assim como a tese de que a lingua é um fato social. O filésofo classifica, desse modo, a lingua
como concreta e como sendo fruto da manifestacdo individual de cada falante, valorizando

dessa maneira o0 que Saussure havia excluido, ou seja, a fala.

Bakhtin ainda inova a concepcdo trazida por Saussure e, diferentemente da posicao
saussuriana, que era de classificar a lingua como sincronica e abstrata, apreende a concepgao
do signo como vivo, dindmico e dialético. A partir dai, fica claro a Linguistica, que um estudo
gue se limite a analise interna da lingua ndo podera dar conta do seu objeto e para isso €
necessario trazer ao centro dos seus estudos uma analise entre o linguistico e o social,
promovendo, desse modo, uma articulacdo desses a ideologia. E como o ponto de articulacdo
dos processos ideoldgicos e dos fendbmenos linguisticos é o discurso, o estudo deste por
exceléncia. E esse o enfoque a ser assumido por uma nova tendéncia linguistica que surge na

década de 60, a Analise do Discurso, linha que adoto como aporte tedrico desse trabalho.

Para descrever o aparato tedrico-metodoldgico desse trabalho, é necessario percorrer
primeiro os caminhos da Andlise do Discurso, desde a sua origem, com a vertente francesa,
entendendo seus conceitos, para, a partir dai, chegar a vertente critica, tendéncia de estudo

que utilizarei como referencial para a analise.
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1.1. Origens: a AD francesa

Alguns estudiosos do discurso remontam a origem do termo discurso ao formalismo
russo (MAINGUENEAU,1976). Foram eles, os formalistas, que abriram campo para o estudo

do discurso na linguistica, a principio buscando uma légica de encadeamentos ‘transfrasticos’.

Segundo Brand&o (2004), no que diz respeito a esses estudos iniciais sobre o discurso,
os estruturalistas, ndo apresentaram significativas contribuicdes aos estudos formalistas, uma
vez que seus objetivos ndo passavam de estudar a estrutura do texto, a partir de uma

abordagem imanente, excluindo qualquer reflexdo que envolvesse sua exterioridade.

A partir dos anos 50 tivemos uma evolucdo decisiva para a constituicdo da analise do
discurso enquanto disciplina. Para isso contribuem os trabalhos de Harris (Discourse
Analysis, 1952), R. Jakobson e E. Benveniste sobre a enunciacéo. Tais trabalhos apresentam
perspectivas diferenciadas, deixando Harris contribuicdes para uma analise do discurso em

linha americana e os outros dois para uma linha europeia de estudos discursivos.

Harris, apesar de ter em seu trabalho o marco inicial da analise do discurso, apresenta
uma simples extensdo da linguistica imanente. Apenas transfere e aplica procedimentos de
andlise de unidades da lingua aos enunciados e situa-se fora de qualquer reflexdo sobre a
significacdo e suas condicdes socio-histdricas de producdo. J& Benveniste traz o diferencial de
dar relevancia ao papel do sujeito falante na enunciacdo e demonstra como acontece a
insercdo desse sujeito nos enunciados que ele, enquanto sujeito, emite. Benveniste atenta
ainda para a relagdo entre o locutor, seu enunciado e 0 mundo. Essa relacdo estara no centro
das reflexdes da analise do discurso, uma vez que o enfoque da posicdo socio-histérica do

sujeito é primordial.

Segundo Orlandi (1986), ambas as contribuicdes sdo extremamente relevantes, pois
cada uma marca uma vertente de estudo. A vertente americana, que, segundo a autora, nao se
preocupa com as formas de instituicdo do sentido e sim com as formas de organizacdo dos
elementos que a constituem e a francesa ou europeia gque, preocupando-se com o dizer e com

as suas condi¢Oes de producdo, aponta a exterioridade como marca fundamental do discurso.

Para Maingueneau (1987), a Analise do Discurso francesa (doravante de AD), une a
reflexdo sobre o texto, a histdria (marxismo) e a psicanalise, articulando o linguistico ao
social. Desse modo, 0 autor considera outras dimensdes para se analisar o discurso, como: as

instituicdes em que o discurso é produzido e delimitam a enunciagdo; os embates historicos,
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sociais etc. que cristalizam o discurso; o espaco proprio de cada discurso dentro do
interdiscurso. Por essa perspectiva, a linguagem passa a ser vista como um fendémeno que
deve ser estudado ndo s6 a partir do seu sistema interno, mas também enquanto formacéo
ideologica que se manifesta segundo sua competéncia socioideoldgica. Aqui, dois conceitos

tornam-se nucleares para a AD: ideologia e discurso.

A AD, na primeira fase, € influenciada pelo conceito de ideologia de Althusser, baseado
principalmente no seu trabalho intitulado Ideologia e aparelhos ideolédgicos do Estado (1970)
para a formulagdo do que se denominou de ‘formacédo ideoldgica’, e por Foucault, no seu
trabalho intitulado Arqueologia do Saber (1969), no qual discute o conceito de ‘formacéo
discursiva’, que sera caro para a AD. A partir dessas vertentes de estudo dos dois tedricos,
Pécheux, um dos estudiosos mais proficuos da AD, elabora os principais conceitos de sua
Anélise do Discurso.

Na primeira parte do seu trabalho, Althusser afirma que, para manter a dominagéo, a
classe dominante gera mecanismos de perpetuacdo ou de reproducdo das condi¢cdes materiais,
ideologicas e politicas de exploracdo. O Estado, atraves do que Althusser chama de Aparelhos
Repressores — ARE — (governo, administracdo, exercitos, dentre outros) e dos Aparelhos
Ideoldgicos — AIE — (institui¢bes, como escola, religido, familia, politica, direito, cultura,
dentre outros) intervém pela repressdo ou pela ideologia, tentando forcar a classe dominada a

submeter-se as condi¢des de exploracgéo.

Althusser traz o funcionamento da ideologia dominante centrado no conceito de
Aparelhos Ideoldgicos do Estado —AIE- que se torna central para que se criem as condicdes
necessarias para a reproducdo das relacdes de producdo. Na segunda parte do seu trabalho,
esse filésofo retoma o conceito de ideologia aplicando-o em uma visdo mais geral. A
‘Ideologia em geral’ para o autor seria a abstracdo dos elementos comuns de qualquer
ideologia concreta. Segundo Brand&o (2004) trés hipdteses sdo elaboradas por Althusser para

uma viséo geral da ideologia:

1-“a ideologia representa a relagdo imaginaria de individuos com suas reais condi¢des

de existéncia”;

2- “a ideologia tem uma existéncia porque existe sempre em um aparelho ideoldgico e

na sua pratica ou suas praticas’;

3- “a ideologia interpela individuos como sujeitos”.
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Uma das instancias em que a materialidade ideoldgica se concretiza é no discurso. Ao
analisarmos a articulagéo da ideologia com o discurso dois conceitos fundamentais surgem no
centro da AD, sdo estes a formacdo ideoldgica (FI) e formacdo discursiva (FD). Segundo
Pécheux (1975) a materialidade especifica articulada a materialidade econdmica caracteriza a
ideologia. A interpelagdo ideoldgica faz com que o individuo seja levado a ocupar um dos
grupos ou classes em uma determinada formacéo social do sujeito sem que tome consciéncia

disso e tendo a impress&o que é dono da sua propria vontade (Cf. BRANDAO, 2004).

J& o conceito de FD concebido por Foucault (1969) e depois reelaborado por Pécheux,
apresenta uma posicao central no estudo da AD em sua articulagdo com a lingua e o discurso.
Pécheux diz que a FD envolve dois tipos de funcionamento a parafrase e o pré-construido.
Uma FD ¢é construida por um sistema de parafrase — um espaco onde os enunciados s&o

retomados e reformulados buscando-se manter a preservacgéo da identidade.

A formacéo discursiva é formada por vérias linguagens em uma Unica, ela ndo pode ser
entendida como um bloco compacto e coeso se opondo a outras Fds, pois ela é heterogénea a
ela propria e seu fechamento ¢ bastante instavel, ndo ha um limite que separa seu “interior” de
seu ‘exterior’, suas fronteiras se constituem através dos seus embates de lutas ideoldgicas.

Assim, a FD é atravessada por varias Fds e toda FD € definida através do seu interdiscurso.

Para a definicdo de interdiscurso, Maingueneau (1976) adota uma postura radical e
explicita que “a unidade de analise pertinente ndo é o discurso, mas um espago de troca entre

varios discursos convenientemente escolhidos”. (MAINGUENEAU, 1976, p.11).

Para chegar a sua definicdo, Maingueneau (idem) propde que sejam utilizados os
fundamentos semanticos dos discursos, pois um discurso nunca é autbnomo, ele remete-se
sempre a outros discursos, se concretizando em um espaco de trocas e jamais pode ser

concebido enquanto identidade fechada.

A FD se apresenta como um dominio aberto e inconsistente, necessitando de uma
abordagem diferenciada da que foi dada nos anos 60. Desse modo, deveria ser dada uma
abordagem, que equivaleria entre o ‘exterior’ do discurso e o interdiscurso. Inscrevendo-o,
desse modo, o interdiscurso ‘no cora¢do do intradiscurso’ ou inscrevendo ‘0 Outro no

Mesmo’. Nao deve haver separacdo entre o discurso e o funcionamento do intradiscurso.

Assim, cabe ao analista do discurso ndo somente apreender uma formacéo discursiva,

como também a interacdo dessas formacdes discursivas. Ja que sua identidade discursiva se
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forma na interagdo desta com o Outro, presente linguisticamente ou ndo no intradiscurso. E
cabe a andlise do discurso, interessada nos funcionamentos discursivos, ndo buscar a unidade
de todas as formacgOes discursivas de uma conjuntura, assim como, a hierarquia entre as

relacBes e 0s outros campos.

Em suma, a Andlise do Discurso surge da necessidade de superar um quadro da
linguistica frasal que ndo dava conta do texto em sua complexidade e volta-se para o
“exterior” linguistico, na tentativa de entender como o linguistico inscreve-se nas condi¢es
socio-histdricas de producdo. Pretendendo ser uma teoria critica da linguagem, a Anélise do
Discurso de orientacao francesa luta contra qualquer forma de cristalizacdo do conhecimento,
de esquadrinhamento e de delimitacdo dos dominios do saber, por isso, sua constante

interdisciplinaridade com &reas afins como a Historia, a Psicanalise, a Sociologia, etc.

1.2 Analise do Discurso Critica (ADC)

A Analise do Discurso Francesa tem trazido para a Linguistica essa reflexdo advinda
das Ciéncias Sociais sobre o sujeito e a ideologia. No entanto, para Fairclough (2001a), essa
tendéncia nao tem ofertado uma andlise linguistica que dé conta de mostrar as relacbes
dialéticas entre linguagem e sociedade. Nesse sentido, a partir da Analise do Discurso
Francesa, Norman Fairclough propde seu programa de estudos criticos, denominado Anélise

do Discurso Critica.

A Andlise do Discurso Critica (ADC) é uma abordagem que trata do discurso da
linguagem nas sociedades contemporaneas. Dadas as suas abordagens transdisciplinar e
multidisciplinar, tem atraido cada vez mais pesquisadores da Linguistica Critica e das

Ciéncias Sociais.

Fairclough introduz a sua Teoria Social Discurso, que é a vertente da ADC
desenvolvida por ele. Essa vertente defende uma visdo da linguagem a partir da percepcédo da
linguagem como parte irredutivel da vida social conectada aos mais diversos elementos
sociais. (FAIRCLOUGH 2003a). Sendo assim, Fairclough trabalha com um modelo de
andlise aberto ao tratamento de préticas da vida social, que mapeia relacfes entre 0s recursos
linguisticos usados por atores sociais. Tal analise também trabalha com os aspectos que
compdem a rede de praticas em que a interacdo discursiva acontece, adotando como

conceitos centrais as nogdes de discurso e de pratica social.
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Dentro dessa perspectiva de estudos de Fairclough, nesse trabalho, inicialmente irei
deter-me a primeira das trés fases do seu trabalho, a qual trabalha com o modelo tridimensional
da ADC, proposto em suas obras Language and Power (1989) e Discurso e Mudancga Social
(2001). Posteriormente, apresento um panorama geral da visao relacional da analise de texto em
uma perspectiva mais ampla, voltado para sua obra Analysing Discourse (2003a).

Para compreendermos as mudangas transcorridas nas diversas fases do trabalho de
Fairclough apresento o paradigma funcionalista dos estudos linguisticos de Halliday, com o
postulado da Linguistica Sistémica Funcional (LSF), que serviu de base para a terceira fase do
pensamento de Fairclough até chegar a sua Teoria Social do Discurso. Assim, apresento as
macrofungdes de Halliday (1988) e sua operacionalizagdo para dar origem aos trés tipos de
significados propostos por Fairclough: o significado acional, o representacional e o

identificacional.

1.2.1 Fairclough e a ADC

O termo Analise do Discurso Critica foi utilizado pela primeira vez por Fairclough na
Universidade de Lancaster no ano de 1985, em um artigo publicado no Journal of
Pragmatics. A ADC confere continuidade, ampliando seu escopo e produtividade, aos estudos

obtidos até entdo referentes a Linguistica Critica, realizados na década de 1970.

A ADC se consolidou como disciplina em 1990, quando teéricos como: Teun van Dijk,
Gunter Kress, Theo van Leeuwen, Ruth Wodak e, seu maior expoente, Norman Fairclough se
reuniram em Amsterdd. Foi a partir desse encontro que se convencionou chamar a proposta
tedrico-metodoldgica de Fairclough, ou seja, sua Teoria Social do Discurso, de ADC. A
Anaélise do Discurso Critica e a Analise do Discurso Francesa pertencem a campos de estudos
distintos da linguagem. “O “C” da ADC justifica-se por seu engajamento com a tradi¢do da
‘ciéncia social critica’ que visa oferecer suporte cientifico para a critica situada de problemas
sociais relacionados ao poder como controle”. (RESENDE E RAMALHO 2011, p.12).

1.2.2 Concepcéo Tridimensional do Discurso

A Teoria Social do Discurso de Fairclough (2001) trabalha com um modelo que
apresenta trés dimensdes a serem analisadas em seu livro Discurso e Mudancga Social, como

representado abaixo.
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TEXTO
PRATICA DISCURSIVA

PRATICA SOCIAL

A pratica social é descrita como uma dimensdo do evento discursivo, assim como o
texto, e a prética discursiva focam os processos sociocognitivos da producéo, distribuicéo e
consumo do texto. Ela € mediada pelas outras duas dimensdes mais fixas e que possuem ac¢des
individuais mais flexiveis. A natureza da pratica discursiva é variavel entre os diferentes tipos

de discurso de acordo com os fatores sociais envolvidos.

E nas préticas sociais que a linguagem se manifesta como discurso, este constituindo,
por sua vez, uma parte irredutivel das maneiras como agimos, interagimos, representamos e

identificamos a nds mesmos, aos outros e a aspectos do mundo por meio da linguagem.

Nas palavras de Chouliaraki & Fairclough (1999), as praticas sociais “sao maneiras
recorrentes, situadas temporal e espacialmente, pelas quais agimos e interagimos no mundo”.

(CHOULIARAKI & FAIRCLOUGH, 1999, p.21).

As categorias analiticas propostas em Fairclough (1989) para cada uma das dimensdes

apresentadas em seu modelo tridimensional podem ser agrupadas da seguinte forma:

TEXTO PRATICA DISCURSIVA | PRATICA SOCIAL

vocabulério, producéo, ideologia,

gramatica, distribuicéo, sentidos,

coesao, consumo, pressuposicoes,

estrutura textual. | contexto, metéforas,
forca, hegemonia
coeréncia, orientacfes econdmicas,
intertextualidade. politicas,culturais,ideolégicas.

Em uma perspectiva mais recente apresentada Chouliaraki e Fairclough (1999), temos
as trés dimensdes do discurso de maneira mais fortalecida no que concerne a andlise da
pratica social. Em outras palavras, observa-se que entre os modelos, se deu um movimento do
discurso para a pratica social e a centralidade deste passou a ser questionada. Agora o

discurso passa a ser visto como um momento dessas praticas.

As implicagdes desse processo sdo importantes principalmente com relacéo ao foco dado a

dialética e ao carater emancipatério da préatica tedrica da ADC (Resende e Ramalho, 2004).
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Segundo Resende e Ramalho, mas agora em sua obra mais recente de 2011, o conceito
de discurso é apresentado como um momento, uma préatica social que atraves de pesquisas
situadas nos permite compreender “o uso da linguagem ancorada em estruturas semioticas
sociais sem perder de vista a flexibilidade dos eventos comunicativos”. (RESENDE E
RAMALHO, 2011, p.14).

Como podemos perceber nas palavras de Chouliaraki e Fairclough (1999):

Um foco central na linguagem e no semiotico seja uma inclinagéo
normal em Linguistica, essa seria uma centralizacdo problematica para
uma teoria que visa ser dialética, dai a importancia de se enquadrar a
Anélise de Discurso na andlise de préticas sociais concebidas em sua
articulacdo. (CHOULIARAKI E FAIRCLOUGH, 1999, p.143).

Nesse sentido, utilizamos a ADC para pensarmos sobre a préatica discursiva do Forro,
assim como para percebermos a préatica social da construcdo do género feminino em nossa

sociedade.

Em sua obra Analysing Discourse, Fairclough (2003a) apresenta uma visao relacional
dos textos e uma abordagem especifica destes. Assim, diz estar interessado em varios ‘niveis’

de andlise e as relagdes ocasionadas por esses ‘niveis’.

Desse modo, o autor distingue relagdes ‘externas’ e ‘internas’ de textos. A andlise das
relagdes externas de texto classifica como a analise das suas relagdes com outros elementos de
eventos sociais e, mais abstratamente, praticas sociais e estruturas sociais. A analise das
relacBes de textos com outros elementos de eventos sociais inclui analise de como eles
figuram em Agdes, ldentificacdes e Representacdes (a base para diferenciar os trés principais
aspectos de significado do texto). Ha ainda outra dimensdo para a andlise das relacGes
‘externas’, que sdo: relagdes entre um texto e outros textos externos a ele; como elementos de
outros textos sdo incorporados ‘intertextualmente’ a ele; como esses textos podem ser ‘textos
de outras pessoas’; como as vozes de outros sdo incorporadas; como outros textos sdo
referenciados, compreendidos, dialogados, e assim por diante. J4 a andlise das ‘relacdes
internas’ dos textos inclui: relagdes semanticas, relagdes gramaticais, relagdes de vocabulario

ou Iéxico e relacbes fonolodgicas.

As relagdes internas s3o, na terminagdo cldssica, ‘relagdes in praesentia’ como
‘relagdes in absentia’- relagBes sintagmaticas, e relacdes paradigmaticas. As sintagmaticas sdo
de elementos que estdo presentes no texto. As relagdes paradigmaticas sdo de escolha,
chamando atencéo para o que realmente esta presente e 0 que poderia estar presente.
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Desse modo, isso se aplica a diferentes niveis, e o do discurso € aquele ao qual as
relagOes entre géneros, discursos e estilos sao analisados — Fairclough (2003a) as denomina de
relagdes ‘interdiscursivas’. Assim, o nivel do discurso ¢ o intermedidrio, que medeia entre o
texto e seu contexto social (eventos, praticas e estruturas sociais). Os discursos, géneros e
estilos sdo elementos de texto que sdo também elementos sociais. Nos textos sdo organizados
em relagOes interdiscursivas, nas quais podem ser misturadas, articuladas e tecidas de maneira
particular. Como elementos sociais, sdo articulados de maneira particular em ordens de
discurso, ou seja, em aspectos linguisticos de praticas sociais nas quais a variagdo linguistica é

socialmente controlada.

1.2.3 Ideologia em uma perspectiva critica

A ideologia € uma das categorias analiticas propostas em Fairclough (1989) para a
analise da dimensdo da pratica social, assim discorreremos sobre ela, pois sera retomada nas

analises das cances de Forro.

O conceito de ideologia possui muitas nuances, ou mesmo, ambiguidades. Isto se deve
ao fato deste ter percorrido uma histéria longa e complicada, fazendo-lhe, hoje, riquissimo em
sua multiplicidade de significados. A construcdo do histérico deste termo baseia-se na visdo
de ldeologia e Cultura Moderna de John B. Thompson (2009) em contraponto em alguns
momentos, mas também em concordancia em outros, ao que Bakhtin & Volochinov (2002)
apresentam em seu livro Marxismo e Filosofia da Linguagem. Assim, pretendemos mostrar de
maneira sucinta que a ideologia para Thompson (2009) aparece como meio de dominacéo,
que se instaura dentro dos varios dominios da sociedade e para Bakhtin/\VVolochinov (2002)

surge como sinénimo de posicionamento, avaliacdo, acento e valoracao.

Assim, pretendemos contribuir para uma maior compreensao das diversas conceituacoes

as quais o termo hoje esta submetido, demonstrando as perspectivas dos dois tedricos.

Thompson (2009) divide metodologicamente o estudo do conceito de ideologia em
quatro etapas. Na primeira, o autor discorre sobre as origens do conceito, que surgiu na
Franca no final do séc. XVIII; na segunda etapa, analisa o conceito empregado no trabalho de
Marx; na terceira etapa, contempla o trabalho de Karl Mannheim, enfatizando os seus escritos
da obra Ideologia e Utopia, e por fim, na quarta etapa, Thompson (2009), se propfe a

formular uma concepcao de Ideologia que se debruca sobre alguns pontos da sua histdria, mas
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procurando oferecer um enfoque para a construcdo do conceito de ideologia a guisa das
sociedades modernas. Me deterei nessa Ultima etapa para fundamentar as analises das

composicdes de Forro.

Nesta etapa, Thompson (2009) defende que apos analisar algumas das fases principais
da ideologia em sua historia, tem uma formulacdo alternativa, um diferencial. Assim
desenvolve um conceito acredita ser proveitoso para as sociedades modernas. Mas, antes
disso, relembra duas concepces de ideologia: ‘neutra’ versus ‘critica’.

A partir destes conceitos, Thompson (2009) se mostra menos interessado em
concepgdes especificas, que sdo mais usadas por autores modernos e diz que de maneira geral,
a ideologia é concebida como um conjunto de crencas, ou formas de praticas simbdlicas. A
ideologia esta interessada nas maneiras como as formas simbolicas se entrecruzam com as
formas de poder, neste momento, faz referéncia a Mannheim, que deixou esta questdo da

manipulacdo a parte em suas conceituagdes, legado muito valorizado por Thompson.

Em sua teoria, Thompson (2009) define cinco modos ao qual a ideologia pode servir
para estabelecer e sustentar relacdes de dominacdo, pois para ele a ideologia sempre se porta

como uma instancia de dominacao.

Assim, os modos de operacionalizacdo da ideologia de Thompson (2009) sao:
legitimacdo - relacbes de dominacdo estabelecidas e sustentadas como legitimas;
dissimulacao - relagdes de dominagdo estabelecidas e sustentadas através da sua negacgdo ou
obscurecimento; unificacdo - relacbes de dominacdo estabelecidas e sustentadas através da
construcdo do nivel simbolico, formando uma unidade, que interliga individuos numa
identidade coletiva; fragmentacdo — relacdes de dominacdo estabelecidas e sustentadas
através de individuos ou grupos que se coloquem em oposicao a um alvo ou grupo dominante;
reificacdo - relacdes de dominacdo estabelecidas e sustentadas através da retratacdo de uma
situacdo histdrica ou transitoria como se esta fosse permanente. Como podemos observar no

quadro abaixo:

Modos gerais Estratégias tipicas de construcao

Racionalizacao - O falante constréi um raciocinio para mostrar que
relagdes ou institui¢des sociais devem ser aceitas.

Universalizagdo - Interesses de uns sdo apresentados como interesses
de todos.

Narrativizagdo — Exigéncias de legitimacdo inseridas em historias do
passado legitimam o presente.

Dissimulacéo - Relacgdes de Deslocamento - Termos geralmente usados para mengéo a pessoas ou
dominacdo podem ser estabelecidas |objetos sdo usados para se referir a outros, dessa forma, 0s sentidos

Legitimagéo - RelacBes de
dominacéo séo representadas como
legitimas.
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e mantidas pelo fato de serem bons ou ruins so transferidos para o novo referente.

‘ocultadas, negadas ou Eufemizacéo - A descri¢do acrescenta uma valoracdo positiva de
obscurecidas’ ou por serem instituigdes, acbes ou relagdes.

apresentadas de modo Tropo - E o uso de figuras da linguagem. As formas mais comuns de
imperceptivel. tropo sdo sinédoque, metafora, metonimia.

Unificacdo - Relacdes de
dominacdo podem ser estabelecidas
e sustentadas por meio da
construcdo de unidade entre
individuos, independentemente das
diferencas que os separam, ou seja,
ha a construcao simbolica de
identidade coletiva.

Estandardizacgdo —Formas simbdlicas sdo adaptadas a um referencial
padrdo’, por exemplo, desenvolvimento de uma linguagem nacional
sem levar em conta as diferencas sociais e linguisticas.

Simbolizacdo da unidade —Construcdo de simbolos de unidade, de
identidade e de identificagédo coletivas’.

Fragmentacéo - Relagdes de
dominacéo sdo estabelecidas e
mantidas através da segmentacéo de
individuos e grupos que possam ser
uma ameaga aos dominantes.

Diferenciagéo - Enfase as distingdes entre pessoas e grupos.
Expurgo do outro - Construgdo simbélica de um inimigo para a
sociedade.

Naturalizacéo - Apagamento da historia dos fendmenos, que sdo

apresentados como naturais.

Eternalizacdo - Fendmenos socio-histdricos sdo apresentados como

‘permanentes, imutaveis e recorrentes’.

Nominalizacdo/ Passivagdo — Concentracdo da atencdo em certos

temas em prejuizo de outros, como apagamento de atores e agoes.
Adaptado de Resende e Ramalho (2011, p. 28).

Reificacdo - Relagdes de dominagéo
sdo criadas e sustentadas quando
uma situacao transitoria é
apresentada como se fosse
‘permanente, natural, atemporal’.

Segundo Thompson (2009), a proposta de modos de operagéo da ideologia néo pretende
ser exaustiva, mas ilustra como as formas simbdlicas podem se relacionar com a questdo do
poder. O autor destaca que esses modos ndo sdo os unicos utilizados pela ideologia, nem séo
estangues entre si. Quanto as suas estratégias, estdo geralmente vinculadas a esses modos de
operacdo da ideologia, mas essa relacdo ndo é categdrica. Além disso, tais estratégias de
construcdo simbolica ndo sdo inerentemente ideoldgicas e somente 0 serdo em virtude das

circunstancias.

Para Bakhtin/VVolochinov (2002) na obra Marxismo e Filosofia da Linguagem o
problema inicial do estudo do termo ideologia € resultado do tratamento mecanicista que vem
sendo dado a este. Deste modo, Bakhtin/VVolochinov (2002) e tedricos marxistas, procuravam
estabelecer uma ligacdo direta entre acontecimentos nas estruturas socio-econémicas e suas
repercussdes nas superestruturas ideoldgicas. Além disso, os inquietava o fato da ideologia ser
defendida por marxistas, linguistas, psicélogos e teodricos das ciéncias humanas em geral,
como consciéncia ou mesmo, como algo pronto e acabado. Para Bakhtin/\VVolochinov (2002)
era importante que se quebrasse a ideia de ideologia como um lugar permanente e estavel na
cabeca do homem. Dessa forma, Bakhtin propde que vejamos a ideologia como viva e

dialdgica:
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Bakhtin e seus companheiros do Circulo ndo trabalham, portanto, a
questdo da ideologia como algo pronto e ja dado, ou vivendo apenas
na consciéncia individual do homem, mas inserem essa questdo no
conjunto de todas as outras discussoes filoséficas, que eles tratam de
forma concreta e dialética. Como a questdo da constituicdo dos signos,
ou a questdo da constituicdo da subjetividade. (MIOTELLO, 2005, p.
168).

Assim, Bakhtin/VVolochinov (2002) vai construir um conceito através do movimento, na

concretude do acontecimento e ndo na perspectiva idealista como havia sido feito até entéo.

Percebemos entdo muitas diferencas entre a significacdo de ideologia na visdo de
Thompson (2009) e Bakhtin/Volochinov (2002). Na primeira visdo, temos o conceito de
ideologia como um ocultamento da realidade social ou mesmo uma ndo-percepcdo da
existéncia das contradi¢des e classes sociais, promovida pelas for¢as dominantes e aplicada ao
exercicio de legitimagdo do poder politico. J& na segunda visdo, a bakhtiniana, se destroi parte
desta concepcao e se reconstroi alguns conceitos como o de ideologia oficial e de ideologia
do cotidiano. Diferentemente de Thompson (2009), que vé a ideologia como dominacéo,

Bakhtin/\VVolochinov (2002) vé esta como posicionamento.

A ideologia oficial seria aquela que é relativamente dominante, na busca de se implantar
uma concepcao Unica de ideologia. Ja a ideologia do cotidiano, seria aquela que acontece

através dos encontros casuais, nas condi¢des de producao e reproducdo da vida.

Bakhtin/Volochinov (2002) estabeleceram uma relacdo dialética entre os conjuntos
ideologicos:

De um lado, a ideologia oficial, como estrutura ou conteudo,

relativamente estavel; de outro, a ideologia do cotidiano, como

acontecimento relativamente instavel;, e ambas formando o contexto

ideoldgico, completo e Unico, em relagdo reciproca, sem perder de

vista 0 processo global de producdo e reproducdo social.
(MIOTELLO, 2005, p. 169).

A ideologia do cotidiano possui 0 nascedouro mais primario da ideologia, a mudanca se
perpetua de forma lenta e o0s signos estdo diretamente em contato com os fatos
socioecondémicos. De outro lado, temos a ideologia oficial, onde circulam as ideologias que
passaram por toda a rede social e agora entraram no sistema ideoldgico, especializado e

formalizado da arte, da religido, do direito da ciéncia, etc.



26

Apesar de diferentes, ambas privilegiam um processo global, ndo cabendo a
possibilidade de tratar a ideologia como uma falsa consciéncia ou como uma expressao de

uma ideia e sim como a expressdo de uma tomada de posicao determinada.

Essa concepcdo de ideologia, que é construida através do movimento das ideias
relativamente estaveis, também estd presente na concep¢do de signo, nos estudos de
Bakhtin/\VVolochinov (2002). Deste modo, para se modificar a visdo até entdo dada sobre a

ideologia, os filésofos fizeram uma conex&o do estudo da ideologia com o da linguagem.

A partir de agora, efetiva-se o inicio da obra Marxismo e filosofia da Linguagem,
quando Bakhtin/VVolochinov (2002) trazem além do conceito de ideologia, uma associagdo

deste ao que seria 0 signo, como em:

Um produto ideoldgico faz parte de uma realidade material (natural ou
social) como todo corpo fisico, instrumento de producdo ou produto
de consumo; mas, ao contrario destes, ele também reflete e refrata
uma outra realidade, que lhe é exterior. Tudo o que é ideoldgico
possui um significado e remete a algo fora de si mesmo. Em outros
termos, tudo o que é ideoldgico remete a um signo. Sem signos nao
existe ideologia. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2002, p.31).

Um exemplo interessante a respeito do que seria signo ideolégico é dado por Miotello:

Objetos materiais do mundo recebem funcdo no conjunto da vida
social, advindos de um grupo organizado no decorrer de suas relagoes
sociais, e passam a significar além de suas proprias particularidades
materiais. Uma camiseta, na qual se pinta um escudo de um time de
futebol é muito mais que uma camiseta. E se for assinada pelo craque
de futebol que a usa, incorpora mais valor ainda. Temos aqui 0 que
Bakhtin chama de signo. (MIOTELLO, 2005, p.170).

Ou seja, Bakhtin/VVolochinov (2002) trazem deste modo, as caracteristicas do signo
ideologico como possuidor de dupla materialidade no seu sentido fisico-material e no sentido
socio-historico, sem esquecer o lugar valorativo que este possui, pois pode se apresentar como
verdadeiro ou falso, bom ou mal, positivo ou negativo, dentre outras possibilidades. Em suas

palavras diz que:

Um signo ndo existe como parte de uma realidade; ele também reflete
e refrata uma outra. Ele pode distorcer essa realidade, ser-lhe fiel, ou
apreendé-la de um ponto de vista especifico, etc. Todo signo esta
sujeito aos critérios de avaliacdo ideoldgica (isto é: se é verdadeiro,
falso, correto, justificado, bom, etc.). O dominio do ideol6gico
coincide com o dominio dos signos: s&o mutuamente correspondentes.
Ali onde o signo se encontra, encontra-se também o ideoldgico.
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2002, p.32).
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Diante do exposto, percebemos que Bakhtin/\VVolochinov (2002) tomaram como ponto
de partida para a construcdo da ideologia a comunicacdo da vida cotidiana, pois esta se
apresenta de modo especialmente rico. Em outras palavras, o discurso ndo se constroi apenas

por uma determinada acédo discursiva, e sim em todas as atividades humanas.

Seguindo sua linha de raciocinio, Bakhtin/Volochinov (2002) expGem agora outra
posicdo como cerne de ideologia, deixando cair por terra a visdo de ideologia dominante
versus a ideologia dominada. Apresenta-se uma posic¢do de embate e luta, mesmo que esta se
configure de modo desigual, mas ainda assim existente. Nesse momento 0s conceitos de
Bakhtin/VVolochinov (2002) e Thompson (2009) se aproximam, ja que aquele entende a
ideologia como uma fonte de dominagéo.

Segundo Miotello “Se poderia caracterizar a ideologia, da perspectiva bakhtiniana,
como a expressdo, a organizacao e a regulacdo das relacdes historico-materiais dos homens”
(MIOTELLO 2005, p.170). Ao mesmo tempo, Bakhtin/\Volochinov (2002) ressaltam que a
superestrutura nao existe se ndo houver uma relacdo constante com a infraestrutura e esta
relacdo, por sua vez, € intermediada pelos signos e sua capacidade de estar presente nas
relagdes sociais.

E dentro desse contexto que Bakhtin/Volochinov (2002) defendem que as mudancas
sociais, entonacgdes, acentos apreciativos e comportamentos, por menores que possam parecer,
repercutem drasticamente na lingua, pois 0s sujeitos inscrevem nas palavras, estas mudancas.
As palavras funcionam assim como agente e memdria social, ja que pode se configurar de
diversas formas e significados, a depender do contexto que se enquadre.

E, j& que, por sua ubiquidade, se banham em todos os contextos
sociais, as palavras sdo tecidas por uma multiddo de fios ideoldgicos,
contraditdrios em si, pois frequentaram e se construiram em todos 0s
campos das relacdes e dos conflitos sociais. Dentro das palavras, em
uma sociedade de classes, se da discursivamente a luta de classes. O
signo verbal ndo pode ter um Unico sentido, mas possui acentos
ideoldgicos que seguem tendéncias diferentes, pois nunca consegue

eliminar totalmente outras correntes ideoldgicas dentro de si.
(MIOTELLO, 2005, p.172).

N&do podemos esquecer que segundo Bakhtin/Volochinov (2002), a existéncia do signo
é a materializacdo da comunicagdo, e € nisso que consiste a natureza de todos 0s signos

ideoldgicos, que se manifestam de modo mais completo e regular na linguagem.



28

A palavra é 0 modo mais puro e sensivel da relacdo social e o fendmeno ideoldgico por
exceléncia, isto quer dizer que toda sua significacdo ¢é absorvida pela funcdo desempenhada
pelo signo, logo esta pode também se apresentar como signo neutro. Chegamos deste modo a
conclusdo de que todo signo é criado por uma funcdo ideoldgica, e é inseparavel dela,

enquanto a palavra, ao contrério, é neutra em relacéo a qualquer funcéo ideologica especifica.

Deste modo, os indices de valor, adequados a cada nova situacdo social, negociados nas
relagOes interpessoais vdo modificando e alterando os significados e os signos, que compdem
a ideologia atual. Como cita Miotello:

A ideologia é o sistema sempre atual de representacdo de sociedade e
de mundo construido a partir das referéncias construidas nas

interacdes e nas trocas simbdlicas desenvolvidas por determinados
grupos sociais organizados. (MIOTELLO, 2005, p.176).

S0 essas interacdes sociais e as constantes lutas por modificacbes, ou mesmo
significacBes diferenciadas, com aceitacdo de novos signos ideoldgicos, que propiciam a
ideologia constantes modificacGes. Miotello (idem) nos exemplifica estas modificagdes de
signos ideoldgicos, que estdo sendo restabelecidos na sociedade, com concepcdo do que
venha a ser 0 novo modelo de casamento da atualidade. Com a aprovacdo das demonstracdes
de afetividade entre pessoas do mesmo sexo, se altera 0 que hd poucos anos seria 0 Unico
sentido do termo casamento. Hoje, ja se permite pensar em casamento entre pessoas do
mesmo sexo, algo inimaginavel ha pouco tempo. Desse modo, a luta ideoldgica tende ha
crescer cada dia mais e essas modificacdes vdo alterando o que consideravamos certo e
errado, assim como o0s principios norteadores de religido e seus conceitos preestabelecidos.
Enfim, altera-se a ideologia vigente de casamento que a sociedade possuia e abre-se um leque

maior para a diversidade de signos ideoldgicos que este termo comporta.

Para concluir a base tedrica referente a ideologia destacamos que tanto para Thompson
(2009) como para Bakhtin/Volochinov (2002) ela configura-se de modo estanque. Em
Thompson (2009), percebemos a ideologia como uma demarcadora de dominagdo que esta
presente dentro dos meios que instauram o poder e a forca. E, dentro desta ideologia, que
percebemos os diferentes pontos de vista; a formacdo de grandes grupos, associacdes e
sindicatos; as classes detentoras de poder; enfim, as institui¢coes afirmarem-se e fortificarem-

Se.

Ja na perspectiva de Bakhtin/Volochinov (2002), encontramos um signo posicionado

ideologicamente dentro do discurso, que avalia, acentua e valora posicionamentos. Nesse
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momento, passamos a entender que ao estarmos inseridos dentro de um contexto, fazemos

escolhas e nos posicionamos ideologicamente contra ou a favor constantemente na sociedade.

As nossas escolhas, desde as mais simples, até as mais complexas, exigem de nos, em
nosso cotidiano, que facamos escolhas, e estas, sdo demarcadoras do nosso ponto de vista

ideolodgico, da nossa formacdo humana e moral.

1.2.4 A LSF de Halliday e a ADC de Fairclough

A Anélise do Discurso Critica (ADC) baseia-se no paradigma funcionalista dos
estudos linguisticos, em outras palavras, a Teoria Social do Discurso orienta-se
linguisticamente pela Linguistica Sistémica Funcional (LSF). A LSF é uma teoria linguistica
e um conjunto de métodos associados a Michael Halliday (Halliday 1978, 1994) que se
contrapbe a tradicdo de Chomsky, mais influente dentro da linguistica. A LSF esta
profundamente preocupada com a relacdo entre lingua e outros aspectos da vida social, logo
defende que a analise linguistica se faca através do carater social desses textos. Essa postura
da LSF a aproxima da ADC, sendo um valioso recurso para esta, j& que ambas abordam a
linguagem como um sistema aberto, em uma visdo dialética que trata os textos ndo s6 como
estruturas do sistema, mas como inovadores do sistema no sentido de receber novos estimulos
do meio social. “E nesse sentido que a linguagem é vista como um sistema aberto a mudangas
socialmente orientadas, o que Ihe prové sua capacidade teoricamente ilimitada de construir
significados” (RESENDE 2005, p.24).

Os estudos voltados para a LSF estabelecem os principios gerais relacionados a
linguagem e seu uso, assim como também a investigacao entre as func@es e o sistema interno
da lingua. Para Halliday, as funcfes da linguagem e a organizacdo do sistema linguistico € um
traco da linguagem humana, por isso temos a necessidade de estudar os sistemas internos das
linguas naturais através das funcGes sociais. Sdo as abordagens funcionais da linguagem, que
através do seu carater multifuncional tem demarcado na visdo de Halliday trés macrofuncdes,
que atuam nos textos simultaneamente. Essas sdo as funcdes: ideacional, interpessoal e

textual.

A primeira fungdo apresentada por Halliday é a ideacional, ela funciona como se fosse

uma representacdo da experiéncia. Seus enunciados remetem a eventos, agdes e estados

através de relagcbes simbdlicas da linguagem. E a expressdo linguistica do contetdo
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independente do uso pragmatico que se faz da linguagem. A segunda funcéo, a interpessoal, é
relacionada ao significado juntamente a interacdo social, a lingua como acgdo. “Essa fungao,
que trata dos usos da lingua para expressar relacdes sociais e pessoais esta presente em todos
os usos da linguagem, assim como a fungdo ideacional” (RESENDE, 2005, p.26). A terceira
funcdo da linguagem é a textual, ela engloba seus aspectos semanticos, gramaticais e
estruturais. Assim, “A gramatica ¢ o mecanismo linguistico que opera ligagdes entre as
selecdes significativas derivadas das funcdes linguisticas, realizando-as em estrutura
unificada” (RESENDE, 2005, p.26). E importante salientar que as trés macrofuncgdes sdo inter-
relacionadas. Os textos para serem analisados devem passar por essas trés funcdes, sendo o
enunciado multifuncional em sua totalidade. Desse modo, a linguagem é complexa e ndo se
utiliza de fungdes isoladas em si, e sim atua de forma integrada com todos os componentes

funcionais do significado.

Fairclough se aproximou da LSF e alterou alguns pontos dessa teoria. Na sua obra
Discourse and social change (1992) o autor realizou a quebra da funcdo interpessoal de
Halliday em outras duas, sdo estas a funcdo identitaria e a fungdo relacional. A primeira
relaciona-se a0 modo como as identidades sociais se estabelecem no discurso, e a segunda
refere-se a representacao e negociacdo que se da entre os participantes do discurso.

A justificativa apresentada para essa modificacdo na teoria estd
relacionada a importancia do discurso na constituicdo, reproducao,
contestacdo, e reestruturacdo de identidades, que ndo € captada pelas
funcgdes tal como apresentadas por Halliday, uma vez que a fungéo de

identidade ¢é marginalizada ‘como aspecto menor da funcédo
interpessoal’. (RESENDE, 2005, p.26).

1.2.5 Os significados Acional, Representacional e Identificacional.

Na obra Analysing discourse (2003a), Fairclough amplia ainda mais a alianca teérica
entre ADC e LSF propondo uma articulacdo entre as macrofunc@es de Halliday (ja alteradas
recentemente com a cisdo da funcdo interpessoal de Halliday em outras duas, funcdo
identitaria e funcdo relacional, e os conceitos de género, discurso e estilo). A diferenca entre
ambos os estudiosos é que Halliday propde as func¢des da linguagem e Fairclough propde trés
tipos principais de significado: acional, representacional e identificacional. O ponto de partida
de Fairclough ndo foram as macrofuncoes de Halliday, e sim, as alteracGes realizadas em sua

obra anterior, quando as caracterizou de funcao ideacional, interpessoal e textual.
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Resende (2005) enfatiza que a operacionalizacdo dos trés tipos de significado mantem
a nocdo de multifuncionalidade da LSF, pois Fairclough destaca que os trés atuam
simultaneamente em um significado. O discurso aparece de trés principais maneiras nas
praticas sociais, na relagdo com o0s textos e 0s eventos, ou seja, no seu modo de agir, de
representar e de ser. A cada um desses modos de interacdo discursiva com as praticas socias
corresponde um tipo de significado.

O significado acional focaliza o texto como modo e (inter) acdo em
eventos sociais, aproxima-se da funcdo relacional, pois a acdo
legitima/ questiona rela¢bes sociais; o significado representacional
enfatiza a representacao de aspectos do mundo- fisico, mental, social —
em textos, aproximando-se da funcdo ideacional; o significado
identificacional, por sua vez, refere-se a construgdo e a negociacdo de
identidade no discurso, relacionando-se a fungdo identitéria.
(RESENDE 2005, p.28).

Para Fairclough (2003a) géneros, discursos e estilos séo respectivamente modos
relativamente estaveis e duraveis de agir, representar e identificar. Sdo tidos como elementos
de ordem de discurso no nivel da pratica social. Propde que quando analisamos textos
especificos, estamos realizando duas tarefas interconexas, a primeira é olha-las em termos dos
trés aspectos do significado — acéo, representacdo e identificacdo. Como aparecem esses
diferentes tracos nos textos (vocabulario, gramatica, etc). Ja a segunda tarefa € estabelecer a
ligacdo entre o evento social concreto e a pratica social mais abstrata, para isso devemos nos
perguntar que géneros, discursos e estilos estdo ali delineados e como eles se articulam em

diferentes géneros, discursos e estilos.

No pensamento de Halliday a operacionalizagdo desses conceitos (de género, discurso

e estilo), liga o texto a outros elementos do social, ou seja, correlacionam as funcdes internas

e externas de um texto. Ja para Fairclough (2003a) ha uma correspondéncia entre acdo e

géneros, representacdo e discursos, identificacdo e estilos. Assim, géneros, discursos e estilos

sdo modos relativamente estaveis de agir, representar e identificar. E a analise discursiva € um

nivel intermediario entre o0 texto e o contexto social, ou seja, seus eventos, praticas e
estruturas. Segundo Resende:

A anélise de discurso deve ser simultaneamente a analise de como 0s

trés tipos de significado sdo realizados em tragos linguisticos dos

textos e da conexdo entre 0 evento social e as praticas sociais,

verificando quais géneros, discursos e estilos sdo utilizados, e como
séo articulados nos textos. (RESENDE 2005, p. 28).
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1.2.5.1 Significado Acional/ género

Fairclough (2003a) propde que os géneros séo especificamente aspectos discursivos
das formas de agir e interagir por meio de eventos sociais. A (inter) acdo ndo é somente
discursar, mas esta principalmente frequente no discurso. Dessa forma, quando analisamos
um texto ou interagimos em termos de géneros, devemos perceber como a forma interioriza e

contribui para agdes sociais e interagdes em eventos sociais.

De acordo com o autor, os géneros sdo definidos pelas praticas sociais a eles
relacionados e pelas maneiras como essas praticas sao articuladas. Em outras palavras,
quando analisamos um texto em termos de género, o objetivo maior é ver como o texto se
processa na sua interacdo social e como contribui em eventos sociais concretos. Ha uma
grande variacdo nas propriedades dos géneros concretos e também com relacdo aos seus

niveis de abstracdo.

Fairclough (2003a) destaca dois pontos preliminares a respeito dos géneros.
Primeiramente enfatiza que alguns géneros atuam em escala local, esses sdo associados a
redes de préaticas sociais limitadas, ja outros sdo especializados em interacdes globais. Outra
diferenca no que concerne aos géneros é com relacdo ao seu grau de estabilizacdo e
homogeneizacdo, sendo alguns rigorosos quanto ao seu padrdo composicional e outros mais
flexiveis. J& em relacdo as variagdes dos géneros quanto aos seus niveis de abstracdo o autor
distingue-os em dois tipos: 0s pré-géneros e os géneros situados. Aqueles, os pré-géneros, sao
categorias mais abstratas, que transcendem as redes particulares de praticas sociais e que
‘participam’ da composicdo de diversos géneros situados. J4 os géneros situados sdo
categorias concretas, utilizados para definir géneros que sdo especificos de uma rede de
pratica particular.

Assim, Fairclough (2003a) questiona a pratica de se tentar determinar estruturas
composicionais rigorosas para géneros do discurso, ja que estes, ndo constituem regras rigidas
ou padrBes imutaveis, ao contréario, consistem em um potencial que pode ser trabalhado de

maneiras diversas e em eventos discursivos concretos.

1.2.5.1.1 Intertextualidade

O significado acional também sera estudado atravées da intertextualidade, pois esta é

uma categoria de analise muito complexa e fértil.
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Bakhtin (2002) apud Fairclough (2003a) ressalta que os textos séo dialdgicos, porque
0 texto escrito € uma resposta a textos anteriormente escritos, e também porque ele é

polifénico, articulando diversas vozes.

“Em linhas gerais, a intertextualidade é a combinagdo da voz de quem pronuncia um
enunciado com outras vozes que lhe sdo articuladas” (RESENDE 2005, p.31). Assim,
Fairclough (2003a) trata da intertextualidade no primeiro momento em um texto realizando a
verificacdo de quais vozes estdo incluidas e quais vozes estdo excluidas, ou seja, as auséncias
significativas que podem ser encontradas. Posteriormente analisa a presenca, a relacdo que se

estabelece entre as vozes articuladas. Ainda segundo Resende:

Quando uma voz ‘externa’ ¢ articulada em um texto, tém-se pelo
menos duas Vvozes, que podem representar duas diferentes
perspectivas, com seus respectivos interesses, objetivos etc. A relacéo
entre essas vozes pode ser harmonica, de cooperacdo, ou pode haver
tensdo entre o texto que relata e o texto relatado. (RESENDE, 2005,
p. 31).

Com relacdo ao relato, Fairclough (2003a) aponta que este pode ser fiel ao que foi
dito, quando se reproduz com as mesmas palavras, ou ndo, quando o limite entre as vozes ndo
é bem demarcado. Assim, classifica de discurso direto, aquele que apresenta uma citacéo fiel
ao que foi dito com a utilizacdo do verbo dicendi demarcando o limite entre as vozes e de

discurso indireto aquele que apresenta o resumo do que foi dito ou mesmo apenas parafraseia.

A intertextualidade, desse modo, conecta um texto a outros textos, mas isso nem
sempre acontece de modo identificavel, do mesmo modo a pressuposicdo. Para Fairclough a
pressuposi¢ao ¢ “o que ndao ¢ dito, mas tomado como dado”. Assim o que aproxima
pressuposicdo e a intertextualidade é que a pressuposigdo também relaciona o texto ao “que
foi dito ou escrito ou pensado em outro lugar”. E o que as afasta ¢ o fato da pressuposigao ter
uma abertura para a diferenca, trazendo outras vozes para ao texto e a intertextualidade,
resumo de um conhecimento ja dado. A diferenca, por sua vez, em seu aspecto acional,

envolve a questdo da dindmica da interacdo discursiva (FAIRCLOUGH 2003a, p.40).

Ainda com relacdo a dialogicidade, Fairclough (2003a) propde que ela varia entre 0s
textos, trazendo em alguns deles uma auséncia saliente, com pouco discurso relatado e poucas
vozes. Aqui, as representacdes de outras vozes ndo sao relatadas e sim trazidas ao texto de

uma forma que abstrai o que realmente foi dito, reduzindo-se a diferenca.
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1.2.5.2 Significado Representacional/discurso

O significado representacional do texto esta ligado ao conceito de discurso e para
Fairclough (2003a), os discursos s&o modos de representar aspectos do mundo. Esses aspectos
s80: 0s processos, as relagdes e estruturas do mundo material, 0s pensamentos, as crengas e 0

mundo social.

Os discursos englobam as diferentes perspectivas do mundo, das diversas relacdes que
as pessoas tém entre si, da sua posicdo no mundo, das identidades pessoais e sociais. Os
discursos ndo representam apenas o mundo como ele €, ou como ele é visto. As relagdes entre
os diferentes discursos complementam-se e competem entre si podendo um dominar o outro.
Eles constituem parte dos recursos que 0S sujeitos possuem para se posicionar uns com 0s
outros na tentativa de mudar os rumos pelos quais eles se relacionam. Assim podem cooperar,

competir ou dominar.

Desse modo, os discursos variam em estabilidade e escala. Com relacdo ao primeiro
aspecto, a estabilidade, alguns discursos em contextos socio-histéricos definidos apresentam
um grande compartilhamento e repeti¢do, podendo gerar muitas representacdes e participar de
diversos tipos de texto. Com relacdo ao segundo aspecto, a escala, os discursos podem atuar
na sua escala variando de representacfes localizadas a representacGes globais. Essas sdo

capazes de apresentar diferentes préaticas sociais nas mais variadas partes do mundo.

Com relacdo a um mesmo texto, que pode envolver diferentes discursos, a articulacao
da diferenca entre eles pode se dar de diversas maneiras, sendo essas a cooperacao € a
competicdo. Segundo Fairclough (idem), quando acontece a competicdo em um texto é
comum haver um discurso ‘protagonista’ e um discurso ‘antagonista’, nesse Ultimo caso, a
articulacdo serve a propdsitos de negacao de um discurso em nome em nome da afirmacéo do

outro.

Ainda se tratando dos diversos discursos de um texto, Fairclough traz a definicdo de
interdiscursividade, que é a articulagdo de diferentes discursos em um texto. A analise

interdiscursiva em um texto faz aluséo a identificacéo e articulagdo dos discursos.

Fairclough identifica um discurso em um texto de duas maneiras: na primeira a
identificacdo das partes do mundo € representada em ‘temas’ centrais, € na segunda toma-Se a

identificacdo na perspectiva particular. As maneiras particulares de representacdo de aspectos
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do mundo pode se dar através da identificacdo de tracos linguisticos, sendo o0 mais evidente o

vocabulario.
Outra categoria relevante € o ‘significado da palavra’, que foi utilizada nessa pesquisa.

O ‘significado da palavra’ registra que um foco de analise recai sobre
soa instdveis o modo como “os sentidos das palavras entram em
disputa dentro de lutas mais amplas”, sugerindo que ““as estruturagdes
particulares das relacfes entre os sentidos de uma palavra séo formas
de hegemonia”. FAIRCLOUGH, 2001a apud RESENDE 2005, p. 34.

A titulo de exemplifica¢@o trago uma analise da palavra “piriguete” que nomeia uma

cancao de Forro.

1.2.5.3 Significado Identificacional/Estilo

O significado identificacional do texto esta relacionado ao conceito de ‘estilo’. Ele
constitui o aspecto discursivo de identidades e relaciona-se a identificagdo de atores sociais
em textos. Para Fairclough (2003a), a identificacdo pressupfe a representacdo e aquela é
compreendida como um processo dialético em que os discursos sdo inculcados como

identidades.

Fairclough faz uma relacdo entre estrutura e acdo baseado na liberdade relativa do
sujeito, desse modo, coaduna com a concepgdo de ‘sujeito assujeitado’ de Althusser (1985)
que defende que as pessoas ndo sao preposicionadas no modo como participam em eventos e

interacdes sociais e sim sdo agentes sociais criativos, capazes de criar e mudar as coisas.

Destaco aqui, especificamente duas categorias relacionadas ao significado
identificacional, a avaliacdo e a modalidade. A primeira categoria constitui-se de afirmacdes
avaliativas que apresentam juizo de valor e presuncGes sobre o que é bom e desejavel, além de
verbos relacionados a afetividade como ‘detestar’, ‘gostar’, ‘amar’.

A avaliacdo esta sujeita a uma escala de intensidade, destacam-se aqui adjetivos e
advérbios que se agrupam em campos semanticos que variam de alta a baixa intensidade.
Outra categorizacdo é dada quando temos avaliagdes que trazem um processo mental afetivo.
Fairclough (2003a) apresenta-as como avaliagdes ‘afetivas’, porque sdo marcadas
subjetivamente, como cita em exemplos: ‘eu adoro isso’, ‘eu detesto isso’, ‘eu gosto disso’.

Aqui temos também a presenca da gradacao da menor até a maior afinidade.
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Assim, a avaliacdo valorativa se d& por marcadores relativamente transparentes. A
construcdo do significado vai depender do que estd implicito (presumido) ou explicito em um
texto. “O que esta ‘dito’ em um texto sempre se baseia em presungdes ‘nao ditas’, entdo parte
do trabalho de se analisar textos ¢ tentar identificar o que esta presumido” (RESENDE, 2005,
p.37).

J& a categoria da modalidade é um pouco mais complexa. Para Halliday (1998) apud
Fairclough (2003a) a modalidade s&o os tragcos entre 0 sim e 0 ndo, ou seja, todas as
indeterminacgdes situadas entre os polos e para Fairclough (2003a) seria um trago semantico
como a polaridade, ou seja, a escolha entre 0 positivo e 0 negativo como na 0posi¢do é ou ndo

é.

Para Halliday nas proposic@es o significado é afirmar ou negar, havendo dois tipos de
probabilidades intermediarias: os graus de probabilidade e os graus de frequéncia. Os
primeiros incluem os vocabulos ‘possivelmente’, ‘provavelmente’, ‘certamente’ e o segundo

‘as vezes’, ‘normalmente’, ‘sempre’. (HALLIDAY, 1988, p.86).

Ja nas propostas de Fairclough (2003a) envolvem-se troca de bens/servicos, o
significado dos polos envolve prescrever e proscrever e entre esses dois polos 0s graus variam
segundo a obrigatoriedade: ‘permitido’, ‘esperado’, ‘obrigado’. Neste caso, as propostas de
Halliday (1988) sugere o termo modulagdo. “A importancia do estudo da modalidade para o
significado identificacional decorre de que a modalidade é entendida como a relagdo entre o
autor de um texto e¢ a representagdo” (RESENDE, 2005, p.40). Para Fairclough (2003a) a
modalidade é relevante na construcdo discursiva de identidades porque “o quanto vocé se
compromete é uma parte significativa do que vocé é — entdo escolas de modalidade em textos
podem ser vistas como parte do processo de textualizacdo de auto-identidades”.
FAIRCLOUGH (2003a) apud RESENDE (2005, p.40).

Aprofundando o conhecimento a cerca da modalidade, podemos destacar duas
modificacdes de Fairclough sobre os postulados de Halliday. Primeiramente Fairclough
(2003a) elimina a distincdo entre modalidade e modulacdo, denominando-as apenas de
modalidade. Segundo Resende:

Para ele a questdo da modalidade pode ser vista como a questdo de
qguanto as pessoas se comprometem quando fazem afirmagdes,
perguntas, demandas ou ofertas. Afirmagfes e perguntas referem-se a

troca de conhecimento (a troca de informacdo de Halliday); demandas
e ofertas referem-se a troca de atividade (a troca de bens e servicos de
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Halliday), sendo que todas essas fungdes discursivas relacionam-se a
modalidade. Em trocas de conhecimento, a modalidade é epistémica,
refere-se ao comprometimento com a ‘verdade’; em trocas de
atividade, a modalidade é dedntica, refere-se ao comprometimento
com a obrigatoriedade/necessidade. (RESENDE, 2005, p.38).

Em segundo lugar, Halliday define por modalidade os graus intermediérios entre os
polos positivo e negativo,  enquanto Fairclough (idem) inclui esses polos e ainda acrescenta
0o que denomina de distingdes temporais, como: ‘pode’, ’poderia’, ‘deve’,

‘deveria’(HALLIDAY, 1988, p.86).

Por fim Fairclough (2001a) ainda acrescenta a diferenciacdo entre modalidade objetiva
e subjetiva. Na primeira o julgamento fica implicito, ndo ficando claro o ponto de vista
privilegiado na representacdo. J& na segunda o grau de afinidade com a proposicdo €

denotado, deixando clara a afinidade do falante.

E importante salientar ao final das observacdes tecidas quanto aos significados acional,
representacional e identificacional que a relacdo entre estes é dialética, ou seja, estes aspectos
foram apresentados separadamente apenas por uma questdo metodoldgica, pois eles estdo
imbrincados entre si. Nas palavras de Resende:

A representacdo relaciona-se ao conhecimento, mas também tem
implicagdo sobre a acdo, pois representagdes sdo formas de
legitimacdo; a agdo refere-se as relagdes sociais, mas também ao
poder; a identificacdo relaciona-se as relagcbes consigo mesmo e a
ética. Em poucas palavras, pode-se afirmar que os discursos
(significados representacionais) sdo concretizados em géneros
(significados acionais) e inculcados em estilos (significados
identificacionais), e que acBes e identidades (incluindo géneros e
estilos) sdo representadas em estilos. (FAIRCLOUGH 2003% apud
RESENDE, 2005, p. 40).
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CAPITULO 2

METODOLOGIA

Na constituicdo do percurso desse trabalho, optei por utilizar como abordagem
metodoldgica para a coleta e analise de dados, a pesquisa qualitativa. Ancorada nas
concepcdes de Minayo (1994) e Resende (2005), justifico a utilizacdo dessa abordagem, dada
a sua adequacao a tematica investigada. Em seguida, apresento as caracteristicas e vantagens
de se realizar um trabalho etnogréafico, seu método de pesquisa qualitativa, e minha opgéo
pela utilizacdo das técnicas de observacdo participante e entrevistas etnograficas. Por fim,
discorro sobre como a préatica tedrico-metodoldgica da Analise do Discurso Critica

influenciou na organizagéo dessa dissertacao.

2.1 Pesquisa e corpus

Na realizagdo desse trabalho, os dados foram tratados qualitativamente, apresentando
descricdes e interpretacdes da realidade social. Temos uma pesquisa emancipatoria, na qual
através dela, as ciéncias criticas podem identificar as estruturas de poder que sdo naturalizadas
em um contexto sécio-historico definido. Assim, “a pesquisa qualitativa € essencial quando se
pretende focar relagcdes de mundo, relagdes sociais, identidades, ideologias ligadas a um meio
social” (RESENDE, 2005, p.112).

Utilizei a perspectiva etnogréfica que tem sido “adotada em intmeras areas das
ciéncias humanas e sociais, dentre as quais a linguistica (sociolinguistica e analise de
discurso)” (MAGALHAES, 2000, p. 45), uma vez que “o estudo do discurso devidamente

contextualizado se realiza de forma mais adequada com métodos etnograficos” (idem, p. 48).

No que diz respeito & pesquisa de campo etnografica concebe-se “0 campo de pesquisa
como o recorte que o pesquisador faz em termos de espaco representando uma realidade
empirica a ser estudada a partir das concepgOes tedricas que fundamentam o objeto da
investigagdo” (MINAYO,1992, p.53).

Nesse trabalho, o recorte foi feito de acordo com os dados coletados e com a
necessidade de demarcar especificamente o sujeito “mulher” e, por sua vez, a maneira pela
qual homens e mulheres, em nossa sociedade, vém naturalizando os sentidos sobre as

mulheres forrozeiras.Para obter éxito em minha pesquisa segui 0 que Minayo (1992) elenca
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como alguns dos passos fundamentais a serem seguidos e obter uma boa pesquisa.
Inicialmente a autora destaca que o pesquisador deve aproximar-se de modo gradual das
pessoas do campo a ser pesquisado, além de focar suas observacBes nos objetivos a serem
estudados na pesquisa; em segundo lugar, o pesquisador deve fundamentalmente apresentar a
proposta de estudo aos grupos envolvidos na pesquisa, ndo medindo esforgos para dar-lhes
explicacBes sobre detalhes da pesquisa e assim conseguir deixa-los a vontade para prosseguir
com as investigacbes, ou mesmo desistir de colaborar com esta; em terceiro lugar, o
pesquisador deve estar aberto para descobrir uma realidade diferente da esperada, sem apenas
entrar em campo para confirmar os dados que supostamente acredita ir se deparar no campo
de estudo pré-delimitado; em quarto lugar, Minayo (idem) destaca que a postura do
pesquisador deve tentar equiparar-se a de uma ‘tbula rasa’, sem preconceitos e sem conceber
dados previamente; e por fim, a autora destaca a importdncia e o cuidado teorico-
metodoldgico com a tematica a ser explorada, pois para que uma pesquisa obtenha éxito, além
de uma metodologia adequada para a ‘captacdo’ dos dados, devemos manter bons
relacionamentos em campo, fortalecendo lacos de afetividade, além de trazer um retorno para

a comunidade estudada da pesquisa que esta sendo feita através de suas colaboraces.

Desse modo, nesse trabalho, apresento o resultado da observacdo participante
realizada com sujeitos sociais (mulheres forrozeiras) e as relagdes mercadoldgicas envolvidas
nas vivéncias culturais dessas mulheres e nas praticas discursivas do Forrd Eletronico. Para
tanto, trago uma abordagem qualitativa, que se aprofunda no mundo dos significados, das
acoes e relacdes humanas. A partir dessas relacoes, e de uma pesquisa de campo acurada, tive
oportunidade de subsidiar minha pesquisa. Se optasse por uma pesquisa de cunho
quantitativo, que apresenta dados estatisticos, médias, equacdes e que se mantém distante dos

atores sociais, ndo teria como apresentar esses resultados.

Segundo Bauer et al. (2002), os dados formais recriam as maneiras como a realidade
social é representada por um grupo; sao, portanto, indicadores de ideologias, relaces sociais
e identidades vinculadas ao grupo. Ja segundo Resende (2005), a comunicacdo informal, de
forma oposta, ndo traz essas regras explicitas, mas faz a comunicacdo espontanea com o
pesquisado. Nesse trabalho, privilegiei a comunicacdo informal e através da pesquisa
etnografica, construi o meu corpus de analises, que sera constituido de cangbes de Forrd
citadas pelos atores sociais durante suas entrevistas, observagdes realizadas em festas de Forrd
e diarios de participante, que como o nome sugere € preenchido pelos participantes da

pesquisa. Essa ferramenta € usada na pesquisa etnografica como fonte de investigagdo do



40

meio social dos entrevistados. Esses diarios serviram-me para auxiliar as minhas buscas por
respostas durante o fazer etnogréfico como para quebrar mitos que a principio tive que
superar, em outras palavras, ajudou-me a reconhecer o campo de trabalho que eu iria enfrentar

e encontram-se nos anexos desse trabalho.

Paralelamente a pesquisa etnografica desenvolvida nesse trabalho, foram realizados
estudos em grupo, reflexo do meu estdgio docente no mestrado. A partir da disciplina
ministrada no Curso de Letras, juntamente com minha orientadora, “Projeto Especial 1V:
Linguagem, cultura e violéncia”, da Universidade Estadual do Ceara (UECE), eu pude
aprofundar meus estudos sobre a pesquisa etnografica. Esses estudos e pesquisas tiveram
muita valia, porque através deles ampliei minha pesquisa de campo, com o auxilio de alunos
que desenvolveram suas pesquisas também em grupos frequentadores do forré. Uma das
informantes destacadas nessa dissertacdo foi fruto do acompanhamento e orientacéo
desenvolvido por mim em um dos grupos de trabalho da mesma disciplina. O resultado sera

apresentado nos capitulos seguintes.

Como observa Fairclough (2001a), uma grande contribuicdo para a etapa da realidade
vivenciada pelos participantes para a elaboracdo do corpus é atentarmos para o fato de que a
observacgao participativa:

(...) Trata, em parte, de um problema préatico de saber-se o que é (til, e
como chegar até 14, mas também de ter-se um modelo mental da
ordem de discurso da instituicdo, ou dominio do que se estd
pesquisando, e os processos de mudanga que estdo em andamento,
como preliminar para decidir-se onde coletar amostras para 0 corpus.
(FAIRCLOUGH, 2001a apud MINAYO, 1994, p.60).

2.1.2 Pesquisa Etnogréfica

A teoria social critica e a pesquisa qualitativa tornam-se complementares quando
pensamos em uma pesquisa reflexiva, uma vez que ambas apresentam etapas de observacoes
e consideragdes a respeito do papel social desempenhado pelo pesquisador diante da
necessidade de leitura critica da realidade social. Nesse sentido “a pesquisa qualitativa segue a
linha de possibilidade de interpretagdes, sendo esta abertura um dos fatores que propiciam a
uma investigagao social” (SILVERMAN E DENZIN & LINCOLN apud MINAYO, 1994, p.
54).
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Desse modo, a pesquisa etnogréfica, engajada em trazer auxilio & investigacdo social
com resultados consistentes, prima por um método multiplo de andlises, descartando qualquer
tipo de abordagem unilateral. Segundo Taylor (1996) a etnografia consiste na coleta dos
dados a partir de fontes diversas que vao desde entrevistas, conversas, observacdes até mesmo
a analise de documentos formais, além de trazer uma abordagem sem fixidez, sem

estruturacdo prévia onde suas anélises partem de fontes e observagdes profundas.

Chouliaraki & Fairclough (1999) e Fairclough (2003a) apontam a etnografia como um
método complementar a ADC, pois a anélise dos textos que estdo inseridos em um meio
social pode ser auxiliada pelo fazer etnografico. Nesta perspectiva critica, segundo Fairclough
(2001a), o termo ‘critico’ implica mostrar conexdes e causas que estdo ocultas; implica
também ‘intervencdo’, e, por esse motivo, cabe salientar o importante papel da
transdiciplinaridade em seu carater metodoldgico, pois outras metodologias contribuem para a
visdo das ‘conexdes e causas que estdo ocultas’. A unido desses metodos utilizados pela ADC
e pela pesquisa etnografica é fundamental para a caracterizacdo de uma préatica social

especifica.

E importante salientar que para desenvolver um trabalho etnogréafico com sucesso,
deve-se atentar para as condi¢des do acesso ao campo, assim como para as relagcdes que a
partir dai serdo estabelecidas, em outras palavras “o acesso ao conjunto de atores e praticas
envolvidas em circunstancia social analisada e as relacBes de pesquisa que se estabelecem
com esses atores” (RESENDE, 2005, p.114). Por isso, o desenvolvimento desse trabalho foi
realizado apds manter uma relagdo minima de empatia e cordialidade com os atores sociais.
Para facilitar a chegada ao campo a ser explorado, busquei mulheres que fossem proximas a
conhecidas minhas e que se encaixassem dentro do perfil da pesquisa, fazendo com que a
abordagem se processasse da maneira mais aprazivel. Especificamente, nesse trabalho,
precisava da confianga dos participantes, assim como, do prazer em participar da pesquisa,
para que meus objetivos fossem alcancados. Isso demandou tempo, pesquisa dos atores e

principalmente uma busca incansavel.

No inicio da minha pesquisa etnogréafica, alguns sentimentos e dificuldades nos quais
eu nao pensava que fossem surgir de imediato, me desestimularam bastante. A principio fui
acometida por um grande medo e ansiedade, pois eu acreditava que deveria encontrar sujeitos
ideais, que estivessem em festas de forré durante a semana e o final de semana. Além disso,

as pesquisadas deveriam gostar exclusivamente de forrd. 1sso me fez buscar incessantemente
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0 que eu acreditava ser o ideal para a minha pesquisa, mulheres forrozeiras que nao tivessem
empatia por outros ritmos, além de que, ndo bastava apenas andar em forr6 de vez em quando,
era necessario que a minha colaboradora tivesse no forr6 fonte de inspiracdo para seu dia-a-
dia, passeios, enfim, gostasse e tivesse esse género musical como um estilo de vida. Assim a

escolha deveria ser bastante seleta e restrita.

Depois percebi que o estudo da pratica cultural e discursiva do Forrd ndo exigia que as
minhas colaboradoras excluissem outros géneros de seu gosto musical, e sim que gostassem
de Forro, tivessem afinidades por esse estilo musical e frequentassem suas festas. Hoje o
Forro se interliga a ritmos como o sertanejo, pois 0s ritmos estdo quase imbricados. Seria
entdo impossivel encontrar esse purismo que buscava inicialmente, seria impossivel encontrar
esse sujeito idealizado por mim. Assim, aqui surgiu um primeiro e grande impasse, porque
depois de analisar o estilo das mulheres que aceitaram participar da pesquisa, eu ndo as
considerava apropriadas como sujeitos da investigacdo. Essa foi a primeira grande dificuldade
que eu tive que superar ao entrar em campo. Neste processo, a minha concepgao sobre o gosto
musical precisava ser aprofundada para que eu fosse tomada por uma visdo romantizada da
cultura e do forrd. Mas até perceber isso como algo que eu deveria superar— uma vez que a
minha visdo sobre o perfil das participantes e sobre o proprio género estudado néo
correspondia a realidade, eu passei por muita anglstia. Eu passava o dia inteiro ansiosa,
pensando no perfil ideal da mulher forrozeira, entrava em contato com muitas delas e por
diversas vezes me desanimei, por ndo corresponderem as minhas expectativas e ndo serem
“colaboradoras adequadas” para se aventurarem comigo nessa empreitada antropoldgica. Fui
ficando preocupada, afinal o tempo passava, eu precisava fazer um acompanhamento
sistematico com as participantes da pesquisa e ninguém se adequava a esta. Depois de
algumas vivéncias e contatos com mulheres indicadas por amigos e conhecidos que gostavam
de forrd, vi que a minha expectativa é que estava equivocada e somente a partir de entdo pude

encontrar as participantes para a pesquisa.

A trajetdria da pesquisa foi dolorosa, o caminho arduo. Cheguei a muitos encontros
com as pesquisadas para 0s quais esperei até cansar, e muitas vezes, voltei sem respostas,
esperando um proximo encontro. Mas 0s caminhos tortuosos fazem parte da etnografia. Um
dia vocé é esquecido e deixado de lado, sua entrevista € cancelada e as vezes nem isso,
simplesmente minha entrevistada ndo pode comparecer. A mim s restava aguardar até o
préximo encontro. Esquecida, acuada e triste deixei que o siléncio de um encontro que nao

chegou a acontecer, adormecesse ao chegar respostas em um segundo momento. O desejo de
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explorar o desconhecido, de coletar dados, informacdes, de se sentir em campo como uma boa
pesquisadora naufraga e se reergue muitas vezes durante a etnografia. Mas o prazer de um
pesquisador supera qualquer decepg¢do ao obter um colaborador (a) que se identifique com o
tema, exponha seus pensamentos, troque ideias com o pesquisador, vibre ao defender seus
pontos de vista, e assim colabore para que a teoria interaja nas praticas vivenciadas por um
pesquisador. Esse encontro, teoria e préatica faz todo o trabalho valer a pena, faz a etnografia

ser fascinante, riquissima e recompensante.

Assim, a pesquisa de campo, por ser vasta e rica, nunca deve seguir a risca uma
programacdo prévia, pois surpresas aparecem e estas podem nos favorecer a criar um
ambiente de pesquisa mais frutifero. Como Minayo (1992) ressalta em sua obra, um dos
pontos importantes para se obter éxito na pesquisa é o fato de o pesquisador estar aberto para
descobrir uma realidade diferente da esperada, sem apenas entrar em campo para confirmar 0s
dados que supostamente acredita ir se deparar. Foi com isto em mente que aproveitei todos 0s
momentos, todas as oportunidades que acreditava serem importantes para engrandecer minha

pesquisa.

Um bom exemplo que posso citar se deu em um dia de sexta feira, quando uma das
colaboradoras da minha pesquisa, Sara', me ligou informando que iria a uma festa no antigo
“The Club”, agora chamado de “Curral do boi”, uma casa de show de Forrd que fica
localizada quase em frente ao Aeroporto Internacional Pinto Martins, na Av. Carlos Jeressati
namero 1600. Como eu havia combinado com Sara, quando ela pretendesse ir a alguma festa
de Forré me avisasse que eu a acompanharia, pois a observaria na festa e me aproximaria da
dindmica dos clubes e festas de Forré que ela frequentava. Durante a pesquisa foi uma das
maneiras que achei de me familiarizar, assim eu poderia acompanhar e aprofundar a minha
pesquisa. Eu, além das entrevistas, teria contato com a “realidade viva”, analisando nédo
apenas o que é dito, mas também estabelecendo contato com o0s sujeitos entrevistados, seus

sentimentos, suas atitudes. Assim, apos a ligacdo de Sara, prontamente confirmei a minha ida.

No dia combinado, por volta das vinte e duas horas, recebi uma ligacdo da Sara me
informando que sua turma tinha mudado de ideia e agora todos iam para um aniversario.
Pediu-me desculpas e disse que preferia que o nosso encontro ficasse para outro dia, em
qualquer outra festa. Como eu estava com as entradas na mao, convidei uma amiga para me

acompanhar e irmos observar a festa. Essa foi uma das experiéncias mais ricas que tive,

! 0 nome utilizado é ficticio, utilizado para preservar a identidade da colaboradora.
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especialmente nesse dia conversei com muita gente, essa foi a primeira de muitas festas que

fui observar, a riqueza de informag6es em campo é muito recompensante.

Muitas mulheres que estavam na festa conversaram comigo, falei da minha pesquisa,
fiz muitas indagacGes, comentei fatos que percebi acontecerem durante a festa. No Gltimo
capitulo dessa dissertacdo, durante as analises de composicbes de Forro, repasso dados de
duas das entrevistadas que se posicionaram quanto a utilizacdo do termo “piriguete” enquanto
a banda tocava essa cancdo na festa. Percebi o quanto sdo divergentes os usos e apropriagoes

de sentido do signo linguistico “piriguete”.

Agora, deixando um pouco de lado as experiéncias vivenciadas, retrato um pouco o
perfil de cada uma das informantes que participaram dessa pesquisa. Vale ressaltar que essas
informantes sdo as entrevistadas que compuseram a pesquisa de modo mais substancial,
através de diversas entrevistas, acompanhamento das suas vivencias através do diario de

participante preenchido por elas e também o acompanhamento destas em festas de Forro.

As entrevistas foram realizadas com trés informantes, todas jovens mulheres,
utilizando como critério para a selecdo dessas jovens sua participacdo em festas de Forrd. A
abordagem foi sempre realizada da forma mais natural possivel, dispensando o uso de
gravador quando a informante se sentisse constrangida ao perceber que estava sendo gravada
e preservando seu uso caso fosse indiferente & mesma. As entrevistas foram organizadas a
partir da observacdo participante seguindo o padrdo da entrevista semi-estruturada, na qual
ndo se apresentam questdes prontas, e sim, sugerem-se topicos a respeito do assunto, para
nortear a entrevista. Contudo, volto a enfatizar que a evolucdo das entrevistas e seu

direcionamento dependiam das respostas e assuntos mencionados pelas informantes.

Optei por esta modalidade de entrevista por acreditar que a entrevista aberta ou néo-
estruturada, na qual o informante aborda livremente o tema proposto, pode ndo ser a mais
adequada, ja que precisamos de foco em um determinado assunto, em nosso caso a questdo
das construcdes de sentido do género feminino. Também ndo optei pela entrevista fechada ou
estruturada, na qual as perguntas séo previamente formuladas pelo entrevistador, por ndo me
parecer dar ao entrevistado a liberdade necessaria para falar dos seus desejos, sentimentos,
aspiracfes e angustias, que nessa pesquisa sdo fundamentalmente observadas. Entdo, me
restou optar pela entrevista semi-estrurada, que oscila entre as duas modalidades anteriores,
uma espécie de “meio termo”, propiciando a participagdo das entrevistadas e da entrevistadora

e ndo sendo a mesma conduzida de maneira rigida.
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2.2 Andlise do Discurso Critica

Nesta secdo apresento a delimitagdo do método de analise desse trabalho para se
chegar as conclusbes dessa pesquisa.

As analises das cangbes de forrd selecionadas para a constru¢do do corpus dessa
pesquisa seguiram as propostas metodolégicas da Anélise do Discurso Critica. Assim
trabalhamos segundo o modelo de Fairclough em 1989 e aprimorado em 1992, que postula
que o discurso possui trés dimensdes possiveis de analise, que sdo: texto, pratica discursiva e
prética social, ou seja, utilizamos para o tratamento dos dados o modelo tridimensional do
discurso, proposto por Fairclough. Para isso, analisamos as letras das composi¢oes de Forro,
como “texto”, a pratica discursiva do Forrd (enfatizando o seu consumo ou recepcao) e, por
fim, o Forré como pratica social, a partir da analise das ideologias que atravessam o discurso

das (os) forrozeiras (0s).

Para ampliar as analises me apropriei dos conceitos de Fairclough na sua obra
Analysing Discourse (2003a), na qual o autor postula trés tipos de significados que atuam
juntos no texto: significado acional, relacionado aos géneros; significado representacional

relacionado aos discursos; e por fim, o significado identificacional, relacionado aos estilos.

A pesquisa etnografica fundamentalmente abre as portas deste trabalho, pois € através
dela, que tratamos das relagdes que se ddo entre discurso e pratica social. De acordo com
Chouliaraki & Fairclough (1999) todas as analises advindas da Anélise do Discurso Critica,
partem da percepcdo de um problema, em geral ocasionados pelas relagbes de poder
distribuidos de forma assimétrica influenciando nas praticas sociais e por sua vez na

naturalizacdo de discursos particulares como universais.

2.3 Coleta dos dados — um vasto percurso a ser transcorrido

Nesta secdo explicitarei como foi feita a constru¢cdo do corpus para as anélises

seguintes e apresentarei brevemente os atores sociais que me auxiliaram nessa ardua tarefa.

Para a realizacdo dessa pesquisa construi um corpus composto por cangdes de Forro,
que foram analisadas de acordo com o arcabouco teorico-metodologico da Anélise do
Discurso Critica. A escolha desse corpus néo foi feita de modo aleatério e sim baseada nas

entrevistas que constituiram a parte etnografica dessa pesquisa, isso quer dizer que as
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composicdes, citadas pelas informantes envolvidas na pesquisa passaram por uma selegéo e a
partir dai analisadas. A escolha das composicoes foi feita de acordo com o subtema tratado
em cada uma das se¢des. Por exemplo, ao tratar da questdo feminina na contemporaneidade,
exemplifiquei com a cancdo “Mas s6 ndo vale se apaixonar”, da banda “Forrd dos Plays”,
citada por uma das informantes que participou da realizacdo dessa pesquisa. Ja ao abordar o
erotismo das canc¢des de forrd, analisei composicGes em que essa tematica fica mais evidente,
as cancdes foram: “Bicicletinha” da banda “Avides do Forrd” e “Lapada na Rachada” da

banda “Balancear .

2.3.1 As entrevistadas e o percurso metodologico

O corpus adquirido foi extraido de entrevistas® que compuseram parte do trabalho
etnografico realizado durante a pesquisa. As entrevistas foram realizadas com trés

colaboradoras®, realizadas no local de sua preferéncia, na cidade Fortaleza, estado do Ceara.

A primeira entrevistada foi Sara, uma jovem de 24 anos, que mora no bairro de Fatima em um
pensionato feminino. E estudante de administragdo de empresas e trabalha em uma corretora de
seguros. A segunda entrevistada foi Carmem, uma jovem de 20 anos de idade. Mora no municipio de
Caucaia, mas estuda em Fortaleza e cursa arquitetura, além de ja estagiar na sua area de atuagdo. Por
fim, a terceira entrevistada foi Bia, possui 19 anos de idade e € estudante de edifica¢cbes em um centro
de ensino técnico e profissionalizante que possui cede em Fortaleza, mora no Parque Araxa.
Diferencia-se das demais entrevistadas por ndo apenas gostar de Forrd, mas também por ja ter
trabalhado como ex-dancarina do palhaco Tirulipa, fazendo apresentacGes onde dancgava e interpretava

cancOes de Forro eletronico.

O objetivo da realizacdo das entrevistas foi investigar a pratica discursiva Forrd
eletronico e as transformacdes ocorridas desde sua origem, quando o género desabrochou na
voz do seu maior expoente inicial Luiz Gonzaga. Mas no transcorrer da pesquisa, percebi que
esse objetivo é demasiadamente extenso, entdo me concentrei em apresentar as vivéncias que
as jovens observadas apresentaram com relacdo as referéncias feitas ao género feminino
dentro das composic¢des de Forrd eletronico. Ndo pude deixar de fora a relevancia de estar em

campo, observando de perto, o comportamento dessas informantes, frequentadores das festas

As entrevistas foram autorizadas para serem utilizadas como dados dessa pesquisa através do termo de consentimento e esclarecimento
assinado pelas participantes.

% Para preservar a identidade das colaboradoras foram utilizados nomes ficticios.
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de Forrd, para complementar por sua vez, a importancia dessas entrevistas, por isso procurei
trabalhar com trés pessoas distintas, que frequentavam estilos de casas de shows
diferenciadas, além de possuirem um perfil social diferenciado. Essas analises séo relevantes
para a compreensdo do Forré como prética social, para se compreender como se constitui a
atividade material do forr6 e sua localizacdo em redes de praticas. Essas etapas constituem o
enquadre analitico proposto por Chouliaraki & Fairclough (1999).

As entrevistas servem de suporte as andlises, pois complementam as observagoes
feitas durante o percurso da pesquisa que foi realizado em campo, além de observar as
informantes, analisamos como se comportam os frequentadores das festas de Forrd eletrénico
de modo geral. Assim, a Analise do Discurso Critica e a Etnografia atuaram de maneira

complementar para os resultados alcangados nesse trabalho.

Outro fato relevante que contribuiu para o desenvolvimento da minha pesquisa
etnogréafica foi a aproximacdo com a realidade estudada, pois quando adolescente, ja
frequentei festas de Forrd. Isso me fez chegar ao campo sem tanta dificuldade, porém nao me
eximiu dos erros e dificuldades que todo pesquisador enfrenta. Inclusive, posso justificar
como motivacao e interesse para esse trabalho, a tentativa de entender como se processa essa

a pratica que naturaliza mulheres e as estereotipa.
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CAPITULO 3

Neste capitulo, inicialmente introduzo os estudos sobre género. Na se¢do seguinte, 3.2
abordo a atribuicdo do significado de poder ao género nas perspectivas de Foucault (1986) e
Scott (1990,1999). Na secdo 3.3 apresento a dimensdo simbdlica e violenta do género
segundo Bourdieu (1998,1999) e Osterne (2008). E para finalizar, na secdo 3.4 trago a
concepgdo de estilizacdo de género através dos estudos de Butler (1999), Cameron (1995,
2010) e Plaza Pinto (2002; 2006; 2011).

3. Género Social: A questédo feminina na contemporaneidade.

Segundo Osterne (2008) o termo género foi utilizado inicialmente pelas feministas
americanas. A principio tinham o objetivo de se referir ao carater social do sexo.Para Saffioti
(2002) o uso inicial do vocabulo género ndo se atribui as feministas americanas e sim a
Robert Stoller, no ano de 1968, mas adverte que com ele a noc¢do de género ndo prosperou. Na
sua perspectiva deve-se a Simone de Beauvoir com a formulagdo de sua frase: “Ninguém

nasce mulher, mas se torna mulher” 0 desenvolvimento e utilizacdo do termo.

Segundo Osterne (2008), o sistema de sexo/género é como um conjunto de praticas,
normas, representacdes, simbolos, etc. Este sistema empresta sentido e significado ao
cumprimento de impulsos sexuais, reproducdo humana e relacionamento entre as pessoas de
modo geral. Nesse caso, aproxima o0s papéis sexuais da categoria denominada de género. Em
suas palavras: o “sistema sexo/género ¢ um conjunto de arranjos por meio do qual a matéria-
prima bioldgica do sexo e da procriacdo é modelada pela interven¢do sexual humana”.
(OSTERNE, 2008, p.130). A autora nos propde que a diferenca sexual, além de um fato
natural, pode servir como justificativa ontolégica para um tratamento desigual no terreno
politico e social resultando, por sua vez, em uma historia de exclusdo da mulher que vem se
processando por diversos anos. Desse modo, foi para rejeitar esse determinismo bioldgico
referente ao sexo e para enfatizar o aspecto relacional das definicbes de feminilidade e
destacar o carater fundamentalmente social dessas diferencas que apareceu o vocabulo

género.

Osterne (2008) reafirma a visdo do sexo como uma totalidade que absorve a natureza e

do género como essencialmente social. No entanto, acrescenta ser o conceito de género mais
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ideoldgico do que a visdo de patriarcado (distanciando-se em parte das perspectivas de alguns
estudiosos). Na sua linha de raciocinio, o patriarcado:
E compreendido como um sistema masculino de opressio das
mulheres, caracterizado por uma economia domesticamente
organizada que o sustenta, na qual as mulheres sdo objetos de

satisfacdo sexual dos homens, reprodutoras de herdeiros, reprodutoras
de trabalho e de novas reprodutoras. (OSTERNE, 2008, p.134).

Nesse sentido, Saffioti (2002), apresenta o patriarcado como sendo o somatorio da
dominacdo e exploracdo feminina. A sociedade ainda ndo conseguiu destruir a base material
desse sistema, j& que as mulheres continuam sendo repetidamente dominadas, exploradas e
oprimidas. Na perspectiva da autora (2001, p.117) “usa-se o conceito de dominacéo-
exploracdo ou exploracdo-dominacdo, porque se concebe 0 processo de sujeicdo de uma

categoria social com duas dimensdes: a da dominagdo e a da exploragdo”.

Saffioti (2001) contrapGe-se diretamente ao que pensam as autoras Combes e Haicault
(1984) na sua obra Production et reproduction, rapports sociaux de sexes et de classes pois
para elas se admitem territdrios distintos para a dominacéo e a exploracdo. Nesta perspectiva a
dominacdo estd situada no dominio da politica e a exploragdo pertence ao dominio

econdmico.

Deste modo Saffioti (2001, p.117) diz que “de raiz weberiana, esta concepgdo divide
uma realidade una”. Aqui ja se tem razdo suficiente para recusar o0 modo de Combes e
Haicault (1984) pensarem, além do fato de ndo se poder qualificar a exploragdo como

puramente pertencente ao campo do econémico (idem).

Para Saffioti o patriarcado é o sistema mais abrangente de todos, pois d& conta da
dominacdo e exploracdo como um todo. Desse modo, recusa-se a usar essa categoria, por
acreditar ser possivel ao homem encontrar formas mais insidiosas de expressdo. O patriarcado
é visto como um caso especifico das relacbes de género. Assim, por sua vez, entendemos 0

conceito de género como mais vasto do que o conceito de patriarcado.

Com relacdo ao conceito de género Saffioti (2001) nos apresenta a perspectiva feminista
e 0 toma como uma categoria historica, portanto substantiva, assim como também como
categoria analitica e por conseguinte, adjetiva. Nessa perspectiva ndo existe um modelo de

analise feminista. A autora ressalta que
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O Unico consenso existente sobre o conceito de género encontra-se no
fato de que se trata de uma ‘modelagem social, estatisticamente, mas
ndo necessariamente, referida ao sexo. Vale dizer que o género pode
ser construido independentemente do sexo. O consenso, entretanto,
termina ai. (SAFFIOTI, 2001, p. 129).

Para concluir, Saffioti (idem) nos traz que algumas feministas trabalham com o
conceito de sexo/género, porém isto ndao € um consenso. Isto acontece dado ao fato de
algumas estudiosas se deterem as diferencas sexuais para explicar o género, favorecendo,
desse modo, ao essencialismo bioldgico e outras feministas que “afirmam de tal modo o
primado do social que acabam por negar ou, pelo menos, a ignorar o corpo, abragando o
essencialismo social” (SAFFIOTI, 2001, p. 129). Entendemos segundo a voz da autora que “ndo
ha, portanto, um modelo feminista; ha uma perspectiva feminista que se traduz por diversos
modelos”. (SAFFIOTI, 2001, p. 129)

Fazendo uma articulacdo com a pesquisa etnografica, pude constatar através da
entrevistada Bia, dangarina integrante das apresentacdes do palhago Tirulipa, que apesar de
constituir a base material desse sistema, ja que a mulher continua sendo repetidamente
dominada, explorada e oprimida, ela ndo se percebe como tal, ou pelo menos, tenta eufemizar
0S Seus sentimentos ao se posicionar a respeito do assunto. Faco essas observacdes baseada
em um dos relatos da dancarina, quando me explicava o que fazia durante suas apresentacoes

como dancarina de Forro.

Ao descrever essas apresentacdes, Bia relatou-me que quando comecgou a dancar entrava
no palco ao som de uma banda de Forré chamada “Forré Sacode ”, com a musica “Etiqueta”,
mas gque com o tempo o ritmo da musica foi alterado para um estilo mais eletrdnico, hoje
interpretada pela banda “Pareddo Mix”. “Eu dangava com movimentos bem sensuais, com
roupas curtas e expunha meu corpo de forma bastante sensual”. Revelou-me que se sentia
“maravilhosa” quando entrava no palco e ouvia os homens aclamando por ela, como um
simbolo sensual, uma mulher bela e poderosa, fato que elevava seu ego. No entanto, no
transcorrer da entrevista confessou-me que sofria muito preconceito, pois a maioria das
pessoas estereotipava as dancarinas de ForrO como prostitutas. Mas, apesar de tudo, nédo
deixava isso lhe afetar, pois sabia que estava dangando apenas como trabalho, e que ndo era
uma prostituta. Ao final da entrevista, contou-me gue ja recebeu varias propostas dos homens
que iam assistir as apresentacOes, “alguns me elogiam de forma educada, outros
ultrapassavam todos os limites fazendo propostas indecentes. Ja chegaram até mesmo a

apalpar o meu bumbum”. Continuou dizendo que “como estava interpretando um papel de
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uma mulher sensual, e principalmente trabalhando, ndo podia fazer absolutamente nada, tinha
que aceitar aquela situacdo calada”. Pelo seu ultimo ato de fala “tinha que aceitar aquela
situagdo calada”, conclui que a dangarina tenta amenizar seus sentimentos ao se posicionar a
respeito da dominacdo, exploracdo opressdo retratada por Saffioti (2002) na sua visdo de

patriarcado.

3.1 Género como atribuicao de significado nas relacdes de poder

Para Osterne (2008) ao abordarmos a questdo do poder e do género, inicialmente nédo
podemos deixar de considerar 0s posicionamentos da historiadora americana Joan Wallach
Scott, que hoje é uma das referéncias nos estudos de género.

Segundo Osterne (idem) Scott apresenta o século XX como o inicio das preocupagdes
tedricas referentes ao género e como categoria analitica, pois, até entdo, as teorias produziam
uma logica como esteio as atribuicdes masculino/feminino. Para a autora, 0 género é uma
forma mutavel e historicamente variavel na organizacdo das relagdes sociais. Assim, a sua
constituicdo figura como elemento fundamental para as relagdes sociais fundadas sobre as
diferencas percebidas entre os sexos e como forma de atribuir significado as relagdes de

poder.

Em sua perspectiva, o termo género foi uma tentativa das feministas contemporaneas de
mostrar a falta de teorias para explicar as desigualdades preexistentes entre as mulheres e 0s
homens. A pesquisadora ressalta que a utilizacdo do termo género mais simples acontece
como sinénimo do vocdbulo mulheres, que gradativamente elenca os estudos cientificos
incorporados aos seus titulos, substituindo o uso do termo mulheres. Isso s6 efetivamente se
deu, pelo fato dessa substituicdo conferir mais erudicdo, seriedade, além de uma conotacao
mais objetiva e neutra do que o termo em questdo. Somente em 1980 é que o uso do termo
género concedeu legitimidade institucional para os estudos feministas.

Scott (1990) nos diz que o poder é elemento constituinte de uma das dimensdes de
género, mas para a autora, deve-se substituir o poder social e unificado por uma perspectiva
que se aproxime mais do conceito foucaultiano de poder. Para Foucault “o poder ndo esta
localizado no aparelho do Estado que nada mudara na sociedade se 0s mecanismos do poder,
que funcionam fora, abaixo, ao lado dos aparelhos de Estado a um nivel muito mais
elementar, quotidiano, ndo forem modificados” (FOUCAULT,1986, p. 150).
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Como visto, podemos perceber que para Foucault (idem) o aparelho de Estado é um
instrumento de poder, mas esse ndo se encontra unicamente localizado nele. Assim sendo, 0
entendimento de que o poder ndo é algo unitario e global se percebe claramente, ademais o

poder apresenta formas dispares e heterogéneas em constante transformacao.

Do ponto de vista de Foucault (1986), para se analisar o poder deve-se seguir algumas
precaucdes metodoldgicas. A primeira enfatiza ser necessario captar o poder em suas
extremidades, nas suas formas e instituicdes locais e regionais. A segunda precauc¢éo diz que
nédo se deve analisar o poder no aspecto da intengdo ou da decisdo, mas sim como as coisas
funcionam no plano da sujeicdo ou da forma continua, que rege 0S Seus COrpos e 0S
comportamentos. A terceira precaucdo ressalta que ndo se pode tomar o poder como
fendmeno de dominagcdo homogéneo e compacto de um individuo ou classe sobre os demais.
A quarta precaucdo afirma que é importante fazer uma andlise ascendente do poder,
analisando desde a origem dos mecanismos, que tém um caminho e uma historia, para
posteriormente verificar como eles foram investidos, modificados e transformados. E por fim,
a quinta precaucdo metodoldgica, traz que o poder se exerce nos mecanismos mais sutis e nao
é acompanhado de formacdes ideoldgicas e sim é obrigado a colocar em circulagdo um saber
ou aparelhos desse saber como “métodos de observacao, técnicas de registro, procedimentos
de inquérito e de pesquisa ¢ aparelhos de verificagdo”. (FOUCAULT, 1986, P.186). Segundo
Machado, a ideia bésica de Foucault:

E mostrar que as relagdes de poder ndo se expressam,
fundamentalmente, nem no plano do direito, nem da violéncia, ou
seja, nem s&o essencialmente contratuais nem unicamente repressivas.

Foucault insiste em demonstrar que o poder ndo deve ser visto como
algo que diz ndo impde limites, castiga. (MACHADO, 1986, p. 15).

Ante 0 exposto, percebemos que Foucault contrapde a concepc¢do negativa de poder a
uma positiva, sem dominagdo e sem repressao, caracterizando-a como positiva, produtiva e
transformadora. Foucault ainda destaca o carater relacional do poder, enfatizando que nada
estd isento do poder e que qualquer luta estara imbuida de apresentar resisténcia dentro da

propria rede de poder.

Agora retomando a Scott ( apud Osterne 2008), apds retratarmos o poder na perspectiva
foucaultiana, podemos destacar que a pesquisadora ndo atrela nenhuma restricdo a teoria de
Foucault quanto a sua concepcio de poder. E nesse interim, que podemos destacar a critica
feita a Scott por Saffiotti (2004), que desqualifica em parte do pensamento de Scott (idem) por

ndo reverenciar nenhuma discordancia a concepcdo de Foucault.
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No que diz respeito as questdes de género observadas no campo, em minha pesquisa
percebi uma mudanca nos discursos sobre a mulher. No Forrd eletrénico, encontramos um
espaco para um posicionamento, um lugar para a voz e para a autoria feminina, o que nao era
percebido nas producbes do Forrd6 em momentos historicos anteriores a década de 1990,
periodo de “explosdo” do Forro eletrénico. Ha& espécie de resposta a postura machista e
preconceituosa que coloca a mulher em desprestigio frente aos homens. Podemos identificar
isso atentando para dois aspectos: primeiramente observando a postura da mulher
frequentadora do forrd, que tenta se equiparar a0 homem em pensamentos e atitudes; em
segundo lugar através das composicdes de Forrd que também tentam dar uma resposta ao
homem que aparece desqualificando a mulher, tratando-a como objeto sexual, como um afeto

que deve ser usado e posteriormente jogado fora.

Com relacdo as cangbes em que percebemos essa resposta as atitudes masculinas,
reservo a secdo 5.3 da dissertacdo que trard uma analise do sentido de “mulher” e
“modernidade” nas can¢bes de Forrd, fazendo uma analise da mudancas no sentido do
feminino na sociedade contemporanea através da cancdo “Mas so ndo vale se apaixonar”
lancada no més de junho, no ano de 2011 pela banda “Forrd dos Plays”, interpretada pela
cantora Samira “show”. A cantora tenta repassar ao publico forrozeiro um perfil identitario de
liberdade, igualdade feminina e evolucdo quanto aos moldes patriarcais. Percebe-se essa
busca pela disposicdo da banda, em que a cantora é a principal intérprete das cancdes,
contando com o auxilio de uma segunda voz, essa masculina, somente quando a cancao
necessita de vozes intercaladas, mas o destaque da banda é a cantora Samira. A banda também
apresenta nas proprias cangdes uma tematica geralmente voltada para a resposta da mulher,
seja para 0 homem, seja para a sociedade, mas sempre tentando colocd-la em “pé de

igualdade” com o homem.

3.2 A dimensao simbdlica e violenta do género

Segundo Bourdieu (1999), ao descrever o poder simbdlico, os simbolos s&o
instrumentos por exceléncia da integracdo social. Esses simbolos sdo o que tornam possivel o

consensus no sentido do mundo social, ou seja, a reproducéo da ordem social.
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No ambito dessas reflexdes sobre o poder simbdlico, para nos, nesse trabalho, é
fundamentalmente importante a noc¢do de violéncia simbdlica, apresentada por Bourdieu em

seus estudos sobre a dominacéo masculina.

Segundo Osterne (2008) o autor alerta-nos para a forma redutora a qual o adjetivo
simbdlico tem se apresentado atualmente. Muitas vezes tém-se tentado apresentar
erroneamente este como minimizador da violéncia fisica. O que é ainda pior, esquecendo-se
do grande prejuizo que a violéncia simbdlica apresenta para a sociedade. Mas essa violéncia,
diferentemente da fisica, apesar de ndo deixar marcas perceptiveis a um olhar imediato, deixa
profundas cicatrizes na mente e no comportamento, podendo ser percebida por um olhar mais
atento e minucioso. Apresenta-se, desse modo, no ser humano que se sente coagido e tolhido
pelo Outro, as marcas da violéncia simbdlica, sendo inegavel que as duas violéncias trazem

prejuizos irreparaveis.

Seguindo a linha de raciocinio apresentada, durante a pesquisa de campo pude observar
diversas questdes que me inquietaram atreladas ao poder, a dominacao e a violéncia simbdlica
que refletem uma postura machista e preconceituosa quanto as mulheres frequentadoras do
Forré da atualidade ou mesmo na retratacdo dessas em composi¢des do género. Para falar das
palavras rudes e grosseiras que simbolicamente representam o feminino nas letras das cangdes
de Forrd, destaco alguns momentos das entrevistas que coletei em campo durante a pesquisa

etnografica.

Ao conversar com Carmem (uma das colaboradoras da minha pesquisa, como dito
anteriormente) quanto a violéncia simbdlica presente nas cancdes de Forrd, através da
utilizacdo de termos agressivos para representar a mulher, algumas observagdes me chamaram
atencdo nos seguintes atos de fala: “O Forrd eletrénico faz apologia ao sexo assim como
outros ritmos também fazem. Ele destaca a mulher como objeto de desejo e uso masculino,
mas acredito que cabe a cada individuo/mulher se preservar”. No transcorrer da entrevista
justificou a exposicao feminina nas can¢des como uma tentativa do Forr6 eletrénico em
agradar ao publico, explicitando que “as cangdes trazem isso por que o publico curte, 0 povo
gosta de ouvir, caso contrario, so existiria isso uma vez.” Continuando a entrevista, perguntei
se ela acreditava que de alguma maneira as cangdes de Forrd poderiam influenciar na imagem
que a sociedade e o proprio homem formam da mulher ou mesmo estimular o desrespeito do
homem e da sociedade para com esta. Rapidamente Carmem respondeu que “algumas cangoes

sdo realmente ofensivas, mas parece que a maioria das mulheres que frequentam o Forr6 gosta
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dessas cancOes e se encaixa nas suas composi¢fes”. Ao final da entrevista ressaltou que,
como ja havia dito anteriormente, “depende da mulher, pois no Forrd, de modo geral,
encontram-se pessoas de todas as classes sociais. E uma pergunta até polémica porque

envolve muitos fatores, dentre eles: faixa etaria, classe social, grau de instrugao”.

Durante os trechos citados podemos entender que Carmem apesar de ir as festas de
Forrd, acredita se distinguir das demais mulheres que frequentam o mesmo ambiente.
Percebemos isso quando se refere a “algumas delas”, ou seja, ela ndo acredita fazer parte
desse grupo feminino. Carmem ndo se sente retratada nas composic¢des que expdem a mulher
como “facil”, “interesseira”, “vagabunda”, etc. Em sua visao, ela ndo se encaixa no sentido de
mulher forrozeira. Entdo por que Carmen frequenta esses ambientes e festas se ndo concorda
com o que é explicitado nas canc¢des? Por que serd que Carmem ndo se sente retratada nas

composic¢des como todas as outras?

Isso acontece porque Carmem acredita que a mulher retratada nas composigdes, apesar
de estar em um mesmo ambiente que o seu, e ter as mesmas preferéncias, encontra-se em um
lugar distante. Além disso, acredita que o fato de pertencer a uma classe mais abastada lhe
exime de qualquer comparagdo. Isso é demonstrado quando Carmem cita que hd uma grande
variedade social nesses ambientes, ou seja, a heterogeneidade a exclui de qualquer tipo de

preconceito que possa recair sobre ela.

Carmem cita a diversidade como forma de mascarar o preconceito que ela percebe nas
composicdes de Forrd. O fator social é o mais destacado, porém ndo € o que aparece no
primeiro momento da sua fala, quando os coloca na seguinte disposi¢do: “faixa etaria, classe
social, grau de instrugdo”. Para finalizar, destaco as palavras de Carmem quando ressalta que
as cancOes de Forrd fazem apologia ao sexo, mas cabe a cada individuo/ mulher se preservar.
Até a maneira a qual se refere nesse momento as mulheres, como individuos, denota sua

depreciacao para com as mulheres forrozeiras.

No seu diario de participante, Carmem deixa explicito que ouve as cancBes de Forrd
tocadas pela banda “Forré Real” e adora as ‘baixarias’ propagadas durante as apresenta¢des

pelo cantor ‘Andrezim’, considerando-as divertidas e engragadas.

Diante do exposto pela entrevistada, o seu diferencial quanto as demais frequentadoras
do Forrd, é o fator social, pelo menos esse foi 0 seu maior argumento ao falar em diversidade

e heterogeneidade. Para ela, seu prestigio social a coloca em um patamar de superioridade.
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Entdo a maneira de se preservar e ndo concordar ou pelo menos nédo fazer parte do perfil
identitario de mulher retratado simbolicamente nas cangfes é possuir uma situacdo financeira
confortavel, favoravel e estdvel. No capitulo dedicado ao Forrd, perceberemos através das
entrevistas de Carmem que ela elenca mais motivos para se sentir excluida desse grupo de

mulheres retratado nas composicoes de Forrd eletrénico.

Retomando a questdo da violéncia simbolica, Bourdieu defende que “a forca simbdlica
é uma forma de poder que se exerce sobre os corpos, diretamente, e como por magia, sem
qualquer coagdo fisica; mas essa magia so atua com o apoio de predisposigoes” (BOURDIEU,
1999, p. 50). Ou seja, a forca simbdlica sé surte efeito completo, dentro de uma sociedade, se
tiver o apoio, as molas propulsoras dessa forca simbdlica. Para compreendermos essa forca
simbdlica é necessario adentrar no campo da violéncia linguistica, pois este campo reflete
sobre o simbdlico da linguagem no estabelecimento de relagdes de poder. A violéncia
linguistica é uma violéncia regida pela linguagem. Diferentemente da violéncia fisica ela

assemelha-se a violéncia simbélica. Para Bourdieu:

A violéncia simbdlica institui-se por meio da adesdo que o dominado
ndo pode deixar de conceder ao dominador (logo, a dominagdo), uma
vez que ele ndo dispBe para pensé-lo ou pensar a si proprio, ou
melhor, para pensar sua relacdo com ele, sendo de instrumentos de
conhecimento que ambos tem em comum e que, ndo sendo a forma
incorporada da forma de dominagdo, mostram esta relacdo como
natural. (BOURDIEU, 1998, p.15)

Em outras palavras, assim como a violéncia linguistica que ndo se utiliza da forca bruta e
fisica, a violéncia simbdlica atua através do cognitivo e da linguagem. A violéncia linguistica ndo
acontece de modo estanque e independente de um contexto, ele depende de condi¢des prévias
e violentas, (mas, ndo fisicas), de praticas sociais que a cercam e que vem se formando
gradualmente. Como Butler (1997) discorre sobre a pragmatica da violéncia verbal:

O momento sempre ritualizado em que o ato de fala produz aquilo que
0 nomeia ndo é nunca um momento Unico. Ele é parte de uma

historicidade condensada: ‘ele excede a si mesmo em direcBes futuras
e passadas’. (BUTLER, 1997, p.3).

Nessa perspectiva, que entende a linguagem em seus atos de fala como constitutiva dos
géneros, os estudos da pesquisadora Pinto (2002; 2006; 2011) sobre identidade, corpo e
performatividade tém como base de suas reflexdes o que poderia ser tomado como a teoria
geral dos atos de fala (AUSTIN, 1976), a partir de uma interpretacdo feminista para a relagéo

entre atos de fala e corpo.
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Pinto propde que a impossibilidade do controle intencional do ato de fala exclui a
unicidade propria da ideia de ‘efeito mental’. Dessa forma, desloca os limites da a¢éo do ato
de fala para o campo do corpo, lugar controverso, alem de ilocucdo. A autora pontua que o

sujeito quando fala produz um ato com o corpo. ‘O ato de fala exige o corpo’ (PINTO, 2002).

Assim, para a estudiosa feminista (Idem) o efeito linguistico do ato de fala € marcado
pela imposicdo da presenca material e simbolica do corpo. Ela defende que essa visdo do
corpo impede a interpretacdo do ato de fala como uma simples analise das convencdes
linguisticas, tendo em vista que o corpo é regulado pelas convengdes que se ritualizam em
torno dele e € performativizado pelo ato que impetra sua significacdo prévia. Isso exige que se

leve em conta a integralidade da materialidade do corpo que gera o ato.

Tomar o corpo como produtor do ato de fala é toma-lo como elemento explicativo na
andlise das praticas identitarias. E isso acontece porque atos de fala, ecoados num quadro
normativo rigido, instituem as identidades. Nesse contexto, as identidades de género sdo
exemplo de fundamental importancia para compreender fei¢des linguisticas na regulacéo dos

corpos.

3.3 Estilizacbes de género

Em meados da década de 1980, nos estudos feministas, surge a categoria género com o
fato de analisar a organizacdo social estabelecida aos corpos sexuados inseridos no universo
historico. Os estudos tratavam com simplicidade questdes que envolviam a diferenca sexual
na tentativa de compreensdo de como a diferenca entre 0s sexos estava envolvida nos diversos
atos de nossas vidas e de que forma essa diferenca adquiria aspecto natural e estatuto de
hierarquia (PINTO, 2011) *. A diferenca entre sexo e género estimula pensar os corpos
previamente, por conta da ideia de sexo:

(...) As perguntas ‘0 que é o masculino? O que é o feminino?’
Comecam a ficar mais amplas, e a anatomia, ao contrario, comeca a
ser percebida como mais um argumento naturalizante do que um
fundamento dos chamados estilos de género. ‘E menino ou menina?’
O primeiro efeito de constituicdo do sujeito é a sua ordenacgdo sexual.

O caréter social das diferengas ditas sexuais é acentuado, e as relagdes
de género sdo expostas como uma complexa rede de poderes

* De acordo com as referéncias ao final do trabalho o texto encontra-se no prelo.
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naturalizados e levados bem além do biolégico pela distin¢do
feminino/masculino (PINTO, 2011).

A autora explica que €, nesse contexto, que a no¢do de performativo repercute por meio
da teoria feminista de Butler (1997; 1999), que critica 0 binarismo sexo/género,
desconstruindo abordagens feministas essencialistas, com o argumento de que “um dos efeitos
de atos de fala hegemonicos sobre os corpos é o de tomar sua existéncia um fundamento real
incontestavel” (PINTO, 2011). Para a feminista, o género tem como efeito o sexo, o discurso
que se organiza em torno da anatomia do corpo. Nessa desarticulacdo de género e sexo, 0

campo de investigacdo nado € binario. Ao contrario, é heterogéneo.

Para investigar essa problematica de género, € necessario apreender que “a produgdo
discursiva da plausibilidade dessa relacdo binaria (homens/mulheres) e sugerir que certas
configuragdes culturais de género tomam o lugar do ‘real’ e consolidam e aumentam sua
hegemonia através da sua exitosa auto naturalizagdo”. (BUTLER, 1999, p. 43 apud PINTO,
2011).

Se 0 sexo € efeito do género, este €, por sua vez, efeito de atos de fala ritualizados
violentamente, apresentados como reais, naturais, binarios e hierarquizados (PINTO, 2011).
Esse efeito tem lugar na linguagem, na qual é produzido, modificado, mantido, recusado.

Assim:

A nocdo de estilizacdo do corpo é a mais exitosa neste contexto
porgue parece retomar a ideia dos anos 1970 de estilos sexuais. Mas
aqui a estilizagdo opera de forma heterogénea, lidando ndo com os
construtos monoliticos homem/mulher ou masculino/feminino, mas
sim com uma nova perspectiva, que passa de ‘uma simples
catalogacgdo de diferenga entre homens e mulheres para uma pergunta
mais sutil sobre como as pessoas usam recursos linguisticos para
produzir a diferenga de género’ (CAMERON, 2010, p. 132 apud
PINTO, 2011).

Em Butler (1999, p.43-44 apud PINTO, 2011), o termo stylization é utilizado para
definir género. A origem do termo vem do verbo stylize, cuja definicdo é “como fazer

conformar a um dado estilo, tornar convencional”.

Butler define o que os codigos prescrevem como ‘estilizacdes repetidas do
corpo’ [...] Eu compreendo que seu argumento pode ser aplicado para a
linguagem em uso, e especialmente para a fala: que ha ‘estilizagdes’ de voz,
de escolhas lexicais, gramaticais e interacionais [...] Falar é um cléssico
exemplo de um ato que é constantemente repetido o tempo todo; é também
um cléssico exemplo de uma atividade feita dentro de um ‘rigido quadro
regulador’. (CAMERON, 1995, p.17, apud PINTO, 2011).
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Pelo uso da expresséo estilizagbes, o problema da representacdo nas expressdes
linguisticas é suspenso, dando espaco aos atos de fala. Esses sdo realizados pelo corpo que
fala na criacdo, recriacdo, estabelecimento e subversdo das relacfes de poder (PINTO, 2011).
Essas relacdes de poder sdo substanciadas pelos atos de fala, que as mascaram com aparéncia
de natural. Com isso, € articulado na linguagem o carater performativo do género, que se

imbrica nas relacfes de poder, originadas do uso concreto da lingua.

Pinto afirma que poder, nos estudos de Butler (1999), tem o sentido que Foucault
remete ao termo em sua teoria. “Poder encerra as fungdes juridica (proibitiva e reguladora) e
produtiva (inadvertidamente geradora) das rela¢des diferenciais” (BUTLER, 1999, p.39 apud
PINTO, 2011). Tais relacbes se encontram nas estilizacbes que compdem 0sS recursos da
marcacgdo e repeticdo da identidade do falante. Sdo os atos de fala, pois, que postulam essas
identidades formatadas pelo género, atuando como resultado da violéncia produzida, imposta

para o corpo que fala.

A pesquisadora analisa em seu trabalho, a trajetéria do termo performativo de Austin
(1976) na pesquisa de Rajagopalan (1989). Segundo ela, este afirma que, depois do abandono
da dicotomia ‘constativo/performativo’, o segundo termo, para Austin, passa a ser atributo de
todo enunciado, da linguagem em geral. Se a linguagem é tomada, radicalmente, como
performativa, ressalta a autora, significa dizer que todos os enunciados, todo o discurso, tudo
0 que é dito, faz. E qual seria, nos estudos feministas, o0 complemento do verbo fazer, ja que

ele é transitivo?

A resposta a essa pergunta ¢ a identidade, o que suscita uma nova pergunta. Como fazer
identidades com as palavras? Na tentativa de elucidar o questionamento, deve-se procurar
entender como essas identidades formam relagcdes com a ordenacdo sexual naturalizada pelas
préprias palavras que a descrevem.

O corpo, lido e leitor das diferencas sexuais, € visivel como lugar da
violéncia culturalmente organizada em torno dessas diferencas.
Marcando e operando sua posi¢do na alteridade, os corpos oferecem

um contexto para que atos de fala produzam identidades binarias e
relacionais — negociadas como temporarias ou ndo (PINTO, 2011).

Voltando a Butler e a sua pesquisa sobre atos de fala e efeito de corpo, Pinto (idem)
observa que o efeito € o instante em que o ato de fala é desdobrado em algo oculto pela ilusdo

de controle intencional: o agir. Por meio desse agir, tem-se que a relagdo entre corpo e



60

linguagem n&o € univoca, na qual o corpo é apenas mais um dos elementos na producéo dos
atos de fala. Os efeitos do corpo se confundem e se excedem no ato de fala, ampliando o
préprio espaco que o corpo ocupa. Assim, 0 corpo, de marca iteravel, se limita no excesso que

marca o0 corpo presente. Nesse excesso, a pluralidade da lugar a bipolaridade.

Sobre iterabilidade, Pinto (2002) esclarece que é a caracteristica de deixar o rito ser o
que ele é — “um momento repetido, repetivel, e submetido a alteridade, é a possibilidade
estrutural do todo signo: possibilidade de ser repetido na auséncia ndo somente de seu
referente, mas também na auséncia do seu significado ou inten¢do determinada”. (PINTO,
2002, p.9).

A autora pontua que é uma preocupacdo de Butler o fato de a iterabilidade mostrar
certa convencionalidade inerente ao ato de fala. Nesse sentido, cada momento presente, Gnico
e singular, do ato de fala, ¢ um “momento ja acontecido, em acontecimento, a acontecer” (Op.
Cit). E essa dupla faceta do ato de fala o que lhe permite, consequentemente, a

performatividade.



61

CAPITULO 4

Nesse capitulo, tratarei do nosso objeto de estudo, a préatica discursiva do Forro.
Inicialmente apresentarei brevemente algumas questdes que concernem ao género musical, e
as suas mudancas até chegar ao que denominamos de Forro eletronico, o Forré da atualidade.
Na se¢do 4.1 faco uma breve introducéo a origem do Forrd. Na secédo 4.2, apresento 0 “boom”
do Forro eletrénico, mostrando as estratégias de utilizagdo da midia mesclada a um grande
aparato tecnoldgico e comercial para propiciar a eclosdao de bandas de Forro eletrénico. Aqui
serdo apresentadas ndo apenas a producdo, mas também o consumo, ou seja, a recep¢do do
Forr6 por mulheres que gostam desse género musical. Em seguida, na secdo 4.3, retrataremos
a questdo de como a temaética do feminino e do modo como sua sexualidade é trabalhada no
Forrd, atrelada ao som, a letra e & imagem de mulher constituida nessas cangdes.

4. O FORRO COMO GENERO

Como género musical, o Forro é derivado do Baido, que, bem antes da Bossa Nova e da
Jovem Guarda, ja veio trilhando preferéncias no Nordeste. Ha4 mais de 60 anos, em torno do
ano de 1946, o Forrd ja era uma realidade, mas cabe aqui destacar que estamos falando do

Forro6 “de raiz”, o que foi propagado por Luiz Gonzaga.

O Baido conseguiu adentrar nas mais variadas classes sociais, 0 que representou uma
grande vitdria para esse género musical. Desse modo, conseguiu ganhar o respeito de outros
artistas e de outros géneros musicais, dentre eles, 0 Samba. Mas o que se tem percebido com o
passar dos anos é que o Forré vem sofrendo enormes transformacdes, além de se adequar a
padrdes mercadoldgicos vigentes e se transformar no que Monteiro e Trotta (2008) chamam
de o novo mainstream regional. Essa denominacdo é dada ao Forrd da atualidade, colocando
sua producédo e seu consumo num contexto de reflexdo diferenciado do anterior, para qual o
alcance numérico e o conjunto de referenciais simbdlicos circulam através desses repertorios
gue sdo demarcatdrios. Assim temos:

Um novo mainstream ligado a exploragdo comercial da experiéncia
musical social, promovida especialmente para um publico jovem que
deseja compartilhar representacdes sobre sua identidade etaria através
das ideias concomitantes de festa, amor e sexo, temas centrais no

ambiente sociocultural e afetivo do jovem (MONTEIRO & TROTTA,
2008, p.12).
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Conforme Monteiro e Trotta o Forr6 eletronico “alcanga indices de consagragéo
comercial que ultrapassam estética e quantitativamente os limites da classificagdo
independente. Assim, vé-se nestas praticas musicais um conjunto de valores e simbolos
associados ao publico jovem” (MONTEIRO & TROTTA, 2008, p. 1). Sobre esse novo estilo de
Forrd nos diz Silva:

Sua caracteristica principal é a linguagem estilizada, eletrizante e
visual, com muito brilho e iluminacdo, empregando equipamentos de
ponta, com maior destaque para o0 6rgdo eletrdnico, que aparentemente
‘substitui’ a sanfona. Inspira-se na mdusica sertaneja romantica
(country music), no romantismo dito brega e na axé music. A banda é
composta em média por dezesseis integrantes, todos jovens, incluindo
musicos e bailarinas (SILVA, 2003, p. 17).

Essas novas configuragdes tecnoldgicas ligadas a producédo e ao consumo de masica tém
produzido uma aguda complexificagdo no mercado musical. Por um lado, € possivel constatar
uma perda de valor da musica gravada na atualidade e por outro percebemos estratégias
alternativas de distribuicdo de fonogramas que tém obtido razoavel éxito na diversificacdo de
ofertas musicais disponiveis, potencializando um mercado de ‘nichos’, que passa a competir
com o mercado de ‘massa’. (ANDERSON, 2006 apud MONTEIRO & TROTTA, 2008).

Mais do que uma cancéo, vale salientar, o Forré é uma pratica discursiva, uma vez que
apresenta uma rotina de producédo, circulacdo e recepcdo de textos que sdo interpretados
conforme as formacdes discursivas e ideoldgicas que circulam em nosso cotidiano. Na se¢ao
seguinte, gostariamos de apresentar a forma como algumas mulheres cearenses, todas bastante

jovens, vivenciam a pratica discursiva do Forro eletrénico:

Na prética cultural estudada, em termos de producéo, as mulheres do Forrd (cantoras,
dancarinas) aparecem sempre como bem resolvidas e felizes. A mdsica seria entdo como um
momento pleno de alegria e de diversdo. Tal idilio esta presente no diario de Carmem, uma de
nossas participantes convidadas a registrar em diario no periodo de quinze dias as suas
interacBes com as praticas culturais musicais (que musica escutava durante o dia, as festas que

frequentava, suas sensagdes, 0s motivos de suas escolhas, etc).

Carmem tem 20 anos, é estudante universitaria, mora em Caucaia, na regido
metropolitana de Fortaleza e participa com frequéncia de festas de Forrd. Suas anota¢des em
seu diario foram feitas durante o0 més de outubro de 2012. No dia 24.10.12, Carmem registra
em seu diario que escutou Forré no carro, quando estava sozinha e que a aquela masica lhe

trouxe uma “sensagédo de alegria” e fez-lhe lembrar de momentos de diversédo em uma festa de
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Forrd. Ela diz: “forr6 me alegra, me faz até dangar sozinha. Me lembrou o Tamboril Fest
2012. Dia 14 de Julho. Muito ‘top’ essa festa”.

Essa sensacdo de alegria, vivacidade e humor que o Forrdé proporciona, é narrada por
Carmem em outros momentos, como quando escuta a banda “Forr6 Pé de Ouro”, nesse
momento encontrava-se no carro com seu pai: “ ‘Pé de Ouro’ me faz rir, adoro as loucuras do

Andrezim”. Ou ainda em sua anotacdo no diario de participante registrada em 27.10.2012.

Essa ideia de Forré como passatempo, entretenimento ou uma simples distracdo, é bem
presente nas falas das participantes da pesquisa. Bia, outra participante da pesquisa, faz um
curso técnico, tem 19 anos e mora no Parque Arax4, em Fortaleza. Nos registros Bia utiliza,
em seu diario, a palavra “curticdo” como uma constante para descrever a sensacdo de ouvir
Forr6. Especificamente, em suas anotacdes feitas no més de novembro de 2012, Bia
descreveu poucos momentos em que escutava Forrd, mas sempre utilizava para explicar o que
sentia quando escutava alguma cancdo desse género palavras do campo semantico do

entretenimento: “distracdo, curticdo, passatempo”.

No dia 25.11.2012, registra que escutou musica de Forré em uma festa que foi com suas
amigas para dancar. Em nossas conversas Bia diz que “apesar de algumas musicas falarem
mal da mulher, isso ndo me afeta. Sinto sensacao de alegria por estar com os melhores amigos
e muitas vezes nem presto atencdo nas letras”. Essa justificativa de Bia de que ndo somente
atenta para o ritmo da masica, sem ligar para o significado das mesmas, é repetida na fala de
outras jovens participantes da pesquisa, como Sara, estudante universitaria de 24 anos que

mora no bairro de Fatima em Fortaleza.

Sara em seu diario, preenchido em julho de 2012, afirma ouvir outros estilos musicais,
ndo apenas Forrd. Em alguns momentos ela diz que escutou musica “apenas para me despertar
para mais um dia de trabalho”. O ritmo agitado do Forrd contribuiria para alegra-la e motiva-
la para mais um dia. O fato de Sara declarar sentir a mesma sensacao ao ouvir as cangoes,
independente do significado das mesmas nos levaria a concordar com a critica de Adorno
(2002) a industria cultural que faz com que os ouvintes aprendam a ndo dar atengdo ao que
ouvem, mesmo durante o proprio ato de audigdo. “A musica de entretenimento serve ainda — e

apenas — como fundo”.

Percebemos bem esse aspecto registrado nos didrios de participantes também nas

entrevistas, quando as jovens entrevistadas por diversas vezes mencionam o fato de ndo



64

atentarem para a qualidade musical ou fonogréfica e sim o que denominam de “batida” da
masica. Além disso, repetidamente citam a brincadeira e felicidade, curticdo e animagdo que
contagia durante as festas. No trecho de entrevista, Carmem diz: “creio eu que muitos que
curtem o forrd, ndo curtem a letra e sim a ‘batida’ (melodia), a ndo ser se estivermos em um
forr6 mais romantico. A grande massa gosta é da baixaria e ficam hipnotizados cantando,

curtindo, sem um mero significado”.

O Forré de antigamente, citado no trecho acima, refere-se a um tipo especifico de Forro,
que cedeu lugar para o Forrd eletrénico representado pelas maiores bandas de Forrd e as de
mais sucesso da atualidade, sio estas: “Garota Safada” e “Avides do Forrd”. E importante
salientar que o chamado “Forré das antigas” ainda tem um mercado consumidor ativo.
Existem grandes bandas que estdo no mercado propagando esse Forrd, gravando novamente
masicas que ja fizeram muito sucesso e que ainda hoje tém um espacgo consumidor e publico

forrozeiro.

Durante a pesquisa de campo, pude acompanhar duas festas de Forrd, onde as musicas
que foram tocadas, na casa de show Faroeste, que fica na Rua Bardo de Aquiraz, 371, na
Avenida Washington Soares, pertenciam ao “Forr6é das antigas”. Assim como nas festas de
Forrd eletrénico, a casa de show fica lotada, mas as musicas que tocam séo de uma natureza
mais romantica. Conversando com pessoas diversas, constatei que o Forré apresentado teve
seu apice do sucesso ha mais ou menos dez ou quinze anos atras. As bandas mais
representativas desse Forro das antigas sdo: Magnificos, Limdo com Mel, Lagosta Bronzeada,

dentre outras.

E valido ressaltar que em algumas festas se mesclam bandas de Forr6 eletronico e Forrd
das antigas, mas na maioria das vezes quando se tem festas com bandas de Forr6 das antigas

elas se mesclam a outras que tocam o mesmo estilo de Forro.

Agora retornando a entrevista de Carmem, a colaboradora se referindo ao Forré
eletronico, nos diz: “O forrd, no geral, ndo nos deixa parado, principalmente nas can¢fes mais
animadas (forré eletronico, da atualidade) e sdo essas as piores de letra, de melodia. N&o se
ouve a cangdo somente se segue a coreografia, despertando vontade de dancar e curtir com as
amigas”. Quando pedi que me desse um exemplo desse tipo de cancdo que ela gostasse e
perguntei o que a faz gostar desse tipo de musica, me informou que “o forr6 hoje muitas vezes
me traz lembrancas de festas que ja fui, amizades que construi e momentos que vivi”. Citou

como uma de suas favoritas uma cangdo bem atual, “Empinadinha” da banda “Garota Safada . “Me
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identifico com a cangdo somente pela batida, ela ndo tem letra que desperte raciocinio,
interesse, mas me faz lembrar pessoas, ‘amigos loucos’ que dangcam e brincam nas festas
comigo, e assim como eu, curtem o momento”. Ressaltou ainda que “ela me lembra um local
muito bom, a cidade de Tamboril-ce.”. Disse que foi a uma festa de Forré6 muito boa nessa

cidade. Analisemos essa cangéo:

Empinadinha

A gata endoidou e deu uma empinadinha em mim
A gata endoidou e deu uma empinadinha em mim

Empina em mim empina empina empina em mim
Empina em mim empina empina empina em mim

Agora eu endoidei e também vou fazer com ela
Agora eu endoidei e também vou fazer com ela

Empina nela empina empina nela
Empina nela empina empina nela
Empina nela empina empina nela

Ei ei ei, olhao som!

Ei ei ei, olhao som!

Visse visse gue ta bom, visse visse que ta bom
Ei ei ei olha 0 som

Ei ei ei, olhao som!

Visse que t& bom, visse que ta bom

Relaxa o som ja ta ligado

Quando comega tocar ninguem fica parado
Relaxa o som ja ta tocando

Homens e mulheres ja tdo tudo se pegando

A gata endoidou e deu uma empinadinha em mim
A gata endoidou e deu uma empinadinha em mim
Empina em mim empina empina empina em mim
Empina em mim empina empina empina em mim

Agora eu endoidei e também vou fazer com ela
Agora eu endoidei e também vou fazer com ela
Empina nela empina empina nela
Empina nela empina empina nela

Nessa cancdo, chamo a atencdo para um conjunto de estratégias de seducdo que sao
baseadas na repeticdo, adequadas a formulas discursivas e sustentadas pelo consumo acritico
do pablico. Os movimentos performaticos e que estimulam ao sexo retratados nos versos
repetidamente “Empina em mim empina empina empina em mim” e posteriormente nos

Versos “Empina nela empina empina nela”, compdem um jogo de seducdo que induzem a
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sensualidade e por conseguinte ao sexo. A cangédo traz esse jogo estimulando que ambos, a
mulher e posteriormente 0 homem, entrem nos movimentos de danca. Incialmente, a mulher é
interpelada a entrar no jogo e 0 homem como uma resposta, por ter 0 mesmo direito que a

mulher, pode continuar esse jogo de movimentos e empinar nela também.

Na estrofe seguinte, sem fazer a menor conexao com o estimulo feito aos movimentos
de se “empinar” na mulher e no homem, encontramos alusdo ao som da canc¢ao “Ei ei ei, olha
0 som ”, notoriamente explicitando que o objetivo da cancdo ndo € possuir uma letra
substancial a ser cantada, admirada, apreciada e sim dancada, seguida. O que é importante é o

som, a balada, a brincadeira, a “empinadinha”.

Para quem ainda ndo se rendeu a “empinadinha”, aos movimentos sensuais, a
brincadeira e esta procurando motivo para entrar na danca, na sexta estrofe, antes de comecar
toda a repeticdo induzindo-se a “empinadinha”, 0 locutor sugere que o ouvinte relaxe, curta o
som que esta tocando porque ninguém pode ficar parado e finaliza com uma justificativa
ainda mais apelativa nos dois Ultimos versos da cancdo: “Relaxa o som jd ta tocando”,
“Homens e mulheres jd tdo tudo se pegando”. Nesse Ultimo verso € demonstrado
explicitamente através do Ultimo ato de fala que todos da festa ja estdo “se pegando”, ou seja,

temos uma alus3o direta ao fica® e ao sexo.

A anélise dessa composicéo deixa explicita a grande e diversificada aluséo ao ato sexual
nas composicdes de Forrd eletrdnico. O sexual, o apelativo, a exibicdo de corpos em
movimentos performaticos constitui um novo sentido para o Forrd. Através de outras cangoes
gue teremos a oportunidade de mostrar mais adiante, poderemos compreender essa tematica

sexual como um dos pontos nodais na producéo e recepcédo de sentidos para a mulher.

Ao perguntar a entrevistada Bia sobre a mesma canc¢éo, a dancarina disse que curte
apenas o ritmo da mdsica, e que essa, assim como varias outras cangbes do Forrd da
atualidade, ndo Ihe afeta emocionalmente. “Dango Sem me importar com 0 que as pessoas
falam, pois quero apenas curtir”. A esse respeito, uma das cangdes ressaltadas pela
entrevistada como uma de suas preferidas “No Toque do Celular” da banda “Avides do
ForrG” encontramos a mesma ideia repassada na cancdo anterior, de que o importante no
Forrd é a masica, a brincadeira e a curti¢cdo, sem se avaliar o contelldo da cancdo que esta

sendo ouvida ou dancada.

® Utilizo o vocébulo fica de acordo com o que tradicionalmente se corresponde a ele nos ambientes de forrd. O termo apresenta variagées que
véo de beijos e abragos durante a festa até mesmo a concretizagdo do ato sexual apés a mesma.



67

No Toque do Celular

Esse som é envolvente vai fazer vocé pirar
Vai tocar na sua mente no toque do celular.
Vai tocar no paredao, te fazer enlouquecer

E mesmo querendo ou ndo vocé vai mexer.

Eu vou beijar sua boca, gata ndo se assuste
Vai rolar cachaga, whisky e absolut
Cerveja gelada derrama garcom

Liga o pareddo e aumenta 0 som. (2x)

Apesar da cancdo ndo se referir ao sexo de forma explicita, apresenta uma alusdo
sistematica ao som e a danca respectivamente nos versos “Esse som é envolvente vai fazer
vocé pirar” e “E mesmo querendo ou ndo vocé vai mexer ”. Ainda nessa cangdo encontramos
uma referéncia explicita as bebidas consumidas durante as festas de Forro, tematica muito
perceptivel em festas de forrd, principalmente porque a mesa onde as bebidas da festa ficam

funciona como uma espécie de “status” para as pessoas do grupo que estio ao redor dela.

Diferentemente da postura da dangarina, os compositores e apreciadores do chamado
Forrd de raiz, mais tradicionalistas, lancam inimeras criticas as transformagdes ocorridas no

Forré da contemporaneidade.

Para compreendermos um pouco mais como se deram as mudancas do Forrd de
antigamente para o da atualidade é importante destacarmos algumas delas. Primeiramente,
segundo Mattos (2008), o Forrd se apresentava em um trio, mas essa denominacao nao se
remete a quantidade de componentes do conjunto e sim a um modelo utilizado na época,
composto pelos instrumentos: sanfona, zabumba e triangulo. Porém ndo podemos deixar de
ressaltar que a quantidade de musicos que compdem o conjunto, geralmente, coincide com a
de um trio, porgque o cantor, na maioria das vezes, acumula a funcdo de sanfoneiro. Segundo
Mattos (idem) com relacdo a composicao acustica das masicas:

O trio apresenta uma sonoridade mais ‘simples’ ou mais ‘limpa’ como
0s musicos chamam, querendo se referir a um resultado sonoro que
permite ouvir mais claramente todos os instrumentos. No caso das
bandas mais modernas, o som ¢ mais ‘pesado’ e mais ‘complexo’ pela
quantidade de instrumentos utilizados. N&o se fala de simplicidade e
complexidade em termos musicais, técnicos mesmo, mas em relagéo
ao resultado ‘timbristico’, quer dizer, o resultado de um trio sonoro e

de um conjunto com mais de seis ou sete instrumentos € bastante
diferente (MATTOS, 2008, p. 88).

Na realidade, essa utilizacdo de poucos instrumentos se dava efetivamente nas

apresentacdes musicais, porque durante as gravacdes do Forro e do Baido desde o ano de
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1946, uma grande diversidade de instrumentos era utilizada. Com o passar dos anos 0s
conjuntos foram tentando incorporar as suas apresentagdes, que aconteciam ao vivo, uma
maior quantidade de instrumentos. Os musicos que até entdo sO participavam das gravacoes,
passaram a compor definitivamente os conjuntos em suas apresentagdes. Assim, juntamente a
essas modificagfes que ocorreram nesse género musical, podemos destacar a troca da

nomenclatura trio ou conjunto, para banda de forro.

Nessa constituicdo das bandas de Forro, as transformacgdes vao sendo ainda maiores
para se chegar ao Forrd eletrénico, que hoje encontramos com grande poderio e ascensdo
comercial. Destacam-se nessa constituicdo, como diferencial aos conjuntos, a insercdo de

cantores que antes acumulavam a fungédo de sanfoneiros e dancarinos.

4.1 O “boom” do Forr6 eletronico

O gigantesco crescimento e aceitacdo do Forr6 eletrdnico se deram a partir de uma
estratégia de utilizacdo da midia, especificamente a partir da utilizacdo de um meio de
comunicacdo bastante popular, o radio, que, associado a um grande aparato tecnoldgico e a
uma estratégia comercial, propiciava a veiculacdo imediata de bandas de Forro.

O empresario Emanoel Gurgel, idealizador desse projeto, criou uma radio para
veiculacdo de programas da Somzoom Sat, conhecida através do seu slogan: a radio mais
popular do Brasil. A partir dessa radio, e ai esta o grande sucesso do empresario, as bandas e
artistas produzidos pela gravadora Somzoom Estudio, que também pertencem ao mesmo
grupo que tem a frente empresario Emanoel Gurgel, teriam espaco para divulgar suas cancdes,
compondo as atracBes da programacdo da rede da emissora. Apesar da radio ndo ser
exclusivamente propagadora das bandas produzidas pela gravadora Somzoom Estudio,
obviamente a maior parte da programacao da rede era destinada a divulgacdo das suas bandas.
E importante destacar que a radio é essencialmente voltada para o género Forrd, assim como a
radio A3 FM citada pela entrevistada Carmem no seu diario de participante. Segundo
Pedroza:

A rede Somzoom Sat é formada por 98 emissoras espalhadas por 95 cidades
em 15 estados do Brasil, reproduzindo, integral ou parcialmente, inclusive
via internet, as 24 horas de programacdo ao vivo, geradas de um estudio

independente, montado edificio-sede da empresa em Fortaleza (PEDROZA,
2001, p. 2).
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Assim, a solidez da r&dio e o seu grande alcance de propagacdo dos produtos
veiculados, como a promocdo de shows, a venda de produtos, a distribuicdo de discos e a
prépria divulgacdo das mdsicas, constituem um negocio muito lucrativo e expansivo para o
mercado consumidor do Forrd, principalmente o eletrénico, que, juntamente ao projeto de
criacdo da radio, alastrou seu alcance, obedecendo, por sua vez, o objetivo da radio. Nos
primeiros anos, apds o langcamento da rédio, abria-se um pequeno espaco para o Forré de raiz,
tendo em sua predominancia o Forr0 eletronico. Atualmente o Unico Forrd veiculado na

Somzoom Sat é o eletrdnico.

Essa nova feicdo que o Forr6 vem assumindo com 0 novo contexto da industria
fonografica no Brasil em que novas configuracdes tecnoldgicas ligadas a producdo e ao
consumo de musica tém produzido uma grande complexificacdo no mercado musical. Assim,
“O Forro eletronico ganha a feigdo de um produto comercidvel, e como tal obedece a légica
da oferta e da procura, concebida a partir de modelos cujo éxito comercial é garantido, ao
recorrer as taticas de divulgagdo publicitaria” (ALENCAR, 2010, p.18).

No dizer de Adorno, o lazer estaria submetido ao mercado do entretenimento, uma vez
que a criacdo artistica se submete a logica do lucro, a I6gica de um novo mercado, 0 mercado
da cultura, onde os gostos séo sistematicamente trabalhados pela publicidade para que a “arte”
reproduzida se torne vendavel. Segundo o autor “a constituicdo do publico, que teoricamente
e de fato favorece o sistema da industria cultural, faz parte do sistema e nao o desculpa”.
(ADORNO, 2002, p. 9 e 10).

Contudo, para ndo nos fixarmos na ideia do poder de arrebanhamento das audiéncias
pelos meios de comunicagdo, as quais s “restaria a liberdade de pastar a racdo dos simulacros
que o sistema distribui a cada um/a” (CERTEAU, 1994, p.260), trazemos a proposta
interdisciplinar de Nestor Canclini (1998) que vincula aspectos econdmicos, socioldgicos,
antropoldgicos e psicanaliticos no entendimento do consumo cultural. Além de ser
considerado como o “lugar de reprodugdo da forca de trabalho e da expansdo do capital”
como queriam os teoricos da Escola de Frankfurt, o consumo passa a ser entendido “lugar
onde os grupos competem pela apropriacdo do produto social”, como lugar de diferenciagdo
social e “distingdo simbolica entre os grupos” ou ainda como “sistema de integracdo e
comunicagdo”, “cenario de objetivacdo dos desejos” e “processo ritual” (CANCLINI, 1998).

Nesse sentido, podemos entender o fato de Bia, nossa entrevistada, afirmar: “apesar de

algumas musicas falarem mal da mulher, isto ndo me afeta. Sinto sensagdo de alegria por estar
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com os melhores amigos”. O fato da mdsica de entretenimento, em nosso caso, o Forrg,
apresentar-se apenas como fundo através das propostas de uma industria que transforma arte
em mercadoria (Adorno, 2002), diz respeito, para nossas informantes, muito mais a tematica
da socializacdo que assume papel preponderante nas festas. Bia, portanto, ressignifica as

cangdes ofensivas do Forrd, dando-lhe o sentido de interagdo, partilha e amizade.

4.2 A sexualidade como tematica das cancgoes.

Podemos destacar trés elementos que compdem a estrutura mercantil da musica, que
marca sua relagdo com a sexualidade. O primeiro elemento esta relacionado ao som da
masica; o segundo esta ligado ao sentido linguistico, cujo eixo principal de significacdo é a
relacdo entre letra e melodia (TATIT, 1996 apud TROTTA 2009, p.134); e o terceiro estd
imbricado a um elemento-chave da constituicdo mercadologica da musica: o seu carater

visual.

Para Trotta (2009), o primeiro elemento, ou seja, 0 som estd fortemente atrelado aos
apelos da danga ou a outra forma de corporificagdo, sugerindo ou referindo-se ao campo do
erotismo e do sexo. J& o segundo elemento, que remete ao conteldo semantico das letras das
cancdes, se encarrega da aproximacdo ou afastamento do universo da sexualidade. Assim, a
voz que canta (estamos nos referindo a melodia, ao timbre, ao estilo, etc) registra sonoramente
o discurso da voz que profere sentido verbal e completa o sentido erético da cancdo. E o
terceiro elemento, o visual, € apresentado através da visualidade de artistas e dos instrumentos
musicais, que compdem o ambiente comunicacional da musica. Assim, 0s artistas e,
principalmente as artistas sdo visualmente apresentados como “objetos de desejo quase
sempre erotizados, reforcando uma conexao estreita entre musica, corpo e sexo”. (TROTTA,

2009, p.134).

A musica brasileira desde o século XIX vem constituindo uma ‘vertente maliciosa que
negocia’ os limites da sexualidade com a sociedade de cada época (LEME, 2002 apud
TROTTA 2009).

Entendemos desse modo que a sexualidade retratada nas can¢des de Forré ndo é algo
concernente somente a esse género musical. Na musica popular brasileira, 0 sexo aparece

como uma constante, e dependendo da estratégia utilizada pelo género musical para atender as
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exigéncias de seu publico, pode utilizar uma maior ou menor exposi¢do dessa sexualidade.

Segundo Trotta:

O que estd sempre em jogo na abordagem da tematica sexual é, a
rigor, a negociacao dessa ‘linha de fronteira’, o permitido e o ousado
no campo da sexualidade. Nesse sentido, a musica popular ¢ um
produto de entretenimento midiatico que negocia e elabora os c6digos
morais relacionados a sexualidade, com toda sua polémica.
(TROTTA, 2009, p.134).

Nesse sentido, a sexualidade é tematizada nas cangdes, independentes do género a que
pertencam e toca em valores e regras morais, possibilitando uma negociagdo entre o que
devemos ou ndo fazer. Especificamente no caso do Forr0, por ser um género que remete em
demasia ao sexo, seja através de suas imagens visuais produzidas pelos dancarinos e cantores,
pelas letras marcadamente dubias, pelas coreografias excessivamente sensuais, ou até mesmo
pela prdpria sonoridade musical negociada com as letras das musicas, percebemos um
preconceito acentuado em relacdo aos demais géneros. Estamos atrelados a um sistema
prescritivo do que constitui o certo e o errado, ou seja, o socialmente entendido como padrao

de comportamento correto e 0 gosto musical adequado e refinado.

4.3 O forro eletronico: mulher e sexualidade

O Forr6 eletronico contribui para a construcdo identitaria da mulher contemporanea
através das excessivas remissdes sexuais feitas atraves de gestos, composicBes e
coreografias durante os shows de Forro e a divulgacdo dessas composicdes. Desse modo,
gera-se uma tensdo cultural que é criada pelas cancBes, uma vez que a mulher é
constituida ora como a detentora de direitos ao prazer, ao dominio do préprio corpo e a
determinacdo das suas formas de lazer, ora ela é construida através da reproducdo de
imagens tradicionais, segundo as quais a mulher é apresentada como simbolo sexual e
aparece cada vez mais como objeto do sexo. Essa visdo tradicionalista e patriarcal pode
ser percebida desde o forrd de raiz, no berco desse género musical foi bem retratada na
cancdo “Mulher de hoje” de Luis Gonzaga e Nelson Valenca:

Mulher de Hoje

Antigamente

A mulher era mulher
A companheira

Que nos deu o criador
Lar era so felicidade
Era s6 tranquilidade
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Era paz e era amor

Mulher tinha medo de barata
Corava com piadas de saldo
Mulher era assim muito sensata
Mulher néo dizia palavréo

Mulher desmaiava todo dia
Um susto afetava o coragdo
Mulher ndo mandava sé pedia
Marido era marido e patréo

Mulher de hoje

E mulher muito danada

Se é solteira ou casada

E a vida, vai lutar

Se é casada com um cabra mole
Que ndo anda nem se bole

Ela vai se desdobrar

E as vezes, elas tém

Amor para dar

As vezes ela véem

As coisas complicar, porque
Mulher de hoje

Com a arma é atrevida }bis

Nessa cancdo, através do discurso do Forrd tradicional, entendemos que a construcéo
do feminino é perfomativizada nos moldes patriarcalistas e sexistas. Segundo o conceito de
ideologia de (FAIRCLOUGH, 2001, p.117) que diz que ideologias sdo significacdes e
construcdes da realidade, (seu mundo fisico, as relacdes sociais, as identidades sociais) que
sdo construidas em varias dimensfes das formas/sentidos das praticas discursivas e que
contribui para a reproducéo ou a transformacao das rela¢fes de dominagao, podemos entender

0s sentidos construidos para o feminino como ideologias.

Especificamente na primeira estrofe percebemos uma voz masculina que exalta o
modo de ser mulher, a mulher de antigamente. Denota-se nessa cangdo a esséncia do
feminino, o modelo ideal de mulher associando-o a mulher do passado. Fica explicita nesse
modelo a centralizagdo do poder na figura masculina.Na terceira estrofe, nos deparamos um
discurso que é atravessado por uma ideologia a respeito do género, cristalizada e naturalizada
no senso comum, a qual atribui a mulher o dever de ser submissa ao homem. Essa percepcéo
se d& principalmente nos versos: “Mulher ndo mandava soé pedia” e “Marido era marido e
patrdo”. Na quarta estrofe, o locutor refere-se a mulher de hoje como muito “danada”, atraves

do verso “E mulher muito danada”.
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Atraveés desse ato ilocucionario de designacdo e de critica, pressupondo-se que ha uma
resisténcia quanto a utilizagdo desse termo, ja que as mulheres de hoje ndo se submetem mais
aos moldes identitarios tradicionais, esses moldes sdo quebrados e outros estilos de vida
surgem, o que acaba por desagradar a um perfil identitario machista, que concebe a mulher
como Unica responsavel pelo lar, pelos filhos e que deve acima de tudo, obedecer ao seu
homem e seu patrdo. Nesse sentido, segundo Alencar (2010):

E importante ficarmos atentos para esse padrdo identitario tradicional
gue € imposto ao género feminino, através do qual essa forma de ser e
esse estilo patriarcal sdo aceitos como proprio da natureza feminina,
um padrdo aceito ndo s6 pela figura feminina, mas também
considerado o desejavel pela sociedade. Logo podemos dizer que ha
uma naturalizagdo desse sentido de submisséo para o género feminino,

um sentido que se torna ideoldgico, na medida que estabelece relagdes
familiares desiguais. (ALENCAR, 2010. p.17).

A desigualdade de géneros é um viés ponto central no imaginario forrozeiro, que separa
a “formosura” e o recato feminino da “macheza” dos homens (MATOS, 2007 apud TROTTA
2009). Mas devemos ficar atentos para as profundas modificagdes ocorridas do Forro
tradicional e o Forrd de raiz. Nas cangdes de Forrd tradicional se explicitava a visao patriarcal
e prezava-se por ela, enquanto que no Forrd eletronico a imagem da mulher é ambigua, uma
vez que o0s sentidos patriarcalistas sdo operacionalizados sutilmente através de ideologias
machistas. Assim, as mulheres frequentadoras de Forrd sdo construidas em muitas cangdes
com um perfil de mulher facil, sem escripulos, interesseira, como na andlise sobre a

“piriguete” do Forrd que veremos posteriormente.

O que antes era camuflado em duplos sentidos nas letras, hoje é explicitado e propagado
gracas ao grande mercado que vem se formado em torno do Forrd eletronico. Além da
dubiedade musical que serd apresentada adiante, nos proximos exemplos, percebemos que o
apelo ao sexo é proposto desde a formacdo da banda, na sua disposi¢do no palco, no tipo de
danca apresentado, dentre outros fatores. Como destaca Trotta:

Prioritariamente voltado para a performance ao vivo as principais
bandas do estilo adotam desde entdo certos elementos performatico
profundamente eréticos, que moldam um ambiente no género bastante
semelhante ao de outros produtos do mainstream da indUstria do
entretenimento internacional. Dancgarinas com pouca roupa no palco,
desenvolvendo coreografias sensuais, cantoras sedutoras, cantores
carismaticos e figurinos justos passaram a conviver com a sonoridade
dancante e com letras que com grande recorréncia abordam as
teméticas do amor e do sexo. (TROTTA, 2009, p. 140).
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A cancdo “Motel Disfarcado” da banda “Avides do Forré” ¢ um bom exemplo de
como as modificagdes do Forrd tradicional para o Forr eletrdnico estdo acontecendo. Néo
nos detendo muito na analise da cancdo estrofe a estrofe, destaco apenas o nome da cancao.
De forma direta se remete ao local “motel”, onde acontece o ato sexual e durante a
composi¢cdo faz alusdo aos movimentos performaticos de uma relacdo sexual, aqui o0s
movimentos corporais sdo comparados aos movimentos do carro. Posteriormente o vocabulo
é reiterado durante toda a composicéo assim como a frase “quem nunca fez amor ”, referindo-
se ao ato sexual, sendo esta explicita. Percebemos com grandeza de detalhes a efemeridade

dos relacionamentos e do proprio ato sexual aqui retratado por “fica”.

Motel Disfarcado

Carro parado com vidro embagado
Cuidado, cuidado, é motel disfarcado
Carro parado, carro balangando
Subindo e descendo, tem gente ficando

Carro parado com vidro embagado
Cuidado, cuidado, é motel disfarcado
Carro parado, carro balangando
Subindo e descendo, tem gente ficando

Quem nunca namorou, quem nunca fez amor
No carro, no carro

Tomou umas e outras e deu uma fugidinha
No carro, no carro

Bancos reclinados,

Corpos abragados,
Coragdes acelerados,
Apaixonados, apaixonados

Carro parado com vidro embagado
Cuidado, cuidado, é motel disfarcado
Carro parado, carro balangando
Subindo e descendo, tem gente ficando
No proximo capitulo, procurarei analisar como esses sentidos ambiguos sobre a mulher
sdo construidos através dos significados no discurso em termos de representacao (significado

representacional), acdo (significado acional) e estilo ( significado identificacional).
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CAPITULO 5

ANALISE CRITICA DO DISCURSO SOBRE O GENERO FEMININO NO FORRO
ELETRONICO

Nesse capitulo apresento a minha andlise discursiva do género seguindo a perspectiva
de Fairclough (2003). Na secdo 5.1 analiso o significado representacional, ligado ao conceito
de discurso, através da utilizagdo de palavras, vistas como signos ideoldgicos. Na se¢do 5.2
investigo, através da intertextualidade, a presenca das vozes femininas nas cangdes de Forro
como uma analise do Significado Acional. Finalmente, na secdo 5.3 analiso a estilizacdo de
género nas cancgdes como forma de conhecer o significado identificacional, constitutivo das

identidades de género no Forro Eletronico.

5.1 Significado Representacional

O significado representacional esta ligado ao conceito de discurso. Na perspectiva de
Fairclough (2003a), os discursos sdo modos de representar aspectos do mundo e englobam as
diferentes perspectivas deste, através das diversas relacbes que as pessoas tém entre si, da sua
posicdo no mundo e das identidades pessoais e sociais. Como retratado no primeiro capitulo
os discursos ndo representam apenas o0 mundo como ele é, ou como ele é visto, mas também
as relacOes entre os diferentes discursos complementam-se e competem entre si, podendo um
dominar o outro, assim eles constituem parte dos recursos que 0s sujeitos possuem para se

posicionar umas com as outras na tentativa de mudar os rumos pelos quais elas se relacionam.

Desse modo, justifico a escolha dessa composi¢do “Piriguete”, citada como uma das
preferidas da forrozeira Bia, para tratarmos do significado representacional. Segundo a
entrevistada “a composi¢do lembra-me momentos bons e de liberdade, pois a musica é

bastante animada e junto a ela rolaram muitas brincadeiras na turma quando a banda toca”.

Inicialmente, remeto-me ao significado que o termo “piriguete” vem assumindo na
atualidade marcadamente dentro do ritmo Forré. Em minha pesquisa de campo, diante da
cancdo logo mais apresentada, fui a busca desse significado. Conversando com frequentadoras
das festas de Forro tive a oportunidade de perceber as diversas opinibes que se formam em
um mesmo ambiente e com o mesmo publico frequentador de tais festas. Destaco aqui, dois

comentarios que se opdem demasiadamente.
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Segundo a opinido de uma primeira colaboradora, « ‘Piriguete’ € um adjetivo da moda
para falar de mulheres que frequentam festas”. Ela diz “mas ndo é qualquer tipo de mulher,
sdo aquelas mais exibidas, as que vém para a festa a procura de um homem que as banque, as
interesseiras mesmo. Para mim € o tipo de mulher piranha, galinha, vadia, biscate, baranga e
vagabunda”. Para a segunda colaboradora, “a ‘piriguete’ é aquela mulher que ndo liga para
convencgdes sociais, ela vem a festa para ficar, beijar, beber, dangar, e esticar a noite como a
maioria dos homens faz, a diferenca € que por serem mulheres, sdo taxadas de ‘piriguetes’.
Ela nada mais é do que uma mulher livre, que ndo precisa e nem deve satisfacdes a ninguém
assim como também ndo necessita demonstrar ser pura e casta para a sociedade”. E continuou
enfatizando que as mulheres tém o mesmo direito de fazer o que os homens fazem, desse
modo, ser “piriguete” hoje € no minimo um sinal de coragem para enfrentar um preconceito
enorme que estigmatiza a mulher. Por fim, ressaltou que as pessoas rotulam muito, e na
realidade, as vezes o estereo6tipo que é criado por vestimentas e pelo modo extravagante de se
vestir nada mais € do que uma simples preferéncia pessoal. Mas por isso, as vezes, pelo
simples fato de se usar uma mini-saia, ou uma blusa mais curta ou colada, estilo top, ja se

denomina uma mulher de “piriguete”.

Percebemos, a partir disso, que os sentidos para o termo constituidos pelas duas
colaboradoras indicam formacdes discursivas diferentes: a primeira voltada para um discurso
patriarcalista em que a mulher é representada a partir da dicotomia santa/pecadora e a segunda
representa uma visdo de uma mulher como um ser livre e independente, um discurso de
emancipagdo feminina. Assim com a designagdo “periguete”, temos um novo signo
linguistico para designar algo ja existente, o signo apenas é ressignificado. O termo que se
adequa perfeitamente ao que antigamente, em um passado ndo muito distante se chamava de
piranhas, galinhas, vadias, vacas, biscates, barangas, agora é redimensionado a partir de uma
mudanca ideoldgica e discursiva. Por outro lado, o termo periguete traz um confronto de
posicionamentos ideoldgicos e discursivos, até mesmo no que diz respeito ao discurso da
mulher emancipada, presente na fala da minha segunda colaboradora. Deparamo-nos com 0
conceito de posicionamento ideologico pelo viés bakhtiniano no discurso. Se observarmos a
forma como a segunda colaboradora compreende o conceito de “piriguete”, percebemos que o
comportamento feminino ao se aproximar do masculino estigmatiza a mulher como um
individuo sem valores morais. Temos uma avaliagdo machista, classificatoria e
discriminatoria em relagdo a postura feminina, ascensdo da liberdade e direitos de igualdade

entre homens e mulheres. Mesmo através da defesa a qual a colaboradora faz em prol das
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mulheres, afinal ela também é uma mulher, percebemos nitidamente em seu discurso que a
mulher sofre ao se posicionar em uma postura de “pé de igualdade” com a masculina.

A ideologia apresentada nesse contexto assemelha-se ao que Bakhtin/\Volochinov
(2002) denominou de ideologia oficial, pois seus valores circulam por toda a rede social e
posteriormente, entram no sistema ideoldgico ja& formalizado para gradualmente ir
modificando-se e adaptando-se as novas ideologias vigentes. Essas modificaces dos padrdes
ideologicos, assim como suas modificacdes sociais, podem ser demonstradas, por outro lado,
através do depoimento da segunda entrevistada, que se posiciona como alguém que se mostra
totalmente sem preconceitos e a favor do direito de igualdades entre homens e mulheres.

Ja na visdo de Thompson (2009), a ideologia aparece primeiramente interessada no
intercruzamento das formas simbolicas com as relagfes de poder. Para isso tem-se que
analisar a maneira como o sentido é mobilizado no mundo social e serve para reforcar pessoas
e grupos que ocupam posicOes de poder. Ou seja, estudar a ideologia, nessa visdo, seria
estudar as maneiras como o sentido serve para estabelecer e sustentar as relagcdes de
dominagdo. Como Thompson afirma “Fendémenos ideoldgicos sao fendmenos simbolicos
significativos, desde que eles sirvam, em circunstancias socio-historicas especificas, para
estabelecer e sustentar relagdes de dominagao”. (THOMPSON, 2009. p.76).

Agora, adentrando mais na analise, apresentaremos uma musica de autoria do Mc Papo,
0 primeiro compositor a utilizar o termo “piriguete” da atualidade no cenario musical. Essa
cancdo, por sua vez, foi regravada pela banda de Forr6, Trem bala do forrd, apds ter sido

lancada pelo Mc.

Piriguete

Quando ela me vé

ela mexe

piri pipiri pipiri piriguete
rebola devagar

depois desce

piri pipiri pipiri piriguete

Quando ela me vé

ela mexe

piri pipiri pipiri piriguete

rebola devagar

depois desce

piri pipiri pipiri piriguete

Mini-saia rodada, blusa rosinha

decote enfeitado com monte de purpurina
Ela ndo paga, ganha cortesia

Foge se a sua carteira tiver vazia
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Vai na Micareta

vai no Pop Rock

Festa de axé ela s6 anda de top

Ela usa brilho, piercing no umbigo
Quando toca reggaeton quer ficar comigo

Quando ela me vé

ela mexe

piri pipiri pipiri piriguete
rebola devagar

depois desce

piri pipiri pipiri piriguete

Foto de espelho na exibicdo

Ela curte funk quando chega o verdo

No inverno essa mina nunca sente frio

desfila pela night de short curtinho

Um cinco sete de marido

ela gosta é de cara comprometido

Né&o tem carro, anda de carona

Ela anda sexy toda guapetona

Ela ndo é amante, ndo é prostituta, ela é fiel, ela é substituta

Em Governador, 14 em Salvador,
Rio de Janeiro, Santos e Belo
todo mundo ja conhece, sabe o que acontece
guando V€ a gente ela se oferece
Mexe 0 seu corpo como se fosse uma mola
dedinho na boquinha, ela olha e rebola
chama atencéo, vem na seducéo, essa noite vai ser quente
eu vou dar pressao

Percebemos, através dessa composi¢cdo, assim como em muitas outras que nos
deparamos no ritmo Forrd, que a “piriguete” se configura como uma mulher sem posses, sem
principios, interesseira, sedutora e perigosa. Aqui, percebemos uma das operacionalizacdes da
ideologia propostas por Thompson (2009), a Reificacdo, que estabelece que relagcbes de
dominacdo sdo criadas e sustentadas através de uma situacdo transitéria que é apresentada
como se fosse “permanente, natural, atemporal”. A mulher, nessa cangdo ¢ naturalizada como

interesseira e sedutora, um discurso sobre as mulheres que tem atravessado a historia.

Essa mulher, representada pelo termo “piriguete” ndo ¢ movida pelo amor e sim pelo
interesse em conquistar um homem, que lhe proporcione bons momentos, demonstrado na
letra da musica, especificamente no verso: “Foge se a sua carteira tiver vazia”. Para estar
sempre presente em festas tem que acompanhar homens que tenham condig¢des de pagar seus

custos, “bancar a noitada”, lhe proporcionar a diversao.
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Desse modo, compreendemos a “piriguete” como uma mulher oportunista e interesseira,
todo o histdrico pertencente aos signos ideologicos, que se assemelham ao termo “piriguete” e
0s que o antecedem. Ou seja, 0s signos linguisticos barangas, biscates, vagabundas, que
antecederam 0 signo piriguete, ja possuiam esse significado de mulher facil, agora

reaparecendo no significado do termo “piriguete”.

Ainda analisando a composi¢do, percebemos que a “piriguete”, para conquistar Seus
objetivos, utiliza-se de muitas taticas, dentre elas, e a que se percebe marcadamente na letra
da musica, é a de um forte apelo sexual através de suas vestimentas. O modo que ela tem de
conquistar, seduzir ou mesmo “atacar a presa”, o seu alvo, ¢ usufruir dos seus atributos
corporais, e ai a mulher aparece notadamente como objeto sexual. Aliada as suas vestimentas,
como, roupas marcadamente pequenas, que estimulam as fantasias sexuais dos homens,
percebemos outro modo utilizado pela “piriguete”, para seduzir o homem que também esta
ligado ao sexual. S&o os movimentos corporais, que ao performatizarem a danca e retratam o
préprio ato sexual como continuidade desses movimentos corporais. Observamos essa
tematica especificamente nos versos “chama atencdo, vem na seducdo, essa noite vai ser
quente, eu vou dar pressdo”. Hoje, a énfase ao corporal, ao prazer fisico é algo marcadamente
presente em nossa sociedade, pois 0 corpo é extremamente mercantilizado em nossas praticas
culturais. Conforme Alencar (2010), a inddstria do sexo € a que mais tem crescido
ultimamente, gerando discursos que defendem a objetificacdo do corpo, como modo de lucro
do sistema capitalista.

Por fim, percebemos a nog¢do de “piriguete” como uma mulher totalmente sem
escrupulos, tendo como preferéncia homens comprometidos, ndo se afirmando por sua vez,
com nenhum parceiro fixo. Ela € simplesmente a outra, fielmente a outra, de varios homens
distintos, ndo tendo parceiro fixo, nem como amante. Ela tem prazer e regalias, exatamente
por ndo ser de um s6 homem, aproveita ao maximo o que pode de cada um que ficou durante
a noite. Seus relacionamentos sdo efémeros, livres e sempre lhe beneficiam, custeiam,
propiciam o seu prazer e divertimento diario. Aqui, mais uma vez, para reafirmar o signo
“piriguete”, como uma mulher sem escripulos e facil, temos uma ideologia oficial vigente,

que oprime a mulher que ndo quer ter relacinamentos fixos e sérios.

Com relacdo a ideologia presente nessa cancao, especificamente nos modos de operagédo
da ideologia, encontramos um desses modos de operacédo classificado por Thompson (2009)

como o terceiro dos cinco modus operandi da ideologia, a unificagdo. Esse modo de operagéo
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ideoldgico sugere que as relagBes de dominacdo podem ser estabelecidas e sustentadas através
da construgdo, no nivel simbolico, de uma forma de unidade, que interliga os individuos em
uma identidade coletiva, independentemente das divisdes que possam separa-los. E essa
coletividade, ou mesmo, categorizacdo indistintiva de valores, ou falta deles, que percebemos
na cangdo “piriguete”. Uma coletividade classificada como um s¢ individuo. As mulheres de
modo geral, que possuam uma dessas caracteristicas apontadas como pertencentes a uma
“piriguete” sdo categorizadas ¢ recategorizadas como mulheres faceis, ““sem principios”, que
procuram envolvimentos efémeros e ndo séo dignas de se relacionar com homens que tenham

interesse em namora-las.

Enfim, chamo a atencdo a uma caracteristica destacada por Fairclough (2003a) quando
ressalta que os significados das palavras sdo instaveis e isto pode gerar lutas e atribulacdes de
significado, na sua perspectiva, vé a variacdo semantica como um fator de conflito ideoldgico
pois os significados séo politica e ideologicamente investidos, assim a palavra “piriguete”
traz os indices de valor atribuidos a ela retratando as marcas mais evidentes de nossa

sociedade, que se configura como preconceituosa, descriminatoria e estigmatizadora.

5.2 Significado Acional

Para Fairclough (2003a), os géneros sdao aspectos discursivos referentes as formas de
agir e interagir através dos eventos sociais. Desse modo, séo definidos pelas praticas sociais a
eles relacionadas e pelas maneiras como essas praticas sdo articuladas.

Através do significado acional, tenho por objetivo maior identificar no texto como se
processa sua interacdo social e como esse contribui em eventos sociais concretos. Assim,
analiso esse significado, destacando a intertextualidade, que, segundo Resende, “¢ a
combinacdo da voz de quem pronuncia um enunciado com outras vozes que lhe s&o
articuladas” (RESENDE, 2005, p.31). Segundo Fairclough (2003a), percebemos a
intertextualidade no primeiro momento em um texto quando verificamos quais vozes estdo
incluidas e quais vozes estdo excluidas nele. Essa € uma categoria de analise potencialmente
fértil.

Através da cangdo “Correndo atras de mim” da banda “Avides do Forré”, citada na
entrevista da colaboradora Sara, como uma das cang¢des da atualidade que esta fazendo muito

sucesso, podemos perceber dois fendmenos interessantes.
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O primeiro fendmeno se refere a um intercdmbio de vozes, demarcando a
intertextualidade presente no texto. No primeiro momento, percebemos a voz masculina
interpretada pelo cantor Alexandre no momento em que deseja que a mulher va a busca dele,
explicitamente demarcado nos primeiros versos da cancdo “Eu quero ver vocé correndo atras
de mim”. Em um segundo momento, percebemos o discurso de resposta feminino,
interpretado pela cantora Solange Almeida, no momento em que ela se desculpa ao homem,

na quarta estrofe, justificando sua atitude intempestiva por ser ciumenta.

Quanto ao segundo fendbmeno, faco referéncia a pressuposicao presente no texto. Para
Fairclough a pressuposi¢do ¢ “o que ndo ¢é dito, mas tomado como dado”. FAIRCLOUGH
(2003a, p.40). No texto, percebemos através do discurso da primeira estrofe da cancao,
especificamente no terceiro verso  “Quando eu te procurei vocé nem ligou pra mim” que a
voz masculina, anteriormente havia tentado reconquistar a voz feminina. Somente através das
estrofes posteriores que teremos o relato do “eu masculino” se referindo a um erro cometido e
um pedido de desculpas que nao foi aceito pelo “eu feminino” que comprovamos o que estava

implicito no texto.

Correndo Atréas de mim.
[ELE] Eu quero ver vocé correndo atras de mim
Eu quero ver vocé correndo atras de mim
Quando eu te procurei vocé nem ligou pra mim
Agora eu quero ver vocé correndo atras de mim

[ELE] Errei, ndo vou negar, nunca fui santo
Te procurei para pedir perddo
Vocé bateu a porta em minha cara
Desligou o telefone e nem quis me dar atengéo

[ELE] Corri atras, pedi mais uma chance
Vocé pediu pra mim te esquecer
Agora que eu ndo td mais te querendo
E vocé quem vive pedindo pra eu voltar pra vocé

[ELA] Vocé sabe que eu te amo
Que eu ndo vivo sem vocé
Sabe que isso tudo foi ciume
Sabe que eu morro de medo, de medo de te perder (BIS)

[ELE Eu quero ver vocé correndo atrds de mim
Eu quero ver vocé correndo atras de mim
Quando eu te procurei vocé nem ligou pra mim
Agora eu quero ver vocé correndo atras de mim
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E importante salientar que essa forma de dialogo, onde ¢é dada a personagem feminina
a voz, o direito de resposta e de intercambiar suas opinides, € caracteristica desse novo estilo
de Forrd, se diferenciando por completo da pratica cultural vivenciada nos jogos de

linguagem de Forro anteriores, o Forr tradicional, o pé de serra.

Através de uma segunda cancdo citada pela entrevistada, podemos perceber esse
discurso de resposta, observado a pouco, mas agora destaco além do intercdmbio de vozes, a
polifonia, uma nova caracteristica recorrente no Forré eletrénico, que caminha paralelamente
ao lado dos discursos que perfomatizam uma identidade negativa da mulher moderna. Através
da cancdo “Agora Chora” da banda “Avibes do Forrd”, percebemos um discurso de resposta,
gue em algumas cancdes, como essa, traz a inversdo dos papéis masculino e feminino. Aqui, a
mulher ao invés de ser dominada e exercer somente o tradicional papel sensual sobre o

homem, apresenta-se de maneira mais dominadora. Isto é explicitado através do ato

’

ilocucional  “Eu ja te dei, chance demais, agora chora”. Percebemos um discurso que

carrega uma subversdo da construcdo tradicional do género feminino, como diz Butler (1987)
um agenciamento pela linguagem como forma de supremacia social e libertagdo do seu
dominador. Essa nova perspectiva serd mais aprofundada da secdo seguinte ao tratarmos o

estilo Identificacional.

Agora Chora

[ELE] Sei, que nada vai fazer vocé voltar.
Mas por amor eu tenho que tentar
Eu sei que ndo confia mais em mim...
E eu mereco.

[ELE] Toda sua indiferenca
O desprezo em seu olhar
Mais ainda é tempo pra recomegar
Reconhego os meus defeitos,
Mas na vida quem nao tem
E s6 seu 0 meu amor de mais ninguém.

[ELA] Vocé sabe que te amo e pra sempre vou te amar,
Mas tomei a decisdo de te esquecer de vez, vai ser melhor assim
Eu ja te dei, chance demais, agora chora..
E vai sentir na pele tudo que eu passei
As madrugadas que sozinha te esperei..
J& suportei demais, ndo quero mais sofrer ..
Agora chora.. prove um pouco do sabor da solidao;
O meu amor ja escapou das suas maos
Agora é tarde pra vocé se arrepender ..
Agora chora ...
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[ELE] Toda sua indiferenca
O desprezo em seu olhar
Mais ainda € tempo pra recomecar
Reconhego os meus defeitos
Mas na vida quem nao tem
E s6 seu 0 meu amor de mais ninguém.

[ELA] Vocé sabe que te amo e pra sempre vou te amar,
Mas tomei a decisdo de te esquecer de vez, vai ser melhor assim
Eu j4 te dei, chance demais, agora chora..
E vai sentir na pele tudo que eu passei
As madrugadas que sozinha te esperei..
Jé& suportei demais, ndo quero mais sofrer ..
Agora chora.. e prove um pouco do sabor da soliddo;
O meu amor ja escapou das suas maos
Agora é tarde pra vocé se arrepender ..
Agora chora ...

5.3 Significado ldentificacional: estilizagGes de género - sentido de “mulher” e
“modernidade” nas cancées de Forrd

No que diz respeito ao perfil histérico das identidades sociais, utilizamos, para a nossa
andlise as ideias de PINTO (2011), que nos apresenta um trabalho sobre as representacdes do
género na sociedade fundamentado em perspectiva feminista e performativa da linguagem. A
partir dessa perspectiva adotada pela autora, estudaremos o significado identificacional
enguanto estilo em cang¢des de Forrd. Estilo aqui serad visto como um processo de estilizacdo
de género através da analise de uma can¢do “Mas s6 ndo vale se apaixonar” langada no més
de junho, no ano de 2011 pela banda “Forr6 dos Plays” e interpretada pela cantora Samira
“show”. Essa cancdo foi indicada por uma das participantes da pesquisa etnogréfica como

uma de suas preferidas:
Mas s6 ndo vale se apaixonar

Mas s6 ndo vale se apaixonar
Mas s6 ndo vale se apaixonar
Mas s6 ndo vale se apaixonar
Mas s6 ndo vale se apaixonar

Gatinho

O seu olhar t& dizendo que vocé quer ficar comigo

Gatinho

Mas eu vou logo avisando que eu ja tenho um compromisso
Eu posso te dar carinho

Eu posso te dar prazer

Eu posso te dar beijinho

Ir as nuvens com vocé
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Mas s6 ndo vale se apaixonar
Mas s6 ndo vale se apaixonar
Mas s6 ndo vale se apaixonar
Mas s6 ndo vale se apaixonar
(bis)

Na composicdo apresentada, percebemos uma inversdo dos papeis socialmente
conhecidos, o da mulher que se apaixona e almeja relacionamentos sérios e duradouros e o do
homem que se configura em sua maioria com relacionamentos efémeros e passageiros. Desse
modo, em uma perspectiva critica, podemos nos perguntar até que ponto a inversdo de papeéis

demonstra uma emancipacéo social das mulheres?

Nesse momento, destaco a categoria da avaliacdo afirmativa acerca do que é
considerado desejavel ou indesejavel, relevante ou irrelevante, destacando o que Fairclough

classifica de avaliacdo estando esta sujeita por sua vez a uma escala de intensidade

Para adentrarmos nessa compreensdo do enunciado produzido pela voz feminina “sé
ndo vale se apaixonar”, fundamento a analise no processo performativo de significacdo, nas
marcas de estilizacdes de género e nas identidades de género. Assim, podemos dizer que as
mulheres buscam a sua emancipacdo aproximando-se de determinado perfil identitario
tradicional do masculino. Através da interpretacdo da cancdo, as mulheres instituem que o
patamar de emancipacdo feminina é uma identidade que estiliza uma forma de
comportamentos tradicional vivenciado pelos homens, como namorar s para “ficar”, ndo se
apegar a relacionamento algum, apenas aproveitar 0 sexo, sem compromisso afetivo. Desse
modo, ndo ha avanco emancipatorio nesse status e sim uma legitimacdo da inferioridade da
mulher, demonstrada através da tentativa de aproximacao do ser masculino. Por mais ludico
que seja o proposito de tal cangdo, ao suscitar que a mulher se torne igual ao homem, o que
acontece é um reforco a essa diferenca, naturalizada como da ordem do feminino, tentando-se

eliminar o machismo com o machismo.

Emancipar-se, no sentido imposto pelo discurso da cancdo, € disciplinar o
comportamento do outro. Porém, esse outro € a prdpria mulher, que se enclausura,
violentamente, no discurso de mulher moderna, desapegada de regras sociais, que foram
constituidas ao longo de anos. Nesse interim, tudo que ela consegue é se aproximar cada vez
mais da postura machista e do ideal masculino. Essa verdade € performativizada, quando a
mulher se institui no discurso como propagadora das relacbes masculinas, que dominam a

sociedade contemporanea, através do ato de fala de afirmacdo “Eu posso te dar prazer”. A0
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enunciar o ato de fala de aconselhamento; “Mas s6 ndo vale se apaixonar”, colocando-se na
posicdo de dominadora das relacbes afetivas, a mulher afirma que estd no lugar de

desprestigio social.

Através dessa analise, percebemos que as identidades processadas no discurso feminino,
que caracteriza a mulher como “moderna”, possuidora do seu desejo e da sua vontade afetiva,
remete-a um papel socialmente atribuido ao homem, que é observado no ato de fala: “Mas so

ndo vale se apaixonar”.

Ante o0 exposto, a linguagem se configura como elemento fundamental no conjunto
das acBes que garantem a identidade. As a¢des ndo linguisticas, que formam o sujeito, séo
descritas e, a0 mesmo tempo, repetidas nos atos de fala que descrevem essas acdes. 1sso
porque a linguagem parte do lugar social de quem fala. Dai as identidades ndo existirem antes

da linguagem, fora dos atos de fala que as sustentam.

Por sua vez, entendemos ser o sujeito constituido em processo sendo sua identidade
perfomativizada. Ela ndo existe fora da pratica ou ausente na historia de sua propria exibicao.
Este € o motivo de a identidade ser sempre multipla, repetivel, fragmentada. Estas
identidades, ainda que organizadas por diferentes elementos, sdo, na verdade, bipolares, pois
estdo enraizadas no discurso da heterossexualidade compulséria (BUTLER, 1999 apud
PINTO, 2011).

5.3.1 O jogo de linguagem do Forr6 eletrénico

Uma das diferencas notorias entre o Forré de raiz de antigamente e o eletrénico, que
ouvimos atualmente, é a nova pratica cultural ao qual ele estd inserido. Desse modo,
percebemos atrelado a ele um forte apelo sexual como uma das suas caracteristicas mais
marcantes. Assim varios estudiosos do Forré enfatizam o duplo sentido que se encontra
constantemente nas composi¢cdes do Forr6 da atualidade. ““A vertente identificada como Forro
Eletronico acentuou as referéncias ao sexo ao incorporar em seu universo uma visualidade
para o tema, que até entdo esteve camuflada em duplos sentidos nas letras e na sonoridade
dancante” (TROTTA 20009, p.134).

Segundo (FAOUR, 2006) o erotismo e duplo sentido j& se apresentavam em diversas

composi¢des da MPB ha muitos anos, mas percebia-se esta atribuicdo dubia de forma mais
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sutil, enquanto que no Forrd eletrdnico, encontramos analises que demonstra 0 quanto se
utiliza esse emprego de forma exagerada, ainda fazendo um paralelo com a pornografia que
aparece de maneira implicita e explicita, como se pode perceber na cancdo do grupo “Avides

do Forro™”:

Bicicletinha

Abre as pernas e senta em cima dela
Abre bem as pernas e senta em cima dela
N&o é nada disso que voceé esta pensando
N&o é nada disso que vocé esta pensando
E da bicicleta que eu estou falando

Mete o dedo e da uma rodadinha

Mete o dedo e da uma mexidinha

N&o é nada disso que vocé esta pensando
N&o é nada disso que vocé esta pensando
E do telefone que eu estou falando

E do telefone que eu estou falando

Na composicdo acima, encontramos explicitamente a retratacdo do ato sexual,
mascarado através de um jogo de linguagem, que por sua vez, ainda coloca o ouvinte da
cangdo como possuidor de uma mente maliciosa, no momento em que o cantor utiliza-se do
Verso “Nao é nada disso que vocé estd pensando”. Em outras palavras, a composicao insinua

0 ato sexual e deixa o leitor como responsavel por esse entendimento.

Além do reforco utilizado nas cangdes de Forré com a performance de letras que
colocam o homem em um padrdo superior, inferiorizando a mulher como a subserviente,
dominada, a qual deve estar disposta a propiciar ao homem o prazer que ele desejar,
encontramos também no nome dado a diversas bandas de Forrd, a denominagdo
essencialmente masculina, enaltecendo a figura viril e de macho sedutor: “SolteirGes do

Forrd”, “Gaviodes do Forrd”, “Cavaleiros do Forr6”, “Taraddes do Forré”, dentre outras.

Na cancdo seguinte, 0 processo é 0 mesmo utilizado na cancdo anterior, a diferenca é
que ele se processa de modo menos explicito, e o esclarecimento “do engano”, por parte do
ouvinte, se da por um ato de fala do cantor, mas esse ato ndo se processa como parte
integrante da letra da cancdo. Apds a segunda vez que o refrdo é prolatado o cantor expde ao
ouvinte, por conta propria e como forma de pegadinha, que lapada na rachada é uma cachagca.
Desse modo, o entendimento se processa ainda de modo mais sutil e somente atraves da

oralidade, ndo podendo se identificar a fala como constituinte da letra da cancéo:
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Lapada na rachada

[ELE] Pense numa mina linda, a danada enlouqueceu
A macharada ficou louca quando ela apareceu

Um sorriso envolvente um jeitinho sensual

Pra acabar de completar me deu mole no final

Juro ndo acreditava no gue estava acontecendo
Sorria e me olhava e o clima foi crescendo

Fui direto ao assunto e ndo pude acreditar

Chegou ao meu ouvido e comecou a falar

[ELA] Vaaaaaaaaai, da tapinha na bundinha, vaaaaaai
Que eu sou sua cachorrinha, vaaaaaaaaaaaaaaaai

Fico muito assanhada, se eu pedir vocé me da
Lapada na rachada

[ELE] (...) Vocé pede e eu te dou — Lapada na rachada.

Ainda podemos destacar nessa composi¢do a ressignificacdo da identidade de género
feminino, no momento em que ela, ndo se conformando com o papel dado pelo discurso
patriarcal de mulher submissa a vontade masculina, passa a despertar sua prépria sexualidade
para demarcar as suas fronteiras no mundo masculinizado, duelando dessa maneira, com 0
esteredtipo da mulher passiva e décil, no momento em que rejeita um dos seus principais

atributos, a santidade.

Na realidade, o que se percebe, é a constituicdo de uma identidade feminina exposta
como um produto acessivel ao poder viril, masculino, reforcando a forma ja consagrada de
discurso patriarcal, pois a emancipacdo feminina no discurso litero-musical do Forrd
eletronico é definida sempre em funcdo do masculino. Até mesmo nas can¢des em que a
mulher parece determinar o seu prazer, os seus atos de fala perfomatizam uma figura feminina
implorando pelo sexo/amor de seu dominador, ou ainda se oferecendo como um objeto de
consumo para 0 homem, como no trecho da can¢do “Vai, da tapinha na bundinha, vai, eu sou

sua cachorrinha (...) se eu pedir vocé me da (...).

Segundo Alencar (2010), essa perfomatizacdo de género assim como a valorizagao
que € dada a mulher erotizada e liberada sexualmente, através das letras e performances no
palco do Forr6 atual que especularizam o ato sexual, obedecem a ldgica do novo mercado

cultural que lucra cada vez mais com os produtos de contetdo pornografico.

Entendemos assim que a constituicdo da identidade feminina no ForrG eletronico
acontece por meio de atos de fala que repetidamente perfomatizam a erotizacdo da mulher,

estilizando o género feminino pela relevancia que da ao prazer sexual, a facilidade de oferecer
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Seu corpo, seja através de expressdes pornograficas ou ambiguidades semanticas. Segundo
Alencar (idem) ndo se pode fazer uma andlise simplista do que essa construcdo significa para
a emancipacdo e o empoderamento do sexo feminino. Muito pelo contrario, uma analise da
cultura como pratica material e politica nos faz entender que as praticas culturais como o0s
jogos de linguagem necessitam ser entendidos e compreendidos, dentro de uma dinamica

social, politica e econémica mais ampla que constitui e € constituida por esses jogos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesse estudo, vimos que a prética discursiva do Forrd constréi um género musical, que se
remete em demasia a0 sexo, seja atraves de suas imagens visuais produzidas nas rotinas de
producdo de cancles, coreografias e festas pelos dancarinos e cantores; seja pelas letras
marcadamente dubias; ou até mesmo pela propria sonoridade musical negociada com as letras das

musicas. Essa acentuacdo da temética sexual constroi sentidos tradicionais para o feminino.

Nesse sentido, as operacionalizacdes de ideologias machistas sdo demarcadoras de
dominacdo, estando presente nos meios que instauram o poder e a forca. E dentro dessas
ideologias que percebemos algumas visdes cruéis e misoginas sobre as mulheres. Através do
sistema de praticas que atuam na sociedade, como nos mostra Bourdieu (1989), sdo
desencadeados “pontos de vista”, que sdo estabelecidos através da forca simbolica, criando,
por sua vez, o que se denomina de violéncia simbdlica. Percebemos, pois, que a violéncia
linguistica, com sua forca simbdlica, tem servido para estabelecer relacdes desiguais entre

homens e mulheres, naturalizando a dominacéo e a violéncia contra o género feminino.

No entanto, apesar de percebemos os sentidos tradicionais sobre o feminino
predominantes nas can¢des de Forré que objetificam a mulher se apropriando do sentido
conservador de identidade feminina, representada como simbolo sexual, também encontramos
confrontos ideoldgicos, conflitos internos a esse discurso predominante. No discurso do Forrd
eletrbnico, a lingua é como diz Bakhtin, também uma arena de lutas e, nessa arena, as vozes
femininas surgem para reivindicar lugares ainda ndo ocupados pela mulher. Identidades de
género questionadoras de sua propria sexualidade parecem comecar a ser estilizadas por
mulheres que ndo se colocam como presas faceis dos sentidos e ideologias hegemdnicas, em
meio & propagacdo desenfreante da inddstria cultural, que elegeu o Forr6 como seu novo
mainstream. Isso é percebido na propria fala das mulheres participantes da pesquisa que
hibridizam o sentido das festas de Forr6 como um novo espacgo para interacdo e amizade.
Assim, percebemos ideologias patriarcalistas/ machistas e ideologias que procuram subverter
esses sentidos machistas em conflito, constituindo, desse modo, a heterogeneidade discursiva
do Forro eletrénico. Essa consideracdo nos leva a pensar a producéo e a recepcdo de sentidos
em nossas praticas culturais como um espaco dos conflitos, articulado por nossa linguagem

cotidiana.

Neste trabalho, mais do que mostrar a linguagem como sendo uma pratica social, um

compromisso das diversas analises dos discursos, quero chamar atencéo para o desenvolvimento
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de uma consciéncia politico-linguistica de Rajagopalan (2010), que entende a linguagem como
espago de embate ideoldgico e de conflitos culturais que possibilitam a atuagdo profissional do

analista do discurso como estudioso e estudiosa comprometido(a) com a transformacao social.

A desconsideracdo desses aspectos da linguagem constitutivos do social tem
importantes conotagdes politicas, como nos mostra (RAJAGOPALAN, 2010, p.10), da
mesma forma “que como o tem a atitude predominante em muitas teorias tradicionais
correntes na linguistica de conferir um estatuto menor as bases sociais da linguagem”. E
preciso combater tanto os discursos que discriminam 0s grupos vulnerdveis em nossa
sociedade, no caso de nosso estudo, as mulheres, como também as posturas nos estudos da

linguagem que tentam ignorar a constituicdo dos sentidos do social através do discurso.
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ANEXOS

ANEXO A - DIARIO DE PARTICIPANTE
Identificacdo (nome): Sara (nome ficticio)
Idade: 24 anos

Escolaridade: Universitaria

Bairro onde mora: Bairro de Fatima

DATA: 23.07.2012 — (SEGUNDA-FEIRA)

MANHA

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL OU (QUAIS)? Variadas - no radio.

ONDE E COM QUEM? No 6nibus a caminho do trabalho.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

TARDE
CONTATO COM MUSICA? N&o
QUAL? (OU QUAIS?)

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

NOITE
CONTATO COM MUSICA? N&o
QUAL (OU QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

DATA: 24.07.2012 — (TERCA-FEIRA)
MANHA

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL OU (QUAIS)? Ouvi véarias musicas.
ONDE E COM QUEM? Em casa, no radio.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

Foi apenas para me espertar para mais um dia de trabalho.
TARDE

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL? (OU QUAIS?)

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

95
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NOITE

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL (OU QUAIS)? Diogo Nogueira (samba) — musica: “Tenha fé em Deus”.

ONDE E COM QUEM? Em casa, sozinha.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

Adoro essa musica, pois acho que todos n6s ndo temos nada a temer, apenas precisamos ter fé em
Deus.

DATA: 25.07.2012 - (QUARTA-FEIRA)

MANHA

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL OU (QUAIS)? Avides do Forr6. Musica: “O gato bebe leite”.

ONDE E COM QUEM? Muitas pessoas.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES. Me lembra a Semana
Santa em Vazia Alegre.

TARDE

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL? (OU QUAIS?) Musicas internacionais. Uma delas foi a masica da “Adele”.
ONDE E COM QUEM? No trabalho, com os colegas.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

Acho as musicas dela simplesmente perfeitas

NOITE

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL (OU QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSA(;()ES.

DATA: 26.07.2012- (QUINTA-FEIRA)

MANHA

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL OU (QUAIS)? Muitas masicas, mas as que mais gostei foram as musicas da “Marisa monte”,
“Cheiro de Menina”, “Avides” e “Forr6 Styllo”.

ONDE E COM QUEM? De viagem indo para Mossoro.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

A musica da “Marisa Monte” tem muito a ver com meu ultimo relacionamento. Ja a musica do “Forrd
Styllo” me traz boas lembrangas porque eu estava na gravagao do cd na casa de shows “Danadim” ¢ o

Ao

cantor mandou varios “alds” para mim ¢ minha colega.
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TARDE

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL? (OU QUAIS?)

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
NOITE

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL (OU QUAIS)? Masica nova da Claudia Leite.

ONDE E COM QUEM? No hotel em Mossora.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

Achei muito bonita a letra.

DATA: 27.07.2012 — (SEXTA FEIRA)

MANHA

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL OU (QUAIS)? “Adele”, “Avides” e “Garota Safada”.

ONDE E COM QUEM? No trabalho.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
TARDE

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL? (OU QUAIS?)

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSAQ@ES.
NOITE

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL (OU QUAIS)? Forr6 de todo jeito.

ONDE E COM QUEM?

Bar do Railsom, com meus primos a as amigas Cecy e Allisa.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

Marcou momentos bons em familia no interior.

DATA: 28.07.2012— (SABADO)

MANHA

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL OU (QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.



TARDE

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL? (OU QUAIS?)

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
NOITE

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL (OU QUAIS)? Variadas.

ONDE E COM QUEM? Casamento do meu primo.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

DATA: 29.07.2012 - (DOMINGO)

MANHA

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL OU (QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
TARDE

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL? (OU QUAIS?)

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
NOITE

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL (OU QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

ANEXO B - DIARIO DE PARTICIPANTE
IDENTIFICACAO (NOME): Carmem (nome ficticio)
IDADE: 20 anos

ESCOLARIDADE: Ensino Superior - cursando
BAIRRO ONDE MORA: Nova Metrépole (Caucaia)

DATA: 24.10.2012 - (QUARTA-FEIRA)
MANHA
CONTATO COM MUSICA? Sim
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QUAL OU (QUAIS)? Comecei meu dia com musica calma e romantica. Escutei Jorge e Mateus
(sertanejo) todo o CD.

ONDE E COM QUEM? Em casa, sozinha.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? Mdsicas calmas como esses me relaxam. Reflito amores,
lembro de amigos e momentos vividos.

TARDE

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL? (OU QUAIS?) Primeiro escutei radio, a A3 FM e ap6s alguns minutos coloquei 0 hovo
repertério do “Avides”. Obs: A radio A3 FM ¢ de forrd.

ONDE E COM QUEM? No carro, sozinha.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES. Forr6 me alegra, me faz
até dancar sozinha. Me lembrou o Tamboril Fest 2012. Dia 14 de Julho. Muito “top” essa festa.
NOITE

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL (OU QUAIS)? Cd promocional da banda de forr6 “Pé de Ouro”.

ONDE E COM QUEM? No carro com meu pai.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES. “Pé de Ouro” me faz rir

adoro as loucuras do “Andrezim”. Obs:“Andrezim” € o cantor da banda “P¢é de Ouro”.

DATA: 25.10.2012 - (QUINTA-FEIRA)

MANHA

CONTATO COM MUSICA? Sim, mas pouco.

QUAL OU (QUAIS)? “Festa na piscina”, “Meu gato pos um ovo”, “Prepare o seu coragdo” ¢ “Alo
Vo~

ONDE E COM QUEM? No meu quarto, sozinha.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

Hoje bem cedo ouvi essas musicas para despertar do meu sono porque tenho que ir para o escritorio
pela manha.

TARDE

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL? (OU QUAIS?) De inicio musicas diversificadas, porque ouvi radio enquanto almogava.
Depois coloquei um forro dos “Plays” para fazer um “aquecimento” pré-Fiteiro. Obs: Fiteiro é um bar
onde acontecem apresentacdes de diversos ritmos musicais, mas a quinta-feira é exclusiva do género
forro.

ONDE E COM QUEM? Supermercado Cometa, sozinha.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

Hoje foi Mais para distracdo. Passar o tempo.
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NOITE

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL (OU QUAIS)? Repertorio do forré dos “Plays”.

ONDE E COM QUEM? Fiteiro, com colegas da faculdade.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

Distragdo, pelo dia cansativo de hoje. “Trabalho, trabalho, projetos, papéis, aula e bla bla bla”.

DATA: 26.10.2012 -(SEXTA-FEIRA)

MANHA

CONTATO COM MUSICA? Nio

QUAL OU (QUAIS)? Devido a festa de ontem acordei muito tarde para ir para o estagio.

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

TARDE

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL? (OU QUAIS?) Escutei o show da “Lagosta Bronzeada” — forrozao das antigas. Uma mdsica
se destaca: “Sem vocé”.

ONDE E COM QUEM? No carro, sozinha.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

Na verdade gosto bastante de alguns forrés antigos, lembra minha adolescéncia. Me faz relembrar
meus 15 anos. Mas a “Lagosta” também me lembra meu amigo Thiago Nunes, baterista da banda.
NOITE

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL (OU QUAIS)?*“A danga do corpo”, “Samara”, “Erro bom”, “Delirios de amor” (sertanejo).
ONDE E COM QUEM? No carro com uma colega, Thamylles.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

Nesse momento ndo me afeta muito porque vou conversando com minha colega e néo reflito tanto. O
mais interessante é que por mais estranho que seja para algumas pessoas, o forr6 me faz refletir muito.
Existe sim, musica com letra, que faz refletir amores passados, histdrias, momentos passados

(principalmente forr6 das antigas).

DATA: 27.10.2012 - (SABADO)

MANHA

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL OU (QUAIS)? Radio A3 FM

ONDE E COM QUEM? Em casa, com minha irma.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
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Ouvindo musica por distragdo, ajudando nos afazeres da casa.

TARDE

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL? (OU QUAIS?) Diversas, sertanejo e forro.

ONDE E COM QUEM? No carro viajando com minha irma.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

Passar o tempo, a viagem era longa.

NOITE

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL (OU QUAIS)? Forr6 Real —no “show” da banda.

ONDE E COM QUEM? Monsenhor Tabosa — Ce. Com os amigos de Tamboril-Ce.
COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

“Real” ¢ uma banda de certa forma engracada pelas “baixarias” que “Fernandinho” conta, mas sempre

divertindo a galera. Obs: Fernandinho €é o cantor da banda.

DATA: 28.10.2012 - (Domingo)

MANHA

CONTATO COM MUSICA? Nao

QUAL OU (QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

TARDE

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL? (OU QUAIS?) “Forr6 Real”, repertério novo de um show em Sdo Benedito- Ce.

ONDE E COM QUEM? No carro com minha mée, meu pai € minha irmé.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

Ai meu deus!!! “Forré Real” ¢ muita comédia, me lembra o aniversario do prefeito de Tamboril. Eu e
minha amiga Vanessa subimos para o palco e foi muito engracado os “alds”
NOITE

CONTATO COM MUSICA? Sim, pouquinho tempo.

QUAL (OU QUAIS)? Alguma de sertanejo (Irsacl Novaes, Jorge e Mateus) e algumas de “Pé de

do Fernandinho. (risos)

Ouro”.

ONDE E COM QUEM? No carro, com Larissa, Yuri e Walter.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

Sertanejo as vezes ¢ muito “roedeira” e forrd é para a minha amiga rir um pouco com a letra. Ela ama

forrd (risos).
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DATA: 29.10.2012 - (SEGUNDA-FEIRA)

MANHA

CONTATO COM MUSICA? Sim!

QUAL OU (QUAIS)? Os forrés da radio A3 FM.

ONDE E COM QUEM? Em casa, sO.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

Hoje foi para me acordar. Coloquei bem alto porque tenho que ir para o estagio em plena segunda-
feira pela manhad. Som alto anima (risos).

TARDE

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL? (OU QUAIS?) “Parapapa”, “Assim vocé mata o papai”, “Vocé s6 me ensinou a amar”, “Alo
v6”, “Cavalinho”,” Hoje eu quero lhe usar”, dentre outras.

ONDE E COM QUEM?

No escritério com meu patrdo e outro estagiario (mas eu estava de fone).

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

Passar o tempo, porque as vezes é entediante ficar vendo 0 mesmo projeto por semanas. Para o resto
da minha vida vai ser assim musica e projetos (risos).

NOITE

CONTATO COM MUSICA? Sim, por pouco tempo.

QUAL (OU QUAIS)? “Garota Safada”. Geralmente eu escuto as mesmas musicas até eu abusar.
(risos)

ONDE E COM QUEM?

No carro com meu pai. Voltando da faculdade.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACC)ES.

Passar o tempo.

DATA: 30.10.2012- (TERCA-FEIRA)

MANHA

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL OU (QUAIS)? “Bota- Bota”, “Lendas e mistérios”, “Gatinha assanhada”, “Cavalinho”,
“Tonelada de amor”, dentre outras.

ONDE E COM QUEM? S6, em casa.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
Hoje foi mesmo so6 para agitar, despertar do sono.

TARDE

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL? (OU QUAIS?)
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ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

NOITE

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL (OU QUAIS)? Cd de outubro da Lagosta Bronzeada. Algumas musicas: “Vai lembrar”, “Te
quero”, “Toda noite”, “Te vivo”, “Efeitos”, “Longe de vocé”.

ONDE E COM QUEM? No carro com meu pai.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

Essa banda como todas, me faz lembrar meus amigos e amores passados. Essa banda é dos eternos

apaixonados.

DATA: 31.10.2012 -(QUARTA-FEIRA)

MANHA

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL OU (QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

TARDE

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL? (OU QUAIS?) “Cavalinho”, “So6 sei te amar”, “ F16r”, “Vocé me dizia”, “Festa na piscina”,
“Primeira dama”.

ONDE E COM QUEM? No escritério com uma colega.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

O “Safaddo” me contagia bastante, mesmo estando em um desanimo so, em um lugar entediante.

SA

Escutar garota me passa alegria e boas recordagdes. Obs: O “Safaddo” é o cantor da banda “Wesley
Safadao” e garota ¢ a banda “Garota Safada” (grifo meu).

NOITE

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL (OU QUAIS)? Jorge e Mateus (todas do album).

ONDE E COM QUEM? No carro com meu pai € uma amiga.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

Acalma, depois de um dia puxado e cansativo!

DATA: 01.11.2012 - (QUINTA-FEIRA)

MANHA

CONTATO COM MUSICA? N&o. Dormi a manha toda (risos).
QUAL OU (QUAIS)?
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ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

TARDE

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL? (OU QUAIS?) Radio A3 FM.

ONDE E COM QUEM? No carro, sozinha.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

Pelo horério e por ser a tarde sdo musicas diversas que me distraem e ajudam & passar o tempo.
NOITE

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL (OU QUAIS)? Fui para o show do “Movimento”, “Sacode” e “Forré do Bom”. Obs: As trés
bandas séo de forro.

ONDE E COM QUEM? Danadim. Amigos da faculdade. Obs:“Danadim” ¢ uma casa de show de
Fortaleza.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

Curtindo o momento! E quase que minha segunda casa porque minha amiga mora pertinho (risos).

DATA: 02.11.2012 -(SEXTA-FEIRA)

MANHA

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL OU (QUAIS)? “Quando chorar de saudade” e “Rosa ¢ o beija-flor”
do “Forr6é do Bom”.

ONDE E COM QUEM? Minha irmd, no carro.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSAQC)ES.
Essas musicas mechem comigo (risos). Me fazem refletir sobre 0 meu passado.
TARDE

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL? (OU QUAIS?)

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
NOITE

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL (OU QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSAQOES.

DATA: 03.11.2012 - (SABADO)



105

MANHA

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL OU (QUAIS)? Varias do “P¢ de Ouro” e “Avides”.

ONDE E COM QUEM? No carro, indo ao mercado. Sozinha.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
Bem cedo s6 serve para me acordar.

TARDE

CONTATO COM MUSICA? Sim, mais um pouco.

QUAL? (OU QUAIS?) “Tapa na cara” - do “Irsael Lucero”. “Voce mudou”, “Me apego”, “Delirios de
amor” - do “Cristiano Aratjo”.

ONDE E COM QUEM? No carro com meu pai, indo fazer o ENEM.
COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
Me acalmando!

NOITE

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL (OU QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

DATA: 04.11.2012 -(DOMINGO)

MANHA

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL OU (QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSAQ@ES.
TARDE

CONTATO COM MUSICA? Sim, mas pouco.

QUAL? (OU QUAIS?) “P¢é de Ouro”.

ONDE E COM QUEM? No carro com meu pai e um amigo de infancia.
COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
Nesse momento iamos rindo porque estavamos questionando as letras das musicas.
NOITE

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL (OU QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSAC@ES.



ANEXO C - DIARIO DE PARTICIPANTE
IDENTIFICACAO (NOME): Bia (nome ficticio)
IDADE: 19 anos

ESCOLARIDADE: Técnico (Cursando).
BAIRRO ONDE MORA: Parque Araxa

DATA: 16.11.2012 - (SEXTA-FEIRA)
MANHA

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL OU (QUAIS)? Mdsica “Chéo chio”.
ONDE E COM QUEM?

Casa, sozinha.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

Curticéo.

TARDE

CONTATO COM MUSICA? N&o
QUAL? (OU QUAIS?)

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

NOITE
CONTATO COM MUSICA? N&o
QUAL (OU QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

DATA: 17.11.2012- (SABADO)
MANHA

CONTATO COM MUSICA? N&o
QUAL OU (QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

TARDE

CONTATO COM MUSICA? Nao
QUAL? (OU QUAIS?)

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
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NOITE
CONTATO COM MUSICA? N&o
QUAL (OU QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

DATA: 18.11.2012 - (DOMINGO)
MANHA

CONTATO COM MUSICA? N&o
QUAL OU (QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

TARDE

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL? (OU QUAIS?) Mtsica “Se eu olhar na tua cara”.
ONDE E COM QUEM? Casa, sozinha.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

Saudades.

NOITE

CONTATO COM MUSICA? N&o
QUAL (OU QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

DATA: 19.11.2012 - (SEGUNDA-FEIRA)
MANHA

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL OU (QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

TARDE

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL? (OU QUAIS?) Musica “Cavalinho”
ONDE E COM QUEM? Casa, sozinha.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

Curticéo.
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NOITE
CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL (OU QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

DATA: 20.11.2012 - (TERCA-FEIRA)

MANHA

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL OU (QUAIS)? Mtsica “Empinadinha”.

ONDE E COM QUEM? Casa, sozinha.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
Passatempo.

TARDE

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL? (OU QUAIS?)

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
NOITE

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL (OU QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSAQC)ES.

DATA: 21.11.2012 - (QUARTA-FEIRA)

MANHA

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL OU (QUAIS)? Musica “Na boca do Litro”.

ONDE E COM QUEM? Casa, sozinha.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
Distracdo.

TARDE

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL? (OU QUAIS?)

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSAQ@ES.
NOITE
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CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL (OU QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

DATA: 22.11.2012 - (QUINTA-FEIRA)

MANHA

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL OU (QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
TARDE

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL? (OU QUAIS?)

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
NOITE

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL (OU QUAIS)? Musica “Descendo e rebolando”.

ONDE E COM QUEM? Na rua, com amigas.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

Distracdo.

DATA: 23.11.2012- (SEXTA-FEIRA)

MANHA

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL OU (QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
TARDE

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL? (OU QUAIS?)

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
NOITE

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL (OU QUAIS)?
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ONDE E COM QUEM?
COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

DATA: 24.11.2012- (SABADO)

MANHA

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL OU (QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
TARDE

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL? (OU QUAIS?)

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
NOITE

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL (OU QUAIS)? Musica “Se eu ndo te vejo eu choro”.

ONDE E COM QUEM? Casa, sozinha.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
Lembrancas.

DATA: 25.11.2012 - (DOMINGO)

MANHA

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL OU (QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
TARDE

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL? (OU QUAIS?)

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
NOITE

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL (OU QUAIS)? Muitas

ONDE E COM QUEM? Festa com amigas

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSAQOES.



Dangar.

DATA: 26.11.2012 - (SEGUNDA-FEIRA)
MANHA

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL OU (QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

TARDE

CONTATO COM MUSICA? N&o
QUAL? (OU QUAIS?)

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

NOITE
CONTATO COM MUSICA? N&o
QUAL (OU QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

DATA: 27.11.2012- (TERCA-FEIRA)
MANHA

CONTATO COM MUSICA? N&o
QUAL OU (QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

TARDE
CONTATO COM MUSICA? N3o
QUAL? (OU QUAIS?)

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

NOITE
CONTATO COM MUSICA? No
QUAL (OU QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

DATA: 28.11.2012- (QUARTA-FEIRA)
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MANHA

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL OU (QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
TARDE

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL? (OU QUAIS?) Musica “As mina curte e bebe”.

ONDE E COM QUEM? Casa, sozinha.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
Alegria.

NOITE

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL (OU QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

DATA: 29.11.2012 -(QUINTA-FEIRA)

MANHA

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL OU (QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
TARDE

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL? (OU QUAIS?)

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
NOITE

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL (OU QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

DATA: 30.11.2012 - (SEXTA-FEIRA)
MANHA
CONTATO COM MUSICA? Nio
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QUAL OU (QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
TARDE

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL? (OU QUAIS?)

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
NOITE

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL (OU QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.

DATA: 01.12.2012 - (SABADO)

MANHA

CONTATO COM MUSICA? Sim

QUAL OU (QUAIS)? Musica “Descendo mamae”.

ONDE E COM QUEM? Casa, sozinha.

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
Agitacéo.

TARDE

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL? (OU QUAIS?)

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
NOITE

CONTATO COM MUSICA? N&o

QUAL (OU QUAIS)?

ONDE E COM QUEM?

COMO ESSA MUSICA LHE AFETA? DESCREVA SUAS SENSACOES.
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ANEXO D

Termo de Consentimento Livre e Esclarecimento

Eu , informo que sou voluntério

(a) no fornecimento de informagdes a pesquisadora Amanda Abreu Costa, estudante do Programa de
Pds-Graduacdo em Linguistica Aplicada (PosLA), da Universidade Estadual do Ceara (UECE), que
esta realizando a sua pesquisa de dissertacdo do curso citado acima e trabalha dentro de uma pesquisa
maior denominada: “Linguagem, cultura e violéncia: praticas discursivas e estudos de recepgdo no
Forr¢é Eletronico”, e que tem por objetivo estudar as relagdes entre linguagem e violéncia nas praticas
culturais. A pesquisa se dard por meio de entrevista, grupo focal, observacdo participante, com
registros através de gravacgdes audiovisuais e/ou diérios de campo, e seré realizada aonde for mais
prudente aos seus colaboradores, assegurando privacidade aos participantes.

Estou ciente de que terei os direitos abaixo assegurados:

e Estou sabendo que as minhas informagdes seréo gravadas.

e As informagdes ditas por mim durante a entrevista serdo utilizadas somente para objetivos da
pesquisa.

e As informagdes pessoais ficardo em segredo e eu néo serei identificado (a).
e Tenho a liberdade de abandonar a qualquer momento a pesquisa.
e Em nenhum momento serei prejudicado (a) por esta pesquisa.

e A pesquisadora ficara a disposi¢do para qualquer esclarecimento a qualquer momento durante
0 andamento da pesquisa.

¢ Informo que entendi o que me foi explicado pelos pesquisadores e concordo em participar da
pesquisa.

Fortaleza, de de 2012.

Participante da

Pesquisa



