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RESUMO

A audiodescricdo (AD) € uma modalidade de traducdo audiovisual que visa a
traducdo de imagens em palavras. Utilizada para descrever os elementos visuais de
producdes audiovisuais ela visa simular o sentido da visdo através da audicdo. I1sso
permite que os deficientes visuais percebam esses elementos visuais e
compreendam melhor o desenrolar de, por exemplo, pecas teatrais e filmes,
descrevendo nao apenas os elementos que compdem o cenario, mas também os
atores, os figurinos e outros elementos de cena. A audiodescri¢do, além de tornar
acessiveis tais producdes, pode também contribuir para o conhecimento de mundo
dos deficientes visuais. Uma das principais dificuldades na elaboracao de roteiros de
AD ¢ o fato das descri¢cdes terem que ser inseridas em momentos onde nao ha falas
de personagens ou sons que sejam importantes para o entendimento da producao
audiovisual. Por isso o0 audiodescritor deve priorizar certos elementos em
detrimentos de outros. Esta dissertacdo teve como objetivo principal o
desenvolvimento de uma metodologia que utiliza a técnica de rastreamento ocular
para analisar se as diretrizes atualmente utilizadas na elaboracdo de roteiros
condizem com 0 que uma pessoa que enxerga priorizaria. Além disso, os dados
provenientes do rastreador podem mostrar falhas e possiveis melhorias em um
roteiro ja produzido. Foi possivel também avaliar se a presenca de AD influenciou o
comportamento ocular de quem enxerga. Esses resultados podem ajudar o

audiodescritor na dificil escolha do que deve ser priorizado.

Palavras-chave: Audiodescricdo. Traducao audiovisual. Rastreador Ocular



ABSTRACT

The audio description (AD) is a form of audiovisual translation, which aims to
translate images into words. Used to describe the visual elements of audiovisual
products, it aims to simulate the sense of sight through hearing. This allows the
visually impaired to perceive these visual elements and to better understand the
course of, for example, plays and films, describing not only the elements that
compose the scenery, but also the actors, props and other scene elements. The
audio description, besides making such products available, may also contribute to
the world knowledge of the visually impaired. One of the major difficulties on
developing AD scripts is the fact that descriptions have to be entered in periods of
times where there is no characters speech neither sounds that are important to the
understanding of the audiovisual production. So the audiodescriber must prioritize
some elements on the detriment of others. This dissertation aimed to develop a
methodology that uses the eye tracking technique to examine whether the guidelines
currently used to develop those scripts are consistent with what one person that sees
prioritizes. In addition, data from the eye tracker can show flaws and possible
improvements in a script already produced. It was also possible to assess whether
the presence of AD influenced the eye behavior of someone who sees. These results

may help audiodescribers on the difficult choice of what should be prioritized.

Keywords: Audio Description. Audiovisual translation. Eye Tracking
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1 INTRODUCAO

Em 2010, de acordo com o censo realizado pelo IBGE, foi constatado que no Brasil
existiam mais de 6,5 milhdes de pessoas com deficiéncia visual, sendo 582 mil cegas e 6
milhées com baixa visdo. Tais nimeros revelam a necessidade de politicas inclusivas, com
projetos que permitam a acessibilidade desses deficientes ndo apenas no que se refere a
locomocao, mobilidade, literatura especializada e tecnologias assistivas®, mas que também

garantam o acesso a producgdes audiovisuais como filmes, pec¢as de teatro e museus.

A audiodescricdo (AD) é uma dessas tecnologias assistivas. Trata-se de uma
modalidade de traducéo audiovisual que traduz imagens em palavras e torna diversos tipos
de producdes audiovisuais acessiveis aos deficientes visuais. A descricdo de personagens,
figurinos, cenérios, dentre outros elementos visuais auxilia o entendimento do enredo de
filmes e pecas teatrais. Além disso, a descricdo de quadros e pecas de museus permite que
o deficiente visual forme a imagem do quadro ou da peca em sua mente, caso nao lhe seja
possivel tocar na peca. Esse recurso de acessibilidade, tanto no teatro como em filmes e
museus, ja pode ser encontrado em alguns paises, como Reino Unido, Alemanha e Estados

Unidos. No Brasil, 0 mais comum atualmente é encontra-la em filmes em DVDs.

A pesquisa em AD na Universidade Estadual do Ceard (UECE) teve inicio no ano de
2008 com a coordenacao da Prof? Dra. Vera Lucia Santiago Aradjo. A idéia surgiu com a
publicacdo da Portaria 310 de 27 de junho de 2006, do Ministério das Comunicacdes?, que
previa a obrigatoriedade da AD para pessoas com deficiéncia visual e entrou em vigor em
julho de 2011. Inicialmente com 2 horas semanais de programacdo com este recurso e
prevendo um acréscimo de 2 horas semanais por ano até que em 2020 sejam 20 horas

semanais para cada emissora geradora digitalizada, ou seja, que transmita sinal digital.

Enquanto a AD comeca a se tornar uma realidade no Brasil, o grupo Legendagem e
Audiodescricdo (LEAD?) da UECE faz pesquisas sobre o topico. Criado em 2008, tem como
objetivos, através de estudos e aplicagdes de testes de recepgdo, encontrar parametros que
atendam as necessidades dos deficientes visuais brasileiros, formar audiodescritores para

atender a demanda nacional por audiodescricbes que deve surgir apés o inicio da

! Recursos e servicos que contribuem para a independéncia e inclusdo de pessoas com deficiéncias ao
E)roporcionar ou ampliar suas habilidades funcionais.

Para mais informacdes:
http://www.anatel.gov.br/hotsites/Direito_Telecomunicacoes/Textolntegral/NOR/prt/minicom_20060627_310.pdf
Acesso em: 28 de set. 2012.

% para mais informacdes visite o site: http://leaduece.blogspot.com/. Acesso em: 09 de jan. 2011.
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implantacdo da Portaria 985" e oferecer o recurso da AD aos deficientes visuais de
Fortaleza, através de mostras de filmes acessiveis, exposi¢cfes de arte e pecas teatrais
audiodescritas.

No ano de 2009 ocorreram duas mostras de filmes acessiveis. Ouco Porque Vejo,
Vejo Porque Ouco - | Mostra de Filmes Acessiveis do Cine Ceara e a Mostra de Filmes
Acessiveis do BNB / Cine Ceara exibidas no ano de 2009. Neste mesmo ano ocorreram
sessOes audiodescritas das pecas Astigmatismo, Magno-Pirol: O Corpo na Loucura, Curral
Grande, A Vaca Lelé e Tudo que eu Queria te Dizer. Em julho de 2010 aconteceu o
lancamento dos trés DVDs do Projeto DVD Acessivel no Centro Cultural Oboé. Em outubro
do mesmo ano o grupo, em parceria com a Associacdo dos Tradutores Audiovisuais do
Brasil (ATAV Brasil®), promoveu dois eventos com a programacdo voltada especialmente
para criangas. Juntamente com a Livraria Cultura aconteceu a | Mostra de Filmes Acessiveis
da Livraria Cultura e com apoio do setor Braille da Biblioteca Publica Governador Menezes
Pimentel foi promovido o Projeto Curta Ouvir para Ver: | Mostra Infantil de Curtas
Acessiveis. Em dezembro, em parceria com a Secretaria de Estado de Cultura de Minas
Gerais, 0 grupo LEAD e a ATAV promoveram em Belo Horizonte a | Mostra de Filmes

Acessiveis de Minas Gerais.

O fiime Aguas de Romanza, que foi utilizado no experimento descrito nesta
dissertacdo, fez parte do Projeto DVD Acessivel. Este projeto de extensao teve patrocinio do
Banco do Nordeste (BNB), da CAPES e do Projeto de Cooperacdo Académica (PROCAD)
entre o Programa de Pés-graduacdo em Linguistica Aplicada (PosLA), da UECE, e o
Programa de Pés-Graduacdo em Estudos Linguisticos (PosLIN), da Universidade Federal
de Minas Gerais (UFMG), cujas pesquisas fazem parte do projeto de “Elaboragdo de um
modelo de audiodescricdo para cegos a partir dos estudos de multimodalidade, semidtica

social e estudos da traducgao”.

O Projeto DVD Acessivel foi orientado pela professora Dra. Vera Llcia Santiago
Araljo e conduzido por bolsistas do grupo LEAD no LATAV (Laboratério de Audiovisual) no
Centro de Humanidades da Universidade Estadual do Cear4d (UECE) no ano de 2009. Este
projeto teve como objetivo o desenvolvimento de trés DVDs totalmente acessiveis a
deficientes visuais e auditivos e é composto por dois DVDs de longa metragem, O grao
(2007) e Corisco e Dada (1996), e um DVD contendo quatro curtas, Adoravel Rosa (2007),
Aguas de Romanza (2002), Capistrano no Quilo (2007) e Reisado Miudim (2008). Os DVDs,

além da AD para deficientes visuais e LSE (Legenda para Surdos e Ensurdecidos), contam

* Para mais informagdes: http://www.blogdaaudiodescricao.com.br/2010/02/audiodescricao-portaria-985-do.html
Acesso em: 28 de set. 2012.
® Para mais informacdes visite o site: http://atavbrasil.blogspot.com/ Acesso em: 09 de jan. 2011.
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com menus com audio navegacao, etiquetas em Braille com o titulo do filme na capa e os
DVDs dos longas metragens trazem ainda janela de LIBRAS. O roteiro de AD do filme
Aguas de Romanza foi elaborado por mim, no inicio dos meus estudos na area, e revisado
pela prof2. Dra. Renata Mascarenhas e por alunos de uma oficina sobre AD ministrada pela
profé Dra. Vera Lucia Santiago Aradjo em 2009.

Diversas pesquisas ja foram realizadas na area de AD, mas quase nenhuma teve
como principal objeto de estudo o que realmente v& uma pessoa que enxerga, também
chamada de vidente®. Por exemplo, em uma cena de filme que se passa em uma cozinha
diversos objetos podem ser descritos, como a geladeira, o fogdo, a mesa e o que houver
sobre ela, etc. Para que o deficiente visual tivesse uma percepcdo da cena parecida com a
de uma pessoa que enxerga seria necessario investigar qual desses elementos, e porque,
foram visto por um vidente. Estes elementos, entdo, seriam contemplados pela AD. Assim,
seria priorizado na AD aquilo que foi visto e 0 que tivesse passado despercebido pelas
pessoas que enxergam também passaria despercebido pelos deficientes visuais. Essa
investigacdo pode ser feita rastreando-se o olhar de um vidente e analisando quais

elementos ele fixou o olhar e quais nao.

Um exemplo disso foi apresentado na palestra de Christopher Taylor (TAYLOR,
2010) da Universita di Trieste-Italia durante o 6° Congresso da Associacdo de Linguistica
Sistémico-Funcional da América Latina (ALSFAL) em outubro de 2010. O palestrante
apresentou uma cena do filme Maria Antonieta. A cena, mostrada na Figura 1, exibe
pessoas conversando em uma sala. Diante de tantos elementos visuais como o lustre, as
cortinas e os casticais, o audiodescritor, normalmente daria preferéncia a descrever um

desses elementos, por exemplo o lustre, como podemos ver na Figura 1.

Figura 1: Cena do filme Maria Antonieta.

® Neste trabalho vidente é a pessoa que enxerga, em oposic&o & pessoa deficiente visual.
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No entanto, quando a cena foi submetida, por meio do rastreador ocular (Figura 2),
ao olhar de um telespectador vidente, constata-se que ndo foram esses o0s itens
privilegiados pelo telespectador. O olhar demorou mais tempo no personagem localizado no
centro da cena (marcacdo vermelha da imagem), tendo também sua atenc¢éo voltada para
os outros dois personagens (marcagbes verdes). Os dados mostram que o olhar do
telespectador em momento algum passou pelo lustre audiodescrito (marcacao azul).

Figura 2: Dados mostrando onde houve fixa¢do do olhar do espectador.

z

O rastreador ocular é um sistema de hardware, equipamento fisico, e software,

programa instalado em um computador. Ele registra o movimento, 0 posicionamento e o
tempo de fixacdo dos olhos de uma pessoa, por exemplo em uma tela de computador. Na
Figura 2 ele registrou que o telespectador fixou seu olhar entre 0s personagens na cena, e

em dado momento fixou seu olhar em um deles.

Como mostrado no exemplo, aquilo o que foi considerado como relevante para a
descricdo da cena ndo chamou a atencdo do telespectador. Esse exemplo levantou a
guestdo da necessidade de avaliagcdo da priorizacdo de informacdo na AD por meio do
rastreamento ocular: os itens priorizados pelos audiodescritores sdo realmente aqueles
focalizados pelo vidente quando ele assiste a um filme? Assim, tencionamos verificar se a
priorizacdo baseada nos parametros ou diretrizes definidos por Jimenez-Hurtado (2007) e
utilizados nos roteiros de AD elaborados pelo LEAD condizem com os elementos nos quais
um telespectador vidente fixa o olhar. Além dessa verificacdo, esta dissertacdo tenciona
utilizar a técnica de rastreamento ocular para tentar encontrar novos parametros que

auxiliem o audiodescritor na decisdo sobre o que deve ser priorizado.

Este trabalho se justifica por contribuir para os estudos na area da AD, visando
desenvolver uma técnica que aprimore a elaboragédo e os roteiros ja elaborados de AD. A
AD € uma area bastante relevante dos estudos de traducdo por promover a acessibilidade

de deficientes visuais as produg¢des audiovisuais, por sua relevancia social e cultural ao
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permitir o acesso dessas pessoas a diversos tipos de obras intelectuais, eventos e
apresentacgOes artisticas. Outro fator que justifica este trabalho séo as poucas pesquisas em
AD, especialmente no Brasil onde as pesquisas se concentram apenas na Universidade
Federal da Bahia (UFBA), na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e na
Universidade Estadual do Ceara (UECE).

1.1 Objetivos

s

O objetivo principal desta dissertacdo é o0 desenvolvimento de uma proposta
metodolégica que integre estudos na area de audiodescricdo (AD) e a técnica de
rastreamento ocular (eye tracking). Para tanto foram definidos os seguintes objetivos

especificos.

Objetivos especificos

e Propor e aplicar uma metodologia para a utilizacdo do rastreamento ocular em

pesquisas de AD.

e Analisar os dados obtidos para validar essa metodologia e propor mudancas na

metodologia utilizada, caso haja necessidade.

e Avaliar se os elementos do filme “Aguas de Romanza” fixados pelos participantes
videntes sdo os mesmos que foram priorizados na audiodescricdo.Propondo mudancas no

roteiro, caso seja necessario.

e Propor novos parametros que auxiliem o audiodescritor no momento de decidir quais

elementos devem ser priorizados na audiodescri¢ao.

1.2 Perguntas de pesquisa

Para validar a metodologia proposta foram elaboradas trés perguntas de pesquisa.

Cada pergunta refere-se a um estudo no qual a metodologia pode ser aplicada. Séo elas:

e Até gue ponto os elementos audiodescritos, seguindo os parametros propostos por
pesquisadores da éarea, foram os mesmos que receberam atencdo dos participantes

videntes?
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e De que forma a presenca da audiodescricao interfere no comportamento ocular dos

participantes?

¢ Quais novos parametros, para determinar quais elementos serdo priorizados, podem

ser definidos a partir da analise dos dados resultantes da utilizacdo da metodologia?

Esta dissertacdo esta dividida em cinco capitulos. O primeiro se caracteriza por esta
breve introducdo ao assunto. O segundo capitulo contém uma revisdo bibliografica sobre
audiodescricdo e sobre rastreamento ocular, com foco na utilizagdo deste nos estudos de
traducdo audiovisual. O terceiro capitulo apresenta a metodologia proposta e sua aplicacgao.
O quarto capitulo tem como objetivo validar os resultados da metodologia proposta e
identificar possiveis problemas e propor correcées. No quinto capitulo sdo apresentadas as

consideragdes finais acerca da metodologia proposta.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Este capitulo comeca com uma introducéo breve sobre audiodescri¢cdo, as pesquisas
nesta area e um apanhado geral sobre as diretrizes utilizadas na elaboracdo de roteiros de
AD. Em seguida abordara a area de rastreamento ocular e as pesquisas na area, com
énfase na utilizacdo desta técnica em pesquisas com traducdo. Estas pesquisas formaram a
base tanto para a elaboragdo da metodologia utilizada nesta dissertagdo quanto para a

forma como os dados foram analisados.

2.1 Audiodescricao

Jakobson (1995, p.64-65) afirma que qualquer experiéncia cognitiva pode ser

traduzida em qualquer lingua e define trés tipos de traducao:

1. Traducdo intralinguistica ou reformulagéo: texto de partida e texto de
chegada estdo na mesma lingua, mas de forma diferente. Ex: relancamento de obras

literarias reescritas em portugués moderno.

2. Traducdo interlinguistica ou traducdo propriamente dita: texto de partida e
texto de chegada estdo em linguas diferentes. Ex: traducfes das obras de Nietzsche

gue sao estudadas nos cursos de filosofia no Brasil.

3. Traducédo intersemibtica ou transmutacdo: texto de partida e texto de
chegada séo representados através de meios semiéticos diferentes, um verbal e 0

outro ndo verbal. EX: adaptacdo de livros para o cinema.

A AD esta incluida na classificacdo de Jakobson (1995), logo esta também inserida
nos Estudos de Tradug¢do, como uma tradugédo intersemibdtica, pois ocorre entre dois meios
semidticos diferentes, o visual e o verbal. A tradugdo visa permitir que, por meio da narragéo
de elementos visuais, o deficiente visual, pessoa cega ou com baixa visdo, assista a
qualquer producédo audiovisual. Essa percepgdo permite um melhor entendimento do
desenrolar de filmes, eventos esportivos, programas televisivos, propagandas, pegas de
teatro, Operas, museus, etc. Os elementos visuais descritos incluem ndo apenas o cenario
OU uma peca exposta em um museu, mas também o figurino dos atores, as caracteristicas
marcantes dos personagens, 0s objetos que compdem a cena com significado importante

para a trama do filme ou espetaculo, entre outros.
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O Royal National Institute of the Blind (RNIB, 2004) define a audiodescricdo como
uma narracdo adicional inserida entre os didlogos e que descreve todos o0s aspectos
significativos daquilo que esta sendo apresentado visualmente. Deve descrever quem, onde,
0 qué, quando, por que, acdes, expressoes faciais, vestimentas, cenarios, ou seja tudo o
que seja importante para uma melhor compreens&o da histéria. E um recurso vital para que
todos que possuam qualquer grau de deficiéncia visual possam assistir televisao, filmes ou

esportes ou ir ao teatro.

Oliveira (2011, p.19) define a AD como sendo:

uma modalidade de Traducdo Audiovisual desenvolvida para atender as
necessidades da pessoa com deficiéncia visual, quer cega ou com baixa visao,
favorecendo-lhe a acessibilidade aos meios audiovisuais, bem como contribuindo
para o empoderamento da pessoa com deficiéncia. A AD consiste na descri¢cdo de
todas as informagdes apreendidas visualmente e que ndo sdo contempladas nos
dialogos e diversos efeitos sonoros que integram a produgéo.

Para Braga (2011, p. 21) AD pode ser definida:

como uma das modalidades de tradug¢éo audiovisual voltada, prioritariamente, para
as pessoas com deficiéncia visual, a fim de tornar acessiveis as produgdes filmicas
por meio da selegdo criteriosa das imagens e elaboracdo de um texto que
descrevera detalhadamente, na medida do possivel, os personagens, com seus
atributos fisicos e caracterizagdo, os cenarios e objetos cénicos, com suas formas e
cores, e as agdes, nas formas de narragdo gravada e adicionada ao filme ou ao vivo,
com o minimo de prejuizo ao contetdo sonoro da produgéo.

Salway (2007) afirma que além de se tratar de uma traducdo intersemiotica, que
envolve a transferéncia da informacdo visual para a verbal, o texto de partida, filmes e
programas de TV por exemplo, sdo misturas complexas de cédigos fundamentados
principalmente nos canais auditivo e visual. Por isso a AD, atuando como uma substituta
para o canal visual, deve interagir de forma apropriada com os dialogos e sons ja existentes

no produto audiovisual.

Por isso AD deve ser inserida nos momentos em que ndo ha fala dos personagens,
nem outros sons relevantes para o entendimento do enredo, como tiros, batidas na porta,
toque de telefone, etc. Para isso, o audiodescritor deve fazer uma analise minuciosa dos
elementos que estdo em cena e priorizar o que for mais relevante, aproveitando ao maximo

os tempos que ele dispde para inserir essas descri¢oes.

Durante a elaboracdo da AD de filmes, o audiodescritor elabora um roteiro com as

descricbes dos elementos visuais e 0s tempos iniciais e finais de cada uma dessas
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descricdes. O Quadro 1 mostra uma descricdo de uma cena do filme Aguas de Romanza, o
tempo de duracéo da descri¢do’ e a descrigéo.

Quadro 1: Cena do filme, tempo inicial e final da descrigdo da cena e descrigéo.

Cenado filme Tempo Descri¢cdo dos elementos
inicial e final visuais

00:03:08:08 Numa janela, a senhora fita o
> horizonte com olhar perdido.
00:03:11:24
00:03:13:22 A menina entra na casa. Ha
> uma rede armada no meio da
00:03:17:23 sala.

Ou seja, quando o filme chegar aos seus 3 minutos, 13 segundos e 22 frames a
descricao definida no quadro acima sera narrada. Entre as duas descricbes o0 Unico som
ouvido é o arrastar dos chinelos da menina quando ela entra na casa. Apo6s a elaboragéo do
roteiro todas as descricdes sdo gravadas e o arquivo de audio contendo as descricdes é

mixado com o audio original do filme formando um novo arquivo de audio.

Em eventos ao vivo como pecas de teatro, eventos esportivos, desfiles de escola de
samba, etc, o processo de elaboracdo do roteiro € parecido. Se houver um ensaio da peca,
por exemplo, esse ensaio é gravado e analisado como se fosse um filme. O roteiro é entdo
lido durante a apresentacdo e o audiodescritor deve estar atento a improvisos, erros e
mudancas de ultima hora que podem ocorrer. O roteiro funciona como uma base mas o que
acontecer durante a exibicdo é que é o verdadeiro foco da AD. Em eventos onde ndo ha a
possibilidade de ensaio, como uma partida de futebol ou um desfile, o audiodescritor precisa
estar familiarizado com os elementos que ele encontrara, nome dos jogadores ou passistas,
regras do futebol ou enredo da escola. Tudo o0 que possa ajuda-lo a tomar decisGes sobre o

gue deve ser priorizado ou ndo e para que ndo fornega informagdes erradas.

Os principais paises que oferecem audiodescricdo na televisdo, no cinema e no
teatro sdo os Estados Unidos, Espanha, Alemanha, Reino Unido, Canada, Argentina,
Franca, Bélgica, e Australia. (FRANCO, 2008). Alguns destes paises possuem normas

oficiais que tentam padronizar os procedimentos de audiodescricdo como é o0 caso da
Espanha, com a AENOR UNE 153020 (2005) e o Reino Unido com o guia de

" As marcacdes de tempo das descricdes s&o definidas pela hora , minuto, segundo e frame do filme em que
cada descri¢do tem inicio e fim. No exemplo a descrigdo tem inicio no tempo de 3 minutos, 13 segundos e no
frame 22 do filme e tem termino no tempo de 3 minutos, 17 segundos e no frame 23. Frame é definido como
cada um dos quadros ou imagens fixas de um produto audiovisual.
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recomendacbes ITC Guidance on Standards for Audio Description (2000). Essas

recomendacdes ou diretrizes serdo melhor detalhadas mais adiante.

Packer(1996), em um estudo para a American Foundation for the Blind, cita alguns

dos beneficios da AD para os deficientes visuais, dentre eles:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

Obtencéo de conhecimento sobre o mundo visual: os participantes da pesquisa
comentaram que a AD os ajudou a conhecer varios aspectos visuais da interacao
social, como a linguagem corporal das pessoas em determinadas circunstancias,

e normas culturais, como estilos de roupas para certas ocasides;
Um melhor conhecimento sobre os materiais televisivos;

Sentir-se independente por conseguirem assistir aos programas sem a ajuda de

terceiros;

Vivenciar uma conexdo social: ao se sentirem incluidas em atividades sociais

onde ha exibicdo de filmes, por exemplo;

Sentir-se semelhante aqueles que ndo possuem deficiéncia visual: assistir
programas com AD permite a aquisicdo de uma base de conhecimento social e

cultural bastante util para interacdes sociais;

Vivenciar satisfacdo: muitos deficientes visuais passaram a gostar de assistir TV

e filmes por causa da AD e por isso estdo fazendo isso com maior frequéncia;

Deixar de ser um fardo para as pessoas que enxergam e assistem TV ou filmes
com eles como amigos e familiares que antes precisavam descrever o que estava

acontecendo.

Todos esses beneficios mostram a importancia de prover esse tipo de acessibilidade

sempre que possivel. A proxima secdo traz um apanhado breve sobre as pesquisas

realizadas no mundo e no Brasil.
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2.1.1 Pesquisas em AD

As pesquisas em AD ainda sao incipientes, mas j& abordam diversas facetas deste
tipo de traducdo. Algumas publicacdes versam sobre o lado profissional desta pratica
tradutéria. S8o normalmente os tradutores dividindo suas experiéncias com o publico.

Alguns desses audiodescritores sédo: Snyder (2008) e Benecke (2004).

Segundo Braun (2007, p.1) as pesquisas publicadas sobre AD ainda sdo escassas e
focam principalmente nos filmes e programas de TV. Abordam quase sempre fatores
externos como condi¢cBes técnicas, estruturais e econdmicas para a fornecimento de AD e a
recepcao do publico alvo. A autora comenta também as iniciativas para a publicacdo de
diretrizes para a produgcdo de AD, que serdo mencionados na proxima sessdo deste

capitulo.

Jimenez Hurtado (2007), com base na andlise e extracdo de informacBes de um
corpus auténtico constituido por 210 filmes audiodescritos, apresenta uma base linguistica
de uma gramatica hispanica do texto audiodescrito que pode vir a facilitar o
desenvolvimento de futuros roteiros de audiodescri¢cdo. Ja o trabalho de Paya (2007) aborda

a utilizacdo da linguagem de camera para o desenvolvimento do roteiro de AD.

Casado (2007b) analisa a caracterizacdo dos personagens na audiodescricdo do
filme Todo sobre mi madre do diretor Pedro Almodovar. Ja em outro artigo (2007a), a autora
discute a audiodescricdo sob o ponto de vista histérico e técnico, partindo da definicdo e
origem desta modalidade de traducdo até a realidade da implantacdo comercial da época,
2007, na Espanha, Alemanha, Franca e no Reino Unido. Também sdo apresentadas
sugestdes dos elementos que devem e quando devem ser audiodescritos, além de citar
caracteristicas da linguagem da audiodescricdo e apontar qualidades para um bom

audiodescritor.

Salway (2007) apresenta uma investigagcdo baseada na linguistica de corpus sobre a
linguagem usada nas audiodescricdes. Analisando o roteiro de 91 filmes ele conseguiu
identificar algumas caracteristicas idiossincraticas do que ele considera ser uma linguagem
especial. Uma das explicacdes para a existéncia de tal linguagem é a profissionalizacdo dos
audiodescritores, que costumam seguir diretrizes na elaboragédo de suas ADs, e a funcao

comunicativa da AD, descrever o que esta sendo visto.

No Brasil, as principais pesquisas sédo desenvolvidas na Universidade Estadual do
Ceara (UECE), na Universidade Federal da Bahia (UFBA) e na Universidade Federal de

Minas Gerais (UFMG). Na UECE, além das atividades préaticas desenvolvidas pelo grupo
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LEAD e pelos membros da ATAV citadas nha introducéo, as pesquisas focam as diferentes
producdes audiovisuais como pecas de teatro, filmes, exposicbes de arte, desfiles de
escolas de samba.

No Programa de Pdés-graduacdo em Linguistica Aplicada (PosLA) da UECE, no
periodo de 2010 a 2012, foram desenvolvidas diversas pesquisas na area, em nivel de
mestrado. O trabalho de Jodo Francisco de Lima Dantas (DANTAS, 2012) tem como
objetivo analisar o movimento ocular de espectadores assistindo um trecho de um desfile de
escolas de samba e ao identificar os elementos nos quais os videntes focam o olhar o
pesquisador pretende definir que tipo de elemento deve ser priorizado durante a elaboracéo
de um roteiro de AD para desfiles de escolas de samba. Walquiria Braga Sales (SALES,
2012) pesquisou sobre a elaboracdo de parametros de revisdo para roteiros de AD.
Francisca Rafaela Bezerra de Medeiros (MEDEIROS, 2012) e Osmina Maria Marques Silva
(SILVA, 2012) aplicaram a linguistica de corpus aos estudos de AD. Rafaela Medeiros teve
como objetivo a analise de um corpus de textos em inglés, espanhol e portugués sobre
pesquisas na area de AD que visou a elaboracdo de um glossario trilingue dos termos
chaves desta area. Ja o trabalho de Osmina Marques teve como objetivo a realizacao de
uma analise descritiva das audiodescri¢cées dos filmes comercializados no Brasil com foco
na identificacdo e descricdo dos parametros que foram usados na descricdo dos

personagens, como apresentacao, descricao fisica, acdo, estados emocionais dentre outros.

A AD em espacos museologicos é o foco dos trabalhos de Marisa Ferreira Aderaldo,
no Programa de Pds-Graduacdo em Estudos Linguisticos (PosLIN) da UFMG, e de Juarez
Nunes de Oliveira Janior, no PosLA da UECE. Os trabalhos de Aderaldo (2011) e Oliveira
Junior (2011) sdo baseados na multimodalidade de O'Toole (1994, 2008), que aplica a
analise multimodal, baseado na abordagem sistémico funcional, em obras de arte. A
multimodalidade foi aplicada a filmes na pesquisa de Klistenes Bastos Braga (BRAGA,
2011), também do PosLA, cujo objetivo foi analisar a AD do filme O gréo, também realizado
pelo grupo LEAD. Ja Bruna Alves Le&o (LEAO, 2012) pesquisou a aplicacdo no teatro dos
parametros para filmes elaborados por Jiménez Hurtado (2007). A nivel de especializagédo
eu, SEOANE (2011), apresentei uma monografia que descreve o processo de elaboracdo do

roteiro de AD do filme Corisco e Dada e analisei este roteiro.

Além destes trabalhos existem pesquisas nesta area sendo desenvolvidas por alunos
de graduacdo na UECE. A principal, atualmente, visa definir o grau de descricdo que mais
se adéqua aos deficientes visuais de Fortaleza. Através da exibicdo de filmes para
deficientes visuais e da coleta de dados através de questionarios a pesquisa pretende definir

se a descricdo apenas das acgdes dos personagens é suficiente para o entendimento do
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filme ou se é necesséaria uma descricdo mais detalhada, incluindo aspectos fisicos dos
personagens, descricdo de figurinos, objetos de cena, etc.

A busca por um modelo de acessibilidade audiovisual que atenda as preferéncias e
necessidades dos deficientes visuais do Brasil € o tema principal das pesquisas
desenvolvidas na UFBA pela professora doutora Eliana Paes Cardoso Franco. A pesquisa
coordenada por Franco (2007, p. 171) passou por varias etapas: visita as instituicdes que
atendem deficientes visuais na Bahia, selecdo dos participantes, selecdo do filme, AD do
filme, elaboragdo de questionarios sobre o filme e analise dos dados. Os participantes eram
deficientes visuais e um grupo deles assistiu ao filme Pénalti (2001) com AD e outro grupo
assistiu sem AD. A pesquisa concluiu que aqueles que assistiram com AD tiveram uma
melhor recepcéo do filme. Outra pesquisa realizada na Bahia foi a dissertacdo de mestrado
de Manoela Cristina Correia Carvalho da Silva (2009) que teve como objetivo delinear
parametros para a construcdo de um modelo de audiodescricdo que atendesse as
necessidades das criancas com deficiéncia visual do Brasil. Foi constatado que as criancas
tinham maior preferéncia por um estilo de narragdo mais interpretativo e foram constatadas
observacdes sobre questdes como a descricdo dos personagens, a preservacado dos efeitos
sonoros e a sincronizacdo das descricbes com as imagens exibidas. Ainda na UFBA, a
Prof2. Dr2. Renata de Oliveira Mascarenhas (2012) apresentou sua tese de doutorado sobre
audiodescricdo da minissérie policial Luna Caliente com uma proposta de traducéo a luz da
narratologia. A autora observou que uma analise descritiva da estrutura narrativa da
minissérie influencia nas estratégias discursivas do roteiro de AD. E que ao comparar dois
roteiros, um baseado nessas estratégias e outro ndo, observou-se que o primeiro foi mais
regular e sistemético na recriacdo da progressdo da acdo dramatica das cenas, da
perspectiva e a movimentagcdo da camera, das transicbes, do ritmo de montagem das
imagens, da distribuicdo dos elementos no enquadramento, da iluminacdo, da fotografia,
dos efeitos de imagens, dentre outros elementos relevantes para a composi¢cao do mistério

e suspense das cenas.

Na UFMG, em parceria com a UECE, as pesquisas fazem parte do Projeto de
elaboracdo de um modelo de audiodescricdo para cegos a partir dos estudos de
multimodalidade, semiodtica social e estudos da tradugéo. Este projeto de cooperagdo entre
as duas universidades tem duragcdo de 5 anos (2009-2013) e engloba projetos
desenvolvidos nas duas universidades, incluindo esta dissertagdo. Dentre os trabalhos
desenvolvidos na UFMG estdo o Trabalho de Conclusdo de Curso de Flavia M. B. Souza
(2009) que tem como objetivo o desenvolvimento de um modelo de transcrigdo multimodal
gue auxilie na elaboragdo de roteiros de AD. Neste trabalho dois roteiros de AD s&o

comparados, um desenvolvido sem e outro com o auxilio da transcricdo multimodal. Dentre
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as conclusfes a que chega a autora estédo o fato de que a andlise da transcricdo multimodal
permite que o audiodescritor perceba de forma mais clara os elementos que ele pode incluir
no roteiro de AD, bem como auxilia na decisdo do que deve ser priorizado no caso de nao
haver tempo disponivel para uma descricdo mais detalhada da cena. Magalhdes e Araujo
(no prelo) prop6em uma metodologia baseada numa interface da tradugéo audiovisual, da
semiética social e dos estudos da multimodalidade para a elaboracdo de AD em museus.

Os objetivos e resultados das pesquisas citadas anteriormente sdo diversos. Nesta
dissertacdo o foco é a priorizacdo das informacdes. A seguir serdo descritas quais
informacgfes sdo atualmente priorizadas e como. As diretrizes que serdo apresentadas nao
séo regras fechadas nem claras, mas ajudam o audiodescritor a tomar consciéncia do que

deve ou nao ser descrito, quando e como.

2.1.2 Diretrizes para Elaboracdo de uma Audiodescricédo

Todos os roteiros de AD produzidos pelo grupo LEAD da UECE tiveram como
parametros aqueles preconizados por Casado (2007a) e Jimenez-Hurtado (2007), incluindo
o do filme utilizado no experimento desta dissertacdo. Segundo essas autoras os elementos
gue devem ser audiodescritos sdo divididos em elementos visuais ndo verbais e visuais

verbais. Entre os elementos visuais ndo verbais estao:

1) Personagens: figurino, atributos fisicos, expressdes faciais, linguagem corporal,

etnia e idade;

2) Ambientacdo: elementos espaciais (localizacdo espacial dos personagens) e
elementos temporais (localizacdo temporal dos personagens, momento, hora do dia, ano,

més, uma semana depois, outro dia, etc.);
3) Acoes.
Ja entre os elementos visuais verbais estao:

1) Didascalias: utilizadas no cinema mudo como forma de suporte ao dialogo
ausente, para acrescentar informacdo complementar ao relato ou como forma de separagéo

entre seqliéncias;
2) Titulos: podem ser de crédito para marcar o final do filme ou de uma parte;

3) Legendas: usadas para incluir a banda sonora original ou algum fragmento sem

uso da dublagem;
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4) Escritos diversos: diegéticos, pertencentes a historia narrada (nomes de
restaurantes ou de ruas onde se desenvolve a acgao, titulos de livros lidos por personagens,
cartas ou mensagens) ou nao diegéticos, exteriores ao mundo narrado, mas que informam
sobre este.

Também é sugerido quando se deve descrever estes elementos:
1) A descrigcdo deve ser inserida, sempre que possivel, entre os dialogos;

2) SO deve sobrepor os didlogos ndo importantes ou legendados, que serdo

narrados, e apenas para dar informacdes muito relevantes;

3) Durante o filme pode sobrepor letras de musicas e efeitos sonoros se nem a
cancdo nem o som sobrepostos forem relevantes para o entendimento do filme e se a

audiodescricdo for necessaria;

Cassado (2007) propGe ainda que os personagens sejam descritos aos poucos, no
decorrer do filme, e ndo de uma Unica vez no inicio do filme, mesmo porque quase nunca ha
tempo habil para isso. Cabeza e Matamala (2008) mencionam, em um artigo sobre a AD
em apresentaces de Opera, que o audiodescritor ao invés de apresentar uma descricdo
objetiva daquilo que o espectador esta vendo muitas vezes interpreta os sentimentos dos

personagens para condensar a informacao.

Paya (2007, p. 88) prop6e uma sequéncia para priorizacdo na AD dos elementos em
cena baseada na linguagem da camera, mais especificamente no enquadre em funcédo da
composicao fotogréfica. Para a autora os elementos de maior tamanho devem ser descritos

antes dos menores e 0s elementos dinamicos antes dos estaticos.

As experiéncias profissionais de Bernd Benecke (2004) e Joel Snyder (2008),
audiodescritores profissionais citados anteriormente, os levaram a desenvolver parametros
gue podem auxiliar no desenvolvimento de roteiros de AD e na formacdo de novos
audiodescritores. Dentre eles pode-se citar, segundo Snyder (2008), que o audiodescritor
deve aprender a ver o mundo de uma maneira nova referindo-se a necessidade de
aumentar o nivel de consciéncia para tornar-se um “vidente ativo”. Para Snyder os melhores
audiodescritores sdo aqueles que realmente percebem todos os elementos visuais que
compdem um evento. Além disso, ele acredita que o audiodescritor deve editar e selecionar
aquilo que ele vé e escolher o que é mais importante, mais critico, para o entendimento e
para apreciacdo do que estd sendo audiodescrito, pois 0 tempo disponivel para descrever
as imagens é limitado. A linguagem também é um requisito para o audiodescritor e esta

deve ser objetiva, vivida e imaginativa, o que requer do audiodescritor habilidades verbais.
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Vercauteren (2007) compara quatro guias para elaboracdo de AD. Apenas Reino
Unido e Espanha possuem diretrizes oficiais que tentam padronizar as AD nestes paises.
Nos outros paises, como Bélgica e Alemanha s&o utilizadas diretrizes desenvolvidas
individualmente por profissionais. Além dos guias britanico, TC Guidance on Standards for
Audio Description, e hispanico, AENOR UNE 153020:2005, ele utiliza para comparagédo o
guia aleméo, Dosch e Benecke (2004, apud VERCAUTEREN, 2007), e o belga, Remael
(2005, apud VERCAUTEREN, 2007). Essa comparagéao foi baseada em quatro perguntas: o
gue deve ser descrito, quando deve ser descrito, como deve ser descrito e o quanto deve

ser descrito.

Com relacdo ao que deve ser descrito 0os guias concordavam que tudo o que
acontece deve ser descrito. Quanto as imagens as descricdes deveriam priorizar onde a
acdo ocorre, quando, o que esta acontecendo, quem esta realizando a acao e como. Quanto
aos sons devem ser descritos aqueles cuja identificacdo possa ser dificil ou confusa e
guando os personagens falassem em uma lingua diferente dado publico alvo. Normalmente
na AD haveria a leitura da legenda neste momento do filme. Ja quanto aos textos presentes
na producdo audiovisual devem ser descritos ou lidos logos, titulos, créditos, letreiros e

legendas.

Todos os guias concordam que, como regra geral, as descricbes devem ser inseridas
entre os dialogos, nunca os sobrepondo, e que as informacgfes descritas até poderiam estar
fora de sincronia com as imagens a que se referiam, estando adiantadas ou atrasadas, mas
gue em hip6tese nenhuma essas informacgdes poderiam entregar o enredo ou a trama antes

da hora.

Quanto ao como o visual deve ser descrito 0os guias recomendam que seja utilizada
uma linguagem clara, precisa e objetiva, feita para soar natural ao ser lida, com sentencas
simples, com um linguajar que combine com o estilo da producdo audiovisual e com o
publico alvo, e que apesar de servir aos propdsitos dos diretores as terminologias filmicas
devem ser limitadas a termos mais conhecidos. Quanto a terminologia especifica que é

utilizada no filme ou programa de TV esta sim deve ser utilizada na AD.

Com relagéo ao quanto de informacgéo deve ser dada através da AD, o guia britanico
menciona que muita informacao pode ser exaustivo ou até mesmo irritante para o publico. O
guia belga, em concordancia com o britdnico, afirma que deve-se evitar descrever muito,
mesmo quando possivel. Porém nenhum dos guias fornece qualquer orientacdo sobre

guando a quantidade de informagéo é excessiva.
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Vercauteren (2007) comenta ainda que somente informagdes relevantes devem ser
descritas j4 que para ele, assim como para Hyks (2005), nem todas as pausas entre 0S
dialogos devem ser preenchidas com uma descricdo. Além de tornar denso demais o

siléncio muitas vezes ajuda a criar o clima do filme.

Braun(2007) define a tarefa do audiodescritor como

...permitir que o publico cego construa um modelo mental de cada situagdo, ou até
mesmo do filme todo, similar aos modelos construido pelos espectadores que
enxergam. Estes modelos aparentam ser holisticos, formados por um todo e nao por
partes separadas. Por isso o audiodescritor precisa ser seletivo em relagéo as pistas
gque sdo descritas. No fluxo total de entrada visual, auditiva e verbal o audiodescritor
precisa identificar essas pistas e avaliar suas contribuicdes.

Como pode ser visto, as diretrizes sdo baseadas tanto em pesquisas académicas
guanto em relatos de experiéncias de profissionais da area. Em alguns aspectos todos
concordam mas em outros ha divergéncias. Tomando como base um filme com roteiro de
AD seguindo algumas dessas diretrizes, decidimos testar se ao passarmos o filme para
pessoas que enxergam elas olhariam para os mesmos elementos que foram descritos. Para

isso utilizamos a técnica de rastreamento ocular.

2.2 Rastreamento ocular

Duchowwski (2007) explica o porqué da importancia de se rastrear o olhar. Ele
afirma que movemos nossos olhos para visualizar em alta definicdo uma parte especifica do
campo visao, para que possamos ver os detalhes daquilo que estamos olhando. Na maioria
das vezes também desviamos nossa atencdo para esse ponto para que possamos focalizar
nossa concentracdo sobre esse objeto. Assim, presume-se que se podemos rastrear 0s
movimentos dos olhos de alguém, podemos acompanhar também o caminho da ateng&o do
observador. Isso pode nos ajudar a compreender sobre o que o observador achou
interessante, isto €, o que chamou sua atencéo, e talvez até fornecer uma idéia de como

essa pessoa percebeu o que quer gue ela tenha visto.

Yarbus (1967) afirma que quando um objeto estd em movimento os olhos tendem a
segui-lo para que possa ser gerada a imagem na retina para identificar aquele objeto. Muitas

das vezes esse movimento de seguir o objeto é involuntario e automatico.

Just e Carpenter (1980) levantaram a hip6tese do olho-mente no qual se pressupbe

gue o olho permanece fixado em uma palavra ou objeto enquanto a mente esta
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processando aquela palavra ou objeto. Ou seja, existe uma correlacdo direta entre o que
uma pessoa olha e como essa pessoa pensa sobre o que esta olhando.

Existem diversos tipos de aparelhos capazes de monitorar o movimento ocular. Para
aumentar a qualidade dos dados coletados alguns destes aparelhos mantém a cabeca do
participante fixa. Os que permitem maior liberdade para o participante podem ser no formato
de capacete ®, 6culos® ou monitores. A Figura 3 abaixo mostra exemplos de cada um destes
aparelhos.

Figura 3: Exemplos de rastreadores oculares.

O rastreador utilizado neste estudo é o Tobii T120, semelhante a Gltima imagem da
figura acima. Parecido com um monitor de computador ele possui cAmeras de infravermelho
gue, direcionadas aos olhos do participante, enviam uma luz que penetra a retina e é
refletida de volta para as cameras que registram a posicdo do olhar naquele instante. Mais

informacdes sobre este rastreador podem ser encontradas no capitulo de metodologia.

As principais métricas analisadas na investigacdo do movimento ocular sdo as
fixacBes e as sacadas. Rayner (1998) afirma que o termo fixacdo pode ser mal interpretado
pois o olho humano nunca fica completamente parado fixado em um Unico ponto. Logo,
nesta dissertacdo, fixacdo é definida como pausas do olhar, de no minimo 100
milissegundos, em determinada regido e que elas acontecem para promover um processo
cognitivo. Sacada € o movimento rapido em direcdo a uma nova posicao ou objeto que sera
fixado, ponto de interesse. Uma sequéncia de fixacdes e sacadas, como mostrada na Figura
4 a seguir, é chamada de scanpath ou caminho percorrido. Areas de interesse sio areas
especificas de um quadro ou uma cena de filme, por exemplo, previamente delimitadas cujo

interesse do pesquisador € analisar 0s movimentos oculares dentro dessas areas.

As fixacdes e sacadas registradas pelo rastreador ocular podem ser visualizadas de
diversas formas pelo pesquisador. Uma delas é o Gaze Map ou Mapa do Olhar que além de

mostrar o caminho percorrido pelo olhar do participante também indica os pontos onde

8 Disponivel em: http://www.gustavoamorim.net/rastreamento-ocular-para-teste-de-usabilidade.html Acesso em:
30 de Jul. 2012.

® Disponivel em: http://www.tecmundo.com.br/futuro/13483-oculos-de-rastreamento-ocular-quando-a-ficcao-se-
torna-realidade.htm Acesso em: 30 de Jul. 2012.



34

houve a fixagcdo e os locais para onde o participante olhou e o que foi totalmente ignorado
por ele. Outra forma de visualizar os dados é o Heat Map ou Mapa de Calor no qual as
areas de uma imagem ou texto recebem diferentes tonalidades dependendo da intensidade
de fixacbes em cada area. Quanto mais fixagbes ou maiores as duracbes em uma
determinada area esta recebe uma tonalidade avermelhada. Ja areas com menos fixacdes
recebem uma tonalidade entre amarelo e verde e &reas nas quais quase nao houve fixacées
permanecem inalteradas. A Figura 4 mostra um exemplo de Mapa de Gaze e de Mapa de
Calor.

Figura 4: Exemplo de Gaze Map e Heat Map.

Diversos estudos mostram que o movimento ocular varia de acordo com o estimulo
visual e com a dificuldade ou interesse do processamento cognitivo que o estimulo causa no
participante do experimento. Rayner (1998) fornece uma tabela com a duragcdo média das
fixacbes em diversos estimulos como leitura em voz alta, leitura silenciosa e leitura de

partituras.

Para Yarbus (1967), além do estimulo, a tarefa dada ao participante também
influencia a sua forma de olhar para os elementos do estimulo. Vilar6 et al (2012) descreve
um experimento no qual os participantes assistiram quatro vezes a um mesmo filme, e em
cada vez apenas o som do filme foi modificado. Ao final a autora percebeu que 0 movimento

ocular dos patrticipantes foi relativamente diferente nos quatro filmes.

2.2.1 Pesquisas com rastreamento ocular

Diversas areas se beneficiam com os estudos com rastreamento ocular. Rayner
(1998) e Just e Carpenters (1980) estudaram o movimento do olhar relacionado com a
compreensdo textual. O rastreamento auxilia nos estudos que analisam e propde melhorias
na usabilidade nas paginas da web Michailidou (2007), Cowen (2001) e Ganka et al (2008)
analisam como as pessoas utilizam sites de busca. O percurso do olhar de programadores

experientes e iniciantes é analisado para identificar estratégias de programacdo de

computadores em Kinnunen (2007).
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Dentre os trabalhos com rastreamento ocular que utilizam videos como estimulos
pode-se citar o trabalho de Goldstein et al (2006) e de Brasel e Gips (2008) que afirmam que
ao assistir filmes de forma livre, sem uma tarefa especifica a ser realizada, os espectadores
tendem a olhar basicamente para as mesmas regioes, sendo que a maioria, na maior parte
do tempo, focaliza o centro da tela. J& Obrist et al (2007) avaliaram a usabilidade da tv
interativa por parte de pessoas mais velhas. Manteigueiro (2011) investiga como uma
publicidade clandestina em um trailer de filme é percebida pelas pessoas que o assistem.
Rodrigues (2010) investiga como os elementos gréficos interfferem na compreensdo das

noticias televisivas.

Ja existem alguns trabalhos na area da traducdo que utilizam o rastreador ocular.
Um dos primeiros estudos de que temos conhecimento foi D’Ydewalle et al (1987) que
investigou a reacdo dos participantes ao serem expostos a um mesmo filme com trés
velocidades diferentes de legendas sendo que o grupo de participantes foi dividido entre
guem conhecia a lingua de origem do filme, quem ndo conhecia e um terceiro grupo foi
exposto ao filme sem a trilha sonora. Os pesquisadores constataram que em circunstancias
normais, o conhecimento ou ndo da lingua e o fato de ser exposto ou ndo ao audio nédo
influenciavam a leitura das legendas. Foi notado também que o tempo gasto nas legendas
com duas linhas era maior e que o ato de ler legendas parece ser algo automatico, mesmo a
pessoa conhecendo a lingua do audio. Enfatizam ainda que ler uma mensagem € mais

rapido e eficiente do que ouvir a mesma mensagem.

Doherty e O’brien (2009) testaram a utilizagcdo do rastreamento ocular para avaliar
traducbes automaticas. Os pesquisadores utilizaram uma ferramenta para traduzir
automaticamente sentencas e as dividiram conforme a qualidade atestada por tradutores.
Depois analisaram o movimento ocular de pessoas lendo essas sentencas e compararam
esses dados com relatos posteriores sobre as sentencas e com a avaliagdo dada a cada
sentencga pelos tradutores. Os resultados mostraram equivaléncias entre a qualidade das
sentencgas, os relatos dos participantes e os dados do rastreador comprovando que este

tltimo é uma ferramenta interessante a ser usada na avaliagdo de tradugdes automaticas.

Sharmin et al (2008) analisaram o0 comportamento tradutério de estudantes
submetidos a diferentes pressdes de tempo traduzindo textos de diferentes graus de
complexidade. Descobriram que tanto a pressao de tempo quanto a complexidade do texto
influenciavam no ndamero de fixagBes no texto de partida, porém era no texto de chegada
gue a duracdo média das fixacdes era maior. Jakobsen e Jensen (2008), também
investigam o comportamento de tradutores profissionais e estudantes. Os pesquisadores

analisaram o movimento ocular enquanto os participantes liam quatro textos, cada um para
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um propésito especifico: compreensdo, traducdo posterior e traducdo simultanea oral e
escrita. Os resultados mostraram que os tradutores profissionais eram mais rapidos e que
tanto com estes quanto com os estudantes houve uma progresséo linear no tempo em que a
tarefa foi realizada, na frequéncia das fixacdes e na duracdo média dessas fixacdes. Sendo
gue na ultima tarefa, traducéo simultanea escrita, a distribuicdo da atencgédo visual no texto
de partida era maior do que no de chegada apenas para os estudantes, enquanto que os
tradutores profissionais priorizaram o texto de chegada. Alves et al (2011), utilizando como
base a metodologia de Jakobsen e Jensen (2008), testam a leitura para diferentes
propositos: responder um questionario sobre o que foi lido, produzir um resumo oral do que
foi lido e traduzir oralmente um texto enquanto este esta sendo lido. Os pesquisadores
encontraram divergéncias quanto aos resultados obtidos por eles e aqueles publicados em
Jakobsen e Jensen (2008) e, assim como em Alves et al. (2009), reafirmam a necessidade
de padronizacdo dos parametros utilizados no rastreador ocular. Carl et al (2008) e Alves et
al. (2009) também investigam o comportamento de tradutores desenvolvendo metodologias
de triangulacdo de dados. Eles propdem a utilizacéo do rastreador ocular em conjunto com o
relato retrospectivo e um software que registra o0 comportamento do usuario no computador,

teclas pressionadas no teclado, pausas, delecdes, cliques do mouse, etc.

Além do comportamento tradutério, o rastreamento ocular, aplicado aos estudos de
traducdo, jA € bastante utilizado nos estudos sobre legendagem. Entre os trabalhos
pioneiros, além de D’Ydewalle et al (1987), podemos citar De Linde e Kay (1999) que
analisam como certas caracteristicas das legendas para surdos e ensurdecidos, como
velocidade e atraso com relacdo as imagens, influenciam no comportamento ocular dos
telespectadores participantes da pesquisa. Dentre as conclusGes do estudo esta o fato de
gue as chances de uma mesma legenda ser lida mais de uma vez, releitura, € maior em
legendas que permanecem muito tempo na tela e ou que permanecem na tela entre cortes

de cena.

De Bruycker e D'ydewalle (2003) investigam a recepg¢éo a legendagem sendo esta
tanto na lingua nativa quanto na estrangeira, por parte de criangas e adultos. Mais uma vez
é afirmado que a leitura de legendas é algo automéatico e que ndo ha muitas diferencas na
leitura com relacdo a idade dos participantes. Menos tempo era dispensado nas legendas
inversas, quando a legenda esta na lingua estrangeira e o audio na linha nativa dos

participantes. Neste tipo de legenda também ocorriam menos leituras palavras por palavras.

Caffrey (2009) investigou os efeitos de notas culturais em forma de legenda em
desenhos animados japoneses. Conclui principalmente que essas notas influenciam o olhar

do telespectador e melhoram o entendimento dos marcadores culturais presentes nesse tipo
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de desenho. Rajendran et al (2011) investigaram a segmentacdo de legendas e
perceberam que havendo uma melhor segmentacdo o tempo em que o telespectador passa
lendo as legendas diminui. Perego et al (2010) investigam o processamento cognitivo das
pessoas ao assistirem filmes legendados e como uma ma segmentacdo afeta esse

processamento.

Recentemente o rastreamento ocular foi aplicado nos estudos acerca da
audiodescricdo. Vilar6 et al (2012) descreve um estudo empirico, mencionado
anteriormente, com 0 objetivo de investigar como o som das producdes audiovisuais
influencia a percepgdo e compreenséo da cena. Ao apresentar um mesmo filme com quatro
audios diferentes os pesquisadores notaram que o olhar dos participantes foi influenciado. A
Figura 5, copiada deste estudo, mostra 0 Heat Map dos quatro filmes em uma determinada

cena.

Figura 5. Heat Map do experimento. a) versdo muda, b) som original c) bebé chorando e d)
helicoptero.

Nota-se que apesar da imagem ser igual, os participantes quando apresentados a
versdo muda do filme fixam mais a atencdo nas pessoas, provavelmente Unicos elementos
gue se movem no filme. O mesmo ocorre ao ouvirem 0 som ambiente. J& ao serem
expostos a um choro de bebé a atencdo se dispersa, provavelmente procurando pela origem

do choro, e quando € um som de helicoptero parte da atencdo se volta para o céu.

Orero e Vilaré (no prelo) avaliam a necessidade de se audiodescrever pequenos

detalhes dos filmes que passariam facilmente despercebidos. Dentre esses detalhes estdo
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erros de continuidade, identificacdo de pessoas famosas ou mesmo detalhes que ajudam a
desenvolver a narrativa do filme ou a constru¢éo da identidade de um personagem. Um dos
exemplos citados no trabalho mostra uma cena onde um homem gordo faz exercicios
levantando pesos feitos de latas de picles vazias. Em outro filme a cena mostra a atriz Sofia
Loren e a socialite Paris Hilton em uma platéia de um desfile. Nos dois casos a AD
descreveu a lata de picles e identificou as celebridades e, apds passar os trechos para 18
participantes, foi constatado que estes fixaram o olhar tanto na lata de picles quanto nas
celebridades. Porém, o questionario realizado ap6s o experimento concluiu que apenas 33%
dos participantes se deram conta, ou se lembraram, das latas de picles e 44%

reconheceram as celebridades.

Em outro estudo Orero e Vilaré (no prelo) investigam a percepcao de leitmotif, ou
temas recorrentes, e se estes devem e quando devem ser descritos. Utilizando o rastreador
e um questionario de compreenséo elas testaram a recepcao e o impacto das informacoes,
referentes a esses temas recorrentes, transmitidas pela AD a quatro participantes videntes e
compararam com os dados de outros quatro participantes videntes que assistiram aos
mesmos trechos porem sem AD. O resultado mostrou que apenas 0s participantes que
assistiram aos trechos com AD identificaram o elemento recorrente. Elas argumentam que
0s guias sobre como elaborar ADs carecem de mais detalhamento quanto ao que deve ou

nao ser priorizado.

Todos esses estudos citados anteriormente auxiliaram no desenvolvimento da
metodologia proposta nesta dissertacdo, seja com relacdo ao numero de participantes,
desenho do experimento, escolha dos dados e método de analise destes dados ou para

comparagcdo com os resultados que obtivemos.

O numero de participantes nos estudos é bastante variavel. Kinnunen (2007) e Carl
et al (2008) tiveram quatro participantes cada, Vilaré et al (2012) teve oito e Rajendran
(2011) 28 participantes. Rodrigues (2010) entre 50 e 60. Para esta disserta¢cdo, por motivo
de tempo e acesso ao rastreador ocular, foram coletados dados de seis participantes.
Apesar de entendermos que um maior nimero de participantes mostraria resultados mais
significativos, o principal objetivo desta dissertacdo era o desenvolvimento da metodologia,

gue podera ser futuramente aplicada a um nimero maior de participantes.

O desenho experimental, baseado na triangulacdo dos dados, foi fundamentado nos
trabalhos de Jakobsen e Jensen (2008) e Alves et al (2011). A configurac@o do filtro para
reducdo e agrupamento dos dados foi baseada nos parametros de Cowen (2001), Caffrey
(2009) e Perego et al (2010) que definem que um conjunto de dados é considerado uma

fixacdo se estes estiverem proximos em um raio de até 30 pixels e o total de duragéo deles
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for de no minimo 100 milissegundos. Essa necessidade serd explicada no capitulo 3. Assim
como na maioria dos estudos citados, o foco das andlises ser4 no nimero de fixacdes e na

duracao dessas fixacoes.

Granka (2008) e Kinnunen (2007) afirmam ser possivel chegar a resultados tanto
analisando os dados gerados pelo rastreador ocular de forma quantitativa quanto qualitativa.
Os métodos de andlise qualitativas utilizados nesta dissertacdo baseados em Gaze Map e
Heat Map foram inspirados nos estudos de Michailidou (2007), Carl et al (2008) , Granka
(2008), Goncalves (2009) e Manteigueiro (2011). Por conta do reduzido numero de
participantes qualquer tentativa de andlise estatistica foi meramente ilustrativa pois os dados

nao sdo em numero suficiente.

No préximo capitulo, sera apresentada uma metodologia para pesquisas na area da
AD que utiliza o rastreamento ocular, focando principalmente na priorizagdo da informacao
na audiodescricao. Esta metodologia é caracterizada por um quase-experimento no qual o
movimento ocular de seis participantes foi registrado e analisado individualmente e em
grupo. Trés destes participantes assistiram ao filme sem AD e os outros trés com AD. Antes
de assistirem ao filme cada participante respondeu a um questionario que visava tracar seu
perfil. ApGs assistirem ao filme os participantes relataram livremente o que foi entendido do
enredo do filme, responderam a algumas perguntas referentes a trechos do filme e
assistiram novamente a esses trechos para verificar se suas respostas estavam corretas. Os
resultados obtidos visam verificar a aplicabilidade da metodologia e possiveis correcdes a

serem feitas.
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3 METODOLOGIA

Neste capitulo serdo apresentados aspectos metodolégicos desta dissertacdo como
o tipo de pesquisa, 0 contexto, 0s participantes e o desenho experimental, que caracteriza a
metodologia proposta e utilizada. Por ultimo, seréo descritos os procedimentos utilizados na
andlise dos dados coletados.

3.1 Tipo de Pesquisa

O levantamento do referencial teérico teve um carater descritivo, pois além do
conhecimento sobre AD e rastreamento ocular, buscou-se desenvolver uma metodologia e
formas de analisar os dados coletados de forma que obtivéssemos respostas para os
guestionamentos. Esta dissertacdo também pode ser definida como uma pesquisa aplicada,
pois possui uma finalidade pratica, a estruturacdo e validacdo de uma proposta

metodoldgica e a busca por novos parametros que auxiliem o audiodescritor.

A aplicacdo dessa metodologia teve um carater quase-experimental. As variaveis
independentes, ou varidveis a serem manipuladas, sdo duas: a presenca ou ndo de AD no
filme e nos trechos exibidos e se a fase é de visualiza¢céo do filme ou de rever o trecho apds
uma pergunta, com o0 intuito de confirmar a resposta fornecida. Ja as variaveis
dependentes, ou varidveis a serem estudadas de acordo com a manipulacdo das variaveis
independentes, sdo as fixacdes dos participantes: numero, coordenada e duracdo dessas
fixacBes.. Também foi utilizado o método de triangulacdo no qual mais de uma forma de
coleta de dado é utilizada para melhorar a confiabilidade da pesquisa. Alves(2011) afirma

que:

Nas ciéncias sociais existe uma tradi¢cdo consolidada que defende o uso de métodos
guantitativos e qualitativos como formas complementares de se levantar dados a
partir de pontos de observacao diferenciados. Chama-se esta op¢do metodoldgica
de triangulacdo... Investigar um mesmo objeto por meio de dados coletados e
interpretados através de métodos diferentes aumenta as chances de sucesso do
pesquisador em sua tentativa de observagdo, compreensdo e explicagdo de um
determinado fenbmeno.

A triangulacéo foi feita observando-se os dados do rastreador ocular e as respostas
dadas a um relato livre e a um questionario. Os dados colhidos através do relato e dos
guestionarios foram analisados de forma qualitativa. J4 os dados provenientes do rastreador
ocular foram analisados de forma qualitativa e quantitativa. O software utilizado para a

coleta de dados do movimento ocular tanto apresenta esses dados de forma quantitativa,
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nameros exatos e andlises estatisticas, quanto qualitativa, esses mesmos numeros
interpretados e mostrados em formato de video. A utilizacdo dessas duas formas de analise
se justifica pela checagem da consisténcia dos resultados provenientes das analises
gualitativas, validando assim a metodologia de analise qualitativa.

3.2 Contexto da Pesquisa

A primeira parte da aplicacdo da metodologia, quando trés dos participantes
assistiram a versao do filme sem AD, foi realizada no Laboratério de Sistemas Complexos
do Departamento de Fisica da Universidade Federal do Ceara (UFC) no campus do PICI,
onde o aparelho de rastreamento ocular se encontrava. A segunda parte, quando a versao
do filme assistida pelos outros trés participantes possuia AD, foi realizada na sala da Prof2,
Dra. Maria Elias Soares no bloco da Pés-Graduacdo em Linguistica no Centro de
Humanidades da UFC, para onde o rastreador ocular foi deslocado posteriormente. Os
dados coletados, em formato de arquivos de texto e de video, foram levados para serem
analisados no Laboratério de Traducao Audiovisual (LATAV) no Centro de Humanidades da
Universidade Estadual do Ceara (UECE).

O rastreador ocular da UFC, da marca sueca Tobii T120, € um monitor que possui
cameras integradas que registram o movimento dos olhos dos participantes (Figura 6). A
taxa de amostragem é de 120Hz, ou seja, ele é capaz de enviar até 120 dados por segundo

para o software que analisara esses dados, no caso o Tobii Studio.

Figura 6: Rastreador ocular Tobii T120.

E neste monitor, de 17 polegadas e resolugdo maxima de 1280 x 1024, que foi
projetado o experimento: as instru¢fes para o participante, o curta metragem, as perguntas
especificas sobre quatro trechos do filme e esses trechos. O equipamento da UFC interage
com um software de andlise, Tobii Studio, que permite observar os tempos de reagdo
através da movimentacdo ocular. E neste software que o experimento € montado, escolha
dos estimulos que serdo exibidos, e é através dele que os dados registrados pelas cameras

do monitor sdo gravados e visualizados posteriormente, além de também possuir
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ferramentas de andlise estatisticas. Este software permite a exibicdo de diversos tipos de
estimulos apresentados no monitor aos participantes durante o rastreamento do olhar deles.

Dentre os estimulos possiveis estéo textos, imagens, videos e paginas da WEB.

Ap0s o experimento o software permite visualizar o comportamento ocular dos
participantes de diversas formas. Dentre elas:

FixacOes e percurso — Permite rever as fixacdes, duragéo das fixacdes e as sacadas
do movimento ocular do participante.

Gaze Map (Mapa do tragado do olhar) — representacdo animada indicando onde o
participante fixou sua atencdo. Mostra a ordem das fixacdes, a duracéo de cada uma e o
trajeto de movimento sacadico.

Heat Maps (Mapas de Calor) — mostra as areas onde os participantes fixaram sua

atencado com maior freqiéncia.

Bee Swarm — mostra as fixacdes de um ou varios participantes durante um periodo

de tempo e ao mesmo tempo.

Area of Interest (Area de interesse) — permite verificar estatisticamente a fixacdo em

determinados elementos pré delimitados.
O Quadro 2 mostra exemplos de cada um dessas formas de visualizacao.

Quadro 2: Formas de visualizagdo dos dados no Tobii Studio.

Area of interest

Heat map Bee Swarm

Algumas dessas visualizagdes podem ser exportadas no formato de video para
analises qualitativas. Porém, para estimulos no formato de video, a versao utilizada nesta

pesquisa, Tobii Studio 2.3.2, permitia apenas a exportacdo de video da visualizagdo das
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fixacOes e do percurso e do Bee Swarm. A versdo mais atual do Tobii Studio, a 3.0, permite
outras formas de visualizagdo. Utilizando a metodologia de Acuityets (2009) foi possivel
preparar os videos com o Gaze Map e o Heat Maps para esta pesquisa. As analises
baseadas em Areas de Interesse, quando o objeto permanecia relativamente estéatico, foram
feitas pelo proprio Tobii Studio. Quando as Areas de Interesse eram dinamicas, utilizou-se a
metodologia de Manteigueiro (2011).

O Tobii Studio também exporta os dados do rastreamento no formato TSV (tab
separated values ou valores separados por tabulacdo) que pode ser aberto no bloco de
notas ou no Excel do Office. Trata-se dos dados brutos do experimento. E formado por
informacgfes sobre cada experimento de rastreamento, como configuracdo do computador,
dia e hora em que o experimento foi realizado, resolugcédo da tela que foi apresentada ao
participante, e dados sobre o rastreamento. Estes dados sdo captados pelo rastreador a
cada 8 milissegundos e dentre eles estdo a timestamp ou linha de tempo do experimento, as
coordenadas em pixel onde o participante fixou o olhar, a identificacdo do estimulo
apresentado, o didmetro da pupila e a validade do dado. Para esta dissertacdo os dados
foram exportados neste formato utilizando o filtro de fixagdo Clearview.

Os filtros de fixacdo tem como principais fungbes remover dados invalidos, identificar
fixacBes e sacadas e reduz a quantidade de dados que serdo analisados. O filtro utilizado
neste trabalho permite definir o tempo minimo de duracdo de uma fixacdo. Logo, qualquer
instante no qual o olhar ficou parado por menos tempo do que o tempo minimo definido ndo
sera considerado uma fixacdo, e sim parte de uma sacada. Também é possivel definir uma
distancia minima em pixels na tela entre duas fixacdes. Ou seja, varias fixacdes
consecutivas, que estejam dentro dessa distancia pré-definida, serdo consideradas como
sendo uma unica fixacdo. A configuracdo desse filtro leva em conta o estimulo que esta
sendo mostrado ao participante. O manual do Tobii (2010) sugere como esse filtro deve ser
configurado para estimulos de imagens e leituras, mas néo fala nada sobre estimulos de
video. A configuragdo desse filtro para o presente estudo foi baseada nas pesquisas com
citadas anteriormente e foi definido que dois pontos, caso estivessem a até 30 pixels de
distancia, seriam considerados como pertencentes a uma Unica fixacdo e que pausas com

menos de 100ms de duracdo ndo seriam consideradas fixagoes.

A Figura 7 mostra os dados abertos no Excel de um dos participantes. E possivel ver
o instante de cada dado registrado pelo rastreador, a cada 8 milissegundos, a validade do
dado de cada um dos olhos, a identificagdo de cada fixagdo, as coordenadas x e y para
onde o participante olhou, o estimulo que estd sendo mostrado e o tempo total de duragéo

de cada fixacdo. Em destaque esta um exemplo de como o filtro de fixagdo ClearView
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identificou trés fixagbes distintas, dentre diversos dados validos e o tempo total de cada

uma dessas fixacoes.

Figura 7: Dados exportados do Tobii Studio.

Identificagdo Coordenadas Duragéo
da fixagao do olhar da fixagdo

DateTimeStamp DateTimeStampStart Validityleft  ValidityRight | Fixationindex GazePointX GazePointY | StimuliName | FixationDuration

16:36:04.973 00:00:10.545 0 0| 38 249 1085|Filme.avi 283
16:36:04.981 00:00:10.554 0 0| 38 243 1086fFilme.avi 283
16:36:04.990 00:00:10.562 0 0| 38 234 1081fFilme.avi 283
16:36:04.998 00:00:10.570 0 0| 39 198 1078|Filme.avi 167
16:36:05.006 00:00:10.579 0 0 39 197 1081|Filme.avi 167
16:36:05.015 00:00:10.587 0 0| 39 222 1088|Filme.avi 167
16:36:05.023 00:00:10.595 0 0| 39 227 1085|Filme.avi 167
16:36:05.031 00:00:10.604 0 0| 39 220 1087|Filme.avi 167
16:36:05.040 00:00:10.612 0 0| 39 220 1091§Filme.avi 167
16:36:05.048 00:00:10.620 0 0| 39 218 1086|Filme.avi 167
16:36:05.056 00:00:10.629 0 0| 39 223 1085|Filme.avi 167|
16:36:05.065 00:00:10.637 0 0| 39 226 1094|Filme.avi 167
16:36:05.073 00:00:10.645 0 0| 39 207 1096|Filme.avi 167
16:36:05.081 00:00:10.654 0 0| 39 208 1091fFilme.avi 167
16:36:05.090 00:00:10.662 0 0| 39 218 1087|Filme.avi 167
16:36:05.098 00:00:10.670 0 0| 39 216 1092§Filme.avi 167
16:36:05.106 00:00:10.679 0 0| 39 218 1093|Filme.avi 167
16:36:05.115 00:00:10.687 0 0| 39 210 1092|Filme.avi 167
16:36:05.123 00:00:10.695 0 0| 39 219 1094|Filme.avi 167
16:36:05.131 00:00:10.704 0 0| 39 228 1088|Filme.avi 167
16:36:05.140 00:00:10.712 0 0| 39 222 1086|Filme.avi 167
16:36:05.148 00:00:10.720 0 0| 39 219 1090§Filme.avi 167
16:36:05.165 00:00:10.737 0 0| 40 226 1103|Filme.avi 142]
16:36:05.173 00:00:10.745 0 0| 40 221 1099§Filme.avi 142]
16:36:05.181 00:00:10.754 0 0| 40 220 1094}Filme.avi 142]
16:36:05.190 00:00:10.762 0 0| 40 225 1092|Filme.avi 142
16:36:05.198 00:00:10.770 0 0| 40 220 1088|Filme.avi 142
16:36:05.206 00:00:10.779 0 0| 40 219 1085§Filme.avi 142
16:36:05.215 00:00:10.787 0 0| 40 220 1086|Filme.avi 142]
16:36:05.223 00:00:10.795 0 0| 40 214 1089§Filme.avi 142]
16:36:05.231 00:00:10.804 0 0| 40 214 1086|Filme.avi 142]
16:36:05.240 00:00:10.812 0 0| 40 221 1084|Filme.avi 142
16:36:05.248 00:00:10.820 0 0| 40 221 1093|Filme.avi 142
16:36:05.256 00:00:10.829 0 0| 40 223 1089§Filme.avi 142
16:36:05.264 00:00:10.837 0 0| 40 220 1075§Filme.avi 142
16:36:05.273 00:00:10.845 0 0| 40 218 1078|Filme.avi 142]
16:36:05.281 00:00:10.854 0 0| 40 226 IOQIFiIme.avi 14,

3.3 Sujeitos da Pesquisa

Esta pesquisa contou com seis participantes videntes com idades entre 22 e 31

anos. Nenhum deles possuia visao corrigida por lente ou 6culos. Antes do experimento, foi

preenchido um questionario pré-coleta (Apéndice A). A partir desse questionario foi montada

a Tabela 1. Cada participante foi identificado por um cddigo, P (de participante) e um

namero (de 01 a 06) conforme a ordem de participacgao.

Tabela 1: Dados dos participantes de pesquisa.

Identificacéo P01 P02 P03 P04 P05 P06

Sexo M F M M F M

Idade 26 26 22 27 31 27

Escolaridade Graduando | Especialista | Graduado | Doutorando | Doutoranda | Mestrando

Area Letras Engenharia Letras Linguistica Linguistica Linguistica
de petréleo

Ouviu falar Sim Sim Sim Sim Sim Sim

em AD

Assistiu algo Nao Sim Sim Nao Nao Nao

com AD
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Com relacdo aos estudos académicos, P01 e P03 estavam se formando em Letras,
P02 era especialista em engenharia de petrleo e os trés ultimos participantes eram
estudantes de linguistica. Todos os participantes ja ouviram falar em audiodescri¢éo e dois
deles, P02 e P03, ja viram filmes com esse recurso. P04 e P05 assistiram a apresentacdes
de trabalhos académicos sobre audiodescricdo. Todos costumam ir ao cinema e alguns
alugam ou compram DVDs, pegam emprestados ou baixam da internet para assistir em

casa.

Exceto P05, nenhum dos participantes havia participado de um experimento de
rastreamento ocular. Os estudantes de linguistica j& haviam ouvido falar dessa técnica
porque eram alunos da Prof2. Dra. Maria Elias Soares, a qual orienta um trabalho de

doutorado com o rastreador.

3.4 Desenho Experimental

3.4.1 Corpus da pesquisa

O filme utilizado neste experimento foi o curta metragem Aguas de Romanza. Com
direcdo de Glaucia Soares e Patricia Baia o curta cearense de 2002 possui 15 minutos de
duracdo. Ele conta a historia de uma senhora e de sua neta, Romanza, as quais moram
sozinhas em um lugar seco onde ndo chove desde que a menina nasceu, ha seis anos.
Sentindo que morrera em breve, a avo tenta realizar o sonho da menina de conhecer a
chuva e para isso conta com a ajuda de um amigo caixeiro viajante. Durante o filme
compreendemos que o avd e a mae da menina estdo mortos, pois vemos suas imagens
como vultos em boa parte do filme. Este filme foi escolhido por fazer parte do portfélio de
filmes audiodescritos pelo grupo LEAD, o que facilitou o acesso a versdao com AD e ao

roteiro® da AD produzidos pelo grupo.

Outro motivo para a escolha deste filme para o experimento é que ele possui cenas™

contendo certos elementos que poderiam passar facilmente despercebidos por um
expectador desatento. Elementos esses que foram considerados pela AD como importantes
e por isso constam no roteiro. A ndo percepcao desses elementos durante dois momentos
das pesquisas do grupo LEAD também foi um dos motivos que nos fez escolher esse filme.
O primeiro momento foi na fase de elaboracdo do roteiro de AD, quando algumas pessoas

gue ja haviam assistido ao filme, relataram que s6 perceberam certos elementos por causa

1% Roteiro completo no Apéndice B.
! Cenas: segmento de um filme que ocorre em um determinado tempo e espaco (local ou cenario).
(BORDWELL, 1990)
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da AD. Outro momento foi durante as pesquisas de legendagem para surdos e ensurdecidos
(LSE) quando, durante o relato livre dos participantes, alguns deles demonstraram que
também nao haviam visto alguns desses elementos. Para efeitos de analise, cada um

desses elementos foi delimitado como sendo uma Area de Interesse.

Quatro trechos do filme foram escolhidos para avaliar o grau de atencdo dos
participantes ao filme e a esses elementos considerados importantes. Apés assistir ao filme
e relatar o que haviam entendido, os participantes liam perguntas referentes a esses
trechos, respondiam livremente em voz alta e depois assistiam a esses trechos para
confirmar ou ndo suas respostas. O primeiro trecho continha uma informacdo visual
importante que permanecia estética durante a cena, o que possibilitava uma analise mais
profunda dos dados coletados. O segundo trecho continha imagens que remetiam a uma
histéria narrada anteriormente em outra cena do filme. Os trechos trés e quatro continham

elementos importantes, mas que as vezes eram ignorados pelos videntes.

O arquivo de video do filme foi duplicado e desta segunda cépia foram separados
esses trechos, utilizando o software de edicdo de video Adobe Premiere Pro CS4™. Cada
trecho foi montado de forma que os elementos, nos quais as fixacdes nos interessavam,
estivessem separados do restante do filme por um corte na cena. Isso facilitou a precisédo na
delimitacdo do inicio e fim do surgimento de cada elemento. Isso s6 nado foi possivel no
Trecho 04, mas ficou definido que os sete segundos antes do inicio dos créditos finais
seriam analisados, pois € quando o sistema de irrigacdo comeca a ser mostrado. Para fins
de leitura sera considerado Trecho 01 tudo aquilo que foi exibido para o participante e TO1 a

parte do Trecho 01 na qual o elemento fixado era importante para a analise.

A seguir serdo apresentados os quatro trechos que serdo contextualizados e
explicados em tabelas. Nessas tabelas, serdo apresentados frames da cena e o roteiro de
AD da mesma. Em seguida, é apresentada a pergunta feita para avaliar o grau de atencao
do participante. A contextualizagdo da cena serve para apontar os elementos considerados
mais importantes para o enredo do filme, logo, os elementos priorizados na AD. No capitulo
de andlise, sera verificado se esses elementos foram fixados, vistos, pelos participantes, se
as respostas dadas para cada pergunta foi correta e se ha mudanca na fixagdo quando o

participante assiste novamente ao trecho ap6s responder a pergunta. Além disso, os dados,

12 pacote de softwares para edicdo de audio e video e autoragdo de DVD (processo de criagdo de DVD de video
gue se caracteriza por unir varias midias pré-codificadas como video, faixas de audio, legendas e menus.). O
Pacote foi adquirido por meio do Projeto de Cooperac¢do Académica (PROCAD) entre os programas PosLA e
PosLIN da Universidade Estadual do ceard (UECE) e da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG)
respectivamente, cujas pesquisas fazem parte do projeto de “Elaboragado de um modelo de audiodescrigéo para
cegos a partir dos estudos de multimodalidade, semiodtica social e estudos da tradugao”.
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provenientes do rastreamento ocular, de quem assistiu ao filme com AD sera comparado

com os dados de quem assistiu ao filme sem AD.
Trecho 01: Imagem no oratério

O filme fala sobre a seca e a fé da av0, que reza para que chova. No comec¢o do
filme, a avo reza ajoelhada em frente a uma imagem de S&o José em um orat6rio. Ao longo
do filme a avoé relembra para a neta que Sao José é o responsavel pela chuva e que, como
o dia dele esta chegando, a chuva também vird. O Trecho 01 é composto por partes de duas
cenas. Na primeira, do inicio do filme, a avé reza em frente ao oratério, ha um corte na cena
para focalizar a av0 e o oratorio (TOla) e um corte a seguir para mostrar o espirito do marido
dela entrando na casa. Na continuacao do Trecho 01, outra cena mostra a avé afirmando
para a neta que a chuva vira, ha um corte para a imagem de Séo José (TO1b) e depois outro
corte para mostrar o caixeiro chegando. Essas duas cenas, no filme, estdo separadas por
aproximadamente trés minutos. O Trecho 01 foi editado de forma que as cenas passassem
uma logo ap0s a outra para reduzir o tempo do experimento ja que o que importava era a
fixacdo do olhar dos participantes no oratério e na imagem de Sao José quando estes eram

focalizados. A seguir, o Quadro 3 com as cenas do Trecho 01.

Quadro 3: Trecho 0l1a e Trecho 01b — Imagem no oratério.

Sequéncia de frames até o corte

00:01:36:04 - 00:01:43:00

Roteiro de AD (Timecode e descri¢&o)™
00:01:36:04 - 00:01:43:03 Uma senhora de costas reza ajoelhada em frente a um oratério de madeira.

00:01:43:01 - 00:01:49:17

Roteiro de AD
00:01:44:20 - 00:01:47:24 No orat6rio, hd uma imagem de S&o José.

13 Refere-se ao tempo decorrido de filme entre os cortes de cena.
! Neste caso o timecode refere-se ao momento em que o &udio da audiodescricdo & iniciado e 0 momento no
qual ele é finalizado.
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00:01:49:18 - 00:01:54:29

Roteiro de AD
00:01:50:20 - 00:01:54:24Um vulto, envolto em um facho de luz, entra segurando uma enxada.

A sequéncia de frames no intervalo 00:01:43:01 - 00:01:49:17, situada na
meio do quadro acima corresponde a TOla. A sequéncia de frames no intervalo 00:05:46:24
- 00:05:49:16, situada no meio da tabela corresponde a TO1b, Quadro 4 a seguir.

Quadro 4: Trecho 0la — Imagem no oratorio.

Sequéncia de frames até o corte

00:05:46:24 - 00:05:49:16

Roteiro de AD (Timecode e descri¢do)
00:05:47:04 - 00:05:49:03 A av6 olha para Sdo José. La fora...

00:05:49:17 - 00:06:04:27

A pergunta feita ao participante para este trecho foi: “De quem era a imagem no
oratério de madeira para quem a avo rezava?”. O objetivo era acostumar o participante com
a tarefa e avaliar se ele era capaz de lembrar ou inferir, a partir de seu conhecimento de
mundo ou do enredo do filme, o nome do santo. Além disso, a analise vai mostrar se os
elementos ndo descritos na AD, como os diversos quadros ao redor do oratorio e 0 pano

gue serve como diviséria dos comodos da casa, foram fixados pelos participantes.
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Trecho 02: Imagens na parede do quarto

Em uma das cenas do filme a avé relembra para a neta como € feita a chuva.

Abaixo, a lista de dialogos desta cena.

Quadro 5: Lista de dialogos do Trecho 02.

Tempo Didlogo

00:04:14:27 L& no céu como na terra, as vezes, é preciso arrumar tudo direitinho. O chao la de
cima, que é o céu da gente, fica empoeirado. E é tarefa dos anjos limpar. Sdo José
> ordena que se traga muita agua do mar. Ai comeca a festa pra limpar o céu. Mas é
uma festa tdo grande, que todo ser vivo, quando vé a agua caindo la de cima, ja
00:05:10:26 sabe que é Nosso Senhor que vem ver eles aqui. A terra fica verdinha, verdinha.
Fica tudo colorido. S6 esperando o sol pra fazer eles brilhar.

Préximo ao final do filme Romanza tem um sonho no qual imagens séo projetadas na

parede de seu quarto. O Quadro 6 traz as imagens do Trecho 02.

Quadro 6: Trecho 02 — Imagens na parede do quarto.

Sequéncia de frames até o corte

00:09:23:14 - 00:09:39:03

Roteiro de AD (Timecode e descri¢ao)

00:09:23:08 - 00:09:25:26 Romanza continua dormindo.

00:09:26:25 - 00:09:32:17 A camera se aproxima do rosto da menina.
00:09:38:09 - 00:09:39:03 Ela abre os olhos.

'

00:09:39:04 - 00:10:08:29

00:09:39:12 - 00:09:43:04 Na parede, desenhos se movem. Romanza brinca com eles.

00:09:43:12 = 00:09:45:26 Num deles, um senhor de barbas sobre uma nuvem.

00:09:46:09 - 00:09:51:07 Noutro, anjos jogam baldes de dgua sobre as pessoas na terra.
00:09:51:19 - 00:09:54:03 Romanza passa a mao sobre os desenhos na parede.

00:09:54:16 - 00:10:00:11 Percebe que um deles se projeta na sua camisola.

00:10:00:11 - 00:10:04:04 Em outro desenho, uma menina anda na chuva em dire¢do a um cachorro.
00:10:04:05 - 00:10:08:12 No seguinte, um arco-iris e 0 sol saem de tras de uma nuvem.
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00:10:09:00 > 00:10:11:28

00:10:08:21 - 00:10:11:22 Na estrada, o dia amanhece.
00:10:12:05 - 00:10:15:03 Uma carroga passa. Atras dela o céu clareia.

As imagens remetem a historia que a avé contou para a menina de como € feita a
chuva. A pergunta feita aos participantes neste trecho foi: “Que historia contavam as
imagens desenhadas no quarto de Romanza?”. Mais uma vez a pergunta visa acostumar o

participante a este tipo de tarefa e avaliar a atencao dele.
Trecho 03: Personagens na carroga

Durante o filme, compreendemos que a mée e 0 avd de Romanza estdo mortos, pois
em uma cena a avo vé o vulto do avé com uma enxada entrando na casa e em outra cena
ela vé o vulto da mée da menina se debrugando sobre a rede na qual a menina dorme.
Durante o filme a Unica cena que mostra a mae e o avd de Romanza vivos € em uma
lembranca da avé onde vemos a menina, ainda bebé, no colo da mde e a avé e o avd
semeando a terra. Esta cena, inclusive, ndo consta do roteiro de AD, pois € durante essa

cena que ha o dialogo da avé sobre a origem da chuva mencionado no Quadro 5.

No final do filme, quando a avd, a menina e o caixeiro viajante vdo embora na
carroca do caixeiro, a avé vé novamente o vulto dos dois mortos passando pela carroca e na
sequéncia ambos aparecem em cima da carroc¢a (T03) que leva os personagens em busca
da chuva. Abaixo, o Quadro 7 com estas sequéncias.

Quadro 7: Trecho 03 — Personagens na carroga.

Sequéncia de frames até o corte

00:10:57:28 - 00:11:01:09

Roteiro de AD (Timecode e descri¢ao)
00:10:53:15 - 00:11:00:24 Apds outro clardo, a avo vé Anténio passando de bicicleta.
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00:11:01:10 - 00:11:09:01

00:11:01:12 - 00:11:05:21 Antonio e a mae de Romanza aparecem em cima da carroga.

00:11:09:02 - 00:11:23:16

00:11:10:04 - 00:11:13:24 A carroga para. A avl, com o pé na roda, desce.
00:11:14:05 - 00:11:16:22 Romanza pula para descer.
00:11:18:12 - 00:11:20:13 Percival desce em seguida.

Os dados analisados referem-se apenas ao momento em que a carroca € 0S
ocupantes da parte de trds sdo focalizados. Apesar desse momento durar mais de 7
segundos, algumas pessoas relataram que n&o haviam percebido a presenca dos
fantasmas sobre a carroca. A pergunta para este trecho foi: “Quais personagens do filme
estavam na carroga quando elas deixaram a casa?”. A resposta dada a esta pergunta sera
analisada e comparada com a fixacdo ou ndo dos participantes nos fantasmas, tanto

durante a fase de assistir ao filme quanto na fase de rever o trecho.
Trecho 04: Sistema de irrigacéo

No final do filme temos a impressdo de que Romanza consegue realizar seu sonho
de conhecer a chuva. Ela corre por um local onde cai agua. Porém, algumas dicas visuais
sdo passadas que levantam a divida se é realmente chuva. O local por onde ela corre é
uma plantacdo. Além disso, ndo esta chovendo onde a avo e 0 caixeiro viajante se
encontram parados observando a menina. Apesar de haver inclusive um barulho de trovéo
durante a cena, no final € mostrado o sistema de irrigagdo responsavel pela agua que cai.

Abaixo, a Quadro 8 com as imagens.
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Quadro 8: Trecho 04 — Sistema de irrigagéo.

Sequéncia de frames até o corte

00:12:16:22 - 00:12:22:22

Roteiro de AD (Timecode e descri¢ao)
00:12:16:19 - 00:12:19:22 Romanza corre pelo campo. Em alguns lugares faz sol.
00:12:19:24 - 00:12:21:26 Uma magquina irriga o local.

00:12:22:23 > 00:12:29:23

00:12:22:09 - 00:12:29:14 A agua cai de um grande cano suspenso na horizontal.

00:12:29:24 - 00:12:38:23

00:12:29:17 - 00:12:33:11 Os créditos finais aparecem: A Larissa, Pedro e Yuri.

A sequéncia inteira, da chegada da menina a plantacdo até o inicio dos créditos
finais, dura quase um minuto. Mesmo com as pistas visuais de que a chuva néo é real,
corroboradas pela presenca do sistema de irrigacdo na tela por cerca de seis segundos,
ainda assim algumas pessoas hdo perceberam que a chuva era artificial. A pergunta feita
foi: “Romanza consegue realizar o sonho de ver a chuva no final do filme?”. Novamente, a
resposta dada verbalmente serd analisada e comparada com as fixacbes no sistema de
irrigacdo. Serdo analisados os dados dos 7 ultimos segundos do filme, quando o sistema de

irrigacéo é mostrado (T04).

3.4.2 Preparacao do experimento

O experimento foi montado com a utilizagdo do Tobii Studio. No presente trabalho o
experimento montado contou com textos de apresentacdo e introducdo e videos. A
sequéncia dos estimulos pode ser vista no Apéndice C e sera melhor detalhada a seguir. Os
estimulos apresentados foram os mesmos para todos 0s participantes, a Unica diferenga era

a presenca ou ndo de AD nos filmes e trechos. P01, P02 e P03 assistiram ao filme e aos
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trechos sem AD. Ja P04, P05 e P06 assistiram ao filme e aos trechos com AD. Como uma
das ferramentas de coleta de dados utilizadas neste trabalho foi o questionario, as respostas
foram gravadas para posterior transcrigao.

3.4.3 Realizacdo do experimento

Os primeiros trés participantes foram convidados a irem até o Laboratério de
Sistemas Complexos do Departamento de Fisica da Universidade Federal do Ceara
localizado no campus do PICI. Os outros trés participantes foram escolhidos dentre os
alunos do programa de Pés- Graduacdo em linguistica da UFC. O experimento ocorreu
individualmente. Cada um dos participantes foi informado sobre o tema da pesquisa e
consentiu em participar do experimento conforme o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido registrado no Comité de Etica em Pesquisa da UFMG — COEP (ETIC 532/06).

Apo6s assinar o termo, foi realizado um questionario pré coleta para obtencédo de
dados como idade, frequéncia com que assiste a filmes e conhecimento sobre
audiodescricdo. O fato de o participante possuir ou nao visado corrigida por meio de 6culos
ou lente de contato também foi levado em conta. O questionario completo pode ser lido no
Apéndice A. ApOs a aplicacdo desse questionario, foi informado que um dispositivo de
gravacdo seria ligado, a cdmera de video ou o gravador de voz. As gravagbes foram
utilizadas para as transcricbes das respostas dadas durante o experimento. Essas repostas

serdo analisadas, juntamente com os dados do rastreamento ocular, no capitulo 4.

Antes de assistir ao filme, cada participante foi instruido a manter uma posicao ereta
e fixa a uma distancia entre 60 e 70 cm do monitor de rastreamento. Em seguida, utilizando
o Tobii Studio, foi realizado um processo de calibragem, que é o céalculo da distancia entre o
participante e o0 monitor e da distancia entre os olhos do participante. Segundo o manual do
Tobii o processo de calibragem garante que o rastreador aprenda as caracteristicas dos
olhos dos participantes e calcule de forma correta a direcdo da fixagcdo na superficie da tela.
ApOs o processo de calibragem foram exibidos-os estimulos citados anteriormente. A Figura

8 mostra a sequéncia de estimulos de forma resumida.
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Figura 8: Sequéncia de estimulos do experimento no Tobii Studio.

ApOs as instrugdes iniciais o participante assistiu ao filme. Ao término foi pedido que
0 participante fizesse um relato sobre o que havia entendido e, em seguida lesse novas
instrucBes contidas no monitor. Essas instru¢des informavam que seriam feitas perguntas
sobre alguns trechos especificos do filme, perguntas essas a serem respondidas em voz
alta. ApGs esta etapa, o trecho ao qual cada pergunta se referia era hovamente assistido
pelo participante que deveria conferir se sua resposta estava correta. O Quadro 9 abaixo
mostra um exemplo de instrucdo contendo uma pergunta. Ao lado hd uma imagem do trecho

exibido apds o participante responder a pergunta equivalente a resposta.

Quadro 9: Exemplo de pergunta e frame do trecho referente a resposta.

Quais personagens do filme estava na
carroga quando elas deixaram a casa?

Responda em voz alta. Depois aperte a
tecla "barra de espaco"” e assista ao
trecho do filme referente a pergunta.

A seguir sera explicado como cada andlise foi realizada e os resultados das analises

serdo mostrados no capitulo 4.
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3.5 Andlise dos Dados

A seguir serdo detalhados os passos de preparacao dos dados e como as analises

foram realizadas.

3.5.1 Preparacéo dos dados para anélise

ApOs a realizagdo do experimento, os dados foram exportados do Tobii Studio em
dois formatos, video e texto ou TSV.

3.5.1.1 Dados no formato de texto

As gravag0es realizadas durante os experimentos foram transcritas de arquivos de

audio para arquivos de texto do Word para analise do protocolo verbal.

3.5.1.2 Dados no formato de video

Os videos mostrando as fixacdes e os percursos do olhar e o Bee Swarm foram
exportados diretamente do Tobii Studio. Os videos com Gaze Map e Heat Maps foram

preparados seguindo Acuityets (2009).

3.5.1.3 Dados no formato TSV

Os dados em formato TSV, explicados anteriormente, de cada um dos participantes,
foram abertos no Excel e as colunas que ndo seriam utilizadas para analise foram excluidas,

restando as colunas com os dados referentes a:

e Tempo: mostra o horario no qual o dado do rastreamento foi registrado
(DateTimeStamp) e o tempo decorrido do experimento (DateTimeStampStart);

e Validade: validade do dado do olho esquerdo e do direito (ValidityLeft e
ValidityRight). Segundo o manual do Tobii Studio se a validade for igual a 0 significa que o
rastreador localizou o olho e a qualidade do rastreamento foi boa. Se a validade for igual a 4
significa que o rastreador ndo localizou o olho e nesse caso o dado deve ser descartado.
Para este trabalho foram utilizados apenas os dados cuja validade de ambos os olhos foi de
0;
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e Fixacdo: mostra a posi¢cdo onde se encontra o olhar do participante através das
coordenadas x e y da tela do monitor em pixels (GazePointX e GazePointY), a duracdo de
cada fixacdo (FixationDuration) e a identificacdo de cada uma das fixacdes (Fixationlndex).
Uma mesma identificacdo aparece com coordenadas diferentes por causa do filtro de

fixac@o que junta vérias fixagBes proximas em uma Unica fixagao;

e |dentificacdo do estimulo: identificacdo do estimulo que esta sendo mostrado ao
participante naquele momento (StimuliName).

Além de colunas com dados que ndo seriam analisados, foram excluidos destes
arquivos dados referentes as leituras das instru¢gdes. Em seguida foi necessario delimitar,
dentro do conjunto de dados do rastreamento do experimento inteiro, os dados referentes
aos quatro trechos mencionados anteriormente que seriam analisados. O video do
experimento completo de cada participante, mostrando as fixacBes e percursos do olhar,
foram abertos no editor de video Adobe Premiere Pro para que os tempos de inicio e fim de
cada trecho fosse encontrado e delimitado no arquivo TSV. As figuras a seguir (Figura 9 e
Figura 10) mostram os tempos de inicio e fim de TOla, quando a imagem do santo é

focalizada, no arquivo de video das fixacoes e percursos de PO1.

Figura 9: Marcacéo do tempo inicial do trecho TOla.

00;18;36;13
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Figura 10: Marcacao do tempo inicial do trecho T0la.

00;19:36;13

¥k to sebct, o Gk i st
+d Iniciar. € g

De acordo com o video do experimento completo, durante a fase de assistir ao filme,
TOla foi visto por POl no intervalo compreendido entre 00:01:53:05 e 00:01:59:23. Isso
significa que entre o instante em que se iniciou 0 experimento e o inicio de TOal passaram-
se 01 minuto, 53 segundos e 05 frames e que o término do trecho 01, para P01, foi apos 01
minuto, 59 segundos e 23 frames contados a partir do inicio do experimento. Essa analise
teve que ser feita para cada um dos participantes, pois o primeiro estimulo mostrado durante
0 experimento, um texto com instrucdes iniciais, dependia do préprio participante para ser
finalizado para que tivesse inicio o filme. Alguns participantes levaram mais tempo do que

outros para finalizar essa leitura e iniciar o filme.

Com o tempo de cada trecho definido, péde-se buscar nos arquivos TSV a posicao
do olhar para cada um deles. A Figura 11 mostra TO1a visto por PO1 no formato TSV aberto
no EXCEL.
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Figura 11: Exemplo dos dados no formato TSV.

71 Hd9- e PO1-All-Data_Cenas.xlsx - Microsoft Excel
y Inicio Inserir Layout da Pagina Férmulas Dados Revisdo Exibicao
i] ‘* Calibri i ARSI IS= | | = Quebrar Texto Automaticamente | Geral - E;E
Co‘Iar _j N I 8 -|&-d-A-E a4 Mesclar & Centralizar ~ |&3 - o 00|58 %8 CZL:\{;::Z
AreadeT.. ™ Fonte £ Alinhamento ] Numero E
‘., A2 ~ Qi k] 27
€ D E F G H I J K
2 DateTimeSte DateTimeStai ValidityLeft ValidityRight Fixationindex GazePointX GazePointY StimuliName FixationDuration
3 16:37:47.536 00:01:53.108 0 0 516 468|Filme.avi
4 16:37:47.544 00:01:53.116 0 0 265 477 463|Filme.avi 125
5 116:37:47.552 00:01:53.125 0 0 265 450 460|Filme.avi 125
6 116:37:47.561 00:01:53.133 0 0 265 469 455|Filme.avi 125
7 16:37:47.569 00:01:53.141 0 0 265 482 462|Filme.avi 125
8 116:37:47.577 00:01:53.150 0 0 265 492 475|Filme.avi 125
9 |16:37:47.586 00:01:53.158 0 0 265 502 481|Filme.avi 125
10 |16:37:47.594 00:01:53.166 0 0 265 496 476|Filme.avi 125
11 |16:37:47.602 00:01:53.175 0 0 265 487 481|Filme.avi 125
12 |16:37:47.611 00:01:53.183 0 0 265 487 476|Filme.avi 125
13 16:37:47.619 00:01:53.191 0 0 265 479 461[Filme.avi 125
14 16:37:47.627 00:01:53.200 0 0 265 479 466|Filme.avi 125
15 16:37:47.636 00:01:53.208 0 0 265 430 475|Filme.avi 125
16 16:37:47.652 00:01:53.225 0 0 265 488 471|Filme.avi 125
17 16:37:47.694 00:01:53.266 0 0 266 500 433|Filme.avi 175
18 16:37:47.702 00:01:53.275 0 0 266 502 442|Filme.avi 175
19 16:37:47.710 00:01:53.283 0 0 266 520 466|Filme.avi 175
20 16:37:47.719 00:01:53.291 0 0 266 526 477|Filme.avi 175
21 16:37:47.727 00:01:53.300 0 0 266 511 483|Filme.avi 175
22 16:37:47.735 00:01:53.308 0 0 266 505 474(Filme.avi 175
23 16:37:47.744 00:01:53.316 0 0 266 507 475|Filme.avi 175
24 16:37:47.752 00:01:53.325 0 0 266 509 486|Filme.avi 175
25 |16:37:47.760 00:01:53.333 0 0 266 508 483|Filme.avi 175
26 |16:37:47.769 00:01:53.341 0 0 266 507 490|Filme.avi 175
27 |16:37:47.777 00:01:53.350 0 0 266 502 483|Filme.avi 175
28 |16:37:47.785 00:01:53.358 0 0 266 498 480|Filme.avi 175
29 16:37:47.794 00:01:53.366 0 0 266 504 480|Filme.avi 175
30 16:37:47.802 00:01:53.375 0 0 266 509 482|Filme.avi 175
31 |16:37:47.810 00:01:53.383 0 0 266 518 481|Filme.avi 175
32 |16:37:47.819 00:01:53.391 0 0 266 515 483|Filme.avi 175
33 |16:37:47.827 00:01:53.400 0 0 266 505 489|Filme.avi 175
34 |16:37:47.835 00:01:53.408 0 0 266 516 483|Filme.avi 175
35 |16:37:47.844 00:01:53.416 0 0 266 518 486|Filme.avi 175
36 16:37:47.852 00:01:53.425 0 0 266 507 495|Filme.avi 175
37 16:37:47.860 00:01:53.433 0 0 266 519 509|Filme.avi 175
38 16:37:47.869 00:01:53.441 0 0 267 569 536/|Filme.avi 216
39 |16:37:47.877 00:01:53.450 0 0 267 584 550]|Filme.avi 216

As duas primeiras colunas da imagem acima mostram, respectivamente, o horério
em que o dado do olhar foi registrado e o tempo decorrido do experimento no qual isso
aconteceu. As colunas trés e quatro, com destaque verde, mostram a validade do dado. A
guinta coluna mostra a identificacédo da fixacdo, no caso mostrado o participante POlja havia
realizado 264 fixagfes antes do inicio de TOla. Na imagem sdo mostrados dados de apenas
trés das fixacdes que o participante realizou neste trecho, fixagdes numero 265, 266 e 267.
No destague azul encontram-se as coordenadas em pixels para onde o participante olhou
em cada dado registrado pelo rastreador ocular. As duas ultimas colunas referem-se a

identificacdo do estimulo e a duracdo em milissegundos (ms) das respectivas fixagcoes.

Para efeitos de analise foram calculadas as medianas das coordenadas x e y para
gue obtivéssemos apenas uma coordenada para cada fixagdo. A Figura 12 abaixo mostra os
dados do inicio de TOla pronto para analise. Em destaque de azul as coordenadas de cada
fixacdo. Em vermelho foi calculado o tempo total do trecho (a subtracdo entre o tempo de

inicio e de término do trecho) e o tempo total de dados validos (a soma da durag&o de todas
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a fixacdes). Neste caso, o tempo total de dados validos (4471ms) corresponde a pouco mais
de 68% do tempo total do trecho. Estes 22% que ndo serdo analisados provavelmente
fazem parte das sacadas realizadas entre uma fixacao e outra. A Ultima coluna da Figura 12
mostra a duracdo de cada fixacdo em forma de percentual relativo ao tempo total de dados

vélidos.
Figura 12: Dados TSV editados no Excel.

1 Tempo total __soma das fixagoes

2 i i [validityl|validityr[Fixati I intx| inty[stimuli ixati ion|T. cena (ms) _[T. valido (ms) iana x [mediana y| Percentual do tempo
3 6563 447y

4 16:37:47.544 00:01:53.116 0 0 265 477 463 Filme.avi 125 487' a7y 2,795795124
17 16:37:47.694 00:01:53.266 0 0 266 500 433 Filme.avi 175 508' 48! 3,914113174
38 16:37:47.869 00:01:53.441 0 0 267 569 536 Filme.avi 216| 577,5' 533,9 4,831133975|
88 16:37:48.343 00:01:53.916 0 0 268 955 397 Filme.avi 166} 953" 4245 3,712815925|
108 16:37:48.827 00:01:54.399 0 0 269 614 516 Filme.avi 158 616' 614 3,533885037|
127 16:37:49.010 00:01:54.582 0 0 270 627 483 Filme.avi 1516 618' 521 33,90740327|
311 16:37:50.542 00:01:56.115 0 0 271 536 338 Filme.avi 108| 542' 355 2,415566987|
324 16:37:50.675 00:01:56.248 0 0 272 534 355 Filme.avi 183 522" 35 4,093044062|
361 16:37:51.308 00:01:56.881 0 0 273 560 512 Filme.avi 167 556,5' 503 3,735182286|
405 16:37:51.708 00:01:57.281 0 0 274 286 1009 Filme.avi 167 260' 10415 3,735182286|
425 16:37:51.875 00:01:57.447 o 0 275 211 1080 Filme.avi 191 221' 1077 4,27197495
449 16:37:52.366 00:01:57.939 0 0 276 504 495 Filme.avi 366| 493,5' 485, 8,186088123
496 16:37:52.757 00:01:58.330 0 [} 277 446 401 Filme.avi 108 437' 385 2,415566987|
509 16:37:52.891 00:01:58.463 0 0 278 443 344 Filme.avi 117 441,5' 378,94 2,616864236
524 16:37:53.016 00:01:58.588 0 0 279 360 433 Filme.avi 258 360' 44 5,770521136
555 16:37:53.274 00:01:58.846 0 0 280 338 487 Filme.avi 108 3377 48 2,415566987|
572 16:37:53.757 00:01:59.329 0 [} 281 483 494 Filme.avi 175 as6” 4905 3,914113174
596 16:37:53.957 00:01:59.529 0 0 282 522 573 Filme.avi 167 536' 599 3,735182286|
614 00:01:53.108 00:01:59.671 6563 100

Diferentemente do exemplo acima onde o inicio e término de TOla coincidem com o
inicio e término de duas fixacfes, 265 e 282 respectivamente, houve casos em que uma
fixacdo ja estava ocorrendo quando houve o corte, quando o elemento analisado surgiu no
filme, ou uma fixacdo continuou ocorrendo apos haver o corte, quando o elemento analisado
deixou de aparecer no filme. No Quadro 10 a seguir pode-se ver que P01 estava fixando o
olhar no rosto da avé quando houve o corte para a imagem do santo. Ele continuou olhando
para o mesmo ponto, a bolinha vermelha aumenta de tamanho, e depois foca em um ponto

acima de onde estava anteriormente.

Quadro 10: Fixagbes do participante 01.

. v
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00:05:57:00 00:05:57.01
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Nestes casos s0 foi analisada a duracéo da fixagédo a partir do corte, onde podiamos
ter certeza que a fixacdo estava no elemento que nos interessava. Abaixo a Figura 13
mostra os dados de TO1lb de POl. Em destaque a duracéo da fixacdo 716 antes do corte,
em azul, e depois do corte, em branco.

Figura 13: Identificagé@o das fixagdes no trecho TO1b de PO1.

| | e e | GazePointx| GazePointy [stimuliName |Fixati

el | validityL{ vRi| | | v| ation |T.cena(ms) _ |T.Valido (ms) |mediana x |mediana y |Percentual do tempo_|Duragéio Fixacgo ED |

2748

716 497 492 Filme.avi 800 4 503" 495 68|

716 508 486 Filme.av 800 d 506" 450 13,53558926 232
717 472 361 Filme.av, 108 ” 470" 365 6,301050175
71 483 353 Filme.av 183 r a70” 372 10,67677946
718 576 658 Filme.av 533 o 580" 651 31,09684947
720 285 370 Filme.av 491 I ags” 361 28,64644107
721 502 425 Filme.av 167 i s02” 4025 9,743290548
00:05:57.035 00:05:59.783 100

16:41:50.90400:05:56.477
16:41:51.462 00:05:57.035

oo oo olooe
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Depois foi calculado o numero total de fixac6es e a duracdo média dessas fixacoes
durante as fases de assistir ao filme e rever as cenas de cada participante. Para isso as
colunas com a identificacdo das fixacbes e a duracdo das fixacbes foram copiadas para
outra planilha do Excel. Foram excluidas as linhas em branco e as linhas com dados
repetidos, varias fixacbes com a mesma identificacdo. Ao final se obteve duas colunas que
apresentavam todas as fixacOes validas e suas respectivas duracdes. Com as funcdes do
Excel foi possivel calcular o total das fixacdes e a duracdo média que serdo apresentadas

no préximo capitulo.

3.5.1.4 Dados no formato de imagem

A analise das fixacbes em certos elementos, Areas de Interesse, dos trechos citados
anteriormente foi feita de duas formas. Se os elementos eram estaticos, como a imagem do
santo no oratério, a area de interesse foi delimitada e analisada com o proprio Tobii Studio.
Ja as analises de Areas de Interesse dinamicas, de objetos que se moviam no filme, foram
analisadas com a metodologia utilizada por Manteigueiro (2011). Para isso foi necessario
descobrir a posicdo destes elementos no video para comparar com as posi¢cdes das
fixacbes obtidas com o rastreador. Novamente com o Adobe Premiere Pro, algumas
imagens das cenas do filme foram exportadas no formato de imagem Bitmap (BMP) com
uma taxa de uma imagem por segundo (para cada um segundo de video foi exportada uma
imagem). Com o Adobe Photoshop, também do pacote CS4, a localizacdo dos elementos
nas imagens do video foi identificada. A Figura 14 mostra o resultado do procedimento em
TO1b.
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Figura 14: Posicionamento do elemento no video.
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A posicdo da imagem do santo no video utilizado no experimento, que tem largura
total de 1280 pixels e altura total de 720, é na horizontal (x) entre os pixels 277 até o pixel
578 e na vertical (y) entre o pixel 93 até o 620. Os TOl1a, TOlb, TO3 e T04 tiveram areas de
interesse delimitadas dessa forma. A lista completa das imagens com essas areas pode ser

vista no Anexo IV.

3.5.2 Procedimento para analise de dados

3.5.2.1 Analises qualitativas

Para responder a primeira pergunta de pesquisa, que procura saber se 0s elementos
priorizados na AD foram os mesmos que receberam atencao dos participantes foi realizada
uma analise qualitativa dos videos exportados pelo Tobii. Os videos com as fixacdes e
percursos do olhar foram assistidos, individualmente, junto com o roteiro de AD. Tanto o
video quanto o roteiro foram abertos no software Subtitle Workshop. Este é um programa
originalmente desenvolvido para legendar videos, mas também ¢é utilizado para a
elaboracdo dos roteiros de AD pelo grupo LEAD. Nele & possivel assistir ao video e ao
mesmo tempo visualizar as descri¢des do roteiro e inserir textos nelas. Foram identificados
tanto os elementos descritos que nao foram fixados pelo participante quanto aqueles
fixados, mas nédo descritos na audiodescricdo. Por meio desses procedimentos, foi possivel
observar com que frequéncia os elementos priorizados no roteiro foram os mesmos fixados
pelos participantes. As figuras abaixo mostram dois exemplos dessa analise com P01, que
assistiu ao filme sem AD.

Na Figura 15 vemos que a fixacdo foi em um pano que serve como divisoria dos

cobmodos da casa. Em momento algum do roteiro de AD esse pano foi mencionado, apesar
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de haver tempo para ser descrito. Sua descricdo poderia contribuir para a percepcao do
Deficiente Visual sobre a simplicidade da casa em que viviam Romanza e sua avo.

Figura 15: Tracado do olhar divergindo do roteiro de AD.
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Ja na Figura 16 a descri¢do fala da avé enxugando as lagrimas no vestido. O ponto

vermelho indica a fixacdo do olhar, entre o nariz dela e o pano do vestido, mostrando que o
olhar do participante coincidiu com a AD.

Figura 16: Tracado do olhar concordando com o roteiro de AD.
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Os videos com as fixacdes e os percursos do olhar também foram assistidos para
comparar o0 comportamento ocular entre as fases de assistir ao filme e de rever os trechos
para conferir as respostas. Na Figura 17 do lado esquerdo esta a fixacdo enquanto P02
assistia ao filme e do lado direito quando ela assistiu novamente o trecho, TOla, apos dar a
resposta.

Figura 17: Percurso do olhar durante as fases de assistir ao filme e rever a cena.

Neste trecho a pergunta era sobre a imagem do santo no oratério. A comparagao
mostra que o foco da participante, apesar de na sua maioria ser no rosto da avd nos dois
momentos, apos responder a pergunta foi dividido também com o objeto da pergunta.
Informacéo corroborada pela imagem do Gaze Map do mesmo TOl1a.

Quadro 11: Gaze Map durante as fases de assistir ao filme e rever a cena.

Essa andlise também permitiu verificar problemas no roteiro de AD que serdo melhor

explicados no capitulo 4.
3.5.2.2 Analises quantitativas
Também para determinar até que ponto os elementos priorizados na AD foram os

mesmos fixados pelos participantes videntes foi proposta a seguinte analise quantitativa. As

fixacbes nas areas de interesse delimitadas em 3.5.1.3. foram analisadas de acordo com o0s
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dados obtidos em 3.5.1.1, seguindo a metodologia de Manteigueiro (2011). Por exemplo, na
Figura 18 a Area de Interesse é a imagem do santo que se encontra entre as coordenadas
X(849 e 1177) e y(135 e 620).

Figura 18: Localizagdo da &rea de interesse.

No arquivo TSV do participante PO1 os dados gerados foram:

Figura 19: Identificacd@o da area de interesse TO1a, P01 assistindo o filme.

Tempo total _ soma das fixagoes

o T | 7 P |

DateTimestd DateTimesta|ValidityL{ValidityR] I [ [FixationDuration [T. cena (ms) _[T. Valido (ms) | mediana x [mediana y [Percentual do tempo
6563 4471

16:37:47.544 00:01:53.116 0 0 265 477 463 Filme.avi 125 " 487" 471 2,795795124
16:37:47.694 00:01:53.266 0 0 266 500 433 Filme.avi 175 i 508' 483 3,914113174
16:37:47.869 00:01:53.441 0 0 267 569 536 Filme.avi 216 " 577,5' 533,5 4,831133975
.16:37:48343 00:01:53.916 0 0 268 955 397 Filme.avi 166 953 424,5 3,712815925
16:37:48.827 00:01:54.399 0 0 269 614 516 Filme.avi 158 616 616 3,533885037
16:37:49.010 00:01:54.582 0 0 270 627 483 Filme.avi 1516 [ 6187 521 33,90740327
16:37:50.542 00: 0 0 271 536 338 Filme.avi 108 " 542" 355 2,415566987
16:37:50.675 00 % 0 0 272 534 355 Filme.avi 183 [ 5227 353 4,093044062
16:37:51.308 00: 56.881 0 0 273 560 512 Filme.avi 167 1 556,5' 503 3,735182286
16:37:51.708 00:01:57.281 0 0 274 286 1009 Filme.avi 167 [ 260' 1041,5 3,735182286
16:37:51.875 00:01:57.447 o 0 275 211 1080 Filme.avi 191 " 221' 1077 4,27197495
0 0 276 504 495 Filme.avi 366 [ 493,5 q 485,5 8,186088123
16:37:52.757 00:01:58.330 0 0 277 446 401 Filme.avi 108 " 237" 385 2,415566987
16:37:52.891 00:01:58.463 0 0 278 443 344 Filme.avi 117 [ Ml,i' 378,5 2,616864236
16:37:53.016 00:01:58.588 0 0 279 360 433 Filme.avi 258 " 360" 443 5,770521136
16:37:53.274 00:01:58.846 0 0 280 338 487 Filme.avi 108 i 337' 483 2,415566987
16:37:53.757 00:01:59.329 o 0 281 483 494 Filme.avi 175 " 486’ 490 3,914113174
16:37:53.957 00:01:59.529 0 0 282 522 573 Filme.avi 167 [ 536' 599 3,735182286
00:01:53.108 00:01:59.671 6563 100

Neste trecho, com tempo total de 6563 milissegundos, houve 18 fixacdes (265 - 282),
das quais apenas uma foi localizada dentro da area de interesse, em negrito. Essa
informacéo pode ser confirmada visualizando o Heat map e o Gaze Map do trecho.

Quadro 12: Heat Map e Gaze Map do trecho TO1a visto pelo participante PO1 ao assistir o filme.

O mesmo T01a, apds a pergunta referente a imagem do santo, possui 0s seguintes

dados no formato TSV.
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Figura 20: Identificac8@o da area de interesse em T0la enquanto P01 revé a cena.

DateTimeStgValidityL|{ValidityR|Fixationindex|GazePointX|GazePointY|StimuliName |FixationDuration|T. cena (ms)|T. Valido (ms){media x |mediay [fixagdo em ms |Percentual do tempo
00:14:41.865 0 0 1472 979 398|Cena01.avi 142 5997 3740| 983,7647| 411,1765 3,796791444
00:14:42.597 0 0 1473 645 495|Cena0l.avi 825 641,5938| 524,9167 22,05882353
00:14:43.838 0 0 1474 1003; 432|Cena01.avi 108 996,7692| 427,0769 2,887700535
00:14:44.388 0 0 1475 608 520|Cena0l.avi 1283 568,3182| 514,6688 34,30481283
00:14:45.812 0 0 1476 954 428|Cena01.avi 291 975,0286| 427,8571] 7,780748663
00:14:46.287 0 0 1477, 532 478|Cena0l.avi 375 527,8889| 481,8222 10,02673797
00:14:46.970 0 0 1478 528 490|Cena0l.avi 175 522,0476| 491,5714 4,679144385
00:14:47.170 0 0 1479 542 576|Cena0l.avi 200, 560,2917( 592,0833 5,347593583
00:14:47.395 0 0 1480 556 491|Cena0l.avi 108, 549,5385| 485,3077 2,887700535
00:14:47.528 0 0 1481 550 492|Cena0l.avi 233 524,9643| 485,9643 6,229946524

100| 62,36451559 100

Apesar da area que mais recebe fixa¢cdes continuar sendo o rosto da avo durante
essa etapa do experimento, o participante fixou trés vezes na imagem no oratorio.
Informacéo confirmada pelo Heat map e o Gaze Map do trecho.

Quadro 13: Heat Map e Gaze Map do trecho TO1a visto pelo participante PO1 ao rever a cena.

O capitulo a seguir mostra os resultados dessas analises comparados com os dados

obtidos através do questionario.
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4 ANALISE DOS DADOS

Durante a andlise dos dados coletados pelo Tobii foi percebido que o participante
P04 em diversos momentos teve a validade de um dos olhos comprometida o que reduziu
bastante os dados analisados deste participante. Como nédo havia tempo hébil para refazer o
experimento com outro participante foi decidido utilizar esses dados mesmo assim. Algumas
das analises mostrardo os resultados utilizando os dados deste participante. Em outras,
tanto os dados dele quanto os do participante P03 serdo desconsideradas, pois ambos
foram os que tiveram o menor numero de dados validos entre os que assistiram ao filme
sem e com AD, P03 e P04 respectivamente. Os dados apresentados dentro de parénteses

significa que a analise excluiu os dados desses dois participantes.

4.1 Numero de fixacdes e duracéo das fixacoes

A andlise do numero total de fixacdes e da duracdo média das fixacbes ndo mostrou
muita diferenga entre quem assistiu ao filme sem e com AD. Como é mostrado na Tabela 2,
a média do numero de fixacbes dos participantes que assistiram ao filme sem AD foi de
1231,3 fixacBes durante o filme todo contra 1113,3 fixacBes para aqueles que assistiram
com AD. A média do numero de fixacbes de quem assistiu ao filme sem AD foi levemente
maior. Quando se analisa a duracdo média das fixacdes nota-se que quem assistiu com AD
passou menos tempo fixando um ponto especifico. A média da duracdo sem AD foi de 476,7
ms e com AD foi de 456,7 ms. Com isso pode-se dizer que quem assistiu ao filme com AD

fez menos fixacbes e passou menos tempo nas fixacdes feitas.

Tabela 2: Andlise do nimero de fixagBes e duracdo média das fixacdes.

Grupo Participantes Numero de fixaces Duragéo média das
fixacdes (ms)

Sem AD PO1 1322 396,2

P02 1293 497,9

P03 1079 536
Média 1231,33 (1307,5) 476,7 (447,05)
desvio padréo 132,72 (20,5) 72,27 (71,91)
PR CBEY 76,62 (14,5) 41,72 (50,85)
Com AD P04 780 338,7

P05 1429 483,7

P06 1131 547,8
Média 1113,33 (1280) 456,73 (515,75)
desvio padrdo 324,86 (210,71) 107,12 (45,32)
barra de erro 187,55 (149) 61,84 (32,05)
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Os participantes que assistiram ao filme sem AD tem maior variabilidade no nimero
de fixacBes e na duracdo média dessas fixacdes. Os gréaficos a seguir mostram o total de
fixacOes e a média das fixacdes de cada participante, respectivamente Gréafico 1 e Grafico 2.

Gréfico 1: Numero de fixagcbes de cada participante.
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Gréfico 2: Duracdo média em milissegundos das fixacGes de cada participante.
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E interessante notar nos graficos que o participante P03 tem o segundo menor
namero de fixagbes porém a segunda maior duragdo meédia dessas fixagbes. Uma analise
posterior dos movimentos oculares deste participante e das respostas ao relato livre e as
perguntas referentes aos trechos mostrou que em alguns momentos a duragdo da fixagéo

pareceu ser causada mais por distracdo do que por interesse em algum objeto em cena.

O Quadro 14 mostra o Heat Map gerado do filme inteiro, desde o comec¢o dos
créditos iniciais até o Ultimo frame antes do inicio dos créditos finais, de todos os

participantes que assistiram ao filme sem AD e com AD, respectivamente.
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Quadro 14: Heat Map do filme inteiro sem AD e com AD, respectivamente.

Pode-se notar que em ambos 0s casos 0s participantes focaram a regido central do
filme, o que corrobora com os estudos citados no capitulo de fundamentacéo tedrica que
afirmam que as pessoas tendem a focar a atengdo no centro das imagens dinamicas. O
Heat Map mostra uma leve variacdo entre quem assistiu ao filme sem AD e com AD, mas
nada que possa ser considerado relevante. Essa andlise nos permite responder a terceira
pergunta de pesquisa, nos permitindo propor que, havendo igualdade de relevancia para o
entendimento do filme entre todos os elementos da imagem, os elementos localizados no
centro devam ser priorizados em detrimento daqueles localizados nas margens da imagem.
Isso quer dizer que, ndo havendo motivos referentes ao entendimento do enredo,
construcao de personagem ou ambientacdo, ou qualquer motivo que leve o audiodescritor a
priorizar qualquer um dos elementos na imagem, ele deva priorizar a descricdo daqueles
elementos que se localizam no centro e sé depois descrever aqueles que se encontram nas
margens da imagem.

4.2 Roteiro de AD comparado ao percurso do olhar

Os videos com o percurso do olhar de cada participante foi assistido, no software
subtitle workshop juntamente com o roteiro de AD como mostra a Figura 21.

Figura 21: Comparac¢éo do roteiro e do percurso do olhar.
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Este programa mostra as descricdes da AD nos momentos em que ela foi inserida ao
filme. A imagem mostra que no momento em que a avé coloca um copo de aluminio sobre a
mesa. Quem assistiu ao filme com AD ouviu a descricdo “Coloca-o sobre a mesa ao lado de
um pequeno cesto plastico.” Porém a imagem acima é de um dos participantes que viu o
filme sem AD. Nota-se que ele olha para o cesto, 0 mesmo objeto priorizado na AD. Essa
andlise foi feita com os seis participantes e sempre que a descricdo correspondia a fixagédo
do olhar, essa descricédo recebeu a identificacdo de AD_OK. Quando a descricdo falava de
um objeto que nao era foco da atencdo do participante, enquanto esse objeto se encontrava
em cena, a descricdo recebeu a identificagdo de AD_PROB. Quando o objeto era focado
mas a descricdo ndo era completa, por exemplo as logomarcas que aparecem nos créditos
e sdo apenas lidas mas possuem desenhos que sdo focados pelo participante, essa
descricdo recebeu a identificacdo de AD_QOK. O numero total de descricbes analisadas

foi de 88 para cada participante, sendo a inser¢do nimero 1:
00:00:01,300 -> 00:00:05,467 Ministério da Cultura - Secretaria do Audiovisual
E a inser¢cdo numero 88:
00:12:22,300 > 00:12:29,467 A agua cai de um grande cano suspenso na horizontal.

A imagem abaixo mostra um exemplo de quando o participante olhou para o
elemento descrito, mesmo fazendo isso fora de sincronia com a inser¢cdo da descricdo. O
participante P01, sem AD, olha para a lagrima que desce o rosto da senhora. Quando esse
detalhe da cena ocorre a avé esta falando com a neta, por isso a descri¢do foi antecipada.
Essa descricao, para este participante, recebeu identificacdo de AD_OK porque a lagrima foi

um elemento focado pelo participante.

Figura 22: Descri¢do concordando com o olhar do patrticipante.
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J4 a Figura 23 mostra um exemplo de quando a descri¢do foi identificada como
AD_QOK. O participante olha para a logomarca mas a descricdo apenas Ié o nome da

empresa.

Figura 23: Descricdo concordando em parte com o olhar do participante.
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Neste caso, a descricdo ndo foi completa por falta de tempo e a prioridade foi dada

ao nome da empresa em detrimento ao desenho do logo.

A maioria das descricbes que receberam a identificagdo de AD_PROB foi porque o
video com o olhar do participante ndo mostrava para onde este estava olhando. Isso ocorreu
mais com o participante P04, cujos problemas foram mencionados anteriormente. As outras
trés ocorréncias foram com P01 e com P03. A Figura 24 mostra uma das ocorréncias com
P03. Nota-se que o tempo fixado em um mesmo local é tdo grande que néo se pode afirmar

se o participante olhava para a roda da carroca ou se estava distraido.

Figura 24: Descri¢do em desacordo com o olhar do participante.
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A Tabela 3 e o Gréfico 3 mostram o percentual de descricdes que corresponderam,
AD_OK, quase, AD_QOK, ou ndo, AD_PROB, ao olhar dos patrticipantes.

Tabela 3: Percentual das descrigdes com relagdo ao olhar dos participantes.

AD_OK AD_PROB AD_QOK
Sem AD PO1 69 1 18

P02 71 0 17

P03 67 2 19
Com AD P04 56 22 10

P05 73 0 15

P06 74 0 14

Media 68,3  (77,6%) 4.1 (4,7%) 15,5 (17,7%)

Gréfico 3: Percentual das descricdes com relacéo ao olhar dos participantes.
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O maior numero de descricbes problematicas no participante P04 ocorreu porque 0
video do rastreamento ndo mostrava para onde o participante olhou, logo néo foi possivel
dizer se ele olhou para os elementos descritos ou ndo. A tabela mostra que 77,6% das
descri¢des corresponderam ao olhar dos participantes. Excluindo os dados dos participantes
P03 e P04 esse percentual sobe para 81,5%. Quem assistiu ao filme sem AD, excluindo-se
P03, focou 79,54% do tempo nos elementos descritos. Ja quem assistiu com AD teve um
percentual de 83,5%, sem P04, de tempo nos elementos descritos. A diferenca é pouca para
se chegar a conclusdo de que a AD influenciou o olhar dos participantes. Seria necessario
aplicar o experimento a um nimero maior de participantes para se chegar a uma concluséo
significativa.

Durante a analise destes videos foram notados detalhes do filme que poderiam ter
sido inseridos na audiodescri¢do, mas ndo o foram. A Figura 25 mostra o olhar de um dos

participantes focado em um pano que serve como divisoéria entre os comodos da casa. A
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maioria dos participantes focou em algum momento nesse pano, porém ele nunca é
mencionado na AD.

Figura 25: Olhar focando a diviséria dos quartos.
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Também foi observado que os participantes focaram detalhes da parte externa da
casa na qual viviam as personagens, como 0s buracos na parede e 0os objetos no quintal, na
Figura 26 abaixo. Mais uma vez a AD ndo menciona esses elementos que juntamente com o

pano jA& mencionado poderiam ajudar a passar a imagem de pobreza na qual as duas
personagens viviam.

Figura 26: Detalhes do lado de fora da casa.
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A seguir serdo analisadas as respostas dos patrticipantes ao relato sobre o filme e ao
guestionario. As respostas serdo comparadas com os dados do rastreador.
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4.3 Analise das respostas do questionario e dos dados do Tobii

4.3.1 Enredo do filme

Todos os participantes entenderam o enredo do filme sobre a seca, a fé da avé que
rezava pela chuva e o sonho da menina de conhecer a chuva. A seguir sdo apresentados
trechos do relato de cada participante.

Participante PO1

Entendeu bem o enredo do filme, mencionou o ambiente seco onde as personagens
moravam e que a menina ndo conhecia a chuva, pois ndo chovia desde que ela nasceu ha

seis anos. Relatou que a avé e um senhor que apareceu no filme

Meio que combinam algo. O que era esse algo? Era levar a menina pra conhecer
esse ambiente. Onde tem uma aguacgédo [sic]. Como se fosse a chuva pra menina
conhecer o0 que era a chuva.

O participante também relatou que conhecia a atriz que interpretou a mae de

Romanza.
Participante P02
A participante P02, quando indagada sobre o assunto do filme, resumiu dizendo:
Da seca? Que a menina nunca tinha visto a chuva.
E sobre a idéia da avo:
De levar ela até a chuva... mas uma chuva artificial. Digamos assim.

Participante P03

O participante P03 fez um resumo bem mais completo, apesar de ter errado o home
do filme. Uma analise no Heat Map e Gaze Map dos dados do Tobii mostram que P03 fixou
o olhar no titulo e pelo movimento feito, varias fixa¢cdes, pode-se inferir que ele leu o titulo. A

resposta errada pode ter sido consequéncia de esquecimento.
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Quadro 15: Olhar do participante P03 no titulo do filme.

O participante falou sobre as duas personagens:

Morando nessa casa... parece ser um lugar assim no sertdo, né? Um lugar bem

arido assim. E que n&o chove ha muito tempo...
Falou da explicacao da avé sobre como é feita a chuva, falou do:

Mostra a menina mais crianga nos bragos de uma mulher. Tipo assim, mostrando

uma época de fartura, né.
Mencionou o elemento do sobrenatural:

A partir do momento que mostra visdes da mesma mulher que estava no flashback.
Aparece ela s6 que de uma forma um pouco mais... intangivel. Como se fosse uma
visdo. Como se fosse uma visdo insolita da senhora.

Quando comenta sobre o caixeiro ele diz:

E chega esse senhor que é vendedor de rapadura que parece que ja é conhecido
dela.

Essa percepcdo de que o homem é vendedor de rapadura, apesar de mostrar a
carroca dele cheia de diversas coisas, pode ter sido gerada por causa de uma das primeiras

falas desse senhor no filme, como mostra o quadro a seguir:

Quadro 16: Legenda da cena da chegada de Percival.

TimeCode Legenda

00:05:57:25 - 00:06:03:26 Chegou Percival, a alegria do sertdo. O rei das novidades.

00:06:12:06 - 00:06:15:20 [Percival] Trago mel, xarope e rapaduuura!

O participante também comenta que o caixeiro ao receber a proposta de leva-las

para outro lugar

...fica um pouco hesitante com relacdo a saude dela, a questdo das dores que ela
sente. Quando ela diz que ja sentiu dores maiores da a impressao de que de fato ela
esta se referindo a perda da filha, m&de da neta. Que apareceu meio que como um
fantasma. Como uma aparicéo ao longo do curta... ela de fato consegue pegar uma
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carona com esse senhor. E eles param numa plantacdo onde h& o pivd que agoa a
plantacdo. No comego é interessante porque da pra achar que estd chovendo
mesmo, tem até o trovdo. Mas ai por conta da propria cena, da direcdo da &gua,
meio cruzada assim, deu pra perceber logo rapido que era o pivd. Mas eu achei

assim... ficou aquela idéia de sacana do diretor.

Resumiu o filme dizendo que:

Participante P05

...era sobre uma familia muito humilde... numa regido do nordeste... a avé criando a
neta, o avd dessa menina ja se foi. E ela parece ser espirita, porque ela vé o av em
algumas imagens, em alguns momentos. E a mae da crianca também se foi. E
parece que o sonho da crianga é ver chuva porque ela tem seis anos, ela nunca viu.
E exatamente esse periodo que ndo chove nessa regiso onde elas moram. E a avo
tem um amigo e a avé deseja que a neta veja a chuva. E esse amigo possibilita isso.
Arma-se uma situagdo que a crianca pode ver a chuva que na verdade é uma
magquina que té irrigando um campo. Sé que a crianga, naturalmente nao sabe disso.
Mas sente essa esséncia, essa sensacdo. Enfim. E ai a avO consegue realizar o

sonho da neta.

A participante P05, no relato livre, falou que o filme:

Participante P06

...refletia a realidade do sertanejo, do homem nordestino e da esperanga que ele
sempre tem. De chover. E acho que a mensagem é da esperanga de que, uma vez
tendo a experiéncia com a chuva ela sempre vem. Talvez por isso pra avé fosse téo
importante que a menina vivenciasse essa experiéncia.

O participante fala da menina que perdeu os pais, mora com a avd, tem seis anos e

desde que ela nasceu nunca viu chuva, mas que a avé sempre fala que vai chover. E que

com a ajuda de um caixeiro viajante, “numa carroga com dois jumentos”, vao até uma

fazenda onde ha irrigagdo. “Um tubo de irrigacdo, ai cai agua e faz lembrar a chuva.” Pode-

se levantar a hipétese de que a AD influenciou essas repostas do participante, pois duas

das descrigfes sao:

Quadro 17: Roteiro de AD da cena da chegada de Percival.

TimeCode

Roteiro de AD

00:06:30:25 - 00:06:36:24

Ele (Percival) chegou numa carroca cheia de objetos coloridos e
puxada por dois jumentos. Entra na casa.

00:12:22:09 00:12:29:14

A agua cai de um grande cano suspenso na horizontal.
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Ao analisar o Heat Map e Gaze Map da cena onde aparecem 0s jumentos nota-se
gue o participante olha para os animais. Nao é possivel, contudo, dizer se ele os reconhece
como sendo jumentos ou se sua resposta foi influenciada pela AD. A figura abaixo mostra
gque, apesar do foco ser o caixeiro e a menina, assinalados em vermelho no Heat Map, o

olhar também foi fixado nos animais e na carroca.

Quadro 18: Heat Map e Gaze Map do olhar do participante PO6 na carroca.

Ao separar esse trecho em dois momentos o Gaze Map mostra como a AD
influenciou o olhar deste participante. A Figura 27 mostra o olhar do participante até o

momento da descri¢cdo da carroca e dos jumentos.

Figura 27: Olhar de P06 antes da descricao.

Ap6s a descricdo o olhar dele se volta para os elementos descritos, a carroga e 0s

jumentos, respectivamente, como mostra a figura abaixo.

Figura 28: Olhar de P06 ap6s a descricao.

O Quadro 19 mostra que os outros participantes do experimento também fixam o

olhar nos animais e na carroga, mas apenas esse participante mencionou os jumentos. E
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como pode ser visto na figura o olhar dos participantes tragcou um percurso semelhante entre

0 caixeiro, do lado esquerdo, os jumentos abaixo e no meio, e a carroga, do lado direito.

Quadro 19: Olhar dos participantes na carroca sem AD e com AD, respectivamente.

O participante falou que o filme o remeteu a sua infancia, quando passava férias na

casa da avo no interior. Disse ainda:

Gostei do filme. Descreve tudo o que estd acontecendo e da uma riqueza de
detalhes. Vocé fica mais consciente de cada ac¢do. Por causa da audiodescri¢éo.
Porque sem ela eu veria as mesmas coisas, tudo o que esta acontecendo. Mas a AD

faz vocé ficar um pouquinho mais consciente daquilo que vocé ta vendo.

A afirmacgao de que a presenca da AD “faz vocé ficar um pouquinho mais consciente

daquilo que vocé ta vendo” pode indicar que a AD fez o participante ficar mais ciente dos

z

elementos em cena. O que é corroborado pelo maior tempo médio das fixacdes deste

participante, como mostrado na Tabela 2 na péagina 66. Ao ser questionado se a AD

interferiu de alguma forma ele respondeu:

Sim, porque assim a imagem quando passa ho filme tem coisas que chamam a
atencdo. Por exemplo, na sala ela mostrando uma mesinha com uma garrafa de
café, uma rede e uma foto deles. E eu to acostumado a ver isso no interior tem
essas fotos antigas, que ficam emolduradas na parede e eu ficava prestando
atencdo nessa foto por que pra mim chama muito atenc¢éo. Por questbes pessoais,
porque eu sempre vejo. Mas quando a AD fala uma rede imediatamente eu olho pra
rede. Eu veria a rede, normalmente. Acho que ela estd no meu campo de visdo. Mas
guando ela fala na rede enté@o o olhar foca na rede. Inconscientemente eu acho. Fala
na rede, vocé olha pra rede. Quando néo fala nada vocé consegue olhar o todo mais
guando menciona alguma coisa...

Ao analisar as respostas pode-se notar que o audio da fala dos personagens e da

AD influenciaram as respostas e o olhar de alguns dos participantes.
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4.3.2 Respostas ao questionario

A seguir a primeira pergunta feita aos participantes serd analisada e as respostas
serdo comparadas com os dados do Tobii referentes ao tempo em que o participante
passou na area de interesse do trecho. As outras 3 perguntas, como se referiam a
elementos dindmicos do filme sé serdo analisadas superficialmente. Uma andlise mais
detalhada como a feita a seguir necessitaria de mais tempo ou da atualizacdo do software
Tobii Studio.

Pergunta 01: De quem era a imagem no oratorio de madeira para quem a avé rezava?

A resposta para essa pergunta eram as imagens do santo em dois trechos do filme.
O quadro abaixo mostra o delineamento da area de interesse destes dois trechos. A Area de
interesse no trecho TOla se encontrava entre as coordenadas 849x e 1177x, na horizontal,
e 135y e 620 na vertical. Ja o trecho TO1lb a imagem do santo se encontrava entre as

coordenadas 277x e 578x, na horizontal e 93y e 620y na vertical.

Quadro 20: Delimitacdo das areas de interesse nos trecho TOla e TOlb.

A seguir a analise da resposta e do Gaze Map do participante 01.

Quadro 21: Dados de P01 referentes aos trecho TOla e TOlb.

Participante Resposta
PO1 Sao José? Rapaz, eu lembro. Eu lembro e esqueco ao mesmo tempo.
Gaze Map Gaze Map
(assistindo ao filme) (revendo o filme)
TOla § ’ "
Percentual de tempo | 3,7% 14,2%
na area de interesse
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TOlb
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Percentual de tempo | 100% 52,9%
na area de interesse

O participante PO1 acertou o nome do santo, mas nao é possivel afirmar se a

informacéo foi apreendida ao assistir o filme ou se ele ja o conhecia.

Os dados TSV apontam que o participante passou pouco mais de 3% do tempo
durante o filme fixando dentro da area de interesse do trecho TOla. Porém, ao rever esse
trecho o percentual aumentou para pouco mais de 14% do tempo. Ja no Trecho TOlb o

percentual de tempo na area de interesse foi de 100% e ao rever caiu para 52,9%.

Quadro 22: Dados de P02 referentes aos trechos TOla e TOlb.

Participante Resposta

P02 Na hora que ela estava orando... ndo sei...
<assistindo a cena hovamente>
Sao José ai é? E ele mesmo.

Gaze Map Gaze Map

(assistindo ao filme) (revendo o filme)
= = - —_— " '

TOla

-

Percentual de tempo | 0%
na area de interesse

TO1lb -
@ L O
% s
o. O ‘Q”'_d

Percentual de tempo | 66,7%
na area de interesse

A participante P02 acertou 0 nome do santo durante a fase de rever a cena, antes do
nome do santo ser falado pela avd. Pode-se inferir que ela reconheceu o santo pela imagem
dele, pois percebe-se que ela mudou o foco de atengdo, que era no rosto da avo, passando
0% de tempo na area de interesse durante o filme para 50,8% durante a fase de rever a
cena. Isso corrobora os estudos citados no capitulo de fundamentagéo tedrica, Yarbus

(1967), Sharmin et al (2008) e Jakobsen e Jensen (2008), que dizem que o olhar é guiado
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pela tarefa dada ao participante. J& no trecho TO1lb a atengdo na area de interesse ocupa
66,7% do tempo, dividindo a atengcdo com os desenhos no oratério e com um quadro
pendurado ao lado do oratério. Apds responder a pergunta o tempo passado fixando na
imagem passou a ser de 86,6% do tempo total do trecho.

Quadro 23: Dados de P03 referentes aos trechos T0la e TO1b.

Participante Resposta
P03 Era o santo responsavel pela chuva. S6 que eu esqueci o0 nome... Sdo alguma
coisa..
Gaze Map Gaze Map
(assistindo ao filme) (revendo o filme)
TOla " i |
Percentual de tempo | 3,8% 41%
na area de interesse
TO1lb 0
» O
o C
O T
S e
AN
Percentual de tempo | 79,1%
na area de interesse

P03 nado lembrou 0 nome do santo e assim como a participante anterior focou mais a
atencao na imagem do santo ao rever o trecho TOla. JA em TOlb o foco passou do santo e

do quadro para os desenhos do oratério.

Quadro 24: Dados de P04 referentes aos trechos TOla e TO1b.

Participante Resposta
P04 Sé&o José.
Gaze Map Gaze Map
(assistindo ao filme) (revendo o filme)

TOla P - W

o}

Rl

¢
Percentual de tempo | 100% 0%
na area de interesse
TOlb e ‘ ¥ o

Yy © |8 Y e ’ "

Percentual de tempo | 100% 100%

na area de interesse
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P04 acertou o nome do santo. Porém, como os dados vdlidos deste participante
foram poucos, ndo é possivel observar nas imagens nem nos dados TSV informacdes
relevantes. Em TOla ele passou 100% do tempo dentro da area de interesse mas isso sO
significava 1 fixacdo de 217 milissegundos, enquanto que a média de duragéo de fixacOes
nesta cena foi de 5643,4 milissegundos. Em TO1b os dados também estédo abaixo da média
ja que a media da duracao das fixac6es neste trecho é se 1701 milissegundos durante o
filme e 658 milissegundos revendo a cena e a média dos outros participantes é de 2180

milissegundos e 1642,6 milissegundos, respectivamente.

Quadro 25: Dados de P05 referentes aos trechos TOla e TO1b.

Participante Resposta

P05 A primeira é Sao José.

Gaze Map Gaze Map

(assistindo ao filme) (revendo o filme)

Tola . , o

Percentual de tempo | 21,9% 28,9%
na area de interesse
Tolb o 4 : R - 4 {
\‘ 3 AI 4 AN o ll
\nes? v
Percentual de tempo | 70,9% 43,65%

na area de interesse

P05 também acertou o0 nome do santo mesmo focando mais no rosto da avo durante
o filme. Ao rever a cena ela continuou focando mais no rosto da avé e no trecho TO1lb

dispersou a atengéo nos desenhos do oratorio e no quadro ao lado do santo.

Quadro 26: Dados de P06 referentes aos trechos TOla e TO1b.

Participante Resposta
P06 Eu acho que era pra S&o José. Falava Sao José.
Gaze Map Gaze Map
(assistindo ao filme) (revendo o filme)

TOla " gl | _ e o

Percentual de tempo | 39,3% 79,4%
na area de interesse




TOlb

=

Percentual de tempo | 0%

na area de interesse

51,4%
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P06 acertou o nome do santo, mas respondeu com a frase “Falava Sao José”, o que

pode ser entendido que ele retirou essa informacédo da AD ou da fala das personagens e

nao das imagens do filme. Nota-se que a atencdo dele durante o filme foi tanto no rosto da

avo como na imagem do santo mas ao rever a cena ele focou apenas no santo. Ja em TO1b

ele focou no santo ao invés do oratério e do quadro que chamaram sua atengéo durante o

filme.

A Tabela 4 mostra a média de tempo na area de interesse de cada participante

divididos entre agueles que acertaram a resposta e os que erraram. Pode-se notar que

guem acertou ndo necessariamente passou mais tempo na area de interesse.

Tabela 4: Média de tempo na area de interesse de cada participante.

Resposta
correta

Assistindo TOla

Assistindo TO1b

Revendo TOla

Revendo TOlb

P01 (sem AD) 3,7% 100% 14,2% 52,9%

P04 (com AD) 100% 100% 0% 100%

P05 (com AD) 21,9% 70,9% 28,9% 43,65%

P06 (com AD) 39,3% 0% 79,4% 51,4%

Média 41,23% 68% 30,63% 61,99%
Resposta Assistindo TOla Assistindo TO1b Revendo TOla Revendo TOlb
incorreta

P02 (sem AD) 0% 66,7% 50,8% 86,6%

P03 (sem AD) 3,8% 79,1% 41% 24,8%

Média | 2% | 72,90% | 45,90% | 55,70%

O Grafico 4 mostra o percentual de tempo que cada participante que acertou a

resposta passou na area de interesse em cada um dos trechos e em cada uma das fases.




Gréfico 4: Percentual de tempo fixando na area de interesse

dos participantes que acertaram a resposta.
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P04 focou a atencdo na area de interesse nas duas cenas do filme. Podemos inferir
gue P06 s6 percebeu quem era o santo durante o trecho TOla. Ja4 os outros participantes
focaram no santo apenas no trecho TOlb, levantando a hipotese de que durante TOla o
elemento mais importante para eles era a avo rezando. O Grafico 5 mostra o percentual de

tempo que cada participante que errou a resposta passou na area de interesse de cada um

dos trechos e em cada uma das fases.

Gréfico 5: Percentual de tempo fixando na area de interesse

dos participantes que erraram a resposta.
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Nota-se que mesmo passando bastante tempo na &rea de interesse no segundo
trecho, ambos os participantes ndo foram capazes de responder corretamente. Pelas

respostas a pergunta pode-se supor que P02 esqueceu ou ndo reparou no santo, pois
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durante a fase de rever a cena ela o identificou prontamente. Ja P03, novamente, parece ter
se distraido, desta vez em relacéo a identificacéo do santo.

Pergunta: Que historia contavam as imagens desenhadas no quarto de Romanza?

Para responder esta pergunta era necessario que o participante tivesse prestado
atencao em uma histéria contada pela avé no inicio do filme e feito a relagdo entre esse
historia e os desenhos que sdo mostrados quase no final do filme. Somente dois dos
participantes responderam corretamente a esta pergunta. A seguir as respostas de cada
participante e o Heat Map das duas cenas.

Quadro 27: Heat Map dos participantes assistindo duas cenas: na qual a avo conta a historia e na
qual aparecem os desenhos.

Participante Resposta
PO1 Lembro que eram umas figuras infantis. Nao lembro a histéria ndo. Esqueci
mesmo... Estava era distraido.
Heat Map Heat Map
(H|stor|a) (Desenhos)

P02 T|nha um menino brincando na chuva? A historia... era basicamente a mesma
historia que a senhora tinha... a avé dela tinha contado pra ela. Como é que

acontema a chuva. A festa no céu.

P03 Pois é, no caso a historia l4 da... uma forma meio que um pouco pictérico um
pouco sonho misturado, né de contar a chuva a origem da chuva, né. No caso

da limpeza do céu os anjinhos |4 com a vassoura.

P04 Duas criangas que viam a chuva cair. O que eu lembro é isso. Enfim, vivendo a
chuva, a chuva caindo e elas brincando com a chuva.

P05 Mostrava o soI Mostrava 0 arco-iris
Pesquisadora: A chuva?
E.
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P06 S&o referentes a chuva. Eu acho. Ela via, tinha imagens de chuva. Eu néo
lembro bem, mas eram imagens de chuva e num momento bem claro falava

gota de chuva caindo do céu.

Pode-se afirmar que P01 além de ndo ter feito a ligacdo entre a histéria contada pela
avl e os desenhos, também ndo prestou atencdo aos desenhos. P02 e P03 fizeram a
ligacdo entre as imagens no quarto e a historia que a avo conta no filme. P04, P05 e P06
nao fizeram a ligacdo entre as imagens e a histéria sobre como é feita a chuva. E
novamente P06 parece ter sido influenciado pela AD em sua resposta quando diz “num

momento bem claro falava gota de chuva”.

Uma analise dos Heat Maps dos participantes que assistiram ao filme sem AD, P01,
P02 e P03, parece mostrar que as fixacdes foram mais dispersas do que aqueles que
assistiram com AD, P04, P05 e P06. Os dois participantes que fizeram a ligacdo entre as
cenas estdo nesse primeiro grupo. Pode-se supor, nesse caso, que ao invés de olharem
para os desenhos os participantes do segundo grupo prestaram mais atencdo na AD. A
Tabela 5 mostra o nimero de fixacdes e a duracdo média das fixacBes dos participantes
divididos nestes dois grupos. Nota-se realmente que quem assistiu sem AD teve mais

fixacbes em ambas as cenas.

Tabela 5: Numero de fixa¢des e duracdo das fixacdes nas duas cenas.

Historia Historia Quarto Quarto
Numero de Duracao média Numero de Duragdo média

fixacdes das fixacdes fixacdes das fixacdes

PO1 87 395,1 66 530,4

P02 37 514,5 89 453,9

P03 73 507,4 75 507,2

Média 65,6 472,3 76,6 497,1

P04 47 333,8 55 312,4

P05 66 618,6 22 309,1

P06 64 488,9 69 518,2

Média 59 480,4 48,6 379,9

Era esperado que quem tivesse ouvido a audiodescricdo tivesse acertado esta

pergunta ja que recebeu a mesma informacéo, a descricdo dos desenhos, duas vezes, pelo
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canal visual e pelo auditivo. Uma analise da legenda com a histéria contada pela avé
juntamente com o roteiro de AD da cena dos desenhos no quarto de Romanza podem
explicar porque isso ndo ocorreu. O quadro a seguir mostra esta legenda e o roteiro.

Quadro 28: Legenda e roteiro das duas cenas.

Time Code Legenda

00:04:25:14 > 00:05:10:26 O chao la de cima, que é o céu da gente, fica empoeirado. E é tarefa
dos anjos limpar. Sdo José ordena que se traga muita agua do mar.
Ai comeca a festa pra limpar o céu. Mas é uma festa tdo grande,
gue todo ser vivo, quando vé a agua caindo la de cima, ja sabe que
€ Nosso Senhor que vem ver eles aqui. A terra fica verdinha,
verdinha. Fica tudo colorido. s6 esperando o sol pra fazer eles
brilhar.

Time Code Roteiro

00:09:39:12 - 00:10:08:12 Na parede, desenhos se movem. Romanza brinca com eles. Num
deles, um senhor de barbas sobre uma nuvem. Noutro, anjos jogam
baldes de agua sobre as pessoas na terra. Romanza passa a mao
sobre os desenhos na parede. Percebe que um deles se projeta na
sua camisola. Em outro desenho, uma menina anda na chuva em
dire¢cdo a um cachorro. No seguinte, um arco-iris e o sol saem de
trds de uma nuvem.

O foco da historia da avo é o fato de Sdo José mandar limpar o chdo do céu e isso
causar a chuva. O foco da AD foi em Romanza, na chuva caindo nas pessoas e animais e
no que acontece depois da chuva, o arco-iris. O Unico momento no qual a AD menciona
limpeza é quando fala dos baldes que os anjos jogam na terra. Havia outros desenhos que
nao foram descritos e outros detalhes que nado foram priorizados, como por exemplo os
anjos nao so6 jogavam baldes mas também seguravam esfregdes. Além disso a AD descreve
um senhor de barbas. Talvez se na AD ele tivesse sido identificado como Sao José, como a
histéria da avo fala, e o foco tivesse sido nos detalhes que mostram a limpeza do céu, os

participantes que ouviram a AD tivessem feito a ligacédo entre as cenas.
Pergunta: Quais personagens do filme estavam na carroca quando elas deixaram a casa?

Esta pergunta tinha como objetivo descobrir se os participantes haviam visto os dois
fantasmas que aparecem em cima da carroca. A cena toda possui 7 segundos e 20 frames
e foi dividida em 6 imagens. As primeiras 5 imagens correspondem cada uma a 1 segundo
de filme e a dltima imagem corresponde a 2 segundos e 20 frames de filme, pois os
elementos permanecem guase que em uma mesma posi¢ao estatica. As areas de interesse

estao definidas abaixo.
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Quadro 29: Delineamento das areas de interesse do trecho TO3.

A seguir serdo apresentadas as respostas de cada participante e as seis imagens

com o Gaze Map do participantes durante a fase de assistir ao filme.

Quadro 30: Dados de P01 referentes ao trecho T03.

Participante Resposta
PO1 Pois é, na carroca estavam a avo, a neta, esse senhor e duas pessoas
atréds. Nao sei quem eram essas pessoas. Serd que eram familiares
delas?
<assistindo a cena>
S&80 a mée e 0 pai.
Gaze Map Gaze Map Gaze Map
(frame a) (frame b) (frame c)

R

Gaze Map Gaze Map
(frame d) (frame e)

Tanto pela resposta quanto pelas imagens do Gaze Map pode-se concluir que o
participante viu as pessoas na parte de trds da carrogca. Porém, ele ndo as identificou como

sendo a mae e o avd de Romanza.



Quadro 31: Dados de P02 referentes ao trecho T03.

Participante

Resposta

P02

Tinha uma mulher e um homem. Sera que eram os pais da menina?
Tinha um homem e uma mulher 14 atras.

Pesquisadora: Eram pessoas de verdade?

Primeiro eu tinha percebido que n&o tinha gente. Depois eu vi que tinha
uma menina l& em pé e uma mulher.Eu acho que a mulher era a mée
dela. Da menina.

Pesquisadora: E ela tava viva?

Tava néo.

Gaze Map
(frame a)

Gaze Map Gaze Map
(frame b) (frame c)

Gaze Map
(frame d)

Gaze Map
(frame e)

A participante viu os fantasmas, mas ficou em duvida sobre quem eram.

Quadro 32: Dados de P03 referentes ao trecho T03.

Participante

Resposta

P03

Deixando a casa? Tava a senhora, a neta e o vendedor de rapaduras.
Pesquisadora: So tinha eles na carroca?

Na carroca? S6 tinha eles? E, eu lembro que vai passando o pessoal
por eles mas eu acho que so6...

<assistindo a cena> N&o vi esse cara nem a pau.

Pesquisadora: Vocé so viu o cara?

N&o lembro dele.

Pesquisadora: Pois tinha a mulher também na carrocga.

Participante: Tinha a mulher também?

Gaze Map
(frame a)

Gaze Map Gaze Map
(frame b) (frame c)

Gaze Map
(frame d)

Gaze Map
(frame e)
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Tanto pela resposta quanto pelos dados do rastreador pode-se concluir que o
participante estava distraido durante a o filme. e durante a fase de rever o trecho ele viu

apenas o avo.

Quadro 33: Dados de P04 referentes ao trecho T03.

Participante

Resposta

P04

Pesquisadora: Eram so6 eles?

E a avd, a pequena romanza e o0 amigo da avo.

N&o, eu vi, mas eles apareceram depois. Nao é? Eles sairam ai depois é
gue mostra. Eles aparecem na carroga, mas nédo sairam na carrocga.

Gaze Map
(frame a)

Gaze Map
(frame b)

Gaze Map
(frame c)

Gaze Map
(frame d)

Gaze Map
(frame e)

Gaze Map
(frame d)

P04 pareceu confuso com a pergunta mas acertou. Os dados do rastreamento

comprovam que ele fixou varias vezes nos personagens.

Quadro 34: Dados de P05 referentes ao trecho TO3.

Participante

Resposta

P05 O Antdnio e a mée da romanza.
Gaze Map Gaze Map Gaze Map
(frame a) (frame b) (frame c)

Gaze Map
(frame d)

Gaze Map
(frame e)

Gaze Map
(frame d)

A participante acertou a resposta e fixou nos personagens.




90

Quadro 35: Dados de P06 referentes ao trecho T03.

Participante Resposta
Quando elas deixaram a casa tinha aquele caixeiro, tinha a avé e a

menina. Ai depois, durante a viagem, era como se tivesse o espirito, a

P06

alma da mae da menina e do marido da avo.

Gaze Map
(frame a)

Gaze Map
(frame b)

Gaze Map
(frame c)

Gaze Map
(frame d)

Gaze Map
(frame e)

Gaze Map
(frame d)

Este participante também acertou a resposta e parece ter fixado nos personagens.

P04, P05 e P06 perceberam que os fantasmas estavam na carroca. Coincidéncia ou ndo o

roteiro de AD deixa bem claro a presenca dos dois com a descricéao:

00:11:01:12 00:11:05:21 Anténio e a mae de Romanza aparecem em cima da carroca.

A Tabela 6 mostra o numero de fixacdes e a duracdo média das fixacBes divididos

entre quem acertou e quem errou a pergunta. Por coincidéncia também esta dividida entre

guem assistiu com AD e sem, respectivamente.

Tabela 6: nimero de fixagdes e duragdo das fixagdes nas duas fases do trecho 03.

Resposta Assistindo T03 Assistindo T03 Revendo T03 Revendo T03
correta Numero de Duracdo média Numero de Duragdo média
fixacdes das fixacdes fixacdes das fixacdes
P04 17 394,7 14 245,2
P05 22 309,1 19 339,2
P06 17 404,2 16 305,5
Média 18,6 (19,5) 369,3 (356,6) 16,3 (17,5 296,6 (322,3)
Resposta
incorreta
PO1 10 311,3 5 912,2
P02 16 449,1 14 525,4
P03 4 1839,7 16 351,6
Média | 10 (13) | 866,7(380,2) | 11,6 (9,5 | 596,4 (718,8)

Os participantes que

revendo o filme.

acertaram fizeram mais fixacdes tanto durante o filme quanto
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Pergunta: Romanza consegue realizar o sonho de ver a chuva no final do filme?

Esta pergunta tinha como objetivo descobrir se os participantes haviam percebido o
sistema de irrigagdo. A cena toda, desde o primeiro indicio de aparecimento do sistema de
irrigagdo, possui 7 segundos e foi dividida em 5 imagens. As primeiras 4 imagens
correspondem cada uma a 1 segundo de filme e a Ultima imagem corresponde a 3
segundos, pois 0s elementos permanecem quase que em uma mesma posicao estatica. As
areas de interesse estdo definidas abaixo.

Quadro 36: Delineamento das areas de interesse do trecho TO4.

Quadro 37: Heat Map dos participantes assistindo e revendo T04.

Participante Resposta
PO1 E. N&o era uma chuva de verdade, né.
Heat Map Heat Map
(assistindo ao filme) (revendo a cena)
- = -

P02 De uma certa maneira sim.

Pesquisadora: Mas era uma chuva de verdade?

N&o, ndo era de verdade. Mas era quase... Era quase real pra ela. Digamos
assim.

P03 E, pois é. Consegue em parte assim. E mais simbdlico do que de fato. A
chuva... o pivd, né... € muito mais simbdlico do que real. Pra ela... Pra eles.

P04 Sim, consegue, né. Embora nao seja chuva de verdade.




P05

chuva.

P06

sonho.

Assim, ela ndo vé a chuva mesmo, mas acho que ela consegue realizar o
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Todos os participantes perceberam que a chuva n&o era real e o olhar deles

corrobora isso, pois se dividia basicamente entre o sistema de irrigagdo e a criangca

dancando abaixo do cano. A tabela abaixo mostra o nimero de fixagdes e a duragdo média

das fixacbes de cada participante enquanto assistiam ao filme e enquanto reviam a cena.

Durante a fase de rever a cena nenhum dos dados de P03 foi validado.

Tabela 7: numero de fixacdes e duracdo das fixacdes nas duas fases do trecho 04.

Resposta Assistindo T04 Assistindo T04 Revendo T04 Revendo T04
correta Namero de Duracdo média Namero de Duracdo média
fixacdes das fixacdes fixacdes das fixacdes
PO1 18 311 1 316
P02 22 283,1 16 397,6
P03 15 388,3 - -
Média | 18,3 | 327,4 | 85 | 356,8
P04 16 341,4 11 454,4
P05 19 345,5 19 221,8
P06 11 539,6 13 294,6
Média [ 15,3 | 408,8 | 14,3 | 3236

O numero de fixa¢des dos participantes sem acesso a AD foi de 18,3 (20 sem P03) e
com AD foi de 15,3 (15 sem P04). A duracdo media das fixagbes sem AD foi de 327,4ms
(297ms sem P03) e com AD foi de 408,8ms (442,5ms sem p04). Quem assistiu sem AD fez
mais fixacdes durante o filme.

A Tabela 8 e o Gréfico 6 mostram uma analise quantitativa das respostas dadas. Se

0 participante acertou recebeu 1, se errou recebeu 0 e no caso dos fantasmas na carroca

guando percebeu que haviam pessoas na parte de tras mas ndo as identificou corretamente

recebeu 0,5.
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Tabela 8: analise quantitativa das respostas dos participantes.

Pergunta Resposta Percentual de respostas
Sem AD Com AD corretas por pergunta
P01 |[P0O2 |P0O3 |P04 |PO5 | P06 Sem AD Com AD
Respondeu corretamente de quem era a|l 0 0 1 1 1
imagem no oratério de madeira. 33.33 100
Fez a ligacao entre a histéria contada pela | 0 1 1 0 0 0
avo e as imagens no quarto.
9 : 66,66 0
Acertou quais personagens estavam na|05 |05 |O 1 1 1
carroga. (0,5 - viu duas pessoas mas néo
as identificou)
33,33 100
Percebeu que a chuva ndo era de|l 1 1 1 1 1
verdade. 100 100
Percentual de respostas corretas|62,5 |62,5 |50 75 75 75
por participante 58,33 75
Percentual de repostas
corretas

Gréfico 6: Percentual de respostas corretas distribuido entre quem assistiu com e sem AD.
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Os dados, apesar de poucos para validarem qualquer hipétese, mostram gue houve

certo padrao entre os participantes que assistiram ao filme com AD. Errando apenas uma

mesma pergunta, que exigia ter prestado atencdo na fala da avé quando esta conta a

historia sobre a chuva e nas imagens ou descricdes dos desenhos no quarto da menina.

Também mostram que quem assistiu com AD acertou mais do que quem assistiu sem AD, o

gue pode indicar que a AD os ajudou a perceber melhor detalhes que poderiam ter passado

despercebidos, como os fantasmas e a identificacdo do santo no oratorio. Porém, a AD

parece ter falhado em ajudar os participantes a fazer uma relagéo entre a historia sobre a

criagdo da chuva e os desenhos no quarto de Romanza. Uma analise mais detalhada

apontou que uma solugdo para isso poderia ser a inclusdo na AD de referencias mais
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explicitas & historia contada pela avo, focando no nome do santo e nas a¢fes dos desenhos

gue levassem ao entendimento de que era um ato de limpeza do céu.

O ndmero e a duracdo das fixacdes nao parecem influenciar na exatiddo das
respostas. Nem sempre quem fez mais fixagbes ou quem passou mais tempo fixando em

uma determinada area de interesse respondeu corretamente a pergunta.

A andlise dos dados nos permitiu obter as seguintes respostas as perguntas de

pesquisa:

1) Até que ponto os elementos audiodescritos, seguindo os parametros propostos
por pesquisadores da area, foram os mesmos que receberam atencdo dos participantes

videntes?

Os Gréficos 3 (pag. 69) e 4 (pag. 81) mostram que a maioria, 77,7%, dos elementos

fixados pelos participantes correspondeu sim aos elementos priorizados na audiodescri¢ao.

2) De que forma a presencga da audiodescricdo interfere no comportamento ocular

dos participantes?

Os Graficos 1 e 2 (pag. 65) ndo mostraram diferencas significativas no nimero nem
na duracao das fixacbes entre os participantes que assistiram ao filme com ou sem AD.
Sendo assim, nao foi possivel perceber se a presenca de AD interferiu no comportamento
ocular dos patrticipantes. A realizacdo desse experimento com um nimero maior de
participantes pode levar a um resultado mais exato que permita a observacdo de uma

interferéncia, se houver.

3) Quais novos parametros, para determinar quais elementos serdo priorizados,

podem ser definidos a partir da analise dos dados resultantes da utilizacdo da metodologia?

O Quadro 14, na péagina 68, mostra o Heat Map do filme todo assistido pelos
participantes com e sem AD, respectivamente. A maior quantidade e duracdo de fixacdes
concentrada no centro das cenas nos faz propor que os elementos localizados no centro da
cena devam ser priorizado em detrimento dos elementos que se localizem nas margens da
cena. Porém, esse parametro s6 deve ser aplicado no caso de ndo existirem outros motivos
para o audiodescritor priorizar 0s outros elementos da cena. Se outro elemento da cena for
importante para o entendimento do filme, constru¢do de um personagem ou ambiente, este
deve ser priorizado. Caso contrario, acreditamos que o elemento que estiver no centro da
cena é o elemento que chamaria atencdo do vidente e por isso deve ser descrito antes dos

elementos nas margens da cena.
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5 CONCLUSOES E CONSIDERACOES FINAIS

Os objetivos desta dissertacdo foram alcancados. A metodologia foi elaborada e
aplicada e os resultados das analises dos dados serviram para responder as perguntas de
pesquisa. Foi observado que mais de 77% dos elementos descritos na AD do filme ‘Aguas
de Romanza’ correspondiam exatamente aqueles fixados pelos participantes do
experimento. Além disso foi possivel propor que os elementos que se encontram no centro
na imagem, em uma cena de filme, devem ser priorizados com relacdo aqueles que se
encontram mais afastados do centro. Porém, a quantidade de participantes ndo nos permitiu
ter uma resposta concreta a cerca de como a presenca da AD interfere no movimento ocular

dos participantes videntes.

Apesar de acreditarmos que a metodologia serviu ao propdsito para o qual foi
desenvolvida, alguns problemas foram encontrados no decorrer do trabalho. Para futuras
pesquisas recomenda-se algumas modificacbes na metodologia para evitar tais problemas.
Com relacdo aos relatos livres alguns participantes respondiam as perguntas com uma
palavra ou duas. Acreditamos que mesmo um relato livre possa ser de certa forma guiado
para tirar o maximo de informacdes dos participantes. Alguns participantes inclusive nao
compreenderam direito as perguntas. Essas teriam que ser refeitas para serem mais

objetivas o possivel e ndo deixarem margens para duvidas ou ambigtidades.

Com relacdo a montagem do experimento seria interessante evitar estimulos cujo
inicio ou término dependessem dos participantes. Por exemplo, no experimento aqui
descrito as instrucdes bem como as perguntas apareciam na tela automaticamente, mas sé
sumiam, dando lugar ao filme ou aos trechos, quando o participante clicava alguma tecla do
teclado. Isso tornou a analise dos dados mais trabalhosa pois foi necessario sincronizar os
dados de todos os participantes para compara-los. Além disso, alguns dados do
rastreamento foram perdidos por conta da movimentacdo dos participantes. Deve-se

enfatizar bem como o aparelho funciona para evitar esse tipo de problema.

A analise dos dados foi mais trabalhosa pela falta de experiéncia da pesquisadora
com a técnica de rastreamento do que pela quantidade de dados. Seria recomendavel que
0s pesquisadores interessados em fazer pesquisas com a técnica realizassem cursos
especificos tanto sobre montagem de experimentos quanto sobre analise de dados e tipos

de pesquisas onde o rastreamento é recomendado ou nao.

O acesso ao aparelho de rastreamento foi outro problema pois este pertencia a outra

universidade e as pessoas que estavam habituadas a utilizd-lo nunca haviam feito
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experimentos utilizando videos. Além disso o software disponivel ndo permitia todos os tipos
de analises necessarios para o tipo de estimulo utilizado, video.

Obviamente a quantidade de participantes, conseqiientemente a quantidade de
dados analisados, ndo foi suficiente para inferir grandes resultados, especialmente com
relagdo a influéncia da AD no movimento ocular dos participantes. Vilaré et al (2012)
acreditam que a utilizacdo do rastreamento ocular com videntes assistindo a filmes com AD
pode qualificar um roteiro de AD como bom ou ruim. Se 0 movimento ocular for influenciado
pela AD seria um indicio de que o roteiro foi mal elaborado e precisa de revisdo. Pois esta
priorizando elementos que normalmente as pessoas ndo priorizariam e por isso afetou o
movimento ocular. Apesar da analise feita ja ter apontado algumas possiveis correcdes a
serem feitas no roteiro da AD do filme Aguas de Romanza, o experimento que realizamos
teria que ser replicado para mais alguns participantes para obtermos resultados mais

guantitativos.

Alves et al. (2009) afirmam a necessidade de padronizacdo dos parametros
utilizados no rastreador ocular. Como nao haviam trabalhos anteriores publicados na area
de AD e rastreador ocular foi necessario buscar parametros em pesquisas de outras areas,
como legendagem. Acreditamos que com o passar do tempo mais pesquisas seréao

publicadas e tais parametros serdo padronizados.

A utilizacdo do software subtitle workshop, que permitia visualizar simultaneamente
para onde o participante olhou e 0 que a AD descrevia, permitiu uma maior no¢do dos
problemas do roteiro. Um exemplo disso foram elementos visualizados pelos participantes
0s quais nunca fizeram parte da AD. Mesmo eu tendo assistido ao filme diversas vezes e
elaborado o roteiro de AD, s6 percebi alguns destes elementos assistindo ao filme através
dos olhos de outras pessoas. Um deles foi o pano que divide os cédmodos da casa. O outro
foi o estado fisico do exterior da moradia, a parede suja e esburacada. Tais elementos
nunca haviam chamado minha atencdo e apds as analises percebi a importancia para a
caracterizacdo do ambiente simples no qual as personagens moravam. Além disso o fato de
grande parte dos participantes néo ter feito a ligagéo entre a historia contada pela avo e os
desenhos no quarto da menina demonstraram que o roteiro ndo seguiu uma das diretrizes

dos pesquisadores que ¢é a de utilizar os didlogos e sons do préprio filme na AD.

As leituras de pesquisas na area de rastreamento ocular também mostraram outros
rumos que os estudos de AD podem vir a tomar. Um exemplo é o conceito de que a
atencdo visual € baseada nos processos top-down, onde a atencdo é atraida por
conhecimento ou conceito prévio daquilo que se estd observando, e bottom-up, quando a

atencdo € atraida por um estimulo como luminosidade, cor e movimento Maia (2008). Ja
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existem inclusive algoritmos que rastreiam a imagem e montam mapas de interesse

baseados nestes processos, 0 que auxiliaria o audiodescritor na elaboracéo de roteiros.

Uma nova diretriz que pode ser incluida para a priorizacdo de informacao, baseada
nos estudos com rastreamento ocular, é dar prioridade para os elementos localizados no
centro da imagem. Considerando que ndo haja outros fatores que determinem a priorizacgéo,
como relevéancia para enredo, leitmotif ou movimento, o mais indicado seria audiodescrever
0 que estiver mais ao centro da imagem. Pois segundos as pesquisas de Goldstein et al
(2006) e de Brasel & Gips (2008) esta € a localizacdo onde ha a maior concentracdo de

fixacBes com relagdo a estimulos de video.

Apesar do rastreamento ocular poder indicar aspectos mecéanicos da visao é
importante o audiodescritor ndo se esquecer do aspecto daquilo que esta

audiodescrevendo. Vilaronga (2008) afirma que:

“Quem olha, olha de algum lugar. E tal lugar nem sempre é o sentido
sensorial da visdo. O olhar parte da subjetividade do individuo. Essa subjetividade é
construida a partir de sua historia de vida, experiéncias vividas, afetividades,
emocdes experimentadas, sendo positivas ou negativas e toda vivéncia socio-
ambiental que esteja ou seja envolvido. Portanto, o olhar pode ou ndo ser somente
da ordem do sensorial. O trabalho de interpretagdo da imagem, como na
interpretagdo do verbal, vai pressupor também a relagdo com a cultura, o social, o

historico, com a formacéo social dos sujeitos.”

Acreditamos que a utilizacdo da metodologia aqui desenvolvida pode auxiliar tanto
na melhoria de um roteiro j4 produzido quanto na elaboracdo de um (DANTAS, 2012). O
treinamento de audiodescritores iniciantes também pode ser aperfeicoado com a técnica de
rastreamento ocular ao permitir “ver o filme através de outros olhos”. Um bom exercicio é
tentar imaginar porque a outra pessoa focou em determinado elemento ou mesmo se

deparar com elementos novos, que nunca tinham sido foco da ateng¢édo do audiodescritor.

A utilizacdo do rastreamento ocular também pode ajudar a definir ovos parametros
de priorizacdo o que vai auxiliar o audiodescritor na sele¢do de quais elementos ele deva
priorizar. Porém, antes de definir um elemento como merecedor de ser descrito o
audiodescritor deve avaliar a importancia daquele elemento para o entendimento do filme.
SO porque algo chamou a atencdo de um vidente ndo significa afirmar que sua descri¢cdo
sera util para o deficiente visual. O rastreador pode auxiliar, mas a decisao final do que deve
ou nao ser descrito exige um estudo mais profundo do produto audiovisual que esta sendo

audiodescrito.
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APENDICE A - QUESTIONARIO PRE-COLETA

QUESTIONARIO PRE-COLETA
Identificacéo:
Sexo:
Idade:
Qual o seu nivel de escolaridade?
1. O que vocé sabe sobre audiodescrigdo?
2. Vocé ja assistiu a filmes ou pecas de teatro com audiodescricdo? () Sim. ( ) Nao.

3. Vocé costuma ir ao cinema? ( ) Sim. () Nao.

5. Em caso de resposta afirmativa a questéo anterior, que tipo de filme vocé prefere ver no

cinema?

6.Vocé costuma alugar filmes nas locadoras? ( )Sim. () Nao.

7. Em caso de resposta afirmativa a questdo anterior, que tipo de filme vocé prefere ver em

casa?
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APENDICE B - ROTEIRO COMPLETO DA AD DO FILME AGUAS DE

ROMANZA

Timecode

Roteiro de Audiodescri¢cao

00:00:01:09 - 00:00:05:14

Ministério da Cultura - Secretaria do Audiovisual

00:00:06:15 - 00:00:11:06

Governo do Estado do Ceara - Secretaria da Cultura e do Desporto

00:00:11:11 - 00:00:13:09

Céu nublado.

00:00:13:12 - 00:00:17:24

Tela preta. Desenho de uma camera. Letras vermelhas: Corte Seco
Filmes.

00:00:17:27 - 00:00:20:19

Buraco na terra. Muitas formigas.

00:00:21:05 - 00:00:24:27

Co-producgédo: Decine Ctav

00:00:25:21 = 00:00:28:22

Produtora Associada: Cia de Imagem

00:00:30:06 > 00:00:34:04

Do topo de um mandacaru, aos poucos, nasce uma flor.

00:00:34:07 - 00:00:35:12

Apresentam

00:00:35:15 - 00:00:40:23

Pés de uma crianca saltam por entre os galhos secos.

00:00:40:27 - 00:00:45:03

Aos poucos, surge o restante do seu corpo até chegar ao rosto.

00:00:45:06 - 00:00:48:25

A menina sopra as sementes de algodao, que voam por entre suas
maos.

00:00:49:06 - 00:00:52:14

Baseado no conto de Eugénio Leandro.

00:00:54:19 - 00:00:56:23

Aguas de Romanza

00:00:58:24 - 00:01:02:12

Chinelos na areia. Lentamente surgem os pés,

00:01:02:13 - 00:01:08:13

as pernas, o tronco e o rosto da menina. Ela descansa com os
bracos sob a cabeca.

00:01:08:17 - 00:01:15:18

Galhos de uma arvore. Céu azul, nuvens brancas. A tela clareia até
ficar totalmente branca.

00:01:22:20 - 00:01:25:19

Interior de uma casa. Na parede, um lampido, artefatos de couro,

00:01:26:27 - 00:01:32:14

a foto de um casal e um calendario. Sobre a mesa, uma garrafa
térmica, um copo e um pote de vidro.

00:01:36:04 - 00:01:43:03

Uma senhora de costas reza ajoelhada em frente a um oratério de
madeira.

00:01:44:20 - 00:01:47:24

No oratério, ha uma imagem de S&o José.

00:01:50:20 - 00:01:54:24

Um vulto, envolto em um facho de luz, entra segurando uma
enxada.

00:01:54:25 - 00:02:00:22

A senhora se levanta apoiando-se no oratdrio, onde ha uma vela
acesa.

00:02:01:11 - 00:02:07:05

Caminha em direcéo a foto dela com o marido.

00:02:07:15 - 00:02:12:26

Contempla a foto e acaricia a imagem de Antdnio.

00:02:17:19 - 00:02:22:26

Ela pega um cigarro. Coloca-0 ha boca e 0 acende.

00:02:24:24 - 00:02:28:14

Tem cabelos grisalhos presos num coque, pele morena e olhos
grandes.

00:02:30:23 - 00:02:35:15

Tira o cigarro para tossir e coloca um comprimido na boca.

00:02:41:12 - 00:02:44:11

Bebe 4gua num copo de aluminio.

00:02:47:21 - 00:02:52:06

Coloca-0 sobre a mesa ao lado de um pequeno cesto plastico.

00:02:54:22 - 00:02:58:22

Reflexos de uma arvore e da menina na agua.

00:02:59:04 - 00:03:03:08

Agachada, ela molha a m&o. Pega uma panela e a enche.

00:03:08:08 - 00:03:11:24

Numa janela, a senhora fita o horizonte com olhar perdido.

00:03:13:22 - 00:03:17:23

A menina entra na casa. Ha uma rede armada no meio da sala.

00:03:18:21 - 00:03:22:25

Ela corre em dire¢do & senhora e se debruca na rede.

00:03:23:22 - 00:03:27:04

A senhora continua olhando o horizonte.

00:03:30:27 - 00:03:33:18

Lagrimas caem do rosto da avo.

00:03:57:14 - 00:04:00:27

A avé enxuga as lagrimas no vestido.

00:04:10:05 - 00:04:11:27

Romanza balanca a cabeca negativamente.

00:05:10:27 - 00:05:12:20

Os olhos verdes de Romanza sorriem. [Rapido. Falar assim que
aparece o rosto de Romanza]

00:05:47:04 - 00:05:49:03

A avé olha para S&o José. La fora...

00:06:20:08 - 00:06:23:24

Percival ergue Romanza.

00:06:30:25 > 00:06:36:24

Ele chegou numa carroca cheia de objetos coloridos e puxada por
dois jumentos. Entra na casa.
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00:06:47:13 = 00:06:54:03

La fora, Romanza brinca com um guarda-chuva azul e branco,
depois com um cata-vento cor de rosa.

00:08:23:12 - 00:08:25:16

Percival concorda. De noite...

00:08:29:24 - 00:08:33:11

Na cozinha, a av6 derrama farinha numa tigela.

00:08:34:12 - 00:08:39:08

Tampa a tigela e sai com uma lamparina.

00:08:56:03 = 00:08:57:25

Anda pela casa.

00:09:03:16 - 00:09:09:08

A avé para e se vira. A casa esta escura, iluminada apenas por
lamparinas.

00:09:09:08 = 00:09:13:20

Uma mulher transparente se inclina sobre a rede de Romanza.

00:09:14:09 - 00:09:16:17

A av6 observa e sorri.

00:09:18:13 - 00:09:20:19

A avé entra em outro comodo.

00:09:23:08 > 00:09:25:26

Romanza continua dormindo.

00:09:26:25 - 00:09:32:17

A camera se aproxima do rosto da menina.

00:09:38:09 > 00:09:39:03

Ela abre os olhos.

00:09:39:12 - 00:09:43:04

Na parede, desenhos se movem. Romanza brinca com eles.

00:09:43:12 - 00:09:45:26

Num deles, um senhor de barbas sobre uma nuvem.

00:09:46:09 > 00:09:51:07

Noutro, anjos jogam baldes de dgua sobre as pessoas na terra.

00:09:51:19 - 00:09:54:03

Romanza passa a méo sobre os desenhos na parede.

00:09:54:16 - 00:10:00:11

Percebe que um deles se projeta na sua camisola.

00:10:00:11 - 00:10:04:04

Em outro desenho, uma menina anda na chuva em direcdo a um
cachorro.

00:10:04:05 - 00:10:08:12

No seguinte, um arco-iris e o sol saem de tras de uma nuvem.

00:10:08:21 - 00:10:11:22

Na estrada, o dia amanhece.

00:10:12:05 - 00:10:15:03

Uma carroca passa. Atras dela o céu clareia.

00:10:15:15 - 00:10:21:11

Com a cabeca no colo da avd, Romanza acorda. Elas estdo na
carroca de Percival.

00:10:21:13 - 00:10:23:24

A menina sorri para Percival e para a avo.

00:10:27:22 - 00:10:30:20

Eles seguem em direcdo ao horizonte.

00:10:31:09 - 00:10:34:16

Folhas secas junto a espinhos de cactos.

00:10:44:19 > 00:10:47:25

A avl vé a mde de Romanza que passa em meio a um clardo.

00:10:49:08 - 00:10:52:26

O céu ja esta claro.

00:10:53:15 - 00:11:00:24

Apés outro clardo, a avé vé Antdnio passando de bicicleta.

00:11:01:12 - 00:11:05:21

Anténio e a mde de Romanza aparecem em cima da carroca.

00:11:10:04 - 00:11:13:24

A carroca para. A avd, com 0 pé na roda, desce.

00:11:14:05 - 00:11:16:22

Romanza pula para descer.

00:11:18:12 - 00:11:20:13

Percival desce em seguida.

00:11:20:14 - 00:11:23:15

Seguem rumo a uma cerca de arame farpado.

00:11:27:22 - 00:11:33:13

Romanza sorri. Passa por baixo do arame.

00:11:34:04 - 00:11:41:15

Corre por uma plantac@o de milho. A avé e Percival a observam.

00:11:41:20 - 00:11:47:18

Percival olha para a avl. Sorri e olha para os lados.

00:11:49:08 - 00:11:51:12

Tira o chapéu e olha para o céu.

00:11:51:12 - 00:11:54:09

Gotas de agua molham a vegetacéo.

00:11:54:21 - 00:11:58:12

Romanza corre. Sorri e danca. A agua cai.

00:11:58:12 - 00:12:04:27

A menina dan¢ca com uma boneca de pano na méo.

00:12:04:27 - 00:12:09:18

Ela rodopia e corre.

00:12:12:05 - 00:12:16:17

Perto da cerca, a avo sorri. Observa a menina. La nao chove.

00:12:16:19 - 00:12:19:22

Romanza corre pelo campo. Em alguns lugares faz sol.

00:12:19:24 - 00:12:21:26

Uma maquina irriga o local.

00:12:22:09 - 00:12:29:14

A agua cai de um grande cano suspenso na horizontal.

00:12:29:17 - 00:12:33:11

Os créditos finais aparecem: A Larissa, Pedro e Yuri.

00:12:34:28 - 00:12:44:10

Elenco: Avo - Leuda Bandeira, Romanza - Michaela Farias Alves,
Percival - Rodger Rogério, Nega - Mulher do quarto.

00:12:44:11 - 00:12:48:06

Direcdo: Glaucia Soares e Patricia Baia

00:12:48:13 - 00:12:51:09

Roteiro: Patricia Baia

00:12:51:15 - 00:12:54:04

Direcdo de Fotografia: Juarez Pavelak

00:12:54:22 - 00:12:57:09

Direcdo de Arte e Figurino: André Scarlazzari

00:12:57:13 > 00:13:00:15

Producéo Executiva e Dire¢do de Producgédo: Valéria Cordeiro

00:13:00:23 > 00:13:03:13

Som Direto: Anderson Ferreira
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00:13:03:19 - 00:13:06:25

Montagem: Glaucia Soares

00:13:08:14 > 00:13:11:18

Audiodescri¢do: Grupo Lead - UECE / MIDIACE

00:13:15:12 = 00:13:19:06

Roteiro: Alexandra Seoane Narragdo: Bruna Le&o

00:13:21:23 - 00:13:27:05

Revisdo: Renata Mascarenhas e turma da oficina de Audiodescricéo
2009.

00:13:27:05 - 00:13:29:08

Coordenacéo: Vera Santiago

00:13:31:07 > 00:13:34:26

Mdusicas: Sonho de Romanza: Idson Ricart.

00:13:34:26 - 00:13:38:27

Aguas de Romanza: Eugénio Leandro. Ch&o Sagrado: Rodger
Rogério.

00:13:38:27 > 00:13:41:27

Inceléncia; Dominio Publico.

00:13:43:04 > 00:13:45:25

Lista de agradecimentos.

00:14:07:16 > 00:14:09:23

A nossa super equipe. Apoio:

00:14:09:24 - 00:14:14:21

Videofilmes. Cariri. Fujifilm. Dragdo do Mar. ACCV. Fly.

00:14:14:25 - 00:14:19:21

Euphemia. Jandaia. Barra 4. Seara Grande. Tabira Iguatemi.

00:14:21:20 - 00:14:23:20

Dolby Digital.

00:14:28:12 - 00:14:31:08

Corte Seco. Ceara - Brasil - 2002.




APENDICE C — SEQUENCIA DOS ESTIMULOS EXIBIDOS AOS

PARTICIPANTES

Audiodescrigo Cenas 3 - Tobi Studio-2.0.5 I h TN .- XN

File

View Tools ForSight Help

Design and Record

Unnamed test

Replay Vi

Setup

— T R T W O )

Help

Instruction Ele.

Instruction Ele.

Sequence 07

Instruction Ele.

Cena01

Instruction Ele. Cena02 Instruction Ele.

Ola,

Vocé esta sendo convidado(a) a

participar de um experimento em que

tera que assistir a um curta metragem de
5 minutos.

Pedimos para que vocé mantenha a
posi¢éo e evite movimentar muito a
cabeca para os lados.

Desde ja agradecemos sua participagéo.

Aperte a tecla "barra de espacgo" para
que o filme comece.

De quem era a imagem no oratério de
madeira para quem a avo rezava?

Responda em voz alta. Depois aperte a
tecla "barra de espago" e assista ao
trecho do filme referente a pergunta.

% No Eyetracker Selected

Instrugées

Vocé lera perguntas referentes a trechos
do filme. Responda-as em voz alta

Depois aperte a tecla "barra de espago”
e assista ao trecho do filme referente a
pergunta

Aperte "barra de espaco" para continuar.

Que histéria contavam as imagens
desenhadas no quarto de Roman:

Responda em voz alta. Depois aperte a
tecla "barra de espago” e assista ao
trecho do filme referente a pergunta
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Romanza consegue realizar o sonho de
ver a chuva no final do filme?

Responda em voz alta. Depois aperte a
tecla "barra de espago" e assista ao
trecho do filme referente a pergunta.
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APENDICE D - IMAGENS DOS TRECHOS COM AREAS DE
INTERESSE DELIMITADAS

Trecho Ola
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Trecho 04
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