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RESUMO

O objetivo deste trabalho € apresentar uma proposta pedagdgica para a traducdo do humor.
Um curso de tradu¢ao do humor foi organizado para alunos de graduacio, usando um corpus
de 42 tiras comicas da Mafalda (Quino, 2003). O objetivo foi mostrar como as pessoas devem
agir para ensinar a tradu¢do do humor de tal maneira que o efeito cOmico se produza na lingua
alvo. A andlise foi baseada em dados fornecidos pelas traducdes dos alunos, por seus
relatrios baseados nessas traducdes, e por dois questiondrios. Os resultados sugeriram que
atividades de traduc¢do que promovam discussao, reflexao, anélise critica e reelaboragdo, sao a
melhor opcdo quando queremos que os aprendizes se tornem profissionais competentes e
criticos.

Palavras-chave: ensino de tradugio, tradu¢ao do humor, humor



ABSTRACT

The aim of this paper is to present a teaching proposal for translating humor. A course on
translation of humor aimed at undergraduate students was organized, using a corpus of 42
Mafalda’s comic strips (Quino, 2003). The objective was to show how people should act
when teaching translation of humor in order to get a comic effect in the target language. The
analysis was based on data given by the students translations, by their reports on these
translations, and by two questionnaires. The results suggested that translation activities which
promote discussion, reflection, critical analysis and re-elaboration, are the best choice when
we want the students to become competent and critical professionals.

Key-words: teaching of translation, translation of humor, humor.



RESUMEN

El objetivo de este trabajo es presentar una propuesta pedagdgica para la traduccién del
humor. Un curso de traduccién del humor fue organizado para alumnos de graduacién, usando
un corpus de 42 tiras comicas de Mafalda (Quino, 2003). El objetivo fue mostrar como las
personas deben actuar para ensefiar la traduccién del humor de tal manera que el efecto
comico se produzca en la lengua alvo. El andlisis fue basado en datos fornecidos por las
traducciones de los alumnos, por sus relatos basados en esas traducciones, y por dos
cuestionarios. Los resultados sugirieron que actividades de traduccién que propician
discusion, reflexion, andlisis critico y reelaboracion, son la mejor opcion cuando deseamos
que los aprendices se conviertan en profesionales competentes y criticos.

Palabras-llave: ensefianza de traduccion, traduccion del humor, humor
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INTRODUCAO

A atividade de traducdo, encarada genericamente, constitui um processo complexo
em que estdo implicados uma gama de elementos, que influenciam direta ou indiretamente na
qualidade e/ou pertinéncia da versdo traduzida, como a familiaridade com as linguas e os
contextos socio-politico-culturais envolvidos. Além disso, o bom senso do tradutor € essencial
no momento de decidir entre uma tradu¢do mais literal ou a necessidade de recriagdao e/ou
adaptacao, entre outros.

Todos esses fatores e as dificuldades deles decorrentes se fazem sentir de maneira
ainda mais evidente quando se trata, em termos especificos, da traducdo do humor. No
processo de tradu¢do do humor ndo se pode deixar de levar em consideracdo, além desses
elementos, a importancia que a estruturagdo lingiiistica possui para o estabelecimento da
funcdo humoristica.

A maior parte das teorias mais recentes € aceitas sobre o humor apontam para a
importancia do tipo de formulagdo verbal do elemento causador do riso. Nesse sentido, sdao
cada vez mais recorrentes, estudos sobre o humor que tratam dos elementos lingiiisticos
implicados na producdo daquilo que constitui a piada ou o “chiste”. Exemplos disso, sdo os
trabalhos de Tagnin (2005), Attardo e Raskin (1991) e Possenti (2002).

Porém, apesar de a questdo lingiiistica ser o ponto mais discutido, atualmente,
quando se fala na produ¢do do comico, esse tema € tratado sobre outro angulo por Bergson
(2004) que aborda o aspecto social da comicidade e por Freud (1977) que trata do tema sob a
ponto de vista da psicanalise.

Todas essas visdes t€ém muita importancia nessa pesquisa, que trata, ndo apenas do
humor ou de sua traducdo, mas vai além disso, trazendo uma contribui¢do no ambito do
ensino da traducdo do humor.

A motivacdo inicial para o seu desenvolvimento surgiu, ainda na graduacio,
quando diante de uma tirinha da Mafalda em portugués completamente sem sentido,
comeg¢amos a imaginar o que teria levado o tradutor a realizar esse tipo de trabalho. Porém
esse questionamento inicial adormeceu e s6 mais tarde assistindo a uma qualificacdo de
dissertacdo que abordava questdes sobre a tradu¢ao do humor audiovisual foi que decidimos
tentar uma vaga no mestrado e voltamos a pensar na Mafalda. Contudo, o projeto inicial
tratava apenas de questdes relativas as possibilidades ou impossibilidades de se traduzir um
enunciado humoristico. Até que ingressamos no mestrado e s6 ai nossa visao se ampliou.

Apos participar de um semindrio com a professora Stella Tagnin no qual ela ensinava a
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traduzir o humor, foi que incluimos a questdao do ensino no nosso trabalho. Mas, ainda assim,
nos detivemos somente a questionar se era ou ndo possivel traduzir e ensinar a traduzir o
humor. Foi quando lemos um artigo de Brezolin (1997) no qual o mesmo demonstra que sim,
€ possivel tanto traduzir como ensinar a traduzir o humor. Dessa forma, a nossa questao de
pesquisa ndo fazia mais sentido, irfamos provar o que ja havia sido provado. Entdo,
finalmente, veio a qualificagdo, momento crucial, que definiu o foco do nosso trabalho. As
criticas e as sugestdes da banca nos apontaram um caminho mais preciso e nos auxiliaram na
defini¢dao do objetivo principal do nosso trabalho: mostrar como se deve proceder para ensinar
a traduzir enunciados humoristicos de tal forma que a versdo traduzida resulte pertinente a
lingua de chegada, e com isso provoque o efeito pretendido, o riso.

O arcaboucgo tedrico da dissertacdo € formado por estudos sobre o humor, a
tradu¢ao do humor e o seu ensino.

Sobre a tradu¢do do humor, ressaltam-se os trabalhos de Zabalbescoa (1996),
Gottlieb (1998), Luque (2003), Silva (2006), Aguiar (1994), Sousa (1997) e Rosas (2002),
que, cada um com as suas peculiaridades, contribuiu sobremaneira para a execugdo da
pesquisa. J4 sobre o ensino da traducdo, terdo bastante destaque, aqui, os trabalhos de Albir
(1999), de Brezolin (1997) e de Schmitz (1996).

A dissertac@o estd dividida em 3 capitulos. O primeiro discute a fundamentagdo
tedrica. O segundo tratard, detidamente, da estrutura de parte do corpus utilizado na pesquisa:
as tirinhas da Mafalda (Quino, 2005). Para tanto, inicialmente, far-se-4 uma analise da
estrutura das tirinhas baseando-se nos trabalhos de Eisner (2001), Barbosa (2004) e Lins
(2002), o primeiro sobre tiras em geral, o segundo sobre o uso dos quadrinhos na sala de aula
e o terceiro sobre a Mafalda, especificamente. S entdo, ainda nesse capitulo, serd apresentada
a obra com alguns aspectos inerentes a ela, tais como: personagens e contexto histdrico.

Pretende-se, com esses capitulos iniciais, dar condicdes ao leitor desta dissertacao
de entender melhor o terceiro capitulo, bem mais extenso que os anteriores, que estd dividido
em duas partes. Na primeira, serd exposta a metodologia da pesquisa. Na segunda, serdo
analisados e discutidos os dados obtidos com dois estudos realizados.

Cada estudo foi constituido por um curso de tradu¢do de humor, aplicado a alunos
do curso de Letras da UECE. No decorrer dos cursos, eles traduziram 42 tiras da Mafalda,
escreveram relatorios nos quais relataram as principais dificuldades encontradas na execugdao
dessa tarefa, realizaram dois testes (inicial e final) e responderam a dois questionérios. Foram
esses quatro instrumentos, as traducdes, os relatérios, os testes e os questiondrios, que nos

forneceram os dados necessdrios para a andlise.



16

1 O ENSINO DA TRADUCAO DO HUMOR

Aqui teceremos alguns comentdrios sobre as principais teorias que abordam a
questdao do Humor, da Tradu¢ao do Humor e do Ensino da Traducdo. Sempre que necessario
utilizamos algumas tiras da Mafalda para exemplificar nossos comentdrios. Por se tratar de
um estudo sobre tradug@o nos pareceu relevante ir alternando os exemplos em espanhol e em
portugués para que desde o inicio o leitor ja entre em contato com algumas tradugdes da
Mafalda.

Porém, antes disso, consideramos importante ressaltar as semelhangas entre os
estudos do Humor e da Traducdo, além do papel que a pesquisa nessas dreas e também em
didética da traducdo vem desempenhando nos meios académicos, para que se tenha uma
nog¢ao do quao relevante € essa pesquisa que realizamos.

A primeira semelhanca entre o Humor e a Tradugdo reside no cardter
multidisciplinar de ambos, pois tanto na producdo quanto na compreensdo de um texto
humoristico e/ou de uma tradugdo sao necessdrios diversos saberes de diversas dreas que
muitas vezes se entrecruzam. Uma outra afinidade entre os dois se refere ao fato de serem
muito dependentes do significado, e como o estudo da semantica durante muito tempo foi
deixado de lado dentro da investigacdo lingiiistica, ocorreu que, também, a pesquisa
académica sobre o humor e a traducao foi desprezada e posta em segundo plano, como afirma

Rosas (2002):

Infelizmente, tratam-se ambos os campos de uma espécie de “patinhos feios” da
Academia. No caso da traducdo a investigac@o lingiiistica até hoje nio prosseguiu
sendo de forma que deixa muito a desejar quanto ao estudo da semantica.l...]
Assim, tendo a principio relegado a ultimo plano aquilo que representava a chave
para uma melhor compreensdo do seu objeto de estudo, a ciéncia da linguagem se
fez por muitos anos a despeito de um ponto cego: a hesitacdo em abordar o tema da
significagdo - crucial para uma teoria tanto da tradu¢do quanto do humor verbal -
dentro da prépria linguagem. (ROSAS,2002:16)

Todavia, desde a década de oitenta, algumas mudancas positivas foram se
processando no campo da investigacdo lingiiistica; passou-se a valorizar a relagdo entre as

palavras, o contexto e a interpretacdo. Segundo Rosas:

A valorizag@o das relagdes entre as palavras implica a valoriza¢do do contexto em
que elas sdo empregadas, abrindo caminho para os estudos conhecidos como
andlise do discurso. Conforme essa abordagem, o enunciado € estudado levando-se
em conta informacdes sobre o emissor e o receptor, o conhecimento que
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compartilham, a situacdo em que se encontram e o curso que normalmente seguem
os acontecimentos em cada tipo de interacdo verbal (ROSAS,2002:18).

Devido ao aparecimento desses novos conceitos, tanto o humor quanto a tradugao
foram, individualmente, abrindo caminho dentro da investigacdo académica, porém, quando
pensados em conjunto, vemos que, ainda hoje, s@o incipientes os artigos, as dissertacdes e
outros trabalhos académicos que promovam essa conjugacdo entre os dois. (GOTTLIEB,
1997; LUQUE, 2003; SILVA, 2006; SOUSA, 1997; ZABALBESCOA, 1996 ¢ AGUIAR,
1994)

Como a tradugdo, durante muito tempo, apesar de vinculada as instituicdes
académicas, ndo era vista como um fim em si mesma, mas sim como um saber subsididrio de
apoio a outros saberes, fundamentalmente, como meio para o aperfeicoamento lingiiistico,
resultou que a sua diddtica, também ndo despertou o devido interesse por parte dos
pesquisadores.

Somente com a consolida¢do das profissdes de tradutor e intérprete, favorecidas
pelo aumento das relagdes internacionais e pelos avangos tecnoldgicos, foi que apareceram as
condic¢des necessdrias para uma autonomia do ensino da tradugdo profissional.

Com isso, desenvolveram-se os Estudos de Traducdo, que, apesar de ser uma
disciplina jovem, se comparada a outras, apresenta fundamentos tedricos, que hoje nos
permitem conhecer melhor o funcionamento da traducao.

Porém, ainda assim, diante dessa visivel evolu¢do dos estudos da traducdo, a
investigacdo académica da sua diddtica avangou muito pouco, quando comparada a de outras

didéticas, e, como afirma Albir (1999), uma das poucas que se interessa pelo assunto:

O certo é que as perguntas essenciais a que qualquer didatica deve responder
continuam sem resposta: para quem se ensina (caracteristicas e necessidades dos
estudantes), o que se ensina (objetivos e conteidos), como se ensina (métodos,
meios) e com que resultado (critérios de correcdo e nivelamento, tipo de provas).

(ALBIR, 1999:10)"

Albir (1999) situa sua pesquisa sobre os objetivos de aprendizagem e metodologia
na formacdo de tradutores e intérpretes, porém, em momento algum, trata de questdes

especificas sobre o humor.

" Todas as tradugdes ndo referenciadas sio de minha autoria. “Lo cierto es que las preguntas esenciales a que ha
de responder cualquier didactica siguen en el aire: para quién se ensefla (caracteristicas y necesidades de los
estudiantes), qué se ensefia (objetivos y contenidos), como se ensefla (métodos, medios) y con qué resultado
(criterios de correccién y nivelacion, tipo de pruebas).
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Devido a tudo o que foi exposto, pretendemos, com esta pesquisa, privilegiar a
Tradug¢do, o Humor e a Didatica da Traducdo, tdo relegadas a segundo plano, nas
investigacdes académicas, conjugando os trés temas em algo maior: “O Ensino da Traducao

do Humor”.

1.1. O humor

Pensados isoladamente, vemos que os estudos referentes ao humor estio em
desvantagem com relacdo aos de traducdo. Dentro da lingiiistica, especialmente por terem
uma linguagem normalmente associada a situagdes informais e pouco académicas, o humor

nao tem merecido a devida atencdo. A respeito desse assunto, Possenti comenta o seguinte:

Se vocé diz a alguém que estuda piadas, o primeiro efeito que produz ainda € o riso.
E uma pena que seja assim, porque as piadas sio de fato um tipo de material
altamente interessante. Por vdrias razdes. Em primeiro lugar, as piadas sdo
interessantes para os estudiosos porque praticamente sé hd piadas sobre temas
controversos. [...] Em segundo lugar, porque piadas operam fortemente com
esteredtipos. [...] Em terceiro lugar, as piadas sdo interessantes porque sdo sempre
veiculo de um discurso proibido, subterrdneo, nao oficial, que ndo se manifestaria,
talvez, através de outras formas de coletas de dados, como entrevistas.
(POSSENTI,2002:25-7)

Em seu livro, constituido por um conjunto de dez ensaios publicados entre 1988 e
1996, Possenti (2002) se dedica a descrever os elementos da lingua que fazem com que um
texto seja considerado jocoso. Logo na introdugdo, ele esclarece a diferenca entre o
tratamento lingiiistico de uma piada e outra abordagem qualquer para o mesmo texto,
reportando-se a Raskin (1985), segundo o qual a lingiiistica explica “como” e nao o “porqué”
do humor.

Em termos gerais, nesse livro, ele tenta explicar como as piadas funcionam e nao o
que elas significam. Para tanto, ele as analisa, descrevendo as chaves lingiiisticas que sdo o
meio que desencadeia o riso.

De tudo o que Possenti (2002) expde em seu livro, terd maior relevancia para os
objetivos do nosso trabalho, o esboco que ele apresenta dos mecanismos envolvidos na
elaboracdo das piadas. Baseamo-nos em alguns desses mecanismos para selecionar parte das
tirinhas da Mafalda que constituiram o corpus da pesquisa. Esses mecanismos sdo de natureza
fonoldgica, morfoldgica e lexical. Mais adiante, no capitulo trés, esses mecanismos Serao

devidamente apresentados e exemplificados.
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Além das consideracdes de Possenti (2002) também sdo bastante relevantes as
idéias de Raskin (1985), Attardo e Raskin (1991), Bergson (2004), Freud (1977) e Stella
Tagnin (2005) sobre o assunto.

Raskin (1985) propde uma teoria semantica baseada em scripts. Conceitua script
como uma estrutura cognitiva internalizada pelo falante que representa o seu conhecimento de
mundo. Segundo sua teoria, o efeito humoristico se faz pela oposi¢do entre dois scripts
opostos, o que impde uma interpretacao diferente para o texto. A ambigiiidade provocada por
essa oposi¢ao e a intencdo do emissor incluem duas interpretagdes a serem percebidas pelo

receptor. Um exemplo disso pode ser observado na seguinte tira da Mafalda:
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FIGURA 8- Papel da mulher. (Quino, 2003:26)

Nesse exemplo, pode-se perceber dois scripts opostos: o primeiro representado por
Mafalda e o segundo por Susanita. Na oposicdo entre as duas, podemos ver que Mafalda
representa o script da mulher feminista, enquanto que Susanita representa a mulher dominada
pelas convencdes sociais € pela ideologia machista. Enquanto a primeira discursa sobre o
importante papel que a mulher deve desempenhar na sociedade, a outra escuta e parece dar-
lhe razdo, ao exclamar: “Tem razdo!.” Isso leva o leitor a uma primeira interpretagao, porém,
equivocada, ja que no quadro seguinte pode-se ler nas entrelinhas o que Susanita realmente
pensa sobre a importancia da mulher na sociedade, ou seja, nenhuma. Essa dupla
interpretacdo, uma falsa e a outra verdadeira, € que, de acordo com Raskin (1985) ¢é

responsavel pela produ¢do do humor.

Ainda por essa teoria, ele estabelece cinco condi¢des para que um texto se

caracterize como piada:

[...] @) uma mudanca do modo de comunica¢do bona-fide para 0 modo ndo bona-
fide de contar piadas; b) o texto considerado chistoso; c) dois scripts (parcialmente)
superpostos compativeis com o texto; d) uma relacdo de oposi¢do entre os dois
scripts; €) um gatilho, ébvio ou implicito, que permite passar de um script para
outro. (RASKIN,1987:17, apud POSSENTI, 2002:22)
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A primeira condi¢do, mudan¢a do modo de comunicagdo “bona-fide” para “ndo
bona-fide”, em outras palavras, do modo “confidvel” para o “ndo confidvel” merece destaque.
Essa mudanca significa o estabelecimento de um tipo de contrato entre emissor e receptor,
cujas regras diferem das que regem a comunicagdo usual. As regras que regem essa
comunicacdo usual foram propostas por Grice e se constituem das seguintes maximas:

1. relagdo: seja pertinente

2. qualidade: a) ndo diga algo que vocé considere falso

b) ndo diga nada que ndo seja suscetivel de comprovacgao
3. quantidade: a) torne sua contribuicdo tdo informativa quanto necessario aos
objetivos do intercambio em questao
b) nao torne sua contribui¢ao mais informativa que o necessario
4. modo: a) evite obscuridade
b) evite ambigiiidade
C) seja conciso

d) seja organizado (GRICE apud ROSAS, 2002, p.32)

Porém, quando o emissor ndo parece cumprir com esses principios, o receptor
entende que o significado pretendido € outro. Esse outro significado serd uma “implicatura”,
ou seja, um significado adicional. E justamente o que ocorre com o discurso humoristico, o
qual se apdia num “principio de cooperagdo particular, cuja base estd na mudanga no modo de
comunicacdo bona-fide para tornar-se ndo bona-fide”. (RASKIN, 1985 apud ROSAS, 2002,
p.33)

Dessa forma, Raskin (1985) propds as maximas do modo ndo bona-fide de
comunicacao:

1. relagdo: diga apenas o que for pertinente a piada

2. qualidade: diga apenas o que for compativel com o universo da piada

3. quantidade: dé a informacao que for estritamente necessdria a piada

4. modo: conte a piada com eficiéncia (RASKIN, 1985,p.103)

A teoria dos scripts de Raskin (1985) foi reformulada por Attardo e Raskin (1991),
constituindo-se na Teoria Geral do Humor Verbal. A principal diferenca entre as duas teorias
reside no fato de a primeira ser uma teoria semantica, enquanto que a segunda “é uma teoria
lingiifstica que inclui: a lingiifstica textual, a teoria narrativa e a pragmatica”. (ATTARDO,

1994).
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Nessa teoria reformulada, foram adicionadas cinco ferramentas, que, segundo os
autores, servem de parametro de avaliacdo para qualquer tipo de enunciado humoristico
verbal. Além dessas cinco ferramentas, manteve-se o conjunto de postulados constantes da
“Teoria dos dois scripts” de Raskin (1985), e tudo isso, constitui, na Teoria Geral do Humor
Verbal, o que se denomina de recursos de conhecimento (knowledge resources). Sao eles:

1) Linguagem

Contém as informagdes necessdrias para a verbalizacdo do texto e diz respeito ao
tipo de linguagem usada para contar a piada ou qualquer outra forma de expressao
humoristica.

2) Estratégia Narrativa

Inclui a forma pela qual a expressao humoristica estd organizada: uma narrativa,
um didlogo, uma adivinhagao etc.

3) Alvo

Traz informagdes a respeito do sujeito ou grupo(s) de sujeitos sobre os quais
alguns enunciados humoristicos sdo construidos, como por exemplo, o0 médico ganancioso, o
politico corrupto etc. Porém, segundo Attardo e Raskin (1991), esse parametro é opcional.

4) Situagdo

Traz informagdes sobre a situacdo na qual a expressdao humoristica se insere
(trocar uma lampada, fazer compras, atravessar a rua etc.) E sobre os sujeitos envolvidos, os
instrumentos, as atividades etc.

5) Mecanismo Légico

E responsdvel pela forma como os dois sentidos (scripts) se relacionam em uma
piada.

6) Oposicao de scripts

Refere-se a oposi¢do de scripts anteriormente proposta na teoria semantica de
Raskin (1985).

Posteriormente, Raskin e Attardo (1995), revisaram os seis pardmetros citados
acima e os reduziram a cinco, eliminando o “mecanismo l6gico” e incorporando-o a
“oposi¢ao de scripts”.

Enquanto as teorias de Attardo e Raskin (1991) se inserem na lingiiistica, o estudo
de Bergson (2004) sobre o riso se classifica dentro da abordagem socioldgica e detém-se
fundamentalmente no aspecto social da comicidade. O autor observa que o riso possui uma
funcdo de corretivo social, corrigindo comportamentos indesejaveis. Explica que a sociedade,

por ndo poder intervir contra as excentricidades que a inquietam por meio de alguma
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repressao material, uma agressdo fisica, por exemplo, acaba por fazé-lo com um gesto que
simplesmente acena como uma ameaga; esta ameaga € o riso, o que ele chama de “gesto

social”.

O riso deve ser alguma coisa desse tipo, uma espécie de gesto social. Pelo medo
que inspira, o riso reprime as excentricidades, mantém constantemente vigilantes e
em contato reciproco certas atividades de ordem acesséria que correriam o risco de
isolar-se e adormecer; flexibiliza enfim tudo o que pode restar de rigidez mecanica
na superficie do corpo social. ( BERGSON,2004, p.15)

Nas tirinhas de Mafalda, essa func¢do de corretivo social a que se refere o autor é

bem freqiiente, como se observa a seguir:

SOSTOL, SUSAMITAT E roR ouE T MAD VA AFIMAL , HOES SOMOS r".:;‘l."-*:.‘(‘: =
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o x PRECONCEITD RACLAL ITER PRECONCEITO RACIALT | ( LAVAR O DEDOD

i CAM, LM T TN i 3 — T . =%
LE S RINHD i OMIDE 1
| vocg WAl %\ b

FIGURA 9- Preconceito racial. (Quino, 2003:30)

No exemplo acima, fica clara a inten¢@o do autor de, através do riso, conscientizar
o leitor do quao ridiculo € o preconceito racial em nossa sociedade e quem sabe esse leitor
possa refletir e modificar seu comportamento.
Um outro aspecto de sua teoria bastante relevante é a questdo da fealdade e seu
potencial para provocar o riso. Bergson se refere a isso da seguinte forma:
[...]JAgravemos a fealdade, levando-a até a deformidade, e vejamos como se passa
do disforme ao ridiculo. E incontestdvel que certas deformidades tém em relacdo as

outras o triste privilégio de, em certos casos, poder provocar o riso. (BERGSON,
2004, p.17)

As tiras a seguir ilustram bem essa idéia:
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ST DEFORMADA/

BUENO.... TAL VEZ Mi pADA
NO QUISO DECIR LA

FIGURA 11- Mente deformada. (Quino, 2003, v. 1)

Nos dois exemplos, observa-se como a deformidade de Felipe, cabeca muito
grande e pontuda, pode constituir-se num bom motivo para rir. Na segunda tira essa
deformidade chega a ser literalmente expressa.

Além disso, em seu estudo, Bergson (2004) também aponta trés caracteristicas
bdsicas para o cOmico:

1) Nao had comicidade isolada do que € humano.

[...]Uma paisagem poderd ser bela, graciosa, sublime, insignificante ou feia; nunca
serd risivel. Rimos de um animal, mas por termos surpreendido nele uma atitude
humana ou uma expressao humana. [...] (BERGSON, 2004, p.2-3)

2) A insensibilidade e a indiferenga acompanham o riso.

[...] O riso ndo tem maior inimigo que a emog¢do. Nao quero com isso dizer que ndo
podemos rir de uma pessoa que nos inspire piedade, por exemplo, ou mesmo
afeicdo; é que entdo, por alguns instantes, serd preciso esquecer essa afei¢do, calar
essa piedade. [...] Portanto, para produzir efeito pleno, a comicidade exige enfim
algo como uma anestesia momentanea do coracdo.[...] (BERGSON, 2004, p.3-4)
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3) A comicidade é compartilhada.

[...] Nao saboreariamos a comicidade se nos sentissemos isolados. Parece que o riso
precisa de eco. [...] Nosso riso é sempre o riso de um grupo.[...] (BERGSON, 2004,
p.4-5)

Além das teorias, anteriormente, citadas, ¢ de fundamental importancia para uma
tentativa de compreensao do fendmeno do riso, discutir o estudo realizado por Sigmund Freud
(1977) no qual ele trata da relacdo entre o chiste e o inconsciente. A palavra "chiste" tem a sua
origem no termo alemao "witz" (usado por FREUD, 1977), que popularmente é conhecido
como piada, gracejo, trocadilho ou um jogo de palavras. Partindo de uma reflexdo sobre os
usos e as fungdes dos chistes, Freud trata dos mais importantes meios de criagdo da
comicidade com o intuito de chegar aos conteidos do inconsciente. Logo no inicio, o autor
faz uma profunda revisdo bibliografica de pesquisas que investigam o funcionamento do
discurso do humor. Ele retoma os estudos dos filésofos Theodor Vischer, Kuno Fischer e
Theodor Lipps, além do romancista Jean Paul Richter. Assim, Freud (1977) cita o pensamento

de Lipps (1898) com relagdo ao chiste:

[...] um chiste é algo comico de um ponto de vista inteiramente subjetivo [...] algo
que ndés produzimos e que se liga a nossa atitude como tal, e diante de que
mantemos sempre uma relacdo de sujeito, nunca de objeto, nem mesmo objeto
voluntério [...] é qualquer evocacdo consciente e bem sucedida do que seja coOmico,
seja a comicidade devida a observacdo ou a situacdo. (LIPPS, 1898 apud FREUD,
1977, P. 21-22)

Além deste, outros conceitos para o chiste sdo elaborados por Freud (1977),
recorrendo a andlises de Fischer (1889) "chiste € um juizo lidico", Richter (1804) "fazer
chistes € simplesmente jogar com as idéias" e Kraepelin (1885) "um contraste de idéias".

Freud (1977) compara os dominios do chiste com os dominios dos sonhos em que
se pode observar um contetido expresso e um conteido latente. Pela andlise de seus
mecanismos expressivos, torna-se possivel se chegar ao inconsciente, ou pelo menos,

compreender o seu funcionamento de maneira geral.

Nao podemos pdr em divida que em ambos os casos somos confrontados com o
mesmo processo psiquico, ao qual podemos reconhecer devido a seus resultados
idénticos. Uma analogia tdo abrangente entre a técnica do chiste e a elaboracdo
onirica sem duvida aumentard nosso interesse na primeira e suscitard em nés uma
expectativa de que uma comparag@o dos chistes com os sonhos ajudard a lancar luz
sobre os chistes. (FREUD, 1977, p. 43)
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Da mesma forma que a elaboragdo onirica (o sonho) revela conteddos do
inconsciente por meio de uma linguagem condensada e substitutiva, o chiste se organiza de
forma breve, substitutiva e indireta, encobrindo um desejo ou exprimindo verdades que se
opdem as pressdes sociais .

Pode-se ilustrar essa comparacao de Freud (1977) entre o sonho e o chiste com a

seguinte tira:
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FIGURA 5- Manolito - Monolito. (Quino, 2003:190)

Pode-se observar no sonho de Susanita a expressdo de uma idéia condensada a
respeito de Manolito. Na maioria das tiras, o personagem apresenta-s€ cOmo um menino
cabeca dura e que ndo entende muito as coisas que acontecem ao seu redor. A associacdo
desenvolvida por Susanita substituiu a pessoa, Manolito, por um objeto, uma pedra,
estabelecendo uma relacdo metaférica. O proprio nome do personagem ja sugere essa
associagdo, pois lembra o nome “monolito”.

Além de tudo o que j4 foi dito, ndo se pode deixar de citar alguns mecanismos de
producdo da comicidade, ou na denominagdo do préprio autor, algumas técnicas dos chistes.
Sao elas:

A Condensacao - Segundo Freud (1977), ela ocorre a partir da fusdo de duas ou mais
palavras ou letras, com sentidos diferentes, proporcionando alguns significados distintos. Um
exemplo de como isso ocorre pode ser observado na associacdo desenvolvida por Susanita
entre “Manolito” e “monolito”

Uso miiltiplo do mesmo material - E caracterizado por Freud (1977) como “uma palavra em
que o mesmo nome € utilizado duas vezes, uma vez como um todo e a outra vez segmentado
em silabas separadas, as quais t€m assim separadas, um outro sentido." (FREUD,1977,p.45)
O duplo sentido — Freud destaca que o duplo sentido também corresponde ao que ele

denominou de "jogo de palavras" e que tal técnica corresponderia ao:
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(...) caso ideal de multiplo uso. Nenhuma violéncia € feita as palavras: ndo se as
segmenta em silabas separadas, ndo é preciso sujeitd-las a modificacdes (...).
Exatamente como figuram na sentenca, é possivel, gragcas a certas circunstancias
favordveis, fazé-las expressar dois significados diferentes." (FREUD, 1977, p. 43)

O sentido absurdo (nonsense) — ¢ aquilo que, em certo momento, nos parece ter um
significado, e logo verificamos que € completamente destituido de sentido. Assim, o nonsense
€ utilizado como uma forma de quebrar a linearidade 16gica no curso do pensamento. Isso ird
ocasionar, por sua vez, uma situacao inesperada ou inusitada, pois o receptor ao acompanhar o
fluxo de um sistema de idéias, naturalmente estard preparado para ouvir solugdes e afirmagdes
convencionais para um determinado problema ou questdo. A tira seguinte ¢ um bom exemplo

disso:

¢USTED QUIERE LA A
RESPUESTA “STANDAR D,
O UNA EXPLICACION
MAS COMPLETA DE O
QUE SIENTO POR CADA

NENA, QUERIDA?
iQUE RICURITA!

GASI QUE ESTAES TU GA QUIEN QUERES MAS,
J’é: TESORO, A TU MAMA
O A TU PAPA 25—

No segundo quadro, ao perguntar a Mafalda de quem mais ela gosta, da mamae ou
do papai, com certeza a senhora esperava ouvir uma afirmag¢do convencional como: “dos
dois” ou “eu gosto dos dois igualmente”. Porém, Mafalda ndo é nada convencional e, acaba
com as expectativas da mulher quando pergunta, sem rodeios, se ela quer ouvir uma resposta
standard, ou seja, padrdo, ou uma explicacdo mais completa do que ela sente por cada um.
Diante disso, tanto a mde da menina quanto a senhora ficam sem palavras, jd que ndo

esperavam por uma resposta como essa.

Esse dltimo mecanismo de produgdo da comicidade citado por Freud (1977) é
bem semelhante as consideragdes de Tagnin (2005) sobre o assunto. Ela aborda a relagao
entre a convencionalidade na lingua e o humor. Para entender essa relacdo proposta por
Tagnin (2005), € importante conhecer a sua definicdo para “convengOes lingiiisticas”.
Segundo ela tais convengdes sdo “os jeitos aceitos pela comunidade que fala determinada
lingua. Assim, podemos chamar de convencionalidade o aspecto que caracteriza a forma

peculiar de expressdao numa dada lingua ou comunidade lingiiistica” (TAGNIN, 2005, p.14).



27

Quando se refere ao humor, ela se baseia na teoria da incongruéncia, que postula
que “o humor é obtido quando hé incongruéncia entre o que é esperado e o que de fato

ocorre” (TAGNIN, 2005, p.247). Observando a tirinha a seguir, vemos como isso acontece:

QUER DIZER QUE VOCE COMO Asaim? TUDO BEM'..€ pAr?.. . — —_ b
NAC GOSTA DOS BEATLES, VOCE NAS ADMI- VOCE ACHA QUE 1SS0 © /56 DE OUVIR FALAR ‘
MAﬁN&_’TO RA OS MILIONA- VAl MUDAR MINHA ' NELES ME DA UMA 3
RIOS? OS OPINIAO SOBRE __~ FEBRE DE TRINTA E
| /56 pE ouvIrR FA- BEATLES SAQ OS BEATLES?/ SETE GRAUS' _ -/
LAR NELES,ME MILIONARIOS! d o —_—
‘{ \PA UMA FEBRE | \HEM OQUE E ™ |l
\ DE %JSEENFA / QUE TEM C')';S \ 1{
AN st/ /
~ GRAUS! BEATLES?

FIGURA 7- Febre de 37 graus. (Quino, 2003:52)

No primeiro quadro, Mafalda pergunta a Manolito se ele gosta dos Beatles, e ele
afirma que ndo, dizendo que s6 de ouvir falar neles lhe d4 uma febre de 40 graus. Porém,
conhecendo bem as caracteristicas capitalistas e interesseiras do garoto, Mafalda tenta
convencé-lo do contririo, dizendo que os Beatles sdo miliondrios. Mesmo assim, ele nao
parece convencido e até se exalta com ela, perguntando se ela acha que s6 por causa disso ele
vai mudar de opinido. Diante dessa indignacdo de Manolito, presumiveis tanto por sua fala
quanto por sua expressdo facial, tanto Mafalda quanto o leitor esperam que ele realmente
esteja firme na sua opinido. Porém, no dltimo quadro, respondendo a interrogacdo de Felipe
sobre a banda, ele diz que s6 de ouvir falar nela lhe d4 uma febre de 37 graus. Ou seja, na
verdade, ao saber da condicdo financeira do grupo, Manolito muda de opinido, gerando a
incongruéncia de que trata Tagnin (2005).

Também sobre o assunto, Morreal (1983) apud Sousa (1997, p.6) afirma que
“vivemos em um mundo organizado, onde esperamos certos padrdes entre as coisas, suas
propriedades, eventos, etc. Rimos quando vivenciamos algo que ndo se enquadra nesses
padrdes”. Isso que ndo se enquadra nos padrdes gera uma quebra de expectativa, ou melhor,
“quebra da convencionalidade” (Tagnin, 2005), produzindo o humor.

Na selecdo e andlise de algumas das tiras que integram o corpus desta pesquisa,
baseamo-nos nessa visdo de Tagnin (2005) e em algumas das categorias convencionais que,
segundo ela, quando manipuladas, geram o humor.

Essas categorias se subdividem em trés niveis: sintdtico, semantico e pragmatico.
No nivel sintdtico, temos as colocacdes nominais, adjetivas, verbais e adverbiais e os

bindmios. No nivel semantico, temos as expressoes idiomadticas. E no nivel pragmético, temos
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os marcadores conversacionais e as formulas discursivas, tais como: os ditos populares, as
citacdes e os provérbios.

Sob sua teoria, entende-se que se o leitor ndo conhecer a expressdo convencional
manipulada, ndo compreenderd o humor, ou se constituirdi em um “falante ingénuo”
(FILLMORE, 1979 apud TAGNIN, 2005, p.253). Ainda sobre essa questdo, concordamos

com Tagnin (2005) quando ela afirma:

Podemos com grande proveito, estender a nog¢do de Fillmore ao tradutor,
postulando que um ‘tradutor ingénuo’ € justamente aquele que desconhece a
convencionalidade de uma lingua de modo que ndo é capaz de detectar sua
ocorréncia no texto que traduz, deixando assim de recupera-la no texto traduzido.
Isso, conforme o caso, pode passar totalmente despercebido ou ter serissimas

conseqii€ncias, como no caso do humor baseado na quebra da convencionalidade.

Observando a tira a seguir e a sua tradugdo publicada, podemos verificar como isso ocorre:

HA CONTADO
TANTAS VECES

| DO LAS DOCE, ENTONCES
\__CENICIENTA...........

ISUSANITA ] % /. HASTA QUE EL RELOD

1O CON ELLA

TODA LA NOCHE

..LO COMN ELLA

TODA LA MOCHE
|

A SUSANITA U /i GOU A NOITE 8l | /.. A78 © RELOGIO SOAR
aKcontouumy e o |/ 7004 com er P E DPOZE VEZES, ENTAO
MZ%NSTEE ggAvE- Jrriveire ||| .¢ou A voiTE - CINPERELA.., 7~
HISTORIA [ ToMou f 7ODA com £cA, | TN
CHATA ... ’/NC/SNDE‘QEM | .oy A vOrTE | /—"“* 1
2 [ MoS BRacos| || ropa com Eca | - IA CONTOU )
= (4 O—;/v(,ou L COU A NOITE TANTAS VEZ;S I
: | A NOITE 7oA |\ 7004 com ELA, A ST /

\Com £k —
A \ . e A

Nessa tira, Susanita estd contando a histéria da Cinderela para Mafalda e Felipe,
mas ela ja a contou tantas vezes que, em certo ponto, € como se o seu cérebro parasse e ela

€«

comega a repetir a mesma frase: “... [0 con ella toda la noche” (... ¢ou a noite toda com ela)
como um disco de vinil ou um cd arranhado. Diante disso, Mafalda toca na cabeca da amiga

como se estivesse recolocando um disco na vitrola. Entdo, Susanita dd seguimento a historia.
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Na tira em espanhol verificamos que o humor é gerado devido a essa repeticdo de Susanita
que desemboca no pensamento da Mafalda, no dltimo quadro, de que a amiga ja contou “...

»»

tantisimas veces su rayado cuento!l...”. O termo “rayado” estd destacado em negrito
revelando a sua importancia na producao do humor. Em espanhol, € possivel dizer que um
disco estd “rayado” quando ele emperra, porém, aqui no Brasil, ndo é usual referir-se a
“disco riscado” e sim a ‘“disco de vinil arranhado” tanto denotativamente, referindo-se ao
objeto, quanto metaforicamente, referindo-se a uma pessoa que fala demais.

O tradutor da tira comprometeu um pouco o efeito comico da tira ao traduzir “;ha

(13

contado tantisimas veces su rayado cuento!” por “...ja contou tantas vezes que a histdria
riscou!”. Ja a traducdo abaixo, produzida por alunos da UECE, nos pareceu mais adequada,
pois manipulou a expressao convencional “disco de vinil arranhado” de tal forma que o

humor nao foi prejudicado.

SUSANITA — COUCOMELAN ]  EORELOGIO BATEU _

[ TA CONTOU - L SOLCOM L (; DOZE BADALADAS, ENTAOD
E TOD
ITANTAS VEZES E O PRINCIP .. COU COM ELA CINDERELA..........
ES5A TOMOU A A NOITE TODA
HISTORIA!., CINDERELA . COU COM ELA -
EM SEUS BRACOS A NOITE TODA JA CONTOU
E DANGOU COM ELA . COU COM ELA WUITISSIMAS VEZES

ESSA ARRANHADA
HISTORIAL.

ANOLTE TODA., A NOITE TODA

FIGURA 10- Arranhada histéria. Traduciao dos alunos do estudo 2.

Ao empregar o termo “arranhada histéria” o aluno tentou fazer uma associag¢ao
com a expressao convencional “disco de vinil arranhado” e em nossa opinido obteve sucesso.
Porém, para que o efeito comico fosse ainda maior, seria melhor usar a expressdao “historia
arranhada” em vez de “arranhada histéria” ja que aquela ndo é a ordem normal de colocacdo

dos termos em portugués.
1.2 Traducao de humor

Sempre que se fala em tradugdo é comum ouvirmos discussdes sobre quais 0s
mecanismos mais adequados para traduzir textos. Dentre as teorias mais discutidas temos a
fidelidade e a equivaléncia, de um lado, e a recriagc@o e a adaptacao, de outro.

Os adeptos da fidelidade e da equivaléncia acreditam que o ideal tradutdrio €

atingido quando o resultado final é um texto o mais “fiel” possivel ao “original”, sendo esse
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ultimo, sempre superior. Para eles a traducdo deve reproduzir o texto fonte e para isso deve-se
buscar os termos equivalentes entre o texto traduzido e o texto original e alcangar a
homogeneidade entre os dois.

Dentre os tedricos que postularam idéias sobre o assunto, podemos citar Jakobson
(1977) apud Camargo (1994) que afirma que existem duas mensagens equivalentes em dois
codigos diferentes envolvidos no ato tradutdério e que toda experiéncia cognitiva pode ser
traduzida em qualquer lingua existente. Além dele, também podemos citar Catford (1980)
apud Camargo (1994) que expde que a equivaléncia semantica entre dois textos significa a
relac@o dos dois textos com os mesmos aspectos da realidade extralingiiistica.

Essas teorias que privilegiam a fidelidade e a equivaléncia dao conta somente dos
aspectos lingiiisticos envolvidos na traducao deixando de lado os elementos culturais e sociais
das linguas envolvidas no ato tradutério e a interferéncia do tradutor enquanto leitor e
intérprete do texto fonte. Porém, estudos revelam que o conhecimento por parte do tradutor,
nao s6 das linguas, mas também das culturas envolvidas na traducdo € essencial na execugdo
do seu trabalho. E, além disso, o seu conhecimento de mundo influencia significativamente no
resultado desse trabalho.

Nesse sentido, a recriacdo surge como um mecanismo de traducao essencial, ja que
traduzir deixa de ser uma atividade puramente mecanica, na qual, um tradutor, conhecedor de
duas linguas, vai substituindo, uma por uma, as palavras de um texto numa determinada
lingua A por seus equivalentes na lingua B, para ser uma atividade seletiva e reflexiva,
encarada dentro de um contexto. Dessa forma, muitas vezes € necessario modificar certos
elementos da lingua de partida para que se adaptem & cultura da lingua de chegada e nessa
tarefa o tradutor tem papel preponderante ja que € ele quem efetua as escolhas e decide que
elementos devem ser modificados.

Baseando-nos nessa concep¢do, percebemos como a traducdo de enunciados
humoristicos é mais desafiadora que a de outros géneros textuais, visto que, em primeiro
lugar, caberd ao tradutor reconhecer os elementos envolvidos na produgdo do efeito comico
do texto de partida para s6 entdo refletir e selecionar a melhor op¢do para traduzir tais
elementos na lingua de chegada, sempre os adequando ao contexto da mesma.

Para a elaboracdo do nosso estudo, nos baseamos em alguns trabalhos sobre
Tradugdo de Humor como os de Zabalbescoa (1996), Gottlieb (1997), Luque (2003), Silva
(2006), Aguiar (1994), Sousa (1997) e Rosas (2002). Cada um com as suas devidas
peculiaridades, nos fez perceber que para traduzir o humor é necessario criatividade, bom

senso e acima de tudo, fazer uso da recriacdo e da adaptacdo sempre que necessario. Porém,
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nenhum deles se dedicou a analisar o processo evolutivo que envolve o trabalho do tradutor.
Essa € a contribuicdo que o nosso trabalho traz para os estudos de traducao do humor, ja que
com as discussdes em grupo e os relatérios escritos pelos alunos referindo-se as suas
dificuldades e escolhas pudemos examinar um pouco do processo envolvido na traducdo
desse tipo de enunciado.

Zabalbescoa (1996) examinou as versdes dubladas para o cataldo e para o
espanhol, da série comica de TV inglesa: Yes, Minister. O autor deu énfase aos jogos de
palavra e nas especificidades da traducdo de comédia para a televisdo. O objetivo era mostrar
que a producgdo de versdes dubladas tem muito em comum com outros tipos de traducdo e
pode contribuir dentro dos estudos de traducdo, para a qualidade e a avaliacdo de tradugdes.
Além disso, o autor propde que o critério para o julgamento de uma traducdo pode ser
transparente, flexivel e realistico, sempre contando com as limita¢des do tradutor e as
condi¢gdes de trabalho. O artigo também propde a classificacdo das piadas, com muitos
exemplos de traducdo de situacOes cOmicas britanicas para o cataldo. Assim como
Zabalbescoa (1996), em nossa pesquisa, também nos propomos a uma andlise mais flexivel
das tradugdes, levando em considerac@o as limitacdes do tradutor, no nosso caso, alunos de
um curso de traduc¢do de humor.

Gottlieb (1997) também abordou a questdo da traducdo do humor no meio
audiovisual. O autor analisa uma versdo legendada dinamarquesa da comédia “Carrott’s
Commercial Breakdown”, na qual ele observa como sao feitas as traducdes para o inglés dos
jogos de palavra, levando em consideracdo as especificidades do meio audiovisual e o talento
do legendista. Ele conclui que a qualidade global do resultado depende principalmente desses
dois aspectos. Em nosso trabalho também avaliamos como sdo feitas as traducdes dos jogos
de palavras, além de outros elementos, levando em consideracdo as especificidades das tiras
comicas, que, assim como no meio audiovisual, € constituido tanto pelo elemento verbal
quanto pelo visual.

Como os anteriores, Luque (2003) também realizou um estudo sobre a traducao do
humor audiovisual, porém com uma diferenca fundamental. Enquanto Zabalbescoa (1996)
trabalhou com a legendagem e Gottlieb (1997) com a dublagem, o autor trabalhou com os
dois tipos de tradu¢@o audiovisual e seu foco foi principalmente na recepcao. Ele investigou a
traducdo do humor no episédio Duck Soup da série Marx Brothers, traduzido do inglés para o
espanhol e chegou a conclusao de que a recep¢ao do humor audiovisual traduzido € inferior 4

recep¢ao na lingua de partida, sem traducao.
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Inspirado no trabalho de Luque (2003), Silva (2006) tratou da tradu¢do do humor
audiovisual enfocando sua andlise na recepcao, utilizando como corpus um trecho do filme
“Uma Baba Quase Perfeita”. Seus objetivos eram verificar se um determinado enunciado
humoristico produz efeito semelhante nas suas versdes dublada e legendada; comparar a
recepcao do humor entre aprendizes avancados e nao-aprendizes da lingua inglesa como LE e
identificar as estratégias de tradu¢@o mais adequadas a reconstrucdo do humor numa lingua
alvo.

A andlise dos dados permitiu que o autor chegasse aos seguintes resultados: a) um
enunciado que foi produzido ‘“originalmente” em outro sistema lingiiistico pode produzir
efeito de humor semelhante nas suas versdes dublada e legendada; b) falantes nao nativos
(aprendizes-avancados) sdo capazes de compreender e apreciar o humor veiculado numa
lingua estrangeira sem tradugdo; e c¢) as estratégias de tradugdo baseadas na recriagdo do
efeito “original” no texto da lingua de partida sd@o as mais adequadas a traducdo de textos
humoristicos.

Todos esses autores me propiciaram uma maior reflexdo sobre a traducdo de
enunciados humoristicos, tanto por suas consideracdes tedricas como por suas conclusoes
baseadas na préitica. A semelhanga desses trabalhos com esta pesquisa é a observacdo de
aspectos verbais e visuais presentes na traducdo audiovisual. Isso também acontece na
traducdo de tiras. Além do verbal o visual é de extrema importancia para uma tradu¢do bem
sucedida.

Essa mesma questdo estd presente no trabalho de Aguiar (1994). A autora realizou
um estudo sobre a traducdo para o portugués da peca “Shirley Valentine”, de Willy Russel.
Baseou-se para fazer a andlise na teoria dos scripts de Raskin (1985). Além da influéncia dos
elementos visuais e verbais na traducdo, esse € outro aspecto que aproxima este trabalho e o
presente estudo.

Rosas (2002) também utiliza essa teoria, mas ja trabalha com a versdo revisitada
de Raskin e Attardo (1991), a Teoria Geral do Humor Verbal. Seu livro trata dos principais
elementos envolvidos na produgdo, leitura, interpretacio e tradu¢do de enunciados
humoristicos, mais especificamente, de piadas. Subdivide-se em duas partes. Na primeira, a
autora traca um panorama histdrico dos estudos dedicados ao humor, a traducio e a traducao
do humor. Na segunda, a autora realiza a andlise de cinqiienta traducdes, focando essa andlise
“no tipo de humor retratado, nas questdes culturais que esses exemplos levantam para a
tradugdo e, principalmente, nos mecanismos neles agenciados para a producdo de um efeito

humoristico - ou seja, nos gatilhos” (ROSAS,2002:57)
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As consideragdes de Rosas (2002) sobre a traducdo de piadas podem,
perfeitamente, ser aplicadas a traducao de tiras cOmicas, e, por isso foram relevantes para essa
pesquisa, pois nos auxiliaram na anélise dos elementos culturais presentes nas tiras e na busca
do gatilho desencadeador do efeito comico.

Além de todos os trabalhos citados anteriormente, h4 um outro que merece uma
atencao especial pela proximidade com esta pesquisa. Trata-se do estudo de Sousa (1997), no
qual a autora analisa as tradugdes para o portugués de algumas tiras comicas de Frank &
Ernest, objetivando verificar como a imagem nas tiras auxilia na obten¢@o do efeito comico e
quais os possiveis problemas que essa imagem pode acarretar na execucao da traducdo. Para
trabalhar estas questoes, Sousa (1997) analisou as tiras a partir de alguns procedimentos que
pretendemos também seguir na andlise do humor da Mafalda.

Primeiramente, selecionou as tiras traduzidas de Frank & Ernest publicadas no
Jornal do Brasil e posteriormente selecionou as mesmas tiras traduzidas no Jornal da Tarde,
dentro do periodo correspondente entre Setembro de 1994 e Fevereiro de 1995. Em seguida,
partiu para a andlise das tiras na lingua de partida, o inglés, observando quais as estratégias
utilizadas para a obtencao do efeito comico. Posteriormente, analisou também as traducdes
pré-selecionadas com €nfase nos recursos empregados para a manutengdo desse efeito.

O objetivo da autora foi corroborar as seguintes hipéteses: tiras que utilizam
mecanismos lingiiisticos seriam as mais dificeis de serem traduzidas. Por outro lado, aquelas
que versam sobre a temdtica universal ou pessoal ndo deveriam apresentar problemas na
tradug¢do e as que versam sobre a temdtica social deveriam ser adaptadas para a cultura da
lingua de chegada, caso abordassem temas ndo-pertinentes a nossa sociedade e a imagem nao
fosse um empecilho.

Ap6s a andlise, algumas conclusdes nao corroboraram essas hipdteses. As tiras que
traziam a temadtica universal sofreram interferéncia da lingua inglesa com o uso de
construgdes ndo pertinentes ao portugués, como, por exemplo, a forma de colocar os
adjetivos. As que traziam a temdtica pessoal, sofreram uma ruptura, pois, algumas vezes,
houve uma descaracteriza¢do das personagens e as que traziam a temadtica social, nem sempre
foram adaptadas para a cultura da lingua de chegada.

Diante disso, além da necessidade de conhecer tanto a estrutura quanto a cultura
das linguas envolvidas e adapta-las sempre que necessdrio para que a traducdo seja pertinente
a lingua de chegada, a autora enfatiza, também, a necessidade de o tradutor estar familiarizado
com as caracteristicas essenciais das personagens a fim de levar os seus perfis em conta

quando da criacdo de seu texto.
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Um outro ponto que Sousa (1997) destaca como requisito basico para o tradutor de
tiras, € a familiaridade com o cédigo visual, uma vez que deve estabelecer a relacdo entre o

texto e a imagem, para que a traducdo esteja em harmonia com esse cédigo.

1.3 Ensino de traducao

Como j4 foi referido no inicio deste capitulo o ensino da traducdo € um fendmeno
relativamente recente, somente apds a Segunda Guerra Mundial, com a consolidagcdo das
profissdes de tradutores e intérpretes € que se criaram as condi¢des necessdrias para a
implantacdo de centros especificos de formacdo profissional nessa area. Além disso, os
avangos tecnoldgicos e as relagdes internacionais que se processaram a partir dai foram
essenciais para o aumento da procura por tradutores e intérpretes fazendo com que houvesse a
necessidade de cada vez mais profissionais capacitados. Devido a isso houve uma
implantacdo progressiva de centros de formacao por todo o mundo.

Em geral esses centros oferecem uma formagdo essencialmente pratica, como

afirma Albir (1999):

...separam, em geral, a formacgdo do tradutor e do intérprete, e incorporam as vezes
na formacao matérias como técnicas de Documentacao, Informatica, fundamentos de
Economia, Direito, etc., para adaptar-se as necessidades do mercado de trabalho.?
(ALBIR, 1999, p.9)

Apesar de o ensino da traducdo em geral ter ganhado espaco com o passar do
tempo, a pesquisa académica nessa darea ainda deixa muito a desejar. Especialmente se
delimitamos o tema para tratar especificamente do ensino da traducdo do humor. A seguir
apresentamos trés trabalhos que tratam de questdes relacionadas ao ensino da traducdo em
geral e da tradu¢do do humor que nos auxiliaram na elaboragdo e na execu¢do do nosso
estudo.

O primeiro trabalho € um artigo escrito pelo professor John Robert Schmitz (1996)
no qual ele aborda a questao da traduzibilidade do humor. O trabalho estd dividido em quatro
partes. Na primeira, o autor tece comentdrios sobre a natureza lingiiistica, psicoldgica e social
do humor. Na segunda, comenta alguns trabalhos oriundos da bibliografia especializada sobre

a impossibilidade de traduzir o humor e as dificuldades surgidas na tentativa de traduzir textos

2 . c . .

...separan, por lo general, la formacién del traductor y del intérprete, e incorporan a veces en la formacién ,
materias como técnicas de Documentacién, Informadtica, fundamentos de Economia, Derecho, etc., para
adaptarse a las necesidades del mercado laboral.
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humoristicos para diferentes linguas. Na terceira, apresenta alguns exemplos do tipo de humor
possivel de se traduzir. Aponta também tipos de humor, que, na opinido dele, seriam dificeis
ou até impossiveis de se traduzir, sem uma recriacdo total da situacdo ou do contetido
humoristico. E, na ultima parte, tece consideragdes sobre a utilizacdo do discurso humoristico
num curso de tradu¢@o em nivel de graduagao.

Ap6s uma breve andlise de algumas piadas, na terceira parte do artigo, o professor
Schmitz (1996) chega a uma resposta para a pergunta inicial que encabega o seu artigo:
“Humor: é possivel traduzi-lo e ensinar a traduzi-lo?” Para ele, a tradu¢do do humor s6 é
possivel “em termos” pois quando o tradutor se depara com um discurso humoristico,
envolvendo ambigiiidade fonoldgica, semantica ou sintatica, € mais dificil e, em muitos casos,
até impossivel de se traduzir devido as diferencas estruturais entre a lingua de partida e a de
chegada.

Por seus comentarios, percebemos que Schmitz (1996) admite a possibilidade da

recriacdo como uma solucdo de traducao para textos mais complexos:

No caso da traducao de piadas e outros textos humoristicos de determinada lingua —

fonte para uma lingua-alvo, o essencial € reconstruir ou recriar um efeito
humoristico da prépria lingua-alvo, ainda que haja mudangas minimas ou mesmo
drésticas na prépria lingua de chegada. Dai se vé que é plenamente admissivel
mudangas do tema e também da situagdo do chiste ou piada, pois a fidelidade ao
texto original e a insisténcia no significado dnico do mesmo niao procedem.
(SCHMITZ, 1996, p.92)

Porém, ainda assim, ele afirma que existem textos humoristicos que seriam
impossiveis de traduzir. Nesse aspecto discordamos dele, pois, se existe a possibilidade da
recriacdo como mecanismo de traducdo, entdo qualquer texto humoristico é passivel de
tradugdo, bastando para tanto, uma boa dose de criatividade por parte do tradutor.

Posteriormente a leitura do artigo de Schmitz (1996), encontramos outro trabalho
que veio corroborar essa visdao de traducdo. O artigo do professor Adauri Brezolin (1997) é
uma resposta a pergunta feita por John Robert Schmitz. Percebemos que nossa concepg¢ao de
tradugdo estava em consonancia com a de Brezolin (1997). Esse artigo nos motivou a realizar
uma pesquisa que contribuisse para a discussdo desse tema bastante controverso, que € a
tradu¢dao do humor.

O trabalho de Brezolin (1997) pretende mostrar que, apesar das dificuldades
inerentes ao ato tradutdrio, € possivel tanto traduzir humor como ensinar a traduzi-lo. O autor
procurou demonstrar isso por intermédio de uma atividade realizada em sala de aula com

alguns de seus alunos em trés encontros. Utilizou um corpus composto de seis piadas que, no
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primeiro encontro, foram entregues aos alunos para que as traduzissem em casa. No segundo,
os alunos trocaram as suas traducdes com as de seus colegas, discutiram juntos as solugdes de
tradug¢do encontradas e escreveram um relatério baseados nessas discussdes. O relatério foi
entregue ao professor. Em seguida, os alunos refizeram as tradu¢des em casa, usando as
sugestoes dos colegas. E finalmente, no terceiro encontro, todos revisaram as tradugdes
seguindo as diretrizes do professor e os dados dos relatérios. Uma cOpia final foi preparada,
levando em conta novamente as sugestdes dadas.

Segundo o autor, nesse tipo de atividade desenvolvida por ele, ao compartilhar
com o professor e os colegas suas tomadas de decisdo enquanto traduz seu texto, o aluno é
levado a uma maior reflexao sobre o ato tradutdrio. Além disso, é conduzido a resultados mais
aceitaveis. Referindo-se a possibilidade de tradu¢do de um texto humoristico, ele comenta o

seguinte:

[...] para nés, traduzir um texto humoristico ou ndo-humoristico nao se baseia em
teorias de traducdo que tentam, a todo custo, recuperar o significado do original.
Dessa maneira, nossa visao de tradug@o tenta percorrer caminhos que desmascarem
a ilusdo de que podemos compreender o original somente por intermédio dos
significantes que nossos olhos perscrutam na hora da leitura. (BREZOLIN, 1997,

p.17)

Essa foi a concepcdo de traducdo surgida da realizacdo da atividade relatada
anteriormente. Acreditamos que a atividade suscitou esse tipo de visdo por parte dos alunos de
Brezolin , pois eles usaram a recriagdo como solu¢do de traducdo para uma piada que Schmitz

(1996) considerou impossivel de traduzir:

Famed Chinese diplomat attended gala reception in Washington in early part of the
day. Senate lady, trying to make polite conversation, asked, “Dr. Wong, what
‘nese’ are you? Chinese, Japanese, or Javanese? “Chinese”, he replied, “and you,
madam? What ‘kee’ are you? Monkey, donkey, or yankee?” (LAURIAN,
1992:114, apud BREZOLIN, 1997:26)

Traducao:

Um famoso diplomata chinés chega a recepcdo de gala em Brasilia e é recebido
pela senhora que tenta puxar papo perguntando: - Que tipo de nés o senhor é,
Dr.Wong? Chinés ou japonés? — Chinés — respondeu ndo muito satisfeito com a
pergunta. — E a senhora, que tipo de eira é? Toupeira ou brasileira? (BREZOLIN,
1997, p.27)

Baseando-nos nas consideracdes expostas anteriormente, e partindo da afirmacgao
de Brezolin de que tanto a tradu¢do do humor quanto seu ensino sdo possiveis resolvemos
desenvolver um estudo para tentar encontrar uma forma de ensinar a traduzir o texto comico.

Trabalho que se espelha no de Brezolin (1997), porém com algumas diferencas importantes.
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O autor trabalhou com um corpus reduzido de seis piadas em lingua inglesa que deveriam ser
traduzidas por seus alunos em uma atividade que se desenvolveu em trés encontros. O
primeiro diferencial dessa pesquisa é que, ao invés de piadas em lingua inglesa, trabalhamos
com tiras coOmicas da obra Mafalda, escritas em espanhol, pelo cartunista argentino Quino
(2005). A escolha das tiras deve-se ao fato de serem histdrias curtas e completas, assim como
as piadas, o que permite por parte do pretenso tradutor o conhecimento integral do texto,
facilitando a sua compreensdo. Além disso, na tradugdo das tiras, além da preocupacdo de
produzir um efeito comico, hd também a preocupacio de adequar o texto a imagem nos casos
em que os dois se integram para a producao da comicidade, o que torna a tradu¢do desse tipo
de humor ainda mais desafiadora. Ja a escolha da lingua espanhola foi devido ao fato de ser
um idioma com o qual ja trabalhamos hd algum tempo e também porque praticamente nao
existem pesquisas sobre a tradu¢do do humor nessa lingua. E, finalmente, o desejo de
trabalhar com a Mafalda deve-se, além de um gosto pessoal, ao fato de serem pequenas
narrativas que ndo possuem apenas a fungdo de divertir, mas também de criticar diversas
questdes relevantes para a sociedade, ndo s6 das décadas de 60 e 70, periodo em que foram
escritas, como também da sociedade contemporanea, por tratarem de temas bastante atuais
tais como: os conflitos entre as nacdes, a pobreza, o mau desempenho dos governos, o papel
da mulher na sociedade, dentre outros. A segunda diferenca se refere a dimensdo do corpus.
Enquanto Brezolin (1997) trabalhou com um corpus reduzido, o deste estudo se constitui de
42 tiras comicas traduzidas e discutidas pelos participantes. A udltima diferenca se refere ao
tempo empregado no desenvolvimento da pesquisa, que teve um total de 166 horas divididas
entre o estudo piloto de 30 horas e outros dois estudos mais completos, cada um de 68 horas.

Cremos que tudo isso possibilitou que essa pesquisa fosse um pouco mais
conclusiva que a de Brezolin (1997), pois foi um estudo mais longo. Além disso, espera-se
que este seja relevante dentro dos estudos de tradu¢do de humor, tanto para tradutélogos, que
poderdo encontrar respostas para alguns de seus questionamentos tedricos, quanto para
tradutores, que poderdo encontrar solugdes praticas para algumas dificuldades freqiientes no
que se refere a traducdo de enunciados humoristicos. Além disso, os professores de traducdo
poderdo aproveitar o procedimento empregado nos estudos para elaborar as suas proprias
atividades e aplicd-las com os seus alunos.

O terceiro trabalho, no qual também embasamos essa pesquisa, € de Amparo
Hurtado Albir (1999). Seu livro € resultado de um projeto de pesquisa que teve como
finalidade expor os objetivos de aprendizagem e a metodologia especificos das matérias de

lingua, tradugdo e interpretacdo na formacgado de tradutores e intérpretes.
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Para cada uma dessas matérias, ela destacou o espaco didatico particular que ocupa
na formagdo de tradutores e intérpretes (seu objetivo geral), os objetivos gerais, especificos e
intermedidrios que o ensino deve perseguir, os materiais utilizados e a metodologia aplicada.
Além disso, em cada matéria, foram bem demarcadas duas fases de progressdo pedagogica:
uma fase de inicia¢do, na qual se adquirem as bases lingiiisticas e metodoldgicas, e outra de
especializacdo, na qual se exercita o trabalho com os textos.

Com relacdo ao ensino de linguas, a autora traca objetivos de aprendizagem
seguindo as pautas cldssicas das quatro habilidades (relacionadas com a compreensdo e
expressdo oral e escrita), porém ela enfatiza o espaco didatico peculiar de cada uma delas e
trata dos aspectos relevantes para a formagdo do tradutor e do intérprete. E com relacdo ao
ensino da traducdo e da interpretacdo, os objetivos apresentados por Albir (1999) sao,
sobretudo, metodoldgicos (para captar principios e estratégias) e de indole textual (para
aprender a solucionar os problemas que aparecem na tradu¢do dos diferentes tipos e géneros
textuais).

Dentre os textos trabalhados pela autora em seu livro, nao aparece nenhum que se
encaixe no género humoristico; porém, apesar disso, a metodologia aplicada por ela, baseada
no enfoque por tarefas, nos auxiliou muito na elaboracio das atividades direcionadas para a

tradu¢do de humor. Segundo a autora, esta proposta:

- Diminui a distAncia que se produz em outras propostas entre objetivos e
metodologia, proporcionando realmente uma metodologia ativa.

- Instrumentaliza o estudante, ao introduzir tarefas possibilitadoras (pedagégicas)
que lhe ajudam a resolver a tarefa final (a traducdo de determinado género textual,
por exemplo); consegue-se, assim , uma pedagogia centrada no acompanhamento
de processos.

- Encadeia, constatemente, através das tarefas, uma metodologia viva, na qual o
aluno ndo s6 aprende fazendo, e capta principios, como também, aprende a resolver
problemas e adquire estratégias; a maioria das tarefas possibilitadoras servem para
adquirir estratégias tradutérias e estratégias de aprendizagem.

- Trata-se realmente, de uma pedagogia centrada no estudante, que, além disso, se
torna responsdvel por sua prépria aprendizagem e, por conseguinte, fica mais
autdbnomo.

- Permite incorporar, constantemente, tarefas de avaliacdo formativa para o
estudante (que aprende a auto-avaliar-se e medir suas préprias possibilidades) e

para o professor (que pode avaliar seu ensino).3 (ALBIR, 1999, p.56)

s Salva la distancia que se produce en otras propuestas entre objetivos y metodologia, proporcionando
realmente una metodologia activa.

- Arma al estudiante, al introducir tareas posibilitadoras (pedagdgicas) que le ayudan a resolver la tarea final (la
traduccion de determinado género textual, por ejemplo); se consigue asi una pedagogia centrada en el recorrido
de procesos.

- Encadena constantemente, a través de las tareas, una metodologia viva en la que el alumno no sélo aprende
haciendo, y capta principios, sino que aprende a resolver problemas y adquiere estrategias traductoras y
estrategias de aprendizaje.
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Como se observa, essa proposta coloca o estudante no centro do ensino e através
de uma interagcdo cooperativa, o “professor” auxilia os alunos a construirem, eles mesmos, o
conhecimento. Dessa forma, o aluno assume um papel, essencialmente, ativo, pesquisando e
realizando trabalhos, enquanto o professor passa a ser um orientador.

Baseando-nos neste modelo, nosso estudo dd énfase, especialmente, a interacdo
entre os aprendizes na busca de solugdes de traducao mais adequadas para as tiras, visto que,
consideramos a perspectiva de que ndao hd apenas uma traducdo possivel para determinado
enunciado, ou seja, ndo se trata de certo ou errado, e sim de traducdes adequadas ao propdsito

comunicativo do texto humoristico.

- Se logra una pedagogia realmente centrada en el estudiante, que, ademds, le hace responsable de su propio
aprendizaje y, por consiguiente, mds auténomo.

- Permite incorporar constantemente tareas de evaluacién formativa para el estudiante (que aprende a
autoevaluarse y medir sus propias posibilidades) y para el profesor (que puede evaluar su ensefianza).
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2 AS TIRAS DE QUADRINHOS: MAFALDA EM FOCO

Este capitulo estd dividido em 4 partes. Na primeira tracamos um breve historico
do surgimento das tiras de quadrinhos. Na segunda, apresentamos os principais elementos que
se inter-relacionam na construcdo da linguagem das tiras. Na terceira, discutimos,
especificamente, o trabalho de Lins (2002), que traz consideracdes sobre a linguagem das tiras
da Mafalda. Por fim, na quarta parte, apresentamos alguns aspectos inerentes a obra de Quino
(2005), Mafalda, tais como, o surgimento e o contexto histérico das tirinhas e as

caracteristicas dos personagens.

2.1 O surgimento das tiras de quadrinhos

De certo modo, pode-se afirmar que as histérias em quadrinhos t€ém sua origem
mais remota nos primérdios da histéria da humanidade, quando o homem se utilizava da
imagem grafica para registrar elementos de comunicagdo para seus contemporaneos nas
paredes das cavernas.

Assim, quando o homem primitivo desenhava a imagem dele mesmo e de um
animal abatido, provavelmente estava vangloriando-se por uma cacada vitoriosa, ou ainda,
como pensam alguns, a finalidade dessas pinturas “pode ter sido madgica, e a imagem
presumivelmente habitava seu autor (ou tribo) a surpreender e matar o animal assim
representado” (WOODFORD, 1983:07) e com isso, também registrava uma das primeiras
histérias contadas por uma sucessdo de imagens. Para se obter algo semelhante ao que hoje
conhecemos como histéria em quadrinhos sé bastaria enquadrar essas imagens.

Assim como os homens das cavernas, as criancas, desde sempre, comecam a
esbocar as sua impressdes do mundo por meio de desenhos, representando os objetos, sua
familia e amigos, com rabiscos que, apesar de nem sempre lembrar as pessoas ou objetos
retratados, cumprem a funcdo de transmitir uma mensagem. “Ainda que de uma maneira
intuitiva, tanto o homem das cavernas quanto a crianca de hoje parecem ter compreendido,
que como diz a sabedoria popular, ‘uma imagem fala mais do que mil palavras’ ”
(BARBOSA, et al, 2004:09)

Se antes os desenhos nas cavernas atendiam as necessidades de comunicagdo do
homem, com a sua evolug¢do, a escrita simbdlica, desenhada em materiais mais leves e faceis
de serem transportados, como o couro ou o pergaminho, se transformaram num elemento

basico de comunicacdo. Mesmo quando apareceram os primeiros alfabetos, eles ainda
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mantinham uma estreita relacio com a imagem daquilo que se pretendia representar, como € o
caso dos hierdglifos e da escrita japonesa.

Contudo, com o passar do tempo e o advento do alfabeto fonético, a imagem
passou a ter uma menor importancia como elemento de comunicagdo entre os homens, ja que
0 novo sistema aumentou, quase que ilimitadamente, as possibilidades de composicido e
transmissdo de mensagens e o ser humano chegou a um nivel de comunicacdo que o desenho,
isoladamente, ndo conseguia atingir.

Porém, como o acesso a palavra escrita, inicialmente, chegou apenas as parcelas
mais privilegiadas da populagdo, a imagem grafica foi garantindo o seu espago, embora
menor, como elemento de comunicagdo entre os homens.

Depois de algum tempo, com o aparecimento da imprensa e, posteriormente, com
a evolucdo da industria tipografica e o surgimento de grandes cadeias jornalisticas, foram se
criando as condi¢Oes necessdrias para o aparecimento das histérias em quadrinhos como meio

de comunicagdo de massa. Segundo Barbosa (2004):

Ainda que histérias ou narrativas graficas contendo os principais elementos da
linguagem dos quadrinhos possam ser encontrados, paralelamente, em vérias regides
do mundo, € possivel afirmar que o ambiente mais propicio para o seu florescimento
localizou-se nos Estados Unidos do final do século XIX, quando todos os elementos
tecnolégicos e sociais encontravam-se devidamente consolidados para que as
histérias em quadrinhos se transformassem em produto de consumo massivo, como
de fato ocorreu.

Inicialmente, predominavam os quadrinhos cOmicos, com desenhos satiricos e
personagens caricaturais que circulavam nos jornais apenas aos domingos. Porém, com o
passar do tempo, as publicagdes passaram a ser didrias e devido as limitagdes de espaco dos
jornais, surgiu um novo tipo de quadrinho formado, em geral, por no méximo cinco quadros
dispostos horizontalmente e que, apesar de pequenos, contavam uma histdria completa, as
tiras de quadrinhos.

Ainda hoje as tiras aparecem nas paginas de alguns jornais didrios, mas também de
revistas e em outros meios de divulgacdo, tendo grande popularidade junto ao publico leitor.
A temadtica dessas tiras continua, predominantemente, tratada de uma forma cOmica.
Exemplos disso, sdo Frank & Ernest, Mafalda, Niquel Nausea, Snoopy, Garfield, Charlie

Brown etc.
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2.2 A linguagem das tiras

A linguagem das tiras é caracterizada pela mutua dependéncia entre os codigos
visual e verbal. Cada um deles se destaca dentro da tira, reforcando um ao outro e garantindo
que a mensagem seja entendida plenamente. Lins (2002) afirma que “na linguagem das tiras
de quadrinhos, é nas semioesferas do verbal e do visual que se pode empreender a busca de
feixes de tragos distintivos que, conjugados, vao fazer sentido”

Algumas imagens e simbolos sdo tdo recorrentes nas tiras que, por expressarem
idéias semelhantes, tornam-se uma linguagem. Eisner (2001), um dos mais importantes
artistas de histérias em quadrinhos e uma das maiores influéncias no desenvolvimento do

género, chega a falar de uma “gramdtica” da Arte Segiiencial®*. Como o autor afirma:

Em sua forma mais simples, os quadrinhos empregam uma série de imagens
repetitivas e simbolos reconheciveis. Quando sdo usados vezes e vezes para
expressar idéias similares, tornam-se uma linguagem — uma forma literdria, se
quiserem. E € essa aplicacdo disciplinada que cria a “gramatica” da Arte Seqiiencial.
(EISNER,2001:08)

Dai, entendemos a leitura da tira de quadrinhos como sendo um ato de percep¢do
estética e de esfor¢o intelectual do leitor, que deve decodificar as multiplas mensagens
presentes na tira e perceber como ocorre a interacao entre o texto e a imagem para entender
qual o efeito de sentido que essa linguagem provoca.

Segundo Barbosa (2004) os principais elementos constituintes dessa linguagem tao
peculiar sdo o requadro, o baldo, o formato das letras, as onomatopéias, a gestualidade

(expressdes corporais e faciais) e as metaforas visuais.

4 Segundo Eisner (2001), é um veiculo de expressdo criativa, uma disciplina distinta, uma forma artistica e
literaria que lida com a disposicdo de figuras ou imagens e palavras para narrar uma histéria ou dramatizar uma
idéia.
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BALOES METAFORAS VISUAIS
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FIGURA 11- Elementos constituintes da tira.

A seguir esses elementos serdo apresentados de forma bastante sucinta.

2.2.1 O requadro

O requadro (quadro) € o contorno do quadrinho que também funciona como
recurso narrativo. Como afirma Eisner(2001), “embora nao haja um consenso universal para a
expressdo do tempo através do requadro, o ‘cardter’ do tragcado — cria um hieréglifo”. Dessa
forma, requadros retangulares, com tracado reto, em geral, sugerem que as acdes contidas no
quadrinho estdo no tempo presente e o tracado sinuoso, ou ondulado indica passado. Porém,
existem muitas outras possibilidades de variagdo do tracado do requadro, isso vai depender
das intencdes do autor e da mensagem que ele deseja transmitir, como se observa no exemplo

abaixo:

no, Ml RAPAL
COMENZY A
VESTIRSE ¢

AL GENTISTA

JQUE OCURRE?
CARRANCO
LA HELADERS?

FIGURA 12- Exemplo de requadro. Quino, Mafalda: De la flor, 2003, v. 1.
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Nessa tira, o requadro dos ultimos trés quadros estd tremido e essa caracteristica é
essencial para a producdo do efeito comico, pois denota o medo que o pai da Mafalda sente
quando sabe que tem que ir ao dentista. Além do requadro, os ultimos baldes também estao

tremidos, passando a mesma idéia.

2.2.2 O balao

Durante muito tempo sé tivemos contato com as tiras impressas da Mafalda;
porém, por causa desta pesquisa, buscamos todo tipo de material que pudesse nos ajudar a
compor o perfil de Mafalda e de seus amigos. Foi quando assistimos, pela primeira vez, as
historinhas em DVD. A primeira impressao nos causou um certo estranhamento, ja que a voz
da personagem principal, Mafalda, nao nos agradou, por ser muito fina e irritante. Uma voz
como aquela se aplicaria bem melhor a Susanita. Esse fato é referido por Barbosa (2004) da

seguinte forma:

Freqiientemente, quando personagens de histérias em quadrinhos sdo transplantados
para o meio cinematografico, muitos leitores reclamam de que a voz na tela ndo
corresponde a voz do personagem. Como pode ser isso? Afinal, os personagens dos
quadrinhos ndo falam. (BARBOSA, 2004:56)

A “fala” dos personagens dos quadrinhos € um elemento muito importante na
constru¢do do sentido da mensagem. Apesar de eles realmente nao falarem, quando lemos
uma histéria, € como se ouvissemos suas vozes em nossas mentes. Essa impressao é gerada
nos quadrinhos pelo uso de baldes de fala, que s@o a interse¢do entre a imagem e a palavra.
Por si s6, os baldes ja transmitem uma série de informagdes ao leitor, antes mesmo que esse
leia o texto.

O contetddo dessas informacdes vai depender, principalmente, do formato desses
baldes. Assim, temos o baldo-fala propriamente dito, em forma circular com o rabicho em
formato de delta; o baldao com linhas tracejadas, que transmitem a idéia de que o personagem
esta falando em voz muito baixa, de forma a ndo ser ouvido; o baldo em formato de nuvem,
com o rabicho elaborado como bolhas que dela se desprendem- o chamado baldo-pensamento,
que indica que as palavras que nele estdo contidas sdo pensadas pelo personagem e ndo
pronunciadas por ele e o balao com tracado em zig-zag, semelhante a uma descarga elétrica,

que tanto pode indicar uma voz que procede de um aparelho mecanico como um telefone, um
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rddio, um alto-falante etc, quanto o grito de um personagem, dentre outros que podem

aparecer dependendo da inten¢do comunicativa do autor.

L1171 1) ‘”Il
i}
balao- ‘

pensamento

balao-fala baldo-fala

FIGURA 13- Exemnlos de bal6es sem texto.

A tirinha a seguir traz um exemplo, bem particular, de bal3o.

ES MUY GRACIOSO LO

QUE SE ME OCURRE. YERA TAN BUEROL.

iy SE MURIO'™...

= o

GV
0

PIENSO QUE ME Vg\/ A

PENSAR A MI MIS PAPAS LLORARAN 7Y ESTABA EN
|l CUANDOQ ME PONEN ARREPENTIDOS,POR ‘PEN TENCIAI ,v
EN DENITENCIA HABERME. PUESTO EN IR ‘AN, S
DEN\TENCIA SIENDO
TAN BUENO

FIGURA 14- Exemplo de baldo. Quino, Mafalda: De la flor, 2003, v. 1.

Nesse exemplo, além dos baldes-fala, que aparecem nos trés primeiros quadros,
aparece, no ultimo quadro, um balao se desmanchando. Esse baldo reforca o pranto de Felipe.
E como se o baldo se desmanchasse em lagrimas. Seguramente ele € essencial para reforgar a

comicidade da tira.

2.2.3 O formato das letras

O texto contido dentro do baldo, além de sua mensagem principal, também pode
transmitir, dependendo do tipo de letra utilizada, uma mensagem especifica. Em geral, as
mensagens que aparecem nos baldes sdo grafadas com letras maidsculas. Dessa forma,
quando se referem a um tom de conversa normal, as letras ndo aparecem com nenhum traco
distintivo; em contrapartida, quando se deseja transmitir outra idéia, a de que um personagem

estd exaltado, por exemplo, as letras podem receber tamanho e forma diferentes. Na figura 14,
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a palavra “siiig”, escrita em maidscula e com uma fonte bem maior que o restante do texto,

denota a intensidade do choro de Felipe e também intensifica a graga da tira.

2.2.4 As onomatopéias

As onomatopéias sdao a representacdo dos sons no quadrinho por meio de
caracteres alfabéticos. Elas sdo muito utilizadas na literatura, em geral, no entanto, nos
quadrinhos, elas assumiram uma sugestdo grafica e uma plasticidade tdo especificas que
ocupam um papel extremamente importante. Como se observa nos mangésS, onde as
onomatopéias sao integradas aos desenhos de tal forma que sua tradugdo e substitui¢do pode
quebrar a harmonia do conjunto visual.

Normalmente, elas sdo grafadas em caracteres grandes, independentemente dos
baldes, proximo do local onde ocorre o som que representam. A grande maioria delas tem
origem na lingua inglesa, mas atualmente, com a difusdo dos quadrinhos, cada idioma ja
apresenta suas representacdes sonoras proprias. Vejamos alguns exemplos em tiras da

Mafalda:

NO TE PREOCUPES, YA SE LAS HIPOTECAS SON UNOS /- HAY UNCURIOSO Hipo N | /Gy TU Hipo)) o2 &
TE PASARA ESE HIPO LUGARES EN LOS QUE SE, SUE CONTRAIO NAPOLEON, | | ( MANGLITG? o
ADEMAS EL HIPO NO DES- GUARDAN HIPOS,LOS HIPOS DE TANTO DECIREGIPTO" 7 SUSANITA
MERECE A MADIE ¢ NO HAG MAS FAMOSOS DE LA HISTORIA || LUEGD HAY UN HIPO DE 4 [B- ACABA DE
OIDO HABLAR DE LAS SE ENCUENTRAN ALLI: HIPOS A \"CHESBIR,Y OTROS —— | I8 CORTARMELO?
HIPOTE\A%?j DE COLGN, DE VERDI....51 | ——— o /
W‘W}}I ’ e
\w’“\" ! )I/// =
i s 77
- L !
-
L1t -

FIGURA 15- Exemplo de onomatopéia. Quino, Mafalda: De la flor, 2003, v. 1.

Nessa tira, aparece a onomatopéia “HIP” no primeiro quadro, representando o som
produzido por Manolito quando soluga. Mais adiante, no terceiro capitulo, veremos como essa
onomatopéia € imprescindivel para producdo do efeito cOmico dessa tira € como o
aparecimento dela dificultou o trabalho do tradutor.

Outro exemplo que podemos citar € o da figura 14, em que aparece a representacdo
sonora do choro de Felipe “SNIG”, que como ji foi dito antes, reforcou a comicidade da

tirinha.

> O mangi ou manga (72 Manga) é a palavra usada para designar as hist6rias em quadrinhos feitas no estilo
japonés. No Japdo designa quaisquer histérias em quadrinhos.
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2.2.5 A gestualidade

Além das palavras, o ser humano se comunica pelas expressoes faciais e corporais.
Nas tiras, tais expressoes refletem as emocoes e as atitudes dos personagens. Com relagdo a
expressdao corporal, Eisner(2001) afirma que o artista deve desenhar com base nas suas
observacdes pessoais € no inventdrio de gestos comuns e compreensiveis para o leitor.

Ja com relacdo a expressdo facial, constatamos que nos quadrinhos o rosto
desperta grande atencdo e interesse por parte do artista para transmitir os sentimentos dos
personagens. Pelos movimentos dos 14bios, dos olhos, das sobrancelhas, das mandibulas, das
palpebras e das magas do rosto pode-se deduzir muito do que se passa com o personagem em
determinado momento da historieta. Assim, ao ver uma figura de cabelos arrepiados,
sobrancelhas alteadas, olhos muito abertos e queixo caido, o leitor ndo terd divida de que esta

diante de uma reacdo de medo, de assombro do personagem.

2.2.6 As metaforas visuais

As metédforas visuais expressam idéias e sentimentos, que muitas vezes, reforcam o
conteddo verbal. Segundo Barbosa (2004) elas se constituem em signos ou convengoes
graficas que tém relacdo direta ou indireta com expressdoes do senso comum, como, por

2

exemplo, “ver estrelas”, “falar cobras e lagartos” etc. A sua variedade € infinita e depende da
criatividade e da intencdo do artista. Nas tirinhas da Mafalda verificamos alguns exemplos

disso, como o que ja foi exposto anteriormente na figura 11.

2.3 A linguagem das tiras da Mafalda

Enquanto Eisner (2001) tratou da “arte seqiiencial” em geral, Lins (2002) realizou
um estudo especificamente sobre as tiras da Mafalda. A autora escreveu um artigo no qual
analisa como a estrutura das tiras e o discurso de Mafalda gera o humor.

Apesar do corpus bastante reduzido, somente trés tiras, as consideragdes da autora
sdo bastante significativas e conclusivas no que se refere a importancia da conjugagdo entre o
elemento verbal e o visual para a geragao do humor.

Nas tiras analisadas por Lins (2002), Mafalda aparece dentro dos cenéarios sala-de-
aula e residéncia, interagindo com a professora, com os colegas ou com os pais, em contexto

institucional e ndo-institucional, pondo em questionamento as considera¢des da professora, as
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propostas da pratica pedagdgica, os hédbitos escolares em geral e as atitudes dos pais e dos
colegas.

Na sua andlise, a autora considera desde o cendrio e o contexto em que se insere a
tira, até o gestual e as expressoes faciais dos personagens. Ela observa que tanto os elementos
verbais quanto os visuais aparecem em quantidades equivalentes na composi¢do das tiras.
Além disso, ela destaca como ponto fundamental na constru¢io do humor das tiras da
Mafalda, as suas expressdes faciais, exemplificando algumas delas. Quando a menina
demonstra surpresa desagradavel ou desapontamento, é representada com a boca arqueada
para baixo; quando sente 6dio, € mostrada com a boca totalmente aberta, como que pronta
para um grito e quando estd triste ou cética, tem a boca fechada, encolhida, com mesuras.

Com relacdo ao discurso da personagem, Lins (2002) conclui que Quino agencia
uma quebra de expectativa, que gera a graca e faz rir, construindo uma relacdo entre o
esperado e o ndo-esperado em termos de modelo social. Para isso, ela diz que o autor:

[...] gerencia a personagem, pondo-a a atuar de modo a romper com as estruturas de
expectativas ativadas pelos esquemas de conhecimento que operam na interpretacio
dos acontecimentos e no entendimento do comportamento das pessoas nas vdrias

situagdes de comunicacdo que se desenvolvem nos varios cendrios do mundo.
(LINS, 2002:141)

No caso de Mafalda, sabemos que seu comportamento surpreende as expectativas
usuais do modo como as criancas devem atuar em sociedade, tanto no modo como alunos
devem atuar dentro da escola, quanto no modo como os filhos devem atuar dentro de casa
com relacdo a seus pais.

A forma como Lins (2002) estruturou a sua andlise, destacando os aspectos verbais
em associacdo aos visuais, nos serviram de modelo para a nossa andlise. Além disso, os
exemplos que ela fornece com relagdo as expressoes faciais da Mafalda também nos foram

muito uteis.

2.4 Mafalda

2.4.1 Quando tudo comegou

Atualmente, sabemos que grande parte das histérias em quadrinhos s@o narrativas

que trazem consigo ndo so a intenc¢do do divertimento, mas principalmente a necessidade de

contestar, de criticar, de analisar e de opinar sobre acontecimentos contemporaneos. Por essa
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razdo, possibilitam aos seus criadores o questionamento das realidades observadas,
construindo, dessa forma, criticas dos vérios temas que compdem uma sociedade,
contribuindo para que o leitor perceba tais situacdes e estabeleca sua propria opinido sobre
elas. Foi dentro desta perspectiva que, em 1963, Joaquin Salvador Lavado, o Quino (2005),
apresentou sua personagem Mafalda.

A personagem foi criada em para estrelar uma campanha publicitaria da marca de
eletrodomésticos Mansfield (a empresa exigia que o nome de sua mascote também comecasse
com “M”). A propaganda que deveria ser publicada no didrio Clarin, ndo vingou. Com isso,
Mafalda s6 apareceria no ano seguinte, na revista Primera Plana. Nessa época, apenas
existiam as personagens de Mafalda e seus pais e, em janeiro de 1965, Felipe apareceu pela
primeira vez. No dia 15 de Margo de 1965, Mafalda comecou a aparecer diariamente no El
Mundo de Buenos Aires, permitindo ao autor cobrir eventos correntes mais detalhadamente.
As personagens Manolito e Susanita foram criadas nas semanas seguintes € a mae de Mafalda
estava gravida quando o jornal faliu em 22 de Dezembro de 1967.

A publicac@o recomecou seis meses mais tarde, em 2 de junho de 1968 em outro
periddico. Como os quadrinhos tinham que ser entregues duas semanas antes da publicagdo,
Quino era incapaz de comentar as noticias mais recentes e ele ja tinha percebido que o
repertério  tinha se esgotado e que ndo podia insistir sem se repetir.
Devido a isso, ele decidiu acabar com a publicagdo das histérias em 25 de Junho de 1973.

Desde entdo, Quino ainda desenhou Mafalda algumas poucas vezes,
principalmente para promover campanhas sobre os Direitos Humanos. Por exemplo, em 1976
ele fez um poster para a UNICEF ilustrando a Declaracdo Universal dos Direitos da Crianga.

A maioria das histérias tém sido traduzidas e reeditadas em livros em diversos
idiomas: Mafalda (1966), Asi es la cosa (1967), Mafalda 3 (1968), Mafalda 4 (1968),
Mafalda Inédita (1989), 10 aiios con Mafalda (1991), Toda Mafalda (1992), dentre outros.

2.4.2 A tematica e o contexto das tirinhas

Por meio da Mafalda e da sua turma, Quino (2005) conseguiu de forma muito
contundente, ndo s6 analisar como também se posicionar em relacdo a vérias questoes
preocupantes para a Argentina e para o mundo das décadas de 60 e 70, tais como: os conflitos
entre as nacoes, a pobreza, o mau desempenho dos governos, o papel da mulher na sociedade,
a dominacdo dos Estados Unidos e o descaso com a qualidade do ensino, dentre outros temas.

As tiras sdo bastante criticas e em grande parte centradas nos questionamentos da menina.
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Durante os nove anos das aventuras da Mafalda, foram varias as crises econdmicas
presenciadas pelos argentinos. Como afirma Barba (2006):

Em 1964, por exemplo, havia uma conjuncdo de desvalorizacdo constante da

moeda e fraco desempenho agricola. A conseqiiente recessio deixou

desempregados quase um terco dos trabalhadores, predominando uma crise

generalizada e a estagnacdo. Quando tomou o poder, o general Ongania lancou seu

Plano de Estabilizacdo e Desenvolvimento. Uma das principais medidas foi facilitar

a entrada de produtos estrangeiros no pais, o que causou a faléncia de centenas de
empresas argentinas, incapazes de competir com os importados. (Barba,2006:54)

A partir de 1966, a Argentina comecou a viver um periodo semelhante ao da
ditadura em nosso pais. Pessoas desapareciam de um dia para o outro, jornais eram
censurados e o autoritarismo do governo militar, com o congelamento dos saldrios,
incomodavam muito os trabalhadores. Todos esses acontecimentos aumentavam a
impopularidade do governo e a conseqiiente repressao aos que eram contra ele.

O regime militar na Argentina s6 foi se enfraquecendo a partir de 1969, apds uma
violenta repressdo a maior manifestacdo de estudantes e trabalhadores ja vista no pais. Esse
acontecimento ficou conhecido como “Cordobazo” (Barba, 2006:56) e acabou tendo um
efeito multiplicador, incitando outras manifestacdes pais afora.

Diante de toda essa crise, Quino foi publicando suas tiras, criticando todo esse
sistema opressor de uma forma bastante inteligente e perspicaz. Pela metdfora da “sopa”,
criticou até mesmo o governo militar vigente na época. Ocorre que Mafalda odeia sopa e
todas as vezes que a mae insiste em lhe servir a iguaria, a menina a rejeita e faz questdo de
demonstrar todo o seu descontentamento. Segundo o proprio cartunista “a sopa era uma
metifora do autoritarismo militar”, assunto que, naquela época ndo podia ser discutido

diretamente.

2.4.3 Mafalda e sua turma

Mafalda nao é uma menina como outra qualquer. Humilde e comprometida com as
etnias, nio entende o comportamento dos adultos para com elas. E famosa no mundo inteiro
pela graca de suas perguntas, por sua inocéncia e por seus ideais. Prova disso, € que suas tiras
jéa foram traduzidas para 26 idiomas (desde o japonés, italiano, portugués, até o grego, francés
e holandés).

Apesar de analfabeta nas primeiras histérias, a menina tem sede de conhecimento,

deseja estudar, falar diversos idiomas e ser intérprete na ONU, seu grande sonho (Figura 11).
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Ela critica o governo e certas futilidades femininas, representadas por sua amiga, Susanita,
cujo maior desejo € casar-se com um homem muito rico e ter seus “filhinhos”. A turma
liderada por Mafalda € constituida, além de Susanita, por Libertad, Miguelito e Felipe, todos
trés preocupados com o bem estar social e cultural, mas toleram um aspirante ao alto mundo
das financas, personificado por Manolito, que trabalha na mercearia do pai, cujos planos para
ser grande proprietdrio de uma cadeia de supermercados representa um exagerado capitalista,
sempre preocupado em tornar-se muito rico. Em busca desse objetivo, ndo € raro que ele tente
enganar seus clientes. A familia da personagem ¢é formada por seus pais e seu irmaozinho
Guille. O pai é um assalariado de classe média que adora plantas e por isso tem nas formigas
suas maiores inimigas. Sua mae ¢ uma mulher que abandonou os estudos para casar-se, cuidar
do marido, dos filhos e da casa. Seu irmaozinho, Guille, é bastante esperto e ja promete ser tao
ou mais critico do que ela. A seguir apresentaremos um breve perfil de cada um desses

personagens que compdem as tiras:

MAFALDA

Idade: 6 anos em 1964. Caracteristicas: seus comentarios e idéias refletem |
as preocupacdes sociais e politicas dos anos 60 e inicios de 70. Nasceu em
uma tipica familia da classe média argentina. O que mais odeia € a injustica, a
guerra, as armas nucleares, o racismo, as absurdas convencgdes dos adultos e,
mais do que qualquer outra coisa, a sopa. As suas paixdes sdo os Beatles, a sl
paz, 0s direitos humanos e a democracia. FIGURA 16 -
Mafalda

FELIPE

Idade: 7 anos em 1964. Um ano mais velho que Mafalda. Caracteristicas:
sonhador, timido, preguicoso e desligado; as vezes, romantico. E o oposto da
Mafalda. E um fi das histérias de aventura do “Cavaleiro Solitdrio”. Odeia a
escola e ter que fazer as tarefas de casa.

FIGURA 17 - Felipe
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MANOLITO.

Idade: 6 anos em 1964.Caracteristicas: um menino bruto, ambicioso e
materialista mas, no fundo, com um grande coracdo. De todos os
personagens, ele e a Susanita sdo os Unicos que realmente sabem o que
querem da vida. No seu caso, uma enorme rede de supermercados. As
suas paixdes sdo tdo fortes como o seu 6dio. Ele odeia a Susanita e os
Beatles e € fa do Rockfeller. FIGURA 18 - Manolito

7" SUSANITA

Idade: 6 anos em 1964. Caracteristicas: super fofoqueira, egoista a0 maximo e
briguenta por vocacdo. Tem o seu futuro totalmente planejado: um casamento
magnifico, um marido com uma boa condicdo econdmica e muitos, muitos
“filhinhos™. As coisas que odeia s30 mais numerosas: os pobres e 0s negros dao-lhe
nojo, quase tanto quanto o Manolito, e também detesta as reflexdes da Mafalda. Nao

estd nem ai com o destino do mundo, s6 pensa em si mesma e no futuro dos seus
FIGURA 19 filhos

- Susanita

MIGUELITO

Idade: 5 anos em 1964. Caracteristicas: sonhador como o Felipe, apesar de ser
mais egoista e muito menos timido. A sua inocéncia é a prova de tudo e vive
refletindo sobre questdes sem importancia. Detesta ter a idade que tem e nao ser
notado. E o centro do mundo e ninguém consegue convencé-lo do contrario.

FIGURA 20
- Miguelito

LIBERTAD

Idade: Nao ha referéncia a sua idade nas tiras. Caracteristicas: uma espécie
de Mafalda em miniatura, apesar de ser menos tolerante que a amiga.
Intelectual, critica e perspicaz, ela ama a cultura, as reivindicagdes sociais e as
revolugoes.

FIGURA 21 - Libertad
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GUILLE

Idade: nasceu em 1968. Caracteristicas: O irmdozinho da Mafalda. Muito
esperto para a sua idade. A sua paix@o s@o os rabiscos nas paredes, a chupeta on
the rocks e a Brigitte Bardot. J4 promete ser igual ou até pior do que a irma.

FIGURA 22 - Guille

A MAE

Idade: Mais ou menos 36 anos. Caracteristicas: abandonou a universidade para
formar uma familia, coisa que a Mafalda critica sempre que pode. Seu maior
dilema € ndo saber o que vai cozinhar. E passiva e limitada.

FIGURA 23- Mae de Mafalda

O PAI

Idade: 35 anos em 1967. Caracteristicas: Ele trabalha num escritério de
contabilidade. Ele ama as plantas e tem como maiores inimigas, as formigas.
Assim como a esposa € passivo e limitado e entra em crise quando repara na
sua idade.

FIGURA 24 - Pai de Mafalda

Com tudo o que foi exposto, podemos observar que por meio de Mafalda e
daqueles que a cercam, seu autor, Quino (Joaquin Salvador Lavado), expde suas idéias
politicas, sociais e culturais, deixando de lado sua habitual timidez para expressar sua

ideologia e nos fazer refletir sobre a situacdo do mundo e das pessoas que nele vivem.
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Depois dos dois capitulos trazendo as principais questdes tedricas a serem
trabalhadas nesta dissertacdo, apresentamos no proximo capitulo a andlise dos dados obtidos

por meio dos cursos que trabalharam a traduc@o do humor com as tiras da Mafalda.
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3 0 ENSINO DA TRADUCAO DO HUMOR NA PRATICA

Nesta parte do trabalho tecemos consideracdes detalhadas sobre todos os
elementos envolvidos no processo metodolégico: tipo de pesquisa, contexto, instrumentos,
participantes e procedimentos da pesquisa. Posteriormente, nos debrugaremos sobre a andlise
e a discussao dos dados obtidos com os estudos realizados para, finalmente, chegar as

conclusdes mais coerentes sobre o tema objeto desta pesquisa.

3.1 Metodologia

3.1.1 Tipo de pesquisa

A pesquisa foi descritiva e exploratéria de natureza qualiquantitativa. Teve
também caracteristicas de uma pesquisa - ac¢ao, visto que houve interferéncia da pesquisadora
com a realizacdo dos cursos para observar o desenvolvimento do comportamento tradutério
de aprendizes. Foi constituida por trés estudos. O primeiro foi um estudo piloto, realizado no
decorrer de um minicurso de tradu¢do de humor, com uma carga horéria de 30 horas/aula. O
segundo e o terceiro ocorreram em duas turmas diferentes do curso de Letras, ambas de 68
horas/aula.

O estudo piloto auxiliou sobremaneira na elaboracdo e execugcdo dos outros
estudos. Por meio dele, se puderam prever possiveis falhas metodoldgicas e soluciona-las,
aprimorando, assim, as atividades desenvolvidas nos dois outros estudos. Um bom exemplo
da importancia do estudo piloto foi que, apds sua realizagdo, percebeu-se a necessidade de
haver outros instrumentos de coleta de dados. Dessa forma, surgiu a idéia de solicitar aos
alunos os relatdrios individuais e de aplicar um segundo questiondrio. Contudo, apds a coleta
de todos os dados do segundo estudo e a qualificacdo satisfatéria do projeto de pesquisa,
sentimos que se fazia necessdrio um terceiro estudo que serviria como comparativo e
ratificador dos resultados obtidos com o segundo. Foi entdo que desenvolvemos o terceiro

estudo, seguindo a abordagem metodoldgica anterior.

3.1.2 Contexto da pesquisa

Os trés estudos foram realizados no Centro de Humanidades da Universidade

Estadual do Ceard. O estudo piloto aconteceu no Nucleo de Linguas (NL) da UECE. O NL ¢
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um projeto de extensdo vinculado ao Centro de Humanidades da Universidade Estadual do
Ceard e ao colegiado de Letras. O NL possui trés objetivos bdsicos. O primeiro deles é
funcionar como uma escola de linguas estrangeiras, modernas ou cléssicas, por um baixo
custo para a populagdo. Atualmente, sdo ofertados o inglés, o alemao, o japonés, o francés, o
italiano, o espanhol, o grego e o latim. Existe ainda uma proposta de inclusdo do portugués
como lingua materna e como lingua estrangeira.

O segundo objetivo € proporcionar uma oportunidade de treinamento para os
alunos graduandos e recém-graduados do Curso de Letras, chamados de professores-bolsistas.
Além disso, também h4 espago para o estdgio supervisionado dos licenciandos do Curso de
Letras, chamados de professores-estagidrios. Os professores-bolsistas passam por uma selecdo
prévia e os alunos nao-selecionados também poderdo fazer seu estdgio supervisionado por
meio de minicursos gratuitos para a comunidade.

O terceiro € uma espécie de laboratério de pesquisa, em que os alunos do PosLLA
realizam suas pesquisas. Atualmente, temos em andamento duas pesquisas sobre o uso da
tradu¢do audiovisual no ensino de linguas e previstas vdrias outras (fonética, uso do
dicionario etc).

Como foi dito anteriormente, os outros dois estudos foram desenvolvidos no Curso
de Letras em uma atividade do curso denominada de “Projeto Especial”. Esse projeto € parte
integrante do curriculo, em um nucleo denominado de Pratica como Componente Curricular
(PCC). E composto por atividades voltadas para a reflexdo sobre a futura atuacio profissional
do graduando de Letras. Os licenciandos desenvolvem projetos voltados para o ensino de
lingua e literatura, enquanto os bacharelandos desenvolvem projetos voltados para as

possiveis atividades do bacharel (tradugdo, revisdo, critica literaria etc).

3.1.3 Participantes da pesquisa

Os participantes do estudo piloto foram pessoas que cursaram pelo menos até o 3°
semestre de espanhol como lingua estrangeira, provenientes do Nucleo de Linguas e de outros
cursos livres da cidade de Fortaleza. J4 os participantes do 2° e 3° estudos foram,
respectivamente, estudantes de linguas variadas matriculados no projeto especial 3 oferecido
de janeiro a abril de 2007 e estudantes , na sua maioria de espanhol, matriculados no projeto
especial 8, oferecido de junho a outubro de 2007.

A seguir pode-se observar um quadro resumo do quantitativo de participantes nos

trés estudos mencionados anteriormente.
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TABELA 01- PARTICIPANTES DA PESQUISA

INICIO FINAL
ESTUDO 1 (MINICURSO) 11 08
ESTUDO 2 (PROJETO ESPECIAL III) 24 21
ESTUDO 3 (PROJETO ESPECIAL VIII) 14 14
TOTAL DE PARTICIPANTES 49 43

3.1.4 Instrumentos da pesquisa

Uma parte do corpus foi constituido de 42 tiras comicas da Mafalda, publicadas
em espanhol (2005) (Anexo A). A outra parte é composta pelas tradu¢des das mesmas tiras,
publicadas no Brasil (2003) (Anexo B). J4 os instrumentos de andlise foram os seguintes: as
tradugdes realizadas pelos alunos durante os cursos, os relatérios escritos pelos proprios
alunos comentando a pratica tradutdria, os testes iniciais e finais para acompanhar o
desenvolvimento da competéncia tradutéria dos alunos e os questiondrios aplicados nas fases
iniciais e finais de cada estudo. Tanto as tradugdes, quanto os relatérios foram devidamente
datados no ato da entrega para que, na andlise, se observasse a evolu¢do dos participantes com

relacdo a pratica tradutdria.

3.1.4.1 As tradugdes dos alunos

No decorrer de cada curso, de modo geral, os alunos foram solicitados a traduzir as
42 tiras. Em seguida, a traducdo era exposta ao grupo para que todos pudessem debater sobre
as estratégias utilizadas para se chegar as solu¢des mais adequadas para cada tira. Além dessa
discussao, eles também compararam as suas traducdes com as publicadas no Brasil e puderam
visualizar ndo s6 a complexidade de se traduzir enunciados humoristicos, como também as
inimeras possibilidades de tradu¢do que um tnico enunciado possibilita, como se observa nos

exemplos a seguir:
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FIGURA 25- Hecho unas pascuas. Quino, Mafalda: De la flor, 2003, v. 1.

Nessa tira, enquanto Mafalda e Felipe jogam xadrez, também dialogam sobre as
dificuldades que o pai dela tem em acabar com as formigas e segundo a menina ele finalmente
conseguiu elimind-las com o auxilio de um “hormiguicida fantdstico”. Porém, enquanto o
didlogo segue seu curso, observa-se, no segundo quadro, uma formiguinha carregando uma
peca de xadrez e seguindo em dire¢do a Felipe, até que no ultimo quadro ela ja estd em cima
de sua cabeca. Ainda no dltimo quadro, percebe-se a decep¢ao do pai de Mafalda ao constatar
que seus esforcos em exterminar as formigas foram em vao. O comico dessa tira reside
justamente ai, j4 que enquanto o pai se decepciona com a presenca da formiga, Mafalda diz a
Felipe que ele “estd hecho unas pascuas” (expressdo que denota felicidade) por ter,
finalmente, conseguido elimind-las. Ou seja, o humor consiste no fato de o que se diz ser
completamente divergente daquilo que a imagem projeta. Aparentemente, as criancas estao
tdo concentradas no jogo que nem se dao conta daquilo que estd acontecendo ao seu redor.
Nesse exemplo, o leitor se diverte com a quebra da expectativa (RASKIN,1985) do pai da
Mafalda, ao deparar-se com uma formiga diante de si, tendo a imagem como elemento
essencial na produc¢do do humor da tira.

As tradugdes dos alunos, em geral, seguiram essa linha de raciocinio com algumas
modificagdes que ndo resultaram em divergéncias quanto ao sentido da tira porém, em
contrapartida, tiveram niveis diferentes quanto ao efeito comico produzido de acordo com as
escolhas mais ou menos coloquiais para a expressao “estd hecho unas pascuas”. As opgoes
mais freqiientes foram “estd no céu” e “estd nas nuvens’. As figuras 26 e 27 trazem a

tradugdo publicada e a traducdo preferida pelos alunos do 3° Estudo, respectivamente.
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FIGURA 26- Esta no céu. Quino, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2003:26.
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FIGURA 27- Esta nas nuvens. Traducao dos alunos do estudo 3.

Porém, outras tradugdes, ndo tdo freqiientes, mas igualmente adequadas para o
contexto, foram “estd que ndo se agiienta”, “contente que é uma beleza”, “td que nem pinto no
lixo”, sendo essa ultima a que provocou a maior aceitagio entre os alunos do 2° estudo e por
isso foi escolhida pelo grupo como a melhor opcao de traducdo para a tira. N6s concordamos
que essa opgao seja a mais engracada, apesar de ser uma expressao local, ndo usada em outras
regides. Para que a tradugdo seja engracada e atinja o publico brasileiro em geral, acreditamos

que a melhor op¢do seja “contente que é uma beleza”.

o
G

CONSEGUIU
UM FORMICIDA
FANTASTICO

SIM, E SEUPAT
ACABOU COM AS

ORMIGAS? LELE DEVE

TA QUE NEM
PINTO NO LIXO

FIGURA 28- T4 que nem pinto no lixo. Traducao dos alunos do estudo 2.

Outros exemplos daquilo que foi produzido pelos alunos poderdo ser conferidos

mais adiante.
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3.1.4.2 Relatorios

Os relatérios formaram um dos instrumentos de andlise mais eficazes para essa
pesquisa, visto que nos possibilitaram acompanhar as impressdes dos alunos sobre o seu
proprio ato tradutdrio. Foram desenvolvidos da seguinte forma: em cada aula os alunos
traduziam aproximadamente quatro tiras e eram incumbidos de relatar esse processo
oralmente para os colegas; depois as solu¢des encontradas eram discutidas por eles, sempre
levando-se em consideragao que nao havia apenas uma tradugdo possivel; e finalmente, em
casa, eles relatavam por escrito como foi a experiéncia de traduzir cada tira, incluindo suas
dificuldades, suas escolhas e também algo que consideraram relevante na discussdo em sala
de aula com os colegas. A seguir seguem quatro exemplos de relatérios referentes a figura 25,

dois do segundo estudo e dois do terceiro, respectivamente:

ESTUDO 2

Relatorio 1:

“O primeiro impasse na traducdo ocorreu logo no primeiro quadrinho,
a conjuncdo ‘;y?’, que substitui por ‘alids’. Também troquei a palavra
‘formicida’ por ‘veneno’ (mais usual). E ainda adaptei o ‘uf’ para ‘6’, que da
a idéia de ‘e como!’ Por ultimo, no quarto quadrinho, o impasse foi com a
expressdo ‘estd hecho unas pascuas’, que traduzi por ‘estd nas nuvens’,
expressdo muito usada por nds e que dd a idéia de ‘leveza’, ‘felicidade’ e
‘alegria’, dentre outras.”

Relatério 2:

“Nessa tirinha duas expressdes chamaram a atengcdo para a sua
tradug¢do. A primeira, que foi a interjei¢ao ‘uf’, foi substituida por ‘ufa!’,
uma expressdo que indica alivio. Por outro lado, foi apresentada a traducao
‘0..." indicativa de afirmacdo. Todas as duas opc¢des sdo possiveis, pois a
interpretacdo de alivio ou confirmacdo existe e fica a critério do tradutor a
escolha de uma entre as duas. Desse modo, se for interpretado que a Mafalda
quis dizer para Felipe que estd aliviada por ver seu pai satisfeito com o fim
das formigas, que ele tanto lutou para acaba-las, usa-se o ‘ufa!’, mas se for
interpretado que na sua fala ela quis s6 afirmar de modo intenso a felicidade
do pai, usa-se ‘0...”(mesmo sentido que ‘e como’).

Outro aspecto discutivel da tira € a expressdo ‘Estd hecho unas
pascuas’. Mesmo procurando traduzir com o auxilio do diciondrio, foi dificil
efetuar a substituicdo. Olhando o contexto, usei a expressdo ‘Ele td s6
alegria’, mas foi mostrado em sala a traducdo ‘tad feito pinto no lixo’,
atualmente muito usual para designar felicidade.

E no dltimo quadrinho onde esti a comicidade da tira. Enquanto
Mafalda revela que, por causa do fim das formigas, o seu pai t4 so alegria,
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ele aparece decepcionado olhando uma formiga em cima da cabeca de
Felipe.”

ESTUDO 3

Relatério 1:

“Nessa tirinha, senti a dificuldade em traduzir a expressao ‘hecho unas
pascuas’, ndo fazia a menor idéia do que seria, quando fiquei sabendo o que
era, traduzi para ‘muito alegre’, mas agora, revendo a minha traducdo, eu
odiei! Acho que existem expressdes no portugués melhores, como por
exemplo: ‘Estd nas nuvens!” ”

Relatério 2:

“A transposicdo literal de ‘estd hecho unas pascuas’ nao revela
nenhum sentido coerente em verndculo, embora em castelhano signifique
‘estar muito contente ou satisfeito’. Para suprimir a repeticdo, ja que,
anteriormente, traduzi ‘estard contento, ;no?’, literalmente, deliberei inserir
uma expressdo comum, a saber, ‘passa o dia assobiando pela casa’, que
denotaria o estado de satisfacdo por missao cumprida.”

Na andlise dos dados, outros relatérios serdo apresentados e discutidos

oportunamente.

3.1.4.3 Testes iniciais € testes finais

Dentre as 42 tiras, foram escolhidas 6 para fazerem parte do pré-teste € do pds-
teste. Ambos foram executados da seguinte forma: cada participante, no primeiro dia de
curso, foi incumbido de traduzir as seis tiras individualmente, sem que houvesse nenhuma
discussao prévia sobre as peculiaridades da traducdo do humor, realizando-se, dessa forma, o
pré-teste; e, nos ultimos encontros, eles foram solicitados a traduzir as mesmas 6 tiras,
também individualmente, realizando-se, assim, o pOds-teste. A idéia era observar as
habilidades dos participantes com relagdo a traducdo de textos humoristicos antes e depois das
atividades desenvolvidas durante o curso. As tiras escolhidas para constituir os testes foram

as seguintes:
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FIGURA 29- Nuen fiia. Quino, Mafalda: De la flor, 2003, v. 1.
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A escolha dessa tira deveu-se a possivel dificuldade, por parte dos alunos, em

compreender como o autor construiu o humor através da expressdo neolégica “NUEN

NIA” e conseqiientemente em traduzi-la para o portugués.

DECIME, MANOLITO M! DAPA. DiCE QUE | Ili?,
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COMO UN CHEGUE ...
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)

_FIGURA 30- Bofetones al contado. Quino, Mafalda: De la flor, 2003, v. 1.

No caso dessa tira, a escolha foi devido, principalmente, ao fato de o humor ter

sido construido pela contraposi¢ao de termos relacionados ao comércio, sendo associados ao

tipo de puni¢do que Manolito costuma receber do pai. Dessa forma, a intengdo era verificar se

os alunos perceberiam tal associagdo e de que forma traduziriam tais termos. Além disso, para

a completa compreensdo desse humor € pré-requisito o conhecimento das caracteristicas do

personagem “pai de Manolito”, um comerciante extremamente capitalista. Com isso,

pretendia-se que, posteriormente, os alunos percebessem a extrema importancia de se

conhecer bem o material a ser traduzido.
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FIGURA 31- Yo-Yo. Quino, Mafalda: De la flor, 2003, v. 1.

Essa foi, segundo os alunos, a tira mais dificil de ser traduzida. Sua escolha

deveu-se a dificuldade em traduzir o duplo sentido produzido pelo jogo de palavras entre o

pronome pessoal “yo” e o substantivo “yo-yo”. Em espanhol, além de terem grafia
semelhante, também t€ém a mesma fonética. Daf a dificuldade; como traduzir esse jogo de
palavras, de tal forma que faca sentido para nés? E para dificultar ainda mais, a imagem
diminui a liberdade do tradutor ja que apresenta o “i06-10

Mafalda e Felipe. Essa tira nos permitiu levantar questdes relativas as restricoes de

determinadas tradugdes.

como o foco da discussio entre
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FIGURA 32- Llamado. Quino, Mafalda: De la flor, 2003, v. 1.

A escolha dessa tira, por sua vez, foi devido a possivel dificuldade dos alunos em,

primeiramente, perceber o duplo sentido produzido pelo vocdbulo “llamado” (apelo e

chamada telefonica) e posteriormente em traduzi-lo sem prejudicar o humor.
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FIGURA 33- El muchacho. Ouino. Mafalda: De la flor. 2003. v. 1.

J4 a opg¢do por essa tira teve como principal objetivo levantar a discussdo entre os
alunos sobre a necessidade ou ndo de atualizagdo do contexto historico. Ha controvérsias
sobre essa questdo. Se por um lado alguns véem a atualizacdo como um mecanismo de
traducdo que traz prejuizos ao conteido semantico, por outro, hd aqueles que a consideram
uma boa estratégia de traducdo, especialmente nos casos em que as referéncias a fatos e
momentos muito antigos dificultam a compreensdo do leitor. Nesse exemplo,

<>

especificamente, seria aconselhdvel substituir “Vietna” por “Iraque”? Ou o melhor é deixar

como estd, e nao modificar a contextualizac¢do histdrica?
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FIGURA 34- Madre descontl.‘(")-lada. Quino, Mafalda: De la flor, 2003, v. 1.

Por fim, a sexta tira foi escolhida por possibilitar a discussao sobre a traducao das
girias e/ou expressdes coloquiais. Como traduzir para a lingua alvo determinadas girias e
expressoes de tal forma que elas ndo prejudiquem a comicidade? Como traduzir “un pepino”?
Além disso, ha outro elemento na tira que poderia ocasionar alguma dificuldade de traducdo.
A contraposicdo entre os vocdbulos “control” e “descontrolada” que € fator essencial na

producdo do humor da tira.
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3.1.4.4 Questionarios

Foram realizados dois questiondrios durante cada curso, um no primeiro dia,
constituindo a primeira atividade e outro no dltimo dia, constituindo a dltima atividade. O
primeiro questiondrio (Apéndice A) teve como objetivo principal conhecer os participantes do
estudo e tracar o perfil de cada um com relacdo a sua concepg¢ao de traducdo. J4 o segundo
(Apéndice B) teve o objetivo de coletar dados referentes ao modelo de ensino proposto e a
algumas questdes intrinsecas ao ato tradutorio, tais como a recriagdo e a atualizagdo, bem
como de propor a discussdo sobre a possibilidade ou impossibilidade de se traduzir um

enunciado humoristico.

3.1.5 Procedimentos da pesquisa

Aqui serdo expostas, passo a passo, todas as acdes realizadas durante essa
pesquisa:

1) Coleta de material bibliografico relevante sobre estudos de humor, tradu¢ao do
humor e ensino de tradugio.

2) Selecdo do corpus da pesquisa. Essa selecdo so foi possivel apds uma leitura
criteriosa dos 10 volumes da obra Mafalda (2005), publicados em espanhol, e, posteriormente,
do volume tinico Toda Mafalda (2003), publicado em portugués.

Apoés essas leituras, foram selecionadas as 42 tiras cOmicas em espanhol e suas
respectivas tradugdes. O critério de escolha das tiras se baseou nas possiveis dificuldades de
tradugdo que elas apresentam, de acordo com o mecanismo lingiiistico que € posto em causa
de maneira central (Possenti, 2002) e com o aparecimento de expressdes convencionais

(Tagnin, 2005).

Ambigiiidade fonoldgica
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FIGURA 35- Ambigiiidade fonolégica. Yo-Yo. Quino, Mafalda: De la flor, 2003, v. 1.
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Ambigiiidade semantica
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FIGURA 36- A

mbigiiidade semantica. Llamado. Quino, Mafalda: De la flor, 2003, v. 1.
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FIGURA 37- Ditos populares. Cuestion personal. Quino, Mafalda: De la flor, 2000, v.7.

3)

4)
traducao.

5)

0)

Selecdo de 6 das 42 tiras para fazerem parte do pré e do pds-teste.

Montagem do material de base para o desenvolvimento das atividades de

Elabora¢ao do questiondrio 1.

Realizag¢do do estudo piloto que constou de um minicurso de 30horas/aula das

quais 18 foram presenciais e 12 ndo-presenciais. Os encontros aconteceram aos sabados das

14 as 17h. Durante esse minicurso, foram seguidos os seguintes passos:

L
IL.

I1I.

IV.

Aplicagao do questiondrio 1.

Realizagdo do pré-teste.

Desenvolvimento do minicurso por meio da realizacdo de traducdes e
discussdes em sala, por parte dos alunos.

Escolha da tradugdo, por parte dos alunos, mais representativa para cada
tira.

Realizagdo do pos-teste.
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7) Anélise do material obtido com o estudo piloto.

8) Montagem do restante do material que serviu de base para os outros dois

estudos.

9) Elaboracdo do questiondrio 2.

10) Realizacao do estudo 2. Durante esse estudo, seguiram-se os seguintes passos:

L.
IL.
II1.

IV.

VL

VIL

VIIL

Aplicacdo do questiondrio 1.

Realizacdo do pré-teste.

Desenvolvimento do curso por meio de pesquisas e explicacdes sobre a
estrutura das tiras; de pesquisa sobre o autor das tiras, o contexto historico
e as principais caracteristicas dos personagens; da realizacdo de traducoes;
das discussdes em sala; da apresentacao da traducao publicada no Brasil e
da elaboracao de relatérios individuais de cada traducdo desenvolvida pelos
alunos.

Discussao e elaboragdo, em sala, da tradu¢do mais representativa para cada
tira, de acordo com todos os alunos.

Realizacdo do pds-teste.

Elaboragdo de um relatério individual tracando um paralelo entre o pré e o
pOs-teste.

Discussdo das 6 tiras que constituiram o pré e o pds-teste, das traducdes
desenvolvidas pelos alunos e das tradugdes publicadas no Brasil.

Aplicagao do questiondrio 2.

Exposicao das tiras traduzidas pelo grupo para a apreciagdo da comunidade
do CH da UECE. Esse foi um momento de grande satisfacdo para os
alunos, visto que puderam comprovar, através dos comentdrios e dos risos
daqueles que visitavam a exposi¢do, que as suas traducdes provocaram o

efeito comico pretendido.

11) Elaboracao e qualificagcdo do projeto de dissertacao.

12) Realizacdo do estudo 3. Durante esse estudo, seguiram-se 0S mesmos passos

do segundo.

13) Analise dos dados dos estudos 2 e 3.

14) Comparagao dos resultados obtidos nos dois estudos finais.
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3.2 Analise e discussao dos dados

A andlise dos dados estd dividida em trés partes: a comparacdo entre pré e pos-
teste, as tiras traduzidas e os relatérios correspondentes e os questiondrios. Na primeira parte,
serdo apresentadas as seis tiras escolhidas para os testes, cada uma delas vird acompanhada da
sua traducdo publicada e de uma analise global referente aos seus aspectos visuais e verbais.
Na segunda parte, constard a andlise de dez tiras traduzidas, acompanhadas de seus
respectivos relatorios, ambos desenvolvidos durante os cursos que serviram de base para os
estudos 2 e 3. E na udltima parte, haverd a andlise dos dois questiondrios respondidos pelos

participantes no inicio e no final de cada curso.

3.2.1 Comparacdo entre pré e pos-teste

O principal objetivo dessa comparacdo entre o pré e o pds-teste ndo € meramente o
de concluir que a segunda tradugdo (pds-teste) foi superior a primeira (pré-teste), mas
principalmente detectar se houve alguma evolug@o por parte dos tradutores aprendizes no que
concerne as suas escolhas e a capacidade critica com relacdo ao ato tradutorio.

A primeira tira que servird de base para discussdo € a seguinte:

‘BUEN DIA,MUNDO? [7s
TR (o tnee
|_DE TODA LA TIERRA!? CAPAZ DE OFENDERSE."

/3 ?

FIGURA 38- Tira 01 — Nuen fifa. Quino, Mafalda: De Ia flor, 2003, v. 1.

SE EU NAO CIJN\?RIMEN\
TAR, € CAPAZ DA GENTE )
M& SE OFENDER

BOM DIA, MUNDO!
BOM DIA GENTE BOA NOM NIA!
| DE TODA A TERRA' / p
=

<3 ¥

N e ;HH,_;/ Sy
FIGURA 39- Nom nia. Quino, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2003: 30.




69

No primeiro quadro, Mafalda aparece como se tivesse acabado de acordar. Ela
deseja um bom dia para o mundo e para todas as pessoas boas da terra: “;Buen dia, mundo!”
“;Buen dia, gente buena de toda la tierra!”. Enquanto diz isso, suas expressdes facial e
corporal denotam grande contentamento: bracos abertos, peito estufado, cabecga erguida, boca
e olhos bem abertos demonstrando um sorriso. No segundo quadro, a menina aparece sentada
na cama cal¢ando as meias tranqiiilamente e no quadro seguinte sua expressao pensativa ja
denota uma certa preocupacdo. No quarto quadro, ela insulta algo ou alguém mostrando a
lingua a0 mesmo tempo que diz “;Nuen 7iia!”, para posteriormente constatar que ““Si uno no
la saluda la gente mala es capaz de ofenderse”. Ao trocar o “B” e o “D” de “Buen Dia” por
“N”, percebemos a tentativa de Mafalda de reproduzir o som da articulagdo de “bom dia”
com a lingua entre os dentes num ato de “dar a lingua”. De acordo com Possenti (1998), vé-se
que o humor resulta do jogo de palavras entre “;Buen dia!” e “;Nuen fiia!” e além disso,
como diria Tagnin (2005), ha uma quebra nas expectativas do leitor, j4 que o convencional
seria ndo saudar as pessoas mds, porém Mafalda acaba encontrando uma maneira muito
criativa de fazé-lo.

Na traducdo, a solu¢do encontrada pelo tradutor para gerar o humor foi seguir a
idéia do texto fonte no que diz respeito a utilizagdo do jogo de palavras. Em portugués esse
jogo se constituiu entre “Bom dia” e “Nom Nia”, trocando-se o “B” e o “D” por “N”.

Baseando-se nessa interpretacio da tira 1, vejamos algumas traducdes e

comentarios dos alunos:

Aluno 1 ( estudo 2):

MMM GM, SE ALGUEM NAO A

BOM DIA, GENTE BOA
DE TODA TERRA!

SAUDA, A GENTE MA E CAPA
DE SE OFENDER!

Vv

BOM DIA MUNDO!
NHEEE!

p.” W=y

FIGURA 40- Tira 01 —Pré-teste de um aluno do Estudo 2.
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SITIMMM, POIS SE NAO
, SAUDO ESSE POVO MAZELA
E CAPAZ ATE DE SE OFENDER!

BOM DIA MUNDOI!
BOM DIA, GENTE BOA

DE TODA TERRA!
e

v

Relatorio:

“Ficou parecido, mas o segundo ficou um pouquinho melhor. As
diferencas foram minimas. Diminui o ‘xingamento’ isto &, exclui o
‘MMMMMM’, conservei apenas o ‘Nheeé’, pois observei que o baldo é
pequeno. Encompridei [sic] o ‘sim’ da dltima frase, valorizo as
onomatopéias, 0s suspiros, as expressdes, o encompridamento [sic] de
palavras, pois acho que isso ressalta a fala do personagem, aproxima-nos
dele, faz parecer que estamos a ouvi-lo, denota um clima da cena, assim
como as letras em maidsculo e em negrito. A primogénita [sic] frase inicial
ficou ‘Sim, se alguém ndo a sadda, a gente mé é capaz de se ofender’. Acho
que a segunda tornou-se mais popular, a giria ‘mazela’, a colocacdo do ‘até’.
O saddo ficou muito formal, agora percebo que poderia ter substituido por
‘cumprimento’. Na traducdo oficial, o xingamento foi ‘Nom Nia’, confesso
que ndo havia compreendido, depois fui esclarecida que ‘Nom’ seria um
neologismo, uma nova palavra criada para designar a mistura de nao e bom,
logo, um ‘ndo bom dia’. E, foi criativo. Mas ndo entendo a utilizacdo do
‘Nia’, para mau conhecedor do espanhol nao fica compreensivel. Nao gostei.
Nao ficou claro. Nao seria melhor ‘Nom Dia!’? Do jeito escolhido ficou
estranho; criativo, mas diferente, um diferente nem sempre compreensivel.
Para se captar o humor, o leitor tem que entender; e pode se fazer relagdao
com a figura, Mafalda esta dando lingua, mas isso ndo seria exigir muito de
um humor que poderia ser pratico? Nao dizem que se a piada for explicada
perde a graga?”

Nesse exemplo, percebe-se que o aluno ndo compreendeu a intencdo de Mafalda
ao dizer “Nuen Nia” ao traduzi-lo nos dois momentos por “Mau dia”, porém nao atentou, no
primeiro momento, para o tamanho do baldo no quarto quadro quando decidiu acrescentar
“MMMMMM?” e “Nheeé”. J4 no segundo momento, como ele préprio afirma, se deu conta de
que tudo aquilo ndo caberia no baldo e por isso decidiu excluir o “MMMMMM”: “Diminui o
‘xingamento’, isto €, exclui o ‘MMMMMM’, conservei apenas o ‘Nhee’, pois observei que o
baldo € pequeno”. Apesar disso, ainda ndo nos pareceu suficiente, conservar apenas ‘“‘Mau

Dia” seria a melhor op¢ao. As outras modificacdes, acreditamos que ndo foram prejudiciais ao
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entendimento da piada, porém substituir “gente md’ por “povo mazela” nao nos pareceu uma
boa alternativa ja que “mazela” ndo tem nenhuma relagdo com maldade.

Contudo, mesmo demonstrando algumas dificuldades e incoeréncias, percebe-se
uma abordagem critica significativa desse aluno com relagdo a sua prépria traducdo e a

traducao publicada.

Aluno 2 (estudo 3):

SE A GENTE NAQ CUMPRIMEN-
BOM DIA, GENTE BOA TA AS PESSOAS MAS E

DE TODA TERRA!

BOM DIA MUNDO!\>
CAPAZ DELAS SE OFENDEREM.

NHAO DHIA!
A

‘-

BOM DIA, GENTE BOA

BOM DIA MUNDO!\>
DE TODA TERRA!
.~

'SE A GENTE NAO CUMPRIMEN
TA AS PESSOAS MAS E

CAPAZ DELAS SE OFENDEREM.

FIGURA 43- Tira 01- Pés-teste de um alunrowdo Estudo 3.

Relatorio:

“Dia 01/02: Aqui, o ‘Nuen Nia’ do quarto quadrinho foi substituido
por ‘Nhao dhia’, ndo achei uma escolha interessante por nao saber, ou
melhor, ndo ter certeza que surtiria o efeito do humor.

Dia 19/04: Achei que utilizando o ‘Nom dia’ ficaria mais
compreensivel pro leitor que Mafalda ndo estava querendo desejar um bom
dia para as pessoas mas.

Traducgdo oficial: o ‘Nom Nia’ também acho que fica compreensivel
para os leitores.”

Assim como o aluno 1, esse aluno também demonstrou estar ciente dos objetivos
de Mafalda e onde reside mais significativamente o humor da tira, no jogo de palavras entre

“Buen Dia” e “Nuen Nia”. Tanto é verdade que o tinico elemento que se modifica entre as
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suas duas tradugdes é esse. No primeiro momento, ele traduziu “Nuen Nia” por “Nhdéo dhia”,
0 que ndo nos pareceu uma boa opc¢ao, ja na segunda traducgdo ele optou por “Nom dia”, o que
demonstra uma maior compreensao do jogo produzido na tirinha da lingua de partida.

Nos dois casos mencionados anteriormente, observa-se pelos questionamentos dos
proprios alunos a percepg¢ao critica com relacdo ao seu proprio fazer tradutorio, apesar de nem
sempre o0 pOs-teste ter-se revelado em todos os aspectos superior ao pré-teste, como se pode
verificar no ultimo exemplo.

A segunda tira escolhida para teste foi a seguinte:

DECIME, MANDLITO M PAPA. DICE QUE
SNUNCA TE £SO DE LA PENITENCIA
PUSIERON. TODO UN ES UN CASTIGO ALARGADO,

DI& EN PENITENC COMO UN CHEQUE...
POR ALGUNA @
TRAVESURAP

E

= - -
.Y EL PREFIERE DAR
BOFETONES Al CONTADO

DIGA UMA COISA,
MANOLITO, VOCE
NUNCA FICOU DE cAS:
TIGO UM DIA INTEI-
| RO POR causA

MEU PAI DIZ QUE
ESSE NEGOCIO DE CAS-
TIGO E COMO UM CHE-
QUE A PRAZO,.,

*\\\‘WW%S
?.«' )
e

Z{‘v

E‘ .. E ELE PREFERE DAR UMAS
BOFETADAS A VISTA

7 T A\ A 7 1 7

FIGURA 45- Tira 02. Bofetadas a vista. Quino, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2003: 43.

Na tira 2, o aspecto visual ndo influencia em nada na interpretacdo do aspecto
verbal. No primeiro quadro, Mafalda e Manolito conversam sobre castigo. Ela pergunta se ele
ja ficou de castigo por alguma travessura. Ele afirma que ndo e no segundo quadro compara
castigo com cheque, ressaltando a demora em ver o retorno nos dois casos: “eso de la
penitencia es un castigo alargado como un cheque”. Ja no dltimo quadro, o menino afirma
que o pai prefere algo de retorno imediato como “bofetones al contado” (bofetadas a vista). O
humor da tira estd na associacdo entre termos relacionados as atividades financeiras tais

como: “cheque a prazo” e “a vista” e um acontecimento comum na vida de qualquer crianca,

“ficar de castigo”. E muito importante que na traducgao, essa relacdo financeira aparega para
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que o efeito humoristico aconteca, jd& que isso ressalta uma caracteristica marcante de
Manolito: capitalista. Podemos observar que na traducdo publicada, essa relacdo acontece,

produzindo assim a comicidade da tira. A seguir pode-se observar os testes de dois alunos, o

primeiro do estudo 2 e o segundo do estudo 3.

Aluno 1 ( estudo 2):

ME DIZ, MANOLITO,
NUNCA TE COLOCA-
RAM UM DIA INTEIRO
DE CASTIGO POR

CAUSA DE ALGUMA
TRAVESSURA?

MEU PAI DISSE QUE
,IS50 DE PENITENCIA
E UM CASTIGO A LONGO
RAZO, FEITO UM CHEQUE...

...E ELE PREFERE DAR
BOFETOES A VISTA

" FIGURA 46- Tira 02. Pré-teste de um aluno do Estudo 2.

EI, MANOLITO,
NUNCA TE

BOTARAM DE CAS-
TIGO UM DIA INTEI-
RINHQO POR CAUSA
DE ALGUMA
TRAVESSURA?

U

MEU PAT FALOU QUE
ESSE TAL DE CAS-
TIGO E UM CORRETIVO
FEITO A PRAZO
COMO UM CHEQUE ...

g

...E ELE PREFERE DAR
PALMADAS A VISTA

FIGURA 47- Tira 02. Pés-teste de um aluno do Estudo 2.

Relatorio:

“Gostei mais da minha segunda tradu¢ao do que da primeira, porque,
dessa vez, o texto ficou mais coeso e, conseqiientemente, facilitou a sua

interpretagao.

Houve mudangas significativas em relacdo a primeira, como, por
exemplo, na traducdo de ‘pusieron todo un dia en penitencia’. Na mais antiga,
inverti essa expressao por ‘colocaram um dia inteiro de castigo’, € nessa mais
recente, traduzi por ‘botaram de castigo um dia inteirinho’. Sem duvida,
considerei a ultima solu¢@o apresentada como mais comum de se ouvir do que

a outra.

No ultimo quadro, a substituicao de ‘bofetdes a vista’ por ‘palmadas a
vista' me pareceu muito interessante, pois esse termo palmada é muito mais

usado aqui no Brasil”

Concordamos com o aluno, quando ele afirma que a segunda traducdo facilita a

interpretacdo, especialmente devido a oposicao entre os termos “a prazo” e “a vista”. Também
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nos parece mais significativo, para os brasileiros, o uso do vocdbulo “palmada” em vez de

“bofetdes™.

Aluno 2 ( estudo 3):

Pré-teste:

Me diz, Manolito. Nunca te colocaram o dia todo de castigo por causa de alguma
travessura?

Nunca!

Meu pai disse que isso de castigo € um castigo € uma puni¢do grande, como um
cheque... (demora para ver resultado)

...e ele prefere dar tapas a vista (logo), (como se sentisse mais efeito)

MANOLITO, MEU PATI DISSE QUE I_‘

JA TE COLOCARAM ., ISSO DE CASTIGO g

DE CASTIGO E UMA LONGA PENITENCIA, ... E ELE PREFERE ME DAR
POR ALGUMA TIPO UM CHEQUE... UNS TABEFES NA HORA
TRAVESSURA?

=

FIGURA 48- Tira 02. Pos-teste de um aluno do Estudo 3.

Relatorio:

“Da primeira para a segunda traducdo houve mudancas considerdveis,
uma vez que traduzi na primeira vez ao pé da letra e, ainda, acrescentei
explicacdes para o entendimento da tira, isso tira o prazer que o leitor sente
em decifrar o humor. Na segunda, retirei tais explicagcdes e ficou bem melhor.
Na segunda traducdo ‘al contado’ foi traduzido por ‘na hora’ ao invés de ‘a
vista’, que retrata melhor a caracterizacdo do Manolito. J4 a traducdo oficial
traz o termo ‘a prazo’, que eu nao utilizei em nenhuma de minhas tradugdes,
dessa forma ela transmitiu perfeitamente a idéia do autor, que eu, apesar de
entender o sentido, ndo consegui transcrever para o papel”.

Nesse exemplo percebe-se uma melhora na segunda traducido, com relacdo a
retirada dos parénteses explicativos, que nas palavras do préprio aluno: “tira o prazer que o
leitor sente em decifrar o humor”. Além disso ficou tao grande que nem coube nos baldes.
Porém, a omissdo da referéncia financeira, no ultimo baldo, prejudica o humor da tira na
segunda traducdo, pois nao ha nenhuma ligacdo com a palavra “cheque” do segundo quadro.

A tira 3 é, com certeza, a mais complexa de todas, devido a um jogo de palavras.
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FIGURA 49- Tira 03 — Yo-Yo. Quino, Mafalda: De la flor, 2003, v. 1.

Nos dois primeiros quadros, percebe-se que Mafalda demonstra grande interesse
pelo que Felipe estd fazendo. No primeiro, ela aponta para o brinquedo e sua expressao facial
demonstra admira¢do. No segundo, ela até se agacha para observar mais de perto,
demonstrando todo o seu interesse. Ao mesmo tempo que observa, pergunta a Felipe do que
se trata. Ela ndo compreende o que Felipe lhe diz e interpreta o nome do brinquedo de forma
equivocada. No terceiro quadro, percebe-se que ela se surpreende ao imaginar que o nome do
brinquedo € “Felipe-Felipe”, seus olhos arregalados, as sobrancelhas erguidas e a mdo sobre
os labios reforcam essa idéia.

Ao interpretar, desde o inicio, o substantivo “yo-yo” (16-16) como uma repeticao
do pronome pessoal “yo” (eu), Mafalda incorre numa seqiiéncia de enganos. Felipe até tenta
desfazé-los, porém, sem sucesso, o que o deixa impaciente e com raiva. Nota-se isso, na
gradacdo de suas expressoes, partindo, no primeiro quadro, da tranqiiilidade, sorriso nos
labios, até a raiva, no terceiro quadro, olhos espremidos, boca aberta, como se gritasse € mao
sobre o peito, proveniente de um movimento brusco, além disso, a formatacdo das letras,
ainda nesse quadro, reforcam a idéia de uma fala mais enfética. Por fim, no dltimo quadro,
Mafalda continua sem perceber a realidade e através de uma expressdao que também denota
raiva, e corpo inclinado na dire¢do de Felipe, ela o acusa de “egocéntrico”, enquanto o garoto
fica sem entender.

z

Diante de tudo isso, percebe-se que a imagem ¢é importantissima, pois fornece
dados informativos que reforcam a graca. A imagem do brinquedo, o 16-10, € imprescindivel
para que o leitor perceba a confusdo de Mafalda e possa rir. Porém, para o tradutor pode vir a
ser um empecilho, como se observa na traducdo publicada que serd apresentada a seguir.
Além dessa leitura visual da tira é essencial por parte do tradutor a percep¢dao de alguns

aspectos referentes ao plano verbal.
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Quando o leitor visualiza o objeto nas mados de Felipe, sabe que essa é a
interpretacdo mais adequada e o que ele espera de Mafalda, j4 que ela também estd diante do
brinquedo, € que ela pense assim. Porém, o que ocorre, € uma quebra na expectativa do leitor,
quando a menina considera “yo-yo” como a repeticdo do pronome “yo” (eu); “eu-eu”’. E essa
quebra, segundo Tagnin (2005), € que produz o humor.

H4, também, um caso de “duplo sentido propriamente dito” (Freud, 1977). Ao
considerar “yo-yo” como uma repeti¢do do pronome pessoal “yo”, Mafalda acrescenta uma
interpretacdo aquela pré-existente, a de que “yo-yo” seja um brinquedo. Enquanto os
personagens discutem, o leitor se diverte, devido a confusdo provocada por esse duplo
sentido.

Pode-se dizer, entdo, que o humor é provocado por uma ambigiiidade fonoldgica
(Possenti, 2002) entre os vocdbulos “yo” e “yo-yo”, ja que a prontincia do “yo” é a mesma
nos dois casos.

Por mais que Felipe queira dizer “i06-10”, o que Mafalda escuta é “eu-eu”. Como
se v€, em portugués nao existe essa ambigiiidade, por se tratarem de duas palavras
completamente diferentes, tanto grafica quanto fonologicamente. Por isso, ficou muito

estranha a tradug¢do em portugués com o uso da nota do tradutor.

W E"“‘“'E? (An, s Frwe- Flipe?

LA\ YOCE -VOCE? - — S

Goed) || e

’ | /7 wmot no e | N\ | { EGOCENTRICD! |
'/IH-’;C’!U&'- 15! ( KB oE Bl E oS | S - e
T—— \[ ENTENDEU 7 &

=ey .
? \\\_-ﬁ_n\i_-_—fj
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W
Ao [ N R A s TR~ S I E ) B

FIGURA 50- Tira 03. I0id. Quino, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2003: 12.

Para traduzir essa tira, de tal forma que produza o humor, o tradutor, apds analisa-
la e perceber como o humor foi produzido, poderia ter tentado encontrar na lingua alvo, algum
. oA v s . .
jogo de palavra com “i6-i6”, j4 que a presenca verbal do brinquedo é aparentemente
inevitdvel, devido a imagem. Porém, na auséncia de tal possibilidade, talvez a melhor opc¢ao
fosse a recriacdo da tira, sem perder de vista o principal objetivo da tradu¢do de enunciados
humoristicos, o de provocar o riso.

Na traducdo publicada, no entanto, o tradutor optou por uma tradugdo literal da

lingua fonte. Para tentar solucionar o problema decorrente da falta de elementos no portugués,
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que proporcionassem o mesmo jogo fonético do espanhol, ele optou por uma nota explicativa,
que a nosso ver ndo alcangou o objetivo esperado. Em decorréncia disso, a tira ficou sem
sentido e ndo ficou tdo engracada como no espanhol.

A seguir pode-se ver dois testes referentes a essa tira, o primeiro representa o

estudo 2 e o segundo, o estudo 3.

Aluno 1 ( estudo 2):

7 e DEWORIOS g (AHI UM FELLPE, FELIPE? ‘
s : (\UM VOCE- voceo} /f - P Ty
e / NAOEyo' | | EGOCENTRICO}
(um16-10 ) f (NA0, UM 1616 ( DE "EU". SE CHAMA 1} “~—. e
~ / e \{ I0-I0, ENTENDEU? ;

/,

\\__ 10-16,10-10!
2T

FIGURA 51- Tira 03. Pré-teste de um aluno do Estudo 2.
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FIGURA 52- Tira 03. Pés-teste de um aluno do Estudo 2.

Relatorio:

“Nao houve mudancgas significativas entre as minhas duas tradugdes.
A traducdo dessa tirinha é bastante complicada. Notei que até o tradutor
oficial ndo achou uma solu¢do vidvel para que fosse mantido o humor da tira
original. O caminho que ele encontrou foi manter a tradu¢do ao pé da letra, o
que fez com que a tira ficasse sem sentido e sem humor.”



78

Aluno 2 ( estudo 3):

/'QUE DIABOS g s ("AH! UM FELIPE, FELEPE"
Eg&gg, . K,UM vocE-vocE?) iy g
\ ‘ 714 h
— i
o

NAO,NAOE
aNAO UM 16-16. (‘y " DE."EU". SE CHAMA'
/ e 16-10, ENTENDEU?

\\_I0-10,160-I01

Z | iy
1 \@ {é\ g‘ 5) [ 31
- 8 SR
) N k[_\é @
. LA WA
* (NUM INTERVALC DA AULA DE ESPANHOL, ONDE MAFALDA ESTAVA ENTUSIASMADA)
FIGURA 53- Tira 03. Pré-teste de um aluno do Estudo 3.
/ CEQ%SDOIABOS B i "AH! UM FELIPE, FELIPE?
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FIGURA 54- Tira 03. Pés-teste de um aluno do Estudo 3.

Relatorio:

7z

“De todas as tirinhas estudadas, acredito que esta é a mais famosa
entre os alunos, pois foi um grande desafio traduzi-la. Na primeira tradugdo,
usei uma expressdo para ser colocada a margem superior ou inferior do
quadrinho (Num intervalo da aula de espanhol, onde Mafalda estava
entusiasmada), mas depois dos nossos estudos vi que isso ndo seria bom, pois
tinhamos que respeitar a estrutura da tira, ndo poderiamos mexer na ilustracdo
e outros elementos visuais. Essa frase, portanto, seria inadequada.

Na segunda tradugdo, coloquei somente a expressdo ‘ndo € i0 do
espanhol’ complementando as outras falas, acho que isso mantém certo tom
de humor, além de caber dentro do balao.

Porém, ainda nao considero uma traducdo apropriada, por ndo conter a
esséncia humoristica do espanhol. Acredito que possa ser traduzido sim, nao
descarto a possibilidade de alguém traduzi-la de forma genial, esta tirinha é
um desafio, e, para quem ¢ tradutor, € um estimulo a estudar.”

Em geral, os participantes dos dois estudos seguiram a mesma linha de raciocinio,
tentaram traduzir a tira de uma forma quase literal, como no primeiro exemplo e os que

tentaram modificar algo ndo obtiveram sucesso como no exemplo dois. Pelos relatdrios,

pudemos observar que a grande maioria admite a possibilidade de traduzir essa tirinha, mas
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considera que nao chegou nem perto do que seria uma traducao eficaz para ela. Além disso, é

de consenso geral que a tradugdo publicada estd completamente confusa e sem nexo.

Apesar dessa constatacdo, alguns alunos tentaram inovar. Consideraram em seus

relatérios que a unica forma de traduzir a tira seria através de uma recriacdo. Esse pensamento

resultou em tradugdes do tipo:

Traducao I
J{ Fs ?.'EL;EO :?I.«ij) m%\\ ’\'__:H UMFELIPE-FELIPE? ) )
LY FELI”E’_J‘: ‘. 3 ___J .';(/, e e \\ /-'-‘—— ———‘---...
/ e e ( NAO! O NOME MESMO E L EGOISTAI I

5{ : u
| tuo UM “MEU-MEU"

"TO-18" ENTENDE LR
MAS EU CHAMO DE “MEU-MEU"

{1 il

FIGURA 55- Tira 03. Traduc¢io de um aluno do Estudo 2 (I).

Nesse exemplo, o tradutor-aprendiz optou por um jogo entre os possessivos “meu”

“teu”, aproveitando a idéia de repeticao do vocdbulo “i6-16”. Mais uma vez, a graca da tira

reside no equivoco de Mafalda, ao interpretar “meu-meu” como o possessivo sendo repetido

duas vezes, € ndo como um substantivo.

Traducao II
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FIGURA 56- Tira 03. Traduciao de um aluno do Estudo 2 (II).

Nessa traducao, também houve um jogo com o termo ‘“vai e vem”. Percebe-se, no

inicio, que para Felipe, “vai e vem” é o nome do brinquedo, portanto um substantivo. Quando

Mafalda inverte a ordem dos verbos, ocasiona uma mudanca no nome do brinquedo, criando
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outro substantivo. No final, Felipe usa os dois verbos “vai” e “vem” separadamente. E todo

esse jogo com as palavras “vai” e “vem” € que ocasiona uma certa confusdo e a graca da tira.

Traducao 111

7 QUE BRINQUED - MT—_T'«-__-_“

[[gﬁﬁg DEDU vt ) Laﬁ.ff“Liﬂ ) W
= S N | ( EcotsTal )

— e — e —
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P

T i S T~ T |
S umIérd ] | PORCIUE O TH-TIH E MEU
t , fLNAQQ Q

mr___

FIGURA 57- Tira 03. Traducio de um aluno do Estudo 3.

Aqui se percebe que, diante da dificuldade de se traduzir a tira mediante 0 mesmo
jogo fonético do espanhol, preferiu-se ndo usar o jogo de palavras, mas apenas criar um texto
baseando-se nos quadros. A graca reside mais na situacdo, a atitude grosseira de Felipe diante
do desejo de Mafalda de brincar com o 16-16. Nesse caso a formatacdo das letras também
exerce um papel importante: “Deixa eu brincar” com a letra diminuindo até desaparecer € o
“ndo”, maior e em negrito, reforcam a atitude egoista de Felipe.

Essas traducdes, se ainda ndo sdo ideais, pelo menos ja demonstram uma
capacidade de raciocinio dos alunos com relacdo aos mecanismos de tradu¢do e também
denotam o esforco empreendido nessa tarefa.

Para finalizar a discussdo sobre essa tira, convém ressaltar que dentre todos os
participantes, incluindo os trés estudos, apenas dois alunos relataram ser impossivel traduzir
essa tirinha e ndo aceitaram a recriacdo como forma de encontrar uma saida para o caso.

A tira 4, aparentemente, ndo ocasionou grandes problemas para ser traduzida.
Porém, serviu para que os aprendizes percebessem que nem sempre € necessdrio usar de
recursos tais como a recriagdo, a adaptacao e a atualizac¢do para se realizar uma boa tradugao.
Pelo contrdrio, nesse caso especifico, percebemos que a economia de recurso € a melhor

opcao.
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70 £1 PAPA LN
MUEVO LLAMADO A
(A PAZ L.

Y LE Di0 OcupPADO,
\ Como SEMPRE ¢NO?

: gl
FIGURA 58- Tira 04 — Llamado. Quino, Mafalda: De la flor, 2003, v. 1.
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FIGURA 59- Tira 04. Apelo. Quino, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2003: 22.

Nessa tira, Mafalda esta sentada diante do radio, escutando as dltimas noticias com
atencao. Nao hd nenhuma expressao corporal ou facial relevante na produ¢dao do humor.

Ja com relacdo aos elementos lingiiisticos observa-se, segundo Possenti (2002),
uma ambigiiidade semantica do vocabulo “llamado”, que ai admite duas interpretacdes. A
primeira seria a mais convencional para o contexto em que a palavra esté inserida; “llamado”
com o sentido de apelo e/ou chamada de atencdo. Essa € a interpretacdo convencional
(Tagnin, 2005) que o leitor é levado a perceber, porém, no desfecho, hd uma quebra na
expectativa desse leitor, que se depara com um outro significado do termo “llamado”,
fazendo referéncia a chamada telefonica. Depreende-se essa idéia, através da fala de Mafalda:
“Y le dié ocupado como siempre”. E essa quebra na expectativa do leitor (Tagnin, 2005),
provocada pela dupla interpretacdo do vocéabulo “llamado” que provoca o riso.

Além de enquadrar esse exemplo dentro das reflexdes de Possenti (2002) e Tagnin
(2005), também € possivel classificd-lo de acordo com Freud (1977) como um caso de “duplo
sentido propriamente dito”, ou seja, o humor € produzido pelo jogo entre “llamado” (apelo e
chamada telefonica).

Nessa tradugdo ao traduzir “llamado” por apelo, o duplo sentido desapareceu e em
conseqii€éncia disso, a tira ndo ficou engracada, ja que “apelo” ndao tem nada a ver com

“ocupado”.
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A seguir pode-se ver dois testes referentes a essa tira, o primeiro representa o

estudo 2 e o segundo, o estudo 3.

Aluno 1 ( estudo 2):

.. FEZ O PAPA UMA
NOVA GHAMAOA A

E DEU OCUPADO COMO
SEMPRE NAO FOI?

FIGURA 60- Tira 04. Pré-teste de um aluno do Estudo 2.

.. ‘O PAPA FEZ UMA
NOVA CHAMADA A

E DEU OCUPADO COMO
SEMPRE NAO FOI?

FIGURA 61- Tira 04. Pos-teste de um aluno do Estudo 2.

Relatorio:

“Na primeira traducdo, a primeira frase estava meio invertida: ‘Fez o
Papa uma nova chamada a paz’, a segunda ficou mais clara: ‘...o papa fez uma
nova chamada & paz....”. O resto permaneceu sem grandes interferéncias no
humor. Vale confessar que na primeira leitura (no rascunho) traduzi ‘um novo
chamado’, mas ji antes de passar a limpo observei a dubiedade que o
feminino daria, ‘chamada’ denotaria também ligacdo. A tradugdo oficial
perdeu o humor e o sentido com a substituicdo por ‘apelo’. Ficou ilégico o
termo ocupado, perdeu a ambigiiidade. Logo, ndo ficou bom.
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. FEZ O P44 U NOVE
CHANADO A

E DEU OCUPADO COMO
; SEMPRE. NAQ?

FIGURA 62- Tira 04. Pré-teste de um aluno do Estudo 3.

E ELAESTAVA
; OCUPADA. NE?

. FEZ O PAPA UMA NOVA
CHAMADA A

i

FIGURA 63- Tira 04. Pés-teste de um aluno do Estudo 3.

Relatorio:

“A minha primeira traducdo sé nado ficou melhor porque perdeu a
nog¢ao de ligacdo telefonica. J4 a segunda eu decidi personificar a ‘paz’ dando
a entender que ela ndo atendeu ao chamado do Papa porque estava ocupada
com outras coisas. Acho que ndo ficou bom. Prefiro a minha primeira
tradu¢do, mas acho que poderia melhorar se eu colocasse ‘chamada’. A
tradugdo oficial também perdeu a nocao de ligacao. Também nao gostei.”

De acordo com os dois alunos a melhor op¢ao seria simplesmente trocar o género
de “llamado” e traduzir literalmente. Essa visdo reflete a opinido de todos os participantes,
sem excecdo. Além disso, todos também concordaram que a traducdo publicada ficou
deficiente ao utilizar apenas uma das interpretacdes do termo “llamado”.

A tira 5 possibilita a discuss@o sobre a viabilidade ou inviabilidade de se atualizar

o contexto histérico na tradugdo.
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£ TERRIVEL VER QUE AS
PESSOAS SE INTERESSAM
MAIS POR QUALQUER NO-
VELA PE TELEVISAO DO QUE
PELO PROBLEMA DO VIETNA!

LtoGIcCO

PODE SER TERRI-
VEL MAS TAM-
BEM FE

PORQUE NA VERDADE
NINGUEM SE INTERESSA
POR UMA LUTA
ENTRE MAUS E
BONS...

~QUANDO NAO SABE
O NOME DO

“MOCINHO"

FIGURA 65- Tira 05. Mocinho. Quino, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2003: 11.

No primeiro quadro, Mafalda fala com Felipe sobre um assunto muito importante,

a guerra do Vietnd. Ela expressa toda a sua indignacdo sobre o fato de as pessoas se

interessarem muito mais por qualquer seriado de TV do que pela guerra. Sua expressao facial,

olhos bem abertos, sobrancelha levantada e boca arqueada refor¢cam sua indignacdo. Diante

disso, Felipe afirma que é l6gico. E nesse ponto que a expectativa de Mafalda e também a do

leitor comecam a ser geradas, pois se espera que Felipe dé uma boa justificativa para essa

afirmagdo. No terceiro quadro, ele realmente parece consciente da realidade e Mafalda o

escuta atentamente. Contudo, no ultimo quadro, o garoto mostra com o que realmente se

importa.

A seguir € possivel ver dois testes referentes a essa tira, o primeiro representa o

estudo 2 e o segundo, o estudo 3.

Aluno 1 ( estudo 2):

E HORRIVEL VER QUE A GENTE
SE IMPORTA MAIS COM UM SERIADO

DETVDOQUE
COM A GUERRA DO VIETNA!

MAS E
LOGICO!

E HORRIVEL,

PORQUE A GENTE, NA REALIDADE,

NAQ SE INTERESSA

NUMA LUTA

ENTRE O BEM
O MAL...

...SE NAO SABE
O NOME DO
*MOCINHO"

E HORRIVEL VER QUE A GENTE

SE TMPORTA MATS COM UM SERTADO
DETVDOQUE

COM A GUERRA DO VIETNA

MAS E
LOGICO!

E HORRIVEL,

PORQUE A GENTE, NA REALIDADE,
NAOQ SE INTERESSA
POR UMA LUTA
ENTRE O BEM

...SE NAO SABE
O NOME DO
*MOCINHO"

A

FIGURA 67- Tira 05. Pés-teste de um aluno do Estudo 2.
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Relatorio:

“Tanto a traducdo feita por mim quanto a oficial, por terem ficado
parecidas, sdo opg¢Oes vélidas para usd-las na versdo brasileira dessa tirinha.
Houve, apenas, uma diferenca entre essas duas traducoes.

Para traduzir ‘la gente’ utilizei a expressdo brasileira ‘a gente’, porém
ndo fiquei atenta ao fato de que, com o uso de tal nome, inclui a Mafalda no
grupo de pessoas que se importam mais com um seriado de TV do que com
uma guerra. Desse modo, pequei por usar ‘a gente’, porque inseri na Mafalda,
uma pessoa bastante comprometida com os problemas mundiais, a qualidade
de ‘alienada’. Ja na traducdo oficial, a substitui¢do de ‘la gente’ foi por ‘as
pessoas’, uma opcdo que a deixa a parte de qualquer caracteristica
depreciativa em relagio ao seu modo de pensar.

Assim como ndo concordei importante trocar Vietnd por outro lugar
que esteja atualmente em conflito, o texto oficial também optou por nao
contextualizar. Dessa vez, segui a doutrina que se importa mais com a
manutencao das idéias do autor do que realizar a contextualizagao em prol de
atender as exigéncias do mercado, que é ganhar um grande ndmero de leitores
sensiveis a mensagem da tira.”

Aluno 2 ( estudo 3):

ORQUE HA GENTE EM REALIDADE
NAQ SE INTERESSA
POR UMA LUTA

SERA TERRIVEL,
MAS TAMBEM E
LOGICO.

E TERRIVEL VER QUE HA GENTE
QUE SE IMPORTA MALS COM QUALQUER
SERIEDE TVDOQUE
COM A CONFUSAO DO VIETNA,

..SE NAO SE SABE
COMO SE CHAMA
"0 PROTAGONISTA".

FIGURA 68- Tira 05. Pré-teste de um aluno do Estudo 3.

...S5E NAO SABEM
O NOME DO
“*MOCINHO".

PORQUE, NA VERDADE,
AS PESSOAS NAO SE INTERESSAM
POR UMA LUTA
ENTRE MAUS

E TERRIVEL, MASE
COMPREENSIVEL

E TERRIVEL VER QUE AS PESSOA
SE IMPORTAM MALS COM UMA
SERTE DE TV QUALQUER DO QUE
COM O CONFLITO NO VIETNA!

FIGURA 69- Tira 05. Pés-teste de um aluno do Estudo 3.

Relatorio:

A primeira diferenca que notei entre as duas tradugdes foi a troca da
expressdo ‘hd gente’ por ‘as pessoas’, notei que a primeira tira eu traduzi
praticamente ao pé da letra, j4 na segunda fiz algumas adaptacdes como por




86

exemplo: substitui ‘e bom...” (primeiro quadro) por ‘pois é...°. Houve
alteracdo também no ultimo quadrinho, na primeira traduzi ‘muchacho’ por
‘protagonista’, na ultima por ‘mocinho’. Em ambas as traduc¢des conservei as
caracteristicas histdricas da época.”
Tanto o aluno do estudo 2 como o do estudo 3 abordam nos seus relatos a questao
da contextualizacdo histdrica da tirinha na traducdo. Ambos demonstram a preferéncia por

manter a contextualizacdo histérica da época intocada. Essa opinido aparece na maior parte

dos relatérios, como se observa a seguir:

“O quarto quadrinho trouxe um debate pluralizado a respeito do uso ou
nao da Guerra do Vietna, pois foi levantada a hip6tese de que muitas pessoas
ndo teriam recordacdes sobre esse fato. Pelo contririo, a ndo citacdo dessa
guerra, em detrimento de algo mais atual, como a Guerra do Iraque, ou
conflito entre EUA e Venezuela causaria uma aproximacdo com a realidade.
Da minha parte, acredito que a citacdo da Guerra do Vietnd se torna
indispensavel, pois traz todo um contexto histérico vivido no periodo de
publicacdo da tirinha, ndo podendo ser deixado de lado, mantendo, assim, a
importancia do momento historico”.

Poucos sdo os que afirmam o contrério, tal como se pode ler abaixo:

“O problema, nesta tirinha foi a referéncia da guerra, pois considero
Guerra do Vietna distante da atualidade, o leitor, para compreender, tem que
necessariamente ter conhecimentos de histéria, pois embora, tenha sido muito
falada, ndo podemos afirmar que todos conhecam esse fato. Sugiro, portanto,
uma expressao que se refira a uma guerra atual e bem conhecida por todos,
devido a repercussdo da midia e ndo por tdo somente constar em livros de
Historia, a sugestao é Guerra do Iraque”.

Além da questio da atualizagdo, os alunos demonstram um evidente
amadurecimento com relag@o as possibilidades de escolha do vocabuldrio que mais se adeqiie
a essa tradugdo. O primeiro reflete sobre o uso da expressdo “a gente” nas duas traducdes.
Apesar de ndo ter havido uma diferenca muito significativa entre os seus testes, ele, apds
observar a traducdo publicada e compari-la com as suas, detecta o problema, e,
provavelmente, em uma traducdo futura nio incorrerd no mesmo erro. J4 o segundo,
demonstra uma melhora significativa ao substituir “hd gente” por “as pessoas”. Talvez numa
leitura mais atenta ele percebesse que a frase do terceiro quadro ficou um pouco sem sentido,
devido ao uso dessa expressdo: “Porque ha gente em realidade ndo se interessa por uma luta
entre maus e bons...”. Se ele tivesse posto o “que” depois da palavra gente e usado ‘“na
realidade”, teria o sentido mais claro: “Porque hd gente que, na realidade, nao se interessa por

uma luta entre maus e bons...”. A outra mudanca significativa foi “o protagonista” por “o

mocinho”. Nado se trata aqui de considerar a tradu¢do publicada como um modelo a ser
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seguido, pois jd4 vimos em exemplos anteriores que nem sempre ela traz as melhores opgoes,
porém, nesse caso o vocdbulo “mocinho” se adequou perfeitamente, pois sugere uma
caracteristica muito peculiar de Felipe, a de considerar o mundo real como uma histéria de
mocinho e bandido, onde o mocinho é o “llanero solitdrio” (cavaleiro solitario), seu

personagem favorito.

A tira 6 foi a seguinte:

ZQUE TE
PREOCUPA,

. /YO QUIERO SER '\
SUSANITA?P

UNA MADRE
DESCONTROLADA! /

L

) BUENO, 77"PERO ESO" ‘

7229 ( UN PEPINOY?

/chg@éos%%i’ \\\ f’/ﬁ EU QUERO
PREOCUFPADA, | CONTROLE PE MCAgS'iSO SER UMA ME
SUSANITA NATALIDADE! NENHUMA'

DESCONTROLADA!

|

I S
- \°
= SN A
| s

No primeiro quadro, vemos Susanita sentada, cotovelos apoiados sobre os joelhos
e as maos segurando as bochechas, numa atitude pensativa. Ao perceber a aparente
preocupacdo da amiga, Mafalda a interroga sobre o que a estd preocupando, e Susanita lhe
responde dizendo: “El control de natalidad”. Porém para Mafalda isso ndo faz sentido e ela

»»

nio compreende as razdes da amiga dizendo “Bueno, pero eso..”. Aborrecida com a
indiferenca de Mafalda, Susanita se exalta dizendo: “jPero eso un pepino!”. Essa giria “un
pepino” significa que ela ndo aceita que Mafalda contemporize ou subestime o problema.

No ultimo quadro, sua exaltagdo e o tom, provavelmente, mais agressivo com o
qual se expressa estdo bem visiveis pelo aumento da fonte dentro do baldo e pelas expressoes
corporal e facial da menina, ela , que antes estava sentada, agora estd de pé, movimentando os

bracos bruscamente e batendo o pé no chao. Além disso, seus olhos espremidos e sua boca
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bem aberta e arqueada reforcam sua raiva. E no auge desse sentimento que ela explode: “|Yo
quiero ser una madre descontrolada!”.

Por meio dessa ultima frase da garota, o autor conseguiu transmitir mais de uma
mensagem: primeiro, conhecendo Susanita, sabe-se que ela almeja casar-se e ter muitos
“filhinhos”. Entdo a expressdo “madre descontrolada” pode ser vista sob esse prisma. Ja a
segunda interpretacdo pode ser a de que ela é uma pessoa que nao detém o controle emocional
sobre as suas atitudes. Conhecendo Susanita, pode-se afirmar que as duas interpretagdes siao
completamente relevantes. Além disso, o humor da tira é desencadeado pelo jogo entre os
vocédbulos opostos “control” e “descontrolada”. Pode ser também, detectada no ultimo
quadro, a quebra do convencional (Tagnin, 2005), se pensarmos que para a maioria das
pessoas o controle da natalidade seria uma medida positiva.

Os dois testes a seguir se referem a tira 6:

Aluno 1 ( estudo 2):

1y

/ QUE TE PREOCUPA, ™\ 0 CONTROLE DA “MAS TS50" EU QUERO |
= k SUSANITA? ) T ; UMA ' SER UMA
1 NATALIDADE. MAN?:I-/ CHOCADEIRA.

= N TP, !
NCTTD e mezso | ey quemo
1‘ : NATALIDADE. PIRGTA CHOCADEIRA

o S [

FIGURA 73- Tira 06. Pos-teste de um aluno do Estudo 2.

Relatorio:

“Nas duas traducdes que eu fiz, eu mudei algumas palavras. No inicio
da tirinha, eu coloquei ‘que te preocupa’, porque eu quis manter 0S mesmos
vocdbulos do espanhol. J4 na segunda traducdo, eu coloquei algo mais
coloquial, ‘qual o problema’. Na tradugdo oficial, em portugués, o tradutor
estendeu a pergunta e colocou ‘com o que vocé estd preocupada’. No ‘un
pepino’, primeiramente tinha colocado ‘uma manga’, uma expressao regional
e pouco usada, mas eu quis ligar o vocdbulo a uma fruta ou legume como no



espanhol. Na segunda tradugdo, eu coloquei ‘uma pindia’, bem mais usado e
na oficial tinha ‘coisa nenhuma’.

No final, eu me preocupei com o objetivo de uma tira cOmica:
provocar o humor. Coloquei uma palavra chocante e hildria, ‘chocadeira’. Na
tradug¢do oficial, o tradutor deixou ‘descontrolada’ para contrastar com o
controle de natalidade”.

89

Aluno 2 ( estudo 3):

/" TAPREOCUPADA \
] (CONQUE sUsavrT

. r

COM O CONTROLE DA
NATALIDADE.

MAS 550" N
UMA

EU QUERO !
FAZER
FILHO DIRETO!

COM O CONTROLE
DA NATALIDADE.

*MAS I550"
UMA

EU QUERO
FAZER
FILHO DIRETO!

Relatorio:

“Ao comparar a traducdo oficial com a que promovi, considerei como
mais cOmica, a realizada por um tradutor profissional, por causa da
ambigiiidade apresentada na conclusdo da tirinha.

E a frase {Yo quiero ser uma madre descontrolada!” que possui a
responsabilidade de incitar o riso no leitor. Contudo, achei que falhei em sua
tradugdo. Na oficial foi colocada ‘Eu quero ser uma mae descontrolada!’, uma
frase que expressa um duplo sentido: vontade de ter véarios filhos e falta de
equilibrio no comportamento. Tendo a inten¢do de inovar, usei ‘eu quero
fazer filho direto!” para substitui-la. No entanto, ndo levei em consideracao
que tal frase s6 passa a idéia de procriagdo e, com isso, ndo utiliza a
ambigiiidade para fazer rir.

Por outro lado, percebi que seria bom trocar algumas expressoes da
tradug¢do oficial por outras contidas na que fiz, que sdo semanticamente
equivalentes, mas diferentes quanto 2 freqiiéncia de uso. E possivel substituir,
por exemplo, a expressdo existente na oficial ‘Com o que vocé estd
preocupada, Susanita?” por uma mais préoxima da oralidade ‘t4 preocupada
com qué, Susanita’?
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Um outro ponto a ser comparado € a traducdo de ‘um pepino’. Na
oficial, usou-se ‘coisa alguma’ para traduzi-la, e a realizada por mim usou a
expressdo ‘uma ova’. Todas as duas transmitem a inten¢do que Susanita teve
de interromper a fala de Mafalda, antes mesmo de escutar as suas
consideragdes. Apesar de possuirem o mesmo valor semantico, a dltima opc¢ao
apresentada é mais popular do que a outra, por isso a considerei como melhor
alternativa.”

Pelos relatérios expostos acima, percebe-se que os dois alunos detectaram quais 0s
gatilhos (Raskin, 1985) desencadeadores do humor na tira, a ambigiiidade do termo
“descontrolada” no ultimo quadro, e a oposicdo entre os vocdbulos “control” e
“descontrolada”. Embora essa consciéncia s apareg¢a apds comparar as suas tradu¢des com a
tradugdo publicada, isso ja € um fator a mais que se agrega ao conhecimento de cada um sobre
traducdo de humor: antes de se traduzir um enunciado humoristico € necessdrio uma
interpretacdo criteriosa em busca do elemento ou elementos desencadeadores do riso no leitor,
para que a traducao proceda de tal forma que ndo ocasione prejuizos no humor ou, até mesmo,
a sua auséncia.

Ainda com relacdo a esses relatdrios, € visivel a dedicacdo em tentar traduzir, de
tal forma que se adeqiie a realidade brasileira, a expressdao “un pepino”. Fora a op¢do do
primeiro aluno em traduzir por “uma manga”, as outras duas, “uma pindia” e “uma ova”, sao
completamente vidveis para o contexto.

Pela andlise e comparacao de todos os testes presume-se que ao final do curso a
maioria dos alunos amadureceu com relacdo aos mecanismos envolvidos na traducdo do
humor. Além disso, também foi possivel observar, comparando o desempenho dos
participantes do segundo e do terceiro estudo, que o fato de esses, na sua grande maioria, ja
conhecerem bem a lingua espanhola, por cursarem Letras-espanhol, ndo lhes trouxe vantagem
alguma sobre aqueles, que, praticamente, na sua totalidade, s6 estudaram essa lingua para
prestar o vestibular. Provavelmente isso ocorreu por causa da interferéncia do professor-
pesquisador durante a execugdo das traducgdes dos dois grupos. Se essa interferéncia ndo
tivesse acontecido, presumimos que os alunos do estudo dois, que niao tinham um bom
conhecimento do espanhol, ndo se sairiam tdo bem quanto os do estudo trés, jd que sabemos
que o conhecimento da lingua a ser traduzida é muito importante para a realizacdo de uma boa

traducao.
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3.2.2 Tiras traduzidas e relatérios correspondentes

Nesta parte do trabalho, serdo analisadas as tradugdes de dez tiras bastante
representativas daquilo que foi produzido pelos alunos nos cursos que constituiram os estudos
2 e 3. Elas foram escolhidas porque ilustram alguns dos principais problemas com os quais
um tradutor pode deparar-se ao traduzir tiras comicas. Estas serdo apresentadas seguindo uma
ordem crescente de dificuldade, conforme foram sendo traduzidas pelos alunos. Esse
procedimento nos possibilitard verificar como foi a evoluciao dos tradutores-aprendizes com
relagcdo ao reconhecimento dos mecanismos envolvidos na produ¢do e na traducao do humor.
Primeiramente, a tira serd analisada no que concerne aos seus aspectos visuais e verbais,
destacando onde reside o humor e por meio de que mecanismo(s) ele é produzido. Em
seguida, serd apresentada e analisada uma traducdo de cada estudo com o seu respectivo
relatdrio e por fim, essas tradugdes serdo comparadas com o intuito de verificar se ha alguma
diferenca significativa entre elas no que se refere a producdo do efeito comico.

A tira 7 inseriu um questionamento bastante recorrente entre os alunos, atualizar

ou nao atualizar o referente historico para potencializar o humor.

CUANDO SEA )
GRANDE,TRABAJARE
COMO INTERPRETE

EN LA ONU

.. Y ALQO
DE YUDO, POR
\_ LAS DUDAS

\~\§M_‘__’/

ASI —
CONTQiBL,Ha ESTUDIARE
A QUE LOS INGLE S,

RUSO ...

PUEBLOS SE
ENTIENDAN

FIGURA 76- Tira 07. Inglés-Ruso. Quino, Mafalda: De la flor, 2003, v. 1. ial que

denota tranqiiilidade e até esbo¢a um sorriso no segundo e no terceiro quadro. Ela estd assim,
pensativa, imaginando como serd seu futuro, ela serd intérprete na ONU e tentard contribuir
para que os povos se entendam: “Cuando sea grande, trabajaré como intérprete en la ONU.
Asi contribuiré a que los pueblos se entiendan”. Porém, no quarto quadro ela percebe que o
seu sonho estd quase virando um pesadelo, quando se depara com uma situacdo bastante
conflituosa: intermediar uma conversa entre Estados Unidos e Unido Soviética. Pela metafora
visuai que aparece no baldo se conclui que as palavras dos Estados Unidos dirigidas a Unido
Soviética ndo foram nada amigdveis. Diante disso, no dltimo quadro, a menina conclui que

precisara de algo além do simples conhecimento das linguas estrangeiras. Para tentar acalmar
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os animos em determinadas situagdes ou até mesmo se defender, ela precisard usar a forga:
“..y algo de yudo, por las dudas”. Existe, nesse ponto, uma certa contradi¢io, ja que no
inicio ela afirma que pretende contribuir para que os povos se entendam, o que nos remete a
paz, porém ela pretende, também, usar a for¢a, se necessario for, o que ja nos remete a guerra.
H4, entdo, uma associacdo entre dois scripts opostos na producdo do humor dessa tirinha
(Raskin, 1985): guerra X paz. Além disso, o contexto histérico da tira nos remete a questao
da Guerra Fria entre EUA e URSS. Esse fato provocou muita discussdo entre os alunos no
que se refere a atualizar ou nao o referencial histérico. Veja a seguir algumas de suas

tradugdes e as respectivas consideracdes presentes nos relatdrios sobre essa questao.

Aluno 1 ( estudo 2):

—— ASSIM. ——— 1
QUANDO FOR CONTRIRUIRET ESTUDAREI 7 LEALGODE
GRANDE, QUERO TRABALHAR S INGLES, 3 - AR
05 POVOS - . ARABE..
\_SEENTENDAM / ——
R >

g

COMO INTERPRETE NA
N O.N. U.
— oy

FIGURA 77- Tira 07. Traducao de um aluno do Estudo 2 (I).

\__ PRECAUCAO _/
E el
e [
B
=" <>

Relatorio

“Nesta tira, a unica modificacdo foi em relagdo a uma das linguas que a
Mafalda pretende estudar quando crescer que modifiquei, ‘russo’ por ‘drabe’,
em virtude do atual momento histérico, uma vez que o contexto da guerra Fria
foi substituido pelo imperialismo norte-americano e a rivalidade entre Estados
Unidos e Iraque”.

Aluno 2 (estudo 2):
S ASSIM ] — — B — - . l
QUANDO CRESCER CONTRIBUIREI ESTUDARET /"~ DIGA A ELE QUE N .. E ALGUMA COISA
vou TRABALHA:\% !/ COM O INGLES, ( VAPARA © -+ c amnr \» ( DE JUDG,POR )
COMO INTERPRETE NA ENTENDIMENTO RUSSO.. o Ribiditdta £ I \._VIA DAS DUVIDAS -

N

‘M/MJ’J% |

ENTREQ'OS POVOS. e aad 1 o -

FIGURA 78- Tira 07. Traducao de um aluno do Estudo 2 (II).
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Relatorio:

“Preferi nao modificar o nome dos paises, apesar da discussdo em sala ter
quase me convencido a atualizar o contexto da tira”

Aluno 3 ( estudo 3):

~UANDD CREST! 'ASSIMPOSSO ™ = g l
QUANDO CRESCEN j/ CONTRIBUIR | ESTUDAREI 7 DIGA-LHE QUE ) N |~ Euprouco bl
VOU TRABALHAR INGLES, [ VAA &> ) ‘

CONO INTERPRETE DA PARA QUE 05 [ "TUDO, EM £ASO

__RUSSO.. \ **‘m?’&?"‘" . \.__DEEMERGENCTA

POVOS SE
\_ENTENDAM

FIGURA 79- Tira 07. Traducao de um aluno do Estudo 3 (I).

Relatorio

“Nesta tira, no 3° quadrinho, conservei as linguas inglés e russo (nagdes em
conflito na época), porém, para tornar a tira mais atual poderia utilizar inglés e
drabe, por exemplo. Mas essa tira me fez pensar em uma possivel
despersonalizacdo da Mafalda, uma vez que estariamos deslocando-a de seu
espaco e tempo.”

Aluno 4 (estudo 3):
R ASSIM, N s - '
QUANDO CRESCER " CONTRIBUIREI "DIGA A ELE QUE NN /.. E UM POUL UINHOl\
r mBALHAREIﬂ T V*A PARA S ;é"; e ;VU\J" ) ("~ oE TODBPOR

COMO INTERPRETE Nf\/r) i

o T

ﬂm

\._VIA DAS DUVIDAS -+

u-r

FIGURA 80- Tira 07. Tradugao de um aluno do Estudo 3 (II).
Relatério
“Repeti os simbolos indicativos de palavrao. Conservei a discussdo entre os

EUA e a URSS, entretanto, depois pensei na possibilidade de colocar EUA e
Venezuela, que € uma discussiao mais atual.”

Comparando essas traducdes e relatrios, percebe-se que nao houve diferencas
significativas entre aquelas e que realmente a questdo da atualiza¢do do contexto histérico da
tira foi o ponto central de discussdo. Diante disso, € importante ressaltar que a grande maioria

dos participantes optou por ndo atualizar, pois, em geral, acreditaram que isso descaracterizaria
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a personagem central da tira, Mafalda. No ultimo exemplo, o aluno até sugere a substitui¢ao do
conflito entre Estados Unidos e Russia por Estados Unidos e Venezuela, porém se esquece que
Mafalda é um personagem argentina, logo, falante nativa do espanhol. Devido a isso ela nao
teria porque estudar espanhol para contribuir com o entendimento entre as nagdes.

A opc¢ao escolhida na tradug@o publicada também foi a da permanéncia do contexto
histérico, como se observa a seguir:

S "ASSIM VOU | T T
FBUANDO Eu CONTRIBUIR [vou ESTUDAR / DIGA PARA ;LE \i N / ..E POR VIA l\
CRESCER, vOU SER ) || PARA © BOM U NGLES, [ IR A B M AW \ [DAS DOVIDAS, Uph
INTERPRETE Da, ENTENDIMENTO RUSSO... | XM oSy \_Pouco pe aupd /
ENTRE OS L /f e
\__ O-N.U. e 78
= [a)
- -]

. / = il
FIGURA 81- Tira 07. Inglés- Russo. Quino, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2003:46.

A tira 8 também trata da questao da atualizacdo, porém com uma diferenga, agora é
a permanéncia ou ndo da referéncia a um personagem marcante da histéria mundial que entra

em discussio.

:DONDE TE
ARECE QUE
LA PONGA?

HA SIDO COMO
REGALARLE UN
TERRON DE AZUCAR
A FIDEL CASTRO

 /QUE
LINDA FLOR!/
JGRACIAS,
FELIPE/

W &7
- L= <[5 &Y B
FIGURA 82- Tira 08. Regalito de primavera. Quino, Mafalda: De la

Na tira, vemos que Felipe resolve presentear Mafalda com uma flor, e no primeiro
quadro vé-se que até se envergonha um pouco ao dar o presente, ele ndo a olha nos olhos e
seu rosto esta enrubescido. Ela fica muito satisfeita com a atitude do menino e resolve guardar
a flor. Porém nao sabe onde, ja que a sala estd repleta de flores. Nesse momento, no terceiro
quadro, ha uma quebra na expectativa de Felipe, e ele se chateia ao perceber que a sua idéia
nao foi nada original e significativa. Diante disso, e com toda a sua indignacao, ele afirma que
ter dado uma flor a Mafalda foi 0 mesmo que dar um torrdo de aguicar a Fidel Castro, ou seja,

ndo significa nada diante da grande quantidade que ela ja tem.
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Para a compreensao dessa tira e o aproveitamento de todo o seu efeito coOmico, €
necessario que o leitor tenha o conhecimento de que Cuba era um grande produtor de agucar
nas décadas de sessenta e de setenta, ou que, pelo menos, consiga presumir isso com a leitura
da tira. Essa mesma nog¢do, deve ter, o tradutor antes de traduzi-la, para que os elementos
principais da mensagem ndo sejam prejudicados.

Nessa tira, a imagem do terceiro quadrinho, a sala repleta de flores, € essencial
para a producéo do humor, pois sem ela a parte verbal néo faria o menor sentido. E justamente
nesse quadro que estd o gatilho de que fala Raskin (1985), que permite passar de um script
para outro: da satisfacdo em presentear uma garota que se gosta ao descontentamento e a
insatisfacdo em perceber que foi tudo em vao. Além disso, € exatamente ai que ocorre uma
quebra na expectativa de Felipe: ele esperava que Mafalda guardasse o seu presente em um
lugar especial, o que ndo ocorre.

A grande polémica na tradugdo foi a permanéncia ou nio do termo “Fidel Castro”
no texto. Diferente do exemplo anterior, a grande maioria preferiu trocar essa referéncia por
outra mais atual e que trouxesse a mesma carga semantica da tirinha em espanhol. Dai

observam-se os seguintes exemplos:

Aluno 1 (estudo 2):

fPARA M UE ONDE VOCE FOI COMO
A MIM; FLOR%ONITA! ACHA QUE DEPOSITAR UM REAL
OBRIGADA, EU COLOCO? NA CONTA DO
FELIPE!

BIL GATES

Relatdrio

“Essa, foi uma das tirinhas mais engragcadas que eu achei, pois o humor
vem de uma ac¢do inicialmente inocente e delicada: dar uma flor a quem se
gosta. O pobre do Felipe se dd mal no final e € isso que nos faz rir, eu, na
verdade, dei uma gargalhada, pois lembrei de algo parecido que ja aconteceu
comigo. Bom, mas o que realmente me fez refletir foi se modificava ou ndo o
Fidel Castro, quando fosse traduzir, e eu decidi mudar, sim. Acho que ficou
muito mais engragado para os dias de hoje, colocar o ‘Bill Gates’ no lugar do
Fidel. Acho que a idéia ficou igual.”
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Aluno 2 ( estudo 3):

“"PARA MIM?
SERIO?

CORTESIA
DA

ONDE VOCE
FOI COMO
g DAR MEL
PARA AS

ABELHAS.

QUE
LINDA FLOR!
OBRIGADA
FELIPE!

PRIMAVERA.

FIGURA 84- Tira 08. Traducao de um aluno do Estudo 3.

Relatorio

“Felipe dd uma flor a Mafalda, e de repente vé que ela tem muitas
flores, isso traz a idéia de dar uma coisa para quem ja tem muito aquela coisa
e, portanto, ndo precisa. Ele fala do acucar para Fidel Castro, porém se
deixarmos essa comparagio, algumas pessoas podem ndo entender que Cuba
era um grande produtor de acticar e que por isso nao precisava ganhar actcar.
Baseando-se nessa idéia, essa expressao deve ser substituida por outra com a
mesma idéia. Eu substitui por: como dar mel para as abelhas.”

Além desses, apareceram outras comparacoes, tais como: “Foi como dar uma tele-
sena para o Silvio Santos”; “Foi como dar um computador ao Bil Gates”; “Foi como dar um
chocolate ao dono da Nestlé”’; dentre outras.

Baseado no que foi exposto sobre essa tirinha, pode-se observar que os alunos
seguiram o caminho adequado para a sua tradugdo. Primeiro, interpretaram-na para detectar
onde residia o ponto culminante do humor (o gatilho), para, s6 entdo, traduzi-la da forma como
acharam melhor. Em geral, eles se acostumaram a seguir esses passos antes de efetuar a
tradug¢do de qualquer uma das tiras que lhes foram apresentadas. O fato de atualizar ou nao a
referéncia a “Fidel Castro” nao foi em nenhum momento instigada pelo professor, assim como
no exemplo anterior “EUA X URSS”. Porém, a escolha dessas tiras foi justamente na
expectativa de que esse questionamento surgisse entre os participantes, como de fato
aconteceu. Em nenhum momento, também, se definiu a atualizagdo como um mecanismo de
tradugdo certo ou errado. Apenas se debateu essa questdo e cada um construiu ou refor¢ou a
sua propria opinido sobre o assunto.

A tira 9 pde em foco a importancia de o tradutor de enunciados humoristicos
conhecer as expressdes coloquiais convencionais (Tagnin, 2005) da lingua de partida para

tentar traduzi-las por uma expressio também convencional da lingua de chegada,
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especialmente, quando essa expressdao € o gatilho (Raskin, 1985) desencadeador da
comicidade. Apareceram muitas tradugdes diferentes e nem por isso a tira teve o seu sentido

alterado:

./fzao LE DIRE /7S( sstﬂf:)r::!i
| M1 BAPA gana LO

' NTE COMO PARA e UE
QUE PODAMOS VIVIR ( PAPELOON’

DECENTEMENTE/!

--

N S

FIGURA 85- Tira 09. ;Qué papelén! Quino, Mafalda: De la flor, 2003, v. 1.

A mae de Mafalda lhe dd conselhos sobre o que dizer quando Susanita lhe
perguntar sobre o quanto ganha seu pai “tu papd gana lo bastante para que podamos vivir
decentemente”. No terceiro quadro a indicagdo da fala esté errada, apontando para a mae, mas
pelo texto percebemos que se trata de uma fala da Mafalda na qual ela confirma as palavras da
mae, convicta da verdade, para, no ultimo quadro, cair na real.

O gatilho (Raskin, 1985) que desencadeia o efeito comico dessa tira aparece no
ultimo quadro, na expressao convencional (Tagnin, 2005) “;Qué papelon!”. Ela evidencia os
dois scripts que se opdem, o primeiro ¢ marcado pelo que Mafalda parece sentir com relagdo a
situacdo financeira do pai: felicidade, por acreditar que ele ganha o suficiente para que a
familia possa viver decentemente. E o segundo, pelo que ela realmente sente: vergonha, por
saber que tudo ndo passa de uma grande mentira. Quando comparamos as expressoes faciais
da menina no terceiro e no quarto quadros percebemos que elas reforcam essa oposi¢do. Esse
contraste representa a quebra de expectativa da Mafalda ao perceber a real situacao financeira
de seu pai e, também do leitor, que primeiro € levado a acreditar na felicidade dela, para s6
depois deduzir a verdade.

Entre os participantes do estudo 2 apareceram algumas tradugdes mais freqiientes

para a expressao “jqué papelon!” como “que papeldo!”, “que vergonha!”, “que mentira!”.
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. ESE SUSANITA
VOLTAR A TEPERGUNTAR, \
_ REPONDAQUE.

e

#

" _TEUPRATGAMAD
'BASTANTEFSE& B%um}s%mos |
VIVERDECENTENENTE

S B

FIGURA 86- Tira 09. Traducio de um aluno do Estudo 2.

MEU PAPAT GANHA O BASTANTE

I

EUDIREL 550! STM SENHORA! )

PARA QUE POSSAMOS VIVER
DECENTEMM

QUE
VERGONHA.

OUND

“A partir do didlogo entre mae e filha, percebe-se que Mafalda
desconhece a vida decente que sua mae tanto tenta convencé-la que existe.
Nessa tira ndo houve problemas de traducdo. Ainda na leitura em espanhol, a
mensagem j4 dava para ser compreendida facilmente.

O 1ltimo baldo, que continha a expressao ‘Qué papelén’, foi o Unico
ponto de discussdao da tira. Para traduzi-la, existia uma vasta possibilidade de
enunciacdes: ‘Que vergonha’, ‘Que mico’, ‘Que ridiculo’, dentre outras. Achei
mais adequado o dito ‘Que vergonha’, pois, ao observar a feicio de Mafalda,
notei que suas bochechas estavam coradas, o que geralmente acontece quando a
pessoa estd com vergonha de alguma coisa.”

Contudo, outras opcdes tdo ou mais interessantes quanto as anteriores apareceram

entre os alunos do estudo 3: “que mico

Aluno 2 ( estudo 3):

"’ (13
*

ninguém merece

"’ (X3
*

que triste!”.

. ESE SUSANITA
VOLTAR A PERGU NTA?\'-..
DBAQE.

(L SEUPALGANHAD
|5UFICIE NTE PARA QUE POSSAMOS!
. VIVERDECENTEMENTE  /

Csaleiah S

i

Relatorio

(. SIM, DIREL 550! SIM SENHORA!
MEU PAT 5ANHA O SUFICIENTE

i

PARA QUE POSSAMOS VIVER
DECEN—TEMM

FIGURA 87- Tira 09. Traducio de um aluno do Estudo 3.

QUE MICO.

“Nessa tirinha, o que me chamou mais aten¢do foi a fala da Mafalda no
ultimo quadro, porque € 14 onde estd a maior graca. Por isso coloquei a giria
brasileira ‘Que mico’ que € muito usada entre os jovens. Acho que a minha
traducgdo ficou até mais engragada do que a que j4 existe. Desculpe a modéstia!”

Ja a tradugdo publicada ficou da seguinte forma:



99

L ESE A ) 7O SEU PAI GANHA £ 1880 MESMO QUE EU
SUSANITA PERGUN- O SUFICIENTE PARA VOU DIZER!"MEU PAI GA- e
TAR DE NOVO NOS OFERECER UMA NHA O SUFICIENTE PARA QUE >
\_RESFONDA QUE.., VIDA DECENTE! NOS OFERECER UMA ! 1\
YDA DECENTE'™ MENTIRA!.
I
/.
i
i
i
//‘
4 QUG

De acordo com os exemplos acima, observamos, como ja foi dito antes, que a
questdo da tira € a traducdo da expressao convencional (Tagnin) “;Qué papelon!”. Dentre as
opgOes apresentadas, a do terceiro estudo “Que mico!”, nos pareceu a mais completa, por
tratar-se de uma giria bastante expressiva em portugués e que traz a nocao de que Mafalda esta
extremamente envergonhada diante da mentira que a mae quer que ela diga a Susanita.
Engloba, portanto, a mentira e a vergonha, em um tnico termo.

A tira 10, assim como a 9, também aborda o uso de expressdes convencionais
(Tagnin, 2005) como gatilho (Raskin, 1985) na producdo do humor. Porém com a diferenca
de que, aqui, foram usadas duas colocacdes verbais “contar ovejitas” e “echar un vistazo”.
Mais uma vez, ressaltamos a importancia de o tradutor reconhecer esses elementos na lingua
de partida, para, s6 entdo, tentar buscar um termo, também, convencional na lingua de

chegada.

QUE NO PUEDO ‘ e
DORMIRME GESTAS LOCQ?
‘ / ECHE UN

: . , VISTAZO VY
GQUE HACES HAY COMO
C‘OE%AI\\‘ %//EZ ? AQUI?;ANDA SIETE MIL/

{ . ATUCAMA A
ONVEUJITAS, CONTAR
MAFALDA ONVEQAS !

FIGURA 89- Tira 10. Ovejitas. Quino, Mafalda: De la flor, 2003, v. 1.

Essa tirinha chama atengdo especial, pois visualmente ela difere das demais devido
a cor de preenchimento do quadro, que € preta. Essa cor indica que os personagens estao no
escuro € que provavelmente € noite. Apenas os olhos deles podem ser vistos na escuridao.
Toda a expressdo dos personagens € identificada apenas pelo olhar. Nos dois quadros iniciais,

o pai de Mafalda esta cansado e sonolento, foi acordado pela afirmacao da filha de que nao



100

consegue dormir. Diante disso, ele lhe manda contar “ovejitas” para tentar dormir. No quadro
seguinte, ele ja estd quase “agarrando no sono” novamente, quando, no quarto quadro, mais
uma vez, € interrompido pela insonia da garota. Nesse momento, aparece apenas um de seus
olhos, arregalado, e seu pai, aborrecido, com o olhar fixo nela, ordena: “;Andd a tu cama a
contar ovejas!” Diante dessa ordem, ela “dispara” o seguinte: “; Estds loco? jEché un vistazo
y hay como siete mil!”. Esse € o gatilho desencadeador do humor dessa tirinha.
Primeiramente, o que ocasionou uma reflexdo no grupo, foi, justamente, o fato de
o pai da Mafalda a mandar contar “ovejitas”(ovelhinhas) para dormir, o que ndo € usual aqui
no Brasil. Em situacdo semelhante, um pai mandaria a filha contar “carneirinhos”. Observe

como ficou a tradugdo publicada:

NAO CONSIGO
DORMIR

FlICOU
MALUCO? DEI

UAMA OLHADA

© QUE ESTA E 3A0 uns
FAZENDO SETE miL!
AQUI? VAT PARA
A CAMA
CONTAR
CARNEIROS!

OUTRA vEZ?

CONTE
CARNEIRINHOS,
MAFALDA'

FIGURA 90- Tira 10. Carneirinhos. Quino, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2003: 51.

Além disso, a expressdo “eché un vistazo”, que aparece no ultimo quadro, também
ocasionou uma certa dificuldade entre os participantes, mesmo entre os conhecedores do
espanhol.

JA& com respeito a producdo do humor, verifica-se que ele sobressai,
especificamente, no dltimo quadro, por meio de uma quebra na expectativa do pai, pois, ele
acreditava que a filha ja pudesse estar dormindo, e ela aparece mais acordada do que nunca.
Além disso, sabe-se que quando alguém diz a outra pessoa que “conte carneirinhos” para
dormir, isso ndo deve ser interpretado literalmente, mas Mafalda o faz, e realmente pretende
contd-los, s6 nao concretiza essa ac¢do, porque percebe que sao milhares. Esse fato, por um
lado, pode ser interpretado, como uma quebra da convencionalidade (Tagnin, 2005), mas, por
outro, ndo, ja que apesar de ser muito inteligente, Mafalda ndo deixa de ser uma crianga; e as
criangas, até certa idade, ainda ndo conseguem perceber o sentido convencional de algumas
coisas ditas pelos adultos.

Um pouco do que foi produzido pelos alunos, com relacdo a essa tira, pode ser

visto adiante:
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Aluno 1 (estudo 2):

NAO POSSO
DORMIR

ENDOIDOU
FOI? OLHEI DE
: - LEVE E TINHA
0 QUE vOcE UNS SETE MIL
FAZ AQUI?

DE NOvVO?

VA LOGO CONTAR
CARNEIROS! #B

MMM?
i O QUE FOT?,

A
ee

FIGURA 91- Tira 10. Traducio de um aluno do Estudo 2.

Relatorio

“Nessa tira, a insonia de Mafalda e os conselhos de seu pai para fazé-la
dormir foram o lado cdmico, estando no quarto quadrinho a expressao capaz de
desencadear o riso. A expressdo ‘contd ovejitas’ foi traduzida pela maioria
como ‘contar carneirinhos’, pois é mais comum de se ouvir em portugués do
que ‘contar ovelhinhas’.

Por fim, a traducdo de ‘eché un vistazo’ foi a que causou uma discussao
mais intensa, por causa do leque de alternativas que ela oferece, como: ‘dei uma
olhadinha’, passei a vista’, ‘olhei por cima’, ‘olhei de leve’, dentre outras. E
certo que todas essas opg¢oes sdo eficazes, porém, essa tltima me pareceu mais
adequada, pois considerei que quem olha de leve ndo se preocupa em ter uma
visdo abrangente daquilo que estd sendo visto, € uma olhada rdpida, de relance.
Além disso, achei que ficaria mais comico a Mafalda dizer ‘olhei de leve e
tinha uns sete mil’, pois reforcaria bem sua inteligéncia e sagacidade de
contabilizar um nimero tdo alto somente com uma visao de relance”.

Aluno 2 ( estudo 3):

NAO CONSIGO | |
DORMIR BT
. DEI UMA OLHADA
Y QUEVOCE FAZ ED’EAVEI;*ET&{T%
S I
OUZ%MEZ? JAQUI? VAT PARA

. A CAMA CONTAR
CARMNEII&{@:OS, CARNEIRINHOS!

FIGURA 92- Tira 10. Traducio de um aluno do Estudo 3.

Relatorio

“Esta tirinha estaria classificada, a meu ver, como de fécil traducdo. O
grande problema que surge ¢ a traducdo da expressdo ‘ovejitas’. Se traduzida
‘a0 pé da letra’, como ‘ovelhinhas’, ndo corresponderia a expressao
normalmente usada entre os falantes do portugués em situacdes similares, a
saber ‘carneirinhos’. A forma ‘contar carneirinhos’ foi cristalizada pelo uso
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entre os falantes do portugués. Portanto, eu fiz op¢ao pela forma ‘carneirinhos’
para traduzir a expressao destacada”.

Essas duas traducdes sao um reflexo das traducdes de praticamente todos os
participantes da pesquisa, todas ficaram bem parecidas e realmente ndo hd uma diferenca
significativa entre elas. Os dois pontos de destaque foram a tradu¢do de “conta ovejitas” e de
“eché un vistazo”, e em geral todos encontraram boas alternativas para traduzir essas
expressoes.

A tira 11 levantou a discuss@o sobre a necessidade de adequar certos elementos
usuais na lingua de partida para o que seria comum na lingua de chegada. Nesse caso, trata-se

de um elemento gramatical, como se observa abaixo:

A NS

;PRESENTE INDICA- | | | [sPreteRiTo iMPER-] p SFUTURO PERFECTO | IV /.. )
Vo DE ZzmeR? | | YO TEMO “ricto o 2arme>||( YO PARTIA ) ||¢ De amar? 4 [( iHidiTos!
3 ! "\\

7313

W

V/

N N

FIGURA 93- Tira 11. Hijitos. Quino, Mafalda: De la flor, 2000, v. 7.

Aqui percebe-se que o cendrio € uma sala de aula na qual os alunos estdo sendo
argliildos sobre os tempos verbais. A professora vai perguntando para cada crianca um
exemplo de conjugacao verbal diferente, e todas respondem corretamente. Quando chega a
vez de Susanita, a professora lhe pergunta qual é o “futuro perfeito” de amar (futuro perfecto
de amar). Diante dessa interrogacdo, a menina nao pensa duas vezes, e responde, com um
sorriso: “filhinhos™ (hijitos). Através da seqiiéncia de perguntas e respostas que aparecem hos
quatro primeiros quadros e da resposta nada convencional de Susanita, no dltimo, percebemos
uma incongruéncia (Tagnin, 2005)) entre o que se espera e o que de fato ocorre. Quando
analisada sob o ponto de vista freudiano denominamos essa quebra na linearidade 16gica dos
acontecimentos, de “nonsense”. Além disso, cabe ressaltar que a resposta da menina € o
gatilho (Raskin, 1985) que impulsiona a comicidade da tirinha. Para a sua compreensao, é
essencial que o leitor conheca o grande desejo de Susanita, casar-se com um homem rico e ter
seus “filhinhos”. Dai, depreende-se que para a logica da personagem o “futuro perfecto de
amar” seriam os frutos do amor. Nos exemplos a seguir podemos observar como os alunos

traduziram essa tirinha.
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Aluno 1 (estudo 2):

PRESENTE DO INDICA- | |- b . % * FUTURO
TIVO DE TEMER? DE AMAR?

@

W=e (=3

L

FIGURA 94- Tira 11. Traducio de um aluno do Estudo 2.

Relatoério

“A professora estd fazendo uma argiiicdo dos tempos verbais, presente
do indicativo, pretérito imperfeito, e quando chega no futuro de amar, Susanita
responde, prontamente: ‘filhinhos!”. Em espanhol, a tirinha ganhou uma graca a
mais, pois nessa lingua existe o tempo ‘futuro perfecto’, entdo, observando o
perfil da personagem, podemos perceber que para ela um futuro ‘perfeito’ de
amar seria casar e ter filhinhos. Mas, no portugués, eu adaptei para ‘futuro de
amar’, ja que ‘futuro do presente’ ndo seria tdo engracado”.

Aluno 2 (estudo 3):
PRESENTE DO INDICA- 1 RETERTTO THPER- FUTURO DO PRESENTE |
TIO bE TENER? EVTEMO FELTO DE PARTIR? @HINHOS
) _@“Mg%_:q
£.2.% 4
gl
= T

FIGURA 95- Tira 11. Traducao de um aluno do Estudo 3.

Relatoério
“Eu traduzi por futuro do presente. Talvez ndo dé a mesma énfase como
o ‘futuro perfeito’ para a Susanita, mas acaba transmitindo a mesma idéia ao
leitor, uma vez que Susanita se refere ao futuro do presente dela.”.

Pelos relatorios apresentados anteriormente, verificamos que os dois alunos
perceberam qual foi o gatilho (Raskin, 1985) que provocou o efeito comico da tira, ou seja, a
resposta, nada convencional, de Susanita, para uma pergunta da professora. Porém, eles
demonstraram visdes um pouco diferentes daquilo que seria uma traduc@o plausivel para a

tirinha. O primeiro seguiu a linha de raciocinio da maioria dos participantes, ao traduzir o

tempo verbal “futuro perfecto” apenas por “futuro”. Dessa forma, a tira continuou cOmica,
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embora ndo tanto quanto a versdo espanhola, que com o adjetivo “perfecto” tem seu efeito
comico potencializado. E o segundo optou pelo tempo verbal correspondente em portugués
“futuro do presente”, conseguindo, com isso, enfatizar a idéia de futuro. Analisando todas as
tradugcdes dos dois grupos, podemos dizer que essa ndo foi uma tirinha complicada de se
traduzir, bem diferente da que veremos em seguida.

A tira 12 foi escolhida, em primeiro lugar, para levantar o questionamento sobre a
necessidade ou ndo, de adaptacdo de determinados elementos culturais do pais da lingua de
partida para a lingua de chegada. Entdo, mais uma vez, ela traz a oportunidade de discutir

sobre a atualizacgdo.

QUE DIA MALDTTO/;CONL | | (-#ENOS MAL QUE TE. [SPER : | DELE- QUINCE GOTAS EN URA
'CL MALUIUMOR DEC X UND LLEGAA @ T e ERABAPAPAY || Ta7A DE TiLO BIEN CARGADO

Y ESE CONDENADO BA- | fi cas, o borsc.L| [FLY'SING SE LE PASA VUEIVA A
LANCE, ESTOV QUL EXPION) =0 , DELNETAN] |5, T, 77 VERME
X —~/ : ~ Heelia

B | ixPLICME!] |1

——

A
i
\
2

23 9

FIGURA 96- Tira 12. Taza de tilo. Quino, Mafalda: De la flor, 2003,-V. 1.

No primeiro quadro, o pai de Mafalda aparece voltando para casa, depois de um dia
estressante de trabalho. Sua expressdo corporal denota seu cansaco, demonstrado pelo
arqueamento da coluna, dos ombros e dos ldbios, além da expressdo facial denotando fadiga.
No segundo quadro, ele j4 demonstra uma certa satisfacdo, ao imaginar que vai chegar em
casa e finalmente poder descansar, até esboca um sorriso no canto dos labios. No terceiro
quadro, quando ele, finalmente, entra em casa e pensa que vai encontrar o tdo sonhado
sossego, € recebido por sua esposa, que, provavelmente, ja estd desesperada de tanto tentar
responder aos questionamentos da filha, e por Mafalda, com uma interrogacdo que o obriga a
pensar em um problema mundial sério, “a Guerra do Vietnd”. Por fim, no tultimo quadro,
subentende-se que ele ndo conseguiu o sossego desejado, pela imagem da sua esposa, na
farmécia, comprando-lhe um trangiiilizante.

Analisando a tira no que remete ao seu aspecto verbal, observam-se duas
expectativas quebradas. Primeiro, a do pai de Mafalda, que apés um dia cansativo de trabalho,
espera descansar, porém nao consegue, devido a uma pergunta feita por sua filha, como ja foi

explicitado anteriormente. A outra expectativa quebrada, € a do leitor, j4 que espera que a
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filha, Mafalda, aja como uma crianc¢a de sua idade, correndo em direcao ao pai para abragd-lo
e pedir para brincar com ele, por exemplo.

Na maior parte das tiras em que a menina aparece, haverd essa quebra de
expectativa com relacdo a alguma atitude sua, provocada pela oposi¢ao entre dois “scripts” .
Se por um lado, Mafalda representa uma crianca inocente, por outro, representa uma adulta
comprometida com as questdes sOcio-politicas mundiais.

O elemento cultural que provocou, como ja era esperado, uma discussdo entre os
alunos, foi “una taza de tilo”, que aparece no dltimo quadro. E o “Vietnam” foi o elemento

que suscitou o debate sobre a atualizacdo.

DE A QUINZE GOTAS  \
AL HOMOR SO Cue ﬂ GeNTE ESTAVA TE ESPERAN- NUMAE%ECARA DE CHA' OE |
NEA En gﬁ'EP’?/gAclé QMUEE 'ezs? ERVA-DOCE BEM FORTE.SE|
" I
’ PLQUE GUE NAO PASSAR, VOUE A F?éiﬁeof

HISTORIA E
ESSA DO
VIETNA !

MAU HUMOR DO CHE-

FE € AQUELA DROGA

DE BALANGO, ESTOU
EXPLODINDO!

A traducgdo dessa tira para o portugués nao causa grandes problemas lingiiisticos.
O unico ponto que merece maior atengdo se refere a “xicara de cha de tilia” (taza de tilo), que
€ usado como calmante na Argentina e aqui no Brasil nao é muito conhecido. A op¢do do
tradutor foi traduzir por “chd de erva-doce”. As duas traducdes que seguem sdo bem

representativas daquilo que foi feito nos dois estudos:

Aluno 1 ( estudo 2):

ety —_— =
S . 76 ve espenano, | [ [O€ QUINZE GoTas Num Y
DO MEU CHEFE E Es.sE\ T --J[ PAPAI, PrRA sSABER SUCO DE MARACUJA BEM ]
MALDITO BALANCO, ;| |' 1 - QUE NEGOCIO FORTE. E SE NAO SERVIR,
TE QUASE !
e MOBRTON ST

F

|

S

@ .l 7—‘-—‘,-\.

g D

{ gw

FIGURA 98- Tira 12. Traducao de um aluno do Estudo 2.
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Relatorio

“O pai da Mafalda estd exausto e ndo vé€ a hora de chegar em casa e
esquecer dos problemas do mundo. S6 que quando ele chega em casa, Mafalda,
pergunta sobre a questdo do Vietnd, e mais uma vez, podemos atualizar esse
assunto. Eu utilizei ‘Iraque’, por ser o conflito mundial mais marcante
atualmente. No fim da tirinha, a mae dela vai a farmécia comprar um calmante
para o marido. O farmacéutico lhe indica um chd, que nesse caso eu traduzi por
suco de maracuja.”

Aluno 2 (estudo 3):
l¥"QUE DIA DE CADT MEU™ PELO MENGS I FAVA TE ESPERANDO, A ELE TRES COMPRIMIDOS)
CHEFE ESTRESSADO E : ?:;;}DO = @Q APAL. QUERO QUE ME DE LEXOTAN. J
ESSA TERRIVEL PRESTACAO ] [/ - . \_FALE SOBRE ESSA ELE VAT DORMIR QUE E UMA
E CONTAS. AcHO QUE vou | |[ E2% SA54. B l \"“‘—"] CONFUsAO = —— 2 BELE
EXPLODIR| "~ ke / = NO
z \MUNDOL ST

l - N .
B e,
o5 g |
# %ﬁ

FIGURA 99- Tira 12. Traducio de um aluno do Estudo 3.

Relatorio

“Temos nessa tirinha a chegada do pai de Mafalda em casa, ap6s um dia
exaustivo de trabalho. De didlogo bastante compreensivo, tive apenas que olhar
no diciondrio o que era ‘taza de tilo’, depois de ver que se tratava de um cha
calmante, resolvi adaptar para ‘chd de camomila’, mas depois pensei melhor e
resolvi trocar o chd, por um comprimido muito conhecido no Brasil, o
‘lexotan’. Acho que assim ficou muito mais engracado. Nao troquei ‘Vietna’
por outro pais como muitos dos meus colegas sugeriram, porque acho que isso
ndo seria interessante.”

Nesses dois relatérios, os tradutores-aprendizes decidiram traduzir “taza de tilo”
por um elemento mais apropriado a cultura brasileira: “suco de maracujda” e “lexotan”,
respectivamente. No primeiro caso, a escolha deveu-se ao fato de, na nossa cultura, esse suco
ser muito apreciado como calmante natural. Um outro aspecto relevante na primeira traducio
foi a substitui¢do de Vietna por Iraque, o que demonstra uma preocupagdo em atualizar o
conteddo informativo da tira. Sobre essa questdo, como ja foi dito anteriormente, hd aqueles
que véem na atualizacdo um mecanismo potencializador do efeito comico, porém, hd os que
ndo a aceitam por acreditarem que a referéncia histérica deve predominar. Nao somos

totalmente contra, nem a favor da atualizacdo, pois pensamos que cada caso merece uma

andlise especial e individualizada por parte do tradutor, bem como o uso do bom senso.
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Ja no segundo exemplo, optou-se por traduzir “faza de tilo” por “lexotan”,
fazendo referéncia a um medicamento tranqiiilizante muito conhecido no Brasil. Porém, se
por um lado, essa escolha causa um efeito cOmico bastante interessante, por outro,
descaracteriza o personagem, pai de Mafalda, ja que ele, ndo s6 é reconhecido por sua
inquietacdo diante dos questionamentos da filha como também por tomar com freqii€éncia suas
gotinhas de “nervocalm”. Além disso, o aluno preferiu ndo modificar a referéncia historica a
Guerra do Vietna.

A tira 13 foi escolhida pelo fato de o efeito comico ser produzido pela associacdo

imprescindivel entre uma férmula discursiva convencional (Tagnin, 2005) e o elemento

visual.

p:-zc'a:w.;;uipa VO3 TENES

TELEVSOR?S —

] SI. PIRO,LA
\l 7~ VERDAD,NO ME

\'{ { ENTUSIASMA MUCHO
i, <)

75 INGTIL £ 7DICS LE (AL QUE NO TIENE | || |/7NO HARIA POR QUE
DA DAN AL QUE NO \[ || TOMARLO COMO UNA
TIENE DIENTES P \_ CUESTICN PERSONAL/

$

FIGURA 100- Tira 13. Cuestién personal. Quino, Mafalda: De la flor, 2000, v. 7.

Nessa tira, Mafalda e Felipe conversam sobre ter ou ndo ter televisdo. Sabendo-se
que o grande desejo da menina € possuir uma TV, fica mais facil compreender as suas palavras
no segundo quadrinho, quando Felipe diz que tem televisdo, mas que nao se entusiasma muito
com isso. Diante da afirmacdo do garoto, ela diz o seguinte: “;Dios le da pan al que no tiene
dientes!”. Porém, Felipe fica ofendido, pois entende esse cliché como se ele ndo fosse uma
frase feita. Para ele, Mafalda o estaria criticando por causa dos seus dentes grandes, passando
longe do significado de que as pessoas ndo sabem aproveitar direito as oportunidades que
surgem. Em portugués seria, “Deus s6 dd asas a cobra”. Num primeiro momento, a menina
nem percebe o mal entendido produzido por suas palavras, mas no terceiro quadro, vemos que
ela se da conta do que disse, diante da agressividade de Felipe ao lhe perguntar: “;Al que no
tiene QUE ?”. O vocabulo “QUE ” escrito em caixa alta, demonstra todo o aborrecimento do
menino, e a expressdo de Mafalda, com as maos sobre os ldbios, refor¢a a idéia de que ela
percebeu que falou demais e precisa se calar, tanto é, que nem termina de proferir a palavra

causadora do mal entendido: “dient!...”. Ja no Gltimo quadro, temos a imagem desfigurada de
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Mafalda, cabelo desgrenhado e hematomas no rosto, sugerindo que, por causa de suas
palavras, Felipe se exaltou tanto que lhe bateu.

O efeito comico da tira é potencializado pelo “defeito fisico” de Felipe. Como
afirma Bergson (2004) em sua teoria sobre o riso, “...€ incontestavel que certas deformidades
tétm em relacdo as outras o triste privilégio de, em certos casos, poder provocar o riso.”
Portanto, se ndo fosse pela parte visual, essa tira, indiscutivelmente, ndo teria a menor graga.

As tradugdes e os relatérios apresentados a seguir, sdo representativos da visdo da

maioria dos alunos:

Aluno 1 (estudo 2):

E AL FELIPE. TU JATEM ) | O CUMULO! DEUS AQUEM NAO TEMO | - I

[T_V EM CASAY — EQ 5A PAGA %EJEM L__ L, [ NAO PRECISAVA LEVAR

Y SIM, MAS NAQ TEM DENTES! URO LADO PESSOAL!
\ TIPO, EU NEM

l'ltk LIGO MUITO
P

FIGURA 101- Tira 13. Traduc¢io de um aluno do Estudo 2.

Relatorio:

“Mafalda nao tem televisao, e isso faz dela uma crianga diferente, entdo
ela quer muito ter uma TV. Nessa tira, ela pergunta ao Felipe se ele tem uma
TV e ele diz que tem, mas dd muita importancia. Ela, entdo, fala que como ele
tem, ndo d4 valor. Para dizer isso, ela se utiliza de um ditado que pode ser
traduzido literalmente que é: ‘Deus s6 dd pdo a quem ndo tem dentes!” E
exatamente nesse ditado que estd o humor, pois a figura do Felipe tem ‘dentes
de coelho’ e ele entende o ditado de forma equivocada e acaba batendo na
Mafalda. Nesse caso se trocarmos esse ditado a tira fica sem sentido.”

TAMBEM NAO
PRECISAVA LEVAR PRO
LADO PESSOAL, NE!

Aluno 2 ( estudo 3):

DIZ AL, FELIPE. VOCE TEM )
TELEVISAO?

AL AL. DEUS
SO DA ASA A
COBRA!

SOU M
VIDRADO NELA.

FIGURA 102- Tira 13. Traduc¢ao de um aluno do Estudo 3.
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Relatorio:

“Nessa tirinha os personagens em cena sdo Felipe e Mafalda. De fécil
compreensdo, achei interessante uma expressao que a Mafalda utilizou que é:
‘Dios le da pan al que no tiene dientes’. Como ao traduzir percebi que nao faria
sentido para o nosso idioma, j4 que ndo € comum usar tal expressdo, fiz uma
adaptacdo conseguindo manter o que Mafalda queria dizer, que é: ‘Deus s6 da
asa a cobra’. Depois de debater com os colegas percebi ao adaptar, a conexao
existente entre a expressao e a caracteristica de Felipe de ter dentes grandes se
perdeu, e por isso ndo teve a mesma graca.”

Sobre essas duas traducdes, se pode dizer que os dois alunos perceberam, embora
em momentos diferentes, que o elemento gerador do humor € a associag@o entre o que foi dito
por Mafalda e a imagem de Felipe. Ao traduzir “Dios le da pan al que no tiene dientes” por
“Deus s6 dd asa a cobra”, o aluno 2 tentou adequar o ditado espanhol a algo mais usual aqui no
Brasil. Porém, com essa tentativa, ele acabou expressando somente o sentido convencional da
expressdo. O sentido ndo-convencional, que foi o que causou o conflito entre as criancas e
gerou o humor, desapareceu. Mas, embora tenha “falhado” nessa tentativa, depois de discutir
com os colegas, compreendeu a “falha”, demonstrando, assim, o valor da troca de experiéncias
como facilitador da aprendizagem. Ja a primeira traducgao reflete a da maioria dos participantes

dos dois grupos, que se comparada com a traducdo publicada ndo apresenta grandes diferencas,

como se V€ a seguir:

( DIT UMA COISA FILIPE, vOcE ) OUHA ATl QUEM <NAO TEM O “NAO PRECISAVA
JEM TELEW_S_AQJ/_“* TEM PAO NAD ? TER LEVADO PRO
T\ - TENHD, \ \_TEM DENTES! QUE LADO PESSOAL'
\ 7 MAS NAO GOSTO
\ \ TANTO ASSIM! ) Q

ouirg

FIGURA 103- Tira 13. Lado pessoal. Quino, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2003: 03.

A tira 14 foi selecionada para a andlise devido ao aparecimento, no ultimo
quadro, do neologismo “adulteces”. O neologismo estd entre um dos problemas mais dificeis
de se resolver quando se deseja traduzi-lo de uma lingua A para uma lingua B, pois além de
interpretd-lo adequadamente na lingua de partida, o tradutor ainda tem que criar um outro
neologismo que tenha sentido na lingua de chegada. Portanto, nesse caso, mais do que nunca,

a criatividade e o bom senso sao essenciais.
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FIGURA 104- Tira 14. Ad

Essa tira comega com a Mafalda repreendendo seu irmaozinho Guille porque ele
estd mexendo em um vaso de cristal muito caro. Percebe-se o tom de repreensdo dela pelas
expressoes faciais e corporais. Além disso, ainda no primeiro quadro, as letras escritas em
negrito e bem maiores do que o normal denotam visualmente essa idéia. No quadro seguinte,
ela aconselha o irmdo dizendo o que ele ndo deve fazer, o seu dedo indicador, apontando na
direcdo do menino, ilustra essa idéia, até que no terceiro quadro, percebe-se que ela comeca a
ficar pensativa e ndo diz mais nada, para no final constatar que estd falando coisas que, em
geral, s6 sdo ditas pelos adultos, que ela tanto recrimina: “;Dios mio que manera de decir
adulteces!” A estd o gatilho gerador do humor. Por sua expressao facial, olhos bem abertos e
ldbios arqueados, nota-se que ela ndo ficou nada satisfeita com a propria atitude. Logo ela que
ndo aceita calada aquilo que os mais velhos lhe impdem? Nesse caso, o efeito comico €
produzido por essa atitude contraditéria da personagem em oposi¢ao a sua constatacao final.
Os exemplos seguintes ilustram um pouco do que foi produzido pelos alunos durante os

Cursos:

Aluno 1 ( estudo 2):

A \ " [vOCE NAQ PODE PEGAR NISSO V 3
PORQUE E MUITO PEQUENO E A ; MINHA NOSSA
NéO'GUILLE' i 3 PODSQUEBRAR E F:fl)% CRISTALN - TO FALANDO I6UAL
MULTO CAROE... SRR

A MAMAE!

Relatorio

“Para traduzir essa tirinha houve uma profunda reflexdo acerca da
escolha da melhor expressado brasileira que substituisse ‘Dios mio que manera de
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decir adulteces!’. Notei que era possivel verté-la por ‘Meu Deus! Que maneira
adulta de falar!’, porém considerei que essa frase era muito séria e culta para o
linguajar de uma crianga, mesmo sendo a Mafalda. Pensando assim, construi
uma expressao descontraida capaz de provocar o riso no leitor. ‘Minha nossa!
T6 falando igual a mamae!” foi o resultado de tal reflexdao. Sendo assim a cara
de espanto da Mafalda seria por estar agindo que nem a mae dela e ela ndo quer
ser parecida com a mesma”.

Aluno 2 (estudo 3):
NAO MEXA NISSO, PORQUE VOCE ‘ [ AR
) | A [T neueus, A
QUEBRANDO O VASO QUEEDE ' Ty Q
CRISTAL MULTO CAROE.. - DIZER ADULTICES!

A

= b - - . B N

FIGURA 106- Tira 14. Traduc¢io de um aluno do Estudo 3.

Relatorio

“Nenhuma dificuldade no vocabuldrio. A traducdo que ficou um pouco
complicada foi no dltimo quadrinho: ‘dios mio que manera de decir adultices’.
A palavra ‘adultice’ foi inventada pela Mafalda. Em portugués eu associei a
palavra ‘criancice’ e por isso traduzi por ‘adultice’. Achei que ficou muito
bom”.

Nesses dois exemplos, a questdo do neologismo foi resolvida de formas
diferentes. No primeiro, o aluno traduziu apenas o sentido do termo e ndo a sua estrutura, ja
no segundo, além do sentido, o aluno também optou por traduzir a estrutura, criando um
neologismo em portugués com as mesmas caracteristicas do espanhol. As duas tradu¢des nos
pareceram pertinentes ao contexto da tirinha. Além dessas alternativas, outras opgdes
apareceram entre as tradugdes dos demais participantes, tais como: ‘“Minha nossa! T6 falando
que nem gente grande!”, “Nossa mae! Pareco gente grande falando!”, “Meu Deus! To
falando que nem um adulto!”, dentre outras.

A tira 15 também € um bom exemplo de como o conhecimento das expressdes
convencionais (Tagnin, 2005) da lingua fonte por parte do tradutor € imprescindivel, para que
o seu trabalho resulte pertinente na lingua alvo. Além disso, assim como na tira 13, a imagem
¢ essencial na producdo da comicidade. Porém, esta tira nos pareceu mais dificil de ser
traduzida, pois nela o tradutor deve encontrar dois “gatilhos” (Raskin, 1985) desencadeadores

do riso, e ndo apenas um, como geralmente ocorre.
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EYA TAN COLORADITOS?)
MUCHO SOL,SVERDAD 7

STIGUENA NENITO?
TP

FIGURA 107- Tira 15. Coloraditos. Quino, Mafalda: De la flor

2000, v. 7.

Essa tira € composta por apenas trés quadros. No primeiro, aparece Guille, o
irmaozinho de Mafalda, olhando muito atentamente para a barriga de um homem que esté
deitado na areia da praia. Sua barriga € tdo grande, que leva o garoto a uma associagcdo
inusitada. Essa associag@o constitui o primeiro “gatilho”(Raskin, 1985) da tira. Ao comparar,
no penultimo quadro, o barrigdo do homem a barriga de uma mulher gravida, o menino deixa
transparecer que o seu conhecimento sobre o nascimento dos bebés é um tanto quanto
confuso. Nesse momento, a0 mesmo tempo em que toca a barriga do homem, o garoto lhe
dirige a seguinte pergunta: “;Tigiiefia Nenito? ;Ti?”. Diante dessa interrogacdo, o homem
fica, visivelmente, atordoado. Sabendo-se que Giiille € uma crianga pré-alfabetizada e
conhecendo a lingua espanhola, d4 para deduzir, exatamente, o que ele quis dizer com o termo
“tigiienia”. Na verdade, seria “cigiiefia”. Um leitor mais atento, provavelmente perceberia a
troca entre os fonemas “C” e “T”. Como “cigiieiia” corresponde, em portugués, a “‘cegonha”,
dai a constatacdo de que o garoto estd confuso sobre a origem dos bebés. Afinal, os bebés
nascem dos barrigdes ou sdo trazidos pela cegonha? Ou, ainda, as cegonhas saem de dentro
dos barrigdes trazendo os bebés? Diante dessa confusdo e da linguagem infantil do garoto, o
leitor provavelmente ja comega a rir.

No dltimo quadro, aparece toda a familia voltando para o hotel, e a vergonha dos
pais € evidenciada por suas expressdes faciais. O que acontece entre a pergunta de Guille e a
chegada da familia ao hotel deve ser subentendido pelo leitor. O segundo gatilho (Raskin,
1985) que desencadeia o humor é resultado da associag¢do entre a imagem dos pais e a fala do
recepcionista do hotel, que pergunta o seguinte: “;Ya tan coloraditos? Mucho sol.
Jverdad?”. O termo “coloraditos” € o diminutivo de “colorado”, vocdbulo que tem um
duplo sentido (Freud, 1977) em espanhol. O primeiro refere-se ao fato de uma pessoa ficar
vermelha, devido ao excesso de sol, e o segundo refere-se ao fato de a pessoa ficar ruborizada

de vergonha. O recepcionista, ao vé-los vermelhos, imagina que € por causa do sol, mas a
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realidade € que eles estdo vermelhos de vergonha pela atitude do filho. Para traduzir essa tira,
em especial, esse termo, o tradutor precisa, inicialmente, saber que é comum (convencional),
na lingua fonte, o seu uso nas duas situacdes e, ciente disso, buscar um termo também
convencional, em portugués, que transmita as duas idéias, pois como ja foi dito, dai decorre a
comicidade da tira. Os participantes dos dois estudos, em geral, perceberam de onde resultava
o efeito comico da tira, porém, alguns divergiram com relacido ao termo mais adequado para a
tradu¢ao de “coloraditos”. Além disso, nenhum deles conseguiu, sozinho, entender o
vocabulo “cigiiefia” a partir da fala de Guille: “tigiiefia”. Isso s6 foi possivel com o auxilio

da professora. A seguir, veremos duas traducdes possiveis para essa tira:

Aluno 1 ( estudo 2):

(1elY~ JA TAO VERMELHINHOS? i
MUITO SOL, NE? §

T CEMSOTNENDS N Tl
% 5 A

TEMNENE? )|

]
AiC-3)
g

FIGURA 108- Tira 15. Traducdo de um aluno do Estudo 2.

Relatdrio

“Essa tirinha € rica em recursos visuais, que foi de grande contribuicao
para a compreensao da historinha e do humor.

Gostei da minha tradugdo, mas confesso que os colegas que traduziram
a fala da crianga com diminutivos e ‘falhas’ préprias da infancia ficaram
perfeitas, pois acredito que suscitam mais risadas do que as outras.

Ja no ultimo quadro, traduzi ‘coloraditos’ por ‘vermelhinhos’, por
possuir dois sentidos plausiveis para a historinha: queimados de sol e
enrubescidos de vergonha. Prefiro essa tradu¢do a coradinhos, bronzeados e
queimados, pois as considero limitadas de sentido, por encerrarem um tnico
significado”.
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Aluno 2 ( estudo 3):

v _ SOL FORTE, NE? :
(B Maauts 0U MeEeNos N e

JoTE gzmo BEM CORADINHOS
I

R

FIGURA 109- Tira 15. Traduc¢ao de um aluno do Estudo 3.

Relatdrio

“Nessa tirinha o que chama a aten¢do € a linguagem infantil do irmao da
Mafalda. Eu nao tinha entendido o que era ‘tigiiefia’, mas a professora explicou
que era ‘cigiiena’ e que o garotinho estava falando errado. Entdo, eu tentei
reproduzir a forma de falar errado de uma crianga como ele. Troquei o ‘C’ de
cegonha por ‘T’, igual ao espanhol, e a palavra ‘aqui’ por ‘ati’. Para traduzir
‘coloraditos’, coloquei ‘coradinhos’, mas depois de ver as tradug¢des dos meus
colegas, achei que ‘vermelhinhos’ ficaria melhor, pois é mais comum dizer que
uma pessoa estd vermelha de vergonha do que corada de vergonha”.

Pela observacao das traducdes e dos relatérios anteriores, vemos que nenhum dos
participantes percebeu, inicialmente, a troca do fonema “C” pelo “T”, na fala de Guille, mas
apesar disso, com o auxilio do desenho, compreenderam a idéia global dessa fala. J4 com
relacdo ao segundo “gatilho’ (Raskin, 1985), ambos perceberam que na fala do recepcionista
havia um termo que merecia maior reflexdo na hora da tradu¢do. Porém, hd uma diferenca
bastante significativa entre as duas traducdes. Ao traduzir “coloraditos” por “vermelhinhos”,
o primeiro aluno traduziu a ambigiiidade necessdria para a produ¢do do humor nessa tira. J4 o
segundo, ao optar por “coradinhos”, desfez o duplo sentido, e, em conseqiiéncia disso, a tira
nao ficou tao engracada.

A ultima tira (tira 16) foi, sem ddvida, uma das mais complexas, s6 perdendo em
dificuldade para a tira do “yo-yo”. O humor € produzido por um jogo de palavras (Freud,
1977) entre “hipo” (solugo), “hipoteca’(hipoteca) e a onomatopéia “hip”(o som produzido

por uma pessoa quando soluga).
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(No TE PREOCUPES, YA SE
TE PASARA ESE HIPO
ADEMAS EL HIPO NO DES-

MERECE A MADIE ¢ NO HAS
OIDO HABLAR DE LAS
HIPOTECAS D)

MAS FAMOSOS DE LA HSTORIA
SE ENCUENTRAN ALLI': HIPOS

LAS HIPOTECAS SON UNOS
LUGARES EN LOS QUE SE
GUARDAN HIPOS, LOS HIPCS

DE COLON, DE VERDI.....J]

"..HAY UN CURIOSO Him Sy TU Hipo) 2@ &
QUE CONTRADC NAPOLEON, | |( MANGLITO? Gt
DE TAN1O DECIR"EGIPTO" 7 SUSANITA
_LUEGO HAY UN HiPO DE . E, ACABA DE
"CHESPIR, Y OTROS — | 118 CORTARMELO/
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FIGURA 110- Tira 16. Hipoteca. Quino, Mafalda: De la flor, 2003, v. 1.

De acordo com Possenti (2002) tem-se um exemplo de jogo fonoldgico ja que ha

uma identidade sonora entre os trés vocabulos. A tira fara ainda mais sentido e desencadeara

ainda mais o riso daqueles que conhecam a principal caracteristica de Manolito, ser

extremamente capitalista, e pao-duro, pensando sempre em obter lucro. Além disso, diz a

crenca popular que, uma das maneiras mais eficientes de fazer uma pessoa parar de solucar €

por meio de um susto. No caso, Manolito estd solucando muito e para tentar ajudé-lo,

Susanita comeca a falar de “hipos” e “hipotecas”. A tremenda “burrice” de Susanita, que se

revela ao associar “hipo-teca” com “biblio-teca”, assusta Manolito, que para de solugar. Isso

pode ser percebido por sua expressdo facial a partir do segundo quadro: olhos arregalados e

14bios arqueados.

Entre os alunos houve muita divida com relacao a tradugdo dessa tira, como se

observa a seguir:

Aluno 1(estudo?2):

/'NAO TE PREOCUPES, JA JA VAL

. PASSARESSE HIPO,
ALTAS, UM HIPO NAQ MENOSPREZ

NINGUEM. VOCE JA OUVIU FALA
L__@as HIPOTECAS?
UL j.,‘ i /

| SE GUARDAM HIP0S, OSHIPOS
| MALSFAMOSOS ESTAQ LA:
L\HIPOS DE COLOMEO, DE VERDI ..

ﬂ—s HIPOTECAS SAQ LOCAIS QE]_

.. HA UM QURIOSO HIPO QUE
NAPOLEAQ CONTRAIU DE TANTO |
IZER "EGIPTO". LOGO,HA UMHIPO /

|, DE SHAKESPEARE, E QUTROS-

—

/ ETEUHIPO,

MANCLITQ?
[SUSANITA ACABOU
. DE CORTA-LO!

FIGURA 111- Tira 16. Traducao de um aluno do Estudo 2.

Relatorio

“Essa tirinha foi uma das mais dificeis de traduzir, visto que o original
fez uma brincadeira com as palavras, usando a ingenuidade de Susanita ao
achar que ‘hipoteca’ era o lugar de guardar os ‘hipos’, solucos em espanhol.
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No portugués, essa brincadeira ndo foi possivel. Para adequar essa tirinha
foi preciso, como comentou a professora, mudar a histéria, onde o jogo de
palavras, agora, € a polissemia da palavra solucdo, que em portugués é bem
rica. Mas antes de a professora comentar isso, a turma expressou suas idéias e
divulgou suas traducdes, a maioria, inclusive eu, traduzi literalmente e cometi
um assassinato no humor da tirinha que se perdeu por completo, ficou , pois,

incoerente.”
Aluno 2 ( estudo 3):
(N0 LT6A NAO, ESSE S0LUCO soLucio PooE RESOLVER | | | /2oy sy - SABIA QUE NAS FADEOSOLUCD,) 2R £
VAT PASSAR, ALEW TSSO WA SOLOPORE RESOLIER || | (evanceibones otk eneé 0. &
: s US PROBLEMAS COM O SOLUCO. ] [bonE ENCONTRAR UMA SOLUCAQ? | | MANOLITO: ‘
QUALQUER UM PODE TER SOLUCO! AS 5 LUGQES MAIS FAMOSAS DA ACHO QUE LA EXTSTE UMA S A SUSANITA
VOCE JA QUVIU FALARNE.Ag HISTORTA, FORAM AS DE SOLUCAO PARA 0 SEJJ_/- = ACABOU DE CURA-LO!

FIGURA 112- Tira 16. Traduc¢ao de um aluno do Estudo 3.

Relatorio

“Manolito estd com solugo e Susanita tenta conforta-lo usando palavras
que comecam com o mesmo som do soluco dele. Na hora de se traduzir essa
tirinha ndo se deve perder esse jogo de sons. No caso, eu optei pelo jogo
entre solugo e solu¢do. O humor se concentra nesse jogo, além desse fator,
eu optei também por substituir os personagens importantes para a historia
como Santos Dumont e Einstein, que apresentaram grandes solugdes para
nds. Acrescentei também a palavra ‘financiadoras’, j& que Manolito é
capitalista. Apesar de ter conseguido traduzir um pouco melhor do que os
meus colegas, ainda ndo sei se ficou bom.”

Analisando essas traducdes e os respectivos relatdrios, percebe-se que a segunda
foi mais adequada que a primeira. Essa ficou sem sentido, ja que a palavra “hipo” nao tem
nenhum significado em portugués. A opcao de traduzir literalmente a tirinha ndo é uma opcao
vélida nesse caso. O proprio aluno percebeu isso ao afirmar: “...a maioria, inclusive eu, traduzi
literalmente e cometi um assassinato no humor da tirinha que se perdeu por completo, ficou ,
pois, incoerente.” Realmente, como afirma esse aluno, a grande maioria dos participantes, nao
s6 do estudo 2, como também do estudo 3, traduziu a tirinha literalmente, resultando em algo
incoerente. Ja o segundo exemplo, foi um caso singular, o aluno conseguiu traduzir bem a tira,

encontrou uma palavra em portugués que permitiu o jogo de palavras. Ficou bem parecida com



a traducdo publicada. A diferenca

“solucdo” e naquela, apenas dois.
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€ que nessa o tradutor usou os trés sentidos da palavra

A traducdo publicada foi bastante apreciada pelos alunos, sendo até, considerada,

por muitos, mais engracada que a espanhola.

- - T -
NAO SE PREOCUPE, ESSE | ALEM DE SER UM SO- E AS FARMACIAS, oT LI
SOLUGO VAI PASSAR. LUGO GRANDE, A SOLU- ENTAO, ESTAO CHEIAS EsoLch;lF’), o
ALEM DISSO, O SOLUGO CAO RESOLVE PROBLEMAS. DE SOLUGSES. HA SO- Mouro?
GRANDES SOLUQOES LUGAOS PRA TUDO -

POR QUE NAO PARA O A |- i
[~ SEL so-/_,-— I

NAO PESMERECE
A NINGUEM. VOCE JA | FARTIRAM DE HOMENS CO-
Cuvild FALAR EM MO COLOMBO EINSTEIN..

—\_ SOLUGAOD” o~ _

e A

FIGURA 113 Tira 16. Solugo-solugao Qulno, Toda Mafalda: Martlns Fontes, 2003: 38.

Na auséncia de um termo em portugués que ocasionasse 0 mesmo jogo fonolégico
do espanhol, o tradutor optou por um jogo de palavras, ou, como afirma Freud (1977), o
“duplo sentido” da palavra solucdo. Nessa tira, ela adquire trés significados distintos: solugo
grande, resolucio de um problema e um tipo de medicamento.

Objetivamos com essas atividades defrontar os tradutores aprendizes com
situagcdes problemadticas que podem aparecer no dia a dia de um profissional da traducao de
textos humoristicos, e a partir das préticas individuais e coletivas e dos relatos dessas préticas
instigar o senso critico essencial ao tradutor para poder avaliar a sua propria tradugdo
buscando sempre melhora-la, refazendo-a quantas vezes seja necessario, de tal forma que
resulte uma traducdo pertinente e que contenha o essencial, a comicidade. Nos apéndices D e
E se pode observar como ficou a traducdo realizada, em conjunto, pelos participantes dos

estudos 2 e 3, respectivamente, de cada uma das dez tiras analisadas anteriormente.
3.2.3 Questionarios

Aqui, serdao analisados os dois questiondrios respondidos pelos alunos que
permaneceram desde o inicio até o final dos estudos 2 e 3, com o intuito de reforgar e,
sobretudo, complementar as nossas conclusdes a respeito do ensino da tradu¢do do humor.

Como ja foi referido anteriormente, aplicamos dois questiondrios, um no inicio € o outro no

final de cada estudo. O primeiro (Apéndice A) constituiu-se em uma ferramenta de anélise
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mais geral que nos permitiu tracar o perfil de cada participante da pesquisa no que concerne a
identificacdo pessoal, ao nivel de conhecimento da lingua espanhola e a concepcdo de
tradugdo e de texto humoristico. O segundo (Apéndice B) nos possibilitou averiguar a visao
dos participantes com relacio a tradu¢do de enunciados humoristicos e a nossa didatica desse

tipo de tradugdo.

3.2.3.1 Andlise do questiondrio 1

O primeiro questiondrio foi constituido por oito perguntas. As trés primeiras
trazem informagdes sobre a identificacdo pessoal do participante: nome, telefone e formacao.
Para os objetivos desta pesquisa serd pertinente analisar a partir da quarta questdo, a qual
perguntamos aos participantes qual o seu nivel de conhecimento do espanhol. As respostas
nos possibilitaram avaliar se, o conhecimento maior ou menor do idioma, acarretaria
diferencgas qualitativas significativas entre as tradugdes dos participantes dos estudos 2 e 3.
Dentre as respostas coletadas nos questiondrios apareceram as seguintes: nenhum, escola
(ensino médio), curso de linguas e graduacdo em lingua espanhola. Observe a tabela

comparativa abaixo:

TABELA 02- QUESTIONARIO 01-QUESTAO 04
QUESTIONARIO 01- QUESTAO 04: Nivel de conhecimento de espanhol até o momento
Nenhum | Escola (ensino médio) | Curso de linguas | Graduag¢do em espanhol
Estudo 2 | 07 13 L s
Estudo 3 | 02 03 02 07

De acordo com o que se observa na tabela acima, percebemos que grande parte dos
alunos do estudo 2 sé tiveram um contato superficial com o espanhol durante o ensino médio,
enquanto a maioria dos alunos do estudo 3, atualmente, é aluno da graduacdo em Letras-
Espanhol. Esse fato, inicialmente, nos fez imaginar que as traduc¢des dos alunos do estudo 2
seriam inferiores as do estudo 3, porém, isso ndo aconteceu. Na verdade, as traducodes de
ambos os grupos foram muito niveladas, ndo havendo entre elas diferencas significativas que
nos fizessem presumir que o nivel mais elevado do conhecimento do espanhol trouxesse
alguma vantagem para os participantes do estudo 3. Isso, provavelmente aconteceu devido a
interferéncia do professor-pesquisador que sempre que necessdrio esclareceu duvidas e

amenizou dificuldades com a lingua estrangeira.
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A quinta questdo trouxe-nos informagdes sobre a atividade de traducdo dos
participantes. Como se verd adiante, todos j4 haviam realizado algum tipo de traducao seja ela

direta ou inversa.

TABELA 03- QUESTIONARIO 01-QUESTAO 05
QUESTIONARIO 01- QUESTAO 05: Alguma vez ja realizou alguma tradugao direta

(espanhol2>portugués) ou inversa (portugués—>espanhol)?

Sim Niao
Estudo 2 21T |
Estudo 3 14 |

A questdo seguinte € totalmente dependente da anterior, j4 que sé deveria ser
respondida pelos participantes que tivessem uma resposta afirmativa para aquela. Ela nos
possibilitou saber que tipo ou tipos de gé€neros textuais ja haviam sido traduzidos pelos
alunos. Dentre as respostas, apareceram diversos géneros textuais, tais como, musica, poema,
didlogo, texto cientifico, carta, legenda de filme, dentre outros. Porém nenhum dos
participantes fez referéncia a nenhum tipo de texto humoristico, seja ele uma piada, um
quadrinho ou uma tira. Isso nos permitiu presumir que, pelo menos com relagdo a tradugdo de
enunciados humoristicos, todos os participantes detinham a mesma prética, ou seja, nenhuma.
Porém, para certificarmo-nos da veracidade da informacgdo, exemplificamos para eles alguns
géneros textuais, dentre os quais, citamos os humoristicos, € mesmo assim, ninguém se referiu
a eles.

A sétima questdo inquiriu os alunos sobre a sua concepg¢do de tradugdao. Com ela,
pretendiamos conhecer o posicionamento de cada um como tradutor, tendo em vista as duas
visdes mais discutidas entre os tedricos da traducdo: a tradugdo, enquanto fidelidade e
equivaléncia ao “original” e a traduc¢ao enquanto recriagdo e adaptacdo. Por meio de algumas
pistas que encontramos ou nao em suas respostas foi possivel dividi-los em trés grupos. No
primeiro, incluimos os que consideram a fidelidade e/ou a equivaléncia como um objetivo a
ser seguido na traducdo, no segundo, estdo os alunos que consideram a recriacdo e/ou a
adaptacdo como importantes mecanismos de traducdo e no terceiro grupo incluimos os alunos
que nao fizeram referéncia a nenhuma das visdes anteriormente citadas e apenas consideraram
a tradug¢do como algo util para o conhecimento de textos estrangeiros. Apresentaremos a
seguir uma tabela com o quantitativo de alunos que se encaixaram em cada um dos trés
grupos e posteriormente algumas respostas dos alunos que espelham a visdo da maioria de

cada grupo. Através da observacdo da tabela abaixo, pudemos verificar que a quantidade de
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alunos que, inicialmente, seguiam a linha da fidelidade e da equivaléncia foi bastante

significativa:

TABELA 04- QUESTIONARIO 01-QUESTAO 07

QUESTIONARIO 01- QUESTAO 07: Qual a sua concepgio de traducio?

GRUPO 1 GRUPO 2 GRUPO 3

Estudo 2 07 11 03

Estudo 3 06 07 01

GRUPO 1: fidelidade e/ou equivaléncia

Estudo 2: Traducao é quando um texto € analisado palavra por palavra no diciondrio e depois
passado para outra lingua.

Estudo 3: Expressar qualquer conteido de uma lingua em outra, procurando reproduzir
fielmente o significado do texto original.

GRUPO 2: recriacao e/ou adaptacao

Estudo 2: A tradug@o € uma adaptagdo lingiiistica em que se faz as suas devidas adaptacdes
semanticas.

Estudo 3: A traducdo representa o acimulo de conhecimento por parte do tradutor, onde o
mesmo terd que lidar com situagdes especificas. Enfim, traducgdo € a interpretagcdo do tradutor,
de um texto, seguindo seu conhecimento adquirido e fazendo as adaptacdes que se fizerem
necessarias.

GRUPO 3: usos pragmaticos da traducao

Estudo 2: A traducdo serve como ponte para conhecermos novas culturas. Podemos conhecer
autores estrangeiros e também filmes, dentre uma infinidade de outras coisas, gracas a
traducdo.

Estudo 3: E uma maneira de universalizar o conhecimento, as vivéncias e as experiéncias de
VArios povos.

Com a ultima questdao pretendiamos observar que elementos do texto humoristico
eram reconhecidos pelos alunos como tendo importancia para a produc¢do da comicidade.
Todos os participantes dos dois estudos citaram pelo menos um elemento capaz de
desencadear o riso em determinado contexto. Apresentaremos a seguir algumas dessas

respostas.

QUESTIONARIO 01- QUESTAO 08: Na sua opinido, 0 que faz com que um texto seja
humoristico?

Respostas de alguns participantes do estudo 2

1. O texto que, dentro de cada realidade (cultural/social/politica) provoca o riso a partir de
recursos como a ironia, a hipérbole, o trocadilho, etc.

2. A abordagem feita sobre temas do cotidiano, com um enfoque voltado para a quebra do
convencional.

3. Se utilizar da ironia, das caricaturas, das diversas situagdes que podem conduzir a reflexdes
de maneira “leve”.

Respostas de alguns participantes do estudo 3
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1. Tenha uma idéia central inteligente que nos leve a refletir e com tal reflexao rir da situacao
exposta no texto. Para isso pode utilizar a ironia, o jogo de palavras, dentre outros.

2. A presenca da ironia, do sarcasmo, da ambigiiidade, do jogo de palavras, etc.

3. Vou parafrasear Aristételes que diz que o comico € o exagero do ridiculo. Assim, todo
comico € agressivo, critico, portador de uma consciéncia insatisfeita, perspicaz, sugestiva de
transformacao.

3.2.3.2 Andlise do questionario 2

O segundo questiondrio foi constituido por seis perguntas. As quatro primeiras
abordam a questdo da traducdo de enunciados humoristicos e as outras duas estdo mais
relacionadas ao ensino desse tipo de tradug¢do. As duas primeiras questdes estao diretamente
relacionadas. Na primeira, perguntamos aos tradutores-aprendizes se era possivel traduzir
enunciados humoristicos. Essa pergunta foi elaborada com base na discussdo entre Brezolin
(1997) e Schimtz (1996) sobre as possibilidades e impossibilidades de tradu¢do do humor.
Somente em caso de resposta afirmativa para a primeira, € que se deveria responder a
segunda. Em caso de resposta negativa a primeira, consideramos, com relacdo a segunda, que
esse participante nfo aceita a recriacdo como mecanismo de traduc¢ao de textos humoristicos.

Baseando-nos nas respostas dos alunos pudemos elaborar a seguinte tabela:

TABELA 05- QUESTIONARIO 02-QUESTAO 01
QUESTIONARIO 02- QUESTAO 01: Na sua opinifio é possivel traduzir

enunciados humoristicos? Por qué?
Sim Nio As vezes
Estudo 2 18 01 02
Estudo 3 13 | e 01

De acordo com o que se observa na tabela acima percebemos que, praticamente,
todos os alunos consideram a tradug¢do de enunciados humoristicos um ato possivel. A seguir

podem-se observar algumas respostas completas desses alunos para essa questao:

Sim

Estudo 2: Porque na maioria dos casos a piada é universal. E para grande parte dos outros
casos, pode-se contextualizar para a cultura a qual estd sendo traduzida.

Estudo 3: Porque utilizando as palavras adequadas para fazer surgir o humor, a traducdo sai
muito interessante e bem-humorada.

Nao

Estudo 2: Porque sé € possivel uma adaptagcdo preservando o sentido original, mas muitas
vezes, ndo alcancando a fidelidade méxima.

As vezes

Estudo 2: Porque vai depender de muitos aspectos, pois alguns enunciados sé tem graca na
prépria lingua de origem.
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Estudo 3: Porque ao traduzir certos enunciados pode-se perder o humor, por ndo conter
palavras ou até mesmo nao se adequar a cultura

A segunda questdo foi respondida por 31 do total de 35 participantes, juntando-se
os dois estudos. Ela questionava os alunos sobre o uso da recriacdo como estratégia de
tradugdo de textos humoristicos. De acordo com as respostas apresentadas, podemos concluir
que todos aceitam a recriagdo, porém, alguns s6 parcialmente, pois ainda valorizam
excessivamente o texto “original” em detrimento do texto traduzido, pendendo um pouco para
a valorizacdo da fidelidade e da equivaléncia. Percebemos que eles tém medo de ousar e a
tradugdo “perder” a sua ligacdo com o “original”. Podemos visualizar algumas das respostas

desses alunos a seguir:

QUESTIONARIO 02- QUESTAO 02: Se a sua resposta para a pergunta anterior foi
afirmativa, qual deve ser a estratégia do tradutor diante de um texto humoristico? Deve
reproduzir o texto na lingua de chegada, mesmo que nao seja engracado? Ou deve
recria-lo para promover o efeito comico?

GRUPO 1: Recriacao total

Estudo 2: O tradutor deve ter sensibilidade para captar o que € melhor para cada tirinha, pois
o objetivo principal, o riso, sé serd alcangado se ele fizer uma boa tradugdo. Para que traduzir
ao pé da letra e perder a graga, se pode-se recriar o enunciado, para produzir o humor?

Estudo 3: Deve recrid-lo para aproximar o texto da realidade lingiiistica e/ou cultural da
lingua de chegada.

GRUPO 2: Recriacao parcial

Estudo 2: O tradutor pode recriar moldando o texto, se necessdrio, na inten¢do de manter a
idéia original, sem provocar grandes mudangas.

Estudo 3: O tradutor deve buscar o humor, porém, se a traducao for ao “pé-da-letra” e ndo
houver humor, ele deverda modificar algumas expressdes, mas sem fugir muito do original.

Através das questdes 1 e 2, pretendiamos saber qual a concep¢do de traducao de
cada participante, apds concluirem o curso de traducdo do humor. Se compararmos a
quantidade de alunos que, no inicio dos cursos de traducdo, responderam a sétima questao do
primeiro questiondrio (tabela 04) e se posicionaram a favor da recriacdo, com a quantidade
que, nesse segundo questiondrio tiveram O mesmo posicionamento, veremos que houve
alguma mudanca no perfil geral de cada estudo, sobre essa questdo. Nesse segundo momento,
31 dos 35 participantes demonstraram aceitar a recriacdo como mecanismo de traducio para
textos humoristicos enquanto que no primeiro momento, apenas 18 pessoas se mostraram

adeptas a recriacdo. Observe a tabela comparativa abaixo:
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TABELA 06- COMPARACAO ENTRE QUESTIONARIO 1E 2

COMPARATIVO DA QUANTIDADE DE ALUNOS QUE ACEITOU A RECRIACAO
COMO MECANISMO DE TRADUCAO

Questionario 1 Questionario 2
Estudo 2 11 18
Estudo 3 07 13

Baseando-nos nessa informacdo, percebemos que houve uma evolugdo
significativa entre os alunos dos dois grupos, no que concerne a concep¢ao de tradugdo.

Com a terceira questdo pretendiamos definir entre os alunos, um posicionamento
mais concreto sobre uma questao bastante debatida por eles durante os cursos de traducao de
humor: a atualizagdo. Eles foram questionados se eram a favor ou contra esse recurso de
tradug¢do. Porém, além dos que optaram por um dos lados, também apareceram aqueles que

ndo se posicionaram nem contra, nem a favor. Observe a tabela a seguir sobre o assunto:

TABELA 07- QUESTIONARIO 02-QUESTAO 03

QUESTIONARIO 02- QUESTAO 03: Vocé é a favor ou contra a atualizacio na tradugdo de
determinados elementos de um texto humoristico como forma de potencializar o efeito
comico do mesmo? Por qué?

A favor Contra Depende
Estudo 2 09 07 05
Estudo 3 07 03 04

Como pudemos verificar na tabela acima, a atualizagdo foi aceita pela maioria dos
participantes de cada estudo. Porém, nao houve uma diferenca muito significativa quando
comparamos os nimeros dos que foram contra e dos que ndo se posicionaram a respeito. Esse
tema, como ja nos referimos na andlise das tiras, é bastante controverso € ndao hd uma
defini¢do clara do que seja “certo” ou ‘“errado” a esse respeito. A seguir apresentamos O

posicionamento de alguns dos tradutores-aprendizes sobre essa questao:

QUESTIONARIO 02- QUESTAO 03: Vocé é a favor ou contra a atualizacdo na
traducio de determinados elementos de um texto humoristico como forma de
potencializar o efeito comico do mesmo? Por qué?

A favor

Estudo 2: Porque muitas pessoas podem ndo se interessar pelo texto, apenas por ele retratar
algo que j4 se passou. Ao atualizar, instiga as pessoas a lerem, pois elas estdo vivendo aquele
momento.

Estudo 3: Se for para tornar o texto melhor e realgar o humor, acho que vale a pena atualizar
sempre.
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Contra

Estudo 2: Atualizar implica numa mudanca muito dristica no quadrinho, estes “paralelos”
devem caber ao leitor e ndo chegarem prontos. Além do mais, ndo se pode negligenciar o
contexto histdrico das tirinhas. Por isso ndo concordo.

Estudo 3: Pois a tirinha impressa tem o mesmo valor de um jornal ou um artigo publicado em
determinada época, € um documento histérico.

Depende

Estudo 2: As vezes a mudanga ndo é muito significativa, af pode ser. Mas se for para mudar
muito, eu prefiro manter o contexto histérico. Mas isso ndo quer dizer que eu considere uma
alterac@o desnecessdria.

Estudo 3: Depende da tirinha, depende do tema. Existem fatos histéricos que permanecem
atuais, ndo é preciso mudar o nome, como Guerra do Vietna. O Leitor € inteligente, critico e
sagaz, € capaz de fazer uma correlacio com o tempo atual, e perceber que nada mudou.
Quanto a personagens, cantores ou bandas famosas naquele periodo, acho que € interessante
renomear, atualizar, pois causa identificacdo com o leitor.

A quarta questdo abordou o papel do tradutor no processo de traducdo de
enunciados humoristicos. Queriamos, com ela, observar como os alunos encaravam o seu

papel enquanto tradutores e o que consideravam como caracteristica mais importante para o

tradutor de enunciados humoristicos. Dentre as respostas dos alunos, apareceram as seguintes:

QUESTIONARIO 02- QUESTAO 04: O que vocé considera essencial por parte do
tradutor para se traduzir um enunciado humoristico? Por qué?

Respostas de alguns participantes do estudo 2

1. Bom senso, perspicdcia, atencdo e jogo de cintura, porque somente com essas
caracteristicas ele encontrard palavras de efeito que alcancem o tom humoristico.

2. Discutir a tradugdo com outras pessoas € essencial, pois 0 humor é muito relativo, € uma
questdo de gosto. Deve-se escolher aquilo que seja realmente compreensivo e engragado ao
mesmo tempo.

Respostas de alguns participantes do estudo 3

1. E necessdrio um total envolvimento com o assunto e ter um amplo conhecimento da lingua
estrangeira.

2. E essencial que o tradutor tenha criatividade e acima de tudo, bom senso para avaliar o que
cabe em uma tradug¢ao ou nao.

Para essa pergunta, a grande maioria dos alunos citou o bom-senso como sendo
uma caracteristica essencial ao tradutor de humor, além do senso critico, do trabalho em
grupo, da criatividade e do conhecimento das linguas envolvidas. Isso prova que ao final do
curso de tradu¢do do humor, todos, em maior ou menor medida estavam conscientes daquilo
que € necessario ao tradutor de enunciados humoristicos para realizar o seu trabalho da
melhor forma possivel.

A penultima questdo abordou a relevancia do curso de traducdo do humor. Nossa

intencdo, ao elabord-la foi observar, através da opinido dos participantes, quais as habilidades
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e os conhecimentos que um curso como esse pode agregar ao aprendizado de um pretenso
tradutor de humor. Dentre as respostas dos estudantes, as que mais apareceram, estavam
relacionadas a importancia do trabalho em equipe, ao desenvolvimento do senso critico, ao

uso do bom-senso e a criatividade. Vejamos algumas dessas respostas abaixo:

QUESTIONARIO 02- QUESTAO 05: O que vocé aprendeu de mais relevante com o
curso de traducao do humor?

Respostas de alguns participantes do estudo 2

1. De todas as técnicas e em todas as licdes o que aprendi de mais importante com esse curso,
€ que nada substitui o trabalho em equipe, pois ainda que seu texto esteja bom, sempre hé algo
a ser acrescentado ou modificado que vocé€ ndo tinha notado antes. Através da discussdo em
sala com os colegas, as tradu¢des podem ser aperfeicoados e refeitas, de tal forma que fiquem
tdo ou até mais engracados que o texto na lingua estrangeira.

2. Aprendi a focar a traducdo no publico que recebera essa traducao, causando identificagdo.
Aprendi a escolher (ou pelo menos tentar) a melhor expressdo. A ter mais sensibilidades e
direcionar melhor a minha criatividade.

3. Aprendi que, as vezes, a traducdo ao pé-da-letra ndo € a mais adequada. O que se deve é
visar o humor e por isso sempre que necessdrio usar a recriacao e a contextualizacao.
Respostas de alguns participantes do estudo 3

1. Que traduzir ndo é tdo ficil. E necessdrio um grande exercicio intelectual, tanto para
traduzir o vocabuldrio de outra lingua, quanto para traduzir a piada.

2. Vi que para se traduzir, é necessario saber sobre o que se estd traduzindo, sobre o contexto
histérico e acima de tudo, ter bom-senso para descobrir onde se encontra o humor para poder
traduzir com graca.

3. Aprendi as diversas formas de traducdo, as correntes existentes, a me posicionar
criticamente e a respeitar a opinido dos outros. Tudo isso de uma forma bem dinamica.

Pelas respostas dos alunos presumimos que 0 nosso curso atingiu os objetivos
metodoldgicos pretendidos. Através de um modelo de ensino ativo, centrado no estudante, foi
possivel ensind-los de forma prazerosa e amplamente participativa. Alguns dos pontos
essenciais da nossa proposta de ensino de tradu¢do do humor foram ressaltados pelos alunos
tais como: o trabalho em equipe, o estimulo a criticidade, ao uso da recriacdo e ao
aperfeicoamento da traducdo pela reescrita.

A dltima questdo nos auxiliou, através das criticas e sugestdes dadas pelos
estudantes, a aperfeicoar a nossa pratica de Ensino da Traducdo do Humor para futuras

aplicacdes didéticas. Algumas das respostas mais recorrentes podem ser vistas adiante:

QUESTIONARIO 02- QUESTAO 06: O que vocé achou do curso de traduciao do
humor?

Respostas de alguns participantes do estudo 2

1. Gostei muito da forma como foi trabalhado, do dinamismo,dos esclarecimentos sobre o
assunto, das discussdes com os colegas etc
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2. Ao saber da intencdo do curso fiquei espantada, como traduzir humor em espanhol se ndo
conhecia o Espanhol e ndo entendia nada de humor? Aos poucos fui percebendo que era
totalmente possivel e estou muito contente de perceber que eu sou capaz de traduzir sim, basta
para isso, esfor¢o, boa vontade e bom-senso para fazer um bom trabalho.

3. Gostei muito do curso, em geral, mas senti falta da teoria. O curso foi s6 pratica e
discussdes, ndo houve um momento de leitura de textos tedricos sobre a Tradu¢do do Humor.
Fora isso, aprendi muita coisa interessante.

Respostas de alguns participantes do estudo 3

1. Gostei muito, porque conhecemos mais a fundo uma drea de trabalho diferente da que
geralmente vemos aqui no curso de Letras. Foi gratificante, pois me interessei ainda mais por
uma drea que ja admirava.

2. Achei muito interessante e enriquecedor. Traduzir o humor foi um desafio divertido.

3. Achei interessante, apesar de ndo ser falante de espanhol, mas consegui entender o sentido
do curso, que, acredito ser a reflexdo sobre o que e como traduzir um texto de humor. A
maneira como a professora ministrou o curso também merece ser comentada, pois ela foi
responsavel, atenta, dindmica e fez desta disciplina algo agradavel e util no decorrer do curso
de Letras.

A sugestdo de que deveriamos usar textos tedricos durante o curso de tradu¢ao do
humor, foi feita por trés alunos do estudo 2 e dois alunos do estudo 3. Porém, como o curso se
constituiu com o objetivo de coletar dados referentes a progressdo individual de cada
participante no que concerne ao aprendizado da tradu¢do do humor, consideramos que nao
caberia na nossa proposta a aplicacdo de textos tedricos, ja que pretendiamos que os alunos
nao fossem influenciados por tais teorias e desenvolvessem por si mesmos e pelas discussdes
com 0s colegas a sua propria concep¢do de traducao de enunciados humoristicos.

Ao final dessa anélise, observamos por meio dos dados coletados com os testes, as
tradugdes, os relatrios e os questiondrios que, em geral, a proposta do nosso curso foi muito
enriquecedora e eficiente no que se propds, visto que alcancamos os objetivos pretendidos
quando o idealizamos. Pretendiamos mostrar como se ensinar alunos a traduzir enunciados
humoristicos de tal maneira que a versao traduzida resultasse coerente e pertinente a lingua
alvo suscitando o riso no leitor. Para isso durante as aulas, os alunos foram apresentados, de
forma gradativa, por ordem de dificuldade, a algumas dos problemas mais recorrentes quando
se fala da traducdo de enunciados humoristicos, sejam eles provenientes da estrutura ou uso
da lingua, problemas lingiiisticos, ou dos hédbitos de uma comunidade, problemas culturais.
Percebemos que, dessa forma, tivemos a possibilidade de avaliar como o aluno estava
progredindo no seu aprendizado. E qualquer evolu¢do, por menor que fosse, foi facilmente
percebida. Além da evolucdo, essa abordagem, também permitiu-nos detectar as defici€éncias
dos tradutores-aprendizes durante o processo de ensino-aprendizagem, e conseqiiente a isso,

tentar sand-las, possibilitando uma melhora a cada tradugao.
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Concomitante a isso, os estudantes foram solicitados a refletir sobre seu fazer
tradutdrio, através de relatdrios escritos, nos quais apontaram dificuldades, principalmente,
mas também solucdes para as proprias dificuldades, isso, gracas as discussdes em grupo que
foram feitas focadas em cada tira traduzida.

Além dessas, uma outra atividade que serviu para auxiliar os aprendizes na busca
pela competéncia em tradu¢do de enunciados humoristicos foi a realizacdo e posterior
comparacao entre o pré e o pds-teste, que permitiu que eles se auto-avaliassem e percebessem
a propria evolugdo com dados concretos. Para nds, também foi de grande auxilio, pois
permitiu-nos observar o resultado final de cada um.

Com os questiondrios que, assim como os testes, foram respondidos no inicio € no
final de cada curso, os tradutores-aprendizes tiveram a oportunidade de estruturar as suas
concepcoes tedricas sobre alguns temas discutidos no decorrer dos cursos, ensejados pelas
tradugdes que iam realizando. Concepcdes essas que foram construidas por cada um e ndo
impostas por nos. Dai, abordaram-se temas relacionados a tradu¢do do humor, que vao desde
a fidelidade e a equivaléncia até a recriagdo e a adaptacdo, passando pela atualizagdo. Sendo
esse ultimo tema, bastante discutido e controverso. No final, ndo se chegou a um consenso
sobre a sua validade ou ndo como potencializador do efeito cOmico em algumas tradugdes.

Constituindo a parte final dos cursos, os alunos se reuniram e traduziram as 42
tiras em conjunto, juntando pedacos de uma e de outra traducdo ja realizada antes por eles ou
criando uma tradu¢do completamente inédita. Depois dessa atividade, eles escolheram aquelas
tradugdes que consideraram as mais adequadas e expuseram-nas para a comunidade da
UECE. Diante dos risos e até das gargalhadas dos que visitavam a exposi¢do, todos nos
sentimos realizados e satisfeitos com os resultados dos cursos, visto que pudemos observar
que as suas traducdes das tirinhas atingiram o objetivo maior, a producdo da comicidade na

lingua alvo.
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CONSIDERACOES FINAIS

O humor, apesar das gargalhadas que provoca, é algo muito sério que ja colocou
muito tradutor em situagdes dificeis. Apesar disso, durante muito tempo, tanto a traducdo
quanto o humor foram deixados a margem das investigacdes académicas e a didatica da
tradugdo desse tipo de texto, em conseqiiéncia disso, foi muito pouco explorada se comparada
a outras didéticas. Ocorre que o humor € um claro elemento de inequivaléncia interlingiiistica
que € produzido por alguns mecanismos, muitas vezes, dificeis de se traduzir de uma lingua A
para uma lingua B. Porém, acreditamos que embora dificeis, ndo sejam impossiveis e em vista
disso, idealizamos uma pesquisa que privilegiasse o Ensino da Tradu¢do do Humor, para
tentar mostrar que existem dificuldades, sim, mas que esse tipo de tradu¢do pode ser ensinada.

Foram utilizados 4 instrumentos: os questionarios de sondagem para tracar o perfil
dos participantes e para saber sobre suas concepcoes de tradu¢do de humor; testes iniciais e
finais; as traducdes para as 10 das 42 tiras utilizadas no estudo e relatos retrospectivos
(relatérios), baseados nessas tradugdes.

Da comparacdo entre os questiondrios, percebemos que a maioria dos
participantes, inicialmente, tinham uma concepg¢ao de traducdo mais voltada para a fidelidade
e a equivaléncia, acreditando que traduzir era transpor palavras de um idioma a outro sem se
preocupar com o contexto, € que no caso do humor havia termos impossiveis de se traduzir,
porém, no final, esses mesmos alunos passaram a vislumbrar na recriagdo uma forma de
resolver tal “impossibilidade”.

A comparacdo entre os testes iniciais e finais nos auxiliaram na observacdo da
evolucdo dos participantes com relacdo as suas habilidades tradutérias. Percebemos que o
curso influiu positivamente sobre essas habilidades, visto que, os alunos que no inicio ndao
demonstravam nenhuma familiaridade com os mecanismos de tradu¢do, apresentando no pré-
teste tradugdes insuficientes e muitas vezes incoerentes em alguns pontos, no final, ao refazé-
las, se mostraram mais habilitados e competentes. Embora nem sempre o pds-teste tenha sido
superior ao pré-teste se encarado de uma forma global, conseguimos perceber que houve uma
melhora, sim, quando observados pontos especificos das duas tradugdes, principalmente no
que concerne a percepcao dos elementos envolvidos na producdo da comicidade.

Ainda com relagdo aos testes, percebemos uma mudanga de atitude por parte de
alguns alunos, que no inicio se negaram a traduzir uma determinada tirinha (vide FIGURA

31) por considerarem-na sem tradugao possivel para o portugués. Porém, observando os testes
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finais, vimos que tais alunos tentaram traduzi-la por meio da recriagdo. Esse fato demonstra
uma clara evolugdo no que se refere a concepgao de traducado desses alunos.

Por meio das traducdes realizadas no decorrer do curso, observamos que as
tradugdes dos participantes foram se mostrando mais adequadas com o passar do tempo, as
ultimas traducdes se apresentaram mais elaboradas e coerentes, levando-se em consideragdo
os diferentes niveis de dificuldade que apresentavam. Pela andlise dos relatorios, observamos
que os participantes, no inicio, eram muito limitados em suas consideracdes, destacando
principalmente as dificuldades encontradas na hora da traducdo, mas a partir da segunda
metade do curso, jd apresentavam consideracdes mais consistentes. Além das dificuldades,
discorriam sobre as solu¢des encontradas por eles mesmos e/ou por seus colegas.

Os resultados sugerem que, para se ensinar a traduzir enunciados humoristicos de
uma maneira tal que os alunos apreendam conceitos e objetivos praticos e se tornem
profissionais competentes nesse tipo de traducao, sdo necessdrias atividades que propiciem a
reflexdo, a discussdo e a reescritura. De todas as abordagens de ensino, o enfoque por tarefas
foi aquele que trouxe mais beneficios para o tipo de aprendizagem pretendida.

Com tudo o que foi exposto, esperamos contribuir, significativamente, ndo sé com
investigacdes académicas voltadas para o Ensino da Tradu¢do do Humor, como também para
os estudos do Humor e da Tradugdo. E deixamos clara a necessidade de outros trabalhos que
busquem novos caminhos para auxiliar o trabalho do tradutor e o ensino de tradutores

aprendizes.
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APENDICE A- Questionario 1

1.Nome:

2.Telefone:

3. Formacgao:
() Ensino fundamental
() Ensino Médio
() Ensino superior

4. Nivel de conhecimento de espanhol:

5.Alguma vez ja realizou alguma traducdo direta (espanhol-portugués) ou inversa
(portugués-espanhol)?

() sim (siga para a questao seguinte)
() ndo (pule para a questdo 7)

6. Que tipo de texto vocé ja traduziu?

7. Qual a sua concepc¢ao de traducdo?

8. Na sua opinido, o que faz com que um texto seja humoristico?
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APENDICE B — Questiondrio 2

1.Na sua opinido, € possivel traduzir enunciados humoristicos? Por qué?

2.Se a sua resposta foi afirmativa, qual deve ser a estratégia do tradutor diante do texto
humoristico? Deve reproduzir o texto na lingua de chegada mesmo que nao seja
engracado? Ou deve recriéd-lo para provocar o efeito comico? Por qué?

3. Vocé € a favor ou contra a atualizacdo na traducdo de determinados elementos de um
texto humoristico como forma de potencializar o efeito comico do mesmo? Por qué?

4. O que vocé considera essencial, por parte do tradutor, para se traduzir um enunciado
humoristico?

5.0 que vocé aprendeu de mais relevante com o curso sobre traducdo de enunciados
humoristicos?

6. O que vocé achou do curso de tradu¢ao de humor?
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ANEXO A - 42 Tiras de Quino em espanhol

( UN RiCO CARAMLLO’

u!"l""'l'-W:

LA FUNCION DE LAS \| [ SERVITE, SUSANITA.
RELACIONES PUBLICaS | | EL ALMACEN DE Mi PAPA
ES MOSTRAR A LA TE INVITA A SABOREAR
GENTE QUE LOS [ | _UN RICO CARAMELO
EMPRESARIOS BOMOS — —
: V_@GQACIA%’

..... Y QUE LO®

EMPRESARIOS NO

SOMOS TONTOS
T w1

M PAPA DICE, QUE ,
£SO DE LA PENITENCIA
PUSFEQON TDD ES UN CASTIGD ALAE&ADO
DIA EN PENLTENC COMO UN CHEQUE

POR ALGUNA

TRAVESURA?P

/YO QUIERO SER
7 " UNA MADRE
L _DESCONTROLADA! /

P

BUENO, 77*PERD ESO"
REROC [ (N PEPINO/

PREOCUPA
SUBANITAD

(sl NO SABE COMO

PORQUE A LAGENTE EN

iE5TEF?RII?LE VER QUEA LA SERA TERRIBLE, . } :
GENTE Lf MPORTA MAS PEROC TAMBIEN : REALIDAD NO LE INTERESA SE LLAMA "EL
CUALQUIER SERIE DE T\ 5 L0GIO UNA LUCHA ENTRE MALDS MUCHACHO®,

QUE EL LIO DE VETNAW/
~
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{BUEN DIA,GENTE BUENA

. DE TODA LA TIERRA!
N Ay

7BUEN DIA,MUNDO ! 3

I 51 UNO NO LA SALUDA
LA GENTE MALA £
CAPAZ DE OFENDERSE '

&

II gl g
Tk " ain'

L7 E1 PAPA LN
AMADO A

¥ LE Di© OCUpPADO,
\ COMO SEMPRE ¢NO?

/QUE DIA MALDITO/;CON iTE. ESPERARA,DAPA

€L MALHUMOR DEL JEFE

Y ESE CONDENADO BA-

LANCE, ESTOY QUL EXPLOTD!
]

QUIERO SARER QUE
Li0 ES ESE.
DEL VIETNAI

o | /EXPLCAME |3

DELE-QUINCE GOTAS EN UNA
TAZADE TILO BIEN CARGADO
Y SINO St LE PASA VUELVA A
i VERME

7NO//NOES YO O

DEYYOY,/SE LLAMAY |
“Y0-YOYSENTENDES?
YO-YO',"YO-YO;

ETEL] ¥ éva TaN coLoraDi TU‘:—;’%TW

coetdy, MUCHO SOL,VERDAD Py
Jf‘:.‘»’?‘ T ’6 \Tﬁ{ m‘Tgﬁ.
2 - s




=
11{ SOL DE 14 ppNTRIA
BRILLO COV FIGOODOOOR
[LENANDO 145 ARARLIAS
© PRISTNO AMOpO000R
Je o v

BICK, .u.ms,l _

Y A“O%moé.lm

2s0117 Di,
QUERIDA

EPOR QUL NO CANTAM
~— .

MAMELTE CONSEQLT AUDIENCIA §
[ MANANA & LAS B SIN FALTA i
PARA QUE RABLES DE LOS
. BEATLES COM LA MAESTRA DE CANTO

GQUE ME TRAEIS?,
JPARDIEZ/! ; LLEVADS
DE AQUIT YUESTRO
ViL BREBAJLY

/COMO 05 PLAZCANVIVE Di0Ss
QUE NO SERE YO QUIEN QUEDE

ENCLENQUE/ il |

1 I =y
: &SE ESTARA,

PSICOANALIZANDO

DE INCGaNMTO?

A NOS TE PARECE QUE \ 2% |

FRESAR TODD EL DA EN
LA CASA ES VIVIR,SUSANITA?

¢POR QUE NOP Mi BSABUELA NO ) ||
| | | Hiz0 NUNCA OTRA COSA Y TIENE / |
I OCHENTA ¥ TRES ANOS,£0QUE |

[ QUE Si VIVIR ES DURAR,PREFIERD ' |i
UNA CANCION DEL0S BEATLES' A UN |}
LONG PLAY DE “LOS BOSTON POPS ‘

'.I.l
il

0Ty

4YP4PUDO F._L‘\M%NAQ |
AS HORMIGAD, TU
o PADA P ez bR

—-—

/CONSIGUIS UN
[ HORMIGUICIDA
\ STICO

\ FANTA
-— =

’_‘__---"""‘-1.
/ ESTA ™
{ HECHO UNAS |

PASCUAS
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QUE NO PUEDQ ;
DORMIRME GESTAS LOCQD
/ECHE 0N
- . _ VISTAZO VY
SQUE HACES HAY COMO
doz%ﬁ?\] 1\}1@2? AQUIPANDA SIETE MILS

ITA ATUCAMA A
AMMpP ONEJITAS, CONTAR
SOUF DASAD MAFALDA OVEDAS

'y

A
e

(DEC'!{'I»".F_EJF[L‘IPDF. GVOS TENES e ; ( AL QUE NO TIENE | L /INO HABIA POR QUE
\TELEVISOR?S — DA PAN AL QUE NO \| [ “TOMARLO CoMO UNA
SL.PEROLA | | | TiENE DIENTES! \_CUESTION PERSONAL!

| T%Em,:;f_tim: ,PAQA(%UE
ESPERES LAS SOLUCIONES
DE LA GENTE GRANDE ¢EH?

£S UMD DE £80S LIS

| QUE ARMA LA GENTE
GRANDE ,ASI QUE

| DEJA GUE LO SOLU-

CIONE LA GENTE

GRANDE

(PoR_GUE LA T¥. Y LA RADIO)

S HABLARAN TANTO DEL
| VIETNAM D

Y..ESTEE . BUENO. ;6-JE L., L5 )
.iIN L0 /CUANDO LLEGUE
PAPA PREGUNTALE A EL/

/- HASTA QUE EL RELOD
| DIO LAS DOCE, ENTONCES
CENICIENT Ao

L0 CON ELLA
TODA LA NOCHE
LLLO CON ELLAS
ToDa LA MOCHE

HA CONTADO

TANTISIMAS VECES
SU RAYADO
CUENTOL...

’é( QUE £S UNA ASQULRO:
SIDAD INMUNDA ¢ EEH?

NO DICE QUE £5 UNA

ASQUERCSIDAD INMUNDA?

NO, EL DICGONARID
NO DICE QUL STA
MALA DALABRA

E |
“SOPA-(del slemin, suppe) |
PLATO DE CALDO

CON PAN, DASTAS, FICU: i) ~ X I
NO, TAMPOCO ol il ' ”'Tezi]:[
“NO, PUEDE SER/. =

LEL,A VER
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7 MINUTOS QUE,
SOBRE TODO,
TENDREMOS QUE
SABER EMPLEAR

POSITIVAMENTE /

¢ TENEMOS POR
DELANTE MILLONES
DE MINUTOS &IN
USAR! IMINUTOS

RELUCIENTES,
NUEVITOS!

s: TE HA OCURRIDO
PENBAR EN LA CANTIDAD
DE MINUTOS QUE EBPERAN
TURNO PARA SALIR DE

LOS RELOJES? g

..‘

/DI0S MIO/,QUE
RESPONSARILIDAD!

.Y LOS ALFILES SE
MUEVEN ARSI YASI,
Y LOS CABALLOS
SE MUEVEN ASI Y

LAS TORRES SE

MUEVEN ASI,
Y LOS PEONES)Saf)
SE MUEVEN

TNONOL, JAVOS NO/
ME HARE MENOS
LA SANGRE EX-
PUCANDOLE A
MANGLITO /

&Y POR DONDE SE
LE COLOCAN LAD
PlLAS?

p

/7BERO MAFALDA L SOLO' B . :
[ 'SI TOMAS LA SOPA g| |/ sADI QUE ENCIMA ...
...COMO YO . / '
.[ESO!...

PODRAS LLEGAR A
SER GRANDE!..

SASI QUE ESTA ES TU ) | |/GA QUIEN QUERESD MAS, =
NENA, QUERIDA? TESORO, A TU MAMA 5&3?&:8&%@%&&*&:&
QUE RICURITA! O A TU PAPRA P;-j O UNA ExPLIcacionN
_ MAS COMPLETA DE LG
QUE SIENTO POR CADA

TU PAPA GANA 1O ffz%;»,o LE DW&L’H&'SEKDE?{
BASTANTE COMO PARA, | |f 7M1 PAPA gANA LO
QUE. PODAMOS VIV BASTANTE COMO PARA

QUE PODAMOS VIVIR
DECENTEMENTES

DECENTE




/GSABIAS QUE 90
I,' |MADRIMEN MAS
EILMPLARESD

| gilETes ou DE |

| CUALQUIER CTRA |

(O%A 2 <

¢

¥ o - Y

(DULS ASILS LA COSAY

| 10 EI?.I’I%LZTFE% %&-‘; )
EL'BEST- QELLER’

DEL ARG 17—

K'/ ENTONCES ESE
[ SErOR QUE
| APARECE EN

W{L/

<ES JAMES BOND?)
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ANOCHE Vi POR TV UNA
PELICULA SENSACIONAL,
ERA EN LA GUERRA VY RE-
SULTA QUE EL MUCHACHO

LUCHA SN QUE

EN LA UTIMA,Y RE-
SULTA QUE EL MUCHACHD
FEN LA
ULTIAA CON
QUIENES?

LUCHAB,

CON LOS JADONESES,
Y RESULTA ‘GUE EL MU-

H 4|
NOES LA
QLTIMA?

ESO NO SE TOCA PORQUE
SO0S MUY CHIQUITO Y A1
PODES ROMPERLO Y ES N
DE CRISTAL AAUY CARO Y...

7

=

,DiQs Mmio
QUE MANERA
DE DECIR
ADULTECES!

N

SENTONCES
PARA QUE CUERNOS
' LUCHARA EL

MUCHACHO?

QUE PIENSAN QUE LA

ME REVIENTAN LOS TiPOS
MUJER ES INEERIOR ) <<=,
SERA QUE,MAS

QUE NADA, LA VEN
EN TAREAS DOMES-

/Y BUENOES QUE PARA
£50 ESTAMOS LAS MUJERES!
JALFIN DE COENTAS UNA MU-
JER QUE NO COCINA,QUE

NO PLANCHA,GUE NO LAVA,
Ni LIMPIA, NI’ NADA DE ESO,
ES MENDS MUJER, QUE

DIABLOS /

AH, SEGUN VOS, UNA
MUJER QUE TENGA

COCINERA, LAVANDERA.,
MUCAMA Y DEMAS,
¢ES POCO MUJER?

/MOMENTITO... UNA
COSA ES LA MUTJEREZ
Y OTRA EL STATUS

¢ASI QUE NO TE
QUSTAN "0S BEATLES,
MANOLITO?

iM
Y ME DA UNA
FIEBRE DE

ELOS NOMBQAN}

Q:

e PERO COMO?/
GVOS NO ADMIRAS
A LOS MILLONA-
RIOS?....;"L0%
BEATLES SON
MILLONARIOS !

" 4
A

/BUENOL.;Y QUE.
GTE CREES QUE ESO.
CAMBIA EN ALGO Mi
OPINICN SOBRRE
105 BEATLES 2

/QUE ME LOS NOMBRAN,

Y ME DA UNA FIEBRE
DE TREINTAYSIETE
GRADOS/




iSALIZNO
PUEDE SER/

PERO...ALTIN
Y AL CARO...

~.4S0Y UN BICHO
TENER TELEVISOR?

RARO POR NO

GUERRA
ATOMICA?

DECIME, MANOLITO%VOS
QUE PENSAS DE LA

Y LOS QUE LA HACEN SON
BUENOS COMERCIANTES ]

ASI QUE LOS OTROS
NO VAN A TIRAR

PERLE EL ALMACEN
A M| PAPA

BOMBAS PARA ROM:

PODES ESTAR TRANQUILA)
ENTRE BUEVYES NO
HAY CORNADAS.

NO TE PREOCUPES, YA SE
TE PASARK ESE HIPO
ADEMAS EL HIPO NO DES-

MERECE A NADIE ¢ NO HAS
OIDO HABLAR DE LAS
HIPOTECAS

7 iy
D

GUARDAN HiPO

LOS HIPOS,
MAS FAMOSOS DE LA HSTORI
SF ENCUENTRAN ALLI: HIPOS

DE COLON, DE VERDi.....J]

LAS HIPOTECAS SON UNOS ) /- HAY UN CURIOSO Him
LUGARES EN LOS QUE SE GUE CONTRAJC NAPOLEON,

>

Sy
(o) 4

iy

¢Y TU HiPo,
MANOLITO?
DE TAN1O DECIR'EGIPTO.
LUEGO HAY UN HiPO DE |
“C] e
CHESPIR,Y OTROS —

7 SUSANITA
ACABA DE

CORTARMELOQ!

J y R
WMWM

.“
2

‘
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$PRESENTE iNDICA-
TIVO DE 7EMER?

7313

(|

‘| leFuTuRO PERFECTO
DE AMAR ?

SER SI VIVIERAS?

MAMA, ¢QUE TE GUSTARIA

;r,A ﬂ——/ =
©
Ay [jeo |

)
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7TE MANDARE AL
CALAROZO, POR
INUTIL/

LA VERDAD ... ME
ATERRA UN POCO
PENSAR QUE ALGUN
DIA TENDRE QUE
HACER EL SERVICIO

MILITAR

1 W 7Y COISTE ANOCHE AL
N iDIOTA QUE NO SE

) A QUE HORA, SE.

PUSO A DAR

JTRAIDORAI;/ME METISTE EN LA
CABEZA ELPROBLEMA DE LA
SUPERPOBLACION MUNDIAL, Y
AHORA TE DESPREOCUPAS

/PARA QUE. SEPAS:
CUANDO EL MUNDO
ESTL SUPERPOBLADO
VAN A FALTAR LOS
ALIMENTOS f

=% o7 1] [/esTe FELiPE ES A QUE NADA s
i =1 | MOY BUENG énO? BUENO, S NO ES DE GRAN
ACEPTACION EN EUROPA
ADIOS, 2ES DEGRAN Y ESTADOS UNiIDOS 4
FELIPE ACEPTACION EN -
EUROPAY ESTADOS
UNIDOS?
- AE o
O .+ IR
- -

CUANDO SEA )
GRANDE,TRABAJARE
COMO INTERPRETE
EN LA ONU

=

| b
IQ/,-'/ :‘i
L 1>”%
/-

5

PUEBLOS SE RUSO ... * #F 050 Y 3% 7 \_ LAS DUDAS
ENTIENDAN - b e

ASI — |l
CONTRIBUIRE ESTUDIARE /DIGALE QUE SE \ .. Y ALGO
A QUE LOD INGLES, VAYA A © ## 3% M DE YUDO, POR
Tes—

7. > _
:PARA MIP . /QUE HA SIDO COMO
cEﬁ SERIO LINDA FLOR/ REGALARLE UN
: /GRACIAS, TERRON DE AZUCAR
FELIPE! A FIDEL CASTRO

REGALITO
DE
PRIMAVERA




/LA SOPA ES
A LA NINEZ
LO QUE EL
COMUNISMO ES A
LA DEMOCRACIA Y

{SCOMO PUEDE GUSTARTE
JUBAR AL YOO,
MANOLITGP

ﬁvgs? ESTO NO £S UN
YO-YO. ES LA BOLSA
IRA COMO SURENY

AN LAS ACCIONES

Y LO BUENO ES QUE
UNO MANEJA EL ASUN-
P
NO JUEGO AL y§ﬁy%

ES MUY GRACIOSO LO
QUE SE. ME OCURRE
PENSAR A M
CUANDQ ME PONEN
EN DENITENCIA

PIENISO QUE ME VOY A

MORIR...;JA 7...Y QUE

MIS PAPAS LLORARAN

ARREPENTIDOS,POR

HABERME, PUESTO EN

PENITENCIA, SIENDO
YO TAN BUENO

“%7ERA TAN BUENO!..
7Y SE MURIO'...

7Y ESTABA EN
PENITENCIAL.; Y...

sene
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ANEXO B - 42 TIRAS DE QUINO TRADUZIDAS

/NAO, O DICIONARIO \ (€ GUE € UMA PORCARIA] |
/ Nﬁo olz <;E;uE g€ REFPUGNANTE Y NAC D:z«)/
i

m——

fig “SOPA {do ahmao sapm
PRATO 08 CALDO
OM PRAO, MAS i:‘b‘-“ )
ARINHAS ETCY r“‘w/

QUE € UMA FORCA-
RIA REPUGNANTE 7
S —— S ol

.

(F«MAQQ‘? )

.TAMhEM NAO |

H
i e )
‘e(N;&, PODE SER )
WLE PRA MIM 5

" o

/OLHA ATl GUEM
| TEM PAO NIO )
TEM DENTES!

7/ NEO PRECISAVA ™\
{ TER EVADO FRO
\_LADO PESSOAL!/

|/ mis WAO 6OSTO |
{ Lanto Assimt/
X e

DIZ UMA COISA, MANOLITD, | A GUERRA E s NEGTCIO /ENTRO 0% QUTROS \ = De FICAR SOSSEGA:
O QUE VOCE ACHA DA/ C Gul:M & FAZ SAO BONS / ; NAO VA ATIRAR { DA ENTRE BOIS NAD /
 GUERRA Afémﬁc,a v ANy CMERCIANTES | BOMBAS PRA ARRE- | o RA CRIFRADAS  /
} . - . \‘E,ENTAR O ARMAZEMN Vi -
e - DO MEU PA

ACHE QUE . T
( sz:; o HAVER ./ MEU PAL TAMBEM £ ) T

L BOw. COMERCIANTE /

'I) TOMA EILIPE PRA YOCE P )
~ CAR ESPERANDC AS SOLU-
GOES DOS ADULTOS, TA 7 /

[E UMA ¢ CONELSAC
IQUE 08 A«PL;LTCM
ARRANJIARAM, ./
LOENTAO 05 <

LADULTOS QUE Y
S RESOLVAMY,

TORA £
NV iETNX\jf

R 74

] »fim GUER (MZ
LA LQNCU_:,%M

(_JNT = f"fi’A ELE
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- [DE A ELE Qm{snggzsﬁf%g \
i PMLIMA XICARA DECH i

{’Ol._.);oo, PAPAIL GUERG ™ | | | ERO S E e W o R T s |

. QUE VOCE ME EX° | | " phgaar, WlTE A FALARL.
JPLIGUE QuE | | \INAD PASSARL IS A 2 es)
| ISTORIA E | ‘

LESSA DO )

VIETNA T/

TMALDITO DIAL COM O | | /AINDA BEM QUE ) -, [ESTAVA TE &
MAU HUMOR DO CHE- || || A GENTE ——
FE E AQUELA D A

!

l’y’s;.spamu AL UMA
COISA E A MULHERICE,
OUTRA E O STATUS

-
RS SUb PEream oA BEm, € GUE PARA ISSO '\\
SUE MULHER gy CRIE NOS BOMOE FEITAS,

E WFERIOR <o | AFINAL, UMA MULHER QUE

NEO COZINHA, NAD PASSA,
NEDS LAYA, NEO
FAZ LIMPEZA,
E MENGS MULHER,
ORA!

ENTEO PARA YOO
UMA MULHER QuUE
TEM COZINHEIRA, LAVA-
DEIRA, ARRUMADEIRA B

TUDO € POUCS MULHER ?

B

| vOcE achA quE N
FAZER LIMPEZA © DIA |
INTEIRC: E VIVER,

SuUSANITA?

I POR QUE NZO? minka B1SAYS |l | que sg vivER B DURAR PREFIRG
NLIMCA FEZ OUTRA COISA B TEM is LUMA CANGRD DOS BEATLES A

OTENTA € ANCE, i PRAR: g
vocs %;és OQUE ;77 I LM LoKG PLAY DA BOSTON POPS

\@(”‘"“
.

COMG RUSERDES, L LWYADD
O QUE ME TRAZEIS? SE0R SEE e o semen

POR DEUS, AFASTAI L A FICAR
DE MM VOSSA ViL 4 EgN;&RMA’;
BEBERAGEM! 1 b

SERA QUE X
ELA ESTA FAZEN-
plel Psmm,é\'z_g.se

EsconpiDa”




(a SUSANITA “)

L ZES E%A
HISTORIA
THATA L,

5
"V‘&»r"»..w

CINDERELA
MOE BRAQDS
{E Ao

| A NOITE Tp;:wa y
\ COM ELA

/e GOU A NOITE
! rona com ELA \
| wgou A NotTE 3
| 7004 com eea,
DGO A NOITE
L TOD4 com ELA |
LFOU ANOITE

B

\7(}?11 com EeA, /

| "poze vezes,
\_«_ CINDERELA ...

e N

LI CONTOU o
TANTAS VEZES |
L QUE A HISTO-
AN RiA miscou

LATE O RELOGIO SOAR
ENTAC }

i

N"\D BE PREO&...UPE Eb.SE \

BOLUGO VAL PASR

ALEM DISS0, 0 scxuw f

S, NAO DESMERECE
{ A NINGLIEM.

NOUVIU FALAR Em /
»w«ﬂx sc:mu»,AQ’ 4

VOCE JA

L ALEM DE SER UM SO~
LUGD @GRANDE, A SOLU-
CAQ RESOLVE PROBLEMAS,

GRANDPES SOLUQOES
PAR’T@RAM DE HOMENS CO-
MD COLOMBO EINSTEIN, T

S 7f.__ BU—

\

STE AS FARMACIAS,
/ ENTAO), ESTAO CHEIAS
PE SOLUGSES. HA SO~
LUGAD PRA TUDO
POR QUE NAO PARACM
pa— '-\‘GEL. So- I

i/”, & TEU ™
{ . 5otugo,
*\,,y\‘wou”ro

" TEM QUE TOMAR
SOPA PARA

. _CRESCER LOGO!. ]
SESCER LOFE

i ———

/CRESCER)
hf COMO
Quem?

VAMOS, MAFALDA | VOCE )

"/

;Jé‘ LOMO A MAMKE
_C LOMQ EU.. =

T
\.\
g

o
i
i
0
B4
'z
!
>
s’}

S ——

T

eom o
| ( CONTROLE DE
§‘ \ NATAL!DADEM

.

% e

Ell QUERO

SER UMA MAE |
DESCONTROLADA'
_,/

[0 papa FEZ um
Y; MOV AFPELD FPELA ’5
- pAz. /

¢

S

DEU OCUPADO COMO
SEMPRE, NAC E7

RS
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| RC POR CAUBA

1, DE ALGUMA |

I \TRAVESSURA? /
SEEREERS

. QUE A PRAZO..

o

NLTTTT

AN

["DIGA UMA COISA, | /" MEU PAI DIZ QUE L. 3

W e A R TN | s y——————

TIGS UM DIA INTEL | TIG0 € COMO UM CHE- ] { . € ELE PREFERE DAR UMAS Y
/ \ BOFETADAS "A VISTA )/

A FUNQEO DAS RE-
LAGDES PLUBLICAS
E MOSTRAR AS PES
SOAS QUE NOS, EM:
PRESARIOS, SO-

MOS HUMA-
1

[~

SIRVA-SE, SUSANITA. O

ARMAZEM DO MEU PAI
CONVIDA VOCE A SABO-
REAR UM DELICIOSO

CARAMELO
OH, OBRIGADA !

DELICIOSO
CARAMELO!

..E QUE NOS,
{ EMPRESARIOS, NAO
SOMOS BOBOS)

/ ENTAC ESTA € sufs
[FILHINHA, QUERIDAT . &
| GUE GRACINHA! ;[T
N S

s —m

/DE QUEM VOCE GOSTA
[ MAIS, MEU BEM, DO PA-
PAL OU DA MAMAE ———

S

/A SENHORA QUER A

: RESPOSTA - PADRAC OU

'QUER UMA EXPLICAGAC

L MAIS COMPLETA DO

. QUE SINTO POR CADA
- um?
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{ QUANDO ESTOU DE |
(CASTIGO PCo PEN- )
SANDC UM MONTE 1~

f e COISAJ/
L ENGRAGADA
GADA!

Wil S
# >
L

S\

{FIco PENSANDO GILE
‘vou MORRER.. HAL., E

iRAR DE ARREPENDIME
| TO POR COLOCAREM U
iME

DE CASTIGO!

QUE MELS PAIS VAO CHO

NINO TAO BONZINHO

i (”ELE ERA TAO BON-
| ZINHO L. MORREL,

.

Nt
M

DE CASTIGO! ...
E. E.™

i_a 7 /‘;‘,______.,

.

| COITADRINHO.. ESTAVA

)
i
|
!

/

..ESE A i
SUSANITA PERGUN-
TAR DE NOVO

‘\REGPONDA GUE..,

7O SEU PAI GANHA
O SUFICIENTE PARA
NOS OFERECER UMA
VIDA DECENTE!

£ 1880 MESMC GQUE EU
VOU DIZER'"MEU PAI GA-
NHA © SUFICIENTE PARA
NOS OFERECER UMA

VIDA DECENTE'™

)
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:" VOCE JA PENSOU NA
671 JANTIDADE DE MiNU-
TOS QUE FICAM ESPE-
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