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RESUMO

A presente dissertacdo vinculada a linha de Ensino e Linguagens do Mestrado Interdisciplinar
em Historia e Letras — MIHL, da Universidade Estadual do Ceara — UECE, analisa as
representacdes sobre o patrimonio cultural de Chor6. Buscou-se investigar como estudantes
do Ensino Médio interpretam e representam os bens culturais locais, além de averiguar como
esses sujeitos associam o patrimdnio ao processo de construgao do sentimento de pertenga ao
lugar em que vivem. A metodologia utilizada foi a pesquisa-ac¢ao, sendo que para coleta de
dados procedemos com a realizacao de “Rodas de Conversa” com alunos dos 3° anos de uma
escola de Ensino Médio do Municipio de Chor6é-CE. Nossas fontes de andlise foram as
transcrigdes das falas desses sujeitos, assim como, os desenhos e frases produzidos decorrer
das “Rodas de Conversa”. Para fundamentagdo desse estudo, dialogamos com diferentes
tedricos dentre eles destacamos: Abreu (2009) Amaral (2015), Bittencourt (2004), Canclini
(1994), Ciampi (2009) Fonseca (1997, 2003, 2009), Gil (2014), Gongalves (1996, 2009, 2015,
2009), Paim e Souza (2018), Tolentino (2016). As fontes utilizadas nos permitiram identificar
diferentes sentidos, significados e perspectivas conferidos ao patrimonio local. Com isso, a
relevancia da pesquisa consiste no sentido de fomentar problematizagdes e reflexdes sobre a
potencialidade do trabalho com o patriménio para o ensino de histéria em prol da
decolonialidade do saber podendo, neste sentido, contribuir com a produgdo de saberes

plurais.

Palavras-chave: Patrimonio Cultural. Ensino de Historia. Identidade. Decolonialidade.



ABSTRACT

This dissertation, linked to the line of Teaching and Languages of the Interdisciplinary Master
in History and Letters - MIHL, from the State University of Ceara - UECE, analyzes the
representations about the cultural heritage of Chord. We sought to investigate how high
school students interpret and represent local cultural assets, in addition to ascertaining how
these subjects associate heritage to the process of building the feeling of belonging to the
place where they live. The methodology used was action research, and for data collection we
proceeded with the “Wheels of Conversation” with students of the 3rd years of a high school
in the municipality of Chor6-CE. Our sources of analysis were the transcriptions of the
speeches of these subjects, as well as the drawings and phrases produced from “Circles of
conversation ”. To support this study, we dialogued with different theorists, among which we
highlight: Abreu (2009) Amaral (2015), Bittencourt (2004), Canclini (1994), Ciampi (2009)
Fonseca (1997, 2003, 2009), Gil (2014), Gongalves (1996, 2009, 2015, 2009), Paim e Souza
(2018), Tolentino (2016). The sources used allowed us to identify different meanings,
meanings and perspectives given to the local heritage. With this, the relevance of the research
consists of promoting problems and reflections on the punctuality of work with heritage for
the teaching of history in favor of the decoloniality of knowledge, being able, in this sense, to

contribute to the production of plural knowledge.

Keywords: Cultural Heritage. History Teaching. Identity. Decoloniality.
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1 INTRODUCAO

O patrimonio cultural associado ao ensino de histéria, potencializa a produgao de
saberes historicos, propiciando aos educandos (as) vivenciar experiéncias problematizadoras
sobre a realidade e mundo em que vivem a partir de reflexdes sobre o processo de construgdo
de suas identidades.

Na presente pesquisa ha o proposito de romper com a concep¢ao de patrimonio
cultural restritamente associado aos bens pedra e cal referentes a determinados grupos
hegemonicos. Mais que isso, buscamos oferecer espagos de reflexdo sobre outros bens e
manifestagdes culturais que sdo significativos e representam diferentes grupos sociais que
historicamente foram silenciados, ndo visibilizados ou ocultados no contexto local
(AMARAL, 2015, p. 131), ao mesmo tempo em que intencionamos refletir sobre como os
sujeitos manifestam sua relagdo com o patrimonio local.

A inser¢do do patrimdnio como objeto de estudo no ensino de histéria impde
desafios a pratica educativa e aos sujeitos envolvidos, pois requer um o compromisso em
fomentar o didlogo e reflexdes sobre os bens culturais, em promover rupturas e mudancas de
concepgao sobre o tema. E ainda € necessario repensar o patrimonio numa perspectiva critica
como campo de disputas diversas entre os atores sociais envolvidos, romper com a nog¢ao de
patrimonio como algo naturalizado. Concordamos, assim, que “somente sendo estudados,
criticados e desconstruidos, poderdo, os patrimdnios, alcangar alguma relevancia social no
ensino de historia” (CIAMPI, 2015, p. 67-68).

Segundo Bittencourt (2004), a inser¢ao do patrimonio cultural no debate sobre a
ressignificagdo do ensino de historia estd relacionada com a necessidade de reflexdo sobre o
que tem sido escolhido como patrimdénio de um lugar. Ao mesmo tempo, questiona-se se 0s
diferentes grupos sociais tém sua memoria efetivamente representada nos bens culturais
preservados, ou mesmo que nao sejam tombados, permanecem na sociedade.

Nisto consiste a relevancia das acdes voltadas a educacdo patrimonial numa
perspectiva “problematizadora e politizadora” (DERMACHI, 2016, p. 268), isto €, agdes
educativas que propiciem aos educandos(as), a partir do patrimonio, refletirem sobre o
contexto em que estao inseridos, sobre as relagdes de poder conflitantes em torno da definigdo
e afirmacao dos bens culturais escolhidos para representar determinados grupos sociais. Neste
entendimento, a educacdo patrimonial compreendida como processo € ndo como produto,
favorece a mudanga de postura desses(as) educandos(as) e adogdo de outras formas de se

relacionar com o seu patriménio (SCIFONI, 2015).
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Abordagens como a historia local e a educagdo patrimonial t€ém buscado
ressignificar a historicidade de diferentes lugares a partir do patriménio cultural local, o qual
concebemos como uma linguagem cultural que oferece possibilidades para o enriquecimento
do processo de aprendizagem em historia, ao passo que favorece uma ampla compreensao
sobre o processo historico no qual os sujeitos estdo inseridos. Entendemos, entdo que, as
praticas educativas voltadas ao estudo sobre o patriménio cultural, numa perspectiva critica,
podem potencializar o ensino de historia e o processo de aprendizagem dos(as) educandos(as)
"haja vista seus vestigios estarem manifestos e podendo ser observados, sentidos ¢ ouvidos no
cotidiano" (FERREIRA, 2011, p. 248).

Associamo-nos, entdo, ao entendimento de que o trabalho com bens culturais que
constituem o patrimonio cultural de um lugar além de contribuir para o estabelecimento de
resisténcia aos processos de padronizacdo e homogeneiza¢do promovidos pela globalizacao,
pode ser considerado uma estratégia pedagdgica rica em possibilidades educativas
(FONSECA, 2009).

Cumpre mencionar que para o desenvolvimento dessa pesquisa consideramos as
transformagdes ocorridas no campo do patrimonio. No Brasil a politica de patrimonializagao
empreendida no decorrer do século XX foi caracterizada pela predominancia de uma
valorizagdo devotada aos bens pertencentes a setores de uma elite, ou seja, “Os monumentos e
bens patrimoniais historicamente estiveram associados a espagos elitizados e opressores”
(TOLENTINO, 2016, p. 44). No entanto a partir da década de 1980 verifica-se uma crescente
participagdo de setores da sociedade, até entdo silenciados, participando das discussdes e do
processo de escolha do seu patrimoOnio, isto €, “passaram a reivindicar a preservacao de
patrimonios proprios”. (ABREU, 2009, p. 38).

Na esfera do debate sobre a relagdo da educacdo patrimonial com o processo de
ensino de historia, sdo salientadas as possibilidades de se tornar a aprendizagem historica
mais efetiva e significante. Isto nos conduz a repensar e problematizar a producdo e
disseminagdo de saberes historicos sobre patrimonio cultural, sua inser¢dao no curriculo
escolar e de que maneira a educagdo patrimonial favorece a constru¢do de uma aprendizagem
historica, emancipatoria e critica dos alunos do Ensino Médio.

Diante disso, ¢ preciso entender que o ensino de historia, na perspectiva de
trabalho com o patrimonio cultural, deve constituir-se enquanto pratica cidada capaz de
orientar os alunos a "realizar a leitura do mundo, reconhecer-se nele, identificar suas rela¢des
de pertencimento” levando-os a perceberem a dinamicidade do processo histérico e as

interfaces entre passado e presente (BERGAMASCHI, 2002).
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Recorremos, para tanto, as contribuigdes tedricas que compreendem o patrimonio
cultural a partir da perspectiva da decolonialidade, isto €, tensionando rupturas e propiciando
outros olhares o tema do patrimonio.

O interesse pela tematica pesquisada € fruto de inquietagdes despertadas durante o
processo de formagdo académica no curso de histéria na Faculdade de Educagao, Ciéncias e
Letras do Sertdo Central - FECLESC. Neste periodo, em especial, nas disciplinas de Didatica
do Ensino de Historia, Pratica de Ensino e Estadgio Supervisionado, nos foram apresentadas
outras perspectivas, novos paradigmas e diferentes abordagens que nos incitaram a repensar
um ensino de histéria mais dinamico e significativo para os alunos a partir da insercao do
patrimonio local nesse processo.

Naquele momento, como trabalho de conclusdo de curso, sob orientacdo da
professora Isaide Bandeira da Silva, foi escrita a monografia cujo tema foi “O ensino de
Historia e a Educacdo Patrimonial através das fotografias”. O enfoque daquele trabalho era
inserir o os bens culturais de Choré como objeto de estudo e reflexdo no ensino de historia
recorrendo a acdes referentes a educagdo patrimonial. Trabalhamos com oficinas histdrico-
pedagbgicas aplicadas aos alunos(as) do ensino fundamental da escola C.E.M. Dom Bosco.
Utilizamos fotografias de bens culturais, de natureza material, do municipio de Choro, a partir
das quais os sujeitos da pesquisa fizeram suas interpretagdes, suas leituras sobre o processo de
permanéncias e mudangas da historia local.

Nossa aproximagdo com este campo de pesquisa também estd intrinsecamente
associada a nossa pratica docente, com pouco mais de dez anos de experiéncia na docéncia
em escolas de Ensino Fundamental e Médio da rede publica de ensino. Nossas preocupacoes e
perspectivas por um ensino de histéria que seja mais significativo nos incentivaram a
investigar a relevancia de abordagens sobre o patrimonio cultural para a aprendizagem em
historia, assim como nos conduziram a indagagdes epistemoldgicas no sentido de identificar
os conceitos de patrimonio cultural na percep¢do dos educandos(as) e sua relagdo para o
processo de construcao das identidades culturais desses sujeitos.

Considerando a necessidade de contemplar questionamentos que emergiram com
a pesquisa anterior, optamos em investigar as representacdes sobre o patrimonio cultural local
e sua relacdo com os processos identitarios, desta vez para os alunos do Ensino Médio. A
nossa escolha se justifica pelo fato destes bens culturais estarem presentes no contexto em que
estes(as) jovens atuam diariamente, ou seja, no lugar de suas experiéncias cotidianas, que

entendemos ser o ponto de partida para construc¢do de saberes historicos mais significativos.
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A proposta desta pesquisa dialoga com o Mestrado Interdisciplinar de Historia e
Letras — MIHL da citada faculdade, enquadra-se em sua area de concentracdo que ¢ em
Cultura, Memoria, Ensino e Linguagens a medida que investigamos as possibilidades
educativas a partir de inser¢ao do patrimdnio cultural no ensino de historia e sua contribuigao
com o processo de constru¢do do sentimento de pertenca desses sujeitos com o lugar em
vivem.

Esta pesquisa também ¢ recepcionada pelo referido mestrado, em sua “linha 3:
ensino e linguagens”, a qual busca refletir sobre praticas educacionais que contribuam na
mudanca de paradigma para constitui¢do das identidades culturais das sociedades. Deste
modo, este trabalho dialoga principalmente com o campo de investigagao da professora Isaide
Bandeira da Silva que pesquisa sobre o ensino de historia e problematiza se este ensino
possibilita aos "docentes e discentes a pensarem de forma reflexiva e que favoreca uma
postura transformadora diante da sociedade, como protagonistas da cena historica que se
desenrola a cada dia" (SILVA, 2015, p.03).

Em linha gerais, esta pesquisa objetivou compreender como o patrimonio cultural
de Chor6 ¢ compreendido e representado pelos(as) educandos(as) das turmas de 3° anos do
Ensino Médio do referido municipio. Também buscamos verificar como o trabalho educativo
com o0s bens culturais locais no ensino de histéria podem contribuir com a constru¢do e
(re)afirmacao dos sentimentos de pertenca desses(as) jovens com relagdo ao lugar em que
vivem.

Vislumbrando ampliar a compreensao sobre o patrimdnio cultural no processo de
aprendizagem em historia e suas implicagdes no processo de (re)construcdo e de
(re)afirmacao das identificagdes dos jovens com o lugar em que estdo inseridos, como forma
de fundamentar as analises posteriormente efetuadas, assim como, maturando as reflexdes
aqui processadas, realizamos inicialmente um levantamento bibliografico sobre o objeto
pesquisado, considerando as contribui¢des tedricas produzidas e relacionadas, em especial aos
seguintes temas: patrimonio cultural, educacdo patrimonial, ensino de historia, memoria e
decolonialidade.

Em nossas escolhas metodologicas, adotamos para esta pesquisa a abordagem
qualitativa. Na perspectiva de uma investigacdo qualitativa constitui-se na pretensdo de
analisar "aspectos da realidade que ndao podem ser quantificados, centrando-se na
compreensdo e explicagdo da dinamica das relagcdes sociais" (GERHARDT; SILVEIRA,
2009, p.32). No entanto, nossa compreensao ¢ de que a pesquisa qualitativa vai além de uma

mera oposi¢do com relacdo a abordagem quantitativa. Constitui-se, assim, COmo um recurso
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complementar que possibilita desvelar o objeto pesquisa. Segundo Bogdan e Biklen (1994,
p.49), este tipo de investigacao “exige que o mundo seja examinado com a ideia de que nada ¢
trivial, que tudo tem potencial para constituir uma pista que nos permita estabelecer uma
compreensdo mais esclarecedora do nosso objeto de estudo”.

O método de pesquisa adotado para execugdo deste trabalho foi a pesquisa-agao.
Este método cientifico ¢ considerado importante por Thiollent (2011) devido a sua
potencialidade para elucidar problemas sociais e técnicos. Além disso, possibilita uma melhor
compreensdo da realidade investigada, estando o pesquisador participando ativamente deste
processo. Conforme Abdalla (2005, p.386), “a pesquisa-agdo seria um instrumento para
compreender a pratica, avalid-la e questiona-la, exigindo, assim, formas de acdo ¢ tomada
consciente de decisdes”.

Na pesquisa-acdo exige-se uma participagdo ativa do pesquisador e dos
participantes da pesquisa. Conforme Thiollent (2011, p.22), “os pesquisadores desempenham
um papel ativo no equacionamento dos problemas encontrados, no acompanhamento e na
avaliagdo das agdes desempenhadas em funcao dos problemas”. Dentre as potencialidades da
pesquisa-acdo enquanto método de pesquisa, de acordo com Thiollent (2011, p.16),
destacamos os seguintes aspectos: a constante interagdo do pesquisador com os participantes
da pesquisa; a identificagdo, a resolucao ou esclarecimentos dos problemas observados.

Para execu¢do da pesquisa realizamos o processo de selecdo dos participantes.
Escolhemos trabalhar com alunos da Escola de Ensino Médio Emanuel, na qual trabalhamos
como professor de historia da rede estadual, situada do municipio de Chord-CE, lugar onde
residimos. Contemplamos dois grupos de alunos(as), sendo selecionados 15 alunos das turmas
de 3° anos de 2018 e 22 alunos(as) das referidas séries do ano de 2019. Quantitativo que se
formou de forma voluntiria dos(as) alunos(as) na adesdo ao convite que fizemos para
participarem da pesquisa.

A justificativa da escolha fundamenta-se no fato de que os referidos participantes
estarem concluindo a etapa final da educagdo basica, a qual dispde, entre seus principais
fundamentos, a preparacdo para o exercicio da cidadania (BRASIL, 1996, p.24). Assim
compreendemos que estes educandos(as), com idade entre 17 e 19 anos, estdo em iminente
processo de exercicio da cidadania na sociedade na qual estdo inseridos.

Do total de participantes 19 sdo do sexo feminino e 18 do sexo masculino,
pertencendo em sua maioria as familias do municipio com perfil socioecondomico de baixa
renda — com renda mensal inferior a trés salarios minimos — geralmente filhos(as) de

agricultores(as), vaqueiros, pescadores(as), donas de casa e profissionais autonomos. Vale
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salientar também o grau de instrucdo dessas familias que, em sua maioria, mal chegou a
concluir o ensino fundamental e/ou ensino médio, com exce¢do de uma minoria de alunos
cujos pais/responsaveis possuem o ensino superior.

Cumpre mencionar ainda que dentre os(as) educandos uma consideravel parcela
se declara como catélica, uma minoria como evangélica e alguns sem religido definida. Além
disso, ¢ importante ressaltar que a maioria reside nas localidades e distritos da zona rural
enquanto uma pequena parcela mora na sede do municipio de Chordé. Por fim, cabe mencionar
que, ao referirem-se aos espagos de lazer aos quais frequentam/participam, os(as) jovens dao
destaque, principalmente, aos encontros, festas e conversas na praga, carnaval das aguas,
pescarias e banhos no agude local, as festas de aniversario do municipio, os jogos de futebol
nos finais de semana e as festas do padroeiro da cidade.

No que diz respeito as fases metodoldgicas que caracterizam a pesquisa-acao,
procedemos com a etapa do diagnostico ou fase exploratdria, a qual consistiu no contato com
0 objeto e os sujeitos a serem pesquisados. Assim, segundo Gil (2001, p. 146), diferentemente
das pesquisas classicas da investigacdo cientifica, “a pesquisa-agdo tende a adotar
preferencialmente procedimentos flexiveis”.

Com tal finalidade, optamos por trabalhar com “Rodas de Conversa”. Neste
sentido, as “Rodas de Conversa”, foram escolhidas para o desenvolvimento desta pesquisa por
sua relevancia enquanto estratégia metodoldgica e “permitem a partilha de experiéncias e o
desenvolvimento de reflexdes sobre as praticas educativas dos sujeitos, em um processo
mediado pela interagdo com os pares, através de didlogos internos e no siléncio observador e
reflexivo”. (MOURA; LIMA; 2014, p.99)

Deste modo, organizamos a coleta de dados com os grupos de estudantes da
seguinte maneira: 1) realizagdo da primeira “Roda de Conversa”, que consistiu como uma
etapa diagnostica onde os(as) participantes foram instigados a expressar suas concepgdes
prévias sobre os conceitos de historia, memoria, cultura, patrimonio e histéria local; 2)
execu¢do de uma oficina historico-pedagogica, elaborada a partir dos conhecimentos prévios
partilhadas no momento anterior; 3) Aula de campo (com excec¢do do grupo de alunos(as) de
2019) em monumentos e espagos que constituem o centro da cidade de Choro, local mais
antigo e a partir do qual se deu surgimento daquele nticleo urbano; 4) Por tltimo, a realizacdo
da 2% “Roda de conversa”, na qual foi proposto aos participantes que partilhassem suas
percepgOes e analises posteriores sobre a concep¢ao de patrimdnio cultural. Nesta

oportunidade, foram incitados a partilhar as transformagdes e permanéncias identificadas,
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bem como, sobre a relacdo entre o patrimonio local e seus sentimentos de pertenca, suas
identificacdes com o lugar em que vivem.

Além disso, apds a realizagdo da 2* “Roda de Conversa” foi solicitado aos
educandos(as) a producdo de desenhos e frases sobre o patrimonio cultural local. Deste modo,
as fontes de andlise utilizadas na pesquisa, frutos especialmente das “Rodas de Conversas”
foram tanto os desenhos e frases produzidos como as falas dos participantes transcritas a
partir dos registros em 4udio e video.

Nossa pesquisa estd estruturada da seguinte maneira: introducdo, capitulos um,
dois, trés e consideracdes finais. No primeiro capitulo, em sua primeira parte, fizemos uma
analise conceitual sobre histéria, memoria, cultura e identidade, situando-os no processo de
transformagdes que tem reconfigurado essas categorias do decorrer das ultimas décadas,
tracamos uma breve trajetoria do patrimdnio cultural na América Latina e no Brasil, além
disso, refletimos sobre a reconfiguracdo do ensino de histéria em tempo de discussdes sobre a
decolonialidade do poder, do saber e dos ser. Por ultimo, refletimos sobre a educagdo
patrimonial, entendida nesta pesquisa como conjunto de diversas agdes que propiciam a
problematizagdo, contestacao e reivindicacao em relagao ao patriménio, além de fomentar a
constru¢do de conhecimentos plurais.

No segundo capitulo, analisamos as diferentes concepgdes dos(as) educandos(as)
sobre o patrimdnio local e as informacgdes prévias que estes(as) jovens detém em relagdo aos
bens culturais em andlise. Em seguida, discutimos sobre a opinido dos(as) estudantes em
relacdo a funcdo desses bens patrimoniais. Por fim, analisamos como os(as) alunos(as)
avaliam a experiéncia educativa em torno do patrimoénio local.

Ja& no terceiro capitulo examinamos as permanéncias e transformagdes
identificadas pelos(as) alunos(as) referentes aos bens culturais em analise. Em seguida,
avaliamos como os bens que constituem o patrimonio local sdo associados ao do sentimento
de pertenca ao lugar em que vivem e ao processo de construgdo das identidades desses(as)
jovens. Também, refletimos sobre as opinides dos(as) sujeitos da pesquisa sobre a questdo da
preservacao dos bens e manifestagdes culturais.

Deste modo, ressaltamos a relevancia desta pesquisa para construcdo de outros
olhares e perspectivas tanto em relacdo ao patrimonio cultural local enquanto objeto de estudo
do ensino de histdria, como também, por propiciar aos educandos € aos que se interessam por
essa tematica, momentos de reflexdo, problematiza¢ao e tensionamentos em relacao a nogdes

predominantes.
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2 HISTORIA, MEMORIA E PATRIMONIO CULTURAL

2.1 HISTORIA, MEMORIA E IDENTIDADE CULTURAL: DIFERENTES
ABORDAGENS E NOVAS PERSPECTIVAS.

Neste momento, realizamos algumas reflexdes sobre elementos que consideramos
ser basilar para o desenvolvimento e para fundamentacao deste estudo que sdo os conceitos de
Historia, Memoria, Cultura e Identidade. A discussdo em torno dos referidos conceitos
considera as abordagens e apropriagdes, assim como, as diversas perspectivas suscitadas a luz

da historiografia contemporanea.

2.1.1 Algumas consideracdes sobre a producio historiografica.

Para abordar o conceito de historia, recorremos a origem etimologica da
palavra. Sendo um vocébulo de origem grega, tendo surgido por volta do século VI antes de
Cristo (a.C.), Historia “significa investigagdo, informacao” (BORGES, 1993, p. 11). A
historia surge na Grécia antiga, por volta do século V a.C. contexto em que as explicagdes
mitoldgicas ja ndo satisfaziam os anseios dos seres humanos, em busca de explicacdo da
realidade.

Embora ndo tenha conseguido de imediato desvencilhar sua narrativa de
elementos mitoldgicos, a Historia nasce como uma necessidade de explicagdo do mundo em
que os seres humanos estdo inseridos. E, para tanto, se fazia necessario guardar os relatos
referente aos seres humanos. Segundo Borges (1993, p. 19), vislumbrava-se “impedir que as
acOes realizadas pelos homens se apaguem com o tempo”.

A preocupacao dos “primeiros historiadores” consistia, principalmente, em
registrar as acoes humanas. Como destaca Carr (1987), “Herddoto, o pai da histéria, definiu
seu proposito na abertura da sua obra: preservar a memoria dos feitos dos gregos e dos
barbaros” (...) “em particular, além de tudo o mais, dar a causa da luta que travaram entre si”
(CARR, 1987, p. 102). Naquele momento, a histéria diferia consideravelmente de sua
concepcao contemporanea.

Somente no século XIX a histéria busca firmar-se enquanto ciéncia. Aquele
contexto era caracterizado pela afirma¢do dos nacionalismos europeus, isto ¢, Estados que

buscavam a organizacdo e estabilizacdo, ou ainda, aqueles que pretendiam sua unificagdo.
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Neste cenario, fomentaram-se estudos sobre o passado da nagdo, da historia nacional. Como

nos lembra Borges (1993, p. 33):

Para compreender a histéria de cada nagdo, preocupagdo geral do século, os
historiadores voltam ao passado, procurando caracterizar o espirito de cada povo;
esse espirito ¢ que explica para eles sua situagdo e sua maneira de ser. E na
Alemanha que surge a preocupagdo de transformar a histéria em uma ciéncia.

Havia, neste sentido, o interesse em construir um conhecimento cientifico o mais
aproximado possivel das ciéncias naturais. Para tanto existia a necessidade de se adotar um
paradigma metodologico que efetivamente garantisse a objetividade do conhecimento

historico. Com ressalta Malatian (2012):

No século XIX, acompanhando o desenvolvimento da busca da cientificidade em
diversos ramos do conhecimento, a Historia conheceu uma grande transformagéo
resultante da intengdo de seus escritores de eleva-la ao estatuto de ciéncia, a
exemplo do que ocorria com o conhecimento da natureza, apoiado em métodos
criticos voltados para a obtengdo do conhecimento objetivo, livre do pensamento

mitico, religioso ou filos6fico. (MALATIAN, 2012, p. 50)

Surge entdo a Historia Positivista, tendéncia que marcaria consideravelmente a
historiografia europeia no século XIX. Seus fundamentos tedricos estavam estreitamente
ligados as seguintes contribui¢des: a) da escola historica cientifica alema, com destaque a
Leopold Von Ranke, para o qual “a histéria se limitaria a documentos escritos e oficiais de
eventos politicos” (REIS, 1996, p. 12); b) e do positivismo, do francés Augusto Comte, o qual
“estabeleceu um paradigma da busca da verdade calcado na convicgdo da existéncia de leis
naturais e firmou a possibilidade de sua aplicagdo ao estudo da sociedade” (MALATIAN,
2012, p. 50).

3

A Histéria que se institucionalizava naquele periodo firmava-se como ‘“uma

disciplina autobnoma, com seus proprios recursos, modelos, autoridades, perspectivas,
prerrogativas e abordagens” (FRANCA, 2014, p. 83). Constituia-se, assim, uma busca pela
constru¢do de um conhecimento fundamentado em pressupostos cientificos. Como refor¢am

Cardoso e Vainfas (1997):

[...] era no método histérico que seus adeptos faziam repousar as garantias de
cientificidade julgadas por eles indispensaveis ao verdadeiro conhecimento
historico. Seja como for, o fato mais importante para noés é o de que essa
historiografia levou a supremacia da historia politica — narrativa, factual, linear —
ao seu apogeu nos meios académicos em geral. (CARDOSO; VAINFAS. 1997, p.
104)
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A historiografia era, caracteristicamente, assinalada pela possibilidade de haver
neutralidade na producdo do conhecimento historico. Nesta perspectiva, acreditava-se que era
viavel ao historiador, separado e independente do seu objeto de estudo (o passado), construir
uma narrativa marcada por uma possivel “neutralidade” cientifica. Deste modo ao destacar os

elementos que fundamentam a historiografia positivista, Reis (1996) ressalta que:

A historia cientifica, portanto, seria produzida por um sujeito que se neutraliza
enquanto sujeito para fazer aparecer seu objeto. Ele evitarda a construgdo de
hipoteses, procurara manter a neutralidade axioldgica e epistemoldgica, isto é, ndo
julgara e ndo problematizara o real. Os fatos falam por si e o que pensa o historiador
a seu respeito ¢ irrelevante. (REIS, 1996, p. 13)

Além desse aspecto, a Historia Positivista se propde a fazer um trabalho criterioso
de analise das fontes com o intuito de fazer um levantamento dos fatos “tal qual se passaram”.
Vale frisar que o interesse dos historiadores volta-se para os eventos politicos (e
eclesidsticos), tomados isoladamente do passado, os quais t€ém como protagonistas os
“grandes” personagens, os “herdis”. Cabia aos historiadores escolher cientificamente os fatos,
porém, sem interpreta-los, tarefa deixada para a sociologia. De tal maneira afirma Borges

(1993):

Para os historiadores positivistas, os fatos levantados se encadeiam como que
mecénica e necessariamente, numa relacdo determinista de causas e consequéncias
(--.)- A historia por eles escrita ¢ uma sucessao de acontecimentos isolados, relatando
sobretudo os feitos politicos de grandes herois, os problemas dinasticos, os tratados
diplomaticos, etc.”. (BORGES, 1993, p. 34)

Deste modo, o objeto de estudo da historiografia metodica, positivista ou
tradicional consiste na dimensdo politica. O uso criterioso das fontes escritas e oficiais
possibilitaria, em tese, a constru¢cdo do conhecimento histérico comprometido com a verdade
cientifica (positivista). Segundo Reis (1996, p. 18), que os tracos principais do espirito
positivo traduzem-se pelo apego ao documento, o esfor¢co obsessivo em separar o falso do
verdadeiro, a duvida metddica e o culto ao fato histérico.

Diante disso, ¢ perceptivel algumas das contribui¢des da historiografia positivista
para a produ¢do do conhecimento histérico contemporaneo. No entanto, impds uma série de
limitagdes ao trabalho do historiador, bem como expds as fragilidades que circundam essa

tendéncia historiografica. Sobre este aspecto, Vasconcelos (2009), salienta que:
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A historiografia positivista representou um avango importante no que diz respeito ao
rigor metodologico e ao tratamento das fontes. (...) A histéria tornou-se uma
disciplina autébnoma (...) ela estabeleceu uma periodizagdo nos estudos histéricos
que ¢ utilizada até os dias de hoje. Contudo, (...)a historiografia positivista revelou-
se incapaz de cumprir o seu propésito maior, que era o de produzir uma
representacdo verdadeira e objetiva do passado. (VASCONCELOS, 2009, p. 44-45)

No inicio do século XIX destaca-se outra vertente historiografica, o Marxismo,
que desponta com intuito de explicar de forma critica a realidade. Esta corrente ¢ produto dos
trabalhos realizados pelos pensadores Karl Marx e Friedrich Engels, que utilizavam o
materialismo historico para analisar o capitalismo, a sociedade burguesa e o processo de
transformagdo da realidade capitalista. Tal concep¢do encontrou pouco espago naquele
contexto uma vez que seu método, o materialismo histérico, estd relacionado com a
“transformacdo revolucionaria da sociedade burguesa” (BORGES, 1993, p. 36), ocorrendo
que somente no século XX amplia-se o nimero de trabalhos que recorrem a este modo de
explicagdo da realidade.

O marxismo propde analisar a sociedade como uma base material, historica,
observavel. Além disso, objetiva compreender a realidade a partir de um processo dialético,
suscetivel de transformag¢do, marcado pela luta de classes. O marxismo, segundo Queiroz e

Lokoi (2003):

[...] especifica os interesses de classe como elemento central no entendimento dos
conflitos sociais (...) das estruturas sociais, das desigualdades e das diferencas
existentes entre os donos dos meios de produgdo e dos que, desprovidos desses
niveis de propriedade, tornam-se vendedores de sua forg¢a de trabalho. (QUEIROZ;
LOKOI, 2003, p. 99-100)

Com base na historiografia marxista a realidade social, isto €, a historia humana ¢
socialmente construida. Tal concepcao traz implicagdes sobre a maneira de se compreender e
explicar as a¢des humanas para além de uma perspectiva individualizada. Deste modo,

conforme afirma Reis (1996, p. 43), a historiografia marxista:

[...] tomard como objeto as estruturas econdmico-sociais, invisiveis, abstratas, gerais
mas “chdo” concreto da luta de classes e das iniciativas individuais e coletivas. Para
Marx, os individuos sé podem ser explicados pelas relagdes sociais que mantém, isto
¢, pela organizagdo social a que pertencem e que os constituem como eles sdo. (...)
Cada modo social criaria os individuos de que necessita. Nao haveria um homem
universal mas o concretamente produzido pelo conjunto das relagdes sociais de

producdo. (REIS, 1996, p. 43)
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Podemos perceber que a concepgao marxista engendra um processo de mudanga
com relacdo a compreensdo e explicagdo do real. Dentre suas principais contribuigdes,
destaca-se que a realidade passa a ser concebida num processo dindmico, dialético, produto de
contradigdes sociais. Para explicar a realidade se faz necessario considerar as estruturas:
social e, especialmente, a econdmica, abandonando-se, assim, a énfase no evento (REIS,
1996, p. 44). Somando-se a isto, amplia a percep¢do do ser humano dentro do processo
historico, isto €, assegura que os seres humanos fazem historia, sdo capazes de transformar o
mundo e a si mesmos.

Propomos agora analisar as mudangas ocorridas na esfera da historiografia. Nessa
perspectiva manteremos enfoque sobre alguns dos elementos das transformagdes que se
processaram no século XX e seus desdobramentos para producdo do conhecimento histdrico
nos dias atuais.

Cabe ressaltar que nas primeiras décadas do século XX surge o movimento ou
escola dos Annales. Tal tendéncia historiografica ergue-se em meio a um contexto de
contestagdo ao paradigma tradicional de producao do conhecimento histérico: a historiografia
positivista.

O proposito central dos Annales consistia em promover rupturas com o modelo
positivista (metoédico) que ja ndo conseguia corresponder aos anseios historiograficos do
referido contexto. De outro modo, compreender e explicar as agdes dos seres humanos no
tempo, em sua complexidade, exigia uma concep¢ao de histdria com maior profundidade, que
considerasse outras dimensdes da realidade historica além da politica.

Neste sentido, como ressaltam Cardoso e Vainfas (1997):

A referéncia ao movimento dos Annales se faz necessaria por ter-se tornado o
marco, real ou simbdlico, de constitui¢do de uma nova historia, em oposi¢do as
abordagens ditas rankianas, predominantes entre os historiadores profissionais até a
primeira metade do século. (CARDOSO; VAINFAS, 1997, p. 76)

Delineia-se, naquele momento, um processo de renovagcdo da producao
historiografica. Segundo Reis (1996, p. 60), em contraponto com o modelo historicizante que
predominara no século XIX, os historiadores dos Annales “aboliam, de certa forma a historia
tradicional. Eles passaram a praticar todos os procedimentos que a historia “normal”
interditava, destruiram suas velhas crengas, previsdes e preconceito”.

A proposta dos Annales possibilita uma ampliagao do objeto de estudo da historia,

bem como, expande as possibilidades de atuagao do historiador na produ¢ao do conhecimento
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histérico. Conforme afirmam Queiroz e Lokoi (2003), os adeptos desse movimento

historiografico:

Condenam a historia tradicional, por eles chamada historicizante, que: a atencdo
dada somente a documentos escritos, voluntarios, negligenciando os documentos
ndo escritos — vestigios arqueoldgicos, séries estatisticas — e os testemunhos
involuntarios que muito dizem sobre as atividades humanas”. (QUEIROZ; LOKOI,
2003, p. 105)

Os historiadores dos Annales promoveram significativas transformagdes no
campo da producdo do conhecimento histérico, com o propdsito de construir uma histéria
total. Buscaram a superagdo de uma histéria que tinha como objeto de andlise,
unilateralmente, a dimensao politica; que se consistia numa mera narrativa de fatos isolados;
que colocavam como protagonistas individuos representantes de uma elite politica e
eclesiastica.

A corrente historiografica dos Analles, em oposi¢do ao paradigma positivista,
vislumbrava a produ¢do de um conhecimento cientifico que conseguisse responder aos “novos
problemas” que emergiam naquele contexto. Para tanto, nesse processo de reformulacdo
historiografica, recorrem a interdisciplinaridade. A primeira geragdo dos Annales, em

especial, se caracteriza pelo intenso didlogo com as ciéncias sociais, conforme afirma Reis

(1996):

[...] para Bloch ¢ Febvere, a interdisciplinaridade poderia se dar pelo “objeto
comum” a histdria e as ciéncias sociais: 0 homem social. (...) A “troca de servigos”
seria necessaria para que, olhando um mesmo objeto sob perspectivas particulares,
se pudesse chegar a uma visdo mais global e detalhada dele. Este objeto comum ¢
que exigia a interdisciplinaridade, a pesquisa coletiva. (REIS, 1996, p. 66)

Dentre as rupturas promovidas pelos Annales ao modelo positivista, encontra-se a
questao da narrativa. Esta, por sua vez, ndo desaparece com as transformagdes propostas pelos
historiadores franceses. A narrativa realista, assim como grande parte do aparato
metodologico produzido pela historia positivista, permanece com os Annales. Segundo

Vasconcelos (2009), a diferenga consiste no fato de que:

[...] os historiadores dos Annales foram mais abertos a novos objetos que seus
predecessores positivistas. Enquanto estes continuaram presos a uma tradi¢do que
toma somente os eventos de ordem politica como genuinamente historicos, os
historiadores dos Annales admitiam objetos como o medo, a leitura, a morte, a
alimentagdo, a condi¢do feminina, entre inimeros outros. (VASCONCELOS, 2009,
p. 62)
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Além disso, conforme asseguram Cardoso e Vainfas (1997, p. 28), a busca por
preservar o carater cientifico da histdria, pensada como ciéncia em constru¢do, acabou por
dirigir a “afirmag¢do da necessidade de passar de uma ‘“histéria-narragdo” a uma ‘“histéria
problema”.

A narrativa histérica dos Annales, distintamente da pretensdo positivista, se
propde a reconstruir o passado, problematiza-lo a partir de questdes do presente. Como

ressalta Barros (2010):

Trata-se de reconstruir o vivido através de problemas e motivacdes da época do
proprio historiador. Para além disto, trabalhar com um “problema” pressupde o gesto
de reconhecer e explicitar para os leitores os conceitos e fundamentos que estdo por
tras do problema e das escolhas historiograficas, e ndo esconder estes conceitos dos
olhos do leitor, para forjar o mito da neutralidade. Tudo na Historia-Problema deve
ser explicito: também as fontes, os métodos, ¢ mesmo o lugar de onde o historiador
se pronuncia. (BARROS, 2012, p. 317)

Uma segunda critica, e consequentemente uma das rupturas, dos Annales ao
paradigma da historiografia tradicional (positivista) relaciona-se a questdo da figura dos
“personagens historicos” e suas intengdes como elemento condicionante a explicacdo dos
fatos ou eventos historicos. Como ressalta Vasconcelos (2009, p. 62), nesse novo contexto o
meio social, a estrutura “passa ser interpretado como condicionante e, em certos casos, até
como determinante das mudangas sociais”.

Outra critica empreendida pelos historiadores adeptos dessa renovagao
historiografica versa sobre a questdo do tempo. A inovagdo advinda com essa corrente
historiografia, em especial com Fernand Braudel na segunda geragdo, consiste em apresentar
a existéncia de multiplos niveis de temporalidades. Tal concepc¢do impulsiona o processo de
ruptura com a ideia de linearidade do tempo cronologico. Assim, os Annales produziram uma
“descontinuidade”, realizaram uma “mudanga substancial”, porque apresentaram, sob o signo
das ciéncias sociais outra concep¢do do tempo histdrico, outra nocdo de duragdo” (REIS,
1996, p. 61).

Cabe mencionar a relevancia dos Annales para multiplicacdo de pesquisas sobre
as mais diferentes dimensdes da vida humana. Tal importancia corresponde ao impulso dado
ao processo de renovacao e reformulagdo dos paradigmas historiograficos. Seus historiadores
propunham uma “histéria total”, isto ¢, uma historia que desse conta de todos os aspectos da

sociedade” (VASCONCELOS, 2009, p. 66).
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Deste modo, propdem novas abordagens, revisitam antigos temas, redimensionam
e ampliam os objetos de estudo da historia, sugerem repensar o modo de producdo do
conhecimento histdrico, bem como, dilatam a concepcao de fonte historica. A partir de entdo,
reconhecem que “a historia deve ser feita através de uma multiplicidade de documentos e de
técnicas, tendo em vista a complexidade dos fatos humanos” (QUEIROZ; LOKOI, 2003, p.
111).

Dentro desse processo, € relevante mencionar que com a terceira geracdo do
Annales (a partir de 1968) ocorre uma intensificagdo no processo de reformulagdo
historiografica com a chamada “histéria nova”, um dos desdobramentos dessa corrente
historiografica. Com assegura Burke (1992, p. 02), “a nova histéria comecou a se interessar
por virtualmente toda a atividade humana” (...) “Tudo tem uma historia”. Deste modo, essa
tendéncia historiografica tem como propoésito investigar e analisar outras dimensdes até entdo
ndo consideradas, ndo valorizadas, na producdo historiografica, mas que sdo elementares para
compreensdo e explicacdo da histéria humana.

A “nova historia” ndo se limita a bordar novos temas, fontes e personagens até
entdo inéditos no cenario da historiografia, propde uma abordagem diferenciada, com outras
perspectivas, com enfoques distintos sobre temas até entdo trabalhados na concepgao
tradicional de histéria. Dessa maneira, possibilita a construcdo de “uma historia plural,
portanto, coletiva e ndo apenas extraida da a¢do de individuos privilegiados” (DMITRUK,
1998, p. 81).

Sobre este aspecto, Burke (1992) afirma que:

Nos ultimos trinta anos nos deparamos com varias historias notaveis de topicos que
anteriormente nao se havia pensado possuirem uma histéria, como, por exemplo, a
infancia, a morte, a loucura, o clima, os odores, a sujeira ¢ a limpeza, os gestos, o
corpo(...), a feminilidade (...), a leitura (...), a fala e até mesmo o siléncio. O que era
previamente considerado imutdvel ¢ agora encarado como uma “construcdo
cultural”, sujeita a variagdes, tanto no tempo quanto no espaco. (BURKE, 1992, p.
2)

Por fim, cabe destacar que, o processo de reformulagdo de paradigmas que
caracteriza a historiografia contemporanea e, com intensa aproximag¢do com as ciéncias
sociais, conduz a historia a ampliar suas fronteiras, a promover novas problematizagdes a
revisitar “velhos” temas e objetos com a perspectiva de contemplar as diferentes dimensdes da
realidade social. Em decorréncia disso, as pesquisas historiograficas passam a considerar
diferentes elementos e dimensdes da vida humana, como por exemplo, histéria cultural,

historia das mentalidades, cultura material, cotidiano, memoria, entre outros.
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Portanto, conforme Barros (2013, p. 21), “o caleidoscopio historiografico sofre os
seus rearranjos. E estes rearranjos sdo eles mesmos produtos historicos, derivados das

tendéncias de pensamento de cada época”.

2.1.2 Reflexdes sobre memoria e seu lugar na historiografia.

Neste ponto, faremos uma reflexdo sobre alguns dos principais conceitos de
memoria. Além disto, faremos um esboco sobre como a memoria tem figurado dentro do
processo de renovacao historiografica que se processa nas ultimas décadas do século XX e
inicio do século XXI.

Le Goff, (1990, p. 423) afirma que a memoria consiste numa “propriedade de
conservar certas informacdes” e dela ¢ possivel atualizar informagdes passadas. Segundo o
autor, por este ambito, a memdaria exerce uma funcao crucial para as sociedades devido sua
capacidade de conservar as informagdes do passado.

Em conformidade com esse ponto de vista, Bergson (1999) ressalta a relevancia
da memoria no processo de evocagdo de lembrangas passadas a partir de questdes do presente.
Segundo o autor, ¢ fun¢do primordial da memoria “evocar todas as percepcdes passadas
analogas a uma percep¢ao presente, recordar-nos o que precedeu e o que seguiu, sugerindo-
nos assim a decisdo mais util” (1999, p. 266).

A importancia da memoria também ¢ salientada por Ecléa Bosi, no livro
“Memoria e Sociedade: lembrancas de velhos” (1994). Para esta tedrica, que recorre aos
estudos da psicologia social, a potencialidade da memoria consiste no seu papel decisivo de
relacionar o passado com o presente. Isto €, através da memoria o ser humano a partir do
presente consegue se aproximar e relacionar com o passado. Com outras palavras, de acordo

com Bosi (1994):

[...] a memoria permite a relagdo do corpo presente com o passado e, a0 mesmo
tempo, interfere no processo atual das representagdes. Pela memoria, o passado ndo
s6 vem a tona das aguas presentes, misturando-se com as percepgdes imediatas,
como também empurra, “desloca” essas ultimas ocupando o espago todo da
consciéncia. A memoria aparece como for¢a subjetiva ao mesmo tempo profunda e
ativa, latente e penetrante, oculta e invasora. (BOSI, 1994, p. 46-47)

Neste sentido, € pertinente pensar a memoria como elemento vivo, permeado de
intencionalidades, atravessado por subjetividades. Dito dessa forma € oportuno superar a

concep¢do de memoria enquanto mero depdsito de lembrangas do passado. E preciso
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concebé-la como um espaco dindmico que além de conservar as lembrangas, promove

também o esquecimento. Deste modo, Barros (2009) afirma que:

A Memoria, portanto, ja ndo pode mais nos dias de hoje ser associada
metaforicamente a um “espago inerte” no qual se depositam lembrancas, devendo
ser antes compreendida como “territdrio”, como espago vivo, politico e simbodlico no
qual se lida de maneira dindmica e criativa com as lembrangas e com os
esquecimentos que reinstituem o Ser Social a cada instante. (BARROS, 2009, p. 37)

No tocante aos estudos sobre a memoria, pesquisas enfatizam a existéncia de dois
principais tipos de memoria: a memoria individual e a memoria coletiva. Interessa-nos, na
tessitura deste trabalho, compreender as relacdes estabelecidas entre essas duas dimensoes.
Neste sentido, Pollak (1992, p. 201) adverte que as memorias individuais estdo impregnadas

por elementos de uma memoria coletiva. E acrescenta:

[...] devemos lembrar também que na maioria das memorias existem marcos ou
pontos relativamente invariantes, imutaveis (...). E como se, numa histéria de vida
individual (...) houvessem elementos irredutiveis, em que o trabalho de solidificagdo
da memoria foi tdo importante que impossibilitou a ocorréncia de mudanga. Em
certo sentido, determinado niimero de elementos tornam-se realidade, passam a fazer
parte da propria esséncia da pessoa (POLLAK, 1992, p. 201).

Assinalando o conceito de memoria individual, Halbwachs (2004) explica que ela
deve ser compreendida como “um ponto de vista sobre a memoria coletiva, que este ponto de
vista muda conforme o lugar que ocupo, € que mesmo este lugar muda segundo as relagdes
que mantenho com os outros meios” (HALBWACHS, 2004, p. 51).

Ao fazer referéncia sobre o conceito de memoria coletiva, a luz da perspectiva
apresentada por Halbwachs, o pesquisador Albuquerque Jr (1994) nos adverte que essa
memoria ndo se trata de um simples somatorio de memorias individuais, particulares. Para o
autor, ao contrario, ela consiste em “um campo discursivo e de for¢a em que as memorias
individuais se configuram. Sdo os outros individuos que nos ajudam a fixar o conteudo e a
forma de nossas recordacoes” (ALBUQUERQUE JR, 1994, p. 45).

Consoante a este ponto de vista, Halbwachs no livro “Memoria Coletiva” (2004),
reforca o entrelacamento entre memoria individual e coletiva. Segundo este tedrico, “nossas
lembrangas permanecem coletivas e elas nos sdo lembradas pelos outros, mesmo que se trate
de acontecimentos que sO nos tivemos envolvidos, € com objetos que s6 nds vimos”
(HALBWACHS, 2004, p. 30).

Deste modo, conforme apontam Oliveira, Almeida e Fonseca (2012),

COl’an’CCHdeOS que:
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A memoria individual sempre estara conectada & memoria de um grupo (memoria
coletiva), uma vez que o individuo ndo faz suas reflexdes baseadas somente em seu
proprio referencial, mas em didlogo com os outros individuos que participam do
mesmo grupo que ele (OLIVEIRA; ALMEIDA; FONSECA, 2012, p. 81).

Neste entendimento, Halbwachs (2004) propde analisar nao a memoria de forma
isolada, mas o contexto, a estrutura em que ela ¢ construida. Esclarecendo este ponto de vista,
Bosi (1994, p.54), salienta que a “memoria do individuo depende do seu relacionamento com
a familia, com a classe social, com a escola, com a igreja, com a profissdao; enfim, com os
grupos de convivio e os grupos de referéncia peculiares a esse individuo”.

Outro relevante aspecto relacionado a memoria refere-se a necessidade de
concebé-la enquanto fendomeno socialmente construido. Sendo produzida nas diferentes
relacdes em que o individuo mantém com o coletivo social, a memoria é passivel de
manipulacdo. Assim, “a manipulagdo da memoria busca consagrar versdes e papéis de
determinados grupos sobre outros na histéria das sociedades” (OLIVEIRA; ALMEIDA;
FONSECA, 2012, p. 81).

Nessa perspectiva, refletir sobre a memoria, em especial sobre a memoria
coletiva, conduz-nos a pensa-la como um espago de disputa, um ambiente onde se travam
lutas para se estabelecer o que deve ser lembrado enquanto referéncia a coletividade e o que
deve ser esquecido, silenciado. Reafirmando esse ponto de vista, Le Goff (1990) aponta para

o fato de que:

[...] a memdria coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta das forgas
sociais pelo poder. Tornarem-se senhores da memoria e do esquecimento ¢ uma das
grandes preocupacdes das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e
dominam as sociedades historicas. Os esquecimentos e os siléncios da historia sdo
reveladores desses mecanismos de manipulagdo da memoria coletiva. (LE GOFF,
1990, P. 426)

Dentro do debate teorico sobre a memoria ha pesquisas que direcionam sua
analise para as questdes que distinguem historia e memoria. Pierre Nora (1993) adere a esta
perspectiva de apresentar os aspectos que demonstram as substanciais diferencas entre esses

dois polos do conhecimento humano. Com este intento, o autor considera que:

A memoria ¢ a vida, sempre levada por grupos vivos e, nesse sentido, ela esta em
evolucao permanente, aberta a dialética da lembranca e da amnésia, inconsciente de
suas sucessivas deformagdes, vulneraveis a todas utilizagdes e manipulagdes (...). A
historia € a reconstrugdo problematica e incompleta do que ndo € mais. A memoria
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um fendmeno sempre atual, um vinculo vivido no presente eterno; a histéria € uma
representacdo do passado (NORA, 1993, p. 09).

Dessa maneira, o autor enfatiza o que embora mantenham semelhangas, memoria
e historia ndo se confundem. Sao areas distintas e geram “espacos de saber diferenciados”
(BARROS, 2009, p.36). Apesar de as duas trabalharem com o mesmo objeto de analise, isto
¢, o passado, no decorrer do processo histérico foi ocorrendo um distanciamento entra as

ambas, conforme pontua Paim (2010):

A memoria reporta-se as sociedades pré-industriais, nas quais a tradigdo era passada
de geracdo em geracdo (...) A historia, por sua vez, foi criando lugares de memoria,
como museus ou casas de memdrias. (...) Assim, memoria ndo ¢ 0o mesmo que
Historia. A escrita da Historia constitui-se muitas vezes no lugar do apagamento da

memoria [...]. (PAIM, 2010, p.89)

No entanto, mesmo ponderando a distingdo de suas peculiaridades, o autor sugere
a necessidade de superar essa visdo dicotdmica entre histéria e memoria. Propde descontruir a
concepgdo hierarquica em que a histéria ¢ apresentada em posicdo de superioridade com
relagdo a memoria. Dessa maneira, ¢ relevante perceber que as relagdes entre historia e

memoria sdo dialeticamente construidas, conforme nos recorda Paim (2010):

A histdria é construida em cima das experiéncias do presente. Historia, ndo € s6 o
desenrolar da analise do tempo, ¢ uma reflexdo sobre o tempo da histdria narrada,
analisada. Ao pensar a relagdo do historiador com a historia e o tempo se faz
necessario problematizar a relagdo da memoria com a historia, procurando romper
com a relagdo na qual a historia é vista como maior ¢ mais verdadeira que a
memoria que ¢ contada. (PAIM, 2010, p. 90)

Partindo da abordagem que langa luz sobre as relagdes estabelecidas
dialeticamente entre historia e memoria, analisaremos agora como a memoria tem sido
abordada dentro do campo historiografico. De modo mais recorrente, a partir do movimento
dos Annales quando proliferam-se pesquisas historiograficas contemplando a memoria numa
perspectiva diversa do que até entdo se produzira, segundo atestam Figueira e Miranda

(2012):

A partir da década de 1920, a escola historiografica francesa dos Annales levou os
historiadores a utilizar cada vez mais a memoria na constru¢do do discurso
historiografico, abandonando posi¢des que, até aquele momento, privilegiavam as
fontes oficiais e desconsideravam a experi€ncia € o conhecimento das “pessoas
comuns” (FIGUEIRA; MIRANDA, p. 54).
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A partir desse contexto, historiadores buscardo tecer problematicas sobre
elementos que ligam a “memoria individual ao imaginario coletivo e simbdlico de uma
sociedade” (FIGUEIRA; MIRANDA; 2012, p. 54). De acordo com Barros (2009), a
historiografia contemporanea tem considerado a memoria individual (n3o s6 a memoria

coletiva) como um artificio valioso para ampliar a compreensao do passado da sociedade:

A questdo da Memdria como aberta a uma dialética de lembranga e esquecimento,
alias, deixa aqui de ser limitacdo para a historiografia, ¢ passa a ser fator de
enriquecimento de perspectivas. Essa virada na compreensdo da Memoria apresenta
varios desdobramentos para a Historia: desde uma possibilidade para que a propria
Historiografia possa repensar seus pressupostos fundamentais, até as possibilidades
de uso da Memoria — coletiva ou individual — como fonte historica. (BARROS,
2009, p. 42)

Podemos perceber que ha uma apropriagdo da memoria nao somente como fonte
para se aproximar ¢ compreender o passado. A memoria passa a ser compreendida como
objeto de estudo da historiografia. Assim, ao tratar a relevancia da memoria para os estudos
historiograficos, Araripe (2001) relata que “nos caminhos para a compreensdo da construcao
da sociedade a memoria tornou-se um dos principais elementos para entender o mundo social”
(ARARIPE, 2001, p. 71).

No tocante a esta discursao Albuquerque Jr. (1994) destaca a relevancia da
memoria para producdo do conhecimento histérico. Segundo o pesquisador, “as memorias
individuais ou coletivas tém se transformado numa das fontes cada vez de maior importancia
para o trabalho de gestacao da historia” (p.39). Tal relevancia deve-se ao fato de que, “através
da visdo possibilitada pela memoria, podemos conhecer por onde o homem andou e deixou as
marcas de sua vida e de sua inteligéncia, e compreender como se da o processo de constru¢ao
social” (ARARIPE, 2001, p. 73).

No entanto, o autor nos adverte sobre os riscos que se corre no trabalho com a
memoria. Lembra-nos de ser necessario superar a ilusdo de tentar compreender “as memorias
como um discurso mais verdadeiro” (ALBUQUERQUE JR, 1994, p. 40). Nessa perspectiva, a
memoria necessita ser problematizada, compreendida dentro de um determinado contexto,
analisada como um fendmeno construido socialmente.

Por ultimo, neste debate sobre memoria, merece ser colocada a relacdo da
memoria com a questdo das identidades. A memdria, nessa perspectiva, contribui para langar
as bases da construcdo do sentimento de pertenca a determinado lugar ou a um grupo social

especifico. Sobre este aspecto, Pollak (1992) enuncia:
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Podemos portanto dizer que a memoria ¢ um elemento constituinte do sentimento de
identidade, tanto individual quanto coletiva, na medida em que ela ¢ também um
fator extremamente importante do sentimento de continuidade e coeréncia de uma
pessoa ou de um grupo em sua reconstrucdo de si. (POLLAK, 1992, p.204)

Com base neste posicionamento ¢ notéria a relevancia da memoria para
construgdo das identidades socioculturais. Assim, através da memoria e por meio dela, que se
constroi o sentimento de pertenca a um coletivo social. A memdria €, assim, fundamental para
os diferentes grupos humanos, pois lhes oferece suporte para a construgdo e (re)afirmagao de
suas identidades culturais. Por esta otica, Le Goff (2013, p. 435) afirma que “a memoria € um
elemento essencial do que se costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca ¢
uma das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje, na febre e na
angustia”.

Ao refletir sobre a memoria atrelada ao processo de construcao identitaria se faz
oportuno ¢ necessario pensa-la numa perspectiva plural, construida, reivindicada e
indispensavel aos diferentes grupos sociais. Por tal razdo, o historiador Jos¢ D’ Assungdo
Barros (2009, p. 37) nos convida a conceber a “Memdria como instancia criativa, como uma
forma de produgdo simbolica, como dimensao fundamental que institui identidades e com isto

assegura a permanéncia de grupos”.

2.1.3 Identidade Cultural

A questdo da identidade tem sido recorrente no contexto contemporaneo. E amplo
o leque de pesquisas que se propdem discutir, problematizar este conceito. A problematica
que, a principio, se levanta ¢ sobre o que de fato seria a identidade cultural.

Em diversas pesquisas, como a de Castells (2001, p. 22), compreende-se “por
identidade a fonte de significado e experiéncia de um povo”. Em outras, a identidade cultural

3

configura-se enquanto ‘“‘sentimento de pertencimento”. No entanto, diante desse cenario
percebe-se que a discussdo relacionada a essa questdo torna-se bastante complexa.

Segundo Hall (2005), uma das vertentes dessa discussdo perpassa pela dentncia
de que as “velhas identidades” estdo entrando em colapso, acham-se em processo de
fragmentacdo, a0 mesmo tempo em que surgem ‘“novas identidades”. Deste modo, o

pesquisador explica que:
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A assim chamada “crise de identidade” ¢é vista como parte de um processo mais
amplo de mudanca, que estd deslocando estruturas e processos centrais das
sociedades modernas e abalando os quadros de referéncia que davam ao individuo
uma ancoragem estavel ao mundo social (HALL, 2006, p. 04).

Em suas discussdes teoricas sobre identidade, Stuart Hall (2006, p. 08) expressa
seu pensamento favoravel a ideia de que “as identidades modernas estdo sendo descentradas,
isto €, deslocada ou fragmentadas”. Ou seja, numa perspectiva pés-moderna concebe-se “a
ideia de uma identidade em processo, nunca efetiva e cabalmente pronta, e podendo mesmo
ser falada no plural: identidades, ndo necessariamente coerentes, ¢ podendo, inclusive, ser
contraditorias” (SOUZA, 2011, p. 03).

No contexto atual, dito pos-moderno, marcado demasiadamente pelos
desdobramentos da globalizagdo, considera-se a questdo da identidade num processo de

construcao continua. Nesta direcdo, Freitas (2006) acrescenta que:

De acordo com a perspectiva pés-moderna, ndo essencialista, ndo ha mais lugar para
uma nog¢do de identidade que seja percebida como algo fixo, solido e estavel. As
sociedades contemporineas estdo enfrentando mudancas em todos os niveis. (...)
Isso tem levado a um deslocamento/descentracdo do sujeito. (FREITAS, 2006,
p-229-230)

No cerne dessa discussdo em torno do conceito de identidade, Pollak (1992)
compreende que € necessario pensa-la enquanto fendomeno construido nas diferentes relagdes
estabelecidas pelos individuos com os grupos sociais nos quais estdo inseridos. Em outras

palavras o autor afirma que:

A construgdo da identidade é um fendmeno que se produz em referéncia aos outros,
em referéncia aos critérios de aceitabilidade, de admissibilidade, de credibilidade, e
que se faz por meio da negociacdo direta com os outros. Vale dizer que memoria e
identidade podem perfeitamente ser negociadas, e ndo sdo fendmenos que devam ser
compreendidos como esséncias de uma pessoa ou de um grupo” (POLLAK, 1992, p.
204).

Neste sentido, percebemos que a questao identitaria ndo se define por um processo
natural. Ela ¢ construida. E produto das diversas relagdes que sao formadas com os grupos
sociais, com as instituicdes, € com o contexto no qual os individuos estdo inseridos. Neste

ponto de vista, Patriota (2002) sustenta que:

O exterior exerce um importante papel na formagdo de nossa identidade, que esta
presente no nosso imaginario e ¢ transmitida, fundamentalmente, por meio da
cultura. A identidade ¢ o que nos diferencia dos outros, o que nos caracteriza como
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pessoa ou como grupo social. Ela é definida pelo conjunto de papéis que
desempenhamos e ¢ determinada pelas condi¢des sociais decorrentes da produgdo da
vida material. (PATRIOTA, 2002, p.12)

E valido ressaltar que por certo tempo as sociedades modernas tinham o Estado-
nacdo como ponto principal de ancoragem de suas identidades, embora tal perspectiva nao

tenha desaparecido. Deste modo, Souza (2011) reforga que:

[...] o Estado-Nacéo fazia do nascimento (e do lugar de nascimento) o ponto de onde
emergem as identidades. A cidadania era algo ligado as origens do individuo. Ser
brasileiro, nesse caso, requereria ter nascido em terras brasileiras. Essa postura
conferia assim um primeiro ponto para se ancorar a identidade dos individuos.
(SOUZA, 2011, p.4)

Em suas analises sobre as implica¢des do conceito de identidade, Hall (2006, p.
47-48) certifica que a cultura nacional consiste numa das principais fontes da identidade
cultural. Contudo, o autor observa que “na verdade, as identidades nacionais ndo sdo coisas
com as quais nascemos, mas sao formadas e transformadas no interior da representacao”.

Com o avango da globaliza¢do, a nocdo de sujeito com identidade unificada e
estavel é, cada vez mais superada. Segundo Bauman (2005, p. 34), a “globalizacdo significa
que o Estado ndo tem mais o poder ou o desejo de manter uma unido sélida e inabaldvel com
anagdo”. Delineia-se, assim, um contexto de referéncias identitarias multiplas, flexiveis e, em

alguns casos, contraditorias. A este respeito Hall (2005) declara que:

Esse processo produz o sujeito pés-moderno, conceptualizado como ndo tendo uma
identidade fixa, essencial ou permanente. A identidade torna-se uma “celebracdo
movel”: forma e transformada continuamente em relagdo as formas pelas quais
somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam.
(HALL, 2005, p.12-13)

Por este ambito, ao refletir sobre as identidades, deparamo-nos, segundo Freitas
(2006) com dois elementos consensuais. O primeiro que concebe o conceito de identidade
cultural como construto, ou seja, como processo de constante reconstrucao. O segundo nos
remete a ideia de que as identidades sdo reivindicadas. “Essas reivindicagoes sao feitas com
bases essencialistas, justamente porque interessa uma visdo de identidade fixa e imutavel,

para justificar a ideia de pertencer ou ndo a determinados grupos” (FREITAS, 2006, p. 233).
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Entendemos que os impactos da globalizagdo® repercutem fortemente no seio dos
grupos sociais. Porém, o processo de construgdo identitaria ¢ dialético, dindmico, complexo,
envolve relagdes de poder. Assim, como mecanismo de resisténcia, os individuos reivindicam
os elementos que constituem suas identidades culturais. Dessa forma, Santana e Simodes

(2015) ressaltam que:

Os sujeitos passam a assumir diversas identidades, que ndo existem mais como algo
unificado; todavia, respondem a momentos especificos e a contextos diversificados.
Dessa maneira, mesmo com o hibridismo das culturas e formagdes multiplas das
identidades, surge a necessidade de se formularem estratégias que reunam os
individuos com algumas caracteristicas comuns ao grupo e fagam com que se sintam
parte de um todo. (SANTANA; SIMOES, 2015, p.91)

Compreendemos, assim, que a memoria torna-se um elemento fundamental no
processo de construgdo e de (re)afirmagdo das diferentes identidades culturais. E através da
memoria que os individuos percebem e reconhecem seus vinculos com determinado grupo
social e constroem o sentimento de pertenga a este coletivo social.

Refletindo sobre o papel crucial da memoria no processo de constituicdo das

identidades culturais, Araripe (2001) confirma que:

Nesta perspectiva, a identidade cultural se faz a partir da memoria, que representa o
passado, a tradi¢do e a histéria do pais, cidade ou comunidade. E, portanto, na
memoéria acumulada que o homem se reconhece enquanto ser social e sujeito
participe de uma identidade social. E é na exteriorizacdo da memoria individual que
se da a formagdo da memoria coletiva [...]. (ARARIPE, 2001, p.72)

r

Para isso, portanto, ¢ relevante que memoria e identidade cultural nao sejam
compreendidas numa perspectiva homogénea, unilateral, uniforme e, a0 mesmo tempo,
excludente. Tal posicionamento nos conduziria ao falso entendimento de que a realidade
social € una, pronta, acabada. Distante disso se faz necessario pensar estes campos sob o
prisma da pluralidade, do dinamismo, da complexidade; que de fato, contemplem as
reivindicag¢des identitdrias dos variados e distintos grupos que constituem a sociedade. Por
1ss0, ser conveniente contestar e superar a visdo univoca de tais conceitos e no que se refere a

memorias e a identidades (ou identificagdes) culturais.

' A globalizagio ¢ compreendida como um fendmeno multifacetado, produzido pelo modelo econdmico
capitalista, voltado a mundializag@o das relagdes e processos estabelecidos no espago geografico. Tal processo
consiste em promover a interligagdo entre as dimensdes econdmica, social, politica e cultural, como o propoésito
de produzir e difundir a padronizagdo e a homogeneizagdo entre os diferentes paises e regides do planeta.
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2.2 — A TRAJETORIA DO DEBATE SOBRE O PATRIMONIO CULTURAL.

Neste topico apresentaremos um panorama dos caminhos percorridos pelo
conceito de patriménio cultural no mundo ocidental, conferindo maior énfase ao contexto da
América Latina e ao Brasil. Além disso, refletiremos sobre os desafios e as perspectivas que
perpassam o debate sobre o patrimonio na atualidade.

De inicio, para conceituar patrimonio recorremos a sua acepcao etimoldgica.
Patrimonio ¢ uma palavra de origem latina, utilizada pelos romanos como referéncia a tudo o
que pertencia ao pai e era deixado como heranga aos herdeiros. Neste sentido, naquele
momento a acep¢do do conceito de patrimonio tinha um viés aristocratico e estava associada a

dimensdo privada conforme ressaltam Funari e Pelegrini (2006):

O conceito de patrimdnio, surgido no ambito privado do direito de propriedade,
estava intimamente ligado aos pontos de vista e interesses aristocraticos. Entre os
romanos, a maioria da populacdo ndo era proprietaria, ndo possuia escravos; logo,
ndo era possuidora de patrimonium. O patrimdnio era um valor aristocratico e
privado, referente a transmissdo de bens no seio da elite patriarcal romana. Nao
havia o conceito de patrimonio publico. (FUNARI; PELEGRINI, 2006, p.11)

A partir das décadas finais do século XVIII, com as a¢des dos revolucionarios que
promoviam a Revolucao Francesa, surgiu no seio das elites a preocupagdo e a necessidade de
promover a preservacdo de determinados “bens” que poderiam ser utilizados para construgao
de uma memoria nacional, que pudessem ser transformados em espécies de testemunhos da
histéria francesa (no caso francés), que pudessem tornar-se referéncias dos interesses das

diferentes nacdes, segundo assegura Pelegrini (2009):

Diversas nagdes europeias, no decorrer do século XIX, foram organizando estruturas
publicas e privadas devotadas a conservacdo, salvaguarda e sele¢do dos bens
considerados patriménios nacionais. Ainda assim, o entendimento que essas
entidades tinham de patrimdnio se restringiam as edificagdes, aos monumentos, e
objetos de arte, visto como exemplares auténticos e geniais das riquezas nacionais.
Todavia, a protecdo desses bens foi institucionalizada pela Franca, em 1830,
mediante a criacdo da Inspetoria dos Monumentos Histdricos, cuja a¢ao se restringia
ao recenseamento do patriménio. (PELEGRINI, 2009, p.19-20)

No desenrolar do século XX (de modo especial, nas ultimas décadas), em
diferentes paises Ocidentais, ampliam-se o debate contemplando o patrimonio historico,
artistico e paisagistico. No referido contexto, instituigdes e agentes das esferas publica e
privada passaram a se articular em congressos internacionais para discutir e programar acdes

preservacionistas em meio ao crescimento urbano. Cabe lembrar, no entanto, que naquele
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momento a compreensao de patrimonio historico estava associada restritamente a perspectiva

material. Como lembra Paim (2010):

Foi constituindo-se uma tendéncia em considerar o patrimonio historico como algo
para detentores de saberes eruditos, restringia-se as grandes construgdes,
monumentos, obras de arte, enfim, tudo que precisava ser grandioso, belo,
excepcional. (...) A perspectiva de bens culturais a serem preservados caminhou
durante muito tempo na dire¢cdo da manuteng@o dos grandes palacios em detrimento
das casas dos trabalhadores. (...) Historicamente a decisdo do que deve ser
preservado ou ndo acabou ficando a critério daqueles grupos que estavam no poder
no momento da tomada de decisdo pela preservagdo ou eliminacdo de um
determinado bem. (PAIM, 2010, p.91-92)

Com o intento de refletir e problematizar o processo de patrimonializagdo, a partir
desse momento faremos uma breve analise do percurso das politicas voltadas ao patrimonio
cultural no decorrer do século XX, de modo especial, na América Latina e no Brasil. Para tal
feita recorreremos a documentos oficiais nacionais e/ou internacionais, dentro os quais as
recomendagdes, COmpromissos € cartas patrimoniais.

Nas culturas ocidentais, por muito tempo foi predominante a disseminagao da
concepcao de patrimonio atrelada a sua face material, além de sua vinculagdo e compromisso
com os ideais de construgdo das identidades e sentimentos nacionais. Foi dentro dessa
conjuntura e com tal perspectiva que foi engendrada e firmada tal nocdo de patrimonio.

Conforme Sant’anna (2009):

Essa pratica e esse padrdo baseiam-se, justamente, na permanéncia da forma e da
matéria do bem que fixam valores nele investidos e, simultaneamente, permitem
aferir sua autenticidade. No mundo ocidental, portanto, o patrimdénio, durante muito
tempo, foi associado unicamente a coisas corpdreas; ja a preservagdo, a uma pratica
constituida de operagdes voltadas para selegdo, protecdo, guarda e conservagdo
dessas pecas. (SANT ANNA, 2009, p. 51)

Os paises da América Latina, em suas trajetdrias historicas, comportam marcas
em comum de um processo colonizador promovido pelos europeus que, por sua vez,
ocasionou uma espécie de apagamento das produgdes culturais dos povos nativos. No
processo de independéncia dessas nagdes ensaiou-se a constru¢do de uma identidade nova. No
desenrolar desse processo se verifica projetos de nagdo, e consequentemente de sua
identidade, envolvidos com setores de elite desses paises. Ao analisar o panorama das

politicas culturais na América Latina, Calabre (2013) evidencia que:

Essas novas identidades tinham por base a cultura e a civilizagdo europeias. A
criagdo e¢ o fortalecimento de instituicdes culturais como museus historicos,
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bibliotecas nacionais, teatros nacionais, ou ainda a constru¢do de monumentos, a
instituicdo das efemérides nacionais, assim como a busca dos valores locais na
literatura, na musica, no teatro, sdo alguns dos fatos que marcam a a¢do dos Estados
latino-americanos (...). Entretanto, todo o processo estava voltado para satisfazer
uma elite politica e economica, preservando estritos lacos com as origens europeias.
(CALABRE, 2013, P.327-328)

E notério que tentativas de construcio das identidades nacionais foi imperativo a
participacao de grupos hegemonicos na defesa de seus interesses, a0 mesmo tempo em que
promoviam o desaparecimento dos diferentes grupos subalternos no cendrio de uma memoria
nacional. No entanto, como assevera Calabre (2013), no México nota-se um processo de
ruptura nesse quadro, de modo especifico, com os desdobramentos da revolu¢cdo mexicana
que, entre seus propoésitos, tinha certa preocupagdo com grupos populares e populacdes
nativas.

No Brasil, podemos considerar que as politicas de patrimonializagdo conduzidas
pelo Estado remetem a década de 1930. Nesse periodo, afloram-se a¢des voltadas para a
preservagdo do patrimonio dito nacional, isto ¢, com o intuito de forjar uma identidade da
nacdo. Destacamos a criagdo do Servigo do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional
(SPHAN) em janeiro de 1937, assim como o Decreto-lei 25/37 de 30 de novembro do referido

ano. Dessa maneira, segundo, Almeida (2017):

De forma geral é possivel afirmar que as politicas de memoria oficial ou estatal,
publica, coletiva, tiveram inicio no Brasil especialmente a partir dos anos 1930.
Ainda que estudiosos e pesquisadores atentem para o fato de que sejam encontrados
documentos que demonstrem o interesse pela manutengdo ou preservagdo de
edificagdes desde o século XVIII, o empenho em identificar e criar uma institui¢do
publica que estivesse envolvida com o patriménio brasileiro inevitavelmente passa
pelo reconhecimento do Decreto-Lei n°® 25 de 1937, criador do Servigo do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional. (ALMEIDA, 2017, p.11)

O supracitado decreto que “organiza a prote¢ao do patrimonio historico e artistico

nacional”, €, em parte, influenciado pelo anteprojeto de autoria do escritor Mario de Andrade

de 1936. Em sua defini¢ao de patrimonio, Mério de Andrade (1981) explicitava que:

Entende por Patriménio Artistico Nacional todas as obras de arte pura ou de arte
aplicada, popular ou erudita, nacional ou estrangeira, pertencentes aos poderes
publicos, e a organismos sociais e a particulares nacionais, e particulares
estrangeiros residentes no Brasil (ANDRADE, 1981, p. 44).

A concepgdo de Mario de Andrade sobre patrimonio estava intimamente atrelada

a nocdo de arte. Assim, no texto de seu anteprojeto o poeta mineiro, com o proposito de
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definir a identidade brasileira, expressava uma no¢ao mais abrangente de patrimonio, ou seja,
sugeria ao Estado brasileiro a inclusdo de diferentes manifestagdes culturais. Neste sentido,

Chuva (2012), ao analisar a perspectiva de Mario de Andrade, acentua que:

A cultura brasileira deveria ser apreendida como uma totalidade coesa, ainda que
constituida pela mais ampla diversidade de praticas possivel. Uma unidade cultural
amalgamada pela diferenca (...). Assim, o folclore, as tradi¢des culturais das varias
localidades brasileiras foram por ele valorizadas como partes constitutivas da
propria nacionalidade. Para Mario de Andrade, a identidade nacional seria uma
sintese de diferentes costumes e formas de expressdo (...). (CHUVA, 2012, p. 154)

Percebe-se entdo, uma inflexdo na implementagdo da politica patrimonial
nacional. O Estado Novo nao contemplou toda a proposta de Mario de Andrade referente a
definicdo e protecdo do patrimonio nacional. Segundo Oliven (2009), em um contexto em que
se reforgava a idealizagdo de uma brasilidade, o governo ditatorial de Vargas® faz a opgio por
uma “arquitetura de elite” cujos bens, por seu valor estético e historico, passam a compor o

patrimonio brasileiro. Conforme Vianna (2019):

A identidade nacional passava primordialmente por elementos ligados aos setores
dominantes da sociedade brasileira, ¢ ndo apenas aos grupos populares. Era preciso,
entdo, registrar ¢ reconhecer valores historicos relacionados a elas, desta forma,
justifica-se a importancia dada pelo regime as a¢des do patrimdnio no Brasil. Essa
valorizagdo pode ser percebida nos processos de preservagdo, ao se priorizar
edificagdes que simbolizavam a hegemonia destes grupos: construgdes militares —
fortificagdes -, Igrejas Barrocas, bem como sobrados e casas grandes das fazendas
centendrias, exemplares da arquitetura colonial. Os ideais engrandecidos pelo
governo ficavam claramente demonstrados na escolha e na quantidade de bens
tombados, de acordo com suas caracteristicas arquitetonicas historicas (VIANNA,
2019, p. 9).

Na Argentina, a politica de patrimonializacdo foi também institucionalizada a
partir da década de 1930. Inicialmente com a criacdo da Comisiéon Nacional de Museos y
Monumentos y Lugares Historicos (CNMMYLH), seguida pela publicacdo da lei n® 12.665,
de 30 de setembro de 1940, a qual estabelecia os critérios € mecanismos para as acoes de
protecdao ao patrimonio. Ao examinar as semelhancas e distingdes entre as politicas publicas
voltadas ao patrimdnio nacional efetivadas por Brasil e Argentina, Aguiar e Chuva (2014)

destacam que:

? No periodo de 1937 a 1945 o presidente Getiilio Vargas implementou um governo constitucional denominado
de “Estado Novo”. Tal regime foi caracterizado por sua inspiragdo nas experiéncias nazifascistas adotadas na
Europa naquele contexto, sendo marcado ataque as instituigdes democraticas como, por exemplo, o fechamento
do congresso nacional, a adogdo de rigida centralizagdo do poder e forte controle sobre a imprensa.
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As novas nagoes, na virada do século XIX para o século XX, compartilhavam da
nocdo de progresso predominante no mundo ocidental, que alimentava as
perspectivas de futuro da humanidade, em dire¢do a um mundo melhor. Essas
perspectivas eram marcadas por um sentimento nacional: construiram-se historias
nacionais, que se materializavam em “patrimdnios nacionais” a serem protegidos da
destrui¢do. Tratava-se de guardar restos do passado para as geragdes futuras. Por
meio da patrimonializagdo de bens culturais, sdo definidas e defendidas as narrativas
da historia nacional, materializadas nos vestigios protegidos da destruigéo.
(AGUIAR; CHUVA, 2014, p.70-71)

Assim como em outras nagdes latino-americanas, nota-se que o sentido de
patrimonio predominante e difundido no Brasil a partir da década de 1930, e que perdurou de
maneira regular at¢ o final dos anos 1960, estava restrito a produ¢cdo humana de cunho
material. Além disso, como enfatiza Almeida (2017, p. 15), havia um esforco institucional e
centralizado do governo federal empenhado em construir “uma imagem para ser associada a
nacionalidade brasileira”.

Dessa maneira, ¢ possivel afirmar que a politica preservacionista colocada em
pratica pelo Servi¢o de Patrimonio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) foi delineada com
base nessas perspectivas, o que de fato teve fortes reflexos no processo de selecao dos bens,
eleitos pelo dito 6rgdo, considerados entdo de notavel valor histdrico e artistico nacional.

De tal modo, no decorrer do século XX foram produzidos instrumentos legais,
como as cartas patrimoniais, recomendagdo e compromissos, os quais estabeleciam as normas
para o processo de preservacgao patrimonial do ponto de vista institucional, ou seja, acdes que
naquele momento ficariam na responsabilidade do poder publico. Neste sentido, Torelly

(2012) acrescenta que:

Durante muito tempo, esses simbolos é que interessavam ao conceito de nagdo que
se construia. Ndo que houvesse uma negativa em valorizar, por exemplo, a arte
amerindia e popular, presentes tanto no projeto de Mario de Andrade como no
Decreto-Lei N° 25 ¢ na propria organizagio do IPHAN. E que a génese da
instituicdo foi concebida tendo no barroco, e consequentemente na pedra e cal, sua
principal referéncia. Naquele momento e nas décadas subsequentes, ndo haveria
condi¢des materiais, politicas e sociais para ir além do que era aceito como central
no patrimonio cultural: sua dimens&o material. (TORELLY, 2012, p. 11)

Faz-se necessario destacar que apos o periodo da Segunda Guerra Mundial, que
expos a crise e as limitagdes dos nacionalismos, somando-se ao surgimento e fortalecimento
de diferentes movimentos sociais, 0 conceito de patrimonio historico sofre um processo de
ampliacdo em sua compreensdo e delimitagdo que repercutird nas décadas posteriores,

perpassando o contexto final do século XX e inicio do século XXI.
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A partir da década de 1970, o campo das discussdes em torno do patrimonio passa
por determinadas mudangas, as quais promovem uma inflexdo nos debates promovidos e
acdes governamentais até entdo executadas. No Brasil, apesar da incongruéncia do contexto
marcado pela ditadura militar®, foi nesse periodo que, segundo Calabre (2013), ainda sob a
tutela do Estado foram implementadas acdes que, de certo modo, ampliaram a conceituagao
sobre patrimonio cultural € promoveram um fortalecimento da area da cultura. Tal situagao ¢
ressaltada por Calabre (2013, p. 330) como elemento divergente de processos que ocorriam
em outros paises da América Latina, como no caso a Argentina ¢ do Chile que também
estavam sob regimes autoritarios e a questdo da cultura estava submetida a uma forte censura.

No Brasil, a partir dos anos 1970, o SPHAN passa a ser chamado de Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). Naquele momento a politica patrimonial
passa por algumas transformagdes consideraveis. Conforme afirma Paim (2010), hd uma
incorporagdo do turismo cultural, fazendo com que o patrimdnio cultural assumisse uma
perspectiva econdmica, ou seja, a preservagdo estava fortemente ligada a atragao de turistas.

Além disso, cabe destacar a criagdo do Centro Nacional de Referéncia Cultural
(CNRC), o referido 6rgdo surgiu com a proposta de discutir sobre as perspectivas da
preservagdo, ampliar as nocdes sobre o que se considerava como patrimonio, além de
promover mecanismos de protecdo contra os processos de homogeneizagdo e subtracdo da
identidade cultural brasileira. De acordo com Sant’anna (2009), a nivel nacional o CNRC
influenciou na ampliagdo das nogdes sobre bens culturais, conforme consta no recente manual

de educagao patrimonial do Iphan:

Aferrado a convic¢do da necessidade de impedir o esmagamento dos valores da
formagdo cultural brasileira, em meio ao acelerado processo de desenvolvimento
econdmico e a expansio dos meios de comunicagdo de massa, o CNRC propugnava
a formulagdo de um sistema de coleta, processamento e divulgacdo de informagdes,
com o intuito de subsidiar o planejamento de agdes e a futura instalagdo de um
sistema de referéncia basico, e de abrangéncia nacional, de informagdes referentes a
cultura brasileira. Assim, buscavam-se formas de aproximag¢do com o ponto de vista
dos sujeitos diretamente envolvidos na dindmica da produgdo, da circulagdo e do
consumo de bens culturais, reconhecendo-lhes o estatuto de legitimos detentores nao
apenas de um “saber-fazer”, como também o destino de sua propria cultura (IPHAN,
2014, p. 07).

No final daquela década, as acdes implementadas pelo IPHAN com foco no
patrimoOnio cultural brasileiro retomam as contribuicdes e preocupagdes propostas pelo

CNRC, ou seja, orientam-se por uma percep¢ao ampliada de patrimonio cultural, passa a

* A Ditadura Militar no Brasil refere-se ao periodo de 1964 a 1985 em que o pais esteve sob o governo ditatorial.
Tal regime foi marcado pela repressdo aos opositores do governo, restri¢do de liberdades e pela censura.
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contemplar, dentre seus interesses, ‘“as manifestagdes e fazeres dos brasileiros. As

comunidades sdo chamadas a participar da definicdo de quais bens precisam ser preservados”

(PAIM, 2010, p. 93).

Diante deste cenario, Chuva (2012) ressalta que:

Novos valores e clivagens foram sendo constituidos a partir desse contexto, e
esmaeceram a ideia de nag@o em favor do fortalecimento de recortes identitarios de
outras naturezas, como por exemplo, religiosa, étnica, ideoldgica, de género, etc.
Novas concorréncias se instalaram, portanto, e a identidade nacional foi
reconfigurada, sofrendo transformagdes significativas. E nessa conjuntura que
ocorre a ampliagdo da nogdo de patrimonio cultural, em que novos objetos, bens e
praticas passam a ser incluidos ou a concorrer para se tornarem patrimonio cultural
(CHUVA, 2012, p. 157).

Conforme verificamos até aqui, a trajetdria dos discursos em torno do patrimonio

cultural ndo foi um processo consoante, embora seja possivel constatar semelhangas nas agdes

voltadas ao patrimdnio cultural no plano internacional. Ao analisar as politicas publicas

voltadas ao tema a partir das agdes adotadas pela UNESCO no contexto dos anos 1970,

Pozzer (2011) certifica que hd permanéncias de preocupagdes e mecanismos voltados,

especialmente, a protecdo dos bens materiais, além de estabelecer uma certa assimetria na

selecdo e definicdao do que deveria ser considerado patrimonio da humanidade:

Desde a Convencéo para a Prote¢ao do Patriménio Mundial Cultural e Natural
de 1972, a UNESCO passou a atribuir a determinados lugares, bens ¢ monumentos o
titulo de “patrimdnio mundial”. Até 2003 foram, foram registrados apenas bens
“materiais” e os critérios para defini-lo implicaram a sele¢@o de quais culturas eram
supostamente importantes de serem preservadas, ou seja, quais possuiam maior
relevancia e deveriam ser eleitas “patrimonio mundial da humanidade”. Sendo
assim, o 6rgdo das Nagdes Unidas chancelou uma visdo que afirmava que certas
culturas eram mais importantes do que outras, considerando mais relevantes aquelas
associadas aos paises ditos “desenvolvidos”. Veja-se o exemplo dos bens culturais
latino-americanos (...) a maioria estd diretamente relacionada a cultura europeia, ou
seja, ao passado colonial (POZZER, 2011, p. 40).

Percebe-se, no entanto, que de modo gradual ocorre uma reconfiguragdo na

percep¢ao € nas praticas atinentes ao campo do patrimdénio. Tais mudangas foram

impulsionadas, em grande medida, pelas praticas de patrimonializacdo adotadas nos paises

orientais. Ao explorar as modifica¢des, em especial, o surgimento das preocupacdes em torno

do patrimdnio imaterial, Sant’anna (2009) observa que:

Essa nova percepg¢ao ndo surgiu, contudo, de uma reflexdo europeia e ocidental, mas
da pratica de preservacdo oriundas de paises asidticos € do chamado Terceiro
Mundo, cujo o patrimonio, em grande parte, ¢ constituido de criagdes populares
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anonimas, ndo tdo importantes em si por sua materialidade, mas pelo fato de serem
expressdes de conhecimentos, praticas e processos culturais (...) Nesses paises, em
suma, mais relevante do que conservar um objeto como testemunho de um processo
histérico e cultural passado ¢ preservar e transmitir o saber que o produz, permitindo
a vivéncia da tradicdo no presente. (SANT ANNA, 2009, p. 51-52)

Essas mudancas na elaboragdo no ambito do patriménio cultural intensificam-se
nas décadas finais do século XX. O campo do patrimdnio caracteriza-se, entdo, por uma
fragmentacdo conceitual pratica, passando a contemplar elementos da produgdo cultural
humana que, no decorrer da trajetéria das patrimoniais, foram negligenciados. Ao discutir

essa reconfiguragdo no ambito do patrimonio, Gongalves (2015) assevera que:

Se até os anos 1980 as narrativas estavam voltadas firmemente para a nagdo, e todo
e qualquer bem tombado o era em funcdo de seus vinculos com a histdria e a
identidade nacional, nas ultimas décadas, desde entdo patrimdnios associados a
diversos grupos e movimentos sociais vém sendo reivindicados, reconhecidos ou
contestados sem que os vinculos com uma “identidade nacional” sejam
necessariamente colocados em primeiro plano. Observa-se uma desestabilizagdo das
concepcdes de patrimdnio centradas na histéria ¢ na identidade nacional.
(GONCALVES, 2015, p. 259)

A década de 1980 foi um momento crucial para a remodelacdo das praticas e
politicas patrimoniais no Brasil. Naquele momento, em que se processava uma “revisdo da
memoria nacional” (FORTI, 2017, p. 84), caracterizado pelas lutas pela redemocratizacdo do
pais, diversos segmentos sociais atuavam de forma intensa reivindicando o reconhecimento de
suas trajetorias historico-socio-culturais. Neste sentido, cabe destacar dois fatos que
acreditamos serem basilares para a reorientacdo concepg¢do do patrimdnio brasileiro:
tombamentos do Terreiro da Casa Branca do Engenho Velho e da Serra Barriga.

No primeiro caso, houve uma mobiliza¢gdo de lideres do movimento negro,
sociedade, além de pesquisadores para garantir a protecdo do terreiro de candomblé da casa
branca, na cidade de Salvador (BA). A argumenta¢do utilizada para reforcar o pedido de
tombamento do referido monumento, centrava-se no fato de ser o terreiro o primeiro a ser
fundado no Brasil e, entdo, uma referéncia da presenca, da contribui¢do e resisténcia da
cultura africana, especialmente, no periodo colonial. Em sua pesquisa sobre as narrativas

referentes ao candomblé no Brasil, Elizabeth Gama destaca que:

O tombamento do primeiro monumento negro no pais trouxe implicagdes técnicas e
politicas claras. Havia a necessidade se ampliar os instrumentos de preservacao
relativo ao patrimonio para atender as demandas politico-sociais que pressionavam
pelo reconhecimento da diversidade cultural e étnica do pais. Retoma-se a
necessidade de se discutir e valorizar os aspectos imateriais da cultura nacional e
iniciava-se o debate sobre o direito & memdria como garantia de se assegurar uma
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cidadania cultural ampla no Brasil as vésperas das discussdes da constituinte de
1987-1988 (GAMA, 2018, p. 99).

O processo de tombamento do terreiro da Casa Branca foi iniciado no ano de
1982, sendo homologado em 1986, ocasido em que foi inserido nos livros de tombamento do
IPHAN. Nesse percurso, ocorreram intensos debates travados entre técnicos do IPHAN,
especialistas (em especial, antropologos) e membros da sociedade civil organizada, a partir
dos quais ficou ainda mais evidente a necessidade de se ampliar a concepcao de patrimonio
cultural, ou seja, para além de sua face material-artistica-histérica e representante de setores
de uma elite colonial. Delineia-se assim, um processo de rupturas nas politicas de

patrimonializa¢@o no Brasil que, segundo Beatriz Vaz:

[...] reconhece oficialmente uma das referéncias mais importantes em ambito
nacional para o Movimento Negro no Brasil, simbolo da resisténcia contra o regime
escravocrata; o segundo reconhece, pela primeira vez, um bem referencial de uma
religido afro-brasileira — o candomblé - em contraposi¢do aos inimeros
tombamentos de igrejas catdlicas (VAZ, 2014, p. 36-37).

Outro evento emblematico na trajetéria do patrimdnio brasileiro nas ultimas
décadas do século XX foi o tombamento da Serra da Barriga, local que teria sediado o
quilombo dos Palmares. A justificativa para tal processo consistia na importancia atribuida ao
local por ter sido considerado o maior assentamento de escravos foragidos da América Latina.
O processo de seu tombamento foi iniciado no ano de 1982, porém teve sua inscri¢ao no livro
de tombo do IPHAN apenas no ano de 1986. Sobre este tema, o Dossi€¢ do IPHAN elaborado

para a candidatura da Serra da Barriga como patrimonio do Mercosul, acentua que:

[...] o reconhecimento e a valorizagdo da Serra da Barriga como patriménio cultural,
no ano de 1986, representaram um importante passo do governo brasileiro quanto ao
estabelecimento de politicas publicas afirmativas e de fortalecimento das referéncias
culturais negras e afro-brasileiras na construcao identitaria do pais (IPHAN, 2017, p.
12).

E necessario, portanto, considerar o contexto e a articulagdao dos atores envolvidos
no processo de reconhecimento e protecdo do referido local. Intelectuais, especialistas,
politicos, membros da sociedade civil e, de modo especial, ativistas do movimento negro
reivindicavam o reconhecimento da cultura africana e afrodescendente, assim como, uma
releitura de sua historia e de suas contribuigdes para a formacao da sociedade brasileira. Em
sua pesquisa para tese de doutorado, Rosa Correia (2016) constata que as mobilizagdes

(iniciadas ainda na década de 1970) em prol do tombamento da Serra da Barriga ocorriam em
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contexto marcado por uma ‘“ressemantizacdo do patrimdnio cultural no Brasil, interpretado
como uma categoria histérica e socialmente constituida, e da ressignificagdo da participagao
do negro na Historia do Brasil” (CORREIA, 2016, p. 138). Em momento anterior, a autora fez

o seguinte esclarecimento:

No final da década de 70, Olympio Serra, ativista e pesquisador negro, juntamente
com diversas entidades civis, iniciou uma campanha pela preservagdo e tombamento
da Serra da Barriga. O objetivo da campanha era a incorporagdo do sujeito negro na
histéria oficial da nagdo como base em um idedrio de igualdade social e racial, de
conquista dos direitos sociais dos negros e de identidade pluriétnica e multicultural
da nacdo brasileira. Nesta mesma época os 6rgaos responsaveis pela administragdo
do patrimdnio sofreram transformacdes quanto as politicas preservacionistas e
culturais, durante muito tempo voltadas a preservacdo e a recuperacdo de bens
arquitetonicos e outras expressdes materiais representantes da etnia branca.

Nota-se, portanto, que a inclusdo desses bens culturais no quadro do patrimonio
nacional evidencia uma acentuada ruptura nas reflexdes sobre o tema. Dito com outras
palavras, representa uma atitude politica que repercutira nos discursos e praticas relacionados
ao patrimonio cultural, alcangando, inclusive, as discussdes deliberadas na constru¢dao do

texto constitucional homologado em 1988. Segundo Ana Cristina Paiva (2013):

As especificidades dessa categoria de bem exigiu dos técnicos e conselheiros
envolvidos no processo uma dose extra de sensibilidade, alterando,
substancialmente, o tratamento dispensado aos bens culturais de origem popular; o
que pode ser percebido na qualidade dos pareceres e estudos elaborados sobre o
tema, assim como na consideracdo de questdes, como demanda comunitiria e
representa¢do social, presentes nas discussdes sobre as politicas publicas de
patrimonio no Brasil (PAIVA, 2013, p. 99-100).

Observa-se, assim, que a no¢do de patrimdnio amplia sua abrangéncia, supera
paulatinamente o mero dominio material ligado, de forma restrita, aos valores historicos,
artisticos e eruditos os quais, ao longo do século XX, foram preponderantes. Contempla-se, a
partir de entdo, bens culturais e manifestagdes que tém significados simbolicos para os
diversos segmentos sociais e culturais. Em outros termos, passam a constituir o rol do
patrimonio cultural elementos sobre os quais os individuos atribuem sentido e valor. Surge
entdo, a compreensdo de patrimonio enquanto “referéncia cultural”. Sobre essa categoria

Fonseca (2006) ressalta que:

A nocdo de referéncia cultural, entre outras, foi incorporada por esses agentes a seu
discurso, como um dos emblemas de sua proposta. Pouco explorada enquanto
conceito, tornou-se porém a marca de uma postura inovadora em relagdo a nogao de
patrimonio histérico e artistico, na medida em que, naquele momento, remetia
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primordialmente ao patrimonio cultural ndo consagrado. A no¢do de referéncia
cultural, e as inimeras experiéncias que, em seu nome, foram realizadas, serviram
de base (...) para a defini¢do de patrimdnio cultural expressa no artigo 216 da
Constituicdo Federal de 1988, que alarga o conceito ao falar de bens culturais de
natureza material e imaterial. (FONSECA, 2006, p. 86)

Esse alargamento conceitual sobre a construgdo do patriménio cultural, segundo
Pieroni (2018, p. 33), “se articula a uma significativa emergéncia de movimentos sociais por
direitos civis e culturais observadas neste periodo da histdria do pais”. Uma nogao mais ampla
e plural do conceito de patrimonio cultural ¢ sedimentada no texto da Constituicdo Federal do
Brasil de 1988, conhecida como a “Constituicdo cidada”, que em seu artigo 215, firma o
compromisso do Estado na garantia, juntamente com a sociedade, da prote¢ao do patrimoénio

cultural brasileiro, ndo restringindo tal preocupacao aos bens de natureza material:

Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso
as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizagdo e a difusdo das
manifestagdes culturais.

§ 1° O Estado protegera as manifesta¢des das culturas populares, indigenas ¢ afro-
brasileiras, e das de outros grupos participantes do processo civilizatdrio nacional.

§ 2° A lei dispora sobre a fixagdo de datas comemorativas de alta significagdo
para os diferentes segmentos étnicos nacionais.

§ 3° A lei estabelecera o Plano Nacional de Cultura, de duracdo plurianual,
visando ao desenvolvimento cultural do Pais e a integracdo das acdes do poder
publico que conduzem a:

I - defesa e valorizag@o do patrimonio cultural brasileiro;

IT - produgdo, promogdo e difusdo de bens culturais;

IIT - formagdo de pessoal qualificado para a gestdo da cultura em suas
multiplas dimensdes;

IV - democratizagdo do acesso aos bens de cultura;

V - valorizagdo da diversidade étnica e regional. (BRASIL,1988)

A ampliagdo da compreensdo de patrimdnio cultural ¢ manifestada de modo mais

evidente no artigo 216, se¢do I - DA CULTURA, o qual assegura que:

Art. 216. Constituem patrimoénio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem:

I - as formas de expressao;

II - os modos de criar, fazer e viver;

III - as criagdes cientificas, artisticas e tecnologicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espagos destinados as
manifestagdes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histdrico, paisagistico, artistico,
arqueologico, paleontologico, ecologico e cientifico. (BRASIL,1988)

Com base nesta definicdo conceitual de patrimonio cultural, podemos perceber

que hd uma preocupacdo em incluir, nessa concep¢do, os mais variados elementos
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representativos dos diferentes grupos sociais que constituem a sociedade brasileira. Conforme
Paim (2010) passa-se a considerar a multiplicidade de identidades que compde o “povo
brasileiro”, ndo mais se limitando a contemplar uma exclusiva e homogénea identidade
cultural. Concordando com esse ponto de vista, Ulpiano Meneses (2012) destaca que, ao
considerar o patrimonio como referéncia de distintos grupos sociais, a Constitui¢do aponta
para uma mudanca de paradigma referente ao patrimonio brasileiro.

No plano internacional, ressaltamos também a importancia da Convencao Geral
da UNESCO de 1989 que, como resposta as reivindicagdoes de grupos sociais até entdo
excluidos do campo do patrimonio, trazia no cerne de suas preocupacdes a necessidade de

salvaguardar as culturas tradicionais, conforme afirma Nogueira (2008) que:

Recomendava-se aos paises membros a identificagdo, a difusdo e a protecdo, a
salvaguarda, a conservacdo, a difusdo e a protecdo da cultura tradicional e popular,
por meio de registros, inventarios, suporte econdmico, introdugdo do seu
conhecimento no sistema educativo, documentagdo e protegdo a propriedade
intelectual dos grupos detentores de conhecimento tradicionais. (NOGUEIRA, 2008,
p- 323)

Outro documento que julgamos de consideravel relevancia ¢ a “Carta de
Fortaleza” (1997). Este documento ¢ produto de um seminario que contou com a participagao
de diferentes profissionais e pesquisadores, inclusive representante da UNESCO. Dentre suas
observagdes, recomendava que a preservacdo do patrimdnio cultural fosse “abordada de
maneira global, buscando valorizar as formas de producdo simbolica e cognitiva”; que “fosse
constituindo um banco de dados” relativo aos bens culturais passiveis de protecdo. “O
documento ainda salientava a relevancia do desenvolvimento de um Programa Nacional de
Educacdo Patrimonial com vistas a ampliar as atengdes em relagdo ao patrimdnio cultural
brasileiro” (PELEGRINI, 2009, p. 23).

No Brasil, o trabalho com o patriménio cultural numa perspectiva pedagdgica,
articulado ao ensino de historia, tem elevado o interesse de pesquisadores e professores de
historia. O debate em torno desta questdo tem se intensificado nas Gltimas décadas do século

XX e inicio do século XXI. Segundo Nascimento (2013):

No Brasil, tal concepgao foi adotada pelos historiadores somente no final do século
XX, no processo de redemocratizagdo politica. J& a primeira década do século XXI
foi marcada pela grande inser¢do de historiadores no campo do patrimonio,
ampliando as possibilidades na reconstru¢do do passado historico. (NASCIMENTO,
2013, p. 23)
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Percebemos, entdo, que as discussdes em torno do tema patrimdnio contemplam
outras dire¢Oes para além da questdo material. Tal tendéncia ¢ firmada no ano de 2003 em
convencdo da UNESCO através da carta patrimonial conhecida como “Convencdo para a
salvaguarda do patrimonial cultural imaterial’. Neste documento, propos-se o0
“reconhecimento do patriménio cultural imaterial como préaticas, representagdes, expressoes,
conhecimentos e técnicas, com 0s respectivos instrumentos, objetos, artefatos e lugares que
lhes eram associados” (PELEGRINI, 2009, p. 22).

Nessa perspectiva, Neves (2003) constata que houve uma ampliacdo da
compreensdo de patrimonio tal como ocorre com o conceito de cultura que, seguindo a
concepgdo antropoldgica de cultura, deixa de estd restrito a concepgdo erudita e passa

contemplar as diferentes produ¢des humanas, inclusive das camadas subalternas. Segundo a

pesquisadora:

[...] o conceito de patrimdnio histérico e artistico foi paulatinamente sendo
substituido pelo conceito mais amplo de patriménio cultural, respondendo as
demandas de setores significativos da sociedade brasileira e, ainda consoante com a
concepc¢ao antropologica de cultura (NEVES, 2003, p. 56).

A politica voltada a questdo do trato e da preservacao do patriménio cultural
brasileiro passa por outra mudanca significativa com a publicacdo do Decreto 3.551 de 04 de
agosto de 2000. A relevancia de tal decreto consiste no reconhecimento dos bens culturais de
natureza imaterial. A partir de entdo, também “passam a ser reconhecidos legalmente como
patrimonio do povo brasileiro as agdes, saberes e fazeres que ndo podem ser expressos de
forma material” (PAIM, 2010, p. 94).

Sao notdrios os impactos do referido decreto para o debate sobre o entendimento
do patrimonio brasileiro na virada do século XX para o século XXI. Ao mesmo tempo,
promove uma série de alteragdes nas praticas preservacionistas a medida que institui outras
formas de protecdo dos bens patrimoniais. Tratando de tais alteracdes, Abreu e Chagas (2003)

evidenciam que:

Com a aprovagdo do Decreto 3.551 de 4 de agosto de 2000 que instituiu o inventario
e o registro denominado “patrimonio cultura imaterial ou intangivel”, descortinou-se
um panorama que alterou radicalmente a correlagdo de forcas até entdo vigentes. Se
durante décadas predominou um tipo de atuagdo preservacionista, voltada
prioritariamente para o tombamento dos chamados bens de pedra e cal — igrejas,
fortes, pontes, chafarizes, prédios, e conjuntos urbanos representativos de estilos
arquitetdnicos especificos(...) (ABREU; CHAGAS. 2003, p. 13).
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O decreto n° 3.551/2000, que instituiu o registro dos bens imateriais e criou
Programa Nacional do Patrimdnio Imaterial, segundo Amaral (2015) fundamenta-se,
juridicamente, na Constituicdo Federal de 1988, isto ¢, institucionaliza um preceito
constitucional. Além disso, impulsionou um processo mais intenso de rupturas na
compreensdo sobre patrimonio cultural no Brasil, passando a contemplar os diversos bens
culturais produtos do engenho humano, assim como possibilitou a emergéncia de grupos
sociais que, ao longo das politicas patrimoniais, foram invisibilizados, conforme consta em

seu art.1°:

Art. 1° Fica instituido o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que
constituem patriménio cultural brasileiro.

§ 1° Esse registro se fard em um dos seguintes livros:

I - Livro de Registro dos Saberes, onde serdo inscritos conhecimentos ¢ modos de
fazer enraizados no cotidiano das comunidades;

Il - Livro de Registro das Celebragdes, onde serdo inscritos rituais e festas que
marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de
outras praticas da vida social;

III - Livro de Registro das Formas de Expressdo, onde serdo inscritas manifestagdes
literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas;

IV - Livro de Registro dos Lugares, onde serdo inscritos mercados, feiras,
santuarios, pragas ¢ demais espagos onde se concentram e reproduzem praticas
culturais coletivas (BRASIL, 2000).

Segundo Lévi-Straus (2001), o decreto representa a atitude relevante adotada pelo
Brasil para o processo de reconfiguracdo das politicas relacionadas ao patrimdnio cultural
que, até¢ aquele momento, configurava como um espago permeado por interesses € elementos
representativo de grupos hegemodnicos. Dessa maneira, a norma federal evidencia a
necessidade de proteger, registrar e promover a transmissao dos bens culturais ligados, em
especial, as camadas sociais historicamente desfavorecidas. Assim, de acordo com Lévi-

Straus (2001):

O decreto propode, sobretudo, uma solugdo inovadora do problema que parecia a
priori insuperavel, de integrar, em um mesmo dispositivo, a prodigiosa diversidade e
a infinidade de aspectos das inumeras criagdes culturais reunidas na denominacéo
genérica e comoda, mas certamente simplificadora, de patrimonio imaterial. Ao
instituir ja pelo menos os quatro primeiros livros de registro distintos, um para os
saberes e fazeres cotidianos das comunidades, o outro, para as celebracdes, rituais,
festas e outras praticas desse tipo da vida social; o terceiro, para as formas de
expressao literarias, musicais, plasticas e cénicas; e o quarto, para os mercados,
feiras, santuarios e, de modo geral, todos os lugares onde se desenvolvem praticas
culturais coletivas; (LEVI -=STRAUSS, 2001, p. 31)

A edi¢do do Decreto necessita ser compreendida como resultado de demandas

sociais e culturais que, naquele contexto, reivindicavam reconhecimento de suas lutas e de sua
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participacdo na constru¢do da historia e da sociedade brasileira. Desse modo, altera-se
consideravelmente a politica patrimonial brasileira. Além de ampliar o leque dos bens
patrimoniais, este documento criou instrumentos de prote¢ao das manifestacdes culturais, uma
vez que o tombamento ja correspondia aos desafios de proteger os multiplos e dindmicos bens

patrimoniais. Pierone (2018) lembra que:

Criada a partir do Decreto Presidencial 3.551 no ano de 2000, a Politica de
Salvaguarda do Patrimdnio Imaterial tornou legal, do ponto de vista juridico, e
institucionalizou diversas discussdes que reivindicavam a inclusdo de praticas,
saberes e expressodes vivas do cotidiano — muitas vezes ligadas a chamada “cultura
popular” ou “tradicional” — na pauta da preservagdo do patrimdnio cultural no
Brasil. Assim, a promo¢do e protecao da diversidade cultural brasileira, apos
diversos anos de debate, tornaram-se objeto da politica federal de preservagdo do
patriménio cultural, o que foi considerado uma ardua conquista de varios setores
dentro e fora do IPHAN (PIERONE, 2018, p. 12).

Embora o texto constitucional tenha inserido as manifestagdes culturais, isto é, os
bens imateriais ou intangiveis no rol na seara do patriménio cultural brasileiro, ¢ com o
Decreto 3.551/2000 que serao sentidos os efeitos praticos e transformagdes no entendimento,
na protecao e difusdo sobre o tema numa perspectiva democratica. Dessa maneira, a acep¢ao
de patrimonio cultural ndo se restringe a sua face material, elitista e como algo imposto sem
dialogo com os diferentes segmentos sociais.

A iniciativa brasileira sobre reconhecimento, valorizagdo e difusdo do patriménio
cultural evidencia um processo de antecipacdo do pais frente as agdes perfilhadas na esfera
internacional, a0 mesmo tempo em que indica semelhancas e didlogo com outros contextos e
organismos. Dentre esses organismos, destaca-se a UNESCO que, no ano de 2003 por ocasido
de sua 32% sessdo ocorrida em Paris, realizou a “Convencao para a Salvaguarda do Patrimonio
Cultural Imaterial”. Na referida conveng¢ao, foi manifestada a importancia das manifestacdes

culturais tradicionais dos diferentes grupos humanos, conforme se verifica em seu artigo 1°:

Artigo 1: Finalidades da Convencio

A presente Convengdo tem as seguintes finalidades:

a) a salvaguarda do patrimodnio cultural imaterial;

b) o respeito ao patrimdnio cultural imaterial das comunidades, grupos e individuos
envolvidos;

¢) a conscientizagdo no plano local, nacional e internacional da importancia do
patrimdnio cultural imaterial e de seu reconhecimento reciproco;

d) a cooperagao e a assisténcia internacionais. (UNESCO, 2003)

A Carta Patrimonial para salvaguarda do patrimdnio imaterial, além de manifestar

a importancia dos bens culturais intangiveis no plano internacional, ao expressar o conceito
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sobre bens imateriais, confere um entendimento de patrimonio cultural numa perspectiva mais

ampla e plural:

1. Entende-se por “patrimonio cultural imaterial” as praticas, representagoes,
expressdes, conhecimentos e técnicas - junto com os instrumentos, objetos, artefatos
e lugares culturais que lhes sdo associados - que as comunidades, os grupos e, em
alguns casos, os individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimoénio
cultural. Este patrimonio cultural imaterial, que se transmite de geracdo em geracao,
¢ constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcdo de seu ambiente,
de sua interagdo com a natureza e¢ de sua historia, gerando um sentimento de
identidade e continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a
diversidade cultural e a criatividade humana. Para os fins da presente Convengao,
sera levado em conta apenas o patrimonio cultural imaterial que seja compativel
com os instrumentos internacionais de direitos humanos existentes e com os
imperativos de respeito muituo entre comunidades, grupos e individuos, e do
desenvolvimento sustentavel (UNESCO, 2003).

Ao associar as propostas presente nas normas acima mencionadas (Decreto
3.551/2000 e Convencdo para Salvaguarda do Patrimoénio Cultural Imaterial), ¢ possivel
identificar uma significativa reconfiguracdo na acep¢ao do patrimoénio cultural, o qual passa a
ser compreendido como algo construido social e historicamente, contemplando as diferentes
manifestagdes culturais produzidas pelos diversos grupos humanos e que lhes conferem

elementos identitarios. Segundo Neves (2003):

No conceito amplo de patrimonio cultural estdo presentes as esferas da natureza, o
meio ambiente natural onde o homem habita e transforma para sobreviver e realizar
suas necessidades materiais e simbolicas, o conhecimento, as habilidades; o saber
fazer humano, necessario para a constru¢do da existéncia em toda a sua plenitude, e
os chamados bens culturais propriamente ditos, que sdo os produtos da acdo do
homem na natureza (NEVES, 2003, p. 51).

Deste modo, portanto, as transformagdes acima referidas, somadas as
reivindica¢des dos diferentes grupos sociais que constituem a sociedade brasileira, foram
essenciais no processo de dilatacdo do conceito de patrimonio cultural. Delineia-se uma
perspectiva patrimonial multipla, plural e democratica, possibilitando a superagdo de uma
concepcao tradicional em que se considerava patrimonio apenas elementos da cultura material
representativos de grupos sociais de elite em detrimento de outros bens culturais dos distintos
estratos sociais.

Assim, inserem-se no rol do conceito de patrimonio cultural as diversas
expressoes, manifestacdes culturais e bens de natureza tangivel e intangivel que consistem em
referéncia para diferentes identidades culturais existentes dos diversos grupos sociais do

Brasil.
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2.3 PATRIMONIO CULTURAL E ENSINO DE HISTORIA: DESAFIOS E
PERSPECTIVAS EM PROL DA DECOLONIALIDADE DO SABER

A partir desse momento abordaremos a questdo do ensino de histéria e as diversas
transformagoes pelas quais o mesmo vem sendo submetido nessas ultimas décadas no Brasil.
A intencdo nao ¢ realizar uma abordagem exaustiva de todo o percurso dessas mudangas,
muito menos se restringir a andlise de todos os documentos curriculares construidos nesse
periodo. O objetivo, neste espaco, ¢ apresentar de forma pontual como o ensino de histéria
vem sendo reconfigurado buscando atender a diversas demandas sociais, histdricas e culturais,
além de contemplar sujeitos histdéricos que ao longo do tempo foram silenciados nos discursos
e praticas de ensino.

Pesquisas realizadas sobre o tema constatam que as transformagdes que se
intensificaram na passagem do século XX para o século XXI, ofereceram ‘novos’ (ou outros)
desafios ao ensino de histéria. A partir de entdo, se faz necessario pensar ¢ fazer um ensino
dindmico, marcado pela flexibilidade de abordagens, praticas, metodologias, objetos de
estudo e linguagens.

O ensino de histéria deve ser compreendido com um processo de construcao e
mobilizagdo de saberes, tomando como ponto de partida o contexto em que atuam os sujeitos
envolvidos, isto ¢, professores(as) e alunos(as). Dito de outra forma, para que possa tornar-se
uma aprendizagem significativa e reflexiva para estes sujeitos, a problematica proposta nesse
processo deve contemplar as questdes e experiéncias com que tais sujeitos se

deparam/vivenciam no dia a dia. Com asseguram Schimidt e Cainelli (2004):

No ensino da Historia, problematizar ¢, também, construir uma problematica relativa
ao que se passou com base em um objeto ou um contetido que estd sendo estudado,
tendo como referéncia o cotidiano e a realidade presentes dos alunos e do professor.
Para a constru¢do da problematica, ¢ importante levar em consideragdo o saber
histérico ja produzido e, também, outras formas de saberes (...) (SCHIMIDT;
CAINELLL. 2004, p. 52).

Para atender as questdes que se impdem no contexto contemporaneo, o ensino de
histéria precisa configurar-se enquanto espago de reflexdo, inquietacio e critica. E necessario
problematizar o que se ensina, bem como a abordagem sobre o que se ensina. Torna-se
imprescindivel tensionar um processo de rupturas com os paradigmas de ensino os quais

privilegiaram temas, sujeito e contextos relacionados a colonialidade.
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O ensino de historia constitui-se num espaco de reflexdo comprometido com os
elementos que possibilitam o exercicio da cidadania. Porém, no decorrer do tempo foi
predominante a influéncia do pensamento europeu na configurag¢do dos curriculos e no ensino
de histodria. Tal fato, de acordo com diversos teoricos, expressa os resquicios de um processo
de colonizagdo imposto pelas nagdes europeias aos paises latino-americanos. Tal dominagao ¢
conceituada como colonialismo, termo sobre o qual Dias (et al., 2019) faz o seguinte

esclarecimento:

O colonialismo pode, entdo, ser entendido, de forma mais simples, como uma
relag@o politico-econdmica na qual uma nacdo constitui-se como império, exercendo
poder e dominagdo em relacdo a outra, denominada colonia. Mas é também uma
dominagdo epistemoldgica, uma relagdo profundamente desigual de saber-poder (...).
(DIAS, et al., 2019, p. 111)

Com o advento do colonialismo surge a colonialidade, um processo complexo que
traz uma proposta de perpetuagdo dos elementos coloniais. Sua existéncia ndo se limita as
relagdes econOmicas e politicas, isto €, as praticas de exploragdo impostas pelas poténcias
europeias sobre as regides colonizadas, conforme destaca Amaral (2015) ao pontuar algumas

das diferengas entre ambos:

Enquanto o colonialismo denota uma relacdo politica e econdomica de dominagao
colonial de um povo ou nagéo sobre outro, a colonialidade se refere a um padrdo de
poder que ndo se limita as relagdes formais de exploracdo ou dominagio colonial,
mas envolvem também as diversas formas pelas quais as relagdes intersubjetivas se
articulam a partir de posi¢des de dominio e subalternidade. (AMARAL, 2015, p. 18)

A colonialidade ndo se exaure com o processo de independéncia, por exemplo,
das nag¢des latino-americanas. Neste caso, portanto, percebe-se um processo de sobrevivéncia
ao colonialismo. Torna-se entdo, um projeto de dominacdo cultural ancorado no discurso de
modernidade e de hierarquizag¢do das culturas, segundo acentuam Pinto e Mignolo (2015, p.

383):

Do mesmo modo, colonialidade ou colonialidade do poder transcende a mera nogao
de colonialismo para referir-se ao conjunto de principios baseados nos quais a
narrativa salvacionista e triunfalista de renascimento e modernidade foi construida
justificando expropriacdo, exploracdo e toda sorte de violéncia em nome de uma
salvacdo cristd ou de um renascimento e progresso seculares. Colonialidade do
poder refere-se, pois, a um codigo conceitual fundamentado no qual a ideia de
civilizagdo ocidental legitima a si mesma — por meio de atores, instituigdes,
linguagens — como controladora ndo s6 da economia e da autoridade, mas também
da subjetividade e do conhecimento de povos e etnias ndo ocidentais. (PINTO;
MIGNOLO, 2015, P.383)
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A colonialidade estabelece um processo de dominacao que ndo se restringe as
dimensdes politicas e econdmicas. Este dominio estende-se também a dimensdo
epistemolodgica, ou seja, atua e influencia na producdo de determinados saberes sobre outros
povos, culturas e contextos. Percebe-se, assim, que como resultado do colonialismo surge a
colonialidade do saber. Essa face da colonialidade tem promovido um processo de
epstemicidio, isto €, silenciamentos e subalternizacdo das culturas e povos nativos. Ao
debrugar-se sobre esse conceito, Santos (2009, p. 52), destaca que “Como consequéncia, um
epistemicidio macigo tem vindo a decorrer nos ultimos cinco séculos, € uma riqueza imensa
de experiéncias cognitivas tem vido a ser desperdicadas”.

Conforme aponta Ballestrin (2013, p. 100), “A colonialidade se reproduz em uma
tripla dimensao: a do poder, do saber e do ser. E mais do que isso: a colonialidade ¢ o lado
obscuro e necessario da modernidade”. De modo mais especifico, a colonialidade do saber
promoveu um movimento em que grupos culturais, bem como, seus saberes, crencas, modos
de viver, entre outros elementos, foram sendo subalternizados, marginalizados, silenciados a
medida em que se elaborou e propagou um conjunto de conhecimentos marcado pela 6tica da
modernidade eurocéntrica, sendo difundidos como epistemologias universais.

Para se compreender a racionalidade moderna, ¢ fundamental entender a
configuracdo e produgdo epistemoldgica que caracteriza a colonialidade, assim como as
implicagdes do projeto de dominagdo eurocéntrico. De tal modo, Maldonado-Torres (2007)

ressalta o carater complexo da colonialidade:

La idea era que si en adicion a la colonialidad del poder también existia la
colonialidad del saber, entonces, muy bien podria haber una colonialidad especifica
del ser. Y, si la colonialidad del poder se refi ere a la interrelacion entre formas
modernas de explotacion y dominacion, y la colonialidad del saber tiene que ver con
el rol de la epistemologia y las tareas generales de la produccion del conocimiento
en la reproduccion de regimenes de pensamiento coloniales, la colonialidad del ser
se refiere, entonces, a la experiencia vivida de la colonizacion y su impacto en el
lenguaje. (MALDONADO-TORRES, 2007, p. 129-130).

A colonialidade do poder e epistémica, por sua vez, operam sobre a formacao e
caracterizacdo das subjetividades, aqui compreendida como colonialidade do ser. Essa
dimensdo da colonialidade, de base eurocéntrica, fomenta uma negacao sistematica dos
“outros”, isto ¢, dos povos colonizados, de suas subjetividades, de sua cultura e de sua

historia, conforme Oliveira e Candau (2010) explicitam:
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A colonialidade do ser ¢ pensada, portanto, como a nega¢do de um estatuto humano
para africanos e indigenas, por exemplo, na histéria da modernidade colonial. Essa
negacdo, segundo Walsh (2006), implanta problemas reais em torno da liberdade, do
ser ¢ da histéria do individuo subalternizado por uma violéncia epistémica.
(OLIVEIRA; CANDAU, 2010, p. 22).

Essa face da colonialidade expressa a violéncia com que se desenrolou todo o
processo de subalternizagao a que foram submetidos os povos colonizados dentro do projeto
de dominacdo da modernidade. Segundo Botelho (2013, p. 216), isso evidencia a
hierarquizagdo social e do poder imposta pela modernidade e suas implicancias na formagao
das subjetividades, “pois a colonialidade ¢ também um modo especificamente moderno de
construgdo da subjetividade e de relagdes intersubjetivas baseadas na diferenciacdo e
exclusao”.

A racionalidade moderna, portanto, foi gestada num conjunto de relagdes de poder
as quais permearam as esferas politicas, econdmicas, sociais, culturais, incluindo ainda o
campo das subjetividades dos sujeitos envolvidos: colonizadores e povos colonizados. Nesse
processo, ¢ possivel perceber que a medida que pensamento europeu promovia sua
autoafirmagdo, produzia também o silenciamento e a negacdo dos povos subalternizados. O
discurso de superioridade moderno/colonial, nesse caso, produz relagdes assimétricas e
implicam sobre as subjetividades mesmo ap6s o fim do periodo colonial. A esse processo,

Streva (2016) atribui a responsabilidade de:

[...] relacionar o colonialismo a ndo existéncia do “outro”, que passa a ser submetido
a uma negagao sistematica e a uma sobredeterminacdo constante de sua esséncia e
do seu ser. Conforme aponta Fanon, tanto a inferiorizagdo quanto o sentimento de
superioridade sdo construgdes socioculturais impostas na colonizagdo — e ndo
esséncias humanas —, que passam a fazer parte da colonialidade do ser mantida apo6s
o periodo colonial (STREVA, 2016, p. 34-35).

Diante deste quadro, fortemente marcado por elementos de ordem eurocéntrica,
surgem reflexdes que colocam em crise o pensamento hegemodnico eurocéntrico. Nesse
contexto, emerge a necessidade de serem produzidas rupturas epistémicas, isto €, agdes que

possibilitem a decolonialidade do poder, do saber e do ser.

Portanto, decolonialidade ¢ visibilizar as lutas contra a colonialidade a partir das
pessoas, das suas praticas sociais, epistémicas e politicas. A decolonialidade
representa uma estratégia que vai além da transformacao da descolonizagdo, ou seja,
supde também construcdo e criagdo. Sua meta é a reconstrugdo radical do ser, do
poder e do saber (OLIVEIRA; CANDAU, 2010, p. 24).
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Além de ser compreendida como uma necessidade, a colonialidade consiste numa
fecunda possibilidade de fazer emergir epistemologias historicamente silenciadas, sujeitos
sistematicamente subalternizados. Segundo Pinto e Mignolo (2015, p. 384), decolonialidade
expressa-se nos ‘“‘esforcos de desligamento ou desengajamento subjetivo, epistémico,

econdmico e politico em face do projeto de dominagao ocidental”. Desse modo,

[...] o conceito de colonialidade e a proposta decolonial tém aberto a possibilidade de
reconstru¢do de historias silenciadas, subjetividades reprimidas, linguagens e
conhecimentos subalternizados pela ideia de totalidade definida pela racionalidade
moderna. A grande questdo, porém, a ser colocada ¢ sobre a possibilidade de
rompimento com a logica da colonialidade sem, contudo, abandonar as contribuigdes
do pensamento critico eurodescendente (AMARAL, 2015, p. 20).

Nas ultimas décadas, sdo notdrios os questionamentos sobre os paradigmas de
conhecimento predominantes, os quais colocam no centro dos discursos e epistemologias o
ponto de vista europeu, colonizador, patriarcal, aristocraticos em detrimento dos diferentes
povos da América, que por séculos foram subjugados, e suas mais complexas formas de
organizagdo social, politica e cultural. A problematizacdo consiste no fato de que esses
conhecimentos hegemonicos, historicamente, t€ém hierarquizado povos e culturas, conforme

salienta Oliveira (2017):

Aliado as concepgdes de progresso, modernizagdo, crescimento, produtividade,
consumo, o desenvolvimento como norma hierarquiza povos e saberes. Os que estdo
fora dessa ordem sdo tratados como ultrapassados, improdutivos, subdesenvolvidos.
O desenvolvimentismo é uma expressdo da ordem euro-ocidental, que impde suas
prioridades culturais, com a pretensdo de civilizar os outros povos, quando na
realidade destroi e rouba sua humanidade, diversidade e identidade. (OLIVEIRA,
2017, p. 15)

Buscando promover rupturas epistemologicas, um grupo de pesquisadores latino-
americanos, a partir do Grupo Modernidade/Colonialidade/Decolonialidade, vem realizando
uma série de encontros e trabalhos académicos com o intuito de reconfigurar, deslocar os
paradigmas epistemoldgicos até entdo predominantes, fomentando uma desvinculagdo
episttmica (AMARAL, 2015) do pensamento hegemoénico e de base essencialmente
eurodescendente. Esses esforcos tém ampliado as investigagdes em torno da decolonialidade,

a qual esta relacionada com:

O surgimento de estudos que questionam os paradigmas hegemonicos responde a
necessidade de rever, problematizar e questionar um conjunto de conceitos definidos
pela racionalidade moderna, como o discurso da historia, da nagdo, da cultura, das
identidades e do conhecimento que, como "discursos de verdade", inevitavelmente
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levam ao silenciamento, invisibilidade, subestima¢do ou subordinagdo de todo o
conhecimento diverso deste paradigma e seus/suas produtores/as (AMARAL, 2015,

p-21).

A decolonialidade, segundo Cunha (2018), constitui-se enquanto instrumento social,
politico e  epistemologico, que se intensifica nos debates do  Grupo
Modernidade/Colonialidade/Decolonialidade e que almeja combater e superar a racionalidade
dominante que, de forma perversa e desigual, buscar expandir seu dominio mundial. Diante

de tal situagdo, Mignolo (2014), propde que:

La decolonialidad requiere desobediencia epistémica, porque el pensamiento
fronterizo es por definicion pensar en exterioridad, en los espacios y tiempos que la
autonarrativa de la modernidad inventdé como su exterior para legitimar su propia
logica de colonialidad. (MIGNOLO, 2014, p. 43)

A decolonialidade consiste em produzir outros olhares e outros dizeres sobre a
histéria até entdo difundida e estruturada nos pressupostos e padroes eurocéntricos. Para tanto,
desobediéncia epistémica figura como uma proposta de resisténcia aos discursos e
conhecimentos hegemonicos. Torna-se uma oportunidade de conhecimentos dos diferentes
grupos nativos que ja habitavam o continente americano bem antes da chegada dos invasores
europeus, assim como os grupos africanos foram trazidos para a América e submetidos a um
processo de escraviddo. Dessa forma, conforme Costa e Grosfoguel (2016) afirmam, o que

melhor caracteriza a decolonialidade, é:

[...] é o reconhecimento de multiplas e heterogéneas diferencas coloniais, assim
como as multiplas e heterogéneas reagdes das populacdes e dos sujeitos
subalternizados a colonialidade do poder. A dominagdo colonial seria, portanto, o
conector entre diversos lugares epistémicos. E isso que indica o artigo de Enrique
Dussel neste dossié, um convite para ir além do provincialismo da epistemologia de
homens brancos europeus ou europeizados que produzem a invisibilidade de outras
experiéncias historico sociais de sujeitos subordinados as codifica¢des de género,

sexualidade e raca (COSTA; GROSFOGUEL, 2016, p. 21).

Ao pensar no processo de ensino e aprendizagem, ¢ fundamental o empenho em
descontruir e romper com o modelo de pensamento europeu, o qual prioriza e difunde uma
identidade homogénea, presente em grande parte dos curriculos escolares e que, muitas vezes
sendo apresentada como forma unica de explicagdo da realidade. Conforme argumentam
Pereira e Paim (2018), pensar e fazer um ensino de histdria numa perspectiva contra-
hegemonica, torna-se uma alternativa possivel e necessaria assumindo uma postura ética e

politica no processo de producdo e ensino dos saberes histdricos.
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O objetivo ¢ problematizar a matriz eurocéntrica que constitui 0 nosso modo de
pensar a temporalidade historica e redefinir a maneira como inserimos (ao
desconstituir tanto a histéria quadripartite, quanto o evolucionismo ¢ a linearidade
que tem sido basilares nas organizacdes curriculares de Historia) uma abertura a
novas temporalidades que possam aglutinar maneiras diversas de pensar e
experiénciar o tempo (PEREIRA; PAIM, 2018, p. 02).

No presente trabalho vislumbramos fazer uma articulagdo do patriménio com o
ensino de historia. Ao nosso ver, as reflexdes sobre o patrimonio cultural e sua presenca no
processo de ensino e aprendizagem tornam-se um espago propicio para problematizagdes das
epistemologias de base eurocéntrica até entdo predominantes. Entendendo o patrimoénio como
um campo complexo marcado por disputas e relacdes de poder, Souza (2018) constata que
pesquisadores de diferentes areas do conhecimento tém se debrugado sobre essa esfera do

saber:

Sdo muitas as areas e os agentes mobilizados nessa expansdo extraordinaria de
sentidos sobre o patrim6nio; expansdo essa atravessada por interesses que conduzem
e sdo conduzidos por modos de ser, fazer e ver o mundo: o termo evoca as disputas
disciplinares e institucionais, os discursos negociados ou suplantados que
reivindicam o poder — ou até mesmo a exclusividade — de definir e atuar sobre bens
culturais nomeados como patrimonio de coletividades (SOUZA, 2018, p. 14).

Nessa perspectiva, nota-se que nas Ultimas décadas do século XX e inicio do
século XXI um movimento de multiplicacdo de pesquisas que tratam sobre o patrimdénio
cultural. Com certa frequéncia o patrimdnio cultural figura no cerne de investigacoes
historiograficas, ao mesmo tempo em que ¢ abordado como possibilidade, como campo fértil
para o processo de ensino e aprendizagem em historia. Ao refletir sobre as possibilidades e
contribuigdes do patrimdénio cultural no processo de constru¢do e ensino dos saberes

histéricos, Matozzi (2008) destaca que:

[...] o patriménio contribui potencialmente na formacao historica, visto que permite
dar consisténcia as informagdes e abstragdes dos textos historicos e porque constroi
a percepcdo e a visdo historica do territorio e do mundo. O escopo ¢é gerar o sentido,
o conhecimento e o respeito ao patrimonio. Este pode ser o resultado de uma relagao
recorrente com ampla e variada gama de bens patrimoniais e de instituigdes que os
tutelam e estudam (MATOZZI, 2008, p. 149).

Cabe ressaltar, porém, que o trabalho de inser¢do do patriménio cultural no ensino
de historia passa a considera-lo numa perspectiva ampla. Significa afirmar que, busca-se

superar a concepg¢ao tradicional tanto de patrimonio como de ensino, isto €, para além da
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concepcao reprodutivista. Almeja-se, assim, compreendé-los dentro de um processo dindmico
de construcao do conhecimento.
Por este angulo, ao destacar as possibilidades pedagogicas do patriménio cultural,

Gil e Trindade (2014) salientam que:

Atualmente, continuamos afirmando sua dimensio pedagogica, porém, em uma
perspectiva que considera a ampliagdo do que se compreende como bens
patrimoniais e a educagdo como formacao, a partir da vontade, da tensdo, do espanto
e do desejo. O que pensamos sobre pedagogia do patrimdnio ndo é, portanto, mera
reproducdo, mas um fazer que nunca fica pronto, um espanto ¢ uma admiragdo que
conduzem a criacdo. (GIL; TRINDADE, 2014, p. 8)

Percebe-se, assim, que o patrimonio cultural compreendido como matéria-prima
para o ensino de histéria, constitui-se em um tema promissor, munido de possibilidades
educativas para a constru¢ao do conhecimento historico escolar, bem como, despertando para
a percepg¢ao dos multiplos sentidos da historia e da diversidade de sujeitos historicos.

Sobre o aspecto acima mencionado, Maria Stephanou (2014, p. 11) enfatiza que
“uma mirada as praticas educativas nesse campo, em especial aquelas envolvendo o
patrimOnio, em sua acepcdo mais alargada, pode oferecer pistas preciosas” aos que se

interessam pela producdo do conhecimento e ensino de histdria. E acrescenta:

O patrimdnio, (re)conhecido em sentido lato e em sentido estrito, é concebido nao
apenas como patrimdnio edificado, mas como produgdo historico-cultural, tangivel e
intangivel, (...) Essa no¢do pde em destaque multiplos sentido a Historia. E possivel
percebé-la nas materialidades, nos ambientes, nas paisagens naturais, nos gestos e
fazeres, (...) Interpreta-la de modo a compreender a produgdo, ou mesmo, o sentido
histérico de nossa existéncia, ou de como vimos nos constituindo no que somos,
legando as novas geragdes tragos de nossas intervengdes no mundo (STEPHANOU,
2007, p. 12).

Neste sentido, o trabalho com o patrimdnio cultural e sua inser¢do no curriculo
escolar deve pautar-se, sobretudo, no compromisso do respeito e da valorizagao das diferentes
identidades culturais. A partir desse entendimento, o patrimonio cultural ¢ inserido na
legislag@o educacional brasileira na década de 1990.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) destacam, em seus objetivos gerais
para o ensino fundamental, a necessidade de se “conhecer e valorizar a pluralidade do
patrimonio sociocultural brasileiro”. Além disso, dentro do tema ‘“Pluralidade Cultural”,

estabelecem dentre seus objetivos:
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Conhecer e valorizar a pluralidade do patrimoénio sociocultural brasileiro, bem como
aspectos socioculturais de outros povos e nagdes, posicionando-se contra qualquer
discriminacdo baseada em diferencas culturais, de classe social, de crencas, de sexo,
de etnia ou outras caracteristicas individuais e sociais (PCN, 1998, p. 7).

Com perspectiva semelhante, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) para o
ensino fundamental, homologada em dezembro de 2017, em diferentes pontos do seu texto,
expressa a relevancia de uma abordagem plural sobre o patrimonio cultural dentro do
processo de desenvolvimento de competéncias e habilidades em diferentes éareas do

conhecimento. Assim, confere importancia as agdes que se propdem em:

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de
culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas,
africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a construgdo de
vocabulario e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas (BNCC, 2017, p.
211).

No mesmo documento, no espaco destinado a apresentacdo das competéncias e
habilidades que se espera desenvolver nessa etapa da Educacdo Basica, ¢ manifestada a
possibilidade de se trabalhar o patrimonio cultural local dentro de uma perspectiva
problematizadora e critica. Desse modo, propde desenvolver a habilidade de “Identificar os
patrimonios histdricos e culturais de sua cidade ou regido e discutir as razdes culturais, sociais
e politicas para que assim sejam considerados” (BNCC, 2017, p. 411).

Por outro lado, no entanto, a historiadora Carmem Gil nos adverte para o fato de
que “embora os documentos oficiais recomendem o tema do patrimoénio cultural, a memoria
aparece como algo a ser valorizado e ndo algo a ser debatido e problematizado™ (2014. p. 44).
Dessa maneira, pode-se comprometer a constru¢ao do conhecimento historico, apresentando a
historia como algo pronto e acabado, a0 mesmo tempo em que pode priorizar a memdoria de
grupos dominantes em detrimento dos estratos subalternos.

Neste entendimento, contribuindo com a discussdo sobre patrimonio, memoria

ensino de historia Bittencourt (2004, p. 277-278) reafirma a:

[...] a necessidade de refletir sobre o que tem sido constituido como memdria social,
como patrimonio da sociedade, e indagar se o resgate da memoria de todos os
setores e classe sociais tem se efetivado. (...) cabe questionar qual memoria tem sido
esquecida e como resgatar um passado que possa contribuir para atender as
reivindicag¢des de parcelas consideraveis da populagdo as quais tem sido negadas o
“direito a memoria”. (BITTENCOURT, 2004, P. 277-278)

Inserir o patrimdnio cultural no curriculo escolar significativa compreendé-lo

como uma das linguagens disponiveis ao ensino de historia, e remete-nos a responsabilidade
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com o exercicio da cidadania. Dessa maneira, torna-se imprescindivel que a nog¢do de
patrimdénio desenvolvida contemple as diferentes trajetdrias e produgdes culturais dos

diversos grupos sociais. Nesse entendimento Paim e Guimaraes (2014) evidenciam que:

O patrimdnio pode ser abordado como um dos elementos fundantes da constituicao
de identidades, do sentido de pertencimento dos sujeitos. (...) faz-se necessario
construir possibilidades de educar para o patriménio, ou seja, para que todos
conhecam e sintam-se pertencentes aos espacos, lugares de guarda e preservacao dos
diferentes bens culturais. (PAIM; GUIMARAES, 2014, p. 96)

A abordagem do patrimdnio no ensino de histdria propicia, também, a inser¢ao da
histéria “local” no processo de ensino e aprendizagem. Deste modo, o estudo, a anélise e o
contato dos alunos com os bens culturais e lugares de memoria se constituem num terreno
bastante fértil para a efetivacdo de praticas educativas. Além disso, possibilita a reflexdo, a
problematizagdo e o fortalecimento das identidades culturais locais.

A proposta de inclusdo do patrimonio cultural no ensino de historia, conforme Gil

(2014, p. 47), busca promover um rompimento com:

[...] a tendéncia de identificar o patrimdnio com lugares ¢ objetos legitimados e
reconhecidos institucionalmente. Memoria e experiéncias cotidianas sdo colocadas
em didlogo com o patrimonio consagrado. Busca-se um ensino em que a historia que
ndo seja tera estrangeira em relagcdo ao contexto de vida do aluno, nem fique presa
em questdes identitarias, produzindo tanto estranhamento como identificagdes. (GIL,
2014, p. 47)

Por sua vez, ao refletir sobre os bens culturais e lugares de memoria locais se faz
necessario promover uma reflexdo critica sobre estes elementos buscando superar a
cristalizacdo de uma memoria homogénea que privilegia a memodria de grupos com
predominancia no poder. Sobre este aspecto, Bittencourt (2004, p. 279) afirma que pode
acabar conduzindo os alunos “a equivocos sobre a propria concepg¢ao de historia e sedimentar
a ideia de que a memoria historica deve ater-se a determinadas esferas de poder”.

Nesta perspectiva, Filgueira e Miranda (2012), ao destacar a importancia de

insercao do patrimonio cultural no curriculo escolar, destacam que:

As agdes educativas voltadas aos bens patrimoniais tangiveis e intangiveis de uma
comunidade sdo condutas de ensino e aprendizagem de formagdo para a cidadania
porque fortalecem os valores da alteridade, da solidariedade, do respeito a si e aos
outros. E importante, pois, que elas possibilitem aos estudantes relacionar os
diversos lugares de memoria ao patrimdnio cultural. (FIGUEIRA; MIRANDA,
2012, p. 72)
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Deste modo, portanto, o patrimonio cultural trabalhado no processo de ensino e
aprendizagem em histdria oferece variadas possibilidades para o enriquecimento do curriculo
escolar. Além disso, oportuniza aos alunos apropriarem-se dos lugares de memorias, das
manifestagdes culturais e dos mais variados bens que constituem o patrimonio do lugar, do
contexto imediato, no qual estdo inseridos. Somando a estes aspectos, cabe mencionar, a
abordagem do patrimdnio cultural no curriculo escolar e permite a constru¢do de uma
consciéncia critica, relacionada com o exercicio da cidadania, que valoriza e estabelece

problematizagdes sobre as diferentes identidades culturais.

2.4 EDUCACAO PATRIMONIAL: INSTRUMENTO DE RECONHECIMENTO E
VALORIZACAO DOS DIFERENTES SABERES

A expressdao Educagdo Patrimonial passou a figurar no cendrio brasileiro a partir
da década de 1980, estando assim cada vez mais familiar no meio académico, assim como nos
orgdos e instituicdes responsaveis pela identificacdo, preservagdo e promog¢do do patrimonio

cultural brasileiro, segundo afirma Barroso (2010) a:

[...] educacdo patrimonial comparece no Brasil na década de 1980, mais
precisamente em 1983, com a acdo precursora do Museu Imperial de Petropolis (...)
a museologa Maria de Lourdes Parreiras Horta, articulou a realizagdo do 1°
Seminario de Educagdo Patrimonial no Brasil. A partir dai, em diferentes pontos e
lugares, paulatinamente, sobretudo na passagem dos anos 1980 para 1990, uma
conjuntura favoravel despontou [...]. (BARROSO, 2010, p. 17)

Entretanto, seria equivocado afirmar que as agdes relacionadas a educacdo
patrimonial tenham surgido nesse periodo a partir do referido semindrio de educagdo
patrimonial realizado no ano de 1983. Ao lancar olhar sobre essa questdo, Chagas (2013)
discute o quanto € inconveniente estabelecer uma data especifica para o advento da educagao
patrimonial no Brasil. Segundo o pesquisador, as acdes com viés educativo voltadas para o

patrimoénio remontam ainda as praticas museologicas adotadas no século XIX. Desse modo:

[...] a tentativa para estabelecer um “marco zero” para a educagdo patrimonial,
fixando uma data de nascimento (1983), uma cidade (Petrépolis), um museu € uma
determinada maternidade ou paternidade, ndo tem respaldo no cotidiano dos
praticantes da chamada “educagdo patrimonial”(...) a expressdo em andlise constitui
um campo e uma pratica de educacdo socialmente adjetivada e ndo estd
especialmente vinculada a nenhuma metodologia, a nenhum autor, a nenhum lugar,
a nenhuma data em particular (CHAGAS, 2013, p. 05).
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Em todo caso, somente nos anos finais da década de 1990 ¢ que a educacao
patrimonial figura mais intensamente nos discursos e espacos de memoria. Neste contexto,
destaca-se o lancamento do “Guia basico de educacdo patrimonial”, de autoria de Maria de
Lourdes Parreiras Horta, Evelina Grunberg e Adriana Queiroz Monteiro, publicado no ano de
1999.

Naquele contexto, a educacao patrimonial foi compreendida e apresentada como
metodologia de “alfabetizacdo cultural”, processo que se dividia nas seguintes etapas:
“Observacao, Registro, Exploracao e Apropriagao” (HORTA et al., 1999, p. 11). Por ser
publicada pelo Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), institui¢ao
federal que lida com a preservagdo do patrimonio cultural do Brasil, tal publicagdo tornou-se
referéncia para a efetivagdo de praticas preservacionista, assim como para sistematizacdo do
trabalho com o patrimdnio numa perspectiva educativa.

Deste modo, com base nos fundamentos tedricos apresentados a partir do guia

basico, a educacdo patrimonial pode ser conceituada de acordo com a seguinte compreensao:

Trata-se de um processo permanente e sistematico de trabalho educacional centrado
no Patrimonio Cultural como fonte primaria de conhecimento e enriquecimento
individual e coletivo. A partir da experiéncia e do contato direto com as evidéncias e
manifestagdes da cultura, em todos os seus multiplos aspectos, sentidos e
significados, o trabalho da Educagdo Patrimonial busca levar as criancas e adultos a
um processo ativo de conhecimento, apropriacdo e valorizagdo de sua heranga
cultural, capacitando-os para um melhor usufruto destes bens, e propiciando a
geracdo e a produgdo de novos conhecimentos, num processo continuo de criagdo
cultural (HORTA; GRUNBERG; MONTEIRO, 1999, p. 04).

Nesta perspectiva, a educagdo patrimonial restringia-se a transmitir
conhecimentos sobre um patriménio dado, pronto e consagrado, a partir dos quais seria
efetivado o processo de alfabetizagdo cultural. No entanto, pesquisas recentes tém
problematizado essa concep¢do difundida pelo Guia Basico de Educag¢do Patrimonial.

Segundo Tolentino (2016), uma das principais problematicas consiste no fato de que:

[...] a concepcao de educagdo patrimonial adotada no referido Guia apresenta-se
como instrutivista, isto é, a educacdo é considerada apenas como “transmissdao de
conhecimento”. Parte de um patriménio cultural dado, fetichizado, e ndo concebe o
patrimonio como uma construgdo e apropriagdo social, com seus consensos e
conflitos. Nesse sentido, utiliza-se de conceitos controversos, como o de
alfabetizagdo cultural, que vai de encontro ao conceito antropoldgico de cultura. Ao
afirmar que € necessario alfabetizar o outro culturalmente, ndo reconhecemos o
outro como produtor e protagonista de sua propria cultura e colocamos uma cultura
(a minha) como superior a outra (a do outro) (TOLENTINO, 2016, p. 40-41).
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A proposta manifestada naquela publicacdo desconsidera a ideia de cultura e de
patrimonio construidos socialmente pelos diferentes sujeitos histéricos. Ao estabelecer que
alguém precisa ser alfabetizado culturalmente, compactua com a ideia, bastante criticada,
tanto historiografia contemporanea quanto no campo da antropologia, de uma hierarquia
cultural. Dito de outro modo, estabelece a existéncia de uma pretensa superioridade cultural
pertencente a grupos hegemonicos. Deste modo, a expressdo “alfabetizagdo cultural” acaba
nao reconhecendo que os grupos sociais sejam sujeitos de sua cultura. Por tais circunstancias,

Soares e Oosterbeek (2018) afirmam ser:

[...] necessario ter atengdo ao se utilizar desta defini¢do, uma vez que ela pode trazer
em si a conotagdo de analfabetismo cultural. Assim, nenhuma pessoa pode ser
considerada “analfabeta” cultural, mas detentora de codigos de leitura de mundo que
nem sempre estdo em consonancia com os saberes dominantes, sejam eles o erudito,
o cientifico ou o formal (SOARES; OOSTERBEEK, 2018, p. 46).

De acordo com Scifoni (2015), essa problematica reforca a influéncia do Guia
sobre as reflexdes e pesquisas acerca do patrimonio cultural no Brasil. Além disso, evidencia
uma certa percep¢do de educacdo caracterizada pelo intuito de ensinar e repassar
determinados conhecimentos relacionados a grupos dominantes para os demais estratos
sociais. Por isso, essa pesquisadora ao propor a possibilidade de se repensar o conceito de

educagdo patrimonial, faz a seguinte observagao:

Considerar que a Educagdo Patrimonial se circunscreve a “ensinar a populagdo”
reflete uma visdo autoritaria de educagdo, aquela que desconsidera os saberes locais
e as relagdes estabelecidas, na passagem do tempo, entre os moradores do lugar e os
patriménios. Essa visdo valoriza unicamente os conhecimentos técnicos cientificos
sobre os bens, mas ignora os significados e sentidos sociais atribuidos pelos
moradores ao patrimonio, bem como menospreza a possibilidade de didlogo e de
aprender com o outro (SCIFONI, 2015, p. 198).

Pensada numa perspectiva critica, a educagcdo patrimonial torna-se um
instrumento de investigagdo e problematizacdo da historia humana a partir das reflexdes
estabelecidas sobre os bens culturais que constituem o patrimdnio de uma sociedade, de um
grupo ou de uma comunidade. Educag¢do patrimonial, portanto, deve ser compreendida como
um processo coletivo, como um conjunto complexo de praticas educativas, com perspectivas
problematizadoras. Nao se trata, portanto de um simples trabalho de transmissdo de
informacdes sobre os bens culturais (GIL; TRINDADE, 2014).

A educagdo patrimonial, segundo Floréncio (2015), deve ser compreendida como

pratica com potencialidade de articular os diferentes saberes inerentes aos diversos grupos e
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sujeitos sociais. Em sua andlise, se faz necessario superar a no¢do de mera difusdo e
transmissdo de conhecimentos cumulados sobre os bens patrimoniais consagrados € impostos
como patriménio para a nagdo brasileira. E preciso considera-la numa perspectiva de
problematizar a elaboracdo das politicas patrimoniais no Brasil, bem como, o processo de

selecdo e definicdo dos bens que devem ou nao constituir o patrimonio brasileiro. Portanto:

[...] é fundamental conceber a Educagdo Patrimonial em sua dimensdo politica, a
partir da concepg¢do de que tanto a memoria como o esquecimento sdo produtos
sociais. E preciso o enfrentamento do desafio de encarar a problematica de que, no
Brasil, nem sempre a populagdo se identifica ou se vé no conjunto do que é chamado
de patriménio cultural nacional (FLORENCIO, 2015, p. 23).

Em recente publicacdo do IPHAN, a qual estabeleceu os principios e diretrizes
conceituais para a educacdo patrimonial, evidencia-se uma no¢do mais ampliada e complexa
sobre este conceito. Essa publicacdo demostra uma mudanga significativa no entendimento
conceitual sobre educacdo patrimonial destacando, entre outros elementos, a nogao de
patriménio como elementos construido, associado socialmente e a participagao efetiva dos
grupos sociais no processo de selecdo da escolha de seu patrimonio. Desse modo, a referida

publicagdo defende que:

[...] a Educag@o Patrimonial constitui-se de todos os processos educativos formais e
ndo formais que t€ém como foco o Patriménio Cultural, apropriado socialmente como
recurso para a compreensdo socio-historica das referéncias culturais em todas as
suas manifestagdes, a fim de colaborar para seu reconhecimento, sua valorizagdo e
preservagdo. Considera ainda que os processos educativos devem primar pela
construgdo coletiva e democratica do conhecimento, por meio do didlogo
permanente entre os agentes culturais e sociais e pela participagdo efetiva das
comunidades detentoras e produtoras das referéncias culturais, onde convivem
diversas nog¢des de Patrimonio Cultural (IPHAN, 2014, p. 19).

E razoavel afirmar que, diante de tais circunstincias, as politicas voltadas as a¢des
educativas atinentes ao patrimonio cultural devem pautar-se a partir de uma perspectiva
politica, marcada por disputas, relagdes de poder e interesses conflitantes no estabelecimento
dos bens que tém significado para os diversos sujeitos e grupos sociais envolvidos. Por isso,

Tolentino (2016) defende que, a educagdo patrimonial consiste em:

[...] fazer uma reflexdo nesse sentido e ndo atuar de uma forma passiva em relagao a
um patrimonio fetichizado, que ji4 vem pronto e determinado. E necessario
compreender o patrimonio de uma forma critica e ndo apenas contemplativa. Cabe,
portanto, ao educador patrimonial, criar possibilidades para uma construgéo coletiva
do que ¢ patriménio cultural, a partir do didlogo e da negociagdo, sabendo que, nesse
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processo, necessariamente pode haver consensos, dissensos, dilemas e conflitos.
(TOLENTINO, 2016, p. 44).

Ao assumir uma postura politica, a educacdo patrimonial passa a consistir como
possibilidade de questionamento e reflexdo sobre os bens escolhidos pelo Estado para
constituir o patrimoénio nacional. Desencadeia-se, assim, um movimento de rupturas com
processos monoidentitarios (SILVA, 2015), os quais foram produzidos numa tessitura de uma
pretensa identidade coletiva relacionada a nacdo. Dessa maneira, Scifoni (2015) constata
fortes e assimétricas relagdes de poder nas politicas de patrimonializacdo do Brasil que, por

sua vez, tendem a privilegiar bens de uma cultura elitista e colonial:

A coes3o e uniformidade em um pais de grande diversidade cultural sdo dadas,
assim, pelos sujeitos ali representados, todos eles ligados as elites econdmica,
politica, religiosa e militar. Neste conjunto, pode-se notar poucos bens de carater
mais popular, ligados as classes trabalhadoras, deixando claro que esta heranga
coletiva relega um papel apenas marginal ¢ secundario aquilo que poderia simbolizar
as classes populares, os camponeses, os operarios, os trabalhadores em geral,
sujeitos produtores da riqueza material (SCIFONI, 2015, p. 200).

Nesta perspectiva, conforme atestam Silva e Delgado (2014, p. 73), a educagdo
patrimonial expressa uma de suas principais caracteristicas que “¢ ser herdeira das concepgdes
de Paulo Freire”, ou seja, permite que através do patrimdnio seja possivel levar os sujeitos
envolvidos em suas agdes a realizarem leituras critica e problematizadoras sobre o mundo no
qual estdo inseridos, bem como, sobre elementos apresentados como referéncias para a
construcdo de seus processos identitarios.

Para tanto, ¢ fundamental ressaltar o necessario compromisso da educacao
patrimonial com o reconhecimento da diversidade cultural existente em um pais com
trajetorias historicas e culturais tdo diversas como o Brasil, por exemplo. Diante de tal
demanda, ¢ que sdo processadas mudangas nos pressupostos teoricos, nas praticas e politicas
referentes no campo da educagdo patrimonial. Tais transformagdes, entdo, expressam a
necessidade de se contemplar outros elementos culturais pertencentes a grupos sociais

historicamente marginalizados, subalternizados, conforme Silva (2015) nos apresenta que:

[...] sua permanéncia na agenda das politicas para a cultura e para a escolarizagao
depende das novas significagdes e novos objetivos sociais que os atores, individual e
coletivamente, venham a depositar-lhe. Estdo em curso, por certo, processos de
“reenquadramento da memoria”, em que negros, indigenas, mulheres e diversos
outros coletivos vém negociando o reconhecimento oficial de suas historias e
identidades e sua incorporagdo nas logicas politico-institucionais. Esse
reenquadramento, tal como o enquadramento (POLLAK, 1989), depende da
interpretagdo das memorias sociais como objeto de disputa e da capacidade dos
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atores para sustentar sua legitimidade e suas multiplas reivindica¢des (SILVA, 2015,
p- 222).

Por este ambito, a educagdo patrimonial enquanto instrumento pedagdgico pelo e
sobre o patrimdnio cultural, oportuniza aos sujeitos (alunos, comunidade, pesquisadores (as),
etc.) a possibilidade de constru¢do de conhecimentos critico sobre os bens culturais, bem
como, uma melhor apropriagio de sua heranga cultural, contribuindo assim para a
problematizagdo e construcao das diferentes identidades culturais, isto €, dos sentimentos de
pertenga a determinado lugar ou grupo social. Respaldando esse entendimento, Floréncio

(2015) ressalta que a partir dessa compreensao:

[...] sera possivel a identificacdo e fortalecimento dos vinculos das comunidades
com o seu patriménio cultural, o que pode potencializar a articulagdo de agdes
educativas de valorizagio e prote¢io do patrimdnio cultural. E preciso, portanto,
identificar e promover agdes que tenham como referéncia as expressdes culturais
locais e territoriais, contribuindo, dessa maneira, para a constru¢do de mecanismos
junto a sociedade com vistas a uma melhor compreensdo das realidades locais.
(FLORENCIO, 2015, p.25)

O que se propde com a educagdo patrimonial, portanto, ¢ contribuir para que os
sujeitos conhegam, problematizem e reconstruam suas trajetdrias historica, da sua
comunidade, da regido e do pais em que vivem. Ou seja, o intuito € leva-los a perceber as
relagdes existentes entre o passado e as experiéncias vivenciadas no presente, possibilitando
um melhor preparo de sua atuacdo no contexto contemporaneo, assim como na construcdo de
um futuro.

Do ponto de vista do ensino de historia, o patrimonio passa a ser percebido nao
apenas como testemunho da producao humana, ou como apenas registro de suas agdes no
tempo e das transformacdes delas decorrentes. Mas para o ensino de historia, deve ser
percebido como uma fonte historica, como um documento que necessita ser analisado,

indagado e compreendido criticamente, como nos lembra Bezerra (2016, p. 40):

A partir dessas mudangas conceituais sobre o patrimdnio cultural, o ensino de
Historia passa a percebé-lo como fonte e documento. Sendo um documento, ele ndo
esta isento de ser permeado por intencionalidades e subjetividades, levando-se em
considera¢do que todo documento ¢ passivel de analise e interpretacdo, que podem
ser criados dentro de uma necessidade politica ou social. Como fonte, serve de
“janela” para o ensino de Historia trabalhar o presente e “mergulhar” em um passado
no qual se pode compreender os diversos discursos que compdem a sociedade em
que os individuos estdo inseridos. (BEZERRA, 2016, p. 2016)



71

Os bens culturais, neste sentido, apontados como recursos educacionais. Tomados
como fonte primdria, como ponto de partida para constru¢do do conhecimento, permitem aos
alunos ampliaram seus olhares e seus conhecimentos sobre a trajetdria historico-cultural de
sua comunidade, do seu municipio e de seu pais, além de refletirem, problematizarem e, até
mesmo, se apropriarem de forma consciente, de seus bens culturais. Tal entendimento ¢

compartilhado por Grunberg (2000), a qual afirma que:

Os bens culturais s3o o ponto de partida do qual se originam um sem-numero de
informagdes, conhecimento e enfoques. Eles servem como fonte primaria de
observacdo aberta a explanagdo. Neles se condensa um amplo leque de
manifestagdes ¢ relagdes humanas, tanto existidas como existentes. A proposta de
utiliza-los como recursos educacionais, aplicando uma metodologia especifica de
trabalho, a qual chamamos educacdo patrimonial. (GRUNBERG, 2000, p. 167)

Constata-se, atualmente que, gradativamente a educagdo patrimonial tem
ampliando seus dominios extrapolando as fronteiras dos espagos de memoria (museus,
memoriais, etc.) e ganhando espaco em diversas pesquisas académicas. Além disso, ¢
verificavel que também essas praticas tém sido inseridas, ainda que de maneira timida, no
processo de ensino e aprendizagem da educagdo basica. Ao tratar dessa questdo, Bittencourt

(2004) confirma que:

A educagdo patrimonial integra atualmente os planejamentos escolares, e
especialmente os professores de historia tém sido convocados e sensibilizados para
essa tarefa, que envolve o desenvolvimento de atividades Iudicas e de ampliagdo do
conceito sobre o passado e sobre as relagdes que a sociedade estabelece com ele:
como ¢ preservado, o que é preservado e por quem ¢ preservado. (BITTENCOURT,
2004, p. 277)

Entretanto, mesmo considerando o avango da educagdo patrimonial no processo
de ensino e aprendizagem, compreendemos que se faz necessario que a utilizacdo de suas
praticas sejam ampliadas e inseridas, de modo mais consistente, no cotidiano escolar. A

respeito dessa questdo, Braga (2011, p. 20) revela que:

[...] a educacdo patrimonial ¢ um tema pouco frequente na atual agenda do ensino
fundamental e médio brasileiro. Isso provavelmente ¢ consequéncia de uma
conjuntura histérica que originou de um modelo de politica “publica” que prioriza a
preservagdo de sitios urbanos, bens méveis e imoveis, obras de arte e, apenas mais
recentemente, saberes, formas de expressdo, lugares e celebragdes ligados ao
cotidiano da populacdo, que coloca os bens culturais (em si) acima das referéncias
das comunidades. (BRAGA, 2011, p. 20)
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Ricardo Orid Fernandes (1993) ao fazer suas consideracdes sobre a perspectiva
pedagdgica do patrimdnio cultural salienta que, a Educagdo Patrimonial utilizando-se dos
lugares e suportes da memoria (museus, monumentos histdricos, arquivos, bibliotecas, sitios
histéricos, vestigios arqueologicos, etc.) no processo educativo, tem como proposito
“desenvolver a sensibilidade e a consciéncia dos educandos e dos cidadaos para a importancia
da preservacao desses bens culturais” (FERNANDES, 1993, p. 273).

Dentre outras possibilidades educativas viabilizadas pela educagdo patrimonial,
podemos destacar o fato da inser¢ao da realidade do aluno no processo de ensino e
aprendizagem em historia. Neste sentido, ao possibilitar de maneira concreta o contato dos
alunos com os bens culturais do ambiente social em que vive propicia um enriquecimento do
processo de construcao dos saberes historicos. Assim, € possivel que tanto o ensino como o0s
conhecimentos construidos tenham mais significado para a vida dos alunos.

Podemos afirmar que ao efetivar agdes educativas voltadas ao patrimonio cultural
pertencente ao contexto em que os alunos estdo inseridos, ou seja presente no cotidiano da
comunidade na qual vivem, e sendo trabalhado numa perspectiva problematizadora, pode
despertar-lhes para a reflexdo, o sentimento de pertenca, para o envolvimento do processo de
selecionar e definir os bens que venha fazer parte de seu patriménio cultural. Dissertando

neste entendimento, Sandra Pelegrini (2009) reforga que:

A valorizacdo das manifestagdes culturais que cercam o estudante contribui para que
este reconhega sua identidade individual e coletiva e exer¢a sua cidadania. A partir
da efetivagdo de Programas da Educacdo Patrimonial, desenvolvidos por meio de
projetos educativos com a¢des pedagogicas na area do patriménio cultural e natural,
o ensino e a aprendizagem tendem a fortalecer os processos formadores de cidadania
e, ainda, alertam para a importdncia da preservagdo dos bens patrimoniais.
(PELEGRINI, 2009, p. 39)

Nesta dire¢cdo, conhecer os bens culturais pertencentes ao contexto em que vivem
os alunos implica refletir sobre o contexto historico onde estes bens patrimoniais foram
produzidos, bem como perceber os interesses, os sentidos e a importancia cultural que
representa aos diferentes grupos sociais ao longo do processo histérico. A educagdo
patrimonial, neste sentido, introduzida no ensino de histdria, assume a responsabilidade de
contribuir para formagdo de um aluno com maior criticidade, consciente de seu papel na
sociedade e, de certa forma, apto a participar mais ativamente das relagdes estabelecidas no

contexto em que esta inserido.
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Segundo Bergamaschi e Stephanou (2002) a educacao patrimonial, pensada com

essa perspectiva, deve ser compreendida:

Como pratica cidada, contribuindo com a fungdo da escola no processo de capacitar
o estudante a realizar a leitura do mundo, reconhecer-se nele, identificar suas
relagdes de pertencimento e perceber o quanto o presente ¢ tecido com fios do
passado ¢ fios do futuro. Ou ainda, perceber a memoria como composi¢do que visa a
dar sentido a experiéncias pessoais, passadas e presentes (BERGAMASCHI,
STEPHANOU (2002, p. 97).

Constatamos, assim, que ao trabalhar com os bens culturais no ambito da pratica
pedagbgica escolar, a educacdo patrimonial constitui uma importante ferramenta educativa
por sua contribui¢do ao exercicio da cidadania. Coma afirma Pelegrini (2009), ela poder
reforgar o sentido de pertencimento, bem como despertar o interesse para as praticas
cotidianas que muitas vezes podem passar despercebidas ou erroneamente entendidas como

naturais. Além disso, a pesquisadora acrescenta que:

[...] o empenho sistematico e duradouro da educagdo patrimonial torna-se eficiente
se for capaz de promover a formacdo e a informagdo acerca do processo de
construcdo de identidades plurais e de propiciar o desenvolvimento de reflexdes em
torno do significado coletivo da histéria e das politicas de preservacdo
(PELEGRINI, 2009, p. 37).

Em vista disto, portanto, acreditamos na potencialidade da educagdo patrimonial
enquanto processo € como um conjunto de praticas para o enriquecimento do ensino de
historia, sendo capaz de propiciar a efetiva construgdo de uma aprendizagem histérica com
mais significado para os alunos a medida que, através do estudo sobre o patrimdnio cultural,
possibilita novas experiéncias educativas. Assim, conforme Paula Neta e Rosa Silva (2018), ¢

Imperioso:

[...] compreender como podemos nos apropriar desse conhecimento (Historia) e
desse espaco (escola) para oportunizar o desenvolvimento de olhares criticos sobre o
mundo. Assim, a questdo que nos direciona ¢ a identificagdo da colonialidade,
expressa no ensino de Historia, buscando pensar a pedagogia decolonial com a
geragdo de agdes com base na decolonialidade (PAULA NETA; ROSA SILVA,
2018, p. 651).

Além disso, acreditamos que a educagdo patrimonial pode contribuir para que os
alunos reflitam e problematizem seus sentimentos de pertenga, suas identidades culturais num

processo conscientizacdo critica sobre a realidade e o contexto em que estdo inseridos,
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oportunizando a transformarem-se em sujeitos aptos a interpretar e a intervir nas relacdes

estabelecidas na sociedade na qual atuam.
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3 ENSINO E EDUCACAO PATRIMONIAL: A CIDADE DE CHORO EM FOCO

A defini¢do da palavra patrimonio ndo ¢ tarefa simples aqueles(as) que se
propdoem a tal empreitada. Ha de se considerar os processos de transformagdes politicas,
econdmicas, sociais e culturais que imprimiram mudangas nas formas de concepcdo e de
compreensdo do termo. Gongalves (2009), ao analisar o patrimdnio enquanto categoria de
pensamento, apresenta como essa palavra tem recebido diferentes qualificagdes nos dias

atuais:

“PatrimOnio” esta entre as palavras que usamos com mais frequéncia no cotidiano.
Falamos dos patrimonios econdmicos ¢ financeiros, dos patrimonios imobiliarios;
referimo-nos ao patrimdnio econdmico e financeiro de uma empresa, de um pais, de
uma familia, de um individuo; usamos também a nogdo de patrimdnios culturais,
arquitetonicos, historicos, artisticos, etnograficos, ecoldgicos, genéticos; sem falar
nos chamados patriménios intangiveis, de recente e oportuna formulacido no Brasil.
Parece n3o haver limite para o processo de qualificagdo dessa palavra
(GONCALVES, 2009, p. 25).

Se no contexto da Roma antiga a no¢do de patrimonio restringia-se ao significado
juridico sobre heranga dos bens de propriedade privada, na idade moderna, em especial com
os desdobramentos da Revolucao Francesa no final do século XVIII, momento em sua
constituicdo enquanto categoria (GONCALVES, 2009), o termo patrimonio passa a significar
heranca numa perspectiva coletiva, isto €, a nagdo. De acordo com Abreu (2009), foi a partir

desse contexto que:

[...] o significado de patriménio estendeu do privado, dos bens de uma pessoa ou de
um grupo de pessoas — a nobreza — para o conjunto dos cidaddos. Desenvolve-se a
concep¢ao de bem comum e, ainda, de que alguns bens formam a riqueza material e
moral do conjunto da nacdo. [...] Assim, as herancas dos nobres eram apropriadas
como herangas do povo de cada Estado-nacdo, sendo relidos com novos sinais
diacriticos (ABREU, 2009, p. 34).

Como vimos, anteriormente, a concep¢ao da categoria de patrimonio que
predominou no Ocidente manteve-se restrita aos bens de ordem material, meramente
monumental, ligados a setores hegemonicos da sociedade que, por seu valor estético, artistico
e histoérico, foram politica e voluntariamente selecionados para representar a coletividade
nacional. No entanto, como assevera Choay (2005), tal perspectiva patrimonial tem sido
questionada no contexto contemporaneo. Patrimdnio passa a ser concebido como categoria

aberta e dinamica, compreendendo elementos culturais (tangiveis e intangiveis) que dao
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sentido e coeréncia a um mundo em constantes mudangas. Neste sentido, Choay (2005)

complementa que:

“Patriménio”, tornou-se, deste modo, numa categoria aberta, ndo s6 a assimilacdo de
novos conteudos, configuracdes e significados, mas também a reestruturacdo dos
consolidados pela tradi¢do, sendo hoje atribuidas a formas particulares de arquitetura
(erudita, popular e corrente), artesanato, cidade, paisagem, linguagem, danca,
musica, teatro, traje, culinaria, espiritualidade tradi¢do oral, praticas sociais, técnica
e instrumentos agricolas, deporto, etc (CHOAY, 2005, p. 10).

Estamos, assim, diante de um processo de ressemantizacdo do conceito de
patrimonio. Como atesta Nogueira (2014), a partir das Gltimas décadas do século XX, assim
como a memoria, o patrimonio cultural entrou em um processo de multiplicagdo de sua
abordagem, bem como de ampliagdo de seus significados. Segundo o pesquisador, para
compreender tal deslocamento conceitual ¢ necessario considerar “os anseios de novos
sujeitos historicos que entraram em cena e forjaram a necessidade de se repensar os siléncios
e os ocultamentos, assim como o que deve ser protegido, valorizado, repertoriado”
(NOGUEIRA, 2014, p. 52).

Nesta perspectiva nos subitens abaixo fazemos uma analise de como os(as)
alunos(as) do 3° Ano do Ensino Médio de uma escola publica do municipio de Chor6-Ceara

compreendem o Patrimdnio Cultural local.

3.1 “E ALGUMA COISA VALIOSA”: AS DIFERENTES CONCEPCOES DOS ALUNOS
SOBRE PATRIMONIO

Para tratar do patrimonio cultural, assim como, do processo de reconfiguragao no
qual estd inserido torna-se imprescindivel considerar a participagdo dos sujeitos e grupos
sociais. No entendimento de Gil (2014, p. 49), patrimdnio cultural deve ser compreendido
como resultado de mobilizacdes coletivas dos sujeitos e das comunidades uma vez que, ele ¢
“uma atribuicdo de valores e significados”, ou seja, refere-se a todos os bens culturais
(materiais e imateriais) que representam uma importancia historica e cultural para tais grupos.

A partir dessa compreensdo, iniciamos o processo de analise sobre os olhares dos
sujeitos da pesquisa em relacdo ao conceito de patrimonio cultural, isto €, as nog¢des e os
conhecimentos prévios que esses alunos do ensino médio do municipio de Chordo-CE, e que
socializaram no momento da “Primeira Roda de Conversa” que fizemos em nosso processo de

pesquisa. Longe de promover um julgamento de tais percepgdes, nosso intuito consiste em
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identificar a priori como estes sujeitos compreendem e conceituam o patrimonio cultural do

lugar em vivem.

Figura 1 — Realizacio da 1* “Roda de Conversa” em 2018

Fonte: elaborado pelo autor

Poulot (2009, p.12) salienta que “A histéria do patriménio ¢ amplamente a
historia da maneira como uma sociedade constroi seu patrimonio”. Considerando tal
entendimento iniciamos propondo a reflexdo sobre os conhecimentos prévios que os sujeitos
da pesquisa tinham até¢ entdo construido sobre temas como historia, cultura e memoria, os
quais mesmo distintos mantém relagdes dialéticas entre si e que também contribuem para
pensar sobre patriménio. Em seguida foi proposto aos estudantes que expressassem seus
entendimentos sobre o(s) conceito(s) de patrimonio cultural, ou seja, sobre as nog¢des iniciais
que dispdem, assim como, os sentidos sobre o referido tema.

Mediante a partilha de suas opinides nas “Rodas de conversas” os(as)
participantes expressaram suas concepg¢oes sobre o complexo conceito de patrimdnio cultural,

conforme manifestou uma determinada estudante:

Patrimonio, eu acho, ¢ algo que ¢ ligado com a histdria do lugar, daquele povo. No
caso o patrimonio do Chord, o proprio agude. Um patriménio que, tipo, ndo ¢ tdo...
que ndo € um patrimoénio fisico, como por exemplo as festas de Sdo Sebastido que ja
¢ bem da cultura daqui, tipo, ¢ um patrimdnio cultural da nossa cidade. Patrimdnio
sdo coisas que remetam a cidade, aquele povo (ROSELI).

Embora no municipio de Choré ndo exista bem cultural oficialmente
patrimonializado (registrado ou tombado), ha uma associag¢do prévia de elementos da cultura

local com a nogao de patriménio cultural. Nesse caso, percebemos um entendimento do termo
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como algo relacionado aos elementos culturais que constituem a historia local, assim como
expressam o processo de construcdo identitaria dos seus habitantes.

A compreensao de patrimonio apresentada na fala da aluna participante evidencia
que a construgdo do conceito parte do meio social no qual estd inserida. Neste caso, recorre a
uma estreita relagdo com elementos culturais com os quais se depara no cotidiano. Em outras
palavras, na perspectiva ora apresentada, embora destituida de uma andlise critica, o
patrimonio faz referéncia aos vestigios culturais que de alguma forma tratam da trajetéria
histérica local, isto €, as “marcas do presente e do tempo passado” (FONSECA, 2009, p.116).

A medida que os(as) estudantes se propunham conceituar o termo patrimonio
fizeram referéncia a questdo valorativa assumida pelos bens culturais locais numa perspectiva
historica. Neste sentido, na percep¢do de alguns/algumas alunos(as), patriménio foi

conceituado da seguinte maneira:

Tudo aquilo que te lembra algo, tudo que tem uma importancia para a cidade ou para
alguém. Memorias, monumentos, dentre outras coisas (CLEONICE).

E aquilo que tem um valor histérico, sentimental para alguém (ROSELI).

E tudo que tem uma importancia, uma historia (MARIANE).

Nas falas apresentadas, a concep¢do e patrimdnio mobiliza elementos que
constituem-se enquanto marcas ou vestigios de um processo histérico e que por isso, esses
bens culturais agregam valores historicos e culturais representando, portanto, uma relevancia
para os individuos e os grupos sociais aos quais pertencem. Contribuindo com tal

entendimento, Horta (2000), destaca que:

O patriménio cultural se manifesta, assim, como um conjunto de bens e valores,
tangiveis e intangiveis, expressos em palavras, imagens, objetos, monumentos e
sitios, ritos e celebragdes, habitos e atitudes, cuja manifestagdo é percebida por uma
coletividade como ‘marca’ que a identifica, que adquire sentido ‘comum’ e
compartilhado por toda uma ‘comunidade’: um grupo de pessoas que tem em
comum o sentido de identidade, de identificagdo uns com outros, o que gera o
sentimento de solidariedade, de agregacdo, de pertencimento a um grupo de pessoas;
(HORTA, 2000, p. 29).

No decorrer das “Rodas de Conversa” observamos, por parte dos jovens, uma
recorréncia a associacao do conceito de patrimonio a questdo da “identidade” local. Assim, ao
expressar sua opinido sobre o tema, uma estudante afirmou que o “Patrimdénio ¢ um bem

cultural que faz parte da identidade de um lugar, que faz parte da histéria”. Complementando
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tal concepgao, outra aluna ressalta que “patrimonio ¢ um conjunto de bens de um determinado
local”.

Em ambas as opinides, os bens culturais sdo mencionados como suporte de
identidade para a comunidade local. O patriménio cultural, neste caso, seria a expressao do
sentimento de pertenca a comunidade local. Na dire¢ao desse entendimento, Freitas (2008), ao
analisar o papel do patrimdnio nesse processo, acrescenta que “o sentimento de pertenga ao
grupo ¢ ao lugar ¢ fundamental para a manutenc¢do e coesdo da comunidade” (FREITAS,
2008, p.42). Assim, embora nao concordando com a compreensao de que o patrimdnio
oferega uma coesdo univoca dos sentimentos de pertenca dos diversos grupos sociais,
entendemos que estes bens culturais oportunizam a reflexdo sobre os processos historicos do
lugar em que esses sujeitos vivem, assim como a apropriacdo desses produtos culturais pelos
sujeitos aqui implicados.

Ao partilhar suas nocdes basicas sobre bens patrimoniais, alguns(as) alunos(as)
apresentaram sua conceituacdo fazendo referéncia a face material do patrimonio. Além disso,
associaram aos bens de “pedra e cal” a questdo da antiguidade desse patrimonio, isto é, sua
relagdo com o passado e com fatos de natureza historica, conforme podemos perceber nas

seguintes falas:

Pra mim, patrimonio ¢ tudo aquilo que é material, de valor historico e relevancia
(SHELLDON).

Patriménio, pra mim, ¢ somente algo fisico. Ele ¢é vestigio da historia,
principalmente da cidade e como ela foi construida (GEAN).

Patriménio sdo os casardes antigos e a igreja catedral da cidade. E cultural, ¢ algo
que trazemos do passado, dai com o quesito historico (LUCIA).

O meu ponto de vista sobre patrimonio é que s existe o material e que esta ligado
apenas a antiguidades importantes. E o resultado da histéria do municipio.
Conhecemos a historia através do patrimonio (ERIKA)”.

Minha concepgdo de patrimonio ¢ tudo o que for importante para o povo de uma
determinada cidade e que seja algo antigo pra relembrar um fato histdrico. Ele traz
lembrangas de uma época quase igual a historia. O patrimonio também traz um
marco importante que nem a histoéria (HELENA).

De maneira consciente ou ndo, os aspectos mobilizados pelos(as) estudantes para
expressar tal concepgao priorizam determinados elementos da cultura material. Na perspectiva
apresentada, mesmo que distante de uma problematizacao critica do termo evidencia-se uma
identificacdao do patrimdénio com uma concepc¢ao tradicional a qual preponderou nos discursos

e politicas oficiais de tombamento no Brasil.
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Assim, a percepcao partilhada pelos(as) alunos(as) pode ser compreendida como
reflexo das politicas de patrimonializacdo empreendidas pelo governo brasileiro. Segundo
Falcao (1984) tais politicas privilegiaram produtos da cultura material de uma elite branca,
catolica e militar em detrimento de outros elementos produzidos e representantes de diferentes
segmentos sociais. Ao fazer um estudo sobre os bens patrimonializados no Brasil, o referido

pesquisador constata que:

A politica de preservacao do patrimoénio historico e artistico se reduziu praticamente
a politica de preservagdo arquitetonica do monumento de pedra e cal. O
levantamento sobre a origem social do monumento tombado indica tratar-se de: a)
monumento vinculado a experiéncia vitoriosa da etnia branca; b) monumento
vinculado a experiéncia vitoriosa da religido catdlica; ¢) monumento vinculado a
experiéncia vitoriosa do Estado (palacios, fortes, foruns, etc.) e na sociedade (sedes
de grandes fazendas, sobrados urbanos, etc.) da elite politica e econdmica do pais
(FALCAO, 1984, p. 28).

Para outros participantes das “Rodas de Conversas” o conceito de patrimonio
assume um sentido de heranga material, objetos de posse de cunho pessoal ou familiar, isto &,
bens de natureza material adquiridos ou herdados, conforme verificamos nas afirmagdes a

seguir:

Patrimonio pode ser considerado os seus bens que vocé adquiriu no decorrer da sua
vida e que vocé preserva até hoje (KALYNE).

Eu acho que patrim6nio ¢ uma moto, um carro, alguma coisa de valor proprio
(WELTON).

Patrimonio ¢é alguma coisa de valor deixada por um parente (LUIS).

E algo de significativo valor. Valor esse sentimental ou financeiro (GLEITON).

Deste modo, depreende-se que os significados atribuidos ao termo patrimonio
pelo grupo de alunos(as) acima reporta-se a uma perspectiva de valor meramente econdémico,
distanciando-se consideravelmente dos sentidos até entdo manifestados pelos(as) demais
estudantes. Assim, as diferentes percepgdes sobre o referido conceito demonstra a polissemia
que caracteriza essa expressdo, ou seja, € uma palavra sujeita a “plurissignificacao”
(KOSELLECK, 2006, p. 108-109), com possibilidades de assumir diferentes significados,

tornando, entdo, complexo o processo de sua defini¢ao conforme Nogueira (2014):

Os sentidos multiplos atribuidos a palavra patrimonio dotaram-na de uma
complexidade conceitual que vozes simultaneas, entrelagadas e distintas repertoriam
os diversos usos da palavra para dizer coisas muitas vezes diferentes ¢ nem sempre
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harmoniosas entre si. E a batalha seméntica a qual nos reporta Kosellek para
interpretarmos a polissemia que palavras e conceitos compartilham em sua
vinculagdo com o presente (NOGUEIRA, 2014, p. 49).

Dentre os diversos sentidos do/sobre o patrimdénio, manifestados pelos(as)
participantes da pesquisa, destacam-se também a relagdo estabelecida entre os bens culturais e
a questdo simbolica. A fala de uma das alunas na primeira “Roda de Conversa” expressa a
percepcao sobre o “poder simbolico” (BOURDIEU, 1989) atribuido ao patrimoénio cultural
local. Assim, ela ressalta que patrimonio “é tudo aquilo que tem um valor simbolico, que
possui uma historia, uma memoria”. E enfatiza: “eles sdo os simbolos de Choro
(NATHALYA)”.

Em concordancia com essa concep¢do, outras duas alunas ao externarem seus
conceitos sobre patrimonio fazem referéncia aos significados dos bens culturais do lugar em
que vivem, destacando a dimensao simbolica assumida pelos citados bens culturais: “O
patrimonio da minha cidade ¢ como o simbolo da minha cidade, um pedago das minhas
lembrangas (JAKELINE)”; “Os patrimdnios sdo simbolos da nossa cidade (PATRICIA)”.

A partir desse entendimento, evidencia-se a questdo de que o patrimdénio ¢
produzido em um dado contexto e circunstancias especificas com o propdsito de produzir
referéncias historicas, culturais e simbolicas para os diferentes grupos sociais. Em outras
palavras, o patrimonio € gestado com base nos diferentes sentidos e significados atribuidos
pelos sujeitos sociais a determinados bens culturais que, por sua historicidade, constituem-se
enquanto simbolos da trajetoria historica e cultural dos diversos segmentos sociais.

Neste sentido, ao analisar a produg¢do do patrimdnio cultural, Prado (2011)
enfatiza a participagdo dos diferentes sujeitos na criacdo simbolica do patrimdnio cultural, ou
seja, adotando estratégias, conferindo sentido e significado aos elementos culturais que tém
participagdo na trajetoria cultural dos grupos aos quais pertencem. De modo especial, a

pesquisadora destaca que:

[...] a forma e o sentido da produgdo do patrimdénio ndo sdo estanques, mas
apreensiveis como instantes na dindmica de negociacdo entre os agentes de
diferentes grupos sociais, estes, como produtores de significados a produgdo
cultural. Assim, (...) a criacdo simbolica do patriménio cultural envolve formas e
sentidos atribuidos (consciente ou inconscientemente) e posicionamentos de grupo,
num jogo onde agentes sociais participam da negociacao utilizando-se de diferentes
recursos (ndo apenas os recursos oficiais), ou estratégias, na construcdo do
patrimonio cultural (PRADO, 2011, p. 132).
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Para outros(as) estudantes a conceituacdo de patrimonio esteve associada a
dimensdo da memoria. Neste caso, nas falas percebemos que os valores mobilizados para a
elaboracdo de tal conceito destacaram os bens culturais como fragmentos de memoria, isto &,
elementos que atuam como suportes de uma determinada memoria, que remetem a

lembrangas da trajetoria historia local:

Na minha opinido, patrimonio é qualquer objeto antigo e preservado pela sociedade.
Além disso, patrimonio pode ser uma memoria (PABLO).

Alguns patrimonios trazem uma imensa quantidade de lembrangas e sentimentos
(LINA).

Patrimonio ¢ tudo aquilo que tem uma histéria, que desperta um sentimento, uma
lembranga (GEOVANA).

Os patrimonios culturais eles meio que confirmam o que aconteceu, ¢ uma
demonstragdo do que foi vivido por algum grupo de pessoas (LIVIA).

Por este angulo, no entanto, verifica-se que a defini¢do de patrimdnio por parte
dos(as) alunos(as) fundamenta-se na nogdo de que os bens culturais aos quais se referem
estdo presente tanto na memoria quanto no cotidiano, isto ¢, no meio em que estabelecem e
vivenciam suas experiéncias. Sdo fragmentos de um passado que se faz presente e que, nos
olhares dos(as) estudantes, sdo carregados de sentimentos e de lembrangas.

Ao refletir sobre a historicidade social dos bens culturais, assim como sobre o
envolvimento dos sujeitos no processo de escolha, reconhecimento e preservacdo do seu
patrimonio cultural, Massonetto (2012) contribui com essa discussdo ao destacar a
importancia dos bens patrimoniais enquanto forma de possibilitar que o passado se faca
presente, como também uma maneira de ter acesso a esse passado a partir desses vestigios
culturais presentes no cotidiano dos grupos sociais. Nesse sentido, a pesquisadora salienta

que:

Tanto o patrimdnio como a memoria sdo realidades presentes. Ndo sdo o passado!
Vieram do passado, permanecem no presente, mas ndo sdo o passado nem tdo pouco
presente. Esta ambivaléncia da memoria € o que a torna tdo essencialmente humana.
Pode-se dizer que sdo marcas do passado no presente; estabelecem, uma ponte entre
a tangibilidade do presente e a inacessibilidade do passado. (MASSONETO, et al.,
2012, p. 80).

O debate sobre o conceito de patrimonio nos leva a perceber que as nocgdes
iniciais dos participantes ndo se restringem a referéncias aos bens de natureza meramente

material. Manifestagdes culturais, religiosas e artisticas, também sdao acionadas para a
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construgdo do entendimento sobre patriménio cultural, segundo ¢ verificado em suas

elocugdes:

Patriménio ndo ¢ s6 aquilo que ¢ palpavel, por que tem varios tipos de patrimonio
como a danga, o frevo, (inaudivel)...acho que ¢ isso (LUIZA).

Eu acho que patriménio sdo os bens materiais e os imateriais no caso, que trazem
significativa importancia pra aquela pessoa, pra aquele lugar (GLEITON).

Eu acho assim, que patrimonio cultural ¢ tipo assim, vamos supor €, as festas de Sao
Sebastido. Acho que ¢ um patriménio cultural, né, que ¢é tradi¢do, todos os anos
(LUCIA).

Aquelas musicas de vaquejada que o pessoal gosta de cantar, ela ¢ um patrimonio
cultural, porque tipo, ndo ¢ uma coisa que vocé pegue. Muitas vezes eles fazem na
hora, ¢ o maior patriménio (JAKELINE).

Conforme expresso, os estudantes contemplam em suas falas elementos da cultura
imaterial aos quais t€ém acesso e/ou dispdem de conhecimentos prévios. Mesmo nao dispondo
de um aprofundamento teodrico sobre o tema esses sujeitos mencionam aspectos intangiveis da
cultura local, ou seja, destacam manifestagdes culturais que se fazem presentes no lugar em
que vivem como elementos que expressdo suas nogdes de patrimonio ou, em outras palavras,
do que consideram como patrimonio de suas localidades.

Além disso, ao inserir elementos do contexto local no delineamento do conceito
de patrimOnio retoma-se o ponto, ja inicialmente discutido, da atuacdo dos sujeitos no
processo de selecdo e construgdo patrimonio cultural local. Ao fazer consideragdes sobre os

discursos construidos em torno do patrimonio imaterial, Borges (2009) pondera que:

A determina¢do de um objeto, expressdo ou manifestagdo cultural como bem
patrimonial dependera de seu reconhecimento e sua significacdo histdrico-cultural
para uma determinada nagdo, povo, comunidade ou segmento populacional. Dessa
perspectiva, os patrimonios culturais integram os processos identitarios de um povo
ou na¢do (BORGES, 2009, p. 358).

Por este ambito, vale considerar que a compreensao acima mencionada reflete a
defini¢do da UNESCO sobre patrimonio imaterial ou intangivel. Na convengao realizada por
este organismo internacional no ano de 2003 estabeleceu-se que o patrimonio cultural

imaterial contemplaria os seguintes elementos:

as praticas, representagdes, expressdes, conhecimentos e técnicas - junto com os
instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes s@o associados - que as
comunidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem como parte
integrante de seu patrimonio cultural. Este patrimoénio cultural imaterial, que se
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transmite de geracdo em geracdo, ¢ constantemente recriado pelas comunidades e
grupos em fungdo de seu ambiente, de sua interagdo com a natureza e de sua
histéria, gerando um sentimento de identidade e continuidade e contribuindo assim
para promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana (UNESCO,
2003).

Cabe mencionar que dentre os(as) participantes da pesquisa haviam os(as) que
afirmaram nao ter uma defini¢do clara e precisa sobre o conceito de patrimonio. Em meio a
essas divergentes opinides uma estudante, ao ouvir as falas anteriores, expde que “Antes
pensava que s6 tinha patrimonio em cidade de grande porte (KALYNE)”.

Na mesma dire¢@o, outro aluno enuncia que para ele patrimonio “era um bem que
toda cidade tinha, seja ele material ou imaterial”. Assim, mesmo a maioria dos(as) estudantes
sendo residente na zona rural, o reconhecimento do patrimonio nessas falas evidencia
atrelado a questdo urbana, ou seja, hd o entendimento intrinseco de que a existéncia de bens
patrimoniais esta limitada aos elementos que constituem a paisagem e a vida na cidade,
desconsiderando entdo os espagos, os monumentos e as manifestacdes culturais de suas
localidades, bens culturais estes que podem representar “valor referencial e simbolico” para a
historia do lugar em que vivem (PEREIRA, 2015, p.83) .

Para outros (as) alunos, participantes da pesquisa, a no¢ao de patrimonio cultural
foi associada aos bens culturais escolhidos e chancelados pelo poder publico como sendo
dignos de representar toda uma coletividade. Deste modo, ao apresentar sua nocdo inicial
sobre o citado conceito um estudante discorre que “pensava que era algo pertencente ao
governo e que por ser uma obra do governo deveria ser respeitada”. Em sentido semelhante,
outro participante afirma na sua percep¢do “sé existia patrimonio publico, eu ndo sabia que
existia patrimonio material e imaterial”.

Entendemos, entdo, que a associagdo entre o termo patriménio e poder publico
pode ser reflexo das politicas de patrimonializacdo propostas pelo governo brasileiro. Alids,
relagdo entre o Estado e o patrimdnio no Brasil tem sido constantemente objeto de diferentes
pesquisas académicas. Deste modo, ao discutir a institucionalizacdo da memdria coletiva

brasileira a partir do patrimonio cultural no século XX, Pereira Junior (2018) constata:

[...] o predominio do Estado como protagonista indiscutivel e quase unico das
politicas de patrimdénio em identificar e denominar um valor excepcional a um
monumento e/ou conjuntos deles, transformando-os em patrimonio. Assim passam a
serem simbolos da excepcionalidade, raridade e historia viva, representantes da
trajetoria da nagdo em construgdo, indicando que os valores passariam a ser
compartidos por todos (PEREIRA JUNIOR., 2018, p. 06).
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Por ultimo, destacamos ainda as opinides dos(as) alunos(as) que asseveraram ter
conhecimento teoricamente aprofundado sobre o conceito de patrimonio. Embora a palavra
ndo seja absolutamente desconhecida por parte deles(as), afirmam nao ter aquele momento
(apos os relatos dos(as) demais participantes) realizado uma reflexao mais aprimorada sobre o

tema, conforme relatam:

Ja tinha ouvido falar mas ndo sabia o que era (ADRIELE).
Antes, eu fazia ideia do que seria e se tratava a palavra patriménio (DALY ANE).

Eu tinha a visao de que existia o patrimonio material e imaterial, s6 ndo tinha parado
pra pensar sobre os que existem ao meu redor (LUIZA).

Eu tinha uma concep¢do muito brevemente pois ja tinha ouvido falar no assunto,
porém ndo sabia direito o que era (GERSON).

3.2 “E ALGO LIGADO COM A HISTORIA DO LUGAR”: OS BENS CULTURAIS DE
CHORO NA MEMORIA DOS(AS) ESTUDANTES

Apobs os(as) estudantes partilharem suas nogdes prévias sobre o conceito de
patrimdnio foi proposto aos participantes que indicassem, em suas falas, os bens culturais e/ou
naturais que eles(as) identificavam e consideravam como patriménio local do municipio de
Choro, seja da sede e/ou das comunidades rurais. Além disso, foi sugerido que expressassem
os conhecimentos que detinham sobre tais elementos culturais. Neste ponto, o intuito foi tanto
o de acionar as informagdes prévias desses sujeitos sobre os referidos bens, como
problematizar as memorias as quais dispunham.

Consideramos, entdo, ser basilar compreender a memoria numa perspectiva de
processo, de construcdo por parte dos sujeitos implicados. A memoria, nessa concepgao, €
entendida como resultado da criatividade humana, produzida num processo de forgas
divergentes, com a finalidade de fomentar a construcdo das identidades dos diferentes
segmentos sociais. Ao refletir nesse sentido Barros (2009) recomenda perceber a memoria ndo
mais como um mero deposito de informagdes relacionadas ao passado dos individuos e dos

grupos sociais, ao contrario, propoe que:

[...] devemos pensar na Memoria como instincia criativa, como uma forma de
produgdo simbodlica, como dimensao fundamental que institui identidades e com isto
assegura a permanéncia de grupos. A Memdria, portanto, j4 ndo pode mais nos dias
de hoje ser associada metaforicamente a um “espaco inerte” no qual se depositam
lembrangas, devendo ser antes compreendida como “territério”, como espaco vivo,
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politico e simbodlico no qual se lida de maneira dindmica e criativa com as
lembrangas e com os esquecimentos que reinstituem o Ser Social a cada instante
(BARROS, 2009, p. 37).

Nesse sentido, os(as) estudantes ao indicar os bens culturais que em sua
compreensdo poderiam ser considerados patrimdnios culturais, a0 mesmo tempo em que
expressaram informacdes preliminares sobre os referidos bens, evidenciaram as
representacdes construidas a partir do entrecruzamento das memorias individuais que atuam
no complexo processo de configuracdo do que Halbwachs (1989) entende como “memodria
coletiva”.

Cabe mencionar, no entanto, que nosso entendimento de memoria coletiva ndo a
reduz a perspectiva de uma mera somatoria de lembrangas. Compartilhamos do pensamento
de Le Goff (1990) ao pensar a memoria coletiva numa dimensdo critica, ou seja,
compreendendo-a como instrumento e objeto de poder, sujeitos a manipulacdes por partes dos

sujeitos e grupos sociais. Por essa dtica, o pesquisador acentua que:

[...] a memdria coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta das forgas
sociais pelo poder. Tornarem-se senhores da memoria e do esquecimento ¢ uma das
grandes preocupacdes das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e
dominam as sociedades historicas. Os esquecimentos ¢ os siléncios da historia sdo
reveladores desses mecanismos de manipulacdo da memoria coletiva (LE GOFF,
1990, p. 368).

O entendimento de que a memoria coletiva ¢ construida socialmente em meio a
um complexo processo de disputas entre forcas sociais, permite-se situar as informagdes
apresentadas pelos(as) estudantes no contexto e nas circunstancias em que a memoria local foi
e ¢ elaborada. Ao mesmo tempo, atentamo-nos para o fato de que as memorias individuais de
tais sujeitos sdo gestadas nas relagdes estabelecidas entre os individuos e os diferentes grupos
sociais. Assim, as informacgdes registradas por cada estudante ndo constituem um mero
reflexo de uma determinada memoria coletiva, ou seja, segundo Halbwachs (1989, p.51),
“cada memoria individual ¢ um ponto de vista sobre a memoria coletiva, que este ponto de
vista muda conforme o lugar que ocupo, e que mesmo este lugar muda segundo as relagdes
que mantenho com os outros meios”.

Isto posto, refletimos sobre as referéncias mobilizadas pelos(as) alunos(as) para
indicar sobre qual/quais bens culturais eles(as) interpretavam como elementos que
compunham o patrimonio cultural de Chord. Verificamos, entdo, que a maioria dos(as)

participantes fizeram meng¢do a determinados bens da cultura material que ainda resistem as
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transformagdes que se processam no decorrer do tempo. De modo especial, com base em
algumas das falas, podemos verificar que priorizam elementos que estdo localizados no

espaco urbano do municipio. Ou seja, em suas concepgdes, indicam como patrimonio local:

Figura 2 — Fotografia das Casas do DNOCS (atual)

Fonte: Nailton Honorio.

[...] as casa do Dnocs, a barragem e a igreja, que sdo bastante antigos e retrata
bastante o surgimento da cidade. (MANOEL)

Figura 3 - Barragem do Ac¢ude Pompeu Sobrinho

Fonte: Jonathas Oliveira

[...] o agude Pompeu Sobrinho e a igreja matriz. Eu sei que eles sdo os objetos mais
antigos e preservado pela sociedade. (RAMON)
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Figura 4 - Centro historico da cidade de Choro.

i

[...] a barragem, a igreja matriz e as casas do Dnocs. Sei eles foram as primeiras da
nossa cidade e que construg@o da barragem varias pessoas morreram durante a obra.
(ADRIELE)

Figura 5 - Praca Central de Choro

Foto: Zildemar Fotografias

[...] a praca central, a barragem do agude, as casas do Dnocs e a igreja matriz. Eles
sdo lugares que a partir da sua construgdo a histoéria do Chor6 foi nascendo.
(ROSELI)

Percebemos entdo que, além da mencdo a elementos da paisagem urbana do
municipio, os(as) estudantes destacam aqueles que se apresentam como o0s mais antigos
vestigios da historia local. Além disso, ao expressarem os conhecimentos que detinham sobre

tais bens culturais esses(as) jovens os indicam no rol do patriménio local por estarem também
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relacionados ao surgimento do ntcleo urbano do municipio de Chor6 que se deu com as obras
de combate a seca de 1932, de modo especial com a constru¢do do referido acude na entdo
localidade.

No tocante a essa questdo, percebemos que a nogao utilizada para identificar os
bens que constituem o patriménio local converge para a ideia de bens culturais enquanto
marcas do processo historico. Em outras palavras, sinalizam para a percep¢ao de patrimonio
enquanto vestigios das relagdes sociais, politicas, econdmicas e culturais estabelecidas pelos
individuos e grupos sociais em determinado contexto, nesse caso, a década de 1930 em que
foi iniciado o processo urbaniza¢ao do municipio, conforme veremos adiante.

Ao refletir sobre o assunto, Mattozzi (2008) sustenta que as marcas sdo também o
resultado das relagdes empreendidas pelos seres humanos na constru¢do dos espagos em que
vivem. Em sua concepgao, tais marcas constituem-se enquanto testemunhos dos processos

sociais efetivados no decorrer do tempo. Por isso, o pesquisador destaca que:

As marcas, nos processos de produ¢do dos conhecimentos sobre o passado,
assumem um valor cognitivo de instrumentos de informagdo ou, entdo, valor
estético, afetivo ou mesmo simbolico, ou os quatro valores juntos: por isso, se
tornam bens culturais, objeto de atengao, de estudos, cuidado, prote¢do, manutengéo
e de restauragdes pelas instituicdes e administragdes publicas ou privadas
(MATTOZZ1,2008, p. 136).

Com base nessas discussdes, cabe ainda a reflexdo em relacao ao entendimento
apresentado sobre o conceito de preservagdo do patrimdnio. Na fala do estudante, mesmo
indicando que os bens da cultura material do lugar foram mantidos pela coletividade,
percebemos que a referéncia ao termo preservacao esta restrita ao fato da permanéncia desses
bens, isto €, de sua resisténcia as transformagdes decorridas no tempo. Nao se refere, portanto,
a agdes promovidas pelo publico e/ou pela sociedade civil com o intuito de resguardar
elementos que marcam a trajetoria historica local.

Outra mengao aos bens acima citados diz respeito a uma visao tradicional e elitista
da histéria. Além de contemplar elementos de pedra e cal, a fala de um aluno do 3° ano da
relevo aos bens culturais que de algum modo fazem alusdo a determinados segmentos sociais
em detrimentos de outros. Manifesta-se o reconhecimento de um patrimdnio que representa
setores do poder publico (federal) e poder religioso (catdlico) locais. Assim, ao opinar sobre o

que concebia como patrimodnio local o estudante enuncia o seguinte:
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Figura 6 - Casas da Inspetoria de Obras Contra as Secas (atual DNOCS)

Fonte: Valmir Queiroz
Acervo: Jeovane Saraiva

Acho que as casas do Dnocs porque, como todo mundo falou, a igreja e o agude, as
casas do Dnocs serviram muito pra constru¢do, pra guardar os materiais, as
ferramentas, ¢ também pra... como moradia dos engenheiros, ¢ foi 1a que, junto com
o acude aqui em 33, né!? (SHELLDON)

Percebemos, assim, que a no¢do de patrimonio que povoa o imaginario social de
consideravel parcelas dos(as) estudantes remete a perspectiva de patrimonio historico e
artistico, isto é, a compreensdo de que o patriménio esta restrito a um conjunto de
monumentos vinculados a um saudoso passado em que teve como protagonistas individuos da
elite econdmica e grupos sociais. Fonseca (2003), por sua vez, ao refletir sobre a problematica

em torno do conceito de patrimonio no Brasil, confirma que:

A imagem que a expressdo “patrimdnio historico e artistico” evoca entre as pessoas
¢ a de um conjunto de monumentos antigos que devemos preservar, ou porque
constituem obras de arte excepcionais, ou por terem sido palco de eventos
marcantes, referidos em documentos e em narrativas dos historiadores. Entretanto, é
forgoso reconhecer que essa imagem, construida pela politica de patrimdnio
conduzida pelo Estado por mais de sessenta anos, estd longe de refletir a
diversidade, assim como as tensdes e os conflitos que caracterizam a produgdo
cultural do Brasil, sobretudo a atual, mas também a do passado (FONSECA, 2003,

p. 56).
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Além de ter sido citado por diversos(as) estudantes, associado a outros bens
culturais, o agude publico denominado Pompeu Sobrinho, de forma individual, recebeu
destaque em sua identificagdo como patrimdnio. Diferentes participantes fizeram referéncia
ao acude como patrimonio local frisando o contexto em que o mesmo foi construido,
conforme verificamos na fala de uma estudante: “O acude Pompeu Sobrinho, foi 14 onde tudo
comegou. E um lugar muito importante para a cidade” (CLEONICE). Tal afirmativa foi
acompanhada pela opinido de outro aluno, o qual afirma que “O agude Pompeu Sobrinho foi

construido sobre o leito do rio Choré. Sua obra foi feita e foi concluido em 1934” (TAYNA).

Figura 7 Inicio das obras de construcio do A¢ude Choré (1932)

Fonte: DNOCS
Acervo: Jeovane Saraiva

As falas dos alunos acima fazem alusdo ao periodo da constru¢do do agude, na
época denominado Agude Chor, no inicio dos anos 1930”. Naquele momento, com o advento
de mais um periodo de seca que impunha a regido Nordeste do Brasil, o governo provisério de
Getalio Vargas foi forcado a tomar “providéncias” contra os rigores desencadeados pela
referida estiagem. A pretensa “solug¢@o” viria em forma de obras, como a abertura de estradas,
perfuracdo de pogos, constru¢do de agudes e barragens, entres outras, as quais seriam
executadas fiscalizadas pela Inspetoria de Obras Contra as Secas (IFOCS).

O municipio de Quixada foi entdo contemplado com tais obras, em especial com a

construgio do agude na localidade de Chord’, além de uma estrada de terra que ligaria o

* OLIVEIRA, Clonilo Moreira Sindeaux de. Choré das minhas lembrangas: retratos memoriais de uma época.
Fortaleza: Premius, 2015.

® Choré era um lugarejo pertencente ao municipio de Quixada. Inicialmente, um pequeno povoado com a
presenca situado em meio a algumas fazendas. No entanto, ao término das obras de construgdo do agude foi
elevado a condigdo de Distrito pelo decreto estadual n® 1156, de 04-12-1933. Fonte: https://cidades.ibge.gov.br.
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lugarejo a sede do municipio. De acordo com o relatério do Dnocs, sua construgao ocorreu no
periodo de 20 de junho de 1932 sendo finalizada em janeiro de 1934. Assim, o local da obra
passou a atrair migrantes sertanejos de diferentes lugares (localidades, distritos, municipios e
até estados) que, na luta pela sobrevivéncia sua e de seus familiares, se aventuravam na busca
por frentes de servigos disponibilizadas pelo governo, as quais eram estrategicamente
ofertadas em areas rurais do estado com o propdsito de conter o deslocamento desses(as)
retirantes rumo a capital Fortaleza.’

De acordo com relatos de moradores locais ¢ de memorialistas, foi elevando o
nimero de retirantes que trabalharam na constru¢do do referido agude. Da mesma forma,
muitos foram os problemas enfrentados por esses trabalhadores no periodo de sua constru¢ao

como, por exemplo, fome, doengas e mortes.

Figura 8 - Construcio da barragem do A¢ude Choré (1932)

Fonte: Valmir Queiroz
Acervo: Jeovane Saraiva

Tais informagdes também permeiam a memoria local no decorrer dos anos. Sao
elementos sobre os quais consideravel parcela dos(as) educandos(as) da pesquisa ja fizeram
certa apropriacdo. Tal situacdo ¢é identificada, inclusive, na fala de uma estudante ao enfatizar

que “o acude foi construido por varios trabalhadores que eram chamados de cassacos. Eles

6 RIOS, Kénia Sousa. Campos de concentragdo no Ceara: isolamento e poder na Seca de 1932. Fortaleza:
Museu do Ceara / Secretaria da Cultura do Estado do Ceara, 2006.
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foram muito maltratados, pegaram varias doencas e muitos morriam” (JAKELINE). Além
disso, segundo indica a mesma estudante, entre esses trabalhadores haviam “mulheres e

criangas, conhecidas também como cassacos” (JAKELINE).

Figura 9 - Trabalhadores da construcio e funcionarios da
IFOCS (1933)

Fonte: Valmir Queiroz
Acervo: Jeovane Saraiva

Em outro depoimento ao escolher o agude como bem patrimonial um aluno
justifica sua iniciativa pelo fato de que “no acude teve muitos trabalhadores que se esforcaram
para construi-lo” (MATHEUS). Em seguida, ao expressar o que sabe sobre o bem em questao
procede a uma espécie de dentincia contra as condi¢des de trabalho e de vida aos quais esses
trabalhadores eram submetidos: “Teve muitas mortes, os trabalhadores adoeciam, nao tinha
higiene, tinham que deslocarem de longe para trabalhar no agude” (MATHEUS). Em sentido
semelhante, outro estudante corrobora essa memoria difundida a respeito da memoria deste
bem cultural, afirmando que “durante a constru¢do dele muitas pessoas sofreram pra construir
ele e.... morreram durante o processo” (LUIS).

Por outro lado, no entanto, notamos que os(as) alunos ao se referirem ao agude e a
sua historicidade adotam outras perspectivas, citam outros elementos que o tornam um bem
patrimonializdvel pela importdncia que representa para a sociedade local na
contemporaneidade. Nesse sentido, os(as) alunos que moram na sede do municipio ou no

entorno desse reservatdrio e que utilizam da agua nas atividades bésicas do cotidiano
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destacaram sua relevancia econdmica e social, isto ¢, imprescindivel para garantir a

sobrevivéncia dos(as) moradores(as) locais.

O acude, né!, Por que depois que foi construido esse acude ai, veio com tudo os
beneficios para a comunidade 1a. (NETO)

Eu escolhi o agude... Por que s6 a agua, né!?... e sem agua a gente, o povo nio vive
(JOSE)

O agude ¢ onde se abastece varias localidades, onde se pesca para se alimentar, onde
até a cidade ¢ abastecida. (EDUARDO)

Hoje com o agude, por que assim, 14 como a gente vive da agricultura, o acude, a
riqueza que o agude tem que no caso ¢ a agua € a sobrevivéncia dos animais e da
pessoa, as pessoas que mora, né!? Porque se ndo fosse, se ndo tivesse construido o
acude hoje ndo tinha, pode-se, dizer essa agua que hoje o agude possui, né.
(ISMAEL)

Além dessa percepcao, outros(as) alunos(as) ao manifestarem a importancia deste
bem cultural socializaram informagdes as quais estabeleciam relagdo entre patrimonio e a
questdo do lazer. Ao mobilizar as informagdes sobre o local que permeiam suas memorias
recorrem, nao necessariamente, a eventos passados, ao contrario, indicam elementos
percebidos e presentes em suas experiéncias cotidianas.

Neste sentido, uma estudante ao enfatizar a importancia da barragem enquanto
bem cultural, reconhecendo-o como espaco de diversdo que figura em suas lembrancas
vinculadas a experiéncias em torno dele vivenciadas. Para tanto, menciona os eventos de
carnaval que no decorrer dos anos ocorriam nas proximidades da barragem, isto ¢, momentos
de sociabilidades e de diversdo vivenciadas em periodo carnavalesco naquele espago. Neste
sentido, o aluno salientou que a barragem € “um patrimonio, porque apds o agude construiram
ela e isso serviu para todos usufruir dela” (PABLO), e acrescentou que ela ¢ “um lugar de
lazer para usufruir e preservar, ndo deixar que acabe” (PABLO).

Compartilhando desse pensamento outra aluna expdoe a diversidade de
apropriagdes exercidas pelos sujeitos e grupos sociais sobre os bens culturais do lugar em que
se vive. Assim, ela lembra que “a barragem ¢ usada pelos pescadores, banhistas, por turistas
que vio l4 registrar sua passagem pela cidade com fotos” (PATRICIA). Corroborando tal
percepcdo um aluno se refere ao local como um simbolo ou cartdo-postal da cidade.
Conforme considera, o patrimonio local seria “O chapéu onde é a parede do agude. Por que
pode olhar que toda propaganda que tem, se vai falar do Chor¢ a primeira imagem que coloca,

o chapéu do acude”(SHELLDON)).
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Figura 10 - Barragem do A¢ude Pompeu Sobrinho - Choro¢-Ce.

Fonte: Alex Pimentel

Nessas falas somos instigados a perceber como os espagos € os bens culturais sao
apropriados pelos sujeitos e grupos sociais de maneira fragmentdria, ou seja, dos mais
diferentes modos e perspectivas. Ao tentar compreender esse processo recorremos a
contribuicdo de Certeau (1998) que reflete sobre como os sujeitos participam da construgao
do cotidiano. Assim, enfatiza a criatividade dos individuos, isto ¢, as praticas adotadas a partir
das quais se processa a (re)construgdo simbolica e a (re)apropriacdo do espago e dos lugares

em que se vive. Desta maneira, ressalta o pesquisador que:

Essas “maneiras de fazer” constituem as mil praticas pelas quais os usuarios se
reapropriam do espaco organizado pelas técnicas de produgao sociocultural [através
de uma] criatividade dispersa, tatica e bricoladora dos grupos ou dos individuos
presos agora nas redes (CERTEAU, 1998, p. 41).

Por esse angulo constatamos que um mesmo espago, um objeto material ou
simbdlico pode ser representado de maneira diversa pelos individuos e grupos sociais no
contexto em que sdo produzidos e partilhados. Para fundamentar nossa analise sobre como os
participantes identificam, lembram e representam os elementos que consideram patrimonio
cultural local fizemos o uso das contribui¢des teodricas produzidas por Chartier (2002) em suas
abordagens sobre histéria cultural, cujo objeto de estudo, conforme pontua, consiste em
“identificar o modo como em diferentes lugares e momentos uma determinada realidade

social é construida, pensada, dada a ler” (CHARTIER, 2002, p.16-17). De modo especial,
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dialogamos com o conceito de “apropriagao” desenvolvido pelo autor. Tal conceito foi tratado
por Chartier (2002) em “o mundo como representacdo”, oportunidade na qual constata as
diferentes leituras e apropriagdes feitas pelos sujeitos em relagdo ao texto. Neste caso, ao
analisar como sdo construidas e em que se fundamentam tais representagdes do patrimdnio
cultural local por parte dos(as) estudantes implica considerar as diferentes leituras e
apropriagdes dos sujeitos investigados em relagdo aos bens culturais do lugar de suas

vivéncias. Para tanto o autor enfatiza que:

A nogao de apropriacdo pode ser, desde logo, reformulada e colocada no centro de
uma abordagem de historia cultural que prende com praticas diferenciadas, com
utilizagdes contrastadas. Tal reformulacdo que, pde em relevo a pluralidade dos
modos de emprego e a diversidades das leituras (...) A apropriagdo, tal como a
entendemos, tem por objetivo uma histdria social das interpretacdes, remetidas para
suas determinagdes fundamentais (que sdo sociais, institucionais e culturais) e
inscritas nas praticas especificas que as produzem (CHARTIER, 2002, p. 26).

Em meio ao didlogo travado nas “Rodas de Conversas” (2018/2019), destacam a
relacdo entre o patrimonio e a questdo da religiosidade catdlica local. Em diferentes
momentos a Igreja Matriz do municipio ¢ mencionada como patrimoénio choroense. O atual
templo religioso foi construido no mesmo local em que no periodo da construcdo do agude
(1932-1934) foi erguida uma pequena capela para atender a populagdo catolica ali
concentrada por ocasido da constru¢dao do reservatorio de dgua. Ao identificar a matriz como
patrimonio cultural os(as) estudantes caracterizam sua historicidade, bem como, sua

importancia:

Figura 11 - Igreja Matriz de Choro (década de 1950)
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AR

Fonte: Valmir Queiroz

A igreja, pois existe desde o principio da cidade (GLEITON).

A igreja, era onde as pessoas daquela época se juntavam e também se divertiam
(LIVIA).

A igreja matriz, por ser um dos pontos turisticos da cidade e por ter muita
importancia para a comunidade (GERSON).

Tem a igreja. que foi...antes era a capela, né, da cidade, quando aqui ainda era vila.
E quando, toda vida que eu olho pra igreja eu me lembro como... eu tento fazer uma
imagem na minha cabega como era a capela, como era primeira vila do municipio
(SHELLDON).

Podemos situar as falas dos(as) estudantes dentro do contexto em que se processa
a construcdo da memoria local. Nesta, por sua vez, observamos com certa frequéncia a
recorrente associacao das narrativas sobre o surgimento da cidade com a questdo religiosa, de
modo especifico, enfatizando a presenga da igreja catolica naquela conjuntura. A igreja €
apresentada como um relevante elemento da historia local, constituindo-se entdo como um
suporte material e simbdlico para a memdoria coletiva. Evidenciamos, entdo, a compreensao
também desse bem cultural enquanto “lugar de memoria”, conceito desenvolvido por Pierre

Nora (1993) e sobre o qual faz a seguinte consideragao:

Os lugares de memoria sdo, antes de tudo, restos. A forma extrema onde subsiste
uma consciéncia comemorativa numa historia que a chama, porque ela a ignora. E a
desritualizagcdo de nosso mundo que faz aparecer a nogdo. O que secreta, veste,
estabelece, constroi, decreta, mantém pelo artificio e pela vontade uma coletividade
fundamentalmente envolvida em sua transformagdo e sua renovagdo. (...) Museus,
arquivos, cemitérios e colegdes, festas, aniversarios, tratados, processos verbais,
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monumentos, santuarios, associa¢des, sdo os marcos testemunhas de uma outra era,
das ilusdes de eternidade (NORA, 1993, p. 12-13).

Além disso, cabe considerar a poténcia do tema patrimonio cultural em
possibilitar reflexdes sobre como a memoria coletiva ¢ produzida e difundida em determinado
contexto. Isto nos leva a problematizar os recursos, as representagdes e praticas utilizadas
pelas divergentes forcas sociais, isto €, sujeitos e grupos, na configuracdo de uma dada versao
da historia materializada nesses lugares de memoria. Por isso, Jos¢ D”Assuncao Barros (2009)
ressalta ser necessario pensarmos também sobre os “lugares por tras dos lugares”, ou seja,
“aqueles nos quais iremos encontrar nao a produ¢ao ou elaboragdo da memoria coletiva, mas
os seus criadores maiores, as forgas que impdem a memoria coletiva de modos diversos,
gerando os lugares de memoria mais especificos” (BARROS, 2009, p.51).

Com base nas afirmativas dos(as) alunos(as), portanto, somos instigados a pensar
a memoria e o patrimonio como campos de disputas, onde grupos hegemonicos utilizando de
mecanismos especificos atuam constantemente para configuragdo de um cendrio em que
elementos de representagdo elitista se sobressaem como marcos referenciais nos quais a
memdria coletiva se aloja e se difunde (BARROS, 2009).

Constatamos assim que na memoria dos alunos prevalece (ou constantemente
permeia) a no¢ao de patrimonio representada por bens culturais de natureza material, e que
fazem referéncia a determinado segmentos, como a igreja matriz (simbolo da religido
catolica), as casas do Dnocs (referéncia ao poder publico), a barragem do acude (que recebe o
nome de um engenheiro em sua denominacdo. Em sentido contrario, outros grupos sio
silenciados, esquecidos, marginalizados do processo de tessitura da memoria coletiva local.
Configura-se, assim, uma espécie de manipulacdo dessa memoria fato que ocorre, segundo

Cracco (2017) da seguinte maneira:

A ideologia dominante torna-se parte da memoria coletiva a partir da manipulacéo
das narrativas fundadoras. Essas historias sdo incorporadas por comunidades inteiras
e os grupos dominantes se beneficiam dessa manipulagdo memorial em favor
proprio. Mas a manipulagdo da memoria ndo impoe apenas identidade, mas também
esquecimento. Assim, faz-se reconhecer em determinados ‘“heréis” ou grupos
fundadores apenas o que se deve ser lembrado, e esquecido o que ndo serve ao
proposito de ideologizagdo. E o mais notavel dessa manipulagdo memorial ¢ que ela
¢ suportada por uma historia oficial, que garante legitimidade a manipulagdo da
memoria em favor dos dominantes frente os subalternizados (CRACCO, 2017, p.
361).

Até entdo os(as) estudantes tinham expressado seus conhecimentos a respeito de

determinados bens culturais materiais que estdo inseridos na sede do municipio de Chord.
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Com o intuito de fomentar a reflexdo sobre o patrimonio local propomos aos(as) alunos(as)
que partilhassem suas memdrias sobre outros elementos culturais, seja da cidade ou das
localidades em que moravam, os quais identificavam como patriménio do municipio. De tal
modo, foram enfaticos ao citar bens culturais que, pela sua historicidade, sdo significativos
tanto para estes individuos como a comunidade local. Entre os bens citados, ganham destaque

as igrejas presentes em diferentes localidades rurais, conforme podemos verificar:

A igreja, porque ¢ muito importante para a minha comunidade. E onde acontece
nossas manifestagoes religiosas, ¢ de um real valor cultural. (ADRIELE).

Sim, a igreja pois faz muito tempo que ela existe. E o ponto mais conhecido(...) Sei
que ¢ o patrimdnio mais velho do meu sertdo, onde todos os catolicos se encontra
para adorar a Deus (CAIO).

No lugar onde eu moro, ¢ a igreja. Por que assim, de primeiro, quando ndo tinha
associagdo a comunidade se reunia 14, pra fazer reunido, pra debater e tal... tinha
também essa funcdo (WELTON).

As igrejas evangélicas. Na minha comunidade a igreja evangélica ¢ bastante
presente e atuante entre os moradores. Sei que a igreja evangélica foi uma das
primeiras constru¢des na comunidade, ¢ foi a religido protestante que predominou
entre as pessoas (ERIKA).

As referéncias aos templos religiosos de suas localidades s3o feitas sob diferentes
perspectivas. Ha alusdo a questdo histdria, isto €, a presenca desses bens materiais desde
épocas passadas sendo compreendidos enquanto lugares que representam e contém
fragmentos da memoria local. No entanto, merece destacar que permeia na memoria dos(as)
alunos(as) a representagdo desses espagos enquanto locais de sociabilidades, ultrapassando
inclusive a fungdo meramente religiosa, e constituindo-se assim, enquanto lugares de
memoria, espaco de praticas sociais e culturais usufruido pela comunidade. Compreendendo
esses lugares de memoria na concep¢ao de Nora (1993) visualizamos a dimensdo simbdlica
que representam sujeitos € grupos sociais, pois segundo este tedrico “Lugar de memoria,
entdo: toda unidade significativa, de ordem material ou ideal, que a vontade dos homens ou o
trabalho do tempo converteu em elemento simbdlico do patriménio memorial de uma
comunidade qualquer” (NORA, apud GONCALVES, 2012, p. 34).

Um aluno, participante da pesquisa, que reside na zona rural do municipio fez
mengdo ao agude do lugar como um bem cultural de grande relevancia para ele e para a
comunidade em que vive. O acude da localidade além de ter significancia pessoal, tendo em

vista que foi construido por familiares, tem importancia cultural e social para aquele lugar
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pois contribui para a sobrevivéncia dos moradores locais diante dos rigores impostos nos

periodos de estiagem que ocorrem no sertdo nordestino. Vejamos:

Na minha localidade seria o acude. Por que o tempo que tem o agude hoje ¢é pra
ajudar em tudo, tanto os animais como as pessoas. Por conta que ele ¢ muito
importante para a minha comunidade. Eu sei que foi meu avé que mandou construir
mais seus irmaos por conta das secas (GEAN).

Além dos bens da cultura material, muitos(as) dos(as) participantes citaram
elementos culturais imateriais ou intangiveis que, conforme ressaltaram, sdo significativos
para o lugar em que vivem. Assim, ao citarem as praticas culturais, saberes, crengas, os
costumes, entre outros, evidenciaram a vivacidade com que tais manifestagdes comparecem
nas memorias desses individuos e dos grupos aos quais pertencem. Por exemplo, um grupo de
estudantes expressou suas lembrancas frisando as praticas religiosas que sdo realizadas no

local de suas vivéncias:

Na minha comunidade, 14 ¢ as novenas do més de maio (MATHEUS).

Na minha comunidade (Teodésio), eu destaco as novenas e os festejos de Canindé....
a gente freta um carro e vamos pra Canindé (ADRIELE).

As novenas que de vez em quando perto de casa tem. Algumas celebragdes que, o
frei daqui vai 14 pra pracinha da Sdo Sebastido fazer. Eu acho que a religido, ndo sé
no nosso municipio, ela é bem, bem forte ainda. (GLEITON).

Eu lembro assim, tinha a semana santa ¢ depois tinha as novenas, sempre la na
minha comunidade.... as pessoas iam pra minha casa, depois a gente ia pra outra
casa, era assim. (TAYNA).

E porque, assim, a gente conversando com as pessoas da nossa comunidade ¢, é
sempre o que elas se referem, € isso, as manifestacdes religiosas. E o que elas
querem, ndo sei, ¢ o que elas mais guardam. E isso. (ERIKA).

E também tem as coisas de Sao José, ndo é atoa que o nome ¢ Sdo José, o nome da
localidade né. Que todo ano a gente, eles faz aquela caminhada de madrugada, tem
as novenas nas casas também. E ta ficando muito extinto hoje em dia. La no Sdo
José, as festas de Sdo José antigamente o pessoal fazia as celebragdes geralmente era
o més todo fazendo em casa em casa e reunia muitas pessoas, era tipo uma forma de
reunir a populacdo, mas hoje em dia o pessoal td nem ai mais. As celebragdes ¢ tudo
na igreja e também a quantidade de pessoas diminui bastante. (NETO).

As celebragdes religiosas, as novenas de Sdo Francisco, que era muito comum na
minha localidade que agora ta extinto, que td entrando numa fase de extingdo.
Comegava igual a festa de Canindé, s6 que nds ia pra 14, fazia na propria localidade
mesmo. Ai as novenas fazia na casa de cada um, cada novena era na casa de uma
pessoa. Al de noite nos ia pras casas celebrar as novenas. Que ¢ algo que agora
percebo que ndo ta mais sendo praticado. E algo muito marcante € que nds ia a pé,
assim, passando de casa em casa e eia se reunindo com as pessoas até chegar na casa
da pessoa que seria celebrada a novena. (GEAN).
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Como ¢ possivel perceber, as praticas religiosas citadas demonstram uma
significativa presenga da religiosidade popular vivenciadas nas comunidades rurais,
principalmente em momentos passados € que marcaram a historia e cultura local. Porém,
como os(as) alunos(as) denunciam em suas falas, inclusive em tom saudosista, atualmente
essas expressoes estdo ameagadas pelo desaparecimento e ja quase inexistem nesses lugares.

Ainda neste ponto, a partir de colocagdes feitas ¢ possivel visualizar que essas
expressoes culturais, além de constituirem-se enquanto espagos de fé e de devogdo, também
sao percebidas pela dimensdo social, isto ¢, enquanto momentos de sociabilidades
estabelecidas pelos membros da comunidade, oportunidade de encontro entre os moradores
locais.

Outro elemento cultural citado de forma recorrente foi a festa de Sdo Sebastido,
padroeiro do municipio, que ocorre periodicamente no més de janeiro. Lembrar-se dessa
manifestagdo da cultura local e identifica-la como patrimonio cultural esta relacionado com a
frequéncia com que ¢ vivenciada pelos catdlicos choroenses. Nesse sentido, uma estudante
atribui-lhe valor de patrimonio por considerar o fato de que ¢ algo que “vem de muito tempo
atras” (LINA). Outra aluna ressalta que “os festejos do padroeiro Sdo Sebastido (...) € algo ja
caracteristico da cidade” (ROSELI). Partilhando de tal entendimento, outro aluno considera
que “é um patriménio cultural porque acontece todos os anos sempre naquele mesmo
periodo” (WELTON)).

De acordo com a publicacio do IPHAN, Educag¢do Patrimonial: Inventarios
Participativos, “Uma celebracdo pode ter diversos significados para diferentes grupos ou
pessoas” (IPHAN, 2016, p.51). Nesse caso, mesmo situando-as enquanto celebragdes
religiosas, as festividades alusivas ao padroeiro da cidade sao indicadas como significativas e
permeiam as memorias dos(as) alunos por constituirem-se também espacos de sociabilidades
entre os diferentes sujeitos que, direta ou indiretamente, vivenciam tal experiéncia, conforme

se verifica:

A festa de Sdo Sebastido. Porque ela é que junta a comunidade. (LUIS).

Tem as festas de Sdo Sebastido, o pessoal do sertdo vem passar, tipo, essa temporada
porque tem as festas da igreja. Alguns acontecimentos que envolvem é, os fatos
historicos na parte da religido ou de praticas da comunidade fazem com que a
identidade daquela regido seja montada. (SHELLDON).

Isso demonstra a construcao de outros olhares, a existéncia de outras concepgoes,

ou seja, de diferentes apropriagdes do patrimonio local (tanto material quanto imaterial) por
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esses sujeitos. A referéncia a uma festividade religiosa catélica, a nosso ver, nao
necessariamente se restringe aos que praticam e participam de tal congregagao religiosa. Ao
contrario constata como esses bens culturais podem ser (e sdo) distintamente apropriados
pelos sujeitos e grupos sociais. Este entendimento ¢ confirmado no Manual de Inventarios

Participativos do IPHAN (2016) ao ressaltar que:

[...] a celebragdo ¢ importante para muita gente, porque possui significados
diferentes para cada pessoa ou grupo que participa. Numa celebragéo religiosa, por
exemplo, muitos participantes sdo os adeptos da religido; outros estdo ali somente
para se divertir; outros ainda, como os turistas, vao para conhecer (IPHAN, 2016, p.
48).

Ao questionar sobre outros tipos de celebragdes que os(as) alunos(as) tinham
conhecimento, lembrangas e que identificavam como um bem patrimonial do municipio ou de
sua localidade, verificamos consideravel mencdo as festividades juninas, as quais foram
indicadas como sendo referéncia cultural nao apenas das localidade ou do municipio, mas do
Nordeste. Essa manifestagdo cultural se faz presente na memoria dos(as) participantes nao
somente no plano das representagdes abstratas, mas, sobretudo, consiste € se expressa nas

experiéncias individuais e coletivas estabelecidas no cotidiano:

A quadrilha ¢ uma comemoragao de uma boa colheita de milho e de feijdo. Eu cresci
dentro da quadrilha (...) de qualquer maneira, ¢ como uma cultura pra mim.
(GABRIEL).

Eu peguei a das quadrilhas. E tipo assim, no Nordeste, ¢ muito... as pessoas fazem
muito, mas s6 que perderam um pouco da esséncia, que era de antigamente que eles
comemoravam la, que era a quebra do milho. Mas aqui ainda ta sendo praticada, mas
s6 como atividade. (LUIZA).

As quadrilhas(...), porque sdo manifesta¢cdes comuns, pamonha e canjica, ¢ algo bem
presente no lugar onde eu moro. E a quadrilha mesmo tando muito mudada, o povo
ainda pratica. (EDUARDO).

Junto as festividades juninas foram associados outros elementos os quais
caracterizam, de modo em especial, a vida sertaneja nesse dado periodo. Um desses elementos
lembrados por certo aluno foi “os pratos tipicos como a pamonha, o pdo de milho”(JOSE),
que participam da culinaria tipica do municipio, assim como do Nordeste. Em outras falas, ao
relacionarem as quadrilhas a culinaria local, também lembram que parte desses pratos tipicos
¢ produzida e consumida em determinada época do ano, ou seja, no tempo da colheita, no

inverno:
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As festas juninas, (...) as comidas tipicas: pamonha, canjica, baido, tapioca, porque
faz parte da nossa, do meu dia a dia. A pamonha, ¢ uma oportunidade de
degustarmos esse alimento anualmente. (LIVIA).

Sim, as comidas tipicas que sdo canjica, pamonha, milho assado e cozido. Porque

quando ¢ inverno e estd no tempo de colheita todo mundo faz essas comidas tipicas.
(LUIZA).

Figura 12 - Festival de quadrilhas de Choré (2017)

Fonte: Prefeitura Municipal de Chord

Ao propormos que se lembrassem de elementos culturais que ndo podiam faltar no
lugar em que eles moravam, ou seja, que tivessem uma importancia tanto pessoal como para a
coletividade local, verificamos que outros elementos foram citados, destacando-se sua
relevancia para os sujeitos e grupos sociais locais. Dentre esses bens culturais, mencionaram
os modos de produgdo, praticas culturais e religiosas, formas de sociabilidades, habitos e
costumes, os quais caracterizam a cultura local.

Ao mobilizarem suas recordacdes sobre os bens culturais locais, alguns(as)
participantes lembraram tanto da pesca como da agricultura que constituem os modos de
produgdo que garantem, de certo modo, o sustento e/ou a sobrevivéncia dos(as) moradores do
lugar em que vivem. Além disso, ao referencia-las indicam que, mesmo sob constante ameaga
dos efeitos da economia globalizada, tais praticas permanecem sendo realizados em seus

respectivos meios sociais:
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[...] a agricultura, a pesca né, que sdo a base da sobrevivéncia da populagdo. E algo
que povo faz cotidiano. E algo que, acho que o municipio deveria valorizar os
agricultores, os pescadores. E, os agricultores sdo a base do alimento que sustenta a
populacdo choroense. (GABRIEL).

Eu escolheria a agricultura, por causa que antigamente ndo podia faltar a agricultura.
Que nem a minha avo, ela criou quatorze filhos sozinha, s6 na base da agricultura.
(JOSE).

A agricultura e a pesca. Eles representam a minha infancia o meu pai e a minha mae
sdo pescador e agricultor, entdo ¢ algo presente e comum na minha vida, sdo praticas
comuns no lugar onde eu moro. (EDUARDO).

A pescaria ¢ a agricultura, porque foi dai que o meu pais, o0 meu pai ¢ minha mée
cuidaram da gente, a alimentagdo, tudo o que a gente imaginar de melhoria foi da
pesca e da agricultura. Até a casa que a gente t& morando hoje foi a custa de peixe
que o pais, no tempo que dava peixe era, dava dinheiro demais. (NETO)

E, eu fiquei sobre as pesqueiras, sobre as pescarias.... acho que a maioria da familia
de vocés ja pescaram, né. A minha familia ¢ uma delas que mais representa a
pescaria, porque a gente foi criado junto comendo o peixe do acude; a gente
participava muito da pesqueira. (DALY ANE)

A pescaria. Nesse caso aqui, (...) meu costume, pode dizer, de todo dia, né... e
também as pescaria sdo base de alimentag@o das populag@o, né. E também a base de
tirar algum beneficio, né, da pescaria, né, pescar, vender o peixe, ter alguma coisa
financeira, né. E eu acho, acho muito bom é um costume muito, de cultura mesmo;
Meu pai criou nos, a minha familia, a base da pescaria, né, da pesca. ISMAEL)

Alguns habitos adotados pelos moradores locais também foram lembrados
pelos(as) participantes, sendo ressaltada sua importincia enquanto representagao cultural do
municipio com forte significados para a cultura local. Conforme expressaram alguns
estudantes, mesmo em processo de extincdo dessas manifestagcdes, ainda permanece sendo
comum a pratica da “troca de alimentos na semana santa”. Essa lembranca ndo ocorreu de

maneira isolada, uma vez que outros(as) participantes afirmaram que:

Tipo, também, semana santa. Quando tem, se alguém tem feijdo maduro, ai entdo
tem o que ndo tem... ai o povo da comunidade troca. (HELENA).

Essas pratica da semana santa, né!? compartilhar alimentos, né!? Era uma pratica
recorrente, mas ndo ¢ mais, né!? (TAYNA).

Apesar de ser uma das principais celebragdes para o catolicismo, a Semana Santa
¢ lembrada pelos(as) alunos(as) para além da questdo religiosa. Em suas falas enfatizam sua
relevancia por também constituir-se como momento de sociabilidade para suas respectivas

comunidades.
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Eu lembro assim, tinha a semana santa e depois tinha as novenas, sempre 14 na
minha comunidade as pessoas iam pra minha casa, depois a gente ia pra outra casa,
era assim. (ADRIELE).

L4 na nossa comunidade tem (inaudivel) na Semana Santa.... as pessoas se juntam e
fazem o almoco compartilhado. A comunidade se junta ai um leva o arroz, o feijdo,
ai é todo mundo 1a. (MATHEUS).

Tal percepg¢do nos revela como praticas religiosas hegemonicas sdo social e
culturalmente (re) apropriadas por outros grupos e sujeitos subalternos os quais atuam de
maneira criativa na atribuicdo de outros sentidos e significados para essas praticas. Para tanto,
amparamos nossa reflexao nas contribui¢des de Chartier (2002) que, ao analisar o processo de
apropriacdo das praticas culturais pelos individuos grupos sociais, ressalta a necessidade de
compreender que por meio desse processo “¢ historicamente produzido um sentido e
diferenciadamente € constituida uma significacdo” (CHARTIIER, 2002, p.24)

Outra expressdo cultural também citada pelos(as) estudantes foi o Reisado.
Conforme verificamos, somente em algumas comunidades do municipio a expressao cultural
do reisado permanece viva, isto ¢, continua sendo praticada e difundida pelos moradores
locais. Mesmo assim, ao referencia-lo como bem cultural dessas comunidades os(as)
alunos(as) evidenciam a importancia social e simbdlica do reisado para vida cultural da
comunidade. Assim, mesmo sem um conhecimento mais aprofundado sobre tais praticas, em
suas falas associam ao reisado tanto as lembrangas da vida em comunidade como ao aspecto
do lazer da diversdo local, a0 mesmo tempo em que denunciam que tal manifesta¢do cultural

esta ameagada:

Os reisados sdo uma forma de diversdo. (EDUARDO).

Minha vé disse que sentia falta do reisado que tinha aqui. Ela falou um bocado de
coisa, s6 que eu so t6 me do reisado e da festa de... Sdo Sebastido. (SHELLDON)

Na minha eu resgataria o reisado porque foi, um movimento assim muito forte,
porque ¢ pessoas chegavam muito cansadas do trabalho duro, e saiam a noite, era
uma forma de diversdo, forma de lazer é, a forma de reunir os amigos, acho que o
reisado seria o principal. (GABRIEL).

O reisado ¢ um movimento que estd em extingdo. Atualmente o povo estdo
esquecendo certos héabitos e manifestagdes como as rezadeiras, os reisados. Sao
habitos que estdo morrendo. (GERSON).

A préatica das benzedeiras também foi lembrada por alguns dos participantes. As
‘rezadeiras”, conforme assim conceituam, ¢ uma pratica que vem sendo esquecida diante das

transformagdes que se processam no contexto atual, como também asseveram. As benzedeiras
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por muito tempo se fazem presente na cultura local, e mesmo que permaneca de maneira bem

pontual em algumas localidades, participam na caracterizacdo da pluralidade da cultura local:

Os rezadores, porque pra mim estd bem presente onde eu moro. Os rezadores,
muitas pessoas da minha familia. (MATHEUS).

As rezadeiras, porque representa ndo s6 a mae da minha mae, porque... € eu acho
muito legal a pratica porque, pra gente que acredita... pra pessoa que acredita, tipo,
“ah meu filho t4 com quebrante, num sei o que” ai leva la na minha mae, ai pega, ai
ela faz aquela reza durante trés dias ai, tipo, ela pergunta se melhorou ou ndo, ai a
pessoa fala que sim, fico bom e tal. Ai eu acho muito interessante, ali vem néo s6 da
reza dela mas do psicoldgico da pessoa. (KALYNE).

Pois ¢, porque antigamente, eu mesmo acreditava em rezadeiras mas tem muita
gente hoje que ndo acredita, o pessoal ta muito voltado, o pessoal td querendo ir
muito pela logica e esquecendo a fé, ndo estou dizendo que ¢é errado , mas ¢ uma
questdo de crenca.(...) tem gente que ndo ta mais acreditando porque a fé da pessoa
vai acabando e ndo tdo querendo levar essa cultura como outras culturas para frente.
(SHELLDON).

Contudo, no imaginario dos estudantes essa pratica constitui-se enquanto um bem
cultural local, isto €, envolve a dimensao social, simbdlica e cultural, pois permite visualizar
os modos como os grupos sociais locais lidam com a satide utilizando préticas alternativas ou
como tratavam da cura de determinadas doencas em épocas passadas em que o acesso aos
servigos de satde eram bem limitados. Pois isso, a nosso ver, representa um bem cultural para
a coletividade local pois permite perceber a existéncia de outros saberes de posse de sujeitos
que por muito tempo foram subalternizados na produ¢do do conhecimento sobre a historia,
em especial sobre o contexto local.

Ainda sobre essa questdo, Souza (2018) ao analisar o patriménio cultural na
perspectiva da decolonialidade assinala que praticas culturais populares como as das
benzedeiras sdo submetidas a um processo de silenciamento de determinados grupos e de seus

respectivos saberes e praticas. Segundo o autor, isso demonstra que:

Uma epistemologia calcada no conhecimento disciplinar de pretensdo cientifica, que
se pretenda universal, parece apresentar resisténcias as demais epistemes, o que
dificulta didlogos com diferentes sujeitos detentores de outros saberes e outras
praticas, tais como as parteiras, benzedeiras, erveiras, brincantes, e outras mulheres
que ndo compdem o universo das instituicdes de heranga colonial, a titulo de
exemplo (SOUZA, 2018, p. 265).

Diante dos apontamentos feitos pelos(as) estudantes nesse topico, percebemos que

em suas lembrangas os bens culturais de natureza material do lugar em que vivem sao

N e

recorrentemente articulados a ideia de patrimoénio cultural. Além disso, essas memorias
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individuais, até certo ponto, indicam reverberagdes de uma dada versao sobre a histéria e
memoria local. No entanto, ¢ importante considerar também que tais lembrancas nos
permitem perceber como os bens culturais citados sdo apropriados de maneiras distintas por
esses individuos. Mais que isso, evidenciam os significados atribuidos por esses sujeitos aos
bens que identificam como patrimonio local.

Para melhor fundamentar essa andlise recorremos a discussao proposta por Pollak
(1989) sobre a questio do “enquadramento da memoria”. Segundo o autor a memoria coletiva
passa por um trabalho de construg¢do, de configuragdo da memoria dos grupos nas quais
determinados elementos sdo privilegiados a medida que outros fatos, sujeitos e outras
memorias sdo submetidos a um processo de silenciamento. No entanto, afirma o autor que
esse enquadramento da memoria ¢ também um trabalho com seus limites. Ou seja, embora
exista um projeto de solidificacdo e difusdo de uma versdo da memoria pretensamente
coletiva, as memorias individuais dos sujeitos atuam no processo de reconstrugcdo e

reconfiguragdo dessa referida memoria. Deste modo, o pesquisador ressalta que:

Individuos e certos grupos podem teimar em venerar justamente aquilo que os
enquadradores de uma memoria coletiva em um nivel mais global se esforcam por
minimizar ou eliminar. Se a analise do trabalho de enquadramento de seus agentes e
seus tracos materiais ¢ uma chave para estudar, de cima para baixo, como as
memorias coletivas sdo construidas, desconstruidas e reconstruidas, o procedimento
inverso, aquele que, com os instrumentos da historia oral, parte das memorias
individuais, faz aparecerem os limites desse trabalho de enquadramento e, a0 mesmo
tempo, revela um trabalho psicologico do individuo que tende a controlar as feridas,
as tensdes e contradi¢des entre a imagem oficial do passado e suas lembrancas
pessoais (POLLAK, 1989, p. 10).

Por ultimo, cabe mencionar que outros bens culturais sdo destacados nos
depoimentos dos(as) alunos(as). De modo especial, ¢ dada relevancia a elementos imateriais
ou intangiveis da cultura local, aos quais atribuem o sentido de referéncia cultural para
sujeitos e grupos sociais do lugar em que vivem. Para melhor compreender a nocao de

referéncia cultural recorremos a contribui¢do de Fonseca (2000), para qual as:

Referéncias culturais ndo se constituem, portanto, em objetos considerados em si
mesmos, intrinsicamente valiosos, nem apreender referéncias significa apenas
armazenar bens ou informagdes. Ao identificarem determinados elementos como
particularmente significativos, os grupos sociais operam uma ressemantizagdo
desses elementos, relacionando-os a uma representagdo coletiva, a que cada membro
do grupo de algum modo se identifica (FONSECA, 2000, p. 14).

Nessa perspectiva, entendemos que os habitos, costumes, crencas, saberes e

fazeres mencionados configuram-se enquanto representagdes culturais que caracterizam as
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identidades locais por estarem vinculadas as praticas culturais que coletivamente sao
vivenciadas por diferentes grupos locais e que, por este motivo, conferem sentido e

pertencimento ao lugar em vivem.

3.3 “IDENTIFICAR E DAR SENTIDO AO LOCAL ONDE VIVO”: PARA QUE SERVE O
PATRIMONIO CULTURAL?

A pesquisa teve como proposito identificar como os(as) estudantes do Ensino
Médio do municipio de Chor6 identificam os bens culturais que, em sua concepg¢do, fariam
(ou fazem) parte do patrimonio cultural local. Por isso, muito importa verificar que sentidos
atribuem aos bens patrimoniais locais ou, dito de outras forma, qual a importancia que
esses(as) jovens atribuem aos bens e manifestagoes culturais do lugar em que vivem, uma vez
que, nosso entendimento de patriménio pauta na compreensao teoria de Lloreng Prats (2003)

na qual o patrimonio ¢ interpretado como:

[...] uma construcdo social (1997, p. 19), porque para que determinados elementos se
constituam como patrimdnio tém de ser resgatados de um corpus cultural mais ou
menos difuso e sujeitos a uma engenharia social que lhes confere valor e significado.
A conversio de objetos e fendmenos culturais em patrimonio ndo ¢ espontinea nem
natural. Nem sequer ¢ um fenomeno cultural universal. O patriménio constroi-se [...]
"ativa-se" (1997, p. 31). O que quer dizer que toda a operagdo de constru¢do ou
ativagdo patrimonial comporta em si mesma um propdsito ou uma finalidade
(PRATS apud SILVA, 2003, p. 85).

Considerando tal intuito, convidamos aos participantes refletir e partilhar sua
compreensdo sobre qual a finalidade, a importancia ou para que serve o patrimdnio cultural.
Agrupamos as falas em dois grupos distintos. De um lado, as falas dos(as) alunos(as) que
fizeram meng¢do aos bens materiais e, de outro, os relatos daqueles(as) que enfatizaram os
bens imateriais ou intangiveis.

Entre os que fizeram referéncia aos bens materiais, parte considerou que a
finalidade do patrimonio est4 relacionada a questao da preservacao ou conservacao, utilizada
por eles em sentido comum. Nesse ponto de vista, embora de maneira superficial, a ideia de
patrimdnio assume a fung¢do de preservar histéria e a memoria do lugar servindo, assim, para
evitar que elementos e fatos do passado do lugar em que vivem venham desaparecer com o
passar do tempo. Nesse sentido, a funcdo do patrimonio cultural € ressaltada nos seguintes

entendimentos:

Serve para conservar uma histéria. (PATRICIA).
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Para preservar, valorizar a histéria. (CLEONICE).
Preservar e manter a memoria de toda a historia. (GEOVANA).

Preservar a historia do lugar em que vivemos, lembrar como tudo aconteceu e passar
adiante o conhecimento disso. Nédo deixar que a historia se perca. (MARIANE).

O patrimonio cultural ¢ importante para que haja um pedago da nossa historia, do
inicio, de onde surgiu. E como se fosse nossa primeira identidade. (MANOEL).

Preservar e manter a memoria e a histéria de um local ou sociedade, pois com o
tempo as coisas vao sendo esquecidas e se forem preservadas ficardo sempre na
memoria. (ROSELI).

“Serve pra preservar a historia, algo que aconteceu. E também, por causa que, tem
coisa, por exemplo, tem as pessoas mais velhas que eles, que s eles mesmo sabe,
que ndo transmitiram, que ndo passou de geragdo em geracdo”. (ISMAEL)

Percebe-se nos relatos desses(as) jovens que o patrimdnio constitui-se enquanto
testemunhos de experiéncias sociais passadas. Esses bens figuram no cendrio local como
produto ou materializacdo de relagdes estabelecidas em um passado remoto, por isso
constitui-se em suporte da memoria coletiva relevante para a constru¢ao do sentimento de
pertencimento ao lugar. Assim, é notdria a referéncia a esses bens culturais numa perspectiva
sacralizada, ou seja, a atribuicdo do valor patrimonial aos bens ora analisados esta
estritamente associada ao fato de serem as marcas mais antigas da historia local.

Olhar o patrimdnio por essa oOtica foi predominante nas politicas de preservagao
do Ocidente as quais, por sua vez, reverberaram nas formas de pensar o patrimdnio e seus
significados. Ao discutir os diferentes imaginarios sobre a preservacao do patrimonio, Nestor
Garcia Canclini (1994) define esse modo de concepcao do patrimdnio como “tradicionalismo

substancialista”, ou seja:

Que julgam os bens historicos unicamente pelo valor que t€ém em si mesmos, € por
isso concebem sua conservacdo independente do uso atual. Consideram que o
patriménio esta constituido por um mundo de formas e objetos (...) seu unico sentido
¢ salvaguardar esséncias, modelos estéticos e simbdlicos cuja conservagdo inalterada
servird precisamente para testemunhar que a substincia desse passado glorioso
transcende as mudangas sociais (CANCLINI, 1994, p. 103).

Manifesta-se, assim, a necessidade de problematizar a nocdo de historia
mencionada pelos(as) participantes, assim como indagar sobre que memoria (ou memoria de
quem) pode (e/ou deve) ser preservada pelo patriménio local. Por outro lado, torna-se
imprescindivel pensar sobre os diferentes sentidos destes bens patrimoniais para os(as) jovens

cujas concepgdes ora analisamos. Segundo Funari (2001) se faz necessario entender o
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patrimonio cultural como algo socialmente construido, apropriado e interpretado de maneira

distintas pelos diferentes sujeitos sociais, isto ¢:

Deveriamos, entretanto, procurar encarar estes artefactos como socialmente
construidos e contestados, em termos culturais, antes que como portadores de
significados inerentes e ahistoricos, inspiradores, pois, de reflexdes, mais do que de
admiragdo (Potter s.d.). Uma abordagem antropologica do proprio patriménio
cultural ajuda a desmascarar a manipulagdo do passado (Haas 1996). (...) a esse
respeito, ¢ muito clara: a manipulagdo oficial do passado, incluindo-se o
gerenciamento do patriménio, é, de forma constante, reinterpretada pelo povo
(FUNARYI, 2001, p. 24).

Para outros(as) alunos(as) o patrimonio tem seu propodsito relacionado com a
questdo da memoria, do fazer lembrar, isto ¢, guardar lembrancas de fatos, historias e dos
sujeitos sociais implicados. Com isso, acentuam a serventia do patrimonio enquanto
fragmentos ou espagos o que detém a memoria local. Ou seja, sdo nos bens patrimoniais do
lugar que os elementos da memodria podem permanecer vivos, podendo inclusive ser
acionados pelos individuos e grupos sociais no processo identificagdo com o lugar em que

vivem, conforme observamos em suas falas:

O patrimdnio serve para trazer lembrangas, historias. (LINA).

Para nos lembrar que ¢ um simbolo da cidade, que envolve uma histéria por tras
daquele patrimonio. E também a identidade da cidade. (PABLO).

Serve que as pessoas possam saber e relembrar a historia da cidade. E também vé a
importancia que aquilo teve, que aquele patrimdnio teve para a historia do Choro,
seja ela boa ou ruim, preservada ou ndo. (LUCAS).

Patrimonio serve para lembrar de algo ou alguém. Na nossa cidade somente alguns
sdo reconhecidos pois ndo temos o reconhecimento do poder publico local.
(JAKELINE)

O patrimdénio serve para nos relembrar uma lembranga, seja ela boa ou ruim.
(RAMON).

Com base nas citagdes acima depreende-se que a nocdo sobre a finalidade do
patrimdnio pode tomar outros direcionamentos. Nesse caso especifico ndo constitui apenas
um espaco em que uma dada memoria forjada por grupos hegemonicos (vencedores),
prevalece. Como bem reforcam dois estudantes, o patrimonio também pode evocar
lembrangas de momentos desagraddveis da historia local.

Configura-se entdo, uma redefinicio no entendimento da no¢do de memoria.
Lembrar algo (mesmo que detestavel) ou alguém os quais estdo fadados ao esquecimento

parece, a nosso ver, ser uma necessidade. A memodria como reivindicacdo de outros
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individuos e grupos que ao longo do tempo foram silenciados. O dever de lembrar para evitar
0 esquecimento/apagamento de determinados eventos e sujeitos no tempo presente. Lembrar
para evidenciar outras histdérias e/ou outras versdes a historia local. Ao refletir sobre esse
redimensionamento por que passa a memoria, como Hartog (2006) acrescenta “Que ela se
manifeste como demanda, se afirme como dever ou se reivindique como direito, a memoria
vale, no mesmo movimento, como uma resposta ao presentismo” (p.272).

Considerar o fato de o patrimonio existir a servico da memoria, como defende
Oliveira (2011), implica refletir sobre os bens patrimoniais, na perspectiva apresentada por
Nora (1993), enquanto “lugares de memoria”. Conforme este tedrico, os lugares de memoria
existem em um contexto em que a memoria ndo ¢ mais plenamente vivida. Esses lugares de
memoria consistiriam, entdo, como suporte para essa memoria ameagada ao esquecimento.

Por isso que Pierre Nora (1993) acrescenta:

[...] se 0 que eles defendem ndo estivesse ameacado, ndo se teria, tampouco, a
necessidade de construi-los. Se vivéssemos verdadeiramente as lembrangas que eles
envolvem, eles seriam inuteis. E se, em compensagdo, a historia ndo se apoderasse
deles para deforma-los, transforma-los, sova-los e petrifica-los eles ndo se tornariam
lugares de memoria. E este vai-e-vem que os constitui: momentos de historia
arrancados do movimento da histéria, mas que lhe sdo devolvidos. Ndo mais
inteiramente a vida, ndo mais inteiramente a morte, como as conchas na praia
quando o mar se retira da memoria viva (NORA, 1993, p. 13).

Cumpre-nos, entdo, pensar o sobre o patrimonio cultural ndo como instrumento de
afirmacgdo e perpetuacdo da memoria de grupos da elite local. Ao contrario, se faz necessario
entendé-lo como espacos de memoria a servico da cidadania, ou seja, de resisténcia, de
contestacdo, com o intuito de abrir fissuras na memoria coletiva e fazer emergir outras
memorias, sujeitos € grupos, assim como possibilitar o processo de redimensionamento de
uma identidade social mais plural, de multiplos sentidos e significados. Afinal, como bem
pontua Michael Pollak (1992), podemos compreender que “a memoria ¢ um elemento
constituinte do sentimento de identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que
ela ¢ também um fator extremamente importante do sentimento de continuidade e de
coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucao de si” (POLLAK, 1992, p. 32).

Na discussdo sobre a finalidade do patrimonio outros(as) participantes referiram-
se sua utilizagdo nos dias atuais pelos(as) moradores(as) locais. Tal entendimento foi
estampado na fala de um aluno quando afirmou que “o patrimdnio serve para que toda a
populacdo desfrute de tal objeto” (FERNANDO), e exemplifica sua concep¢ao ao relatar que

o caso da igreja matriz que segundo ele “serve para exercer nossa religido, nossa f¢”
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(LUCAS). No mesmo sentido, outro estudante que destaca a importancia do patrimonio local
na perspectiva de usufruto dos sujeitos e grupos locais, afirmando que tal patrimoénio “¢
também utilizado como a igreja, como momento de oracdo, a praga, como lazer” (PABLO).
Assim, a relevancia simbdlica do patrimonio nao estd dissociada dos diferentes usos que os
individuos dele o fazem em suas experiéncias cotidianas, ou seja, configurando a relevancia
desses “objetos produzidos e utilizados que se relacionam fortemente com a memoria e a
experiéncia das pessoas, por estarem associados a fatos significativos de sua historia,
tornando-se assim uma referéncia cultural para elas” (IPHAN, 2016, p. 39).

Em outras falas a fun¢do do patrimoénio cultural consiste em identificar o lugar em
que vivem. Assim, ao referir-se aos bens materiais da cidade Chor6 um estudante
enfaticamente destacou que esses bens culturais “servem para identificar e dar sentido ao local
onde vivo” (MANOEL). Complementando seu entendimento, outro estudante acrescenta que
o patriménio “serve para a identidade da cidade para que as pessoas de fora, ou seja, turistas
possam conhecer a cidade por aquele patrimonio” (GLEITON). Os bens patrimoniais, nesse
sentido, conferem a esses sujeitos sentido de pertencimento ao coletivo, ou seja, contribui
para o processo de construgdo das identidades sociais desses sujeitos. Por este angulo, ao tecer

consideragdes sobre a relagdo entre patrimonio e identidade, Silva (2000) afirma que:

[...] o elemento determinante que define o conceito de patrimonio € a sua capacidade
de representar simbolicamente uma identidade. E sendo os simbolos um veiculo
privilegiado de transmissdo cultural, os seres humanos mantém através destes,
estreitos vinculos com o passado. E através desta identidade passado-presente que
nos reconhecemos colectivamente como iguais, que nos identificamos com os
restantes elementos do nosso grupo e que nos diferenciamos dos demais. O passado,
da-nos um sentido de identidade, de pertenga e faz-nos conscientes da nossa
continuidade como pessoas através do tempo (SILVA, 2000, p. 219).

De acordo com nossa andlise, as falas dos alunos que participaram de nossa
pesquisa nos permitem problematizar se os bens culturais por eles mencionados, como a
igreja, os casardes do Dnocs, a barragem do agude e a praca central, estariam aptos a
representar os diferentes sujeitos e grupos sociais do municipio de Chord. Como ja
mencionamos, entendemos que esses bens culturais podem ser apropriados e utilizados
simbolica e socialmente por esses sujeitos. Porém, a nosso ver, o fato de identificarem apenas
tais manifestagdes culturais como simbolos da identidade local pode comprometer o
entendimento e a constru¢do de identidades plurais referentes aos distintos grupos que
habitam o municipio, uma vez que determinados bens culturais produzidos e utilizados por

segmentos sociais subalternizados ndo foram contemplados nestas falas. Nosso
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questionamento, portanto, baseia-se na problematica levantada por Canclini (1994) sobre o

processo de hierarquizagdo produzido em torno do patrimdnio, pois, segundo o pesquisador:

O patrimdnio cultural serve, assim, como recurso para produzir as diferencas entre
grupos sociais e a hegemonia dos que gozam de um acesso preferencial a producao e
a distribui¢do dos bens. Os setores dominantes ndo s6 definem quais bens sdo
superiores ¢ merecem ser conservados, mas também dispdes dos meios econdmicos
¢ intelectuais (...) para imprimir a esses bens maior qualidade e refinamento
(CANCLINI, 1994, p. 97).

Tal problematizagcdo também se estende a diferentes perspectivas levantadas sobre
a questdo do “para que serve o patrimonio cultural”. Ao mencionar ainda alguns dos bens
materiais de Chord outro jovem salienta que sua fung@o consiste em “contar uma histéria de
um lugar ou de um povo” (NATHALYA). Outro estudante compartilhando da mesma
concepgdo afirma que o grupo de bens matérias mencionados servem para “mostrar uma
historia que ha muito tempo foi feita, mas podendo ser recontada por outros” (JAKELINE).
Nas afirmativas acima podemos visualizar a prevaléncia da no¢do de que esses
bens materiais sao relevantes enquanto instrumento de constru¢ao de narrativas sobre o
passado. No entanto, se faz necessario estar atento aos perigos que permeiam essa concepgao.
Cabe-nos indagar que historia ou versao da histdria ¢ narrada a partir patrimdnio local; que
eventos e sujeitos sdo lembrados, difundidos e quais sdo esquecidos, silenciados. E preciso
desconstruir a monopolizagdo ou concentragdo de narrativas sobre o passado que privilegie
setores dominantes da sociedade, sujeitos sociais em detrimento de outros (FONSECA, 2009).
Em tempos de reflexdes a respeito da decolonialidade do poder, do saber e do ser,
torna-se imprescindivel fomentar a problematizagdo em torno do patrimonio cultural tendo em
vista a possibilidade e a necessidade de se construir e difundir uma histdria plural, de fazer
emergir outras historias capazes de visibilizar diferentes sujeitos que até entdo nao foram
contemplados pela politica oficial de patrimonializagdao. Conforme argumenta Amaral (2015),
refletir sobre “estas questdes pode contribuir para entender melhor os silenciamentos e
ocultagdes na escrita da memoria do pais via patrimonios e acervos, desconstruindo alguns
discursos e dando espago para que se ponham outros no lugar” (AMARAL, 2015, p. 25).
Nessa perspectiva, analisamos as falas dos(as) estudantes que centraram suas falas
nos bens culturais imateriais ou intangiveis. Ao se referir as manifestagdes religiosas assim
como a pratica da agricultura um determinado aluno destacou que esses bens culturais
assumem a fungio de “identidade do municipio” (JOSE) em que mora. No mesmo sentido,

outra participante acrescenta que as praticas religiosas e a culinaria de sua comunidade, como
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a canjica, a pamonha e o milho cozido e assado, servem para “identificam aquele local,
mostram os costumes” (LIVIA).

Assim, conforme demonstram em suas enunciagdes, esses jovens entendem que
essas manifestacoes culturais imateriais que sdo praticadas em suas respectivas comunidades
tornam-se relevantes para o processo de construgdo de suas identidades culturais e dos grupos
sociais aos quais pertencem. Deste modo, ao refletir sobre as politicas de protecdo ao

patrimOnio imaterial no Brasil, Brayner (2007) em publicacdo do IPHAN reforca que:

[...] as pessoas estdo ligadas por um passado comum e por uma mesma lingua, por
costumes, crencas e saberes comuns, coletivamente partilhados. A cultura e a
memoria sdo elementos que fazem com que as pessoas se identifiquem umas com as
outras, ou seja, reconhecam que tém e partilham varios tragos em comum. Nesse
sentido, pode-se falar da identidade cultural de um grupo social (BRAYNER, 2007,
p. 07).

Além disso, percebe-se que a referéncia a essas manifestacdes culturais reflete
uma ampliagdo do conceito de patrimonio e sua apropriacdo por parte desses sujeitos, pois a
existéncia dessas praticas culturais pode revelar aspectos da historia e da cultura local, das
praticas sociais estabelecidas ao longo do tempo e que, mesmo com as transformagdes
sofridas, permanecem nos dias atuais. Neste contexto se situa a fala de uma aluna ao afirmar
que esses bens culturais podem ter como finalidade “ajudar a saber como era a vida
antigamente, os costumes” (KALYNE).

Isso demonstra que as percepgdes sobre patrimonio assim como o processo de sua
defini¢do tém sido ampliados. Nao se restringe apenas aos bens materiais produzidos,
usufruidos e difundidos com o intuito de perpetuar a memoria dos setores dominantes da
sociedade. Deste modo, o ato de identificar/selecionar os bens culturais representativos dos
grupos sociais ndo fica limitado a atuag¢do dos agentes do Estado. Ao contrario, os sujeitos e
seus respectivos grupos participam do processo de escolha de seus bens patrimoniais uma vez
que, o sentido do patrimonio consiste nos significados que ele representa para os individuos e
grupos sociais. Assim, Nunez (2016) ao debrucar-se sobre as transformagdes empreendidas ao

conceito de patrimonio, esclarece que:

[...] a palavra patrimdnio alude a bens e costumes que se transmitem porque se
reconhece neles um valor e se lhes atribui uma propriedade coletiva. Ao longo do
tempo, e especialmente no século XX, o conceito de patriménio como heranga
coletiva tem evoluido e se pode dizer que o patrimdnio, mais que um conjunto de
bens, ¢ uma construcdo social (PRATS, 1997). Isso porque ¢ a sociedade, ou seja,
noés, quem da sentido e conteudo ao patriménio, reconhecendo determinados
edificios, lugares, objetos, costumes e pessoas como sendo relacionados a nossa
identidade coletiva (NUNEZ, 2016, p. 195).
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Nosso entendimento também converge para a compreensao de patriménio numa
perspectiva de construgdo coletiva, isto é, que os bens patrimoniais sdo socialmente
construidos por sujeitos e grupos sociais. Analisando por essa Otica verificamos o
posicionamento de uma aluna a qual indicou a pratica da pesca como uma das principais
manifestagdes culturais da comunidade em que vive assim como do municipio de Chor6. Para
ela a relevancia desse bem patrimonial consiste em “dar continuidade a uma tradicao deixada
pelos nossos antepassados. Também, serve para unir o povo” (DALYANE).

Deste modo, confere a esse bem patrimonial a importancia enquanto referéncia
cultural na construcdo de uma identidade social para lugar em que vive pelos significados que
ela representa como, também, por ser uma pratica vivenciada por diferentes sujeitos que ali
habitam. Esse entendimento é corroborado por Pereira (2015), que ao discorrer sobre as novas
abordagens sobre o patrimoénio cultural, acentua a importancia de sua concepcdo na
perspectiva de referencialidade cultural. Segundo a autora, um bem cultural ¢ constituido de
valor patrimonial quando o valor a ele atribuido for conferido por uma coletividade ou grupo,
isto ¢, “A diferenca na abordagem do patrimonio € conferida, nesse caso, pela nogdo de
partilha, pois a referencialidade s6 pode ser conferida por um coletivo ou pela poténcia social
de um bem cultural que ¢ compartilhado, modificado e vivenciado por grupos ou coletivos”
(PEREIRA, 2015, p. 79).

A adocao de outras de abordagens em relagdo ao patrimdnio cultural no Ocidente,
de modo especial com a dilatacdo a que esse conceito foi submetido nos anos finais do século
XX e inicio do século XXI, contribuiu para que manifestacdes culturais tradicionais e
populares figurassem com maior frequéncia nos discursos e politicas de patrimonializagao.
No plano internacional evidencia-se a preocupagdo com a salvaguarda dessas manifestagcoes
conforme de verifica na Recomendacao de Paris (1989) a qual define a cultura tradicional e

popular como:

[...] o conjunto de criagdes que emanam de uma comunidade cultural fundadas na
tradicdo, expressas por um grupo ou por individuos e que reconhecidamente
respondem a expectativas da comunidade enquanto expressdo de sua identidade
cultural e social; as normas e os valores se transmitem oralmente, por imitagdo ou de
outras maneiras. Suas formas compreendem, entre outras, a lingua, a literatura, a
musica, a danga, os jogos, a mitologia, os rituais, os costumes, o artesanato, a
arquitetura e outras artes (RECOMENDACAO DE PARIS, 1989, p. 02).

Esse discurso foca no patrimonio imaterial e € reafirmado anos depois na ocasiao

da 32* sessdo da UNESCO que ocorreu em Paris em 2003. No documento elaborado naquela



116

oportunidade enfatiza-se como se constitui e se manifesta esse patrimonio, isto €, a partir das
tradicdes, expressdes orais, expressOes artisticas, celebragdes, rituais, festividades,
conhecimentos, praticas e técnicas artesanais. Nesse cenario inserem-se diferentes producdes
humanas, manifestagdes culturais de grupos subalternizados, como por exemplo as crengas, as
lendas, a religiosidade popular, o artesanato, as benzeiras, entre outros, que até entdo nao
eram contempladas nas politicas de patrimonilizagdo. No entanto, ndo significa dizer que o
patrimoOnio imaterial ou intangivel venha contemplar apenas expressoes culturais relacionadas
ao folclore e a camadas populares da sociedade, embora essas venham a ser as que foram mais
beneficiadas (FONSECA, 2009).

Com base nessa discussdao avaliamos as falas de outros participantes que
ressaltaram os bens imateriais de suas comunidades, de modo especial as celebragdes e
praticas religiosas populares. Dentre eles, um observa que “o patrimonio cultural serve para
nos lembrar de nossas raizes”. Outro jovem considera ainda que esses bens patrimoniais
intangiveis tém func¢do de “lembrar o povo de suas raizes ¢ ter orgulho”. Em tais depoimentos
evidencia-se a ideia de que essas manifestacdes caracterizam trajetdrias culturais do lugar em
que vivem e dos grupos dos quais fazem parte. Da mesma forma, por serem praticadas,
vivenciadas coletivamente por esses sujeitos tornam-se marcas de sua identidade social, sdo
significativas pelo valor simbolico envolvido nessas praticas (Fonseca, 2000).

Outros(as) participantes enfatizaram a importancia dos bens imateriais locais
enquanto meio de preservacdo da historia de determinados grupos sociais. Afirmaram, entao,
que as diferentes manifestagdes culturais que ainda resistem as transformagdes temporais,
(como por exemplo a culindria, as crencas, as benzedeiras, a religiosidade popular, a pratica
da pesca e da agricultura, entre outras) possibilitam a permanéncia de aspectos da cultura os
quais, por serem partilhados coletivamente, constituem-se significativos e traduzem a que
conferem subsidios para construcdo e fortalecimento das identificacdes de sujeitos e grupos

com lugar em que vivem. Nesse sentido, os(as) estudantes argumentam que:

O patrimonio cultural faz com que as marcas de sua historia se perpetuem no tempo
para ndo deixar cair no esquecimento e enriquecer ainda mais aquela regido.
(TAYNA)

O patrimdénio serve para preservar tracos da histéria de determinado lugar.
(ROSELI)

Serve para preservar a cultura de um povo, para deixar ela cair no esquecimento.
(LUIZA)

Para ndo deixar essas culturas morrer ou entrar no esquecimento. (EDUARDO)
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E uma forma de conhecer as culturas mais antigas e trazer para a atualidade para néo
ser perdidas no tempo. (GABRIEL)

Percebemos que nas concepcdes desses (as) jovens a fung¢ao primordial do
patrimonio seria contribuir para a sobrevivéncia dessas praticas culturais, saberes, crengas,
modos de viver e de fazer, ou seja, dos bens imateriais do lugar a que estdo vinculados.
Consistiria, portanto, em um mecanismo de resisténcia contra as formas de esquecimento e de
homogeneizagao da cultura impostos por grupos dominantes.

Cabe aqui levantar questionamentos com relagdo a esse esquecimento referente as
manifestagdes culturais relacionadas a grupos subalternizados. Associando essa analise a ideia
de uma educagdo patrimonial numa perspectiva critica, concordamos com o pressuposto
defendido por Ecleia Bosi (2003) ao afirmar que se faz necessario “interpretar tanto a
lembranga quanto o esquecimento” (p. 18). Dessa maneira, podemos pensar no esquecimento
numa perspectiva voluntdria, distante de uma pretensa neutralidade, ou seja, podemos
compreendé-lo como formas de silenciamentos impostos por forgas sociais locais ao escolher
e difundir determinada versao sobre a cultura local. Ao mesmo tempo podemos compreender
que tal esquecimento estd relacionado com o processo de globalizacdo e seu proposito de
homogeneizagao cultural suplantado expressdes culturais.

Com base na analise de Vogt (2008), a globalizacdo tem contribuido para as
emergentes reivindicacdes em torno das diferentes manifestagdes culturais que caracterizam

os mais distintos lugares, grupos e sujeitos sociais:

As concepgdes de o que, para que e de como preservar ou proteger t€m se
modificado e ampliado bastante ao longo dos ultimos decénios. Essas modificagdes,
em grande parte, podem ser explicadas a partir do fendmeno da globalizagdo. De um
lado, a mundializa¢do e o desenvolvimento tecnologico redundaram na aceleragdo
da histéria, provocando, como forma de reacdo, a necessidade de preservar tragos da
memoria coletiva e aumentar os lugares de memoria na tentativa de eternizar o
passado. De outro lado, a globalizagdo tem derrubado fronteiras e imposto a
homogeneizagdo do mundo, provocando a valorizagdo do regional, do local, daquilo
que ¢ especifico a povos ou grupos sociais ou étnicos. Em decorréncia, passou a
haver maior respeito a diversidade cultural (VOGT, 2008, p. 14).

Cumpre-nos salientar ainda que outros(as) estudantes mencionaram que a
finalidade dos bens patrimoniais € propiciar que determinadas expressoes da cultura local
permanecam vivas, isto ¢ sejam partilhadas pelos grupos sociais. Ao se referir a pratica do
reisado um aluno entdo defende que o patrimdnio serve “para proteger, zelar, manter vivo”
(EDUARDO). E denuncia seu descontentamento com a falta de valorizagdo dessa pratica ao

afirmar que “se o povo tivesse mantido vivo a cultura do reisado, hoje ele ndo tava extinto no
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nosso municipio” (EDUARDO). Esse entendimento ¢ também endossado por outros(as)

jovens os quais indicam que o patrimonio imaterial tem entre suas finalidades:

[...] promover a sobrevivéncia dessas manifestacdes culturais no lugar onde
vivemos. (GEAN).

E uma forma de mostrar que a cultura ainda esta viva, né!? (TAYNA)
Pra que, de certa forma, pra manter viva ainda. (GABRIEL)

E também, ¢ pra relembrar acho que, o que aconteceu naquela localidade, é pra
vivenciar a cultura, falar um pouco da histdria pra quem for conhecer localidade....
por que as vezes ta s6 ali exposto, mas ninguém sabe o significado. (ISMAEL)

No entanto, como enfaticamente coloca o ultimo estudante acima, para além de
evocar lembrancas de praticas culturais coletivas de um tempo passado, esse patrimdnio
cultural necessita que seja vivenciado coletivamente pelos grupos sociais do lugar no qual
habitam. Podemos entdo afirmar que a permanéncia dessas manifestacdes culturais no
contexto contemporaneo nao se faz imunes as transformagdes correntes, como também nao
devem se processar de maneira autoritaria e vertical desconsiderando os valores a elas
atribuidos pelos sujeitos e grupos locais.

Neste sentido, portanto, para constituir sentido ao lugar e aos sujeitos que nele
habitam se faz necessario o engajamento dos grupos sociais locais para que os bens
patrimoniais sejam reconhecidos como patrimonio local, afinal conforme acentua Zanirato
(2018) uma das principais caracteristicas do patrimonio cultural ¢ o fato de ser uma
construgdo social, ou seja, construida e significada paulatinamente ao longo da trajetoria dos

grupos sociais.

3.4 “E PRA GENTE LEMBRAR, PRA NAO CAIR NO ESQUECIMENTO, PRA MANTER
A CULTURA VIVA”: A RELEVANCIA DA REFLEXAO SOBRE O PATRIMONIO
LOCAL.

A potencialidade das “Rodas de Conversas” no contexto de uma pesquisa
cientifica ultrapassa os limites de uma mera técnica para coleta de dados. Ela se constitui,
principalmente, como um espago de didlogo, de problematiza¢do, expressdo autonoma e,
sobretudo, como momento de escuta entre diferentes sujeitos ao tratarem de determinado
tema. Conforme assevera Tajra (2015), a “Roda de Conversa” caracteriza-se pela condicao de

“permitir que os participantes expressem, concomitantemente, suas impressoes, conceitos,
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opinides e concepgdes sobre o tema proposto, assim como permite trabalhar reflexivamente as
manifestagdes apresentadas pelo grupo” (TAJRA, 2015, p. 10).

Neste caso, o tema refletido pelos sujeitos da pesquisa foi o patriménio local.
Assim, expressaram suas nogdes sobre o conceito de patrimonio, o que sabiam sobre os bens
culturais locais, além de manifestarem opinides sobre a funcdo dos bens patrimoniais. De
modo especifico nos propomos a analisar as manifestacdes dos participantes a respeito da
relevancia de se pensar e problematizar o patrimonio cultural do lugar em que vivem.

Refletir sobre o patrimonio local foi indicado pela maioria dos(as) participantes
como uma oportunidade de se pensar e problematizar sobre/a propria cultura do lugar, sobre
0s acontecimentos que marcam a historia do municipio e sobre os aspectos que sdo
dimensionados a constitui¢do da identidade local. Ao avaliar sobre as proprias “Rodas de
Conversas” uma determinada aluna destaca que durante as discussdes e escutas, “pude
conhecer e aprender a valorizar” (CLEONICE). Essa fala foi complementada com a de outra
participante que se referiu ao momento de reflexdo sobre o patrimdnio local acrescentando
que “muitas coisas foram descobertas, agora vamos dar mais importancia” (GEOVANA).

Nesse sentido, relacionar a analise sobre os bens culturais locais a uma
perspectiva de conhecimento sobre a historia do lugar, foi também o posicionamento adotado

por outros(as) jovens, conforme podemos verificar a seguir:

Muito bom conhecer mais a cidade e sua historia. (MANOEL).

A gente compreendeu muita coisa, fiquei bem informado, tirei muitas duvidas.
(NETO).

Porque é importante compreender nossa historia, nossa cultura, saber sobre o nosso
patrimonio local. (LUIZA)

Pois nos ajuda a conhecer mais sobre a historia de nossa cidade e das praticas que
nelas sdo feitas. (HELENA)

Nos ajuda a conhecer a histdria do nosso municipio e dos patriménios do municipio.
(MAYRLA)

Interessante, despertou o interesse em conhecer mais sobre a historia de nossa
cidade, nos revelou qudo importante ¢ a nossa historia ¢ o quanto devemos nos
importar e preservar os patrimonios da nossa cidade. (PATRICIA)

Mesmo considerando a complexidade das referéncias que os(as) jovens fizeram
aos bens culturais enquanto mecanismo de conhecimento sobre a histéria local, ¢ importante
mencionar que tais opinides foram construidas no didlogo estabelecido nas “Rodas de

Conversas”. Os proprios sujeitos partilhando suas concepgdes, questionamentos €
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apropriacdes sobre os bens culturais locais. Assim, a oportunidade de refletir sobre o
patrimdnio local constitui uma pratica de educagdo patrimonial a qual Cabral (2012)
denomina de “dialogica”, isto €, que parte do principio de escuta dos alunos (as) e de suas

experiéncias cotidianas. Deste modo a autora defende que a educagao patrimonial:

[...] parte da compreensdo de que os alunos tém suas experiéncias didrias. Oferece a
possibilidade de se comegar do concreto, do senso comum, para se chegar a uma
compreensdo rigorosa da realidade. E ouvir os alunos falarem sobre como
compreendem seu mundo e caminhar junto com eles no sentido de uma
compreensao critica e cientifica dele (CABRAL, 2012, p. 42).

Nessa perspectiva, a educagdo patrimonial deve estar comprometida em
problematizar que histdria contada a partir dos bens culturais, isto €, quais sujeitos e grupos
sdo neles representados. Assim, ao contrario de ser uma (re) afirmacao de uma versao elitista
da historia do lugar, a educagdo patrimonial deve ser uma pratica de contestagao,
(re)construgdo das narrativas predominantes sobre a histéria local.

Desse modo, pensar o patrimdnio local remete a reflexdo sobre outros aspectos
relacionados a historia do lugar em que vivem. Torna-se um meio a partir do qual se pode
visualizar outras facetas, as quais muitas vezes, sdo silenciadas e /ou omitidas nos discursos
oficiais referentes a historia do municipio. Foi nesse direcionamento que um aluno fez suas
consideragdes ao firmar que por meio da analise do patrimonio “é possivel compreender que
na cidade de Chor¢ para ela surgir, houve bastantes lutas, sofrimento, mortes” (GEAN).

Em outras falas também foi mencionada a importancia da experiéncia de reflexao
sobre o patrimdnio cultural de Chord. Para uma determinada aluna refletir sobre os bens
culturais do municipio foi uma experiéncia exitosa pelo fato de permitir “compreender nossos
patrimonios que ndo sabia que existia em nossa cidade” (ERIKA). Essa percepcio foi
partilhada por outro jovem ao enfatizar que o debate em torno dos bem culturais locais “nos
ajuda a conhecer os patrimonios da minha cidade”. (TAYNA)

Inserir os jovens do Ensino Médio em uma pratica de educag@o patrimonial critica
e dialdgica pode permitir-lhes ndo somente conhecer ou ter contato com determinadas facetas
e aspectos da cultura local. Mais que isso, pode facilitar que esses sujeitos tencionem
problematizagdes a respeito da historicidade que permeia o contexto em que esses bens
culturais foram produzidos e/ou estdo situados. Argumentando nesse sentido, dois estudantes

ressaltaram que:
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Quando se conhece a historia por tras dos patriménios podemos entender um pouco
mais sobre o lugar que vivemos. (MAYRLA)

Entender o que ¢ o patrimdnio nos faz entender a histdria por tras daquele bem.
(BEATRIZ)

Cabe ressaltar que o trabalho educativo com os bens patrimoniais exige
compromisso com uma pratica educativa problematizante e, na perspectiva freireana’,
libertadora. Dessa maneira, primeiro ¢ preciso reconhecer que o patriménio nao ¢ algo dado,
mas construido social e historicamente e que por muito, segundo Scifoni (2012, p.34) se
constituiu como “instrumento para reproducao das relagdes de dominacdo e de desigualdade
social”. Depois, segunda a pesquisadora, ¢ preciso considerar a potencialidade dos sujeitos em
promover diferentes leituras, isto €, mais criticas e problematizadoras sobre o patrimoénio
cultural.

E neste sentido que situamos a fala de uma estudante que, ao se referir a
determinados bens culturais (Igreja, Acude, Casardes do Dnocs, Festa do padroeiro, missa do
vaqueiro e¢ quadrilhas), da indicagdes sobre como essas manifestagdes culturais podem ser
apropriadas para reelaboracao das narrativas sobre a historia local: “temos alguns patrimonios
que guardam uma historia importante e também por meio desta historia podemos escrever a
nossa propria” (PATRICIA).

O patrimoénio cultural ¢ passivel de leituras e intepretagdes diversas pelos sujeitos
e pelas coletividades a partir de seu posicionamento assumido na sociedade. Na concepgao
adotada pela educagdo patrimonial nos dias atuais, devemos entdo primar pelos valores
atribuidos pelos grupos sociais e sujeitos aos bens culturais de sua localidade e/ou municipio.
Dessa maneira, avaliamos que a experiéncia de debater e refletir sobre o patrimonio cultural
local ¢ um momento “inspirador, pois nos desperta a ter outro olhar sobre a cidade e nossos
deveres com ela” (JAKELINE). Verificamos, assim, a poténcia do patrimdnio na perspectiva
de inserir os sujeitos e seus respectivos grupos no processo de problematizagdo, reconstrugao
e de reelaboracao das narrativas sobre a historia local.

Além da capacidade de fomentar a construgdo de outros olhares sobre a cultura e a
historia do lugar em que vivem o trabalho reflexivo com/sobre o patrimonio cultural foi
apontado como uma oportunidade de se conhecer diferentes manifestagdes culturais existentes
no municipio as quais muitas vezes nao sdo visibilizadas pela sociedade local. Neste sentido,

segundo um dos estudantes o debate sobre o patrimdnio cultural consistiu numa experiéncia

7 FREIRE, Paulo. Conscientizagiio: teoria e pratica da libertagdo — uma introdugdo ao pensamento de Paulo
Freire. 4. ed. Sdo Paulo: Moraes, 1980.
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positiva “pois mostra como nosso lugar ¢ bem diversificado de cultura” (ADRIELE).
Partilhando desse posicionamento, outro jovem acrescentou que o momento de reflexdo sobre
0 patriménio contribuiu para que pudesse compreender “que em minha cidade tem muitas
riquezas em se tratando de patriménio” (NETO).

Deste modo, compreendemos que a existéncia de espacos de debate e reflexao
sobre este tema permite que os sujeitos da pesquisa ampliem suas perspectivas sobre o
patrimdnio local e processo de constru¢do de suas identidades. Assim, mobilizam outros
elementos que por serem significativos para os diferentes grupos sociais constituem-se como
suportes de memoria, de sentido e de pertencimento desses sujeitos com a sua coletividade.
Articulam bens culturais diversos os quais sdo significativos e vinculam-lhes ao lugar no qual
vivem. Para Martins (2015) isto reforga a poténcia do patrimonio na produgdo das identidades

locais, ou seja:

[...] a partir do afeto investido, o espago comum se transforma em lugar especial.
Portanto, o que dota o lugar desse sentido especial é o conjunto de significados, os
simbolos que os sujeitos que o vivenciam e dele se apropriam em sua elaboragdo
subjetiva imprimem no espago a condi¢do de “lugar especial e tnico” (MARTINS,
2015, p. 49).

Para outros (as) estudantes, pensar sobre o patriménio local ¢ uma necessidade
que impode pelo fato de contribuir com a producdo de conhecimentos sobre o lugar e, assim,
servir referéncia para as geragdes futuras. S3o nesse sentido que se estruturaram as
argumentacdes a seguir, as quais associam conhecimento a atribuicdo de valor aos bens

patrimoniais:

Explicando melhor o que ¢ patrimdnio as pessoas mais jovens aprendem a dar mais
valor. (GABRIEL)

Através do conhecimento mais amplo, podemos repassar para outras pessoas a
importancia. (TAYNA)

As pessoas vdo pensar mais, vao proteger e cuidar de certas culturas, monumentos e
vao saber mais sobre o patrimonio cultural. (CAIO)

Cabe aqui pontuar os riscos inerentes a uma percep¢ao superficial sobre o
patrimonio cultural ou, sobre a educagdo patrimonial. Pensar e conhecer o patriménio de uma
forma acritica pode despolitizar o debate e a0 mesmo tempo, como alerta Scifoni (2019, p.29)
pode restringir essa pratica a um mero “historicismo servil que glorifica a monumentalidade

de uma riqueza criada a partir de relagdes de exploragdo, escravizagdo e sofrimento de
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multiddes”. Dessa maneira, poderiamos estar fomentando uma espécie de violéncia simbolica
(Bourdieu 1989), isto ¢ fazer prevalecer os discursos homogeizantes que fundamentam o
dominio de determinados grupos hegemdnicos. Assim, compreendemos que 0s
conhecimentos construidos sobre o patrimonio cultural devem pautar-se num constante
processo de problematizagdo que possibilite aos sujeitos implicados a elaboragao de outros
sentidos sobre esses determinados bens.

Por ultimo, vale mencionar a opinido de um dos participantes sobre a relevancia
de se analisar o patrimonio cultural. Segundo este jovem, o momento de reflexdo sobe o
patrimonio local permitiu-lhe compreender que “a histéria ndo € s6 o que estd nos livros”.
Nota-se aqui a pratica de se analisar os diversos bens culturais do lugar em que vive
possibilita construir outros conhecimentos, diferentes olhares, perceber outros sujeitos até
entdo nao visibilizados, entender os processos e outros aspectos sobre a historia local.

Dessa maneira entendemos que, assim como argumentou Demarchi (2016, p.54),
“a presenca do patrimonio pode ser um ponto de partida a essa pratica educativa que busca
valorizar a subjetividade e a criticidade. Por isso, o grande mérito dessa educacdo patrimonial
¢ que cla se interessa ndo apenas pela preservagdo do patrimonio cultural em si, mas pelos
sujeitos”. Por este angulo, compreendemos que o patrimdnio refletido no processo de ensino e
aprendizagem possibilita uma reflexdo critica e probletizadora por partes dos sujeitos
envolvidos. Caracteriza-se entdo, ndo pelo aspecto contemplativo € como instrumento de
reafirmagdo de projetos hegemonicos, mas, sobretudo, por ser um campo de disputas de
divergentes forcas sociais, espaco de reconstrucdo de sentidos pelos diferentes individuos e
grupos sociais os quais se apropriam e atribuem valores ao patrimdnio cultural de diferentes

maneiras.
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4 AS APROPROPRIACOES DO PATRIMONIO CULTURAL DE CHORO
PELOS(AS) EDUCANDOS(AS)

O campo do patrimonio cultural, longe de ser neutro, ¢ um espago permeado por
disputas e tensodes entre os diferentes sujeitos e grupos da sociedade. Neste contexto, Angelo e
Siqueira (2018, p.64) asseveram que “A construcao do conceito de patrimonio cultural parece
envolver uma constante disputa de significados temporalmente constituidos”. Isto nos
convoca a reflexdo sobre o aspecto de que o patrimonio ndo € algo natural, ndo ocorre numa
espécie de sobredeterminagdo de aspectos da cultura elitistas impostos de maneira unilateral
aos setores subaternizados.

Dentre as diversas e significativas contribui¢cdes de Pierre Bourdieu (1989) para a
compreensdo ¢ analise do campo do patrimonio recorremos a nogdo de hdbitus, a partir da
qual discute a liberdade dos individuos e de sua atuagdo no processo ou jogo de disputa
simbolica. Ao fazer uso dessa nogao para compreender os embates e apropriagdes em torno do
patrimoOnio cultural, permite-nos perceber que as relagdes estabelecidas pelos sujeitos e
grupos sociais na constituicdo de seu patriménio ocorrem de modo dialético, isto é,
caracterizando-se pelas estratégias adotadas por esses agentes frente as condigdes
estabelecidas pelos grupos dominantes.

Além disso, embora setores dominantes da sociedade atuem na constituicao dos
bens patrimoniais de um determinado lugar (pais, regido, municipio), outros agentes sociais
atuam nesse processo (re)apropriando-se e ressignificando esse patrimonio. Assim, segundo
esses pesquisadores, revela-se a criatividade desses sujeitos e grupos sociais no processo de

construcdo e atribui¢do de outros sentidos ao patrimonio cultural, isto é:

Suas formas e contornos, amparados na legislagdo e suas ramificagdes legais como
padronizagdes, dire¢des e apreensdes, acabam legitimando “oficialmente” o que é e
como deve se comportar o patriménio cultural ao longo do tempo. Contudo, ha de se
conceber os sujeitos e suas estratégias como formas de resisténcia que criam
alternativas aos aspectos institucionalizados (ANGELO; SIQUEIRA, 2018, p. 64-
65).

Deste modo, propomos compreender como os sujeitos da pesquisa se situam em
relacdo ao patrimonio cultural de Choro, isto ¢, suas concepgdes a respeito dos bens culturais
locais, como os representam, que significados atribuem a esse patrimonio, além de buscar

perceber como esses(as) educandos(as) mobilizam esses bens patrimoniais ao processo de
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construgdo de seus pertencimentos e de re(des)construcao das identidades locais. Para tanto,
empreendemos uma andlise sobre as concepgdes e posicionamentos expressados nas falas dos
(as) participantes durante as ultimas “Rodas de Conversa”, bem como, nos desenhos

produzidos nesta ocasiao.

4.1 ENTRE PERMANENCIAS E TRANSFORMACOES.

As acdes e praticas adotadas em torno da educagao patrimonial devem pautar-se
no compromisso em construir espagos de reflexao e de criticidade sobre os bens culturais que
constituem o patriménio de um determinado lugar. Mais que isso, tais praticas devem
consolidar-se como espaco de escuta e de didlogo entre os sujeitos envolvidos, consistindo
assim como meio de se evitar a ocorréncia de uma “violéncia simbolica” (BOURDIEU,
1989), isto é, que a educacdo para/sobre o patrimonio se torne erroneamente associada a
perspectiva instrutivista propagada no Guia de Educagio Patrimonial (1999)®, a partir da qual
“a educagdo ¢ considerada apenas como “transmissdo de conhecimento” (TOLENTINO,
2016, p. 40).

Neste contexto, situamos nosso entendimento sobre educacdo patrimonial um
conjunto de praticas voltadas a constru¢do democratica de outros conhecimentos sobre os
bens culturais de modo que contribua ndo s6 para o entendimento do patrimonio cultural, isto
¢, do contexto de producdo e dos processos envolvidos. Para além dessa perspectiva,
concebemos a educagdo patrimonial como mecanismo que propicia a construgao critica dos
conhecimentos, assim como, possibilita a atuagdo dos sujeitos na transformagdo da realidade.

Ao argumentarem em sentido semelhante, Machado e Monteiro (2010) acrescentam que:

“[...] a educagdo com e para o patrimdnio esta associada a constitui¢do da cidadania,
e, como tal, é tarefa pertinente a qualquer espago educativo, formal ou informal,
possibilitando a efetiva apropriacdo dos bens e valores constitutivos de um grupo
social. Um trabalho sistematico com o patrimdnio permite a leitura critica dos bens
culturais e da dindmica cultural dos diferentes grupos sociais.” (MACHADO;
MONTEIRO, 2010, p. 37).

Buscamos neste ponto analisar como os (as) jovens estudantes identificam as
transformagdes e permanéncias em torno do patrimonio local, considerando o material

(fotografias, videos, textos) trabalhado durante a oficina ou mesmo com a experiéncia

® HORTA, Maria de Lourdes P.; GRUNBERG, Evelina; MONTEIRO, Adriane Q. Guia basico de educacio
patrimonial. Brasilia: Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, Museu Imperial, 1999.
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vivenciada na execucao da aula de campo que serviram de suporte para essas ultimas “Rodas
de Conversa”. Dessa forma, por critério metodologico também agrupamos as falas dos(as)
participantes em dois blocos distintos. Assim, primeiro analisaremos as opinides a respeito do
patrimonio matéria e, em seguida, contemplaremos os relatos voltados aos bens imateriais ou
intangiveis.

Um grupo de estudantes, entdo, direcionou suas analises para determinados bens
culturais materiais os quais constituem o nticleo urbano do municipio de Choro6. Deste modo,
os (as) jovens delinearam suas falas sobre os aspectos observaveis, estéticos da estrutura fisica

desses referidos bens, conforme apontam em suas respectivas consideragdes:

A estrutura da igreja e parte do Dom Bosco (escola) permaneceu, a barragem
continua a mesma. Mas a galeria (da barragem) adquiriu grades, algumas casas
mudaram ¢ a praga passou por varias transformagdes. (ROSELI).

As permanéncias sdo os locais, as estruturas com poucas modificagdes. O que
mudou foi as pinturas e os detalhes nas estruturas dos patrimonios. (MANOEL).

Eles permaneceram no mesmo local, mas as pinturas mudaram e passaram por
pequenas reformas. (NATHALYA).

Com base em tais constatagdes, verifica-se a permanéncia de elementos basicos da
estrutura dessas constru¢des que configuram o espaco urbano do municipio. No entanto, tais
opinides sdo contestadas em outras falas. Para estes(as) estudantes, portanto, mesmo
considerando a existéncia ou permanéncia de aspectos pontuais dos bens materiais, sinalizam
que os mesmos foram submetidos a tantas modificagdes no decorrer do tempo que tiveram
sua configuragdo original alterada, como € o caso da praga central, a qual recebeu expressivo

destaque nesse sentido:

Quase todas permaneceram. A Unica coisa que ficou bem diferente foi a praga
central. (ERIKA).

Os que permaneceram estdo em descaso e que foram transformados tem pouco de
sua aparéncia primaria. (LINA).

As permanéncias sdo as estruturas de alguns lugares como a igreja, a barragem e as
casas do Dnocs. As mudangas aconteceram nas cria¢cdes de novas casas no centro da
cidade e mudaram bastante a praca local. (LUCAS)

Os relatos aqui expressos demonstram que determinados bens culturais resistiram,
na medida do possivel, as transformagdes ocorridas com o passar dos anos. Da mesma forma,

em especial a partir dessa ultima fala nos permite perceber o educando indicando que o
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processo de urbanizagdo vivenciado nos dias atuais tem contribuido com o desaparecimento
de construcdes antigas ou profundas alteracdes em suas estruturas. Tal fato que poderia estar
ligado a uma descaracterizagdo ou uma reconfiguragdo do cendrio urbano que,
consequentemente, traria implicagdes para a elaborac¢dao da identidade local, assunto sobre o
qual retornaremos mais adiante.

Desprovido do propésito de valer-se de julgamentos sobre a questdo, ou seja, sem
estd aqui assumindo posicionamento sobre se ¢ positivo ou ndo a perca ou o desaparecimento
de monumentos, espacos € construcdes antigas, cabe mencionar que a sede do municipio de
Chor6 tem sofrido, nos ultimos anos, um processo de intensa transformagdo “agressiva” de
sua arquitetura, de modo especial, no bairro Centro onde se concentra 0 maior numero das
constru¢des mais antigas da cidade. Nesse ritmo, percebe-se que esses bens culturais do
passado vao sendo sucumbidos pela imposicdo e/ou necessidades de transformagoes
processadas no presente.

Ao tecer consideragdes sobre os bens materiais passados que permanecem no
cenario atual, determinados(as) jovens enfatizam que, dentre esses bens, alguns foram
submetidos a reformas em sua estrutura ao longo dos anos. Por sua vez, na percepcao dos(as)
participantes, essas reformas foram cruciais para que elementos do patrimonio local, mesmo
que transformados, permanecessem preservados e chegasse até os dias atuais, como € o caso
da praga central e, principalmente, da igreja matriz da cidade, segundo expressam em seus

argumentos:

A igreja foi reformada, ficou maior. (FERNANDO).
A praca mudou muitas coisas, ¢ a igreja passou por reformas. (MARIANE).

A igreja foi reformada, assim como a praga central que, também, mudou muito.
(CLEONICE).

Na igreja teve a reforma e preservou ainda mais. O maior patrimdnio material do
municipio, eu considero ser o maior. Porque, questdo que foi a partir da capelinha
que virou a igreja matriz da cidade e hoje gragas a Deus, a diocese fizeram uma
fiscalizagdo e eu acho que ainda t4 no mesmo formato de quando foi construido.
(SHELLDON).

Outra constru¢do posta em analise pelos educandos foi o Centro Educacional
Municipal Dom Bosco, uma das mais antigas escolas de educacao basica da rede municipal.

Situada na sede do municipio, a referida escola ainda nos dias de hoje contribui com a
formacdo intelectual da sociedade choroense, atendendo inimeros alunos(as) do 3° ano do

ensino fundamental até o 9° ano, tanto da sede como de localidades da periferia da cidade. As
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observagoes apontadas dizem respeito principalmente as transformacdes pelas quais passou a
citada escola, de modo especial, se atentaram para a constru¢do ou mudancga de localizacdo da

quadra esportiva da referida unidade escolar:

O Dom Bosco, antes, era dividido. E ndo tinha quadra. (PABLO).

Eu acho que na questdo de estrutura, a escola Dom Bosco, ndo sei se ¢ a mesma. A
questdo da quadra que era aberta, ai o prédio ¢ o mesmo ali. (MANOEL).

A partir dos apontamentos feitos pelos educandos (as) a respeito dos bens
culturais tangiveis do municipio, lancamos alguns questionamentos que fomentaram o debate
e a reflexdo neste ponto das respectivas “Rodas de Conversa”. Solicitamos, entdo, aos jovens
que relatassem suas percepgoes referentes as relagdes estabelecidas entre a sociedade e o
patrimonio local e que mencionassem o estado atual dos bens materiais de Chord por eles(as)
citados.

Deste modo, a argumentacdo de determinados(as) estudantes se concentrou em
torno da questdo da preservacdo desses bens culturais. As falas evidenciam auséncia de
praticas de preservagdo, tanto da sociedade como do poder publico, voltadas para esses
espacos que, de alguma forma, representam e/ou concentram elementos da histéria e memoria

local. Assim, relataram que:

E muito desvalorizado. As pessoas ndo ddo muita importancia. (JAKELINE).

Infelizmente, a maioria deles ndo sdo valorizados. As pessoas ndo se importam de
cuidar e preservar. As pessoas descuidam, usam de forma errada. (PATRICIA).

Em alguns lugares temos um total descaso, mas tem o exemplo da praca e da igreja
que ainda sdo conservadas. (LUCIA).

Pouco acontece isso. Falta interesse de todos, falta atengdo para os patriménios de
nossa cidade. (CLEONICE).

Alguns lugares sdo preservados, outros ndo. Alguns ndo sdo preservados, na minha
opinido, é por conta do descaso do poder publico, que nem ta ai se vai cair ou ndo.
(LUCAS).

“Na nossa cidade, a maioria é como se fosse s6 mais uma construcdo velha prestes a
cair. A igreja é bem conservada. A escola Dom Bosco foi reformada mas os alunos
ndo respeitam. As casas antigas necessitam de reparo, a galeria e a barragem
também estdo se acabando”. (ROSELI).

O patrimonio ¢ uma responsabilidade conjunta do Estado e da sociedade. Cabe
aquele fomentar e implementar politicas ptblicas e mecanismos para salvaguardar elementos

culturais que sejam significantes para a trajetoria e para as identidades dos grupos sociais. A
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sociedade, cumpre participar do processo de escolha e definicdo dos bens patrimoniais que
representam suportes para seus pertencimentos, que oferecem sentido a trajetoria coletiva.

Nesta perspectiva, cabe fazer algumas ponderagdes que consideramos ser
pertinentes ao entendimento das constatagdes expressas nos relatos acima mencionados.
Inicialmente, as falas abordam como a sociedade tem se portado diante dos referidos bens
culturais locais. Evidenciam certo distanciamento entre ambos, que se traduz em falta de
interesse, destruicdo, desvaloriza¢do e/ou indiferenga por parte dos moradores em relagdo a
esses elementos culturais. Tais circunstancias poderiam estar relacionadas, de um lado, com a
auséncia de agdes educativas voltadas ao patriménio as quais fomentariam reflexdes sobre o
mesmo de modo a propiciar problematizagdes, contestagdes e ressignificagdes desses bens
patrimoniais.

Por outro lado, isso pode indicar também a falta de (re)conhecimento dos
moradores com os referidos espagos, monumentos e construgdes. O pouco envolvimento dos
habitantes na preservacdo desses elementos indica uma situacdo de ndo reconhecimento
com/nesses bens. Recorremos as contribui¢des de Silva (2003), ao discorrer sobre o aspecto

de o patrimdnio ser construido socialmente, considera que:

A conversdo de objectos e fenomenos culturais em patriménio ndo é espontdnea nem
natural. Nem sequer ¢ um fenémeno cultural universal. O patriménio constrdi-se, ou,
se se quiser, utilizando as palavras de Lloreng Prats, “activa-se” (1997, p. 31). O que
quer dizer que toda a operagdo de construgdo ou activacdo patrimonial comporta em
si mesma um propo6sito ou uma finalidade. Existe uma dimensao utilitaria inerente a
todo o processo de construgio patrimonial (SILVA, 2003, p. 85).

Sendo construido socialmente pelos diversos sujeitos e coletividades, o
patrimdnio cultural produz sentido para esses(as) agentes sociais @ medida em que sentem-se
nele representados(as). Como coloca Guimaraes (2015) os individuos e grupos passam a se
envolver, a lutar pela preservacdo e mesmo cuidar do patrimonio cultural quando este aciona
seus pertencimentos, quando no processo de escolha dos bens patrimoniais a pluralidade de
suas respectivas historias, memorias e vivéncias sdo ali consideradas. Na percepcdao da

pesquisadora, em sentido contrario:

[...] sem a percepcdo dessa pluralidade de memorias e historias, o sujeito que nao
teve sua historia comtemplada na versao que identifico como monolitica e saudosista
tenderd a experimentar a sensacdo de desenraizamento e a ter dificuldades para
compreender a existéncia de um passado e de experiéncias vividas coletivamente na
cidade, para além daquelas cristalizadas por tal versio (GUIMARAES, 2015, p. 94).
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As acdes em educacao patrimonial devem pautar-se também no compromisso com
a cidadania. Os individuos enquanto cidaddos, no exercicio nos seus direitos e deveres,
participam ativamente das decisdes e processos nos quais os interesses da coletividade sao
implicados. Nesse contexto alguma das opinides dos(as) participantes ao demonstrarem
implicita ou explicitamente seu desconforto ndo s6 da sociedade, mas também, do Estado, dos
orgdos e instituigdes publicas quanto ao patrimdnio local. Enfatizando a atuacdo omissa do
poder publico quanto a preservagdo dos bens patrimoniais locais, outros(as) participantes

relatam que isso perceptivel no estado em que se encontram determinados bens:

Com o passar do tempo foram ficando destiorados (deteriorados). (BEATRIZ, grifo
nosso)

Degradacdo. Tem monumentos que tdo rachados e ndo estdo bem conservados.
(GEAN).

Reforma em uns cantos ou deterioragdes em outros, como o descuido e abandono.
(NETO).

Os que permaneceram hoje estdo destiorados (deteriorados) ¢ os que foram
transformados ainda guardam algumas de suas caracteristicas historicas. (KALYNE,
grifo nosso).

O posicionamento desses(as) alunos(as) configura-se como dentncia perante a
omissdao do poder publico com o patrimdénio, fato que pode ter como decorréncia o
comprometimento do acesso a memoria por parte dos cidaddos situagdo, assim como do
proprio exercicio da cidadania uma vez que, esse contato com os bens patrimoniais permite
aos sujeitos empreender problematizacdes, contestagdes, ressignificacdes e apropriagdes sobre
a historia do lugar em vive.

A atuacdo do poder publico seria, neste sentido, a de salvaguardar, preservar o
patriménio de modo a garantir que elementos da cultura, da histérica de determinada
coletividade pudessem estar disponiveis para que geragdes, tanto do presente como do futuro,
promovessem outras (re)leituras sobre sua trajetoria historica. Consonante com este
entendimento, em oportunidade anterior, Oria (2005) ja havia afirmado que a preservagao do
patrimOnio estd estreitamente associada a questdo da cidadania, pois implica o contato dos
cidaddos com elementos culturais os quais, por sua vez, constituem-se como fragmentos da

memoria do lugar em que vivem. Assim, segundo o pesquisador, €:

[...] a memoria dos habitantes que faz com que eles percebam, na fisionomia da
cidade, sua propria histdria de vida, suas experiéncias sociais e lutas cotidianas [...],
sem a memoria ndo se pode situar na propria cidade, pois perde-se o elo afetivo que



131

propicia a relagao habitante-cidade, impossibilitando ao morador de se reconhecer
enquanto cidaddo de direitos e deveres e sujeito da historia (ORIA, 2005, p. 139).

Ainda nessa discussdo sobre patriménio e cidadania, outro participante relata que
a falta de compromisso de certos(as) moradores(as) locais ndo se restringe a espacos €
construcdes antigas. Em sua critica ele assevera que tais a¢des (ou omissdes) se estendem a
bens culturais e espacos de sociabilidade construidos e utilizados no tempo presente, em
especial, elementos publicos disponiveis na praca central da cidade os quais considera
importante. Conforme relata: “As pessoas ndo ligam mais, ndo valorizam o que tem. Tiro
como exemplo as diversas obras que teve, de parque, brinquedos, academias para os idosos e
criangas. Sao todos quebrados e esquecidos por muitas pessoas hoje em dia” (PABLO).

Para outros(as) educandos(as) a explicagdo para a falta de valorizagao e
preservacao do patrimodnio cultural pela sociedade consiste na falta de conhecimento, isto €, a
auséncia de informagdes sobre os bens patrimoniais do lugar em que vive. Nesse
entendimento, saber sobre o patrimdnio local, como foi indicado, seria o elemento central
para que a sociedade se envolvesse na preservacdo e na cobranca por salvaguarda dos bens

culturais locais:

Nao conhecem eles por completo ou a histéria que t€m, a importincia que tém.
(FERNANDO).

Muitos vandalizam, talvez por ndo conhecer a historia por tras deles. Creio que
pensam que ndo € importante pois ndo a sua historia. (NATHALYA).

Eles (habitantes) ndo foram educados pra isto. Ndo t€ém um conhecimento da historia
desses lugares”. Em sua grande maioria, ndo sabem o que ¢ realmente patrimonio.
(CLEONICE, grifo nosso).

Pouquissimas pessoas conhecem sua histdria (do patriménio) e acredito que nem se
interessam tanto por ela. Acho que s6 os mais idosos, por terem vivenciado alguns
momentos. (GEOVANA, grifo nosso).

As opinides acima refletem a noc¢do do ‘“conhecer para preservar”, jargdo
predominante no Brasil no decorrer do século XX e que, de maneira descontextualizada, foi
sendo incorporado aos discursos e agdes voltadas ao patrimonio no pais. Rodrigo Melo
Franco de Andrade quando esteve a frente do Servigco do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional - SPHAN) associava-se a crenga que o conhecimento sobre o patrimonio cultural
conduziria ao envolvimento afetivo dos individuos e grupos com o patrimdnio cultural e,
consequentemente, resultaria na sua preservacgao. Tal nogao vem problematizada e até mesmo

rechacada por diferentes tedricos.
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Dentre esses pesquisadores destacamos Scifoni (2019) que, mesmo nao negando a
relevancia do conhecimento a respeito dos bens patrimoniais, tem questionado essa relagao
indissociavel e de causalidade entre conhecimento e preservacao do patrimonio. Para a autora,
atribuir a responsabilidade de preservacdo dos bens culturais unicamente a questdo do
conhecimento corresponderia a despolitizacdo e esvaziamento do complexo debate sobre
patrimonio cultural. Neste sentido, associamos nossa compreensdo ao ponto de vista da

pesquisadora, segundo o qual sustenta que:

[...] as condigdes do momento atual sdo muito diversas daquele tempo em que se
formulou o “conhecer para preservar”, de maneira que reproduzir acriticamente este
famoso lema tem levado a despolitizacdo do debate sobre o patrimoénio e o papel da
educagdo neste campo de atuagdo. Despolitiza porque, de um lado, credita a
“ignorancia” da populagdo as mazelas do patriménio, o que acaba por
desresponsabilizar determinados sujeitos sociais ao atribuir a um conjunto geral,
indefinido e ser genérico chamado de “populacdo”, a culpabilizagdo pela situagéo
dos bens culturais. Deixa de se explicitar e debater os processos que estdo por traz
destas intervengdes, assim como os interesses politicos e econdmicos e as formas de
atuagdo para viabiliza-los (SCIFONI, 2019, p. 25).

Nesta perspectiva, entendemos que a discussdo e agdes em torno da preservacao
do patriménio demandam o envolvimento de diferentes agentes sociais assim como a
necessidade de se considerar diversos fatores como, questdes de ordem politica, econdmica,
social, histérica e cultural. Segundo Gongalves (2012), essa mudanca de percepcao
acompanha uma reconfigura¢do em curso desde o final do século XX, na qual o conceito de
patrimonio se amplia e ndo mais ¢ exclusividade de acdes impositivas do Estado. Ao
contrario, o que se tem visto a partir desse periodo ¢ o envolvimento de outros atores sociais
estabelecendo, reivindicando ou mesmo contestando patrimdnios culturais.

Retornando ao ponto de andlise sobre as transformagdes e permanéncias nos bens
culturais de Chord apontadas pelos (as) jovens participantes da pesquisa, um grupo centrou
suas falas em torno dos bens imateriais, isto €, diferentes manifestagdes culturais existentes, e
por eles(as) identificadas, nas diferentes localidades do municipio. Dentre as opinides
apresentadas, prevaleceram referéncia as festas juninas, por eles denominadas de quadrilhas e
que, € uma das praticas culturais que caracterizam tanto a cultura local como da regido. No
didlogo sobre o que aspectos foram transformados e quais permaneceram nessa expressao

cultural, os (as) educandos(as) expressaram que:

As quadrilhas de antes era so pra se divertir e agora ¢ pra competir. Mas o forré do
interior ainda permanece, a sanfona, né. (NETO).
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Sim. Antes era algo pra diversdo. Hoje sdo algo pra disputa.
A quadrilha permanece, mas de um modo modificado. (EDUARDO).

“E que, por exemplo, sdo usadas agora como competi¢do e nao como diversdo. Acho
que de permanéncia foram as musicas de forr6 e a sanfona”. (LIVIA).

As quadrilhas, antigamente, minha mae dizia que era voltada so para a alegria e os
passos (...) ai ela disse que ndo é o mesmo passo, ndo ta sendo 0s mesmos passos,
ndo ta sendo assim aquela vontade de dangar. Agora é mode competigdo, ai tipo
assim, ela olhou ai disse ‘‘ndo isso ndo tem nem mais o nome de quadrilha, nem é
pra ser nem mais quadrilha, porque ndo tem mais sentido nenhum. (KALYNE).

A gente também compara em relacdo as vestimentas, porque as coisas antes era
muito dificeis e ndo tinha tanto simbolo de roupas, que nem os meus pais dizia que
era como se fosse representacdo do caipira. (NETO).

“E também as culturas de hoje em dia sdo modificadas, mode as tecnologias, mode
os modos de vivéncia. As festas juninas, como os meninos ja citaram, hoje a festa
junina esta, é... se modificando, porque antigamente elas sdo rodas de festejos, né!?
rodas de comemoragoes, ¢ hoje sdo o qué, é... festa junina é hoje tem o que,...tem
como ¢ o modo de dangar, né... disputa entre quadrilha hoje, tem como é o modo de
vestir, o modo de dangar,... ¢ diferente de antigamente, né, as convivéncia hoje em
dia sdo diferente como era antigamente. (ISMAEL).

Na percepcao dos(as) participantes, a quadrilha, danca tipica das festividades
juninas, sobrevivendo as transformagdes no decorrer dos anos permanece no contexto atual,
isto €, ¢ uma das praticas culturais ainda vivenciadas por determinados grupos sociais em suas
respectivas localidades. No entanto, em suas argumentagdes assinalam as transformagdes
pelas quais essa manifestacdo cultural tem sido submetida. Em seus apontamentos indicam
elementos dessa danga os quais foram (e estdo sendo) transformados, como vestimentas,
atuacao dos brincantes, coreografias e a propria finalidade ou sentido dessa expressao cultural
(de diversao no passado para competi¢do no presente). Consideramos, entretanto, que a
transformag@o em si ndo € ruim, pois as manifestacdes culturais estdo vivas e assim se
transformam com o tempo. O que ¢ prejudicial ¢ uma transformacdo que ndo respeita as
marcas do passado.

Em perspectiva semelhante a pesquisadora Albuquerque (2013) ao investigar as
transformagdes em relagdo a quadrilha, em outra regido destaca, de modo especial, a transi¢ao
de uma pratica cultural caracterizagdo pela espontaneidade e diversdo para o processo de
espetacularizagdo. A autora assegura que “Nos ultimos anos, as apresentacdes de quadrilhas
juninas passaram por um intenso processo de modificagdes, estdo mais profissionais (menos
amadoras) e muito mais modernas, pois ndo ¢ simplesmente uma danga, ¢ um espetaculo”
(ALBUQUERQUIE, 2013, p. 47).

Por este angulo, os(as) alunos(as), expressam aqui sua compreensao sobre um

bem cultural que, enquanto tal, deveria ser/ficar “congelado” no tempo, ou seja, sem sofrer
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quaisquer transforma¢des imprimidas pela acdo dos grupos sociais e sujeitos que lhes
praticam, vivenciam e atribuem-lhes outros sentidos. A problematica aqui exposta vincula-se
a concepcao dos(as) jovens a uma pretensa imutabilidade desse bem cultural. No entanto,
mesmo concordando com a constatagdo de que essa pratica cultural tem sido paulatinamente
modificada, alinhamos nosso entendimento ao que foi estabelecido na Convencao de Paris do
ano de 2003 sobre a salvaguarda do patrimdnio cultural imaterial, isto é, a compreensdo de

que:

Este patriménio cultural imaterial, que se transmite de geragdo em geragdo, ¢
constantemente recriado pelas comunidades e grupos em func¢do de seu ambiente, de
sua interacdo com a natureza e de sua historia, gerando um sentimento de identidade
e continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a diversidade cultural
e a criatividade humana (UNESCO, 2003, p. 04).

Sobre as festividades juninas, cabe ainda considerar que se constituem como um
dos principais elementos de identificacdo da cultura nordestina. Sendo de origem europeia, foi
trazida ao Brasil no periodo da colonizagao, interiorizada a medida os colonizadores
expandiam seus dominios em direcdo ao sertdo. Nessa regido, ao longo dos anos, as
quadrilhas juninas foram (re)apropriadas, ressignificadas e sendo lhes atribuidas outros
sentidos pelos habitantes locais assumindo, entdo, um carater de manifestacao popular, uma
vez que concentravam elementos e simbolos que constituiam o cotidiano e os modos de vida
das populacdes sertanejas. Pensar as quadrilhas apenas como um tipo danca restringe a
complexidade que esta em volta desse bem cultural. Associada a essa manifestacdo cultural
estdo outras praticas como modo de vestir, crengas, supersticdes, sociabilidades, saberes,
fazeres, culinaria, entre outros bens culturais.

Nesse sentido, os(as) estudantes destacaram, em meio as transformagdes
ocorridas, a culinaria local que, por sua vez, estd relacionada com as festas juninas. Para certo
participante, uma das caracteristicas dessa festividade foi a permanéncia de “algumas das
comidas tipicas da festa” (LIVIA). Tal entendimento ¢ corroborado por outra estudante ao
relacionar a culindria tipica de sua localidade com o periodo do més de junho. Segundo a
estudante, “no més de junho, né, senta todo mundo 14 fora, faz a fogueirinha, milho assado, e
é isso” (ERIKA). Por outro lado, outra aluna mesmo admitindo que a culindria do periodo
junino tenha tido, no passado, forte presenga em sua comunidade, reconhece e denuncia que
“as culindrias foram esquecidas” (ADRIELE).

Outra manifestagdo cultural que ressaltada na analise dos(as) jovens foi a

religiosidade popular, em sua mais especificas formas e praticas como, por exemplo, novenas,
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festividades de padroeiros, ter¢cos comunitarios, celebragdes, coroacdo, assim como, cultos
evangélicos. Um aluno, ao falar sobre a pratica religiosa de sua comunidade, da destaque ao
novenario do més de maio e a “Coroagdo de Nossa Senhora”, ¢ um evento religioso que
ocorre como culminancia e encerramento do més de maio, que para a devogcdo catdlica ¢
dedicado a Maria mae de Jesus Cristo. Segundo o jovem, em meio a diversas transformacgoes,
permanece em sua comunidade ainda nos dias atuais “s6 as novenas do més de maio”
(WELTON), acrescentando que como forma de preservar e manter a forte tradi¢do que é
muito forte, os(as) moradores(as) “prezam pela ndo mudanga, todos os anos acontece tudo do
mesmo jeitinho” (WELTON).

Entre as mudangas apontadas sobre a religiosidade local, alguns(mas) alunos(as)
relatam a configuragdo das praticas religiosas das localidades em que vivem. Os(as)
estudantes ndo indicam os fatores que teriam fomentado esse processo, restringindo-se a citar

0 que em suas percepcoes estava sendo transformado:

Vem se modificando e perdendo seu antigo sentido para que antes era feito. (CAIO).
O povo hoje ndo estdo mais indo participar das celebragdes. (GEAN).

L4 no Sao José, as festas de Sdo José antigamente o pessoal fazia as celebragdes
geralmente era o més todo fazendo em casa em casa e reunia muitas pessoas, era
tipo uma forma de reunir a populacdo, mas hoje em dia o pessoal td nem ai mais. As
celebragdes ¢ tudo na igreja e também a quantidade de pessoas diminui bastante.
(NETO).

E também a faixa etaria de idade também. Que nds podemos notar que antigamente
tinha gente de todas as idades e agora na atualidade vocé€ entra pra ouvir uma
celebrac@o nas comunidades é mais o pessoal idoso e as criangas pequenas, algumas
que ¢é obrigada pelos pais. (ISMAEL).

Mais muitas vezes alguns fica olhando pro relégio direto, vendo as horas passar.
(SHELLDON).

Pois ao passar do tempo, algumas (praticas religiosas) sdo esquecidas, outras sdo
praticadas ainda, mas ndo da mesma forma. (KALYNE, grifo nosso).

Sem o propodsito de oferecer uma explicacdo para o complexo processo de
mudangas evidenciado nas falas dos(as) estudantes, cabe a nés refletir e situar tais praticas
religiosas em um contexto marcado por constantes transformagdes, permeado por diferentes
processos os quais, numa relagao dialética, influenciam e alteram comportamento humanos e
suas  praticas culturais, e em decorréncia disso modificam as  relagdes
estabelecidas/construidas entre os grupos sociais e sujeitos com os bens culturais do lugar em

que vivem.
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Notamos nas falas que as préaticas religiosas vivenciadas nas comunidades locais
ndo se restringiam (se assim o ¢ possivel) a dimensdo religiosa, também se constituem
enquanto espacos de sociabilidades nesses lugares. E a ocasido de celebrar a fé, a devocio e
perpetuar uma tradicdo de maneira coletiva, mas também era o local de encontro dos(as)
moradores(as), momento de partilha de suas experiéncias sociais em coletividade.

No contexto atual, permeado pelo avango continuo das tecnologias que se
expandem sobre o capo das comunicagdes, do entretenimento e do lazer, alcangando os mais
remotos lugares, tais praticas culturais tornam-se suscetiveis de mudancas. A argumentagao
feita a respeito da diminuicdo da participacdo dos individuos, em especial os mais jovens,
nessas praticas religiosas pode ser um indicativo da existéncia de outras formas de
sociabilidades disponiveis a esses sujeitos e por eles, possivelmente, apropriados.

Embora em suas falas alguns(mas) os(as) estudantes destaquem a forte presenga
do catolicismo historicamente estabelecido em suas respectivas comunidades, ¢ necessario
considerar que outras crengas e religides atualmente coexistem no municipio. Nesse sentido, ¢
possivel inferir que, se antes a religiosidade popular de cunho catolico foi hegemonica no
municipio, na contemporaneidade, possivelmente, ela convive com a emergéncia de outros
credos e religiosidades, conforme pudemos verificar na argumentacdo de um estudante ao
afirmar que “Na minha comunidade o que predomina muito ¢ a igreja evangélica, que ¢ bem
pequena s6 que 14 tem quatro, trés é evangélica” (ERIKA).

Sobre uma comunidade rural duas estudantes ressaltam as crencas populares, as
lendas populares poderiam ser consideradas uma das manifestacdes que permanecem na
cultura local. Deste modo, uma delas afirma que “as crencas continuam muito fortes, até hoje”
(LUIZA). Concordando com essa afirmacdo, outra educanda acrescenta que “Sim, existem as
pessoas que contam principalmente de pessoas que se transformavam em animais (risos), em
cachorro, jumento. Se tu chegar na casa de alguém e perguntar alguma coisa, a primeira coisa
que eles vio dizer ¢ isso, as pessoas, citam o nome, citam nomes” (TAYNA).

Por outro lado, alguns participantes da pesquisa argumentam que as inovagoes
tecnoldgicas que marcam o mundo globalizado foram mencionadas como fatores que
impulsionam a transformac¢do ou mesmo o desaparecimento de determinados hébitos locais.
Ressaltam, entdo, que, ‘“Muitas coisas mudaram. Com o avango da tecnologia, foi-se
esquecendo alguns valores do local. Foram sendo esquecidas as brincadeiras, a culinaria”
(JOSE). Confirmando essa constatagdo, outra estudante reclama que momentos de
sociabilidades, de encontros e de vivéncia partilhada de habitos, crengas e costumes tém

deixado de serem praticados. Em sua opinido, “As Rodas de Conversa”, as crengas, as
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brincadeiras, por exemplo, estdo sumindo, as pessoas nao ligam muito em preservar”’
(ADRIELE). Outro participante também confirma que o habito cotidiano de conversar com a
vizinhanga, de partilhar experiéncias através das “Rodas de Conversa”, que no passado teria
sido constante e coletivamente vivenciado, mesmo que praticado pelos moradores(as) mais
velhos da comunidade ainda assim estaria em processo de desaparecimento nos dias atuais,

ou seja:

Assim, o convivio com as pessoas, com familiares mais antigos, é...av0, avd, que
tinha aquele habito de antigamente de ir para as casas vizinhas conversar, né, jogar
conversa fora, e habito que hoje a sociedade também tem, ndo cotidiano mas, aqui
acola a gente vé pessoa que vai na casa do outro, conversa né, coisa as vezes do
passado, do presente e também a educagdo que os idosos trouxe para hoje... por que
as vezes o pai da, o pai ou a mae da gente ainda vive aquela cultura que seus pais
antigamente vivia, né. Mesmo que a gente, adolescente vive hoje num mundo de
tecnologia, mas eles ndo tinham esse habito de tecnologia, né. (ISMAEL).

Como acima mencionadas, as brincadeiras tradicionais também estdo entre as
praticas culturais que na percep¢do dos alunos, com as constantes transformagdes
presenciadas no contexto atual, estariam em processo de extingdo no municipio de Choro.
Em suas argumentacdes, justificam que essas mudancgas dos hébitos locais seriam fomentadas

pela insercdo das tecnologias no contexto atual. Desta maneira, relatam que:

As brincadeiras folcloricas hoje mal se brincam. O que esta tornando cultura é a
tecnologia. (PABLO).

No tempo que eu estava 14 no grupo, 14 na nossa localidade, eu sinto falta daquelas
brincadeiras tipo amarelinha, esconde-esconde, pega-pega, ¢ hoje em dia, morreu!
Por causa que hoje em dia a tecnologia os pais deixam as criangas se levar pelo
celular, essas coisas (brincadeiras) acabam morrendo. (NETO, grifo nosso).

Saberes, tradicoes, modos de fazer, costumes enquanto praticas culturais
socialmente vivenciadas e partilhadas pelos sujeitos e grupos sociais podem contribuir com
configuracdo da “identidade” de determinado lugar de seus habitantes. Esses bens imateriais
considerados, ndo por si mesmos, mas, pelos sentidos a eles atribuidos, por serem
significativos sdo referéncias culturais para os individuos e suas respectivas coletividades. De
tal modo, inseridos no cotidiano da sociedade essas manifestagdes culturais também estao
sujeitas as transformagdes processadas na atualidade e que, dependendo da relagdo com que
tais grupos estabelecam com elas, estdo expostas a permanéncias, transformacdes ou mesmo

ao desaparecimento nas praticas da sociedade contemporanea.
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Foi nesse sentido que alguns(as) educandos(as) manifestaram suas concepgoes.
Em suas andlises focaram na pratica das benzedeiras, por alguns(as) denominada de
13 : 2 . ~ . .
rezadeiras”. Asseguram que no passado esse saber teve maior expressao na vida social e
cultural do lugar em que moram, pois, como ja tratamos, foi utilizando como mecanismo
alternativo de cura da saude da populacao local. No entanto, reconhecem que nos dias atuais
esse bem imaterial vem perdendo espago na cultura local, isto €, os individuos e grupos
pretensamente nao valorizam esse bem cultural, fato que tem contribuido para seu

desaparecimento em suas localidades. Assim, relatam tais transformagdes do seguinte modo:

Eu acho importante porque geralmente tinha muitas benzedeiras ai elas, esse povo
da atualidade agora ndo aprenderam com eclas, as rezas de gera¢do em geragdo ai ta
se passando o tempo e se acabando as pessoas ¢ num tem. (GEAN).

Como o Mateus tava falando, rezadeira... tem gente que ndo td mais acreditando
porque a fé da pessoa vai acabando e ndo tdo querendo levar essa cultura como
outras culturas para frente. (MATHEUS).

Muito pouco! La minha regido mesmo. Sim! E pessoas que procuram. Tem muita
gente que nem acredita. (TAYNA).

A fé hoje em dia ta diferente. (ADRIELE).

Muitas manifestagdes culturais estdo sendo esquecidas, como as rezadeiras.
(KALYNE).

A partir dos relatos dos(as) participantes visualizamos um cenario em diferentes
bens culturais, em suas mais distintas dimensoes, sdo indicados como patrimonio local. Ao
mesmo tempo, € possivel notar que tais bens patrimoniais, de modo especial os de natureza
imaterial, como € caso do repente ou cantoria que foi citada por um dos estudantes. Conforme
menciona, mesmo nao tendo contato diretamente com essa forma de expressdo, mas com base
em depoimentos de familiares, entende que foi uma pratica cultural de consideravel
significancia para sua comunidade. Em sua concepg¢do, a cantoria que nao existe mais no
lugar onde mora, no passado foi uma das préticas culturais vivenciada socialmente pelos(as)
moradores(as) locais. Nesse sentido, ao se referir ao processo de transformacdo em torno

dessa manifestagao cultural, um dos participantes da pesquisa relatou que:

“Eu nfo conheci os cantadores mas me lembro muito da minha v6 dizer que logo
quando ela se juntou com meu v, era normal se reunir numa casa, meu vo também
era cantador (inaudivel). Ai as pessoas pediam uma musica e eles iam cantar
(inaudivel). Hoje ¢ muito dificil. E antigamente, a minha v6 dizia, era um local,
quase toda noite, uma noite na a minha v6 ia chamar as pessoas pra ir 14 pra casa
dela, e se reunia as pessoas 14 da fazenda Teodosio”. (GEAN).



139

Por ultimo, nos detemos as falas dos(as) estudantes relacionados as
transformagdes e permanéncias referentes a agricultura e a pesca. Como ja reportado
anteriormente, essas duas atividades sao predominantes no municipio de Chor6 como base da
sua economia. Além disso, tais praticas sao também consideradas como significativas, isto &,
como elementos que caracterizam a cultura local. Deste modo, os(as) alunos(as) indicam em
que aspectos esses saberes tradicionais estdo configurados atualmente, ou seja, como

permanecem, a que mudangas foram submetidos, como foram e agora sdo praticados:

Eu acho que a agricultura nem tanto, porque tipo, a agricultura pode ter mudado
algumas técnicas, mas a pesca. (SHELLDON).

O plantio e a colheita agricola, que antes era manual, e hoje tem o uso de maquinas.
(JOSE).

Antigamente o pessoal mais idoso, era cultivado no animal, agora tem a maquina.
Também agora tem os inseticidas, antigamente o povo comprava inchada pra limpar
0 mato agora bota aquele veneno pra matar o mato. (ISMAEL).

Antigamente o pessoal ia pescar, fazia peixada no agude. Hoje a pesca em si ¢ em
questdo de criagdo. (NETO).

Eu acho que o que mudou foi a forma de preservacdo, porque a preservacdo da pesca
antigamente era muito preservada e hoje os mais velhos estdo querendo passar para
os mais novos. E os mais novos as vezes nio quer. E como se fosse uma coisa
imaterial preservar e ndo quer preservar. Acha que ¢ ‘“vergonhoso’’, ¢ vergonhoso ta
dentro de um agude com uma tarrafa e um galdo ou com um anzol ou com um
landua, pescando. E eu acho o que mudou foi isso mesmo. (ISMAEL).

Diante do que foi apresentado neste ponto, ressaltamos a poténcia da educacao
patrimonial, pensada como “problematizadora e politizadora” (DEMARCHI, 2016, p.268), em
propiciar situagdes de aprendizagem e de reflexdes nos sujeitos envolvidos. De modo
especifico, acreditamos que as agdes educativas voltadas ao patrimonio local quando aliadas
ao processo de ensino e aprendizagem contribui com a (re)constru¢do de outros olhares, com
outras perspectivas tanto em relagdo aos bens culturais locais, quanto as relagdes estabelecidas
pelos sujeitos e grupos sociais € ao processo de construgdo ou contestagdo dos sentimentos de

pertenga.

4.2 BENS CULTURAIS NO PROCESSO DE (RE)CONSTRUCAO DAS IDENTIDADES
LOCAIS

Nesse percurso, reafirmamos o entendimento de que o patrimonio cultural ¢ uma

categoria polissémica discursiva e socialmente construida a partir do envolvimento dos
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diversos agentes sociais e coletividades nesse processo implicados. Refutamos a nogao de
patrimonio como algo (pré)estabelecido a partir do qual os grupos sociais amparam e
constroem seus sentimentos de pertencimento a um determinado lugar e/ou comunidade.
Nessa dire¢ao, Blank (2014, p.48) assevera que “o patrimonio cultural [...] dependeria dos
iniimeros contextos e seria formado a partir de culturas vivas, impulsionadas por agentes e
grupos sociais, constituidos por institui¢cdes diversas(...)”.

A constituicdo do patrimdnio cultural envolve escolhas, contestagdes, afirmagoes,
apropriacdes, sendo necessaria ser considerada em sua dimensdao politica marcada por
embates entre sujeitos € grupos sociais em relacdo aos elementos e representagdes de suas
respectivas identidades. Firma-se, entdo, a compreensdo do patrimdnio como espago de
disputas nao so politica, mas também simbolica, tema sobre o qual Tolentino (2016) ja tratara,
ao abordar a necessidade de se repensar a educacdo patrimonial e superar determinadas

falacias que em torno delas foram elaboradas. Segundo o autor:

No processo de selecdo de patrimonios e, consequentemente, de construgdo de
memorias e identidades coletivas, comumente esse processo seletivo, concebido
como um espaco social de disputa politica, econdmica e simbdlica, tende a
reproduzir, como um discurso homogeneizante, a manuten¢do de uma hegemonia de
determinados grupos sociais dominantes, detentores de maior capital simbdlico. Ndo
¢ a4 toa que a maioria dos patrimoénios culturais tutelados pelo Estado estd carregada
de bens representativos de nossa heranca europeia e, como refor¢ca Simone Scifoni
(2012), composta de casas de camara e cadeia, engenhos, igrejas catolicas e
fortalezas militares” (TOLENTINO, 2016, p. 42).

Isso recebe maior notoriedade com o processo de ampliacdo do conceito de
patrimdnio, o qual comporta possibilidades de serem realizadas outras abordagens, diferentes
(re)interpretagdes e apropriagdes dos bens culturais. H4 de se considerar nesse processo a
atuacao de individuos e grupos na identificagdo e no reconhecimento dos bens que constituem
seu patrimonio cultural, isto é, aos que conferem sentido as suas identidades sociais e

culturais. Refletindo sobre o tema a pesquisadora Silva (2000) certifica que:

[...] toda a constru¢do patrimonial é uma representagdo simbodlica de uma dada
versdo da identidade, de uma identidade “manufacturada” pelo presente que a
idealiza. Assim sendo, o patrimdnio cultural compreendera entdo todos aqueles
elementos que fundam a identidade de um grupo e que o diferenciam dos demais.
(SILVA, 2000, p. 219).

Assim como o patrimoénio cultural é compreendido dentro de um processo em
constante constru¢do no qual os sujeitos e grupos sociais estabelecem os bens culturais que

representam seus pertencimentos, a no¢do de identidade aqui utilizada aproxima-se da
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compreensdo expressa nos estudos de Hall (2005), ou seja, de que a identidade pds-moderna,
longe de ser um elemento fixo, imutdvel e ja estabelecido, caracteriza-se por ser
constantemente “formada e transformada”, social e historicamente definida.

Diante do exposto, a partir desse ponto analisamos os posicionamentos dos
sujeitos da pesquisa em relacao ao patriménio local, vislumbrando compreender as relagdes
estabelecidas por esses(as) jovens entre os bens culturais do lugar em que vivem e seus
pertencimentos, suas identidades culturais. Para tanto, faremos uso das falas proferidas nas
ultimas “Rodas de Conversa” (respectivamente de 2018 e 2019), assim como das
representacdes por eles(as) produzidas em forma de desenho sobre o patriménio cultural de
Chord.

Para fomentar a reflexdo sobre a relagdo entre patrimoénio local e identidades,
propomos aos participantes inicialmente que expressassem suas opinides sobre que grupos
sociais ou individuos eles consideravam que eram/sao representados pelos/nos bens
patrimoniais de Chor6. Propiciar esses tensionamentos a nosso ver, contribui para a
compreensdo sobre como esses(as) alunos(as) se relacionam e representam com/o patrimonio
local. Além desse aspecto, possibilita-nos visualizar as diferentes maneiras com os bens
culturais sdo (re)apropriados por esses sujeitos.

Conforme ja mencionamos, no municipio de Chord até o momento ndo existe
nenhum(a) bem ou manifestacdo cultural sob salvaguarda do poder publico local. No entanto,
determinados bens culturais edificados t€ém sido contemplados e referidos em projetos, agdes
pedagdgicas ou mesmo no imaginario local como marcas da histéria, da cultura e mesmo da
identidade local. Nesse sentido, adotando a perspectiva de Le Goff (1982), compreendemos o
patrimonio como um documento que, distante de uma pretensa neutralidade, constituido de

intencionalidades assim como ¢ passivel de diferentes leituras e interpretacdes, ou seja:

Quer se trate de documentos conscientes ou inconscientes (tragos deixados pelos
homens sem a minima inteng@o de legar um testemunho a posteridade), as condigdes
de produgdo do documento devem ser minuciosamente estudadas. As estruturas do
poder de uma sociedade compreendem o poder das categorias sociais e dos grupos
dominantes ao deixarem, voluntariamente ou ndo, testemunhos suscetiveis de
orientar a histoéria num ou noutro sentido; o poder sobre a memoria futura, o poder
de perpetuacdo, deve ser reconhecido e desmontado pelo historiador. Nenhum
documento ¢ inocente. Deve ser analisado (LE GOFF, 1982, p. 110).

Com esse proposito, reconhecemos a poténcia € o compromisso do ensino de
histéria, no trabalho com o patriménio cultural em propiciar meios de problematizagdes da

memoria oficial socialmente difundida nos bens patrimoniais, bem como, contribuindo com a
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“producdo de histérias plurais” (GIL, 2014, p.47), viabilizando outros olhares, fazendo
emergir diferentes interpretagdes e apropriagdes dos sujeitos implicados nesse processo sobre
os bens culturais locais.

Deste modo, diante das referéncias pelos(as) educandos(as) feitas aos bens
edificados do centro da cidade de Chor6, questionamos a eles(as) que sujeitos e grupos sociais
sdo neles/por eles representados, ou seja, os ‘vencedores’ e/ou os ‘vencidos’, os que estiveram
hegemonicamente nos poder e/ou os que historicamente foram subalternizados, silenciados.
De modo enfatico, certo aluno, mesmo sem oferecer detalhes de seu ponto de vista, inicia a
reflexdo desse ponto afirmado que ali estdo representadas “as elites do municipio”
(GLEITON). Justificando a opinido deste aluno, outra participante concorda que os bens de
pedra e cal citados faz referéncia as “elites, como por exemplo, as casas do Dnocs que
ficaram os engenheiros” (BEATRIZ). Este entendimento foi compartilhado por outros(as)

alunos(as), conforme verificamos a seguir:

Na minha opinido, os vencedores, pois s6 veem as riquezas. (NATHALYA).

Também acho que a memoria dos vencedores, pois é perceptivel os tragos da
grandeza dos monumentos, entre eles as casas do Dnocs. (JAKELINE).

Lembram os vencedores. O valor real daqueles que mereciam destaque, ¢ esquecido.
(PATRICIA).

Acho que representam os vencedores, pois s6 valorizam os mais ricos. (ROSELI).

As construgdes eram imponentes naquela época. E, o que permaneceu com o tempo
fazia parte do mundo dos ricos. (LUCIA).

Pois as pessoas ndo viam importancia da parte (populacdo) pobre da historia. (LINA,
Grifo nosso).

Essa questdo ¢ que algumas pessoas ndo sdo lembradas como deveriam ser. E que os
grandes nomes que sdo homenageados, sdo aqueles que ndo mereciam ser
lembrados. (CLEONICE).

Acho que representa as pessoas de grande expressdo. (MANOEL).

Representam principalmente a elite daquela época quando foram construidos.
(PATRICIA).

E tipo, professor, cada monumento mesmo que construiram os trabalhadores, vai
ganhar nome de quem era a elite, ndo existe um monumento ai que foi feito por
trabalhadores e que leva o nome de algum deles. (ISMAEL).

Porque s6 ¢ relembrado as pessoas que tinham papéis importantes, como 0s
engenheiros, os bardes. Os trabalhadores ndo lembrados e eles ralaram na construgéo
do agude, muitos perderam suas familias. (WELTON).

A1l o que ele acabou de falar, sera que o nome daquele trabalhador que se esforcou a
fazer o servigo, sera se o nome dele foi posto? Nao foi! Foi s6 colocado o nome de
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uma pessoa que teve o intuito de fazer o projeto. Mas o nome daquela pessoa que se
esforcou, trabalhou sol a sol pra fazer, num foi. (ISMAEL).

A partir dos relatos, percebemos a complexidade que envolve o patrimdnio. Desde
o inicio das “Rodas de Conversa” determinados(as) participantes mencionaram ¢
identificaram estes bens culturais edificados como patriménio local. No entanto, isso nao foi
um impeditivo para que esses(as) jovens , ao adotar postura critica na reflexdo do tema,
reconhecessem que os bens materiais locais tém contribuido para a difusdo, ou mesmo para
perpetuagdo da memoria de personagens e grupos sociais que historicamente figuraram nas
estruturas de poder, em especial, no lugar em que vivem.

Nisto consiste a necessidade de se repensar a nogdo e a pratica da educagao
patrimonial, isto ¢é, transformd-la num instrumento de problematizacdo do passado e da
memoria presente no patrimonio cultural. Nesse sentido, Scifoni (2015) acredita que partindo
de uma perspectiva problematizadora, as a¢des educativas voltadas ao patriménio podem
contribuir com o estabelecimento de outras relagdes dos individuos e grupos sociais com o0s
bens patrimoniais. Do contrario, segundo a autora, “somente contribuiremos para a
fetichizagdo do patrimOnio e para que este se torne um instrumento de reproducdo das
relagdes de dominagao e de desigualdade social” (SCIFONI, 2015, p. 214).

Nesses relatos, percebem-se também inquietacdes dos educandos(as) quanto aos
sujeitos € grupos sociais que, muitas vezes, ndo sao contemplados pela versdo oficial da
historia local, que tém suas memorias silenciadas e ndo sdo voluntariamente representados no
que se define como patrimdnio local.

Os olhares criticos sobre o contexto local expressos acima, revelam que o campo
do patrimdnio ¢ marcado por disputas entre as divergentes forcas sociais. Ou seja, grupos
hegemonicos atuam na elaboracdo de uma determinada identidade social e consolidam uma
versdo da historia que lhes favoreca. Porém, esse processo ¢ caracterizado também por
resisténcias dos segmentos sociais subalternizados que contestam e negam elementos culturais
com os quais nao se identificam na medida em que reivindicam participar da construcao do
seu patrimonio cultural.

Apropriando-se das contribui¢des de Bourdieu (1989), consideramos que o campo
do patrimonio cultural envolve embates pelo poder de legitimar identidades. Assim, a
patrimonializacdo ¢ marcada por disputas, pois consiste em fazer escolhas de determinados
bens e eleva-los a condig@o de patrimonio cultural de uma coletividade. Nessa concepgado esta

em jogo o poder de conhecer e de representar a realidade social de acordo com seus interesses
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e a partir dos bens simbolicos. Em outras palavras, nessa perspectiva o campo do patrimdnio

cultural configura-se como um espago de lutas pelo:

[...] poder simbodlico como poder de construir o dado pela enunciacdo, de fazer crer,
de confirmar ou transformar a visdo de mundo e, deste modo, a ac¢do sobre o
mundo, portanto o mundo; poder quase magico que permite obter o equivalente
daquilo que ¢ obtido pela forga (fisica ou econdmica), gragas ao efeito especifico de
mobilizagdo, s6 se exerce se for reconhecido, quer dizer, ignorado como arbitrario
(BOURDIEU, 1989, p. 14-15).

A educagdo patrimonial, nesse contexto, cabe promover a (re)politizagdo no trato
com o patriménio cultural. Dessa maneira, consiste em propiciar aos sujeitos, envolvidos no
processo, situagdes educativas a partir das quais problematizem o patriménio cultural como
meio de compreender a realidade em que estdo inseridos. Nesse caso, o trabalho com o
patrimonio local, a nosso ver, contribuiu com a reflexdo realizada pelos(as) jovens no que
concerne a histéria local, as memorias que oficialmente sdo privilegiadas no lugar em que
vivem.

Além disso, essa experiéncia permitiu a constru¢ao de olhares criticos sobre os
embates estabelecidos em torno dos bens culturais locais, permitindo a problematizacao de
sua historicidade, do processo de sua construcdo, dos sujeitos e grupos lembrados, como
também dos que foram e ainda s3o esquecidos, ndo representados, submetidos ao
silenciamento. Nesse sentido, associamo-nos ao entendimento de Floréncio (2012, p.24),
segundo a qual no trabalho educativo com o patrimdnio “¢ fundamental conceber a Educagao
Patrimonial em sua dimensao politica, a partir da concep¢ao de que tanto a memoria como o
esquecimento sdo produtos sociais”.

O patrimonio cultural possibilita que os sujeitos promovam diferentes leituras
sobre os processos e relagdes sociais estabelecidas no contexto em que estdo situados. Nas
falas seguintes, percebemos que os bens patrimoniais aqui referidos assumem diferentes

sentidos ou, em outras palavras, sdo apropriados diversamente pelos(as) educandos(as):

Na construgdo da barragem, pode ser representados tanto os cassacos, que eram 0s
trabalhadores da obra como os bardes, que era os padres, os engenheiros.
(SHELLDON).

Eu acho que representa as pessoas simples, mas também as pessoas de importancia
na histdria do municipio como € o caso das casas do Dnocs. (MATHEUS).

Hoje em dia acho que representa todos, desde os mais pobres até os mais ricos, 0s
que vive no campo os que vive na cidade. (HELENA).
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A partir dessas concepgoes, denotamos que no processo de construgdo identitaria
local o patrimdnio cultural ¢ submetido a diferentes apropriacdes. Nas opinides destes
sujeitos, mesmo num primeiro momento determinados grupos tenham sido privilegiadamente
representados, estes bens foram apropriados simbolicamente por grupos subalternos
recorrentemente esquecidos na memoria coletiva local. Esse entendimento foi expresso

pelos(as) participantes em forma de desenho, conforme verifica-se a seguir:

Figura 13 — Desenho de um dos casardes do DNOCS

Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria da aluna Livia.

Através deste desenho, a participante se refere a um dos (poucos) bens edificados
mais antigos da cidade de Chord, cuja edificagdo corresponde ao periodo de constru¢dao do
acude do municipio (1932-1934). Como apontado por outros(as) participantes, esses casardes
provavelmente serviram como moradia e espaco de trabalho para os funcionarios do alto
escaldo do Dnocs (a época, IFOCS), ou seja, aqueles que eram responsaveis por dirigir e
acompanhar o andamento das obras. O destaque dado pela aluna ndo se restringe apenas a
questao de ser um monumento antigo, mas também um lugar de memoria. O referido casardo
ndo seriam apenas um lugar de cristalizagdo das memorias daqueles funcionarios, mas
sobretudo, um espaco simbodlico que permite perceber as relacdes sociais desiguais que

naquele contexto ocorreram.
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Figura 14 — Desenho da Igreja Matriz

Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria do aluno Gleiton.

Na referéncia feita a igreja matriz o estudante expressa a afetividade em relagdo a
esse bem cultural. Na concepg¢do dele a igreja, um dos mais antigos simbolos da presenca do
catolicismo no lugar, representa também um espaco (re)apropriado por uma parcela da
populagdo local em suas vivéncias religiosas. Essa percep¢do ¢ complementada na fala de
outro aluno ao mencionar que o monumento em questdo representa “os religiosos, em
especifico, os catolicos” (NETO).

Os bens culturais, nessa perspectiva, sao representados a partir dos valores que a
eles sdo conferidos, pelo sentido simbdlico por eles assumido no processo de construg¢do das
identidades locais. Isso € notdrio na representacdo feita sobre a barragem do agude da cidade
que, como questionado pela maioria dos(as) educandos, recebeu denomina¢do de um dos
engenheiros que trabalhou em sua constru¢do. Porém, percebemos que o valor conferido a
este monumento esta fortemente relacionado as apropriagdes sociais feitas pelos(as)
moradores(as) locais, seja pela beneficios advindos com agude (acesso a agua, a pesca,

abastecimento), seja como espaco de sociabilidades e lazer.
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Figura 15 — Desenho do acude Pompeu Sobrinho

Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria do aluno Manoel.

Tal percep¢do fica mais nitida quando analisamos o desenho seguinte no qual
enfatiza a importancia do agude tanto econdmica e de sobrevivéncia relacionada a pesca,
como também um espago usufruido pela populacdo local como espaco de lazer, sendo
apresentada uma pessoa saltando da galeria da barragem. Na propria frase contida no desenho,
ao referir a este bem patrimonial como “nosso”, evidencia-se a relacdo de afetividade a ele

conferida, de identificacdo e pertencimento a este patrimdnio local.

Figura 16 - Desenho da Barragem de Choro

Fonte: Produto
das “Rodas de
Conversa” de
autoria do
aluno Neto.
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Cabe assinalar aqui a constatacdo da noc¢ao de patrimonio na concepcao dos(as)
estudantes que participaram da pesquisa. As referéncias feitas ao patrimonio local pelos(as)
estudantes ndo delimitam ou demarcam as edificagdes de pedra cal das imaterialidades nelas
e por meio delas expressas. Como refletira em estudo anterior Gongalves (2009), o patrimonio
cultural na pratica, sob a oOtica dos(as) moradores(as) locais, ndo necessariamente ¢
compreendido de maneira dicotomica, dissociando as dimensdes material e imaterial.

Portanto, embora considerando as contribui¢cdes de Canclini (1994) sobre o fato
de o patriménio nem sempre esta disponivel a todos, reconhecemos que em suas praticas
cotidianas grupos sociais e individuos vao atribuindo sentido, valores e significados a esses
bens que sdo ressignificados para constituicdo de suas identidades. Isso demonstra o carater
polissémico do patrimonio, sujeitos a leituras diversas, a diferentes interpretagdes pelos
individuos e grupos sociais.

Acgdes educativas voltadas a (re)pensar o patrimonio cultural numa perspectiva
critica podem permitir aos(as) educandos(as) se apropriar de maneira problematizadora das
relagdes sociais e politicas, isto ¢, das diversas relagdes de poder empreendidas no contexto
no qual se situam. Ao refletir sobre a potencialidade da educacdao voltada ao patrimonio,
Matozzi (2008, p.138), por sua vez, acrescenta que “Gracas ao uso dos bens culturais e gracas
a educacdo para o patrimdnio, o aluno adquire conhecimentos sobre o territdrio e sobre os
problemas da sua gestdo e pode tornar-se um cidadao consciente, interessado e critico”.

Criticidade e cidadania sdo elementos relevantes e necessarios nas praticas de
educacdo patrimonial, com o intuito de contribuir com a construcdo de olhares criticos, de
posturas problematizadoras sobre o patrimonio do contexto em que os(as) educandos(as) estao
inseridos(as), além de favorecer a reflexdo sobre o processo de construcdo de suas
identidades. E neste sentido que situamos o posicionamento de outros(as) alunos(as) diante

dos bens culturais aqui referidos:

Representa aqueles que perderam suas vidas na construgdo e hoje ndo sdo
lembrados. (GEOVANA).

Lembram eles (trabalhadores) também, pois foi eles que trabalharam bastante para
que construissem aqueles locais, como a barragem e a igreja. Inclusive muitos

morreram por conta da doenga. Morreram trabalhando. (FERNANDO).

A Unica coisa que mais me vem a mente sdo as pessoas que sofreram e morreram
para nos deixar tudo isso. (PATRICIA).

As narrativas, entdo, indicam que o processo de revisitar criticamente o

patrimdnio pode contribuir para que os(as) educandos(as) desenvolvam outros olhares sobre
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os usos do passado e da memoria. Significa dizer que as experiéncias com o patrimdnio
cultural propiciam a desnaturalizacdo das relagdes sociais desiguais estabelecidas em
determinado contexto, as quais produzem situagdes de dominagdo, ou seja, determinam o que
ou quem deve ser lembrado ou esquecido. No sentido proposto por Le Goff (2013, p.497), se
faz necessario levar os(as) estudantes a perceber o patriménio como documento, isto &,
resultando de um “esfor¢o das sociedades histéricas para impor ao futuro — voluntaria ou
involuntariamente — determinada imagem de si propria”.

Desta maneira percebemos que, ao relacionar esses bens patrimoniais com a
questdo das identidades locais, estes educandos priorizam as memorias dos sujeitos e
segmentos sociais subalternizados. Sao lugares de memoria por revestirem-se de uma “aura
simbdlica” (NORA, 1993, p. 21) por concentrar lembrangas de atores sociais que
historicamente foram silenciados e legados ao esquecimento produzido na sociedade local.

Isso reforga a relevancia da educagdo patrimonial dialogica e problematizadora, na
perspectiva freireana, pois contribui para gestar questionamentos e tensdes sobre a realidade
social a partir do patriménio. O proposito, neste caso, ¢ decolonizar a percepgdo e o
entendimento sobre a realidade social ou sobre suas narrativas, ¢ dar énfase a outros sujeitos,
outras historias, de modo a problematizar “o0 monopdlio da cultura tnica, dos valores inicos ¢
dos sujeitos tnicos legitimos de producao e de cultura” (ARROYO, 2014, p.111).

No entanto, (re)pensar o patrimonio no sentido da decolonialidade implica escutar
os sujeitos, considerar seus saberes, suas praticas culturais e representacdes, os bens culturais
que sdo significativos para a construcao dos sentimentos de pertencimento a um grupo e/ou
lugar, isto, suas referéncias culturais. Refutando a ideia de “conscientizacdo” dos sujeitos
envolvidos, a educagdo patrimonial aqui aderida deve propiciar situacdes de dialogo, reflexao
e de problematizagdo a partir do patrimonio cultural com o propdsito de construir

conhecimentos plurais. Neste sentido, o pesquisador Demarchi (2016) assegura que:

O patrimonio ¢ um grande trunfo para as praticas educativas, é possivel a partir dele
pensarmos nd6s mesmos, nossa condi¢ao historica, entendermos a alteridade cultural
e, ato continuo, compreendermos o outro, as relagdes de dominacdo que levam a
subalternizagdes, podendo também propormos outras tantas questdes dificeis. E
preciso, para tanto, saber qual a nossa posi¢do ideologica — pois ignora-la ¢ tdo
perigoso quanto se sujeitar a qualquer uma —, saber se queremos atuar por uma
educacdo conservadora, que esta vinculada a uma pedagogia opressora, antidialogica
e vinculada a manutengdo da ordem social, ou se queremos atuar por uma educagio
transformadora, dialogica, que considera a pluralidade de conhecimentos
(DEMARCHI, 2016, p. 51).
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Com tal intento, levando em consideracao as referéncias feitas a outros bens
culturais, de modo especial, os bens imateriais ou intangiveis, propomos a reflexdo aos
participantes sobre quais grupos sociais e sujeitos estariam representados nesses bens
culturais. Vislumbramos, assim, identificar como esses sujeitos mobilizam as manifestagdes
culturais com a elaboragdao das identidades dos diferentes grupos locais. Afinal, como

propdem Machado e Carvalho:

[...] a cultura, a memoria, o patriménio, como elementos constituidores de
identidades, devem ser compreendidos, teorizados e politicamente projetados
considerando as representacdes e as praticas sociais dos envolvidos historica e
socialmente, contextualizados através dos fazeres cotidianos, das apropriagoes e
significagdes dos distintos grupos (MACHADO; CARVALHO, 2015).

O foco recai sobre praticas culturais que potencializam e caracterizam a cultura
local, assim reconhecidas pelos sujeitos pois, conforme assegura Certeau (1994, p.142), “para
que haja cultura, ndo basta ser autor das praticas sociais; ¢ preciso que essas praticas sociais
tenham significado para aquele que as realiza”.

Deste modo, uma das referéncias culturais que, segundo os participantes,
constituem a identidade local ¢ a pratica da pesca artesanal. Além da importancia como uma
das principais atividades econdmicas e base de sustento para parcela da populagdo do
municipio, a pesca figura como uma das praticas culturais que ao longo do tempo tem sido
vivenciada no contexto local, ou seja, saberes tradicionais transmitidos entre geragdes. Tal
constatacdo se faz notoria nas falas de determinados(as) alunos(as) ao expressarem as

seguintes consideragdes:
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Figura 17 — Desenho de uma canoa.

Mg ORIGEM, MioHA (WFAVCIA

Fonte Produto das “Rodas de Conversa” de autoria do aluno Eduardo.

As canoas, ¢ o simbolo da pesca. ISMAEL).

A pesca é uma pratica que representa os pescadores de Chord. (EDUARDO).
Nio ¢ dado importancia a essas pessoas. (JOSE).

A tinica coisa que mostra isso é na bandeira, tem o peixe. (LUIS).

Se a gente for parar pra pensar ¢ dificil achar alguma pessoa (questio da
valorizagdo). Tanta gente, a maioria das pessoas tentam falar, tentam registrar mas
tem outras que nem liga. E dificil encontrar alguém que der valor a isso(pesca).
(TAYNA, grifo nosso).

Neste sentido, observamos nas ultimas “Rodas de Conversa”, ao ser proposto
refletir sobre outros elementos culturais significativos para as multiplas identidades locais,
os(as) educandos(as) recorreram a praticas e manifestagdes culturais vivenciadas em suas
comunidades e que segundo eles(as) simbolizam os sentimentos de pertencimento ao lugar

onde vivem, conforme verifica-se nas representacdes a seguir:
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Figura 18 - Desenho representando a pesca

Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria da aluna Roseli.

Figura 19 - Desenho representando uma canoa

M

Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria do aluno Ismael.

Verificamos que nestes dois desenhos os alunos enfatizam a pesca, atividade
considerada importante tanto do ponto de vista econdmico como também social e cultural. Na
primeira imagem, na frase “Nado deixe a historia acabar” percebemos que a aluna destaca a
importancia desse bem cultural, mas também indica que ¢ uma pratica cultural que
paulatinamente vem sendo ameagada ao esquecimento, que ndo tem sido repassada as

geracdes mais jovens na mesma intensidade que antes. No segundo desenho, o aluno reforca a
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relevancia social e economica da pesca, de modo especifico, como atividade que garante o
sustento de varias familias do municipio.

O trabalho educativo com os bens culturais torna-se oportuno para a reflexao
critica sobre a relacao da sociedade, assim como do poder publico, com o patrimonio cultural.
Nas referéncias acima expressadas ¢ perceptivel a critica dos(as) educandos(as) em relagao
como a pratica cultural, ora analisada, e os individuos que ela vivenciam, tém sido legados ao
esquecimento social tendo em vista que geralmente ndo comparecem nas narrativas oficiais a
memoria coletiva local. Ao mesmo tempo, esses(as) alunos(as) reconhecem a relevancia dessa
manifestagdo cultural no delineamento de suas identidades, como expressao da pluralidade
cultural, da diversidade de saberes e de sujeitos sociais que participam ativamente da
elaboracdo do sentimento de pertenca ao lugar em que vivem. Recorrendo as analises de
Ciampi (2015) em relagdo a Jinia Sales Pereira, compreendemos que o posicionamento

desses(as) jovens reflete a no¢do de que:

O patrim6nio ¢ compreendido mais como pratica e processo, como gesto ¢ como
simbolo que como resultado estavel (...) fazendo com que a problematica do
patriménio ndo seja experienciada como algo externo aos sujeitos que estdo na
vivéncia e construg@o da cultura, mas como parte do curso de suas vidas. Expande-
se também o conceito de identidade cultural, o qual incorpora a necessaria acepgao
inclusiva de todas as formas identitarias (CIAMPI, 2015, p. 71).

Por este angulo, Pereira (2015) refor¢ca o compromisso do ensino de historia
diante dessa ampliagdo ou pluralizagdo da dimensdo do patrimdnio cultural. Segundo a
pesquisadora no processo de ensino e aprendizagem, considerar em historia torna-se
imprescindivel considerar o patrimdénio, ndo como elementos antigos referentes apenas a um
passado distante, mas como processo e referéncia para os sujeitos sociais no tempo presente.
Com esse proposito, concordamos com o fato de que “o processo educativo convoca,
necessariamente, nesse novo cenario, a face investigativa da cultura, com inclusdo de festejos,
celebracdes e saberes que sao do universo cultural dos sujeitos participantes do ato educativo”
(PEREIRA, 2015, p. 82).

No didlogo sobre a representatividade e os significados atribuidos aos bens
culturais imateriais, como ja mencionado, determinados (as) educandos (as) ressaltaram que
um dos saberes tradicionais que caracterizam a cultura local € agricultura de subsisténcia.
Sendo também uma das principais atividades econdmicas e sustento da populacdo local, a
referida pratica, em meio a todas as transformacdes ocorridas com o processo de mecaniza¢ao

do campo, continua sendo vivenciada em considerdvel nimero de comunidades do municipio.
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Considerada como um dos simbolos locais, um dos elementos que marcam o processo de
constru¢do identitdria dos habitantes do municipio, envolve saberes, técnicas, modos de
produzir e de colher, momento de sociabilidades (plantio, colheita) e instrumentos, em geral,
rudimentares. Os valores atribuidos a essa pratica cultural podem ser notados nas ponderagdes

a seguir:

Acho que a atividade agricola representa, principalmente, os agricultores. (JOSE).

Na minha opinido nessa atividade sdo representados os agricultores, uma classe
baixa financeiramente mais rica em cultura. (EDUARDO).

Figura 20 - Desenho representando a agricultura choroense.

Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria do aluno Gabriel.

O estudante utiliza o milho, uma das plantas tipicas da Regido Nordeste e que
constitui um dos principais legumes produzidos no municipio de Chord, para expressar a
relevancia deste produto agricola para a cultura local. Além disso, reforca o entendimento de
que a agricultura ¢ uma das praticas culturais presente no contexto local desde o surgimento
do referido lugar, sendo por esse aspecto um dos principais elementos que caracterizam e

representam a identidade local:
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“Um dia eu tava falando com uma pessoa que trabalha fora e eu dizendo assim: eu
como jovem, eu quero terminar o ensino médio mais eu quero fazer uma faculdade,
ter um bom trabalho s6 que eu ndo quero deixar a vida de agricultura de lado, ta
certo que da trabalho, ter que ir pra roga mas eu acho bom e muitas pessoas acha que
Ah (...) ¢ um besta. ‘“Vai estudar, “vai procurar um emprego”, eu vou procurar, mas
eu ndo vou deixar a agricultura que ¢ o meio de sustentacdo da populacdo agricultora
que ndo ¢ de hoje, vem da antiguidade, ndo vou deixar de lado. Nao ¢é porque eu vou
ter uma condi¢@o financeira boa que eu vou deixar a agricultura que é onde os meus
pais me criaram, a base da pesca que eu vou deixar de lado, tem que preservar.
(ISMAEL).

Figura 21 - Desenho representando a agricultura choroense

!
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Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria do aluno Gean.

A mengdo a agricultura enquanto pratica cultural que identifica determinados
segmentos sociais do lugar em vivem ¢ um indicativo do deslocamento ou mudanga da de
patrimoénio cultural para esses(as) educandos(as). Reflete, aqui, a ideia de patrimonio
associado as suas vivéncias, as experiéncias cotidianas, aos saberes compartilhados e
recriados ao longo do tempo e aos quais lhes atribuem valores e significados. Por isso, como
bem afirma Eunice Durham (1984) ¢ relevante pensar e “tentar definir o patrimdnio em
fun¢do do significado que possui para a populagao, reconhecendo que o elemento basico na
percepcao do significado de um bem cultural reside no uso que dele ¢ feito pela sociedade”
(DURHAM, 1984, p. 30).

E nessa mesma perspectiva que situamos os posicionamentos de outros(as)
estudantes ao referirem-se as praticas religiosas de suas respectivas comunidades. Ressalte-se
que, em suas falas os(as) participantes comtemplaram celebragdes religiosas tanto catolicas
quanto evangélicas que tém predominado em diferentes localidades do municipio, sendo

vivenciadas por diferentes grupos e individuos. Deste modo, expressando sua relevancia na
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producao de sentimentos de pertencimento para determinados grupos sociais, afirmam que

tais praticas religiosas sdo significantes e representam sujeitos e grupos locais, ou seja:

As pessoas engajadas na questio religiosa. (ERIKA).

Eu acho que representam as pessoas religiosas e a populacdo em geral. (ADRIELE).

Ainda que outras manifestagdes religiosas e crengas ndo tenham sido citadas,
importa considerar neste ponto que a experiéncia com os bens culturais pertencentes a0 meio
em que vivem propiciou o alargamento da nocdo de patrimonio cultural. Se no inicio das
falas, anteriormente expressadas, a ideia de patrimdénio consistia na referéncia aos bens
edificados, no decorrer do processo (rodas de conversas, oficina, aula de campo) percebemos
haver um deslocamento desse enfoque passando-se a considerar as imaterialidades ali
presentes.

No caso da religiosidade os(as) estudantes, além de citar as capelas e as igrejas,
passam a referir nas praticas religiosas, nas celebragdes, nos momentos de sociabilidades e
nos diversos sujeitos e grupos sociais (moradores(as) locais) que ddo vivacidade a essas
experiéncias, que recriam e transmitem essas praticas, que a elas conferem valores e
significados. Diriamos que, os valores e significados a essas praticas culturais sdo relevantes
e fundamentais no processo constru¢do de seu patrimdénio como, também, uma forma de
expressao de suas identidades culturais.

E nessa diregio que o documento do Iphan (2016) sobre inventarios

participativos, apresenta a nogao de patrimdnio como um processo, ou seja:

O patriménio cultural forma-se a partir de referéncias culturais que estdo muito
presentes na historia de um grupo e que foram transmitidas entre varias geragdes. Ou
seja, sdo referéncias que ligam as pessoas aos seus pais, aos seus avos e aqueles que
viveram muito tempo antes delas. Sdo as referéncias que se quer transmitir as

proximas geragdes (IPHAN, 2016, p. 07).

O patrimoénio deve ser pensado e refletido a partir das discussdoes sobre
identidades e pertencimentos. Faz-se necessario superar a nog¢dao de patrimdnio restrita a
determinados bens edificados, consagrados por serem representantes de segmentos sociais
hegeménicos. E preciso considerar a multiplicidade de sentidos atribuidos aos bens culturais,
bem como a diversidade de bens que representam sentido de pertencimento para os diferentes

grupos humanos. Assim, associamo-nos ao entendimento de Silva (2015), segundo o qual:
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Ao ampliar os sentidos de patrimonio, sugere que o estudante e o professor possam
considerar sua comunidade, sua comunidade escolar, seu municipio, como
elementos pertinentes para uma reflexdo sobre suas identidades e para a construgdo
da cidadania no cotidiano das institui¢des de ensino” (SILVA, 2015, p. 220).

Refletir sobre local, numa perspectiva democratica, implica reconhecer a
potencialidade dos diversos elementos que constituem o universo cultural dos(as)
educandos(as), a pluralidade de bens patrimoniais de suas respectivas comunidades, como o0s
saberes, as celebragdes, as tradi¢des, as crengas, os costumes, bem como, as formas de
expressdo. E neste sentido que situamos a enfatica associacio feita por um estudante entre as
quadrilhas (festas juninas) com o sentido de pertencimento ao lugar em que vive. Sua fala,
resume outras opinidoes proferidas no decorrer das “Rodas de conversa” em relagdo a essa
forma de expressdo. Em seu ponto de vista, esse as quadrilhas “representa nés, o povo, a
sociedade que as pratica” (EDUARDQO). Tal percepcdo € corroboragdo por outra aluna ao

elaborar a seguinte representagao:

Figura 22 - Desenho representando as quadrilhas

Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria da aluna Helena.



158

Figura 23 - Desenho representando as quadrilhas.
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Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria do aluno Luis.

Figura 24 - Desenho representando as quadrilhas

Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria da aluna Kalyne.

As quadrilhas ou festas juninas, conforme se verifica em tais representagdes,

consistem em uma das formas de expressdo que também representam cultural local,
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identificam determinados grupos sociais que as praticam em suas comunidades. Mesmo
transformadas ao longo do tempo, sendo constantemente recriadas e vivenciadas
coletivamente por grupos populares locais, as quadrilhas sdo entendidas como referéncias na
elaboragdo de seu pertencimento a cultural local. Neste sentido, Gisane Souza Santana e
Maria de Lourdes Netto Simdes (2015) ao refletirem a relacdo do patrimoénio com o

sentimento de pertencga, afirmam que:

[...] esse ndo se pauta apenas na questdo espacial; vincula-se também ao conceito de
patriménio cultural, o qual constitui, por meio da transmissdo de saberes e fazeres da
comunidade, elos de continuidade espacotemporal, além de mecanismos de
afirmagdo de identidade. O sentimento de pertencimento e permanéncia é o
pressuposto basico para a construcdo da identidade (SANTANA; SIMOES, 2015, p.
91).

Para expressar a relevancia desta forma de expressdao que, mesmo transformada,
representa um bem cultural do municipio, a estudante recorre a utilizacdo de determinados

959 dOS

elementos/simbolos das festividades juninas, como por exemplo, a vestimenta “matuta
brincantes, a fogueira'® as bandeirinhas e a diversio nas noites de festejos''. Demonstra-se,
entdo, que a reflexdo e o didlogo sobre a no¢cdo ampliada do patrimoénio local, a nosso ver,
contribuiu para que esses(as) jovens pudessem pensar historicamente sobre seus
pertencimentos e assim expressar os valores e significados dos bens culturais vivenciados
coletivamente em suas comunidades e sua relevancia para construcao de suas identidades.

Por tultimo, cabe salientar que o trabalho educativo com o patrimdnio numa
perspectiva plural impde certos desafios ao ensino de historia. Implica pensar em uma pratica
dialogica entre professores(as) e educandos(as), em um ensino problematizador e com
compromisso com a constru¢do de conhecimentos plurais. Desta maneira, cumpre ao ensino
de historia fomentar mecanismos que permitam aos educandos(as) analisar o patrimonio
enquanto processo, construido a medida que os diversos grupos sociais conferem a eles
valores e os concebem como significantes para seus pertencimentos, considerando o
protagonismo desses agentes sociais na escolha de suas manifestagdes culturais (PEREIRA,

2015).

? Representando as roupas os(as) habitantes sertanejos(as) desgastadas por seu trabalho na roga.

' Também utilizada tanto para o cozimento de legumes colhidos, geralmente, no més junho, como para praticas
de determinadas crengas populares, dentre elas, os “padrinhos” e “madrinhas de fogueira”.

' Representando, com a lua e as estrelas o fim de um ciclo natural, ou seja, o inverno para os(as)
nordestinos(as).
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43 “RECONHECER A PROPRIA HISTORIA”: OS BENS PATRIMONIAIS E OS
SENTIMENTOS DE PERTENCA

Uma das categorias que, de forma recorrente, comparecem nas discussdes sobre
patrimonio cultural ¢ a identidade. Assim, refletir sobre o patriménio implica considerar sua
relacdo com a questdo identitaria dos sujeitos, grupos e segmentos sociais que o produzem,
recriam e atribuem-lhe valores e sentidos. Segundo Gongalves (2015), no Brasil, a insercao da
identidade nos discursos sobre o patrimdnio intensificou-se a partir da década de 1980,
quando este tema passou interpretado como instrumento de luta politica, no processo de
escolha e construcdo do patrimonio cultural de grupos sociais subalternizados, ao mesmo
tempo em que constituiu-se como contestagdo a uma pretensa identidade forjada pelos setores
dominante através do Estado e expressa nos bens culturais sob tutela do Estado.

Neste sentido, seguindo a linha de pensamento do autor, impde compreender o
patrimonio em sua dimensao politica, a servico de determinados interesses, como instrumento
de poder e como um campo marcado nao pela neutralidade, mas pelas disputas simbolicas e
também politicas. Dito isso, concordamos com o entendimento de que se faz necessario

perceber:

[...] os patrim6nios sdo menos expressdes de identidades do que meios de produgdo
de determinadas formas de autoconsciéncia individual e coletiva. O debate sobre os
patrimdnios ndo deve, portanto, do ponto de vista analitico, limitar-se as tarefas de
descobrir, defender e preservar “identidades” supostamente dadas. Essa nogdo deve
ser problematizada(...) (GONCALVES, 2015, p. 213-214).

Aderimos, ainda, ao enfoque dado por Hall (2005) sobre identidade, segundo o
qual a identidade ¢ algo processualmente criado e modelado, ou seja, distante da no¢do de
algo dado, pronto e acabado, ela ¢ entendida em constante produgdo. E neste sentido também

que Zanirato (2018) propde:

[...] em vez de se falar em identidade como uma coisa acabada, seria melhor falar em
identificagdo e vé-la como um processo em andamento, feito por movimentos com
idas e vindas, em uma mescla de experiéncias limitadas e/ou ampliadas por
condi¢des historicas, culturais, econdmicas e politicas de distintas épocas
(ZANIRATO, 2018, p. 22-23).

E nessa perspectiva, portanto, que situamos as reflexdes expressas neste momento.
Avaliamos, aqui, como os(as) educandos(as) referem-se ao patrimonio local e 0 mobilizam no

processo de (re)construcdo de suas identidades culturais e sociais. Partindo dessa premissa,
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analisamos, através de seus discursos, de suas representacdes, bem como dos posicionamentos
e das percepcdes desses(as) jovens em relagdo a preservacao e valorizagdo dos bens culturais
do lugar em que vivem.

Com tal proposito, solicitamos aos estudantes que expressassem suas opinioes e
concepgoes referentes a determinados bens culturais que ndo poderiam deixar de existir, de
serem vivenciados/praticados e que, portanto, seriam elementos necessarios para seus
pertencimentos a comunidade e ao lugar em que vivem. Neste sentido, foram enfaticos ao
expressar os valores e significados a monumentos, objetos, espagos, saberes, praticas,
celebracdes e formas de expressao inseridos em suas experiéncias cotidianas, seja individual
ou coletivamente.

Cumpre, entdo, ressaltar que consideravel parcela dos(as) educandos(as)
manifestaram seus pertencimentos aos bens culturais materiais tanto das comunidades como
da sede do municipio. Dentre os bens arquitetonicos aqui representados, destacam se
quantitativamente a igreja matriz e a barragem do acude local. Entre falas e desenhos, convém
a nds analisar como esses jovens compreendem, valorizam e articulam esses monumentos ao
processo identitario local.

Neste sentido, a partir desse momento iniciamos a analise de tais representacdes

expressas através dos relatos, desenhos e frases a seguir:

Figura 25 — Desenho representando a Igreja Matriz de Choro.

Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria da aluna Lucia.
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Figura 26 — Desenho da Igreja Matriz de Choro.

Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria da aluna Livia.

A cultura material, inserida como objeto de ensino de historia, pode fornecer
subsidios para interpretacdo das relagdes de poder estabelecidas em determinado contexto e
lugar, a0 mesmo tempo em que pode revelar os modos como os grupos sociais constroem e
representam seus pertencimentos ao lugar em que vivem. Assim, ao observar as referéncias a
igreja como simbolo da identidade local somos instigados a compreender que tais mengdes
assinalam que para estes educandos permanece a no¢ao de patrimonio ainda fortemente ligada
a questdo material, arquitetonica e historica, mas também nos leva a perceber que este bem
material foi ressignificado como parte da histéria de cada um, houve, portanto, uma
reapropriacao do que seria simbolo apenas do poder imposto.

Neste caso, a matriz enquanto bem cultural representa um marco da historia local,
um fragmento do passado que ali se materializa, que contribui sentido e sentimento de
pertenca de determinados grupos sociais com a historia do lugar. Fundamentando tal

percepcao, recorremos as reflexdes de Silva (2000) ao afirmar que:

Esta nogdo de patrimoénio, com a ideia de posse que lhe é implicita, sugere-nos
imediatamente que estamos na presenca de algo de valor. Valor que os seres
humanos, tanto individual como socialmente, atribuem ao legado material do
passado, valor no sentido do apreco individual ou social atribuido aos bens
patrimoniais (SILV A, 2000, p .218).
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Entendemos ainda que na referéncia a igreja matriz determinados(as)
educandos(as) consideram-na como simbolo n3o apenas da histéria, mas também da
religiosidade que caracterizaria a identidade local. As palavras fé, unido, amor e devogao,
inclusive citando trecho do hino do municipio o qual aborda essa dimensao religiosa (ver na
figura 12), nas imagens abaixo apresentadas, sao mobilizadas para destacar a imaterialidade
ali presente, as praticas religiosas e sociais vivenciadas em torno deste bem cultural e
configuram os sentidos de pertencimento de determinados grupos sociais.

Nas representagdes sobre Igreja Matriz, € possivel notar com maior nitidez a ténue
relagdo entre sua face material e as imaterialidades que constituem o patrimonio local. Neste
sentido, segundo o Conselho Consultivo do Patriménio Cultural (2006) isso demostra como
ambas as dimensdes sdo indissocidveis na pratica e nas representacdes nos sujeitos

implicados:

Acho que este ¢ um caso tipico para se vir certas inadequagdes de um dualismo de
raiz cartesiana que separa o material e o imaterial. Porque ¢ inseparavel, o problema
¢ justamente esse, o que podemos distinguir sdo dimensdes mais atuantes,
materialmente ou ndo. Mas a coisa fisica ndo tem nenhuma propriedade imanente
que ndo seja fisico-quimica. Aquilo que denominamos valor cultural é imaterial e é
agregado, ¢ produzido pela sociedade e ndo esta presente na coisa (IPHAN, 2006, p.
46-47).

Figura 27 — Desenho representando a Igreja Matriz.

Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria do aluno Gleiton.

No desenho acima, notamos uma estrita associacao entre o bem material com as

praticas culturais vivenciadas no espaco referenciado. Embora destacando o aspecto
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arquitetonico, notamos que através da frase “Igreja Matriz simbolo da fé da populacao” o
aluno expressa os sentidos e significados socialmente construidos sobre o bem cultural em

questao.

Figura 28 — Desenho da Igreja Matriz.

1

Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria do aluno Luis.

Neste desenho, o aluno reafirma seu posicionamento expresso anteriormente nas
“Rodas de Conversa”. ou seja, de Igreja Matriz ¢ um bem cultural do municipio por ser um
dos simbolos da identidade local. O referido bem arquitetonico, na concepg¢do do aluno,

caracteriza uma das faces da religiosidade vivenciada no municipio.

Figura 29 — Desenho da Igreja Matriz.

Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria do aluno Lucas.
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Na imagem acima observamos que o aluno adiciona ao desenho um trecho do
hino oficial do municipio, expresso na seguinte frase "E choré minha terra adorada rico bergo
de amor e devogdo”. No referido hino, ¢ de modo especial no trecho supracitado, a
religiosidade ¢ apresentada como um dos principais elementos que constituem a identidade
local, isto €, que marca as experiéncias coletivas e que caracterizam a historia e o imaginario

local.

Figura 30 — Desenho Representando a Igreja Matriz.

Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria do aluno Fernando.

Nesta figura, tanto o desenho como a frase a ele vinculada (“Que aumente a fé e a
unido do nosso povo querido”) representam o esfor¢o do aluno em apresentar a religiosidade
como um dos suportes da memoria coletiva e do sentimento de pertencimento dos(as)

habitantes locais.
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Figura 31 — Desenho representando Matriz de Sdo Sebastido.

Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria do aluno Shelldon.

No desenho anterior, verificamos a associagdo feita pelo estudante entre o a
Matriz da cidade e a festa do padroeiro de Chord. Neste sentido, entendemos que para o autor
do desenho a relevancia deste bem cultural vai além de sua dimensdo material, ou seja, refere-
se, sobretudo, as experiéncias vivenciadas coletivamente no referido espaco por determinados

grupos sociais locais.

Figura 32 — Desenho representando a Igreja Matriz

Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria da aluna Tayna.

4

Nos diferentes desenhos a Igreja Matriz ¢ lembrada ndo apenas por sua
caracteristica arquitetonica e monumental. Os(as) alunos(as) ao fazerem referéncia a igreja

destacam-na como simbolo das praticas religiosas que coletivamente sdo vivenciadas em
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Chor6. De modo especial, no desenho acima, os sentidos e valores conferidos a este bem
cultural sdo social e coletivamente construidos sendo, portanto, relevante no processo de
(re)construgdo identitaria dos sujeitos e grupos locais.

Ainda sobre a questdo religiosa local, um determinado educando ressalta a
importancia da capela de sua comunidade para identidade dos moradores do referido lugarejo,

conforme verifica-se a seguir:

Figura 33 - Desenho sobre a capela da comunidade de Riacho do Meio

Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria do aluno Welton.

Percebe-se o desenho ndo tem o intento de considerar a relevancia apenas da
capela, enquanto edificacdo, isolada de sua historicidade na comunidade. Entendemos que
consiste em uma representacao das praticas culturais ali vividas, das celebracdes vivenciadas
coletivamente na comunidade e que por isso expressa fortes vinculos com jeitos e grupos
locais. Assim, este participante destaca que “a igreja ¢ a identidade tanto da minha
comunidade e também minha” (WELTON).

Esse sentimento € compartilhado por outro educando que, ao relatar sobre o bem
cultural que representa o sentimento de pertenca a comunidade em que vive, destaca também
a questdo da religiosidade. Para ele, mesmo tendo passado por transformagdes nos ultimos
anos, as praticas religiosas vivenciadas coletivamente em sua localidade “faz parte de nossas
raizes e de nossa vida” (MATHEUS). Em sentido semelhante, outra aluna enfatiza a festa do
padroeiro - Sdo Vicente de Paulo - do lugar onde mora - Distrito de Maravilha - como uma

das manifestacdes culturais que melhor representa a identidade de determinados(as)
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moradores(as) do lugar e de comunidades vizinha. Para ela, a referida festa religiosa “foi uma
coisa marcou bastante. Por que ¢ a nossa identidade” (LUIZA).

Além destes alunos(as), destacamos ainda a referéncia de outro jovem em relagdo
ao bem cultural que em sua percep¢ao ¢ considerado um dos simbolos da identidade de sua
comunidade:

Figura 34 - Desenho da capela da comunidade de Marajo.

Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria do aluno Caio.

A escolha deste templo religioso como elemento que caracteriza a identidade da
comunidade local leva em consideracdo tanto a questdo de sua antiguidade, ou seja, como
uma das mais antigas construgdes da comunidade, como também seus usufrutos pelos(as)
moradores locais. Isso € perceptivel na frase que acompanha o desenho, em especial, na
utilizagdo da expressdo “mais simbdlico” que, a nosso ver, indica que a capela simboliza a
religiosidade popular vivenciada na comunidade, isto ¢, as celebragdes, as caminhadas, os
tercos comunitarios, as festividades do padroeiro local, as quermesses entre outras praticas
coletivamente experienciadas.

Tais representagcdes provoca-nos a pensar sobre a problematica que a principio se
revela na nog¢do de patrimdnio e de pertencimento enunciados por parte desses(as)
educandos(as). Incita-nos a refletir sobre os fatores que fomentam essas escolhas e questionar
que sujeitos e grupos locais sdo ali representados, quais sdo silenciados ou, dito de outra
forma, por que outras religides ou praticas religiosas ndo foram citadas, ndo foram por
eles(as) mencionadas. Além desses aspectos, somos instigados a pensar sobre como esses

bens vinculados as memorias de grupos detentores de poder seriam apropriados por
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segmentos subalternizados. Deste modo, na perspectiva apresentada por Canclini (1994),
entendemos que a partir desses desenhos ocorre, a priori, uma situacdo de assimétrica, de
desigualdade entre os grupos sociais no que diz respeito a producdo e difusdo do patrimonio.
Além dos bens ligados a um segmento religioso especifico, outros bens materiais
foram representados por determinado grupo de alunos como elementos que expressam

aspectos da identidade local, conforme consta a seguir:

Figura 35 — Desenho da Barragem do acude Pompeu Sobrinho

Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria da aluna Mayrla.

O monumento da Barragem do Acude Pompeu Sobrinho, como anteriormente
citado nas falas dos(as) alunos(as), € recorrentemente lembrado como patrimonio local, sendo
associado aos fatores de ordem historica, isto €, sdo referenciados como marcas da passagem
do tempo e como vestigios do passado que resistem e se fazem presente no contexto atual. Tal
entendimento € explicitado na frase utilizada por certa aluna a qual afirma que ¢ necessario

“valorizar nosso patrimonio, pois faz parte da nossa histéria” (MAYRLA).



170

Figura 36 — Desenho da Barragem do A¢ude Pompeu Sobrinho

Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria da aluna Luiza.

Com base na imagem acima, ¢ relevante assinalar que o patrimonio € representado
como parte intrinseca dos sujeitos e da historia, como suporte a identidade local. Conforme
assevera a aluna, “O patrimonio faz parte de n6s” (LUIZA), ou seja, sua relevancia consiste
nos valores que coletivamente os grupos locais veem conferindo a este monumento ao longo

do tempo.

Figura 37 — Desenho da Barragem do Acude Pompeu Sobrinho
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Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria do aluno José.

No desenho acima, observamos que a principio o aluno associa este bem cultural com

o processo de surgimento do ntcleo urbano do municipio que se deu com a construgdo do
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referido acude no periodo de 1932-1934, conforme expressa na seguinte frase: “Acude:
representa o inicio do municipio. Agua é vida” (JOSE). No entanto, o estudante também ao
enfatizar a 4gua (inclusive com os peixes), expressa a relevancia da barragem (e do proprio
acude) para a sociedade local, isto ¢ em relacdo ao abastecimento as residéncias da cidade e
de comunidades no entorno do reservatorio, como também referente a pesca, uma das

principais atividades econdmicas do municipio.

Figura 38 — Desenho da Barragem do Acude Pompeu Sobrinho.

Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria da aluna Dalyane.

Neste desenho, a aluna representa uma das imagens mais recorrente no imaginario
local, isto €, a paisagem na qual esta inserida, enfatizando outros elementos que configuram
aquele espago que sdo as serras € o agude. O desenho retoma a fala proferida anteriormente
por outro aluno que destacou essa paisagem como um dos principais cartdes-postais da
cidade, ou seja, uma das principais marcas da historia e da identidade local.

Os desenhos relacionados a representacdo da barragem local nos oferecem
elementos que nos ajudam em sua interpretagdo. O monumento da barragem € aqui
representado como simbolo local, como marca da passagem do tempo, como fragmento do
passado no contexto atual. Porém, percebemos também que os(as) alunos(as) ao esforcarem-
se em demonstrar sua relevancia para a constituicdo de sentido a identidade local recorrem
ndo sO a questdo paisagistica e monumental, mas também a representacdo do agude
(expressando uma riqueza para a populacao) e da pesca praticada naquele espago (umas das
atividades econdmicas locais).

A reconfiguracdo e ampliacdo do conceito de patrimonio observadas a partir nas

ultimas décadas do século XX alterou também as formas de concebé-lo. Deste modo, segundo
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Amaral (2015), sua relevancia para o processo de construcao identitaria ndo restringir-se
apenas a sua face material, mas considera principalmente os significados a ele conferidos por
determinados grupos sociais que os vivenciam. Assim, o valor afetivo e de pertencimento em

relagcdo a esses bens se faz notério nas argumentagdes dos(as) seguintes educandos(as):

Vendo o patriménio de outra cidade ndo sentirei que identifico com este lugar e nédo
sentiria 0 mesmo que sinto observando nosso patriménio. (PATRICIA).

E um sentimento de paixdo, por ser filho de Chord, por conta que guardo varias
lembrangas, por conta que eu tenho varias recordacdes desse patrimoOnio, varias
cenas vividas nesses locais. (LUCAS)

Tem muita importancia, pois ¢ algo que é nosso, que podemos desfrutar deles. E
nossa identidade, de nos cidadaos choroenses. (ROSELI).

Alguns patrimonios trazem uma imensa quantidade de lembrangas e sentimentos e
isso faz com me desperte a ideia de pertencer aquele lugar. Muitos deles faz parte da

minha histéria. (GEOVANA).

Tem uma grande relagdo, pois passamos nossa vida aqui, crescemos aqui, entdo tudo
isso nos faz recordar momentos de alegrias e tristezas. (FERNANDO).

Nos faz pensar que pertencemos a essa cidade, que faz parte da nossa histéria
também, representa a importancia de sermos choroenses. (MARIANE).

E simbolo da minha cidade. S3o locais onde existiram muitas historias e eu vivi
neles muitos momentos. (JAKELINE).

As experiéncias individuais e/ou coletivas vivenciadas nesses locais, a nosso ver,
foram elementos cruciais para atribuicdo dos sentidos de pertencimento dos(as)
educandos(as), ou seja, que os vinculam ao patriménio local. E nessa dire¢io que os(as)
educandos(as) manifestam os valores e significados atribuidos as escolas nas quais

vivenciaram experiéncias ao longo de seus processos formativos:
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Figura 39 — Desenho do C.E.M. Dom Bosco

Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria do aluno Ramon.

No desenho acima, o aluno representa a Escola Dom Bosco como forma de
expressar a relevancia dessa instituicao para sociedade choroense. Percebemos que a ideia de
patrimdnio vinculada a essa escola baseia na propria experiéncia do aluno que cursou o ensino
fundamental da referida institui¢ao educacional. Assim, ao afirmar que “O patrimonio € uma
historia de todos e para todos”, reforca que a relevancia bem cultural consiste nos usos € nas

apropriagdes socialmente construidas.

Figura 40 - Desenho sobre a escola da comunidade de Palestina.
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Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria da aluna Dalyane.

Nesta representacdo, a aluna destaca a estrutura simples da pequena escola que
por anos, atendeu as criangas ¢ adolescentes de sua localidade. No entanto, ao utilizar a frase
“E aqui que sai o futuro do Brasil” (DALYANE), a estudante salienta a importancia social
desse bem cultural contribuindo com a educagdo da comunidade local e, portanto, sendo um
simbolo da identidade social dos(as) moradores(as) locais.

Com base nestas representacdes ¢ possivel perceber que para os alunos as
referidas institui¢des escolares sao relevantes ndo apenas do ponto de ter contribuido com sua
formacao individual, mas principalmente, consiste na fung¢ao social exercida por estas escolas
para os grupos sociais no contexto em que estao inseridas. Tal constatacao ¢ notada nas frases
contidas nesses desenhos que, segundo elas mesmas o que confere sentimento de pertenca a
esses bens culturais € sua funcdo simbolica e social, isto €, os servigos prestados na formacao
intelectual de diversos grupos e moradores locais. Assim, cumpre assinalar que o sentido de
patriménio assumido por um bem patrimonial esta relacionado ao “reconhecimento ligado a
um desejo individual ou coletivo de se identificar com um lugar, um objeto, uma pratica ou
uma historia” (ZANIRATO, 2018, p. 23).

Enriquecendo a reflexdo sobre o tema, assinalamos a contribui¢do de Siviero,
(2014) que assevera a poténcia do trabalho os bens culturais do contexto local dos(as)
educandos(as), pois segundo o pesquisador, “Sado, portanto, chaves interpretativas que
permitem um olhar para si, uma leitura sobre qualidades, simbolos e praticas singulares e
identitarias cuja valorizac¢do cultural ¢ capaz de melhorar a autoestima local e fortalecer a
mobilizagao e articulagdo social” (SIVIERO, 2014, p. 41).

Considerar um bem ou manifestacdo cultural como patrimonio implica levar em
considera¢do sua relevancia para determinada(s) coletividade(s), conferindo sentido a seu

processo de construgdo identitaria. Deste modo, “O patriménio cultural forma-se a partir de
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referéncias culturais que estdo muito presentes na histéria de um grupo e que foram
transmitidas entre varias geragdes” (FLORENCIO et al., 2015, p.7). Foi nessa direcio que
alguns(mas) participantes ressaltaram a relevancia das narrativas sobre a origem da cidade

Chord.

Figura 41 - Desenho representando o "Pé de Limao"'.

Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria da aluna Mariane.

No desenho acima, percebemos certa apropriacdo dos discursos difundidos na
memoria local de que no local onde fora construido o agude havia um limoeiro junto a um
poco de agua (popularmente denominado “Pog¢o do Limao™). A aluna expressa tal concepcao
tanto no desenho de uma arvore representando um “P¢é de Limdo”, como também na frase “A
historia enraizada em nossa memoria” (MARIANE), indicando assim como essa narrativa se

reverbera no imaginario local.

Figura 42 - Desenho do passaro
"chordo” no “Pé de Limao”.
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Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria da aluna Geovana.

Segundo as narrativas lendérias, um pdssaro, tipico da fauna local conhecido no
senso comum como “Chorao”, cujo canto se assemelhava a um choro, rotineiramente entoava
seu canto no referido pé de limao, tendo por isso sido denominado o emergente lugarejo como
Choro-Limao. Neste desenho a aluna também faz referéncia as narrativas presentes na
memoria local sobre a origem do nome do lugar, representando o “P¢é de Limdo”, o péssaro
“Chorao” sobre a arvore além de mencionar o seguinte trecho do hino do municipio “O teu
nome cidade gloriosa vem do canto do meigo chorao”.

A nosso ver, os dois desenhos acima expressam que tais narrativas sao associadas
a questdo da identidade do lugar, isto €, sdo vivenciadas coletivamente pelos(as) moradores
locais, constituem o imaginario desses sujeitos e conferem sentido a seus pertencimentos

Outro bem cultural indicado como referéncia cultural de grupos locais foi o
reisado, uma forma de expressao ligada ao folclore e as camadas populares. Um dos alunos
que mencionou a referida manifestacdo cultural salienta que o reisado, que vem
desaparecendo da cultura local, no passado foi uma das praticas culturais vivenciadas
coletivamente por sua familia e em sua comunidade sendo, por isso, considerada relevante

para a identidade cultural de sua localidade.
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Figura 43 - Desenho representando a pratica do reisado.

Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria do aluno Gabriel.

O aluno, no desenho acima, utiliza um dos principais simbolos dessa manifestacao
cultural que ¢ “boi — entendido como fartura dentro do reisado - para expressar a relevancia
dessa pratica cultural para identidade do lugar que mora. Conforme proferiu em sua fala
anteriormente, o Reisado foi das manifestacdes culturais que anualmente ocorriam em sua
comunidade, por isso mencionou que esse bem cultural faz parte da sua vida. Porém, também
ressalta que nos dias atuais ndo tem sido praticada com a mesma frequéncia, citando como
motivos o fato de que os brincantes responsaveis por tal manifestacdo na localidade ou ja
faleceram ou estdo idosos.

Outra forma de expressdo conhecido como “repente” ou cantoria foi mais uma
manifesta¢do cultural mobilizada por um estudante no sentido da identidade local. Conforme
argumentou, a referida forma de expressdo foi das principais manifestagcdes culturais de sua

localidade, consistindo também em das formas de entretenimento em anos passados:

Figura 44 - Desenho representando a pratica do repente ou "cantoria”.
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Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria do aluno Gerson.

Tanto no desenho como na poesia nele utilizada, o aluno destaca o saber do
repentista, sua habilidade em mobilizar os versos de maneira improvisada para interpretar e
representar o mundo em que vive. No entanto, mesmo sendo um dos principais elementos de
identificacao cultural de sua localidade, este bem cultural que esta em declinio ou caindo no
esquecimento no nos ultimos anos com as mudangas de habitos observadas em sua
comunidade, onde as formas de entretimento sdo agora mediadas por outros instrumentos
como a televisdo e, principalmente a internet.

Também teve destaque nas falas dos(as) alunos(as) A culindria local que foi
acionada para expressar os vinculos de pertencimento dos sujeitos ao lugar em que vivem e
aos seus bens culturais. A culindria de uma comunidade, municipio ou regido pode ser
considerada uma referéncia cultural a medida que ela tem participacdo efetiva nas praticas
culturais estabelecidas nesses locais, isto ¢, ela envolve saberes e modos de preparacdo, além
de estar associada a outras manifestacdes culturais como, por exemplo, celebracdes, festejos,
formas de expressao, saberes, técnicas e atém mesmo a matérias-primas as quais identificam o

lugar e sua cultura.
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No caso em questdo, um educando fez a mengdo a culinaria local enquanto
referéncia a identidade da comunidade em que mora. De modo especifico, representa a
culindria tipica da regido no periodo do inverno e da colheita, ou seja, aos alimentos,

principalmente, derivados do milho como ¢ o caso da pamonha representada adiante:

Figura 45 - Desenho representando a culinaria local.

Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria do aluno Matheus.

A relevancia dada a este elemento da culinaria local, em nosso entendimento,
considera sua relagdo com outras manifestacdes culturais vivenciadas coletivamente no
municipio e na propria regido Nordeste no periodo junino, caracterizado também pelas
dangas, as crendices, supersticoes, religiosidades, dentre outras expressdes culturais.

No dialogo sobre pertencimento e bens culturais locais percebemos que os
processos identitarios refletem os significados atribuidos aos diversos e plurais bens e
manifestagdes culturais do contexto em que esses educandos estdo inseridos. Nessa imagem,
uma educanda destaca um dos hébitos peculiares na regido e do municipio que € o transporte
de pessoas em “Pau de arara” que sdo caminhdes adaptados para tal funcdo. Embora que, com
0 acesso a outros meios de transportes, esse tipo de transporte ndo seja utilizado tanto quanto
no passado, ¢ uma pratica ainda vivenciada nos dias atuais seja no deslocamento interno, seja
no transporte intermunicipal. Na representacdo a seguir percebe que a aluna representa a vivéncia

individual e coletiva dessa pratica, inclusive ressaltando sua utilizagdo como transporte escolar:

Figura 46 - Desenho representando o transporte em caminhées Pau-de-Arara.
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Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria da aluna Beatriz.

Deste modo, a locomogdo fazendo uso desse tipo de transporte permanece no imaginario
local como uma referéncia a identidade de diferentes grupos. Contribuindo e pensando nesse sentido
Maria Cecilia Londres Fonseca (2000, p.11 apud IPHAN, 2006, p.19) observa que “Falar em
referéncias culturais significa dirigir o olhar para representagcdes que configuram uma
‘identidade’ da regido para seus habitantes e que remetam a paisagem, as edificagdes e
objetos, aos ‘fazeres’ e ‘saberes’, as crengas e habitos”.

Por ultimo, uma estudante destacou como referéncia cultural do distrito onde

mora o que ela denomina de “pedra do letreiro” que, por sua vez ¢ um conjunto de rochas com

provaveis inscri¢des rupestres:

Figura 47 - Desenho representando a “Pedra do Letreiro”.
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Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria da aluna Luiza.

O mencionado local tem ao longo do tempo permeado o imaginario social dos(as)
moradores(as) do naquela regido e sobre o qual foram construidas e transmitidas entre
geracdes diversas lendas. A partir da frase “O patrimonio faz parte de nds, o que somos hoje o
passado tem grande influéncia” (LUIZA), observamos que para a estudante o local ¢
considerado um patrimoénio da comunidade e do municipio Chor6 pois estd atrelado a um
passado longinquo, constituindo-se como vestigio desse passado no tempo presente e

servindo a construcao da identidade local.

4.3.1 PRESERVAR? PRA QUE? POR QUE?

Na conjuntura atual, a nocdo de preservagdo tem sido uma questdo retomada e
discutida com certa frequéncia. No Brasil, os discursos sobre definicdo e preservacao do
patrimonio geralmente esteve associada a ideia de perda diante das transformacdes ou
“destrui¢des” impostas pela historia (GONCALVES, 1996), debate esse que ndo iremos
aprofundar aqui. Constatamos nos argumentos e representagdes dos(as) educandos(as) essa
perspectiva, ou seja, associam a preservacao do patrimonio local como forma de evitar a perca
de elementos que conferem sentimento de pertenga aos grupos sociais locais. Nesse sentido,
esses sujeitos a0 manifestarem-se a respeito do sentido da preservagdo do patrimonio local,

recorreram a tal vertente expressando que:

Como o patrimdénio carrega parte da historia da cidade, se ndo preserva-los
estaremos destruindo a histéria local. (GEOVANA).

Para nunca deixa-lo esquecido. Devemos valorizar aquele ambiente publico ou
aquela data importante, que é tdo nosso. (ROSELI).

E algo que tem relagdo com o preservar da nossa historia, pois hi uma necessidade
de manter tudo aquilo que temos. (CLEONICE).

Acho que, para que ndo venha a acabar com o tempo. (GEAN).
Se ndo preservar possa ser que entre no esquecimento. (ISMAEL)
Preservar esses patrimonios pois eles sio o comego da historia. (LIVIA).

Para que uma cultura ndo possa ser esquecida. (TAYNA).

A 1ideia de preservacdo expressa por tais educandos(as) relaciona preservacao e o

compromisso de fazer lembrar e evitar o esquecimento dos bens culturais locais,
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compreendidos como vestigios da histéria, ou como “lugares de memoria” (NORA, 1993).
Por essa vertente, o patrimonio é representado como referéncia cultural se fazendo presente
no processo de construcdo das identidades de diversos grupos locais. Preservar, neste caso,
significa manter vivos elementos da cultura local que se expressam tanto nos espagos fisicos,
nos monumentos, com também nas celebragdes, nos saberes, costumes e nas mais diversas
manifestagdes. Contribuindo com tal reflexdo concordamos com as ponderacdes feitas por

Poulot (2009), segundo as quais:

O patriménio ndo ¢ o passado, ja& que sua finalidade consiste em certificar a
identidade e em afirmar valores, além da celebra¢do de sentimentos, se necessario,
contra a verdade historica. Neste aspecto ¢ que a histéria parece, com tamanha
frequéncia, “morta”, no sentido corrente. Mas, ao contrario, o patrimonio ¢ “vivo”,
gragas as profissdes de fé e aos usos comemorativos que o acompanham (POULOT,
2009, p. 12).

Nos discursos proferidos notamos também que a questdo da preservacdo esta
atrelada ao compromisso com a cidadania, isto ¢, compreendida na perspectiva de
participacdo a comunidade no processo de escolha, valorizagdo e preservacdo do seu
patrimonio cultural. Para tanto, a nosso ver, € necessario que os grupos sociais se reconhegam
neste patrimonio, ou seja, este deve expressar a diversidade cultural do lugar, a pluralidade de
bens e manifestacdes culturais do meio em que estdo inseridos, conforme verifica-se a seguir:

Figura 48 — Desenho da Barragem do acude de Choro.

Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria do aluno Pablo.
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No desenho acima, a aluna expressa a ideia de que a preservacao do patriménio ¢ uma
das formas de garantir que a historia local ndo venha a ser esquecida, ¢ garantir as geragdes
futuras o conhecimento sobre o passado do lugar em que vivem. Tal entendimento ¢

compartilhados por outros(as) estudantes, conforme observamos a seguir:

E nosso dever, cuidar do que é nosso para que as futuras geragdes possam conhecer
parte de nossa historia. (MANOEL).

Se vocé se considera um choroense vocé precisa cuidar da cidade, dos patrimonios
que nela existe. (LUCAS).

O patrimonio ¢ de todos, € o que temos para contar nossa historia, deve ser contada
e respeitada para que as proximas geragdes o conhega. (PATRICIA).

Nosso papel como cidaddos ¢ cuidar, preservar, zelar o que € nosso e dar
importancia ao que tem valor, pensar o quanto tem valor para alguns, o quanto
aquilo ¢ importante para quem vive e para os que ainda conhecerdo. (ROSELI).

Pessoas sds ¢ inteligentes preservam sua historia, as coisas vividas ali. (RAMON).

Que todo cidaddo tem o direito de cuidar, de valorizar aquilo que ¢ nosso.
(JAKELINE).

E um direito da populagio ter posse. (PABLO).

Associando a preservagdo do patrimonio com a cidadania os relatos proferidos por
estes sujeitos sdo reveladores dos sentimentos de pertenga ao local através do patrimonio
local. Os vinculos afetivos entre educandos(as) e o patrimonio local sdo expressados através
de determinados vocabulos proferidos que reforcam a ideia de posse, de pertencimento e
identificacdo com esses bens e manifestagdes culturais.

Por sua vez, assim como o conceito de patrimonio, a no¢gdo de pertencimento se
amplia ressaltando a existéncia de multiplos processos identitarios, como também outros
modos de interpretacdo e de (re)apropriacdo do referido patrimdnio. Isto conduz ao processo
de “desnaturalizacdo da ideia de patrimonio, j& consagrada e constantemente associada a uma
cultura de elite” (SILVA, 2015, p. 220).

Os(as) participantes também manifestaram-se no sentido de afirmar que a
preservacdo ¢ um meio de garantir que esses bens culturais, enquanto heranga social e
cultural, possam ser transmitidos as geragdes futuras, ou seja, uma maneira de garantir que
estes individuos e grupos conhecam elementos de sua historia a partir do patrimonio cultural.

Assim, a preservagdo ¢ também ¢ defendida pelos(as) educandos(as) pelo fato de que:

Sim, para que as futuras geracdes possam conhecer a histéria. (GEAN).
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E importante preservar e registrar e ter como objetivo passar de geragio para
geracdo. (ERIKA).

“Para que no futuro outros jovens possam olhar com outros olhos para a nossa
cidade”. (MATHEUS).

“Pois se ndo preservar vai acabar e¢ as futuras geracdes ndao vdo ter o prazer de
conhecer e participar”. (HELENA).

“Temos que cuidar de nossos patrimonios para que no futuro préximo nossos netos,
filhos possam usufruir de nosso patriménio”. (MANOEL).

“Para que ele fique bem preservado, conservado, para que novas geragdes possa
desfrutar desse patrimdnio que existe em seu lugar”. (TAYNA).

Aos discorrer sobre os diferentes sentidos da preservacdo do patrimonio, Canclini
(1994) assegura que no paradigma participacionista ¢ primordial considerar os interesses e as
necessidades sociais e simbolicas da sociedade em que os bens culturais estdo inseridos.
Numa perspectiva democratica, como aqui entendida, sdo os sujeitos € grupos, que muitas
vezes foram negados o acesso a esse processo, que devem ser questionados e ouvidos sobre o
que, por que e para que preservar.

Neste sentido, conforme verifica-se a seguir, a problemadtica da preservagdo esta
pautada na nocdo de que o patrimonio preservado deve ter sentido e usufruido coletivamente,
garantindo assim a permanéncia de elementos da cultura local que confiram sentido as
diversas identidades culturais do meio em que vivem. Assim, a relevancia da preservacdao do

patrimdnio local, para esses grupos de estudantes, esta associada a questao de que:

Preservar para que todos possam fazer sua parte e usufruir dele, ¢ isso. (LUCAS).

Pois se registrar, as pessoas irdo ver e saber. Preservando, ira durar muito tempo.
(ISMAEL).

Porque ¢ importante deixar a cultura viva, ndo existe povo nem local sem cultura.
(TAYNA).

E importante preservar por que ¢ a nossa historia, oS nossos costumes, a nossa
identidade. (LIVIA).

Pois o patrimonio de uma cidade ¢ a sua identidade, entdo temos que preservar e
registrar para assegurar sua existéncia. (BEATRIZ).

Por que faz parte do lugar onde vivo, faz parte da pessoa que eu hoje eu sou,

identifica e conta a histdria da regido. (JAKELINE).

A poténcia do patriménio cultural consiste também em proporcionar, aos sujeitos

implicados, a realizagdo de outras leituras, (re)interpretagdes diversas e diferentes
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apropriacdes. E nesta perspectiva que problematizamos as representacdes expressas nos

desenhos a seguir:

Figura 49 - Desenho sobre a preservagao do Patriménio

Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria da aluna Patricia.

Compreendendo o patriménio como um campo de disputas e interesses, ¢ sempre
necessario questionar os discursos que o interpelam. Neste desenho, a problematica recai de
um lado em relagdo a representacdo do bem representado. A aluna associa preservag¢ao com a
restauracdo de um bem arquitetonico, podendo assim, transparecer e sustentar a no¢ao de
patrimonio unilateralmente a dimensao material. Por outro lado, problematizamos a primeira
parte da frase: “Preservar ¢ amar”. Em tal afirmacgdo, transmite-se a ideia que tanto o
patriménio como sua preservacdo sdo questdes neutras, dissociadas de interesses, onde
preservar depende simplesmente dos vinculos afetivos estabelecidos entre os sujeitos e grupos
e seu respectivo patrimonio, desconsiderando a atuacdo de outros fatores envolvidos em tal
questao.

O desenho, entendido como “representacdo” (CHARTIER, 1988) nos permite
fazer multiplas interpretacdes e leituras sobre os aspectos por ele representados. Por essa

concepgao, acreditamos que a referida educanda esforcou-se para enfatizar a necessidade do
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reconhecimento e da participacao coletiva dos sujeitos sociais na preservagdao, manutengao e

transmissdo do seu patrimonio, isto ¢, da heranga cultural socialmente construida.

Figura 50 - Desenho dos casardes do DNOCS - Choro-CE

\

Fonte: Produto das “Rodas de Conversa” de autoria da aluna Cleonice.

Neste desenho, a representacdo em torno da preservacao do patrimdnio se da em
referéncia também aos bens arquitetdnicos locais. No entanto, a estudante que confeccionou
tal desenho, retrata a questdo das diferentes leituras e apropriagdes em torno do patrimonio
cultural. Nessa direcdo, enfatiza a relevancia da preservacdo destes bens culturais com o
proposito de ampliar os horizontes de compreensao sobre a historia e a cultural local. Mais
que isso, compreendemos que por a partir desses € possivel conduzir uma problematizagao
sobre os embates e tensdes , isto €, as “disputas simbolicas” (BOURDIEU, 1989) em torno do
patrimonio, seja com o intuito de manutencdo, legitimagdo ou também como contestacao
desse bens culturais como referéncias ao processo de construcao identitaria local.

Abordar o patrimonio local a partir de uma proposta decolonial implica propiciar
a construcdo de conhecimentos plurais, outras leituras, diferentes interpretagdes, considerar a
existéncias de outros sujeitos e sua diversa producdo cultural que, diante de uma ldogica
colonial, foram submetidos a um processo de subalternizagdo, silenciamentos e/ou

ocultamentos.
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Outro grupo de alunos ao expressar-se, nas argumentacdes € nos desenhos
privilegiaram bens e manifestagdes culturais que, até entdo, ndo figuram como patrimonio
dentro de uma nog¢do hegemodnica predominante, por vezes invisibilizados, esquecidos e
silenciados no meio social em que vivem, o reisado, os repentistas, a pesca, a culindria, as
benzedeiras, a religiosidade popular, as festividades juninas, entre outras.

Concluimos, portanto, entendendo que a relacdo identitaria expressa entre os bens
culturais e os sujeitos participantes da pesquisa revela uma relagdo de “conexao ideacional e
ndo mecanica com a sociedade da qual emergem” (GEERTZ, 1997, p. 150), ou seja, reafirma-
se nossa percep¢ao que o patrimdénio ¢ construido, a medida que os grupos sociais a ele
atribuem valores e significados e com eles estabelecem seus pertencimentos, € rico em

possibilidades pedagdgicas para a produgdo de saberes historicos, ou seja:.

Mas ¢ justamente essa a intengdo. As praticas educativas que sdo mediadas pelo
patriménio ndo devem ser reprodutoras de um status quo que privilegia algumas
camadas sociais e legitima apenas seus patrimOnios e suas visdes de mundo. A
educagdo patrimonial aqui defendida busca transformar a realidade através de
perguntas dificeis, ao contrario da “conscientizagdo” (DEMARCHI, 2016, p. 279).

Nas diferentes representacdes, anteriormente expressas, ficou evidente que, assim
como a identidade na perspectiva de Hall (2005), se faz necessario perceber o patrimonio
como algo em constante processo de construgdo, (re)apropriacdo e reelaboragcdo pelos
diferentes sujeitos e grupos sociais envolvidos. Assim, patrimdnio ndo consiste em algo
pronto e estabelecido, mas sobretudo como algo reivindicado pelos diversos atores e grupos

sociais.
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5 CONSIRACOES FINAIS

Pensar o patrimonio cultural como objeto do ensino de histéria nos conduziu a
reflexdo sobre os saberes historicos construidos no processo de ensino e aprendizagem
escolar, considerando os(as) educandos(as) como sujeitos que ativamente participam desse
processo, indagando, ponderando e fazendo problematiza¢des sobre o meio e a realidade nos
quais estdo inseridos(as). Neste sentido, nossa pesquisa foi delineada com o proposito de
alcancar respostas a sua problematica central, isto €, de perceber e analisar as concepgdes
desses sujeitos em relacdo ao patrimonio local, como interpretam e o representam os bens e
manifestagdes culturais do lugar onde vivem.

Ressaltamos a relevancia das agdes educativas voltadas ao patriménio cultural
brasileiro em suas diversas faces e pluralidades. No entanto, o questionamento que se levanta
¢ em relacdo a que tipo de educagdo patrimonial estamos nos referindo ou, ainda, qual a
funcdo da educagdo para o patrimOnio em contextos marcados por praticas e reflexdes
voltadas a decolonialidade do poder, do saber ¢ do ser. Nesse sentido, compreendemos ser
necessario superar os condicionantes que situam o patrimdnio a sua restrita face material e
representando as “elites politicas, militares, religiosas e economicas” (SCIFONI, 2012, p. 34).
Cumpre a educagdo patrimonial, na perspectiva da decolonialidade, “contestar e romper com
os processos de dominacdo sobre as memorias historicamente subalternizadas de grupos e
segmentos sociais ndo hegemonicos ou estigmatizados” (TOLENTINO, 2018, p. 56).

Nesta perspectiva, na presente pesquisa de mestrado, intitulada “O Patrimonio
Local na Perspectiva de alunos(as) do Ensino Médio de Choro/Ceara”, debrugamos sobre a
problemadtica central que moveu essa pesquisa, ou seja, a inquietagdo a respeito de como os
estudantes do Ensino Médio do municipio de Choré concebiam o patrimonio cultural local,
que bens culturais compreendiam como patrimonio local e de que maneira associavam esses
bens ao processo de construcao de suas identidades culturais, de seus pertencimentos ao lugar
em que vivem.

A abordagem sobre patrimonio local consistiu no sentido de propiciar reflexdes
sobre o patriménio local, de modo que nos levasse a perceber e problematizar como esses
bens culturais comparecem nos discursos e representacdes desses sujeitos. Inicialmente,
debrucamo-nos numa revisao bibliografica com o proposito de fundamentar as discussoes que
posteriormente foram levantadas no decorrer da pesquisa. De modo especial, buscamos
mediar a complexidade em torno dos temas patrimonio cultural, ensino de historia e educagao

patrimonial na perspectiva da decolonialidade.
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De inicio, observamos que de maneira recorrente os monumentos, as edificagdes e
determinados espagos predominaram nas falas dos(as) educandos(as). Notamos, entdo, que
suas indicagdes a noc¢ao de patrimonio, a priori, esteve e estava intrinsecamente associada aos
bens culturais de natureza material, de modo especial, os que estdo situados na sede do
municipio e referem-se ao contexto de surgimento do nucleo urbano do referido lugar.

Nas ponderagdes feitas por determinado(as) participantes, notadamente na
primeira “Rodas de Conversa” mesmo constatando algumas indecisdes sobre o conceito,
percebemos que a nogdo de patrimonio foi relaciona a ideia de heranga. Para consideravel
parcela dos(as) educandos(as) o patrimonio foi conceituado, sobretudo, associando a histéria
do lugar, ou seja, por ser antigo e referir-se ao periodo de surgimento da cidade de Chord.

No entanto, como frisa Canclini (1994), o patrimdnio cultural nio ¢ apropriado de
maneira homogénea pelos diversos sujeitos e grupos sociais. Deste modo, constatamos que 0s
bens culturais de natureza material foram indicados como patriménio local, também, por estar
relacionado as experiéncias coletivas vivenciadas por determinados grupos locais. A
relevancia desses bens patrimoniais nao se limita ao fato de serem antigos, mas concerne aos
usos que grupos sociais locais efetivam cotidianamente. Expressa tal averiguagcdo as mengoes
feitas a determinados bens culturais edificados como, por exemplo, a igreja matriz e templos
evangélicos lembrada como espacgo de praticas religiosas coletivas; a praga, como espagos de
encontro e sociabilidades; as escolas, como ambiente de producdo cultural e formagao
intelectual; e barragem, simbolizando o agude e sua relevancia para o abastecimento do
municipio, como fonte de renda ou mesmo como lugar de lazer para os(as) moradores locais.

Diante das indicagdes postas compreendemos que os bens culturais, a principio,
destinados a fazer lembrar determinados momento na trajetoria historica local, dando
evidéncia a determinados sujeitos e grupos hegemonicos locais, sdo ressemantizados pelos(as)
educandos(as) que atribuem-lhe outros valores e significados, ou seja, acentuam a
significancia e a (re)apropriacdo de tais bens culturais por outras coletividades muitas vezes
subalternizadas no contexto local.

Dessa maneira, percebemos que os sentidos atribuidos ao patrimdnio estdo
intrinsecamente associados ao tempo presente, as necessidades que se impdem no contexto
contemporaneo, ndo se restringe ao passado, passa por releituras e interpretagdes a medida
que ¢ (re)apropriado e utilizado pelas diversas coletividades.

No decorrer da pesquisa, a medida que dialogavam a respeito do patrimonio local,
verificamos outra mudanca de concepg¢do do conceito de patrimdnio. Diante da proposta de se

pensar no patriménio como aquilo que nao pode faltar ou deixar de fazer e que caracteriza sua
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localidade, os(as) educandos(as) outros bens e manifestagdes culturais que, em seus
entendimentos, constituem o patrimonio local. Destacam, neste sentido, bens imateriais, isto
¢, saberes, celebracdes e formas de expressdo que marcam (ou marcaram) a cultura do lugar
em que vivem e que dao énfase, sobretudo, a sujeitos e grupos populares como por exemplo,
as novenas, as quadrilhas, as festas de padroeiros, as comidas tipicas, o reisado, a agriculta e a
pesca, as “cantorias” (repentes), as lendas, as benzedeiras, entre outros.

Deste modo, observamos que a nocdo de patriménio expressa pelos(as)
participantes indica que no desenrolar na pesquisa, houve uma ampliagdo ou alargamento no
conceito de patrimonio cultural. Ao dialogar sobre os bens patrimoniais locais esses sujeitos
nao s6 mencionaram os elementos de pedra e cal, também enfatizaram outros bens imateriais
como referéncias culturais para diferentes grupos sociais.

Os(as) participantes ao enfocar outros bens patrimoniais, para além dos bens
edificados, conduz-nos a percepcao da pluralidade cultural existente no municipio de Chord,
expressas nas mais diversas manifestacdes culturais citadas e que muitas vezes sdo
silenciadas, ocultadas, subalternizadas. O patrimonio ¢é, assim, referido numa perspectiva
plural, isto €, evidenciando praticas culturais (religiosidades, crengas, costumes, supersti¢des,
saberes, entre outras) assim como sujeitos e grupos que as vivenciam em suas experiéncias
cotidianas e também s3o submetidos a um processo de subalternizagdo no contexto local.

Pensar e discutir o patrimonio local nessa dire¢gdo demonstrou, entdo, um processo
de rupturas em relagdo a uma visdo eurocéntrica e colonial que restringe a dimensdo do
patriménio a um grupo de bens culturais de natureza material que remetem a segmentos
sociais elitistas. Na perspectiva da decolonialidade, entendemos que as ponderagdes feitas por
esses jovens contribuem para dar visibilidades a praticas sociais e sujeitos historicamente
subalternizados, constituindo-se assim como estratégia e resisténcia a uma epistemologia
homogeneizante que silencia historia, conhecimentos, sujeitos e praticas sociais (AMARAL,
2015).

Ressaltamos, também, o compromisso do ensino de histéria em produzir
conhecimentos criticos e plurais sobre a realidade e, de modo especial, contribuindo para que
os(as) educandos(as) percebam-se como sujeitos sociais historicamente situados. Neste
sentido, verificamos que no decorrer dessa pesquisa os(as) estudantes expressaram suas
problematizagdes a respeito dos sujeitos que sdo representados em detrimento daqueles(as)
que sdo silenciados nas narrativas sobre o patrimonio local. Neste aspecto, ¢ fundamental

salientar a importancia da adocdo de acdes voltadas a uma educagdo patrimonial
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problematizadora, que incita os(as) educandos a problematizarem o patrimonio cultural e sua
relacdo com a construgdo dos sentimentos de pertenga ao lugar no qual vivem.

Além disso, outro aspecto que constatamos nessa pesquisa diz respeito a questdo
da constituicdo do patrimonio cultural. Percebemos que no inicio das “Rodas de conversas”
pairava a ideia de patrimonio como algo pronto, ja estabelecido. No entanto, a medida que o
tema foi sendo maturado e discutido, os(as) estudantes expressando sua no¢do de patrimonio
numa perspectiva de construgdo social, ou seja, que ¢ reivindicado por diferentes grupos como
marcas ou referéncias para constitui¢ao de suas identidades. Assim, patrimonio cultural na
compreensdo desses(as) alunos(as) figura como todos os bens culturais que sdo significativos
para determinada coletividade, que a identifique e distinga de outros grupos sociais.

Por fim, cabe salientarmos que, as fontes pesquisadas foram satisfatdrias para que
pudéssemos identificar como os(as) educandos(as) do Ensino Médio do municipio de Chord
pensam e representam o patrimonio local, assim como vinculam os bens patrimoniais ao
sentimento de pertenga ao lugar em que habitam.

Nossa pesquisa, portanto, teve como propodsito, também, contribuir com as
reflexdes criticas e problematizadoras em relacdo ao patrimdnio cultural enquanto objeto do
ensino de historia pois acreditamos que, diante de um tema fecundo e rico em possibilidades
educativas, outros caminhos podem ser percorridos, diferentes questdes e problemas podem

ser levantados, outras abordagens podem ser empreendidas.
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APENDICE B — TERMO DE CONCENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (ALUNOS
MAIORES DE IDADE)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Gostariamos de convidar vocé a participar como voluntario (a) da pesquisa “Patrimoénio Cultural Local: olhares de alunos do
ensino médio em foco (Choro-Ceara, 2018-2019)”. O motivo que nos leva a realizar esta pesquisa ¢ compreender a fungdo do patrimonio
cultural local no processo de (re)construgdo das identidades locais. Nesta pesquisa pretendemos identificar os significados atribuidos pelos
alunos ao patriménio cultural local: antes, durante e depois das atividades ligadas a Educag@o Patrimonial; analisar o patriménio cultural no

processo de aprendizagem em historia e enquanto ferramenta para a problematiza¢ao da realidade e das identidades.

Caso vocé concorde em participar, vamos fazer as seguintes atividades: Rodas de Conversa e Oficina Historico-Pedagogica. Esta
pesquisa pode ter alguns riscos, que sdo: trazer a memoria lembrangas passadas que talvez alguns ndo queiram reviver e compartilhar; mas,
para diminuir a chance desses riscos acontecerem, trabalharemos sempre com os depoimentos espontaneos dos entrevistados. A pesquisa
pode ajudar a contribuir para o reconhecimento e valoragdo do patrimoénio cultural local e com o processo de (re)construgdo identitaria dos
habitantes locais.

Para participar deste estudo vocé e a comunidade ndo vai ter nenhum custo, nem recebera qualquer vantagem financeira. Apesar
disso, se vocé ou a comunidade tiver algum dano causado pelas atividades que fizermos com vocés nesta pesquisa, terdo direito a
indenizagdo. Vocés terdo todas as informagdes que quiser sobre esta pesquisa e estardo livres para participarem ou recusarem a participagao.
Mesmo que vocé€s queiram participar agora, vocé pode voltar atras ou parar de participar a qualquer momento. A sua participagdo é
voluntaria e o fato de ndo querer participar ndo vai trazer qualquer penalidade ou mudanga na forma em que vocé é atendido (a). O
pesquisador ndo vai divulgar seu nome. Os resultados da pesquisa estardo a sua disposi¢do quando finalizada. Seu nome ou o material que
indique sua participa¢@o ndo sera liberado sem a sua permissdo. Vocé ndo sera identificado (a) em nenhuma publicagdo que possa resultar.

Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias originais, sendo que uma sera arquivada pelo pesquisador
responsavel e a outra sera fornecida a vocé. Os dados coletados na pesquisa ficardo arquivados com o pesquisador responsavel por um
periodo de 5 (cinco) anos, e apos esse tempo serdo destruidos. Os pesquisadores tratardo a sua identidade com padrdes profissionais de sigilo,
atendendo a legislacdo brasileira (Resolugdo N° 466/12 do Conselho Nacional de Satde), utilizando as informagdes somente para os fins
académicos e cientificos.

Declaro que concordo em participar da pesquisa e que me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas dividas.

Choro, de de 2019.

Assinatura do Participante

Assinatura do (a) Pesquisador (a)

ANTONIO JEOVANE SOUSA SARAIVA

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA- UECE

FECLESC- MIHL -MESTRADO INTERDISCIPLINAR EM HISTORIA E LETRAS
Fone: (88) 9-9971-1858

E-mail: jeovane.saraiva@yahoo.com.br

CEP- UECE
Av. Dr. Silas Munguba, 1700 - Campus do Itaperi, Fortaleza - CE, 60741-000
Universidade Estadual do Ceara - Campus Itaperi, Enderego


mailto:jeovane.saraiva@yahoo.com.br
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O pesquisador me informou que o projeto foi aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em Seres
Humanos da UECE que funciona na Av. Dr. Silas Munguba, 1700, Campus do Itaperi, Fortaleza-CE,
telefone (85)3101-9890, email cep@uece.br. Se necessario, vocé poderd entrar em contato com esse

Comité o qual tem como objetivo assegurar a ética na realizagdo das pesquisas com seres humanos.
OBS: Pesquisador Responsavel: Antonio Jeovane Sousa Saraiva,

Email: jeovane.saraiva@yahoo.com.br

Telefone: (88) 999711858

Choro-Ceara, de

Assinatura


mailto:jeovane.saraiva@yahoo.com.br
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APENDICE C - TERMO DE CONCENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(ALUNOS(AS) MENORES DE IDADE)

Termo Assentimento a Estudantes

Vocé esta sendo convidado(a) a participar da pesquisa “Patrimonio Cultural Local: olhares
de alunos do ensino médio em foco (Choré-Ceara, 2018-2019)”. Os objetivos deste estudo
consistem em: Identificar os significados atribuidos pelos alunos ao patriménio cultural local: antes,
durante e depois das atividades ligadas a Educacdo Patrimonial; analisar o patrimdnio cultural no
processo de aprendizagem em historia e enquanto ferramenta para a problematizacdo da realidade e
das identidades locais.

Caso vocé autorize, vocé ira participar de: 01 (uma) oficina sobre historia, memoria,
patrimoénio cultural e educag@o patrimonial e de 02 (duas) rodas de conversa e uma aula de campo. A
sua participa¢do ndo é obrigatoria e, a qualquer momento, podera desistir da participagdo. Tal recusa
ndo trara prejuizos em sua relagdo com o pesquisador ou com a Escola de Ensino Médio Emanuel.
Tudo foi planejado para minimizar os riscos de sua participacdo. Porém, se vocé sentir algum
desconforto, dificuldade ou desinteresse (falar em publico durante as oficinas e rodas de conversa,
escrever, etc.), ou seja, caso sinta algo desagradavel podera interromper a sua participacao e, se houver
interesse, conversar com o pesquisador sobre o assunto.

Vocé ndo recebera remuneracdo pela participagdo. Em estudos parecidos com esse, os
participantes gostaram de participar e a sua participagdo poderd contribuir para aumentar o
conhecimento sobre o potencial da inser¢do do patrimdnio cultural no ensino de histéria e sua
relevancia para (re)construcdo e problematizacdo das identidades locais. As suas respostas ndo serdo
divulgadas de forma a possibilitar a sua identificagdo. Além disso, vocé estd recebendo uma cdpia
deste termo onde consta o telefone do pesquisador principal, podendo tirar duvidas agora ou a
qualquer momento.

Assinatura do Pesquisador

ANTONIO JEOVANE SOUSA SARAIVA

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA- UECE

FECLESC- MIHL ~-MESTRADO INTERDISCIPLINAR EM HISTORIA E LETRAS
Fone: (88) 99971-1858

E-mail: jeovane.saraiva@yahoo.com.br

CEP- UECE

Av. Dr. Silas Munguba, 1700 - Campus do Itaperi, Fortaleza - CE, 60741-000
Universidade Estadual do Ceara - Campus Itaperi, Endereco



mailto:jeovane.saraiva@yahoo.com
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Eu, (o
participante coloca o nome) declaro que entendi os objetivos, riscos e beneficios da minha
participagdo, sendo que:

() aceito participar () nao aceito participar

Chor¢-CE., de 2019

Assinatura do menor

O pesquisador me informou que o projeto foi aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em
Seres Humanos da UECE que funciona na Av. Dr. Silas Munguba, 1700, Campus do Itaperi,
Fortaleza-CE, telefone (85)3101-9890, email cep@uece.br. Se necessario, vocé podera entrar
em contato com esse Comité o qual tem como objetivo assegurar a €tica na realizacdo das
pesquisas com seres humanos.

Chor¢-CE., de 2019
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Assinatura do menor

APENDICE D - TERMO DE CONCENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(PAIS/RESPONSAVEIS)

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido aos Pais

Seu filho(a) esta sendo convidado(a) a participar da pesquisa “Patriménio Cultural
Local: olhares de alunos do ensino médio em foco (Choré-Ceara, 2018-2019)”. Os
objetivos deste estudo consistem em Identificar os significados atribuidos pelos alunos ao
patrimonio cultural local: antes, durante e depois das atividades ligadas a Educagdo
Patrimonial; analisar o patrimdnio cultural no processo de aprendizagem em histéria e

enquanto ferramenta para a problematizacdo da realidade e das identidades.

Caso vocé autorize, seu filho(a) ird: participar de Rodas de Conversa; ¢ de uma oficina
historico-pedagogica. A participagdo dele(a) ndo € obrigatdria e, a qualquer momento, podera
desistir da participacdo. Tal recusa ndo trard prejuizos em sua relagdo com o pesquisador ou
com a instituicdo em que ele estuda. Tudo foi planejado para minimizar os riscos da
participagdo dele(a), porém se ele(a) sentir desconforto com as perguntas, dificuldade ou
desinteresse, podera interromper a participagdo e, se houver interesse, conversar com o

pesquisador sobre o assunto.

Vocé ou seu filho(a) ndo receberd remuneracdo pela participagdo. A participacao
dele(a) podera contribuir para o reconhecimento, valoracdo, registro e preservacdo do
patrimdnio cultural local e com o processo de problematizagao e (re)construgdo identitaria dos
habitantes locais. As suas respostas ndo serdo divulgadas de forma a possibilitar a
identificacdo. Além disso, vocé esta recebendo uma cdpia deste termo onde consta o telefone

do pesquisador principal, podendo tirar diividas agora ou a qualquer momento.
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Eu, (colo

car o nome do pai/mae/responsavel) declaro que entendi os objetivos, riscos e beneficios da

participacdo do meu filho(a)

(colocar o nome do filho(a)) sendo que:

() aceito que ele(a) participe () ndo aceito que ele(a) participe

Choré-Ceara, de

Assinatura

O pesquisador me informou que o projeto foi aprovado pelo Comité de Etica em
Pesquisa em Seres Humanos da UECE que funciona na Av. Dr. Silas Munguba, 1700,
Campus do Itaperi, Fortaleza-CE, telefone (85)3101-9890, email cep@uece.br. Se necessario,
vocé podera entrar em contato com esse Comité o qual tem como objetivo assegurar a ética na

realizagdo das pesquisas com seres humanos.
OBS: Pesquisador Responsavel: Antonio Jeovane Sousa Saraiva,

Email: jeovane.saraiva@yahoo.com.br

Telefone: (88) 999711858

Choro-Ceara, de

Assinatura


mailto:jeovane.saraiva@yahoo.com.br
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APENDICE E — ROTEIRO DAS RODAS DE CONVERSA

Roteiro para as Rodas de Conversa

1° Encontro: 1> Roda de Conversa

=>» Acolhida dos participantes;

=>» Breve apresentacao da pesquisa;

=>» Leitura reflexiva de trecho do poema “Confidéncia do Itabirano” de Carlos

Drummond de Andrade.
- Questdo-chave para reflexdo: “existe algo, em nossa cidade, que nos faz

lembrar/pensar no passado?

- Primeiro Momento da Roda de Conversa:

A O e

10.

11.
12.
13.

14.
15.
16.
17.
18.

O que vocé entende por Historia?

O que vocé compreende por Cultura?

O que vocé entende por Patrimoénio?

Pra vocg, o que ¢ patrimonio cultural?

Vocé sabe diferenciar patrimonio material do imaterial?

Vocé conhece algum bem cultural que pode ser considerado parte do Patrimdnio
Material do lugar onde vocé vive? Cite algum(s).

Por que voceé citou este(s) determinado bem (bens)?

O que voce sabe sobre ele(s)?

O que eles representam (que significados eles tém) pra vocé?

Vocé conhece alguma manifestagdo cultural, saberes, conhecimentos, técnicas, modos
de viver, praticas religiosas, culindria, lendas, tipos de lazer, saber-fazer, etc., que
podem também fazer parte do patrimonio cultural local? Cite-os.

Por que vocé citou este(s) determinado bem (bens)?

O que voce sabe sobre ele(s)? Como construiu esse(s) conhecimento(s)?

Que bem ou manifestacdo cultural estd presente nas praticas sociais de sua
comunidade, de seu bairro? (Ou seja), Que identifica o lugar onde vocé vive?

O que eles representam (que significados eles tém) pra vocé?

Na sua opnido, pra que serve o Patrimdnio Cultural?

No municipio de Choro, existe patrimonio cultural?

O que sabem sobre o patrimdnio local?

O patrimono de Chor6 é preservado? E registrado?
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19. Cite algo que ndo da pra deixar de fazer, de ter ou existir no lugar em vocé vive
(celebragdo, lenda, lugar, costume, atividade econdmica, etc.).
20. Vocé acha importante preservar e registrar o patrimonio? Por qué?

21. Qual a relag¢ao do patrimonio cultural com a histéria?

- Segundo Momento da Roda de Conversa: Imagens das diferentes categorias do
Patrimonio Cultural serdo colocadas no centro da roda de conversa. Apds este momento, sera
solicitado que os alunos escolham uma ou mais imagens. Em seguida, sera proposto que
expressem seus conhecimentos prévios e dialoguem entre si sobre os bens e manifestagdes

culturais apresentados:

1. Identifique os bens e manifestacdes culturais apresentados.

2. 0O que voce sabe sobre eles?

(98]

Qual sua importancia para a historia do lugar em que vocé vive (bairro, comunidade,
distrito, municipio)?

Eles sdo preservados, registrados? Como sao utilizados/praticados?

Atualmente, sdo valorizados ou sdo esquecidos?

Que grupos sociais sdo representados neste patrimonio cultural? Cite-os.

NS s

O que ele(s) representa(m) pra voce? Fale de uma experiéncia pessoal ou coletiva
relacionada ao patrimdnio cultural local.

2° Encontro: Oficina historico-pedagodgica.

=» Acolhida dos participantes;

=>» Exibi¢do do hino do municipio de Choro (video);

=> - Questdo-chave para reflexdo: “Destaque uma parte do hino e fale sobre o que
representa pra vocé, e relacione com o que vocé sabe sobre a historia e a memoria do
municipio”.

=» Musica “Cidadao” — Cantor Z¢é Ramalho;

=>» Leitura reflexiva (coletiva) do poema ‘“Perguntas de um operario que Ler —” de
Bertold Brecht.

- Questdes para reflexao:
a) Quem constréi a Historia?

b) Quem ¢ lembrado?



216

¢) Que sujeitos sao esquecidos?

=>» Os participantes serdo divididos em trios, em seguida fardo a leitura, reflexdo sobre os
temas a seguir. Apds este momento, fardo a socializacdo através de um painel (feito de
cartolina), no qual sera destacado, com palavras-chave, o tema analisado.
= Temas:
a) Memoria: lembranga x esquecimento;
b) Patrimdnio Herdado x Patrimonio Reivindicado;
¢) Patrimonio Natural /Ambiental
d) Patrimonio Material,
e) Patrimonio Imaterial;
=> Apos a socializacdo dos grupos, serdo exibidos videos sobre o patrimonio material € o
patrimonio imaterial (e suas diferentes categorias);
=>» Em grupo, sera feito a leitura e analise de alguns trechos da legislacdo brasileira sobre
0 patrimonio cultural brasileiro.
a) Constitui¢do Federal/1988 = Art.216.
b) Decreto n®3551/2000 — Art.1°.
=>» Em seguida, cada grupo escolhera e apresentara um mais bem (bens) cultural (material
ou imaterial) que contemple essa concep¢do mais ampla de Patriménio. (Os grupos
utilizardo as imagens disponibilizadas para esta atividade ou desenhos de livre criagdo
participantes)
= No momento seguinte, cada participante ird retirar um chocolate de uma cesta
colocada no centro da sala; Cada chocolate traz uma palavra ou frase sobre a tematica
da oficina; Cada participante ler sua frase ou palavra e faz uma breve reflexao (do que
compreendeu, do que chamou a ateng¢do, considerou relevantes, etc.).
=>» Por ultimo, sera solicitado aos participantes que conversem com seus familiares,
vizinhos, moradores de sua comunidade, bairro, distrito, € pesquisem sobre bens
culturais que sdo considerados importantes para a historia local (Exemplo: artesanato,
lendas, costumes, celebragdes, causos, lugares, personagens, crengas, celebragdes,
etc.). As informacgdes que forem coletadas deverao ser apresentadas na proxima roda
de conversa.

3° Encontro — 2* Roda de Conversa

=>» Acolhida dos participantes;

= Musica “Sou do Ceard” — ftalo € Reno
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=>» Breve reflexdo (oral) sobre a diversidade cultural do Ceara ¢ do Nordeste;
=>» Solicitar que os participantes exponham os registros e observagoes que fizeram na
pesquisa solicitada com familiares e vizinhos;
1. Quais os bens culturais citados por seus familiares ¢ moradores do lugar onde
moram?
2. Ao citar esses bens culturais, que importancia atribuiram a eles?
3. O que se pode compreender através do patriménio local?
4. Voce considera ser importante preservar, registrar e usufruir do patriménio
imaterial local (crengas, musicas, brincadeiras, culindrias, etc.)?

5. Com relacdo ao Patriménio Imaterial, Quais as transformacgdes ocorridas com os

bens culturais locais?
. Que permanéncias podem ser identificadas?

. Com relagdo ao Patrimonio Material, quais as transformagdes ocorridas?

6

7

8. Que permanéncias podem ser identificadas?

9. Por que sera que estes bens culturais existem enquanto outros desapareceram?

10.  Que grupos sociais estes bens culturais representam?

11. Os lugares, os saberes, as dancas, a culindria, as celebracdes, as musicas, as
lendas, etc. t€ém alguma importancia pra vocé e/ou para comunidade ou bairro que
voc€ mora? Por qué?

12.  Por qué é importante preservar o patrimonio cultural local?

13.  Em sua opinido, de que maneira essa pratica de educagdo patrimonial, isto ¢, o
estudo do patrimonio local nos ajuda a compreender e a problematizar a historia?

14. O que vocé achou este trabalho educativo com o patrimoénio cultural?

15.  Para expressar sua atual percep¢do/compreensdo sobre o patrimdnio cultural
(material e/ou imaterial) de Choro, escolha um ou mais bem(s) cultural(s) que
representa consideravel importancia para o lugar em que vocé vive, ou seja, que o

identifica.
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APENDICE F — IMAGENS DAS RODAS DE CONVERSA

Figura 53 - Alunos(as) Participantes da pesquisa em 2019. .
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Caviiniia e &0 Parssa 200 ETY

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO
CEARA - UECE

Consideragbes sobre o3 Termos de apresentacio obrigatdria:
Todes os termos esibo de acondo com a resclucio do CEF

Recomendagbes:

Rrani ™

Fecomenda-g& Inserir o orgamento financain & idenificar a fonte de financlamenio no progeto.
Conclusées ou Pendénclas e Lista de Inadequagies:

Aprovado. Erviar relaidno ao final da pesquiza.

Conslderactes Finals a critério do CEP:

Este parecar fol elaborado baseado nos documentos abalxo relacionados:

Tipo Documents Arquivo Postagem Autor Situacso
Infermacdes Basicas| PE_INFORMACOES BASICAS DO P | 131003018 Aceito
do Projeto ROJETO 1224534 . paf 17:02:26
m_ Delaihado /| Proselo_projelo. pat 131 0/2018 |ANTONIO JEQVANE| Aceito
Brochura 16:54:44 | S50USA SARAIVA

of
Eﬁs Termo_oe_Consenbmento LIvie e Eec] DO 02018 | AN LML J ACEtn
arecido sos Pals doc DB 1141 |SOUSA SARANA
TCLE / Termos de | Termo_de Consentments_Livee s Escll 08102018 [ANTONIO JEOVANE]| Aceito
HAasentimeanto | arecido.docx OB:O07-38 | SOUSA SARAIVA
Jugtificativa de
LAUSENCE i
Folha de Rosio Folha_de_Rosio doc D8 0M2018 JANTONIO JEOVANE| Aceito
DB:05:13 | SOLUSA SARAIVA
[Chtros Docemento_de_ldenilcacan, pd DBV T Qraoia 10 JEOVAMNE| Acaito
2 O A
Crudroe Termo_de_Anuencia pdf DM 32018 JANTONIO JEOVANE| Aceito
074355 |SOUSA SARAINA
Siiuacio do Ferecer:
Aprovada
Mecassila Apreciacio da CONEP:
W&
Emdorepn: Av. Sllas MunguDa, 1700
Ealnro:  Haperi CEP: 50.714-003
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