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RESUMO

A exposicao, de carater tedrico e bibliograficalmsa a relacdo entre a ética e a estética. Para
isso, realiza uma leitura imanente do capitulo a4sihnde Estéticage Georg Lukacs.
Recupera-se a relacdo dialeticamente contradigdriee o agradavel e a estética, para em
seguida recortar a articulacdo que a beleza maotémessas duas esferas de objetivacdes
superiores. Isso solicita que se enfrente o anfigivel e ambiguo conceito de beleza que,
por suas indeterminacdes, cria dificuldade paradeq@ada definicdo do belo. Com o
aclaramento do lugar na beleza do debate entrecaa eéta estética, o artigo considera que
estas duas esferas partilham da condicdo de goatelclo determina a forma. Enquanto a
ética secundariza a forma aparecial, orientandmase a esséncia de seu conteldo; a estética,
para poder conformar de modo realista seu mateta) procura a coincidéncia entre a forma
aparencial e o conteudo.

Palavras-chave Etica. Estética. Beleza. Bondade. Lukacs.
ABSTRACT

The exhibition, of a theoretical and bibliograpbiaracter, analyzes the relationship between
ethics and aesthetics. For this, he performs anamemt reading of chapter 14 of Georg
Lukacs' Great Aesthetic. The dialectically contcamlly relation between pleasant and
aesthetic is recovered, and then the beauty aationl with these two spheres of superior
objectification is cut. This calls for confrontiriige broad, flexible and ambiguous concept of
beauty which, by its indetermination, creates diffiy for the proper definition of beauty.
With the clarification of the place in the beautytloe debate between ethics and aesthetics,
the article considers that although these two sheshare the condition that content
determines form. Whereas ethics subordinates thmatove form, orienting itself to the
essence of its content; aesthetics, in order tisstieally conform their vital material, to seek
the coincidence between the appearance form arncbtitent.

Keywords: Ethics. Aesthetics. Beauty. Kindness. Lukacs.
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1 INTRODUCAO

A problematica e algumas adverténcias metodoldgicasma introducéo

Se queres penetrar no infinito,
viajes para todas as dire¢8es do finito.
(Goethe)

A esfera estética, que abarca a reflexdo artighiegisa, como ja indicava o jovem
Lukacs por meio das palavras de Miguel Vedda, @lifeiar-se da ética, dado que esta esfera
possui estatuto ontologico distinto do da estéicano revela Vedda (2015), a Unica sec¢éo da
estética de juventude do hungaro jé& sinaliza quelaggdo objeto-sujeito em estética pode
mostrar 0s valores essenciais desta distinta ctisseflexo. A qualidade especifica da arte
tem como base a realidade vivencktl€bniswirklichkeij, ponto onde, precisamente, reside
a base da reflexdo estética que, por sua natureradama, distancia-se de qualquer
transcendéncia. Como entende o pesquisador argerdfse carater vivencial cotidiano
possibilita diferenciar a estética, por um lado,étiaa e, por outro, da reflexdo logica. A
proximidade estrutural entre a estética e a vidaliapa fornece a chave para a adequada
compreensao da peculiaridade do estético, poisaapeesta esfera existem, segundo entende
Lukacs ao longo de su@arande Estética1966 v.1, v.2; 1967, v.3, v.4), elementos que a
diferenciam, por exemplo, da ética e do pensamégico (VEDDA, 2105).

Como explica esse autor, nem a ética, tampoucgiealoconhece uma proximidade
plena entre o objeto e o sujeito. Na rigorosa fautégica, inexiste a presenca de um sujeito,
dado que a contemplacéo teorica supde que hajaacgacio do objeto do conhecimento
em relacédo a toda e quaisquer perturbacdes quarposs das intervencdes de uma dada
subjetividade. O pensamento ldgico, para existina@dal, em seu rigor absoluto, necessita
livrar-se das interferéncias subjetivas. Como ddrams pesquisas juvenis de Lukacs (2015),
o conceito de liberdade, postulado simultaneo éssodiavel da concepcdo de um sujeito
ético, demarca a superacao de todo carater deotggiersonalidade ética. Em consequéncia
dessa estrutura da natureza da ética, como cam@sieta magiar, o objeto converte-se em
personalidade, em sujeito. Em consequéncia degsarséo, 0 ser social ndo pode ser tratado
como um simples objeto, pois cada pessoa, a ghrtponto de vista dos demais e de sua
prépria perspectiva, tem a possibilidade e o ddeeincorporar a maxima da ética em seus
desejos e vontades. A esfera ética, portanto,vadsdi por sua natureza, procura produzir a

“anulacao do objeto”.
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2 REFERENCIAL TEORICO

A estética busca o estabelecimento equilibradceemtobjeto e o sujeito. Esta € sua
peculiaridade. A esfera do estético procura salser social do abismo existente entre a ideia
e a existéncia. Se por uma parte, na logica, oeammiento correto do objeto pressupde a
eliminacdo do infinito e continuo processo de ajpnagdo ao objeto; na ética, por outra
parte, € necessario que o ser social incorporeseni@também infinita de acdes isoladas que,
em cada uma delas, esta obrigado a incorporar amadtica na sua vontade individual. Esse
hiato infinito, entre cada acédo pessoal e o ideatimo da ética, torna-se infinito (VEDDA,
2015). Nao se pode deixar de registrar, com egse gue tanto a légica como a ética exigem
que cada ato individual se insira dentro da ang®itdo conhecimento cientifico. Haja vista
que todo juizo verdadeiro, implicitamente, carregaxigéncia da inclusdo do objeto na
totalidade infinita. O objeto alcancado pelo soje#to orientar o comportamento cognoscitivo
de quem o alcanca, para ser verdadeiro, precisa smna de todas as declaracdes veridicas,
sendo se perde fora do alcance do sujeito (VEDDASR

Como conclui Miguel Vedda (2015), o comportamerdgtétco é distinto, pois nesta
esfera ndo pode existir nenhum abismo entre o wlged sujeito: entre a ideia e sua
realizagdo. Aqui, 0 sujeito encontra sua humanidadmtada diretamente a experiéncia da
sua auténtica vivéncia, dado que o objeto é caidtitem conformidade com o sujeito. O
objeto e seu sujeito, construidos um para o outrnesmo sendo distinto da identidade
hegeliana Sujeito-Objeto —, guardam uma especsassel de identidade. Enquanto este se
entrega completamente a contemplacdo daquele,ettosepntemplador se fecha sobre si
mesmo registrando sua autoconsciéncia. O momenéstica, mesmo que dure apenas
poucos instantes, como poetizou Vinicius de Mo(a@80, p. 96), é “infinito enquanto dure”.
A infinidade desse instante, o que permite ao e/éechar-se em si internamente; ir ao seu
ndcleo, acessar sua mais intima nuclearidade, ber&c®bra de arte, como interpreta Vedda
(2015), seu caréater insular, isto €, permite gpeoduto artistico, frente a realidade vivencial,
adquira uma determinada autonomia. Essa indepeagdégue nunca deixa de estar
aproximada a vida cotidiana, dota a criagdo agtistia condicdo de apresentar, ao sujeito
vivente, uma alternativa perante os acontecimetdgaaundo concreto.

N&o é por acaso que Lukacs (1966 v.1, v.2; 19687 v4) desdobra sua estética tendo
como base o cotidiano. Desse ponto, o filosofo sieolR de Budapeste retira os elementos
que pbem o edificio categorial que ergue a estétieaxista. Do desenvolvimento das

experiéncias cotidianas, o autor hlingaro vé clangan@ em sua juventude, a necessidade de
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superacdo, mesmo que momentanea da esfera daotidiara. Haja vista que, ao nivel da

existéncia cotidiana, a aproximacao excessiva Edagl@ vivencial apenas poderia existir

aparentemente. Sobre a necessidade de superasampagincia, foi preciso a criagcdo de um
sujeito estético que, por sobre a divisdo socidralmalho, produziu um objeto esteticamente
apropriado a sua necessidade. Esses elementostgmerntiomo entende Vedda (2015),

perceber com mais claridade o que distingue a @&quea estética da reflexdo logica e, ao
mesmo tempo, das vivéncias cotidianas. Em relagiteaesfera, a estética produz um sujeito
que, garantindo sua integralidade, encontra-seraliloe da dispersdo caracteristica da
cotidianidade. J4 em referéncia ao pensamento oddgic ser estético inclina-se a sua

integralidade, pois se afasta do rigor da fragnp@atabstrato-tedrica.

Todo esse debate recuperado pelo professor Migagela/(2015) serve-nos ao resgate
da relacdo homeme-inteiro/ homem-inteiramente, pitesena obra juvenil do esteta e
aprofundada n&rande EstéticAO homem-inteiro é o estado em que o sujeito vevesta
imerso em sua vida cotidiana, ja 0 homem-inteiraemegropriedade do campo estético, é o
estado em que o vivente se desliga do meramentiieong acessa, mesmo que por “infinitos
momentos”, a plenitude humana. Nesse estagio, ¢emiora o argentino, para que o sujeito
atinja a altura da obra de arte, ele precisa wralim ato de despojamento, separando de si
tudo que nao corresponde as exigéncias relativespasiéncias estéticas.

A adverténcia que a presente exposicado precisatadieefere-se ao seguinte fato:
mesmo sendo, precisamente, a proximidade entresfaga® cotidiana e a estética, o que
possibilita ao esteta magiar diferenciar o reflestético do ambito da reflexdo logica, bem
como da vivéncia ética, interesse especifico dasepte comunicagcdo, esta mesma
proximidade cria os obstaculos de uma adequadardatgédo das especificidades da esfera
estética. As peculiaridades do estético € o sibiilmGrande Estéticalo autor, nesta obra o
filésofo desenvolve muitos elementos para que adesto e ou leitor iniciante possam
destrincar as teias que conectam e as que sepagtioa ala estética. A obra é composta por
dois volumes na publicagdao original alema, bem comocsua versao italiana. A traducéao
espanhola, por sua vez, optou por quatro volumeslogo das cerca de 1800 paginas do
livro, o marxista hangaro deixa aberta muitas pig@ra se investigar a relacéo entre a ética e
a estética. Nos capitulos 14, 15 e 16, intitulagwdraducdo espanhola, respectivamente de
Cuestiones liminares de la mimesis estétR@mblemas de la belleza naturalLa lucha
liberadora del arte sobretudo no 14 e no 16, o autor apresenta umsaddntese da relacéo
entre a ética e a estética. O interesse especificoresente comunicagao posiciona-se em

apresentar as proximidades e distanciamentos paiiscentre ética e a estética em Lukacs.

Rev. FSA, Teresina, v. 17, n. 2, d®, p. 184-208, fev. 2020 www4. fsanet. dinevista 8SS


gb
Comentário do texto
A publicação emitiu a seguinte nota:
Lukács (1966, v.1/v.2; 1967, v.3/v.4) utiliza a categoria homem inteiro (der ganze Mensch) para designar o sujeito humano que vive no cotidiano. Do modo como compreende o autor, para tronar-se homem inteiramente (der Mensch ganz), este sujeito precisa se libertar do meramente imediato para assim acessar, mesmo que por alguns instantes, por meio do efeito da obra de arte, a plenitude do humano. Como explica Tertulian (2008, p. 276): “O destaque necessariamente unilateral da experiência estética através de um sentido ou um "órgão" determinado de recepção do mundo, levando à homogeneização correspondente da matéria da obra, é descrito como um processo de condensação e expressão da personalidade integral. Lukács caracteriza este duplo processo de eclosão da imanência sensível e da elaboração em seu interior de um mundo sui generis como a necessária passagem da experiência heteróclita e disparatada do homem da vida cotidiana (der ganze Mensch) ao homem em sua plenitude, com todas suas pulsões e faculdades mobilizadas e condensadas, da subjetividade estética (o que denomina der Mensch ganz).”
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Para isso, utiliza como mediagdo principal o funamento da vivéncia cotidiana. A
adverténcia, para iniciar o debate, reside nodatque se por uma parte a vida cotidiana cria
a baliza para a diferenciacdo, o mesmo cotidiaeaoinadequadamente analisado, cria os
obstaculos para a devida compreenséo da problenaafic plantada

N&o ha como nossa empreitada dar conta de um @rogtamanha envergadura.
Opta-se, diante das exigéncias que cabem aos sadggta natureza e que se impdéem ao
articulista se adequar as normas de publicacéer, tama analise imanente desses trés ultimos
capitulos da obra do autor hungaro. Ao logo deanegposicdo, contudo, sem as necessarias
condi¢cbes de aprofundamento, menciona-se elemdattstalidade do denso e grande livro.
A pertinéncia da interpenetracdo da ética na eatstlicita publicacdes que possibilitem um
maior debate sobre o tema. Soma-se a isso o fatpelesegundo Celso Frederico (2005),
existe apenas um unico livro dedicado exclusivameatEstética do Hungaro. Béla
Kiralyfalvi publicou esta obra sob o titulo @be aesthetics of Gyorgy Lukacs

A comunicacdo, de carater tedrico e bibliografiodenta-se sob o0s pressupostos
lukacsianos que conferem tratamento distinto pai@raosura e para a bondade, visto que
ambas possuem naturezas diferentes. Essa concapg@aequar as duas categorias com suas
distintas naturezas objetivas, choca-se inevitaseten com as concepcOes tradicionais da
estética — sobretudo as da Antiguidade classiaqgue,concebem a formosura em unidade
indissoluvel com a bondade. Guiado por esta ogdotaindaga-se, como perguntas de
partida, o seguinte: pode haver beleza fora d& &teno seria, entdo, a relacao entre a beleza
artistica e o belo manifestado fora do campo estEtiOpta-se por iniciar o debate
apresentado alguns dos principais pressupostogocitis da estética lukacsiana, em seguida
aborda-se a problematica da beleza e sua ambiguadenteitual com inclinacdo ‘para cima’,
Ou seja, para as objetivacOes superiores, comaappdra a ética e para estética. Com isso
aclarado, abordar-se-a4 a tendéncia que inclinancett® de belo ‘para baixo’, isto €, com

predisposicdo para o agraddvel

! Lukacs planejou escrever uma ética, no entankecda antes da realizagdo do projeto. Sergio Lieadaziu
para o portugués Notas para uma ética; texto quentadalgumas das formulacdes éticas do huangaro.
Esclarecemos que a presente comunicacao centpesgaisa n&rande Estéticalo filésofo magiar.
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Realce
A publicação omitiu a seguinte nota: Lukács planejou escrever uma ética, no entanto, faleceu antes da realização do projeto. Sergio Lessa traduziu para o português Notas para uma ética; texto que adianta algumas das formulações éticas do húngaro. Esclarecemos que a presente comunicação centra sua pesquisa na Grande Estética do filósofo magiar. 
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3 RESULTADOS E DISCUSSOES

3.1 Pressupostos necessarios: a catarse como pateaculminancia do estético

Sobre a especificagdo do problema tratado aquendetsido com o apoio do jovem
Lukdcs e de sua interpretacdo feita por Miguel ‘¥eddem como sobre os limites
declaradamente sintéticos desta comunicacao, letessidade de se expor 0s pressupostos
pelos quais a exposi¢cado se estrutura. Isto é,gam@ois enunciar, mesmo sem aprofundar,
algumas categorias pelas quais o autor hungareseeesua sintese sobre a relacédo ética e
estética. Um desses conceitos € a categorizacd@oedo homogéneo, pressuposto para que
especifiguemos melhor o entendimento lukacsiantat#Ese.

O sujeito humano apenas pode experimentar novdslmbos pelos quais seu universo
vivencial é ampliado, gracas ao poder orientadercezador que o filtro do meio homogéneo
faz penetrar na vida animica do receptor. Essemassiamado filtro, lapida o modo
corrigueiro com que o vivente contempla o mundosementorno. Com a lapidacdo, o modo
habitual do sujeito se relacionar com o mundo érpusto por outro mundo, agora,
esteticamente apropriado & humanidade. Sob o eliesten interposicdo mediadora, o receptor
torna-se apto a receber os novos contetudos. Cdevacéo sugerida pelo filtro mediador,
gue Lukacs denomina de meio homogéneo, o sujeitbagama lente que possibilita enxergar
o mundo de um modo também contemplativamente npe® esse novo mundo esta
conformado as suas necessidades. O resultado @&smemtidos e 0s pensamentos do vivente
cotidiano ficam completamente rejuvenescidos. AdiGrmacao, operada pela lapidacgéao,
amplia consideravelmente a recepc¢édo, o que engqueonteltdo e as formas efetivas da vida
concreta, bem como as que se encontram em potén@sique humana; orientando, por sua
forca, o individuo a desenvolver sua capacidadeepéva e, assim, apropriar-se dos
conteudos inovadores. A capacidade de reconhedesfeutar desse conjunto de novidades,
portanto, é fruto da acdo do meio homogéneo.

O contexto da vida humana inteira — aquela quexperimenta na cotidianidade —,
quando filtrado pelo meio homogéneo, permite quereeesse, a0 mesmo tempo, uma
interrupcdo com consequente superacao. A vida eaidd homeme-inteiro é irrompida. Essa
invasdo subita situa o receptor no que mais imataegistrado no decurso da humanidade.
Apenas o0 processo de irrupcdo é capaz se suspendiente completamente de seu
cotidiano, entregando-lhe todo o efeito da obrdufdémente, ndo é funcdo da obra a certeza

se este ou aquele sujeito pode, de fato, convesterm portador de tal erupcdo. Ha de se
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advertir que todo esse processo de irrupgcao osobyenuitos conflitos; produzem-se muitas
possibilidades e diversas limitagoes.

Como anunciado, sobre esses pressupostos, podeedeor mcategorizar o
entendimento lukasciano de catarse. O autor hungansidera que, como as demais
categorias relevantes ao campo estético, a origenéga da catarse também se encontra na
vida cotidiana. A arte retira desse campo os efaitmarticos existentes. Todo logro artistico,
para merecer a patente de arte, precisa contendedela evocacdo ao mais profundo interior
humano, ao seu nucleo, ao mesmo tempo em queanasep de tal evocacédo, elabora uma
critica da vida, da sociedade, das relacdes pradsiZntre 0s seres sociais, seu mundo e a
natureza. Isso garante ao campo da arte, em rei@r@nlesfetichizacdo das relacdes sociais,
um carater propositivo e necessario ao sujeito atidm pela totalidade das atividades da
vida cotidiana.

A catarse, na compreensdo do nosso esteta, €to efeis eficaz para promover o
soerguimento do homeme-inteiro a condicdo de honmeiramente. Mesmo que de modo
gue nado se permita uma visibilidade completa, sénéisivel’, a evocacao artistica, na sua
forma catartica, toma do conteudo vital presenteaj&ida concreta determinada forca que,
por meio do campo homogéneo especifico de cadasarfaz eficaz ao orientar as vivéncias
do receptor ao centro da mais profunda e intimaamigade. Manifesta-se, por intermédio da
conformacao da obra, um novo mundo, agora estetimapropriado ao humano. Essa
novidade mundana eleva o receptor, mesmo que poErde preciosos instantes, a um
patamar de superior humanidade: desperta nele erhanteiramente. Isso apenas € possivel,
visto que a experiéncia humano receptiva é, doopdetvista imediato, uma vivéncia de
conteudo; esta na corrente da vida, mas nao éptiseleao olho nu, para ser sentida precisa
de uma lente que possibilite ao vivente, como diskeardo Galeano (1995), ajudar a olhar.

Nas palavras de Lukacs (1966, v.2, p. 501): “Adfarmacdo do homem inteiro da
cotidianidade no homem inteiramente tomado que réceptor em cada caso, ante cada
concreta obra de arte, move-se precisamente ngadirde uma tal catarse, extremamente
individualizada e, ao mesmo tempo, de suma gedadsi. A catarse, por meio do filtro
lapidado pelo meio homogéneo, fornece, portant@juda para que o vivente imerso em seu
cotidiano possa acessar (sentir) um mundo compégtEmovo, no entanto, possivel apenas
ao humano.

O conceito de omnilateralidade deixa a categorigadarse com mais claridade. Por
isso, detenhamo-nos algumas linhas nessa definmd@m como ja advertido, sem a

necesséria profundidade. As linhas lukacsianas neefi omnilateralidade como a
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possibilidade de um desenvolvimento total do irdiliei 0 desdobramento e desenvolvimento
de todas as suas capacidades, de todas as possliagi®s sociais com a vida. Mesmo sendo
uma possibilidade, mantém-se, a0 mesmo tempo, eoaspiracdo do sujeito humano a um
patamar superior de convivéncia social, de criagé@orelacbes humanas autenticamente
omnicompreensivas. O preciso sentido de omnilatia@dé, na letra do esteta magiar, € um
ideal dentro de uma possibilidade. Para utilizaexgsessdes do proprio autor: “a meta de um
infinito processo de aproximacéo” (LUKACS, 19662,vp. 504). Como explica o autor,
precisamente, a proporcao entre o esforco e aatamgfde como necessidade tanto uma
pluralidade de caminhos como um carater somentiapado as consecucgdes possiveis: “E
sempre uma aspiracdo, um esforco, um intento dexiapar-se a infinitude extensiva e
intensiva que esta contida em si — ou, em outrés/@s, desenvolve-se objetivamente —
nessa omnilateralidade [...]” (LUKACS, 1967, v.4 1{6).

O decisivo para o conceito de sujeito humano ortardh e que a realizagéo factual
dessa omnilateralidade segue sendo inalcancavetlend da humanidade. Quando se
considera que os efeitos evocativos causados pelasacatarse, por exemplo, realiza tal
ideal, significa dizer que o trafego do homem-mteiom vivéncia na cotidianidade para o
homem-inteiramente com a experiéncia receptivarda auténtica obra de arte, representa
sempre um passo a mais na direcdo de uma aproxin@aginnilateralidade. Centrado,
portanto, no horizonte dessa meta, 0 homem-inteinten € movido para a realizacao
extraordinariamente multipla de se alcar para uemlidade concreta prenhe de uma
variedade de infinitas possibilidades. A arte, iptermédio da catarse, atinge profundamente
0 nucleo humano, possibilitando que o receptor aarth andamento uma critica profunda ao
mundo em que vive. O arcabouco estético proporcioma mudanca qualitativa, pois
explicita intensificando o que ja existe na vidadiana.

Do efeito produzido pela refiguracdo artistica, oodebatido, cria-se a comocao
catartica. Aqui ha um liame entre a ética e estéfitssa conexao, porém, para que fique
explicada, precisa que se toque na questdo do Antis Depois do efeito causado pela
comocdo. Como adianta Lukacs (1966, v.2, p. 50@),nmediato, mescla-se a comocao
receptiva, “[...] pelo novo que desencadeia nele feceptor] cada obra individual, um
sentimento concomitante negativo, um pesar, umécasple vergonha por nao ter percebido
nunca na realidade, na propria vida [...]; em @hecdo e contraste estd contida “uma
anterior contemplacdo fetichizadora do mundo, sestrdicdo por sua propria imagem

desfetichizada na obra de arte e a autocriticalbjatsvsidade” (p. 507). Lukacs (1966, v.2, p.
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508) utiliza argumentos de Goethe referentes as atfisticas, mas os estende também para

as demais artes; vejamos:

O enriquecimento e o aprofundamento que suscita tdéntica obra de arte
plastica — pelo qual, seja dito de passo, o seumtitlstico dos homens desperta-se e
desenvolve-se — sdo quase inimaginaveis sem undrgaracao, ainda que esta
ndo passe de um sentimento concomitante apenasiemes e independentemente
de que a eficacia de seu acento emotivo seja éartéébil. (Aqui vemos de novo
gue a vivéncia artistica receptiva ndo se pode oeenpler sem ter em conta o
Antes.). A censura ao Antes, a exigéncia para ®mI[3epinda que ambos aparecam
guase apagados na imediatez da vivéncia, constitmerronteiido essencial do que
antes chamamos forma maximamente generalizadatalsezauma sacudida tal da
subjetividade do receptor que suas paix8es vitdknativas exigem novos
conteddos, uma nova direcdo, e, assim purificattas/ertam-se em embasamento
animico de “disposicdes virtuosas”.

Independentemente da duracao do efeito comotivantasiores decisdes do individuo
— 0 Antes — ndo podem ser modificadas. Elas perceamesuspensas enquanto durar o
movimento catartico efetivado pela obra. Logo apGsomocdo, o receptor retorna ao seu
cotidiano com as mesmas finalidades concretasijug antes. Haja vista que a peculiaridade
dessa suspensao que leva do homem-inteiro ao hambeinamente nao se refere diretamente
a seus esforcos anteriores, ao Antes da vivéntdatica. A influéncia modificadora da obra
orienta-se predominantemente ao comportamento deralomem-inteiro de Antes da vida
cotidiana. O homem-inteiramente tomado pela regéepile retorna ao homeme-inteiro com
vistas ao Depois. O Depois consiste exatamente oabmomo esse sujeito receptor, ainda
como homeme-inteiro, livra-se de suas sugestbes ejao homem-inteiramente, elabora o
adquirido transformando-o em algo decididamenteonpara sua vida desse instante em
diante. Repete-se, para evitar mal entendimentas octrafego € momentaneo. Logo apés a
catarse, ha a reconversdo do homem-inteiramenteptrec em homem-inteiro da
cotidianidade. O essencial desse movimento dialéigcnegacao, preservacao e superacao € o
seguinte: ndo ha transformacéo literal nas findedapraticas imediatas dos homens e
mulheres, cuja comoc¢do da vivéncia estética osesdsp temporariamente. Isto €, ndo ha
alteracao primaria direta em tais atividades, wigte somente quando o efeito catartico exige
de modo suficiente uma determinada forca, as ntmaidades brotadas dessa exigéncia
surgem, mesmo que renovadas, em consequéncias daedielas anteriores. Nao ha
garantias, no entanto, que o vivente consiga noadifo Depois em seu cotidiano, pois isto
esta determinado pelas condi¢cdes objetivas. A tudedarte se cumpriu, dado que a obra fez
0 sujeito enxergar no antes atitudes reprovadas.
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Nas auténticas obras de arte, o traco comum doi®epoefeito estético é evidente.
Ao ter contato com tal influéncia, a vivéncia tfansia o individuo, catarticamente, em
homeme-inteiramente tomado pela receptividade quesya forca, guia o retorno do homem-
inteiro com vistas ao Depois. Todas as peculiagdath obra, através do meio homogéneo,
criam nesse estado receptivo uma influéncia quecexefeitos, as vezes ténues e quase
imperceptiveis e em outras ocasides potentemesiteeid. Tais efeitos atingem e sacodem o
mais essencial existente no centro e na periferizothem-inteiro.

Com a explicacdo do funcionamento do Antes e dooBego efeito produzido pela
obra na esfera estética, pode-se melhor indicgrootos de aproximacdo e distanciamento
entre a ética e a estética. Cada efeito catartiom éeflexo depurado, filtrado pela lapidacéo
do meio homogéneo da arte de que se trate quecapéridade de depuracdo, tem como
resultado a concentracdo da consciéncia do recéppooducéo dessa concentracdo que leva
a comocdo tem pareo na vida concreta. Desprendbesge processo que 0 receptor,
acometido pela crise catartica, concentra suaxédleno que é vitalmente essencial nos
acontecimentos de sua vida objetiva. Ainda quelgana casos 0 que desencadeie 0 processo
esteja em germe, ou mesmo que seja uma prospeefamb, ndo muda o efeito comotivo.

Pronto, ja temos uma primeira aproximacgao: a €iasestética retiram seus materiais
vitais da cotidianidade. Pode-se, entdo, dizeragoenteido comum entre as duas esferas € a
vida concreta. Ha, no entanto, como anunciadoamtisgmentos. Para o problema catartico da
ética o elemento de partida a ser considerado gdguponto de vista da regulacédo da vida
humana, essa comocéao constitui um caso limitebeetalo particular, entre as possibilidades
eticamente possiveis. Para a ética, mesmo sendivplosolu¢cdes duradouras por sobre fortes
comocgdes emocionais, o decisivo é que haja umaeqaeste hierarquia por sobre todo e
qualquer entusiasmo, por mais sincero e apaixogadoele seja. Aqui, ha a tendéncia ao
equilibrio. Para a esfera estética, a ambiguidaalenatacédo dos contrapostos, que precisa ser
filtrada para a ética, é esteticamente valoriz&tse mdultiplo espaco de tensdo, jogo e
ludicidade é amplificado. A catarse artistica, era autenticidade realista, tem o poder de
despertar nos receptores efeitos eticamente negatssa negatividade, contudo, precisa ser
entendida a partir do que a sociedade, em suagdaites historico-contextuais, considera
como bem ou mal. A histéria da arte documenta camtufa casos em que,
independentemente da intencdo do criador, o efaifrtico da obra acha atalhos eticamente
problematicos que podem desencadear negatividackcaptor.

Como resumo desse debate, pode-se indicar o segaigbmocao catartico-estética

ndo pode abrir mdo de dialogar com a ética. Esseulacdo ndo pode, entretanto, ser
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entendida como uma subordinacdo do campo artistesfera ética. A conexao entre as duas
esferas é o cotidiano. Desse solo, ambas retiraas suatérias vitais, seus conteddos.
Sintetizando: a estética ndo pode dispensar a @i@mpromisso da catarse artistica, nao
obstante, em primeiro plano, € com o cotidianorefgr onde as duas encontram, repetimos,
seus materiais vitais. Sendo assim, resta pergenteguinte: qual a influéncia moral do
efeito catartico-estético da arte na vida socialfeéhamento interno da obra de arte, sua
totalidade omnicompreensiva, arredondada, carnegsi @ desobrigacdo do vinculo absoluto
entre ética e estética. Como explica Lukacs, isspstifica pelo fato de que a limitacdo do
campo artistico a uma “casualidade”, em que set@@ezssencialmente a “suavizacdo dos
costumes”, pode também degenerar em “debilidadi@&utiando qualquer previsdo moral. O
fechamento da obra em uma mundanidade esteticanagredondada recusa, por ser
apropriado a si, os efeitos moralizantes imedidtiosica € demais repetir, para concluir este
item, que a arte ndo pode abrir méo de refletiprablemas éticos de seu tempo, ndo se

resumindo, todavia, a eles.

3.2 Entre a ética e a estética: a forma para um cteudo determinado

N&o é um problema contemporaneo a interpenetrag@&biach na estética, tampouco é
novidade a estetizacdo da ética. O ponto de pgrada compreender adequadamente essa
relacdo é seguir o que orienta Marx (2008) sobrabatrac6es razoaveis, dado que tanto a
ética como a estética sdo abstracOes razoaveimdde geral, a vida cotidiana ignora os
limites rigidos entre a ética e a estética. Estes @sferas, na correnteza da vida cotidiana,
nao admitem uma precisa distingdo. Isso aumentafieuldade de entendimento da
problematica; contudo, para a adequada analisea dets;ao, € preciso considerar que a
abstracdo razoavel marxiana ndao € uma generalizbgi@nte e alheia a vida real e pedestre.
A opcdao, portanto, para tratar um problema dessatan® considerar que a relacdo entre a
ética e a estética pressupde abstracdes razodasissob conexdes reais com a vida humana.
Importante pontuar que esse processo intelectuahpl@r o movimento do objeto ndo pode
desprezar as transi¢cdes entre os dois elos ddasaaepois a vida produz, pela forca de seu
movimento concreto, um embaralhamento entre asasséia ética e da estética, o que cria
transices confusas. A dificuldade da distincdoentanto, ndo anula, como explica Lukacs
(1967, v.4, p. 265), a existéncia de “[...] objeeosendéncias de autonomia relativa e em

multipla contradicéo dialética entre elas.”
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O complicador para a empreitada reside no fatouwte aembaralhamento entre as
duas esferas tem um lastro histérico muito granseuerebatimento planta sementes no solo
cotidiano. E preciso distinguir com a maior precigéssivel se a mistura entre o campo da
ética e da estética é propriamente uma confusdgnfita ou se se resume aos problemas da
vida cotidiana. Para desobscurecer a transicdapengse-4, com o autor, o seguinte: de que
modo as categorias € 0s momentos estéticos penesaraflexdes, predominantemente,
éticas? A hipodtese levantada por Lukacs para egsgacao é que o comportamento estético
produz determinados e decisivos motivos que satane para as objetivacdes superiores, a
exemplo da ética, mas também da religido e atélawofia. O importante é a adequada
caracterizagdo desses motivos. Com eles caradesizabre-se a possibilidade para a
compreensao da problemética que agora se enfrenta.

A ética, para comecar por ela, produz uma dualidpde pde a pessoa privada da
cotidianidade em contraposicdo a determinadas tagéaes de conduta. Quando o sujeito
humano se esforca para internalizar como auto atfi tais orientacdes éticas, a0 mesmo
tempo e na mesma medida, o sujeito privado de@trate produz certo descolamento de sua
personalidade privada singular. Isso faz com que ®gjeito, para atender tal orientacao,
abandone a posicdo em que se encontra sua petisoiealE da esséncia da ética a aspiracgéo
humana a uma vivéncia orgéanica, sem conflitos fiagtie oponham a pessoa privada as
orientagbes sociais, ou seja, sem uma obrigacalidexte entre a pessoa humana e as
orientacbes determinadas socialmente. Nao se paxardle registrar, por um lado, que, do
ponto de vista da classe, € conveniente que auljemano ndo sinta tensdo em aderir ao
gue determina, moral e eticamente, certa classeletarminado periodo histérico. Ja, por
outro lado, do ponto de vista dos sujeitos, osviddios aspiram a uma conduta ética sem
conflitos entre eles e a sociedade.

Em épocas em que as lutas e os ideais éticos apassb tensdo, o sujeito humano
sente dificuldade de atender aos ideais éticos @mpimidade com a sua personalidade
privada. E funcio da estética absorver a expredséisa contradicdo, pois é da natureza
mundana do reflexo estético expressar o que teme@amda humana. A refiguracéo alcancada
em momentos de colisdo entre as aspiracfes hureaasorientacdes éticas € a expressao
conformada esteticamente desses conflitos, jammes manifestacdo da beleza humana. O
reflexo estético pode — mas néo é obrigacdo delpresentar-se como modelo da conduta
social e acabar por promover a penetracao de caegstéticas na ética.

Essa questdo nédo pode ser encarada sem se requejana Antiguidade, catarse

estética e o comportamento ético andavam juntasy gue a estreita vinculacdo entre a
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cidadania grega e a ética: entre a formosura enddde impossibilitavam a separacao.
Interessante notar que Lessing, ao retomar osad&sgregos, pretendeu atualizar o debate da
catarse perante as chamadas ilusdes heroicas igggvpm em ressuscitar a polis no contexto
da Revolucdo Francesa. Para Lukacs (1966, v.214): 5A ruina destas ilusdes produz o
estado da sociedade, o individuo e a ideologia rfrais amplo sentido) causante dos
complicados e multivocos fenbmenos que temos adalis ndo obstante, essa tentativa
apenas complica ainda mais “a relacdo existente entatarse estética e o comportamento
ético, o qual, entretanto, ndo deixou de existandciar a ela seria renunciar a toda arte
superior” (p. 514).

Para Lukéacs, o problema plantado na Antiguidade nanmexpressadalokagathia
(kalokayabia), uma sintese da problematica acerca dessa relpgi&otal termo expressa o
ideal da juncéo entre o belo e o bom, a belezeituale, concentrando, por sua vez, o desejo
dos aristocratas gregos que se viam como bondososnesos. O filésofo de Budapeste
entende que esse ideal grego tem origem no comansimitivo. Os sujeitos primitivos
aceitavam como coisa Obvia a regulacédo da pratitdiana pelo costume e pela tradi¢cdo, o
que elimina a tenséo entre a ética e a estétigastRese que a necessidade do uso da guerra
e da politica como meios para a manutencdo do padsociado ao desprezo pelo trabalho
manual, a exercitacdo do corpo e ao culto da oetéddo o tom, na Antiguidade classica,
para a criagdo e desenvolvimento de um ideal &ttedigado a estética.

Desse contexto, desprende-se uma importante distieQtre a ética e a estética.
Quando se analisa a relacéo esséncia-aparénciefer@ncia aquele par relacional, percebe-
se gque, enquanto na ética somente pode haver temgdo postulativa, ou seja, hipotética e
aproximativa, dado que o reflexo ético € a reakdadncreta mesma; na estética, como
explica Lukacs (1967, v.4, p. 269): “a aparéncia tealor na medida em que expressa
adequadamente, sensivel e evocadoramente, a ess@ndiante casos singulares levados a
tipicidade, ao nivel da segunda imediatez de origstética.” Isto é, enquanto este reflexo &
um modo determinado de refletir a realidade, nunecaal em seu puro em-si, a ética é ela
mesma a realidade concreta. As aspiracfes das sipgeares dos sujeitos, objeto da ética,
nao garante que haja harmonia entre a intencawvikrges e as consequéncias de suas acoes,
por isso, seu resultado apenas pode ocorrer de rapdiximativo a realidade. Como
compreende Lukéacs (1967, v.4, p. 266): “0 mandamarieriorizado, moral ou ético, tem
que se realizar pela prépria vontade, pela energiaria do homem de que se trate, vencendo

as resisténcias que lhe opdem os afetos, os prtmnetc., desse mesmo homem. ”
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Disso se retira que, embora sendo limitada a agiiosujeito em relacdo as
consequéncias de seus atos, a ética, quando sderars relacdo esséncia-aparéncia, possui
estrutura qualitativamente distinta da estética.rEsumo, o ético orienta-se para a esséncia
do conteudo, secundarizando a forma aparenciad; ¢&tética, por sua forca refigurativa,
realiza-se na coincidéncia entre forma e contelitfo.de se advertir, contudo, que esta
distincdo ndo pode ser rigidamente absolutizada, wvem que em estética a forma se orienta a
um conteudo especifico e a convergéncia do fenéroenpa esséncia, no campo da ética,
apresenta consequéncias formais. Mesmo que naspeede a possibilidade de o fenébmeno
ético produzir um “efeito estético”, é preciso &n alerta que caso essa possibilidade se
confirme, ela se realizar4, necessariamente, camauwbproduto estético. Se houver um
exagero da conversdo da intencdo ética em estat@map € comum ao idealismo,
infalivelmente havera uma falsificacdo do contel(ekiético, que, como ja sabemos,
determina a forma.

O resultado colhido da tematizacéo do par relatieseéncia-aparéncia em relacdo as
distingcdes entre ética e estética ndo pode esc@sdarimeras aproximacdes que existem
entre essas duas esferas. As semelhancas exisddaées da pratica ética, de suas causas e
de suas consequéncias sociais. Como tanto a éta#oga estética retiram seus materiais
vitais da vida cotidiana, h& o perigo em ndo serfadequadamente as precisas distingées. O
campo comum que fornece o nascedouro a ambassgiegaisa ser considerado, no entanto,
sem desprezar as inumeras transicoes e diferemsiapdstentes entre a ética e a estética.
Esse embaralhamento, mediado e amplificado pelcondedser fragmentario do cotidiano,
que resulta na estetizacdo da ética, como ditoén@&zente. Para o fildsofo magiar, desde
Platdo ha uma confusdo do conceito de beleza qumitpe por seu modo idealista de
compreender a realidade, a introducdo da estetizalgh ética. Essa falsa estetizacdo
desnaturaliza fenbmenos da vida, recusando suficasa peculiaridade, que é de onde pode
brotar a correta determinacdo da singularidadenfiénaca.

Para avancar sobre as diferencas fundamentaiscecam@po ético e o estético, sem se
afastar do verdadeiro lugar que a problematica aawp vida humana, torna-se necessario
enfrentar o debate de outro par dialético, a saloema-conteido. Essa tematizacdo se
justifica dado que o idealismo filosofico valoridemasiadamente a forma em relacdo ao
conteudo, o que desfoca completamente a possidlide uma devida compreensao do
fendbmeno. Para Lukacs (1967, v.4), a superestimdgaforma referente ao conteudo é
inevitavel no idealismo, 0 que provoca uma inteca@io da desorientacdo metodoldgica. O

autor considera que a hierarquizacéo propostaipestismo para o par relacional que agora
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se estuda é tdo extrema que resulta impossivadguada compreenséo da problematica. Nas
construcdes filosdficas idealistas, prossegue @dman aparece frequentemente a seguinte
polarizacdo: no topo, a forma pura em sua suprenaei mais rebaixada profundidade, o

conteudo cadtico desligado da forma. Nao € onerlembrar que, tanto em ética quanto em
estética, o principio fundamental que articula lagd& forma-contetdo, requer uma forma

para um conteudo especifico. Isso implica resurnim Lukécs (1967, v.4, p. 274), que “[...]

o principio fundamental da distincdo é também dguontetudo que cria sua prépria forma. ”

Para vencer, portanto, o hipostasiado pensamee#listh que, conforme escreve
Lukécs (1967, v.4, p. 271), “[...] procura redwinistoria universal a uma luta entre a luz e as
sombras, entre 0 espirito e a matéria, entre oebermal [...]”, 0 autor apoia-se na concepc¢ao
hegeliana que considera a ideia como uma unidatte enconceito e a realidade. Para o
filbsofo marxista, Hegel foi o Unico idealista dibje que respeitou as determinacdes
metodoldgicas e histdricas desse problema, poisofo aleméo entendeu que o conceito,
na medida em que determina a si mesmo, determmmzeta, e ao mesmo tempo, a realidade;
isto €, o ser real que é tal como tem que sergooetn si seu proprio conceito (Hegel, 1989).
Esses pontos, no entanto, ndo podem ser consides&tho a critica marxiana, ou seja, é
preciso atentar para o fato de que o fendmeno Enséedesenvolve pela agdo de sujeitos
humanos que s&o o que séo gragas a divisado sodialélho.

N&o ha como avancar sobre o adequado entendimessa groblemética, portanto,
sem um retorno as questbes de principio, uma vez gualquer desvio idealista ou
mecanicista pode identificar a ética com a estébcaestetizar questdes morais, que tem
assuncéo em tempos de crise. Um dos maiores petmmnaealistas que tem rebatimentos
negativos ao adequado entendimento de nossa piidan® a hierarquia do criador por
sobre suas obras. Como sabemos, gracas aos aclealftasx (2008), o produto do trabalho
abriu a possibilidade ao 6cio, que, por sua vessipditou ao sujeito humano um nivel
superior de desenvolvimento de suas capacidadesspematicas. As ferramentas e o
resultado do trabalho humano €, ao mesmo tempouleede sua autoproducdo e caminho
para ele se afastar, cada vez mais, das barreitasis. Esse resultado permite um constante
aperfeicoamento e aprofundamento da cultura hunkzsse carater da teleologia advinda do
trabalho, intensificada pela divisdo social do athb, articula inextricavelmente a vida
cotidiana com as objetivacdes superiores. Em umpeesgdo: ha uma interacdo dialética entre
0 vivente e sua autossatisfacdo. Como sintetizmlasras do Lukacs (1967, v.4, p. 286): se
realmente existe uma gradacéo hierarquica entmadot e a obra, essa hierarquia deveria

considerar as objetivagdes superiores, criadas pefprios produtores, a exemplo da arte, da
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ciéncia e da ética; portanto, “[...] a tese de gl®mem cria ou produz mais além e por cima
de si mesmo, corresponde aos fatos objetivos da bddtante mais adequadamente que a
ideia idealista de que o criador esta necessarignpen cima do que produz.”

Esse suporte metodologico € suficiente para quelalgmatica em tela se livre da
dicotomia insuperavel entre o bem e o mal, a foer@ contelido, a ideia e 0 conceito, 0
espirito e matéria. As abordagens idealistas e @samicistas costumam, por um lado,
identificar o ético com a bondade e, por outrostateea com a beleza. Para que o fundamento
da diferenciacdo se ancore em um exemplo, devditseque todo conteudo ético tem que
pretender uma positividade, ja a refiguracdo estétiscila entre o bem e o mal. Essa
exemplificac@o toca na sentenca aristotélica, ssgarmgual o que na vida pode causar repulsa
e ser recusado, na arte pode proporcionar satisfegt#tica. O decisivo, contudo, para a
devida compreensédo do axioma plantado pelo filégoggo € a especificacdo da categoria da
mundanidade, dado que tanto a ética como a est&@aismundanas. O mal-estar que se
expressa nessa tematizacao reside no fato deajue,explica Lukacs (1967, v.4, p. 275):

Somente em épocas de crise social, as quais fagamipalmente, problematica a

vida ética dos homens, podem produzir-se pervergesabstraem da substancia
ética e contemplam isoladamente, ‘esteticamerge’$s snodos aparenciais [...]. Este
movimento pode inclusive levar a negar toda conexdie a conformacao estética e
a existéncia moral dos homens, a ‘libertar’ a adetodas as determinacdes de
contelido que influem decisivamente na sua forniazer do estético um principio

completamente autbnomo, enquanto, por outra parftesitacdo e o naufragio dos

valores éticos manifestam-se na forma de uma atiiotbdiatamente ‘estética’
diante dos fenbmenos morais da vida.

Todo gozo artistico, ndo obstante, mesmo aqueles par exemplo, refiguram a
maldade, o repugnante e o humanamente despregaigeilsa ser reconduzido artisticamente
ao mundanismo que é tipico de toda arte auténBiean essa reconducdo, a satisfacao
proporcionada pela obra inclina-se para um desastmal exposto na forma do pseudo-
estéticd”

Para aclarar esse conjunto problematico, citemos dasos. Consideremos,
inicialmente, um sujeito que, por meio de uma peddu artistica, locupleta sua
autossatisfacdo na perversidade, cobica e desirdasivalores humanos. Neste caso, ele esta
apenas preso a imediaticidade da sua singularjplacieda. Em seguida, consideremos a arte
e sua relacdo com a vida cotidiana. Por mais gareealevante a conformacéao artistica por
cima da cotidianidade e consiga denunciar profurddéen as debilidades e desvios do
comportamento humano, se ela ndo atender as dategestéticas, inevitavelmente,
deformara suas conexdes artisticas fundamentaisfiguracdo do comportamento antiético
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sem articulagdo com a tipicidade humana e com alsuiaa superacdo por intermédio da
acao da particularidade, ndo atinge o nucleo deddrastético. Nesses casos, mesmo que haja
uma estetizacdo espontanea de questdes éticasanacabada, manifestar-se-4 uma tentativa
de exposicao de algo politicamente correto, jarmaeflexdo autenticamente artistica. Isso se
processa pelo seguinte motivo: a arte tem comdatamecontrar uma forma de expressao
evocadora gue seja, simultaneamente, pessoal &pggpgpal. Além disso, precisa ser sensivel
e ter o poder de manifestar a alegria e seu spmidato com seus lamentos, e ainda o

escarnio e as consequéncias sociais que acompanimamtira e seus derivados.

3.3 Beleza e erotismo sexual: distingdes necessanmgtre o agradavel e o estético

Com o tratamento adequado dos pares dialéticoa@as@paréncia e forma-conteudo,
a exposicao adquiriu condi¢des para direcionaraseracdo ao problema do erotismo-sexual,
pois a falsa hierarquia de um criador absolutotagarda criacdo e a também falsificada
concepcao da existéncia de uma ‘sensibilidade’rgupe inteligivel, como visto acima, sao
axiomas implicitos ao Eros. Isso é importante, w&gta que, sob tal falsificacdo, a esfera
estética € vestida com uma roupa que a reduz &odi@ bem-mal. Essa fantasiosa
concepcdo, ao forcar uma identidade protegida giélda do espirito que se encontra a si
mesmo, acaba por aniquilar tanto a bondade quargeuocoposto. O papel da beleza, no
circulo dessa fantasia da razdo, € reduzido a oidsdatrair para o sujeito vivente a
sensualidade presa na vida cotidiana. O belo, nas#exto fantasioso, torna-se cada vez
menos pedestre e menos sensivel, dissipando-sewnmeparabola da formosa do bem. Essa
doutrina do Eros, como sintetiza Lukacs (1967,,\cdin efeito, dissolve o estético como se
ele fosse um “vapor barato”, um subproduto daigdekia.

Para o nosso autor, ndo ha duvidas de que essentmmje problemas precisa ser
revolvido na esfera da dialética entre o agradawegstético. O fildsofo marxista entende que
a apartada duplicacdo platénica do Eros em duamreagdes distintas j& sinaliza para essa
problematica, que é essencialmente uma questaoragpp para a estética, dado que esta
esfera ndo pode se erguer sem sua articulacdaalinidm o campo do agradavel.
Naturalmente, o estético ndo se contenta apenas@mradabilidade, precisa supera-la; mas
para nascer, precisou se desprender do purameratdaagl. Nosso autor esclarece que o
proprio Platdo ja advertia a inexisténcia de eldmestético na satisfagcdo puramente erotico-

sexual. Resta indagar, acerca da probleméatica @® atdnico, se nessa questdo encontram-
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se elementos que sirvam de ponto de partida patesana existéncia, ou ndo, da inclinagéo
da beleza sensual para as aspiragfes humano sepesi@xemplo da ética e da estética.

A divisdo mecanica do Eros, isto é, sob a cisdertarnacdes separadas e distintas
sem que haja mediacdes entre as partes, abre uperasel abismo que separa de um lado a
sensualidade e de outro a espiritualidade. Sem eagsgarias mediacdes e transicdes
existentes concretamente na vida cotidiana, a agstética ndo consegue se erguer ao
patamar de objetivacao superior; ficara presa areacdo de uma formosura que apenas pode
alcancar o agradavel, jamais o autenticamentetienti€D problema, como esclarece nosso
autor, € que para na filosofia da Antiguidade gregeelacdo puramente sexual encontra-se
principalmente no amor aos efebos.

N&o se pode, contudo, entender o devido papel fébsesem antes relaciona-los ao
servico militar. Como documenta Bengtson (2006),3racia, como em todo pais onde
existia militarismo, o verdadeiro problema do ekérae cidaddos situava-se no plano
psicologico. Os homens tinham a obrigacdo de s¢arlha instituicdo militar, onde eram
submetidos a um rigoroso treinamento com a findedade garantir certas taticas bélicas. Em
consequéncia dessa exigéncia, 0s jovens entre208aaos eram treinados sob vigilancia de
homens mais velhos que incluia exercicios fisiaaocpreparacdo belicosa. “A educacédo
militar dos efebos era um valor insuperavel, porieelcava a juventude o amor a patria.
Despertava naquela a vontade de se dedicar comota#w ao servico destaBgngtson,
2006, p. 128-p

A tematizacdo do Eros, por se manifestar de modceevidente na problematica da
estatizacdo da ética, aparece com muita forcalagée entre a beleza e a bondade. Como
entende o hungaro, Platdo preserva a atracdo es@tiawial — ligada diretamente a beleza
natural do corpo humano — como trampolim para sgaha virtude ascética. Ressalta-se que
a formacéao social predominante na polis gregaté@auem torno do ideal de cidadania, que
se assenta, nunca € demais repetir, sobre a diseaal do trabalho escraloA utopica
pretensdo de se alcancar o virtuosissimo carat&oddade por meio do erotismo sensual,
desmantela-se quando se comprova que o verdademesneo dos efebos da polis
desconsiderou o asceticismo platénico.

De maneira geral, como conclui Lukécs (1967, V&%) 1na Antiguidade, a vinculagédo
entre honra militar e valores politicos, presemeaalidade dos efebos, tinha mais capacidade
de “[...] ultrapassar a mera sexualidade, [do]@uelacdo com a mulher [...].”

A divisdo mecanica do Eros cindida entre duas eacées distintas, proposta por

Platdo, € um bom exemplo de separacdes rigidaatqggalham o adequado tratamento da
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relacdo entre ética e estética. A doutrina do Hrosntanto, quando feita sob as adequadas
reflexbes, longe do mecanicismo e distante do isleal abre as veredas ao devido
entendimento do lugar do erotismo na vida humarancébida dessa maneira, ou seja,
abrigando a totalidade do sujeito humano em relagdecessidade do amor erético-sexual, o
erotismo alcanca os valores superiores do humaaolna-se para as objetivacdes superiores.
O que justifica a confusdo platbnica, explica Lisacelaciona-se diretamente com o
embaralhamento do conceito de beleza, em queadirido uma estetizacado que desfoca e
desnaturaliza fendmenos proprios da vida cotidigsaa miopia cria obstaculos para que se
entenda adequadamente a peculiaridade da singuarfgtivada, o que resulta na estetizacéo
da ética. A confusdo de embaralhar a realidade eefiguracdo — tipica do platonismo —, por
nao considerar as transicOes reais da vida do tevan seu cotidiano, em vez de produzir o
verdadeiro lugar do erotismo no ambito da vivértmiemana, cria falsas transcendéncias
estetizadas. Desse modo, a ética confunde-se @stética, trazendo preconceitos decisivos
para a segunda.

O debate sobre o comportamento eroético-sexual, mmudade grega, planta pistas
para a compreensao da seguinte questao: a formpseinama pessoa apaixonada enxerga no
sujeito, objeto de sua paixdo, ndo necessariansentelaciona com a esfera estética. Resta
responder como os tons de agradabilidade contomaeleza manifestada em uma atracao
erdtico-sexual entre pessoas. Para avancar saaenega tematizacéo, € preciso recuperar a
relacéo entre a personalidade privada e a sexdelida

Toda relacdo erotico-sexual, independente que defadoura, passageira, ou
omnicompreensiva em sua paixao, da-se entre pessvadas. Existe nessa classe de relacao
uma forca que domina a especificidade da subjeaiiladprivada. Essa forga atua, interna e
externamente, de tal modo que absorve completamenténdividuos envolvidos. As
condicbes em que os amantes séo atingidos pelmtemape os ligou, ainda que a relacéo
seja apenas uma paixao fugaz e tenha fim tragaaiciona ohic et nun¢ o que registra a
sensacao de agradabilidade em relacdo ao momeait oue despertou a relacdo. Como
desenvolve Lukacs (1967, v.4, p. 289): “A peculiade e a intensidade dessa paixao consiste
precisamente em que toma esse mero ser-assinsiegskridade do ser amado, como algo
altimo, imutével, como substancia como tal, comstide. ” Isso ocorre em oposi¢cédo de
como se age nas demais rela¢des sociais de maglpegarque, com frequéncia, se atua com
o esforco de transformar o interlocutor, internaeaternamente, de acordo com as proprias
finalidades. A principal distincdo agora pode sqyosta, pois quando o sujeito humano age

inclinado as objetivagbes superiores de sua exist&imano social, o individuo é impelido a
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superar sua prépria singularidade privada. Proagdistiato do que ocorre no erotismo sexual,
cujo carater essencial é a entrega e a afirmac@adicional e sem reservas da singularidade
privada.

Para Lukacs (1967, v.4, p. 290), sem ornamentaddtca) Karl Marx expressou,
“[...] com tanta violéncia quanto claridade, essssmo sentimento em uma carta de amor. ”
O esteta hungaro recorta que o pensador aleméms#paua relagdo com Jenny até o amor
ao proletariado. Mesmo sendo redundante, valeltasgae o fundamento de toda a obra do
grande escritor revolucionario aleméao foi justareemtamor ao proletariado. Nao obstante,
Marx enxerga claramente que seu amor a Jenny Haatgaa possibilidade de autoafirmacéo
pessoal, propria e necessaria a pessoa humana. €mtaoece Lukacs (1967, v.4, p. 291),
“[...] é claro que aqui, na realidade verdadeiradrata do grande amor, néo se trata do autor
do Capital, do primeiro dirigente do proletaria@oalucionario [...]"; sendo de duas pessoas
distintas com personalidades singulares privadabéen diferentes entre si, ou seja, dois
seres humanos: um chamado Karl Marx e o outro dsldizomo Jenny Westphalen. Para o
esteta de Budapeste, também fica claro que o gnawdducionario e cientista de alcance
universal ndo pretende abrir mdo de sua dedicagapraetariado; o que ele procura é
encontrar um ponto seguro onde possa se ancommaposar. Em outros termos: um apoio
gue possa confirmar sua personalidade singulaagbaiv

O gue mais interessa desse debate é afirmar quaeaabem sentido estético se
posiciona de modo distinto do belo que existe nadayel. A boniteza da pessoa amada
contemplada por um amante, por exemplo, atravésndefotografia, importa pouco ou quase
nada, se a fotografia apresenta ou ndo qualidadgica. O que interessa ao amante, ao
contemplar o objeto de sua paixao, € completanmahéo a qualquer ponto de vista estético.
Como sintetiza Lukacs (1967, v.4, p. 292): “[...paleza’ de uma amada nao tem nada que
ver com as possibilidades estéticas de um corpmieoreproduzido ou reproduzivel, e isso
precisamente porque — também aqui — o amor tenbase na singularidade privada. ” A
natureza do amor erotico-sexual, quando autémientém-se e se alimenta da singularidade
privada, nega, consequentemente, qualquer supgracéweio da estética.

Disso ndo se pode concluir que a refiguracédo eatégja alheia ao amor. A arte, em
sua autenticidade, precisa refigurar o cotidian@anir erético-sexual é um fato basico da
vida cotidiana, superando inclusive a necessidadprdcriacdo, dado que os humanos s&o
produtores de afeto, cabendo-lhes a condicdo d& &x0 sem a obrigacédo biolégica da
reproducdo da espécie. A esfera estética, portpreoisa conformar a relacdo entre o amor,

bem como seu antbnimo (afeto-desafeto) e as pesdsamlavras de Lukacs (1967, v.4, p.
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Minha querida, 
Escrevo-te outra vez porque me sinto sozinho e porque me perturba ter um diálogo contigo na minha cabeça, sem que tu possas saber nada, ou ouvir, ou responder... A ausência temporária faz bem, porque a presença constante torna as coisas demasiado parecidas para que possam ser distinguidas. A proximidade diminui até as torres, enquanto as ninharias e os lugares comuns, ao perto, se tornam grandes. 
Os pequenos hábitos, que podem irritar fisicamente e assumir uma forma emocional, desaparecem quando o objeto imediato é removido do campo de visão. As grandes paixões, que pela proximidade assumem a forma da rotina mesquinha, voltam à sua natural dimensão através da magia da distância. É assim com o meu amor. Basta que te roubem de mim num mero sonho para que eu saiba imediatamente que o tempo apenas serviu, como o sol e a chuva servem para as plantas, para crescer. No momento em que tu desapareces, o meu amor mostra-se como aquilo que na verdade é: um gigante onde se concentra toda a energia do meu espírito e o carácter do meu coração. Faz-me sentir de novo um homem, porque sinto um grande amor. [...] Não o amor do homem Feuerhach, não o amor do metabolismo, não o amor pelo proletariado – mas o amor pelos que nos são queridos e especialmente por ti, faz um homem sentir-se de novo um homem. 
Há muitas mulheres no mundo e algumas delas são belas. Mas onde é que eu podia encontrar um rosto em que cada traço, mesmo cada ruga, é uma lembrança das melhores e mais doces memórias da minha vida? Até as dores infinitas, as perdas irreparáveis... eu leio-as na tua doce fisionomia e a dor desaparece num beijo quando beijo a tua cara doce. 
Adeus, minha querida, beijo-te mil vezes da cabeça aos pés, Sempre teu, Karl. 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293) resumem a andlise recém apreendida, poisressta que “as grandes figuras de
amantes constituem, naturalmente, um importan&thytistico, ” uma vez que “[...] como o
reflexo estético tende a uma fidelidade radicaéaidade, a singularidade privada de tais
figuras, assim como a de suas relagdes, convede-sgodo necessario em ponto de partida
da construcéo da obra. ”

Aquilo, pois, que na vida cotidiana era singulavgmo, portanto, apenas
agradavel/desagradavel, agora, apds a superagimastonverte-se em momento de uma
totalidade vital que conserva na superacao a wdeidlo ser-em-si da singularidade privada
pura, criando a possibilidade, por meio da plueatédda arte, de alcance ilimitado.

Em sintese, a peculiaridade especifica do reflegtétieo ultrapassa a mera
singularidade privada, presa ao agradavel, iluntioaa vida cotidiana em sua inteireza e
totalidade com uma nova luz, cuja forca referémcisujeito vivente a autoconsciéncia da
humanidade. O amor erdtico-sexual, em principio,s&diferencia da refiguracdo estética de
gualquer outro fendbmeno. O amor que se expressapmr do erotismo sexual, do objeto
amoroso e de seus sujeitos amantes, das compitxagdss e destinos, mesmo nao sendo
distinto dos demais fenémenos cotidianos, forngeta natureza de apenas existir por
intermédio da singularidade privada, condicOes aaldgs para que se problematize as
distincbes entre o agradavel e o estético, o gaeaccondicdo do aprofundamento sobre as

diferenciacfes entre a ética e a estética.

4 CONSIDERACOES FINAIS

O presente artigo, de carater tedrico-bibliografegoiou-se nos escritos estéticos de
maturidade de Georg Lukacs, especialmente nax@efiecontidas no capitulo 14, 15 e 16 da
versao espanhola de s@Gaande EstéticaCom esse suporte teorico, afirmou-se ndo haver
davidas da existéncia da beleza fora da arte eiéispa-se a diferenca entre o belo artistico
e a beleza que se manifesta além da esfera estBasaando-se em tais inferéncias, a
comunicacado, portanto, aponta que, embora sejéatmia acdo do sujeito em relacdo as
consequéncias de seus atos, a ética, em relacpar atialético esséncia-aparéncia, possui
estrutura que a difere qualitativamente da estéfcaonfusdo que cria identidade entre a
ética e a estética, dd-se motivada pela opcéoisteajue supervaloriza a forma em
detrimento do conteudo, o que produz a separagétare sem mediacdes entre dois polos

distintos, a exemplo de luz e sombras, espirit@&na, bem e o mal, entre outros pares.
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Essa rigidez empobrece a tematizagdo sobre a oetagée a ética e a estética, uma
vez que, enquanto todo contetdo ético tem que ruteteuma positividade, a refiguracao
estética, por sua natureza de refletir o cotidiaszjla entre o0 bem e o mal. A ética e a
estética, com efeito, partiiham da condicdo deajoenteudo determina a forma. A ética, nao
obstante, é orientada para a esséncia de seu donteque secundariza a aparéncia da forma;
0 estético, para poder conformar de modo realista material vital, manifesta-se na
coincidéncia entre esséncia e aparéncia, onderafsegue um contetdo determinado.

Para o esteta magiar, os viventes da vida prabtidiana, aqueles que agem na
imersdo da praxis pedestre, mostram sempre, emfstaas superiores de consciéncia,
acima de tudo na ética, um esforco para superapmsspondentes limitagdes objetivas e
subjetivas da evolucdo e autoconsumacdo humanareblalade objetiva, tais limites
aparecem na forma absoluta de fantasias transdamiena limitacdo da mera privacidade
do subjetivo, o que faz convergir, como ponto deadéncia entre ambas, certa teologia
referida ao humano. O filésofo explica que o trabdbr pode dizer ou sentir isto ou aquilo
sobre o que faz em sua atividade laborativa; &tittal objetiva do processo de trabalho, no
entanto, tomada em sentido mais amplo, junto care peessupostos e suas consequéncias,
conduz inevitavelmente a que o resultado do trabadh submeta a uma conexao
imanentemente fechada, portanto, puramente cismandgssa conexdo, que nao conhece,
em principio, qualquer transcendéncia definitivais@® um elo que se fecha entre relacdes
humanas, tem como base um mundo externo que, porexy apenas pode ser conhecido e
apropriado humanamente com base em coisas reaisssepa ética € realmente o decisivo
campo de combate entre a cismundanidade e a tradamdade. Ela é o lugar da
transformacao real do sujeito, onde ele se presaovaesmo tempo em que supera a mera
singularidade da personalidade privada. Somentiéca, €om efeito, pode apresentar uma
resposta definitiva para todas as questdes reésra@npersonalidade singular do sujeito.

Ao refigurar um mundo apropriando esteticamente hamnano, adequando a
cismundanidade, a estética registra a peculiaridadsua imediatez. Isto é, a capacidade de
superar — conservando —, na imediatez do cotidipnjuzindo uma nova e requintada
reflexdo imediata que ndo se encontra em nenhuro tarreno da vida social, mesmo que
seja ele o ético. O sujeito receptor, nesse novefigurado “mundo”, encontra sua mais
profunda humanidade.

Resta indicar quais sdo as caracteristicas desvarmianidade, desse novo “mundo”:
por uma parte, sua forma aparencial é diversa adaee existente em-si, apresentando,

como elemento principal, determinada diversidadalii@tiva; por outra parte, porém,
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conserva a estrutura essencial do mundo em-sisrAuridanidade da obra consumada tem
como funcdo praticar, no mundo concreto, uma déb@a reagrupacdo, ou seja, uma
especifica transformacao funcional. O processoedgrupacédo cria a adequada capacidade
receptora da humanidade, pois dota o vivente dadigiies de se adaptar as necessidades das
vivéncias e experiéncias humano-sociais. Por &smpossivel ao reflexo estético converter-
se em base da atividade social. A estética ndo gexienir, por sua esséncia, a funcao de base
da conduta social, mesmo que ela seja ética.
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