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“Era uma vez,
O dia em que todo dia era bom
Delicioso gosto e 0 bom gosto
Das nuvens serem feitas de algodéo
Dava pra ser heroi
No mesmo dia em que escolhia ser vilao
E acabava tudo em lanche, um banho
quente
E talvez um arranhdo
Dava pra ver
A ingenuidade e a inocéncia cantando no
tom
MilhGes de mundos e universos tdo reais
Quanto a nossa imaginacéo
Bastava um colo, um carinho
E o remédio era beijo e protecdo
Tudo voltava a ser novo no outro dia
Sem muita preocupacgéo
E que a gente quer crescer
E quando cresce, quer voltar do inicio
Porque um joelho ralado
D6i bem menos que um coracao partido
E que a gente quer crescer
E quando cresce quer voltar do inicio
Porque um joelho ralado
D6i bem menos que um coracdo partido
Dé pra viver
Mesmo depois de descobrir que o mundo
ficou mau
E s6 ndo permitir que a maldade do
mundo
Te pareca normal
Pra ndo perder a magia de acreditar
Na felicidade real
E entender que ela mora no caminho
E néo no final
E que a gente quer crescer
E quando cresce quer voltar do inicio
Porque um joelho ralado
Doi bem menos que um coracao partido
Era uma vez...”

(Kell Smith)



RESUMO

Féabulas sdo narrativas breves que possuem uma estrutura fixa, apresentam em grande
maioria 0S animais como protagonistas com particularidades humanizadas. As fabulas
surgiram para denunciar e alertar os individuos sobre injustica, a miséria e 0
desequilibrio presente numa determinada época. No decorrer dos séculos, sofreram
modificagOes e traducdes e na contemporaneidade sdo utilizadas nas escolas, dedicadas
principalmente no ensino fundamental, como indica os Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs), no documento, essas narrativas fazem parte dos contetdos gerais do
primeiro ciclo. Partindo deste cenério, tivemos como principal analisar as ideologias
presentes nas fabulas e de que modo contribuem para a formagdo humana integral ou
apenas reproduzindo os interesses do sistema de producdo capitalista. Para
respondermos a tal, realizamos uma pesquisa de carater teorico-bibliografico e
documental, utilizando os PCNs e autores que aludem a temaética, como: Vigotski,
Luké&cs, Caton, entre outros. Embasamos nossos estudos no materialismo histérico
dialético, que apresenta o trabalho como categoria que funda o ser social e os demais
complexos existentes. Dito isto, nos atentamos ao complexo do trabalho, que é a base
para compreendermos as categorias basilares acerca do objeto, que sdo: educacéo,
ideologia e linguagem. Para nos aproximarmos ao maximo da realidade objetiva, dentro
dos limites de uma dissertacdo, analisamos algumas fabulas de Esopo presentes nos
livros didaticos da Escola José Eneias Pinheiro, localizada em Milhd-CE. Ousamos
adiantar que as discussdes estabelecidas nesse estudo podem contribuir com a formagéo
de professores, permitindo-lhes conhecer as fabulas por um viés critico, para, dessa

forma, utilizarem-nas com maior seguranca e propriedade em suas praticas educativas.

Palavras-chave: Fabula. Esopo. Trabalho. Educacao.



ABSTRACT

Fables are brief narratives that have a fixed structure, most of which present animals as
protagonists with humanized peculiarities. Fables have emerged to denounce and alert
individuals about injustice, misery and imbalance present at a given time. Throughout
the centuries, they have undergone changes and translations and in the contemporary
times they are used in schools, mainly dedicated to elementary education, as indicated
by the National Curricular Parameters (NCPs). These narratives are part of the general
contents of the first cycle. Starting from this scenario, we had as main analysis the
ideologies present in the fables and in what way they contribute to the integral human
formation or only reproducing the interests of the system of capitalist production. In
order to answer this question, we conducted a theoretical-bibliographic and
documentary research, using PCNs and authors that allude to the theme, such as:
Vigotski, Lukacs, Caton, among others. We base our studies on dialectical historical
materialism, which presents work as a category that founds social being and other
complexes. That said, we look at the work complex, which is the basis for
understanding the basic categories about the object, which are: education, ideology and
language. In order to get closer to objective reality, within the limits of a dissertation,
we analyze some Aesop's fables present in the textbooks of the José Eneias Pinheiro
School, located in Milha-CE. We dare to say that the discussions established in this
study can contribute to the formation of teachers, allowing them to know the fables by a
critical bias, in order to use them with greater security and property in their educational

practices.

Keywords: Fable. Aesop. Job. Education.
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1 OBJETO E SEU PROBLEMA: UMA INTRODUCAO

Desde os primérdios quando a ciéncia e a tecnologia nem pensavam em
existir, os seres humanos, a partir do ato de transformar a natureza e transformar a si
mesmo pelo processo de trabalho, sentiram a necessidade de se comunicar. Surge a
linguagem, que nasce e se desenvolve a partir do trabalho. Com o desenvolvimento da
linguagem oralizada os individuos comecaram a contar historias utilizando a
imaginacdo e a criatividade. Entdo, os seres que habitavam essas terras comegaram a
andar em lugares cobertos por maravilhas e indo até a terra do nunca, territérios em que
0s animais falam e raciocinam, nascem fadas, duendes, bruxas e os deuses ganham
poderes e imortalidade. O mal e o bem recebem sempre destaque. Aqui, 0s
protagonistas sobrevivem obrigatoriamente nestes dois polos, sem possuirem a
oportunidade de um meio termo. Sdo essas historias que vem sendo repassadas de
geracdo em geracdo, aderindo caracteristicas de determinados momentos historicos,
além de atender a demandas ideoldgicas que resistem ao tempo.

Parece até que vamos iniciar uma nova histdria ndo é? Isso mesmo! Iremos
explorar a realidade, utilizando a ciéncia, a criatividade, a imaginacdo e até a fantasia
para contar-lhes sobre uma investigacdo que teve como objeto de estudo a ideologia nas
fabulas de Esopo. Aqui, vamos conhecer e rever alguns aspectos que até entdo
passavam despercebidos aos nossos olhos. Ndo se desespere com os labirintos propostos
pelo objeto, ele estd em constante movimento e pode nos surpreender a qualquer
momento. Também ndo se assuste se os caminhos ficarem escuros, a ciéncia nem
sempre é clara como imaginamos. Ndo fique chateado se as palavras ficarem sem
brilho, pois a criatividade ndo emerge como as estrelas. Esta pronto para uma viagem
em gue 0s animais sao protagonistas?

H& muitas e muitas décadas atrds, em um lugar bem distante e pouco
desenvolvido, mulheres e homens se reconheceram como criadores, seres naturais que
podiam utilizar a natureza e transforma-la para satisfazer suas necessidades. Esses
individuos se desprenderam da natureza e passaram a elaborar sua propria existéncia, e
nessa relacdo se humanizam. E por meio do processo do trabalho manual e consciente
que os sujeitos se diferem das outras espécies. O trabalho é a acdo dos homens e
mulheres sobre a natureza, que através do processo dialético a transformam e se

transformam. Essa é a base para a existéncia do ser social, o trabalho funda-o, mas ndo
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0 esgota, é necessario, e a partir dele, que elaboram os outros complexos, como a
linguagem, educagéo, ciéncia, arte, religiéo etc.

A linguagem possibilitou ao homem contar historias e desenvolver a
criatividade, a partir do processo dialético da humanizacdo. Embora a linguagem tenha
sido o elemento primordial para o processo de contacdo de histdrias, até os seres
humanos chegarem a esse nivel de conhecimento, e tornar-se ser social e adquirir
tranquilidade para desenvolver uma histéria e contd-la, muito tempo e muitas
contradicGes se passaram. Lukacs (2013) afirma que nesse processo o 6cio € o elemento
definidor. E por ele em consonancia com a divisdo social do trabalho que é garantido o
excedente e este possibilita a existéncia de duas classes. Gesta-se assim, pelo complexo
fundante do trabalho, a necessidade de falar, se comunicar, registrar e 0
desenvolvimento de iniumeras linguas. Por intermédio da linguagem surgiu a literatura,
que por sua vez criou a literatura infantil (que surgiu apos a descoberta da crian¢a como
um ser diferente do adulto). E no campo da literatura infantil que as fabulas, objeto
dessa pesquisa, estdo inseridas na contemporaneidade.

Fabulas sdo narrativas ambiguas, com textos relativamente curtos e que
possuem uma estrutura fixa, apresentando animais e coisas com peculiaridades
tipicamente humanas. Uma das principais caracteristicas desse género textual é a
dicotomia exteriorizada em seus personagens, como: bem ou mal, perspicacia ou
astlcia, coragem ou temeridade, lisura ou desonestidade, enfim, eles apresentam varias
virtudes e defeitos dos seres humanos. Constantemente, 0s personagens sdo colocados
em situagdes que os obrigam a escolher entre um ou outro, “[...] mais do que simples
preceitos a serem seguidos, essas narrativas alegoricas simbolizam o elogio das virtudes
e a censura dos vicios, com uma constante preocupacao ética que ultrapassa [...] a
simples e despretensiosa observagdo dos fatos cotidianos.” (SOUSA, 2003, p. XXIII).

A fabula é considerada uma das primeiras formas literarias que surgiram no
planeta. Alguns orientalistas afirmam que as fabulas surgiram com Calila e Dimna no
século VI da era cristd (COELHO, 1991). Mas, a grande parte dos registros sobre essa
narrativa é atribuida a Esopo, supostamente conhecido como um fabulista e escravo que
teria nascido por volta de 560 a. C. Nao faz parte dos nossos objetivos, mas, a nivel de
compreensdo do objeto, atentamos para a necessidade de fazer um conciso percurso do
que se especula sobre as raizes desse fabulista. Sdo poucos os registros que solidificam

sua existéncia e as historias sobre sua vida sdo em sua maioria semelhantes a lendas.
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Mesmo sendo um personagem oscilante, Esopo conquistou o titulo de pai das fabulas,
possuindo um enorme legado de coletaneas em seu nome.

Diante da exploracdo de textos referentes a esse personagem, sabemos que
Esopo transmitiu oralmente as fabulas para denunciar e alertar as pessoas sobre as
mazelas e injusticas de sua época. Através da ficcdo e acontecimentos da realidade, o
fabulista criava essas narrativas, que no decorrer dos anos foram sendo aprimoradas e
reescritas de acordo com os interesses ideoldgicos de cada periodo histérico. A fabula
apresenta sempre uma “licdo de moral” ao final de cada histéria, que tem a intengdo de
apresentar valores e ensinamentos. Concordamos com Lima e Rosa (2012) quando
asseveram que as fabulas possuem um poder, principalmente por permanecerem até
hoje e por possuirem diferentes propdsitos durante a histéria. Coelho (2000, p. 24) ainda
ressalva que “[...] esse género retrata valores gerais, o que faz com que ele resista ao
tempo e continue pertinente a qualquer época”.

E a partir desses propdsitos embutidos nas fabulas, que partimos do
pressuposto de que essas narrativas contém mais elementos do que sua moral repassa.
Principalmente, por acreditarmos na importancia de conhecer e refletir sobre a fabula,
ndo apenas como uma narrativa, mas como “porta-voz de uma ideologia”
(KASPCHAK; FONTES, 2012, p. 7).

Nesse estudo, concordamos com a defini¢do de ideologia exposta pela teoria
marxiana-lukaciana, que a considera como um conjunto de ideias para combater 0s
conflitos de uma classe. Marx faz uma diferenciagdo entre “[...] as revolugdes materiais
das condi¢des econdmicas de producdo e “as formas juridicas, politicas, religiosas,
artisticas ou filoséficas, em suma, ideoldgicas, nas quais 0s homens se conscientizam
desse conflito e o enfrentam até soluciona-lo.” (LUKACS, 2013, p. 464). Acreditamos
no homem como um ser ativo no mundo real “o real existe, tem uma natureza e esta
existéncia e esta natureza sdo capturaveis intelectualmente e podem ser modificadas
pela acdo cientificamente instruida, ideoldgica e conscientemente conduzida pelo
homem” (VAISMAN, 2010, p. 40).

As fabulas podem até assemelhar simples narrativas com funcdo de
apresentar o humor através de animais com agdes que somente 0s seres humanos
conseguem realizar. Mas, quando observadas de modo mais acurado elas ndo séo téo
simples, sutilmente, desde a mais branda idade as fabulas tém o poder de repassar

valores ideoldgicos, e assim, inculcam na cabeca das criancas os valores formativos,
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culturais e morais, considerados exemplares, preservando também preconceitos, além de
colaborar para “[...] garantir a sustentacdo do sistema vigente” (DINIZ, s/a, p. 335).

Mesmo que essa narrativa tenha surgido como uma forma de criticar e
denunciar as injusticas de uma época, elas sempre carregaram consigo aspectos
ideologicos. Transmitiam e ainda transmitem 0s interesses que por vezes nao
correspondem as necessidades da classe dominada. Considerando que ddo énfase a
personagens que por possuirem bom comportamento serdo recompensados, em
contrapartida, os que agirem com ma vontade serdo castigados, ou seja, “os bons sdo
recompensados ¢ os maus punidos” (DINIZ, s/a, p. 335). Por serem curtas e diretas, ¢
visto nas fabulas a funcdo de educar a crianca pela transmissdao de valores morais ou
informativos. Assim, essas narrativas tratam de Varios assuntos que podem ser
debatidos, como: “solidariedade, a injustica social, a vaidade, a ganancia, o espirito de
vinganga, o autoritarismo etc.” (BAGNO, 2006, p. 51).

Sdo discussOes acerca da vinganca, da obediéncia, dentre outras que
interessam para a sociedade dividida em classes, ou, melhor dizendo, agradam a classe
que detém o poder. E através da transmissdo de valores morais e bons costumes, que a
escola continua formando os individuos para seguirem regras, impossibilitando o
desenvolvimento de uma educacao critica que formem pessoas na direcdo de um projeto
coletivo de transformacdo da sociedade. Nao é de interesse da burguesia que as pessoas
entendam o real interesse do capital e tentem inverter essa situacdo. Nesse contexto,
percebemos que as fabulas sdo mais do que simples histérias infantis, elas podem
carregar em si intencdes implicitas de questdes que transcendem o natural; que possuem
sentido filosofico e psicoldgico, e principalmente por transmitirem ideologia, ou seja,

ideias para combater um conflito de classes. Bagno (2006, p. 52) salienta que:

[..] as fabulas podem ser um importante aliado, tanto para o trabalho
pedagdgico com a lingua oral, a leitura e a lingua escrita, quanto para um
trabalho numa perspectiva socioldgica e antropoldgica, ja& que oferecem
esquemas de analise e ou explicagdo para um sem-nimero de
comportamentos sociais e de tragdes de personalidade do individuo.

Para melhor compreendermos o presente objeto, ele exige que o situemos no
contexto educacional. E pela educacdo que adquirimos componentes indispensaveis
para o nosso desenvolvimento. Isso implica esclarecer qual a educagéo que estamos nos
referindo nessa pesquisa. Como salienta Lima e Jimenez (2011) com base em Lukacs,

hd dois modelos de educacdo existentes, denominados: educagdo lato e educacao
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estrito. A educacdo lato é considerada cotidiana, desenvolvida no ambito das
comunidades, que da prosseguimento a cultura produzida pelos homens. A estrito é a
educacédo sistematizada, como a escola e instituicdes, que surge pela implicagédo do
trabalho e pela divisao de classes, sendo influenciada pelos seus interesses. A educacéo
escolar é considerada a mais desenvolvida e avancada. E pela educacdo em seu sentido
estrito que nossa pesquisa permeara.

A escola, diante do modo de produgdo vigente, € um ambiente indicado para
a construcdo de valores, pois é nela que a crianca vai conviver com a diversidade em
suas varias nuances. Por sua moralidade, a fabula ganha espaco entre 0s outros modelos
de género textual, e sdo utilizadas nas escolas com a funcéo de educar, praticar a leitura,
escrita e transmitir valores e condutas impostas pela sociedade de classes. A moral da
historia pode ser considerada uma tentativa de disciplinar o comportamento dos alunos,
mostrando através dos animais que os individuos precisam seguir regras para serem
bonificados e aqueles que ndo obedecem serdo castigados.

Entdo, essa discussdo e reflexdo critica se faz necessaria a formacgédo de
professores, j& que as politicas educacionais no Brasil, a partir da década de 1990,
assumem uma vertente neoliberal, mas, é preciso salientar que os interesses do capital ja
se permeavam em outros vieses desde 1500.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN's), estabelecidos desde 1988,
destacam em sua composicdo a necessidade de formar cidaddos comprometidos com o
respeito, diversidade, meio ambiente, culturas, dignidade e valor da vida humana. Para
cumprir esse objetivo, os valores devem ser aplicados em todas as disciplinas bésicas. E
as fabulas estdo inseridas nos conteudos do primeiro ciclo nos PCN's de Lingua
Portuguesa, referentes a primeira e segunda séries do ensino fundamental, com a funcéo
principal de perpassar os ensinamentos perpetuados pela sociedade de classes.

Neste momento, o leitor deve estar se perguntando de onde veio esse objeto
de estudo. Entdo, para uma melhor compreensdo, hd a necessidade de conhecer o
percurso que nos levou até aqui. O interesse e afinidade por essa tematica comegou no
interior do Ceard, em uma cidade relativamente pequena e quente, mas, com um coragao
enorme, afamada como a terra da galinha choca e que abrigou a escritora Raquel de
Queiroz. Assim ¢ conhecida a cidade de Quixada, localizada cerca de 160 quildmetros
da Capital. L4, durante a minha graduacdo em Pedagogia pela Faculdade de Educacéo,
Ciéncias e Letras do Sertdo Central — FECLESC/ UECE, tive a oportunidade de
participar do Grupo de Pesquisa, Trabalho, Educacdo, Estética e Sociedade do Sertdo
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Central (GPTREES) cadastrado na plataforma Lattes do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPq), bem como do Grupo de Estudo
Psicologia Histérico Cultural e Educagdo (GEPHCE), ambos articulados no espaco do
Laboratorio de Pesquisa sobre Politicas Sociais do Sertdo Central (Lapps). Diante da
precariedade das universidades publicas, o Lapps ¢ considerado um “oésis no deserto”,
por sua estrutura, organizacdo, acolhimento, e principalmente, por conhecimentos e
pesquisas desenvolvidas. E um local que, como diz graciosamente um determinado
professor: “engrossa o cangote” de muita gente.

Foi a partir desses organismos que tive o contato com o capitulo Educacéo
Estética do livro Psicologia Pedagdgica de Vigotski, em que o autor faz uma breve
andlise das fabulas e das historias infantis. Ocasionalmente, no mesmo periodo em que
usufrui dessa producdo, estava cursando a disciplina Ensino de Portugués, em que fui a
campo observar algumas aulas no terceiro e quinto ano do ensino fundamental, nas
quais as professoras utilizaram como conteudo o género textual fabula. Diante da
observagdo ficou evidente que ambas ndo empregaram uma metodologia que
provocasse uma articulacédo entre o género fabula e os alunos, fizeram apenas a leitura e
resolucdo da atividade, sem reflex6es ou debates com discentes para induzi-los a pensar.
Essa realidade é mais comum do que gostariamos, sendo incbmoda para aqueles que
acreditam na importancia de conhecer e refletir sobre a fabula como um texto que vai
além de um entretenimento para as criangas, possuidor de uma moralidade e que contém
ideologias implicitas.

A partir dai, essas reflexdes deram frutos ao trabalho monogréfico intitulado
A fabula como recurso em sala de aula: consideraces introdutorias da teoria
vigotskiana orientado pela professora Adéle Cristina Braga Araujo. Esse estudo propds
uma compreensdo acerca das fabulas por intermédio da Psicologia historico-cultural,
principalmente com a leitura vigotskiana, a fim de diagnosticar as consideracdes dessa
teoria em tela sobre a influéncia desse género no contexto da sala de aula. Ao dar por
finalizado temporariamente, percebemos que este trabalho ndo estava concluido. Entéo,
pela paixao, respeito e por acreditar na relevancia desse objeto, resolvi dar continuidade
a esse estudo. Desta vez, focando nos aspectos ideoldgicos que essa narrativa possui.

Com fundamentacdo nesse percurso, caminhamos para responder as
seguintes inquietacbes: Como as fabulas enquanto narrativa criada para denunciar e
alertar problemas sociais de uma determinada época, direcionada ao publico adulto se

transforma em um dos principais géneros textuais destinados ao publico infantil? Como
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as fabulas estdo sendo transmitidas nos livros didaticos? Quais os aspectos ideoldgicos
que as fabulas possuem?

Diante dos elementos apresentados, objetivamos, de maneira geral, analisar
as ideologias presentes nas fabulas e de que modo contribuem para a formacdo humana
integral ou apenas reproduzindo os interesses do sistema de producdo capitalista. Para
atender as exigéncias desse objetivo, pleiteamos, como passos articulados para dar conta
do objetivo geral, elencar os seguintes objetivos especificos: 1) Averiguar a conexao das
fabulas com as categorias trabalho, educacdo, ideologia e linguagem; 2) Caracterizar,
para melhor compreender, algumas das principais fabulas de Esopo; 3) Examinar, a
partir dos livros didaticos, como as fabulas estdo chegando a sala de aula da escola
contemporanea.

Para responder aos objetivos e questionamentos tracados, nossa pesquisa se
desenvolvera a partir de fundamentacdo tedrico-marxista, que tem por base o
materialismo histdrico-dialético a medida que buscamos a compreensdo da realidade
concreta, considerando as condi¢Ges materiais de existéncia dos homens. Acreditamos
ser esta, a melhor forma de elaborar um conhecimento cientifico consistente, que nos
permita aprender e conhecer os elementos necessarios para revelar as contradi¢bes e
mediagOes que circundam o nosso objeto. Concordamos com Tonet (2009, p. 4) quando
ressalva que “para se ter uma compreensao adequada da realidade, ndo se pode nem
partir e nem permanecer no mundo das ideias. E preciso buscar a conexdo que elas tem
com a realidade objetiva”.

Dito isto, adotamos como procedimento tedrico-metodolégico uma pesquisa
bibliografica e documental. Utilizamos os autores que aludem & temética. Buscamos o
apoio da psicologia vigotskiana para subsidiar o entendimento acerca das fabulas e seus
principais aspectos. Para tanto, tomamos por base as caracteristicas trazidas no livro
Psicologia da arte (1999), em que o autor destaca a alegoria, selecdo dos personagens e
narragdo como elementos primordiais. Recorremos também aos Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs) que fundamentaram a discussdo ao que remete as fabulas no chéo da
sala de aula e também como contetido nos livros didaticos.

Com a teoria de Marx & Engels (2007), Lukéacs (2013) e outros seguidores
como Tonet (2009) e Ester Vaisman (2010), esperamos compreender a categoria da
ideologia, para dessa forma conectarmos os elementos ideoldgicos presente nas fabulas.

Lembrando que, quando pesquisamos, estamos na busca por uma verdade aproximada,
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mas ndo absoluta, sendo assim, ndo € possivel acreditar na existéncia de um modelo

pronto e definitivo para uma pesquisa.

[...] o conhecimento cientifico se fez e se faz por meio de uma grande
variedade de procedimentos e a criatividade do pesquisador em inventar
maneiras de bem realizar os seus estudos tem que ser muito grande. A
pesquisa ndo é, de modo algum, na pratica, uma reproducao fria das regras
que vemos em alguns manuais. O préprio comportamento do pesquisador em
seu trabalho é-lhe peculiar e caracteristico. (GATTI, 2007, p. 11)

Ainda € preciso ser informado que em articulagio com os elementos
explorados no decorrer desse estudo, o objeto como o guia principal da investigacéo,
mostrou suas peculiaridades, bem como a forma mais adequada de nos aproximarmos
dos elementos reais. Como muito bem indicam os classicos do marxismo, partimos de
algumas abstracfes razodveis que foram confrontadas com a realidade. A decisdo
metodoldgica foi organizada respeitando as indicacGes reveladas pelo movimento do
objeto.

Apontaremos agora como estruturamos a presente investigacao.
Construimos a pesquisa em quatro secOes, a primeira é esta que acabamos de delinear,
que trouxe como titulo: Objeto e seu problema: uma introducdo, que sucintamente
conduziu o leitor a ter uma compreensdo geral do desenvolvimento desse estudo.
Apresentando o objeto e destacando os elementos importantes que se fizeram
pertinentes para introduzirmos o assunto abordado.

A segunda secdo estd intitulada Trabalho, Educacdo, ldeologia e
Linguagem: categorias basilares. Neste capitulo, centramos nossa analise no debate
acerca destas quatro categorias, consideradas indispensaveis para a compreensdo do
nosso objeto. Iniciamos reafirmando, através dos propdsitos ontoldgicos marxiano-
lukécsianos, que o trabalho € a categoria fundante do ser social e de todos os complexos
que nos circunscrevem.

Juntamente com o topico do trabalho, refletimos sobre a educacdo, esta que
sera sempre mencionada no decorrer dos outros capitulos. A educacdo € um complexo
fundado pelo trabalho e dispde um didlogo direto com as fabulas, nosso objeto de
investigacdo. Apresentamos a educacdo em seus dois modelos, educagdo lato e estrito,
mas, demos énfase na educacio em sentido estrito. E neste modelo de educacdo que as
fabulas estdo constantemente inseridas. E na escola que 0 nosso objeto ¢ utilizado como
veiculo ideoldgico. Dito isto, é necessario pleitearmos sobre a categoria da ideologia
com o auxilio de autores que se fundamentam nos estudos marxianos, para tanto nos

apoiamos em um panorama de contribuicbes de autores que se apropriam dessa



22

discussao e nos estimulam a refletir com criticidade a categoria supracitada, como Marx
e Engels (2007), Lukacs (2013), Ester Vaisman (2010) que traz a ideologia dentro da
concepgdo da ontologia do ser social. Além de Lowy (1991), Gramsci (2011), dentre
outros que estardo em evidéncia no decorrer desse estudo. A ideologia se materializa na
linguagem, entdo, se fez necessario entrarmos na discussdo sobre esta categoria,
considerando-a um fato verdadeiramente social, que se funda pela necessidade de
comunicacgado entre os individuos.

Na terceira secdo, intitulada Fabulas: caracteristicas e elementos
educativos, apresentamos um pequeno resgate historico sobre Esopo, conhecido como
predecessor das fabulas. Nesta secdo, ainda destacamos as origens, as caracteristicas, 0s
elementos, o contexto social em que elas estavam inseridas, como elas se
desenvolveram no decorrer da historia, quem foram os interpretes que recontaram,
reescreveram e reinventam essas narrativas. Exibimos também como ela é exposta nos
PCNs, e principalmente como € utilizada como método educativo e propagador de
ideologias. Destacamos 0s aspectos analisados rigorosamente por Vigotski: 0s
personagens, a narracao, a imaginacdo e a fantasia.

A Ultima secdo, nomeamos por As fabulas de Esopo no cenario da escola
contemporanea, nesta, desenvolvemos a andlise das fabulas de Esopo que estavam
inseridas nos livros didaticos de Lingua Portuguesa do primeiro ao quarto ano do ensino
fundamental. Coletamos os livros da Escola de Ensino Fundamental José Enéas
Pinheiro®, localizada no bairro Bom Acerto na cidade de Milha-CE. Essa instituicéo
disponibilizou aproximadamente trinta exemplares em uma variagdo do primeiro ao
quinto ano. Tabelamos todas as fabulas encontradas nos exemplares que tivemos acesso
e selecionamos para uma analise critica, as que mais se repetiram: a cigarra e as
formigas; o ledo e o rato; a lebre e a tartaruga, o sapo e o boi, o lobo e a cabra.

Esse conjunto de elementos nos permitem afirmar que esse estudo priorizou
obras que possuem uma linha de raciocinio comum, e assim relacionamos ao Nnosso
objeto de estudo. A nossa investigagdo focou tdo somente nas fabulas atribuidas a
Esopo, sem analogia com versdes diferenciadas do mesmo texto, que poderiam

possibilitar outros resultados.

1 O motivo de escolha dessa escola esté explicita no quarto capitulo.
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2 TRABALHO, EDUCACAO, IDEOLOGIA E LINGUAGEM: CATEGORIAS
BASILARES

As categorias sdo formas de ser,
determinac@es da existéncia.
Marx

A primeira condicdo para que 0S seres humanos possam garantir sua
existéncia e edificar a materialidade histdrico-social consiste na sua capacidade em
transformar continuamente a natureza. A partir do momento em que o sujeito modifica a
natureza, também transforma a si mesmo e a sociedade. Consequentemente ha o
aumento de conhecimentos e habilidades que exigem o surgimento de novas
necessidades e possibilidades a serem acatadas.

Tendo como fundamentagdo os estudos com base em classicos marxistas,
como Marx e Engels (2007), Lukacs (2013), Lessa (2016), dentre outros, iniciamos
nosso debate resgatando o trabalho, considerando-o a categoria fundante do ser social,
que permite o desenvolvimento das potencialidades dos seres humanos, como também,
possibilita a producdo de novas categorias. Dando prosseguimento, direcionamos nossa
analise para as categorias educacao, ideologia e a linguagem que se apresentam como
indispensaveis para a compreensao do objeto investigado.

E imprescindivel ao nosso estudo refletir sobre o trabalho, que tem em sua
base o cotidiano e a estrutura econémica que, por sua vez, com uma relacdo dialética,
suporta a superestrutura que é composta pelos demais complexo sociais a exemplo da
educacao, arte, politica, direito, entre outros.

Nesta pesquisa se faz necessario refletir sobre o complexo educacional. A
fabula, nosso objeto central, esta inserida no contexto da educacdo em seu sentido
estrito, portanto neste primeiro momento abordaremos a educagdo com uma
fundamentacdo mais geral. No proximo capitulo retornaremos a esta tematica fazendo
uma conexdo diretamente com as fabulas, considerando-as inseridas no complexo
educacional, e esta, por sua vez, estd localizada na superestrutura, que tem por base o
trabalho. Faz-se oportuno conhecermos e debatermos, mesmo que sucintamente acerca
desta categoria fundante.

Todas as praxis sociais existentes sdo manifestacfes ideoldgicas. A
ideologia é uma categoria que circunscreve as demais. Neste capitulo ousaremos debate-

la em suas diversas conceituagdes, no entanto, daremos énfase a perspectiva cujo
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entendimento considera que a ideologia sdo ideias que colaboram para tornar o
individuo capaz de agir conscientemente.

Apos o debate acerca da ideologia, daremos continuidade com o estudo da
Linguagem, esta que possui a capacidade de materializar a ideologia. Ainda neste
capitulo veremos, de forma concisa, alguns pontos relacionados a literatura infantil,

grupo em que as fabulas sdo consideradas pertencentes na contemporaneidade.

2.1 TRABALHO E EDUCACAQO: ALGUMAS APROXIMACOES

A capacidade que o0s seres humanos possuem de transformar
incessantemente a natureza € a condicdo basilar para a existéncia do ser social. O
mundo em sua concreta totalidade é formado por trés esferas ontologicas diferentes que
se articulam. Séo elas: esfera inorganica, que ndo possui vida, traduzida em tudo que é
mineral (s6 produz outro mineral); a esfera orgénica também conhecida como esfera
bioldgica, nesta, a vida é caracterizada pela incessante recolocacdo do mesmo, ou seja, é
tudo aquilo que tem vida e que gera outra vida, como, por exemplo, as plantas e
animais; e por fim, a esfera social, que é representada pelos seres humanos em todos 0s
seus aspectos minerais, bioldgicos e sociais, podendo ser identificada também como a
constante producdo do novo por meio da interagdo com a natureza. (LUKACS, 2013).

Para Lessa (2016) essas trés esferas estdo interligadas. Sem o0s seres
inorganicos nao existiria vida, e sem a esfera organica seria impossivel o
desenvolvimento do ser social. A evolugéo dessas esferas ocorre pelo salto ontolégico?,
denominado assim por Lukacs, que significa um salto de qualidade na estrutura do ser.
A reproducdo da vida é marcada pelo salto da esfera inorganica para a bioldgica, € 0
salto desta esfera para a social, sendo que entre as esferas inorganica e bioldgica ocorre
uma ruptura ontologica que significa formas distintas de ser, uma esfera ndo pode ser
derivada da outra. O ser vivo se transforma em ser inorganico pela morte, pela
destruicdo da vida. J& as substéncias inorganicas que compdem a matéria organica se

submetem as leis bioldgicas, se integrando a reproducao bioldgica.

2De acordo com Lessa (2016, p. 23) “[...] o salto corresponde ao momento negativo de ruptura, negacao,
da esfera ontoldgica anterior; é este momento negativo que compde a esséncia do salto. Todavia, a
explicitacdo categorial do novo ser ndo se esgota no salto. Requer um longo e contraditério processo de
construgdo das novas categorias, da nova legalidade e das novas relagcBes que caracterizam a esfera
nascente. Esse longo processo, cuja positividade (afirmago do novo ser) contrasta com a negatividade do
salto, € o processo de desenvolvimento do novo ser.
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O trabalho possibilita 0 salto de qualidade na estrutura do ser. E pelo
trabalho que os individuos adquirem o potencial para dar o salto da esfera organica para
a esfera social. E na relagdo com a natureza que os seres humanos se humanizam.
Somente os seres humanos sdo capazes de transformar a natureza teleologicamente, de
forma consciente, de modo que “[...] a teleologia, em sua esséncia, ¢ uma categoria
posta: todo processo teleolégico implica o pér de um fim e, portanto, numa consciéncia
que pde fins” (LUKACS, 2013, p. 48). A teleologia ¢ uma categoria pertencente a

esséncia do mundo humano.

Somente o trabalho tem, como sua esséncia ontolégica, um claro carater de
transicdo: ele é, essencialmente, uma inter-relacdo entre homem (sociedade) e
natureza, tanto inorgénica (ferramenta, matéria-prima, objeto do trabalho
etc.) como organica, inter-relacdo que pode figurar em pontos determinados
da cadeia a que nos referimos, mas antes de tudo assinala a transi¢do, no
homem que trabalha, do ser meramente bioldgico ao social. Com razdo diz
Marx: ‘Como criador de valores de uso, como trabalho util, o trabalho é,
assim, uma condi¢do de existéncia do homem, independente de todas as
formas sociais, eterna necessidade natural de mediagdo do metabolismo entre
homem e natureza e, portanto, da vida humana’ (LUKACS, 2013, p. 44).

Nos primdrdios os seres humanos evoluiram compassadamente e
elaboraram instrumentos que além de satisfazerem suas necessidades bésicas, ainda
auxiliaram na sua sobrevivéncia, posteriormente, sob mediacdo da consciéncia, esses
instrumentos sdo aperfeicoados e preparados em uma forma cada vez mais complexa e
refinada para um melhor manuseio, principalmente para facilitar a realizacdo de uma
determinada atividade. Com o intercdmbio entre 0s seres humanos e a natureza ocorre a
apuracdo dos sentidos — os individuos passam a andar eretos, o queixo diminui, 0
polegar ganha curvatura, ou seja, 0s sentidos tornam-se apropriados aos sujeitos. Sendo
também o trabalho manual que colabora para movimentarmos a nossa corporalidade,
como: cabeca, membros superiores e inferiores etc. a fim de nos apropriarmos da
materia natural numa forma util para sua propria vida (LESSA, 2012).

Assim, 0s humanos passam pelo processo de hominizacéo, que é a evolucao
do ser para a humanizagdo (desenvolvimento como individuo em sociedade). Na
avaliacdo de Tuleski (et al., 2013, p. 284):

Ao criar processos e meios para retirar da natureza a sua sobrevivéncia, ele
cria sua propria humanidade e humaniza a natureza. O homem,
diferentemente dos animais, ndo repassa as novas geragdes apenas as marcas
genéticas, mas, pelas mediacGes estabelecidas, repassa também experiéncias
e produtos, para dar continuidade ao processo civilizatdrio. Ele é, pois, ao
mesmo tempo sujeito e objeto das relagdes sociais que cria e reproduz; sendo
produto da sociedade, é também quem a produz. Ser criador e criatura
(produto) constitui uma relacdo dialética e histérica. Enfim, cada processo
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adquirido pelo homem significou, assim, um avango no dominio da prépria
natureza.

A partir do momento em que o ser social se evidenciou como criador, que
pode mediar, regular, controlar e modificar a natureza, passou a utiliza-la para satisfazer
suas necessidades e elaborar sua propria vivéncia. Nesse sentido, o trabalho diferencia
0s seres humanos dos outros animais. N6s nos diferenciamos por sermos a Unica
espécie, que além de bioldgica, € também social. O trabalho é a atividade humana
consciente que diferencia de maneira essencial o trabalho humano do trabalho animal. E
0 carater consciente da atividade laboral dos individuos, revelada pela capacidade de
antecipar previamente em sua mente essa atividade, que o torna um ser unico.

Vale observar com Lukécs (2013) que esse carater consciente significa dizer
que o “por teleologico” €, exatamente, essa particularidade dos seres humanos de
desenvolverem uma prévia ideacdo do objeto. O trabalho possui existéncia fora do ser
social. Depois de realizado o ato teleoldgico, 0 que antes configurava-se como
planejamento na consciéncia, ganhou materialidade, estd fora do cérebro, fora do ser
social que o criou. E, portanto, a capacidade que s6 o ser humano possui de responder
aos desafios materiais ao antecipar os possiveis resultados em sua consciéncia.

Vale observarmos com Lessa (2016) que a prévia-ideacdo s6 pode ser
considerada se for realizada na pratica. Quando ela é submetida a pratica, ela se
materializa em um objeto, o objeto € a ideia objetivada, transformada em objeto. Dito
isto, Lukacs (2013, p. 89), o trabalho como préxis social pode ser considerado “[...] o
unico complexo do ser no qual o por teleoldgico tem um papel autenticamente real e
transformador da realidade”.

Retomando a discussédo da diferenca do trabalho humano e do trabalho dos
animais, ilustraremos nosso pensamento com o exemplo desenvolvido por Marx (2003,
p.211):

[...] uma aranha executa operag¢des semelhantes as do teceldo, e uma abelha
envergonha muitos arquitetos com a estrutura de sua colmeia. Porém, o que
desde o inicio distingue o pior arquiteto da melhor abelha é o fato de que o
primeiro tem sua colmeia em sua mente antes de construi-la com cera. No
final do processo de trabalho, chega-se a um resultado que ja estava presente
na representacéo do trabalho no inicio do processo.

E por meio da idealizacdo e do objetivo que se deseja alcancar em seu
trabalho que os seres humanos inserem na realidade material algo totalmente novo. Ao

fazer isso, n6s rompemos o processo de causalidade da natureza e implantamos nela um

novo fim teleoldgico que antes ndo existia. Os humanos tém a capacidade de produzir
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mais do que 0 necessario para a sua subsisténcia, ampliando as possibilidades de
reproducéo social e criando novas necessidades, e essas necessidades vao exigir novos
conhecimentos e habilidades que sempre irdo levar a novas necessidades. Esse
movimento em espiral resulta no surgimento de novos complexos, que estdo atrelados a

evolucdo do ser social. Na avaliacdo de Lukéacs (2013, p.41):

Jamais se deve esquecer que qualquer estagio do ser, no seu conjunto e nos
seus detalhes, tem carater de complexo, isto &, que as suas categorias, até
mesmo as mais centrais e determinantes, sé podem ser compreendidas
adequadamente no interior e a partir da constituicdo global do nivel de ser de
que se trata. E mesmo um olhar muito superficial ao ser social mostra a
inextricavel imbricacdo em que se encontram suas categorias decisivas, como
trabalho, a linguagem, a cooperacdo e a divisdo do trabalho, e mostra que ai
surgem novas relagcdes da consciéncia com realidade e, por isso, consigo
mesma etc.

Né&o faz parte dos nossos objetivos desenvolver a busca cronolégica entre o
trabalho e a linguagem, mas podemos entrar em um debate ontoldgico. Trabalho e
linguagem sdo duas categorias essenciais no desenvolvimento do ser humano enquanto
ser social, mas, é preciso evidenciar que ambos os complexos se diferenciam — o
primeiro é fundante e o segundo é fundado. Mas juntas, elas formam a base
potencializadora da praxis social.

Como falamos anteriormente, a prévia-ideacao se efetiva a partir da pratica,
qguando ocorre a objetivacéo, que significa a ideia transformada em objeto, que implica
uma transformagdo do ambiente em que se realiza determinada atividade. Aqui, 0
sujeito ndo apenas pensou que uma pedra podia auxiliad-lo para quebrar um coco, ele
utilizou a pedra e adaptou-a para um melhor manuseio. De acordo com Lessa (2016), o
objeto e a consciéncia possuem duas formas de relacdo: a principio a existéncia do
objeto esta ligada a existéncia prévia que se faz dele e, posteriormente, a presenca de
uma distingdo no plano do ser entre o individuo que realiza essa ideia antecipada e o
objeto confeccionado no processo dessa objetivacgéo.

Faz-se importante destacar com o referido autor que o0 sujeito e 0 objeto
possuem uma distin¢do que fundamenta ontologicamente o processo de exteriorizacgao.
Que se da por meio da acdo dos sujeitos ao transformar a causalidade natural em
causalidade posta teleologicamente, e nesse processo o0 individuo também se transforma.
“A exteriorizacdo ¢ o momento de transformacao da subjetividade sempre associada ao
processo de transformagdo da causalidade, a objetivagao” (LESSA, 2016, p. 31). Desse
modo, a objetivacdo e a exteriorizacdo sdo categorias basilares para entendermos o

processo de trabalho. E pelo trabalho que “[...] a consciéncia se objetiva e se exterioriza
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em objetos que sdo ontologicamente distintos de si propria. Sem a atuacdo da
consciéncia, da prévia-ideacdo, esses objetos nao existiriam [...]” (LESSA, 2016, p. 31-
32).

Como bem explicam Lima e Jimenez (2011), o trabalho, em seu sentido
ontoldgico, é a categoria fundante de todas as praxis sociais fundadas. Desse modo, 0
que o diferencia de todas as outras atividades humanas é a funcdo social que cumpre,
isto €, o trabalho funda, mas ndo esgota todas as possibilidades de realizacdo humana,
constituindo-se, portanto, naquele tipo de reacdo ao ambiente que produz o novo, algo

inexistente. Na sintese de Lessa (2016, p. 65):
[...] é a capacidade essencial de, pelo trabalho, os homens construirem um
ambiente e uma histéria cada vez mais determinada pelos atos humanos e
cada vez menos determinadas pelas leis naturais, que constitui o fundamento
ontolégico da génese do ser social. E toda essa processualidade tem, no
processo de generalizagdo detonado pelo trabalho, seu momento fundante.
Entdo, por termos essa capacidade de, a partir do trabalho, transformar a
sociedade, € que podemos criar complexos necessarios para atender as necessidades que
vao surgindo no decorrer do tempo. Todos 0s complexos que nos circunscrevem s&o
geridos a partir do trabalho e possuem uma dependéncia ontoldgica, ou seja, é por ele
que as outras categorias possuem a condicdo de existéncia. Paralelamente a isso,
possuem uma respectiva autonomia, que é quando os outros complexos desprendem-se
do trabalho para se desenvolverem de forma especifica e particular. (LIMA; JIMENEZ,
2011).
Apresentada em linhas gerais a categoria trabalho, a partir de agora vamos
situar a categoria educacdo. Esta, como ja mencionamos, é fundada pelo trabalho, a
partir do momento em que o homem se difere da natureza, transformando-a para atender
as suas necessidades. Segundo Saviani (1997, p. 1) a “[...] educagdo ¢ inerente a
sociedade humana, originando do mesmo processo que deu origem ao homem. Desde
que o homem é homem ele vive em sociedade e se desenvolve pela mediacdo da
educacdo”. Esse complexo possui um lugar privilegiado no processo de
desenvolvimento do ser social. E por ela que o homem adquire particularidades
indispensaveis e componentes culturais primordiais para a sua propagacéao.
Enquanto categoria fundada pelo trabalho, conforme afirmamos acima com
Lima e Jimenez (2011, p. 6) a educagdo “[...] como os demais complexos sociais,
estabelece com ele uma relacdo de dependéncia ontologica e autonomia relativa”,

possuindo lugar de destaque no processo de desenvolvimento do ser social.
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Segundo as referidas autoras, o trabalho por ser a categoria fundante, é
privilegiada ontologicamente em relacdo as outras categorias, ou seja, 0S outros
complexos sdo produzidos dentro da sociabilidade j& existente, em que a cerne da
totalidade social expressa 0 momento predominante. Os complexos sociais s6 atingem a
autonomia em um contexto crescente, sociabilizado pelo progresso do trabalho. Porém,
essa autonomia ndo se configura por completo, permanece relativa, precisamente por
sua dependéncia ontoldgica que se sustenta na sua relagdo com o trabalho. Entdo, a
autonomia que esses complexos possuem se da na efetivacdo de suas funcdes
especificas, que se diferem da relacdo entre seres humanos e natureza, e com isso
assumem caracteristicas particulares que os distinguem do trabalho.

Lima e Jimenez (2011), com base em estudos lukacsianos, destacam dois
modelos de educacdo: lato e estrito. A lato é uma educacdo espontanea, desenvolvida
nas comunidades, que traz a cultura dos individuos da antiguidade para as novas
geragdes. A educacdo em seu sentido lato é um complexo que aparece em todas as
formas de sociabilidade humana, sua fungdo consiste em articular o singular ao
genérico, possibilitando o desenvolvimento do género humano e da continuidade do ser
social.

O modelo educacional estrito é a educacdo sistematizada, realizada no
interior de escolas ou instituicbes. Esse modelo surgiu a partir da divisdo social do
trabalho e da divisdo de classes e é influenciado pelos interesses dessas classes. No
capitalismo ha uma agudizacdo desse processo dicotdmico. Com o surgimento da
divisdo social do trabalho e o prosseguimento da evolucdo desse processo, ocorre 0
aparecimento das profissdes. Contudo, a transmissdo dos conhecimentos passa a ser
destinada a determinados fins, ou seja, o processo de educacdo ndo ocorre mais de
forma esponténea, sendo orientado para uma formacao especifica que atenda a demanda
do mercado de trabalho. No decorrer dessa pesquisa sera dado destaque ao modelo
educacional estrito.

Além de considerarmos 0s aspectos apontados acima, temos consciéncia,
com base em Martins (2012), de que 0s nossos processos funcionais superiores (atengédo
voluntaria e memoria l6gica) se realizam por um procedimento de fora para dentro, ou
seja, originam e se estruturam por uma demanda social, que a principio sdo orientadas
por outros individuos. Para tanto, a educacdo escolar vai superar o funcionamento
elementar que até entdo era primitivo e ganhard um maior destaque dentro do processo

de desenvolvimento das potencialidades humanas. Em suas palavras:
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[...] para que o ensino escolar atue como influéncia positiva na formacédo e
complexificacdo do psiquismo, ha que se instituir a base de caracteristicas
que se proponham a tanto. Dentre tais caracteristicas destacamos,
fundamentalmente, sua prépria organizacdo e sistematizacdo ldgica, a
promocdo do estabelecimento de relacbes e conexdes internas entre os
objetos e fendmenos da realidade, mediando a captacdo dos mesmos por
conceitos légicos e, sobretudo, pelo dominio dos significados concretos a eles
vinculados (MARTINS, 2012, p. 9).

A educacdo escolar deve propiciar aos individuos o verdadeiro
conhecimento da realidade, ou seja, deve disponibilizar aos alunos o conhecimento
historicamente sistematizado e ndo formar, apenas para mao de obra “qualificada” para
atender as demandas do sistema vigente. O ensino escolar deve visar a formagdo de
individuos livres que obtenham o desenvolvimento de um pensamento complexo e
critico. De acordo com Martins (2012, p. 10) “[...] apenas a liberdade interna do
pensamento, do conhecimento e da acdo, alcancada tdo somente pela formacdo dos
conceitos, possibilita-lhes existir objetivamente”.

Né&o defendemos aqui, uma escola que reproduza apenas os saberes do senso
comum e experiéncias do cotidiano, mas que a partir deles possam ser trabalhados os
conteddos cientificos e classicos. A escola é um lugar privilegiado para a socializacédo
dos saberes historicamente acumulados e consolidados pela pratica dos sujeitos e deve
valorizar a transmissdo de conhecimentos, desenvolvimento dos individuos e atentar
para as contradicdes existentes na sociedade que estdo inseridos. Martins (2012)
assevera gue a teoria por si mesmo nédo transforma a realidade, mas nao perde de vista
que essa transformacao exige a formacéo de individuos aptos a fazé-la.

Segundo Apple (2006, p. 81) as escolas exibem e ensinam um curriculo
oculto, voltado a manutencdo da hegemonia ideoldgica da classe dominante. Para que
essa ideologia se estabilize é preciso que seja internalizada desde a mais branda idade
“bem no fundo de nossas mentes, dos principios e das regras do Senso comum que
governam a ordem existente.” Esse deposito ideologico ¢ mais eficaz se ocorrer cedo na
vida dos individuos, “quanto mais cedo melhor”. Os curriculos educacionais respondem
a recursos ideoldgicos e culturais, mas ndo apresentam as visGes de todos os grupos
sociais. A escola € um agente que transmite valores desde a pré-escola.

Depois da reflexdo, mesmo que sintética, sobre essas duas categorias
basilares para o entendimento acerca da fabula como um elemento educacional — vale
observar gue esta, por sua vez, esta localizada na superestrutura — agora partiremos para

0 debate acerca da ideologia, uma vez que, para Lukacs (2013), a superestrutura
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corresponde exatamente ao conjunto dos elementos ideologicos, isto €, para o filosofo
de Budapeste, a sociedade seria a sintese contraditoria de base (economia: trabalho) e
ideologia (superestrutura: conjunto de elementos ideoldgicos). Lembrando que a
discussdo acerca da educacdo ndo se encerra aqui, fundamentaremos posteriormente

com o auxilio do nosso objeto, as fabulas.

2.2 IDEOLOGIA: APONTAMENTOS NECESSARIOS

A ideologia, como mencionamos no inicio, € uma das categorias que se faz
necessaria para a obtencdo dos objetivos propostos por esse estudo. O termo ideologia
surgiu no periodo da Revolucdo Francesa com o filésofo Destutt de Tracy, em 1801,
quando publicou o livro Elementos de Ideologia. Nesta obra o autor concebe a ideologia
como uma nova disciplina da Filosofia centrada na problematica do conhecimento. Para
esse fil6sofo, ideologia significa a ciéncia das ideias. Este conceito abrange a descoberta
das fontes de consciéncia, dos limites e certezas que o compdem. Ele “[...] indaga a
origem das ideias e das leis segundo as quais se transformam [...] evitando-se as falsas
ideias, 0 progresso da ciéncia esta garantindo.” (VAISMAN, 2010, p. 41).

Foram inumeros os posicionamentos e desdobramentos que a categoria
ideologia acarretou durante o decorrer do tempo. Muitos estudiosos se debrucaram
sobre esta tematica, dentre estes, escritores marxistas como Marx e Engels, Althusser,
Lukacs, Gramsci, Mészaros e outros, supostamente marxistas como assevera Costa
(2007). Diante de tantos pontos de vista em relagdo a sua conceituagdo, a ideologia
continua sendo uma categoria polémica e de dificil compreensédo, além de ser embutida
em formas incontaveis dentro da sociedade de classes.

Neste estudo, recorremos a diferentes autores para mapearmos algumas
diferentes concepgdes acerca da expressdo ideologia. No decorrer do texto
evidenciaremos aquela que tomamos como fundamentacdo para o desenvolvimento
desta pesquisa. Ndo nos remetemos a diagnosticar as teorias em uma ordem
cronoldgica, teceremos aqui algumas ideias que consideramos importantes a serem
debatidas e refletidas. Neste estudo, embora apresentemos diversas significacdes sobre a
ideologia, e preciso esclarecer que tomamos como fonte de fundamentagdo a teoria
marxista, utilizando Marx e Engels (2007), e, principalmente, Lukacs (2013), dentre

outros autores que nos dao subsidios acerca da tematica.
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Althusser, militante do Partido Comunista Francés, abordou em suas
pesquisas as relagdes entre filosofia, ciéncia e ideologia, destacando, principalmente o
vinculo entre materialismo historico e materialismo social, que ele chama de ciéncia
marxista da historia e a filosofia marxista. Seus estudos tomaram grandes proporcoes
nos cursos de graduacdo e nas fundamentac6es de militantes de esquerda. Costa (2007,
p. 91) faz uma critica a Althusser e nos alerta para a marca gnosioldgica do pensamento
do autor que se inicia a partir do momento em que reduz a “filosofia marxista
(materialismo dialético) a teoria do conhecimento e se estende até sua visdo de
ideologia” que de acordo com Vasquez (apud COSTA, 2007, p. 90) pode ser

identificada em seis aspectos:

[...] a ideologia expressa uma relagdo imaginaria dos individuos com suas
condicbes reais de existéncia; a ideologia € necessariamente uma
representacdo deformadora da realidade; em toda sociedade a ideologia
cumpre uma funcdo social de assegurar a coesdo de seus membros; nas
sociedades de classes a ideologia como fator de coesdo social esta a servico
da classe dominante; na sociedade de classes a ideologia das classes
dominadas submete-se a ideologia da classe dominante; a ideologia da classe
trabalhadora s6 pode libertar-se do dominio da ideologia burguesa com a
ajuda da ciéncia e com sua transformacao pela préopria ciéncia.

Com fundamentacdo marxista, Althusser (1970) aborda que € preciso
conhecer a infraestrutura, considerada como a base econémica constituida pelas
relagdes de producdo e pelas forgas produtivas. E a base que determina em ultima
instdncia toda a estrutura social. E a superestrutura que compreende dois niveis: o
juridico/politico (o direito e o Estado) e o ideoldgico (ideologias politicas, morais,
religiosas etc.). Para o autor, todos os complexos ideologicos sdo determinados pela
base econdmica, sem a infraestrutura, a superestrutura ndo tem forca para sustentar-se,
proporcionando assim uma relacdo de dependéncia. A superestrutura possui 0S aspectos
necessarios para a formacdo da classe dominante, € por meio da superestrutura que a
burguesia mantém forca e superioridade em relagdo a classe dominada (trabalhadores).
Submetendo assim, o processo de extorsio da “mais-valia”® sobre a classe operaria.

Entdo, o Estado:

¥ Costa (2005, p. 118) exemplifica mais-valia da seguinte forma: suponhamos que o operario tenha uma
jornada diéria de nove horas e confeccione um par de sapatos a cada trés horas. Nessas trés horas ele cria
uma quantidade de valor correspondente ao seu salério, que é suficiente para obter o necessario a sua
subsisténcia. Como o capitalista lhe paga o valor de um dia de forga de trabalho, no restante do tempo,
seis horas, o operario produz mais mercadorias, que geram um valor maior do que lhe foi pago na forma
de salario. A duragdo da jornada de trabalho resulta, portanto, de um célculo que leva em consideragao o
quanto interessa ao capitalista produzir para obter lucro sem desvalorizar seu produto.
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[...] € um aparelho repressivo, repressdo esta executada através de seus mais
variados érgdos como policia, tribunais, presidios, a servico das elites frente
ao proletariado, tendo por funcdo a reproducdo do modo capitalista de
producdo. [...] Gramsci quem teve a idéia de que o Estado ndo é formado
apenas pelo aparelho repressivo, sendo também por um certo nimero de
instituicGes existentes na sociedade civil, tais como a igreja, a escola, 0s
sindicatos, etc. (MARQUES, s/d, p. 3-4)

Precisamos ressaltar que os aparelhos ideoldgicos de Estado sdo distintos
dos aparelhos repressivos de Estado. Os Aparelhos Ideoldgicos de Estado (AIE) como:
igrejas, escolas, familias, justica, sindicato, politica etc., sdo poderes, em sua maioria,
privados que atuam através da ideologia (da classe dominante). E os Aparelhos
Repressivos de Estado (ARE) sdo aqueles de dominio publico que atuam utilizando
violéncia, como o governo, a administraco, o exército, a policia, tribunais e prisdes. E
preciso salientar que o ARE possui também o aspecto ideoldgico, mas de modo
secundario. Os AIE funcionam massivamente pela ideologia, mas possuem, mesmo que
secundariamente aspectos repressivos. E por intervencdo direta da classe dominante que
¢ assegurada a harmonia entre os Aparelhos ideoldgicos de Estado e os Aparelhos
Repressivos de Estado (ALTHUSSER, 1970).

Devemos observar que o conhecimento é datado historicamente, pois, a
realidade se modifica em cada periodo historico. Percebemos no decorrer das consultas
bibliograficas que sdo muitas as defini¢bes e significados do termo ideologia que andam
em circulagdo, como por exemplo, quando dizem que ideologia é um “processo de
producdo de significados, signos e valores na vida social; idéias que ajudam a legitimar
um poder politico dominante” (EAGLETON, 1997, p. 15) dentre muitos outros
significados que sdo dados a ideologia.

E interessante notar que o termo ideologia é utilizado pelas pessoas para se
referir a alguma crenca sistematica, como por exemplo: “[...] quando alguém diz que se
abstém de comer carne “mais por razdes praticas que ideoldgicas” (EAGLETON, 1997,
p. 18). O autor relata que ideologia neste caso, expressa-se como sindnimo de
“filosofia” em seu sentido mais amplo, ou seja, quando nos referimos a uma pessoa €
dizemos que a mesma nédo possui filosofia, esse € um significado comum de filosofia.
Sabemos que o complexo da ideologia vai muito além, é mais do que parte de uma frase
corriqueira utilizada do dia-a-dia. O termo ideologia “[...] parece fazer referéncia nio
somente a sistemas de crenga, mas a questdes de poder” (EAGLETOM, 1997, p. 18,

grifo do autor).



34

Uma realidade social ou natural possui um produto ideoldgico,
exemplificamos aqui o corpo fisico que é instrumento para produzir, consumir e refletir
uma realidade que lhe é exterior. “Tudo que ¢é ideologico possui um significado e
remete a algo situado fora de si mesmo. [...] tudo que é ideoldgico é um signo. Sem
signos nao existe ideologia” (BAKHTIN, 2010, p. 31). O corpo fisico nao possui valor
externo, ele é inteiramente bioldgico e ndo se trata de ideologia. JA um objeto pode ser
convertido em signo ideoldgico.

Um instrumento em si mesmo ndo possui um sentido, mas desempenha uma
determinada funcdo na producdo. Diferentemente do corpo fisico humano, o
instrumento pode se tornar um signo ideolégico, como, por exemplo, o martelo e a foice
como uma representacdo da Unido Soviética. Os produtos de consumo também podem
obter um significado ideoldgico. Os religiosos, catdlicos e evangélicos, por exemplo,
utilizam o péo (corpo de cristo) e o vinho (sangue de cristo) como sacramento da
comunhdo. O produto de consumo em si ndo & um signo, mas, assim como 0s
instrumentos, podem ser associados a signos ideoldgicos. Cada signo ideol6gico é um
reflexo e um fragmento material da realidade (BAKHTIN, 2010).

Para Bakhtin (2010) algumas ciéncias afirmam que a ideologia é um fato de
consciéncia e que os elementos exteriores do signo sdo apenas um revestimento do
efeito interior, da compreensdo. A compreensdo manifesta-se através de um material

semidtico (discurso interior).

[...] a prépria consciéncia s6 pode surgir e se afirmar como realidade
mediante a encarnagdo material em signo. Afinal, compreender um signo
consiste em aproximar o signo apreendido de outros signos ja conhecidos; em
outros termos, a compreensao € uma resposta a um signo por meio de signos.
[...] Essa cadeia ideologica estende-se de consciéncia individual em
consciéncia individual, ligando umas as outras. Os signos s6 emergem,
decididamente, do processo de interagdo entre uma consciéncia individual e
uma outra A consciéncia s0 se torna consciéncia quando se impregna de
contelido ideoldgico (semidtico) e, consequentemente, somente No processo
de interacdo social (BAKHTIN, 2010, p. 34, grifo do autor).

Os signos s6 podem ser construidos em sociedade. A consciéncia individual
ndo explica nada, ela deve ser explicada através do meio socialmente organizado e
ideoldgico. A consciéncia ndo resulta apenas de aspectos bioldgicos, precisamos dele,
isso é fato, mas a consciéncia adquire forma por meio de signos formulados pela
interindividualidade. Podemos assim afirmar que a existéncia dos signos € a
materialidade da comunicacdo social. Essa comunicacdo se apresenta claramente pela

linguagem. “A palavra ¢ o fendmeno ideoldgico por exceléncia” (BAKHTIN, 2010, p.
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36). A palavra ndo comporta nada que ndo esteja em sua funcdo enquanto signo. Ela
nada mais é do que um instrumento da consciéncia, por isso ela destina-se a toda criagcdo
ideoldgica. De acordo com Vigotski (2009) a comunicagdo sem signos é impossivel,
assim como sem significados. E nesse processo de comunicacdo e também de
generalizacdo (ambas, funcBes basicas da linguagem) que a ideologia adquire
potencialidade para se desenvolver.

Santos (2018) nos enriquece com esse debate sobre tematizar a analogia e a
inferéncia analdgica, afirmando que sdo basilares para a problematizacdo acerca da
linguagem. E por meio dessa esfera que o pensamento humano se expressa claramente
no cotidiano. A linguagem transporta uma caracteristica peculiar, nomeada de
mediacgdo, e ao utiliza-la se comporta de modo imediato. O autor ainda nos esclarece
exemplificando com o segundo sistema de sinalizacdo criado por Pavlov, quando

identificou na linguagem o elo que distingue os homens dos animais.

A histéria da linguagem é suficientemente rica em expor até que ponto ela é
realmente um processo de meditacGes e generalizacfes longo, ou seja, de
distanciamento da imediatez, da percepcéo sensivel, uma vez que qualquer
palavra e, mais ainda, todo enunciado, ultrapassa a imediatez. Até as palavras
mais corriqueiras, por exemplo, machado, pedra, fruta, entre outras, ja
sintetizam, partindo do ponto de vista da imediatez, uma complicada gama de
diversos fenomenos. Para usar a expressdo de Lukacs: ‘a palavra e uma
reunido abstrativa’. Se se considera a linguagem dos povos primitivos ¢
possivel de se observar que a formagdo de qualquer palavra se encontra bem
mais préxima & percepcéao e, por sua vez, mais distante do conceito, do que
nas linguagens contemporaneas. Vai ser preciso uma milenar e contraditoria
histéria para que se possa apagar 0s caracteres concretos sensiveis e
imediatamente dados, para se fixar em uma palavra o contetdo conceitual de
qualquer objeto, de um complexo de objetos, ou de uma acdo, entre outras
tantas necessidades em que a vida cotidiana cobra uma determinacao
conceitual, que, com efeito, é frequentemente muito mediado (SANTOS,
2018, p. 36).

Marx e Engels no século XIX com a obra A ldeologia Alema (2007),
elaboraram uma teoria mais consistente e buscaram abordar a ideologia dentro de um
referencial tedrico diferenciado e de um novo programa politico, tornando o conceito
uma ferramenta indispensavel para a compreensao da sociedade. Marx e Engels (2007)
trouxeram um debate considerando os aspectos historicos e sociais. Para esses autores,
todas as representacdes religiosas, politicas, juridicas, morais, deveriam ser submetidas
a mesma esfera, a ideoldgica, ou seja, a ideologia é compreendida em sua perspectiva
como um agente em todos 0s campos sociais, a partir do momento em que os individuos

criavam suas proprias iluses dentro de cada esfera.
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Para Santos (2018, p. 37), a mais primitiva fixacdo de objetos e conexdes de
situacdes atraves da palavra exalta a intuicdo e a representacdo a niveis diferentes do
conceito. Por meio de um patamar conceitual, desenvolvemos avancos e retrocessos,
saltos e continuidade/descontinuidade, mas sempre em mediacdo com a evolucgéo social,
“[...] um passo-a-consciéncia da dialética esséncia-fendbmeno. Essa dialética desemboca
no fato concreto e real de o0s seres sociais poderem se orientar, posicionando-se
ativamente diante das novas condi¢fes que se apresentam em seu entorno”.

Lukacs (1966, v.1, p. 90) afirma que a palavra por mais simples e concreta
que seja, ja é uma abstracdo. A palavra expressa, mesmo que sutilmente, a caracteristica
do objeto, “[...] mediante a qual sintetiza um complexo de fendmenos em uma unidade
ou até se subsume sob uma unidade superior (0 pressup8e sempre um processo prévio
de andlises)”. Somente com o auxilio da elevacdo que da representacdo ao conceito,
juntamente com o pensamento e a linguagem, € que possibilita o alcance com o mundo
externo.

Para Peixoto e Alencar (2013), as premissas fundamentais que Marx
considera como uma forma de refletir sobre a categoria ideologia sdo: considerar o
homem como ser social e o primado da economia. Além disso, as autoras ressaltam a
importancia de discutir sobre as nogdes de natureza e consciéncia, para, dessa forma,
prosseguir com o entendimento dessas premissas. As estudiosas utilizam as palavras de
Marx para esclarecer que a unidade dos individuos e da natureza sempre existiu na
industria, sob diferentes formas de acordo com as demandas de cada época e com 0
desenvolvimento da inddstria, em menor ou em maior porte. A consciéncia para Marx é
“um produto social”*, considerando também que a esséncia humana é, em sua
efetividade, um acumulo de relag¢bes sociais e que estas consistem no trabalho dos
sujeitos sobre a natureza.

Lukacs (2013) indica que a ideologia encontra-se na superestrutura, ou seja,
na esfera em que os complexos sociais estdo localizados e se desenvolvem no
atendimento as necessidades da sociedade. Apds a consulta bibliografica acerca dessa
tematica, podemos dizer que a ideologia ndo se apresenta de forma isolada, ela esta
inserida em todas as praxis sociais, tendo em sua base a economia. A ideologia tem
origem imediata e necessariamente no hic et nunc (aqui e agora) social dos seres

humanos que estdo ativos em sociedade.

*MARX; ENGELS 1999 apud PEIXOTO; ALENCAR, 2013, p. 27.
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As forcas produtivas sociais, em uma determinada etapa do seu
desenvolvimento, encontram-se em contradicdo com as relagdes ja existentes de
producdo, com a evolugdo das forgas produtivas, em que as relagcbes tornaram-se
entraves, comecando uma época de revolucdo social, oportunizando uma modificacdo
na base econémica que transforma em oscilaces toda a superestrutura. Quando essas
transformacfes sdo diagnosticadas, € necessario diferenciar a transformacgdo material
das condicOes econdmicas de producdo. Entdo, essas transformacgOes podem ser
subsidiadas pelas ciéncias naturais e fisicas e também pelas formas ideoldgicas
(politicas, religiosas, filosoficas etc) que ddo consciéncia aos sujeitos e dessa forma
adquirem o aponte para combater os conflitos, que na sociedade capitalista € um
conflito de classe. (MARX; ENGELS, 2007).

Vaisman (2010) com base em Lukacs analisa algumas posicoes teleologicas
secundarias que possuem relacdo com a pratica social e que estdo atreladas a resolugédo
de problemas postos em certos niveis da vida social, principalmente, para esclarecer a
relacdo que elas possuem com as posicOes teleoldgicas primarias, em que ndo ha
intervencdo dos seres humanos (a natureza ndo modificada). As posi¢des teleologicas
secundarias agem somente onde ha& relagdes humanas. O objeto das posicOes
teleoldgicas secundarias € o sujeito, suas acOes, afetos na praxis social extralaborativa.

Lukécs (2013, p. 465) nos elucida que a “[...] ideologia é, sobretudo, a
forma de elaboracdo ideal da realidade que serve para tornar a praxis social humana
consciente e capaz de agir.” Se a ideia permanece apenas como um produto do
pensamento, por mais enriquecida de valores ou desvalores, ela ndo pode ser
considerada uma ideologia. A ideologia surge e opera neste campo, visando solucionar
problemas colocados no nivel imediato na vida cotidiana, ou em carater genérico,
desempenhando o papel de prévia-ideagdo. Ela funciona como um momento ideal que
antecede 0 desencadeamento da acdo. A existéncia das posicdes teleoldgicas

secundarias

[...] pode ser constatada mesmo no nivel mais incipiente do desenvolvimento
das forcas produtivas, na medida em que o processo laborativo coloca aos
homens tarefas que s6 podem ser cumpridas se elas forem acompanhadas por
posturas e afetividades adequadas a sua execucdo. Essa funcdo
desempenhada pelas posi¢des teleoldgicas secundarias é tanto mais
fundamental quanto mais complexa for a divisdo do trabalho. (VAISMAN,
2010, p. 47)
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O crescimento das atividades laborativas enfatiza as posicdes teleolégicas®
que propdem provocar um novo comportamento nos individuos, e as torna sempre mais
importantes, no sentido extensivo e intensivo, qualitativo e quantitativo para o processo
de producéo e para a sociedade em geral. Os seres humanos encontram-se no ambito das
posicOes teleoldgicas que ndo concernem a esfera econdmica propriamente dita, mas a
existéncia desta depende da natureza para se manter e reproduzir. Ou seja, 0 processo de
reproducdo econdmica ndo funciona se ndo formar campos de atividades nao
econémicas que possibilitam no plano do ser, o desenvolvimento deste processo. Para

uma melhor compreensdo, existem:
[...] atividades ndo econdmicas, ‘organizadoras da sociedade’, que constituem
a superestrutura social, particularmente a esfera juridico-politica, cujo
conteddo pode estar voltado tanto para a manutencdo quanto para o
desenvolvimento ou destruicdo do status quo, mas cuja existéncia é
determinada, através de multiplas mediaces, pelas necessidades postas pelo
desenvolvimento material da sociedade (VAISMAN, 2010, p. 47).

Aqui, por exemplo, podemos destacar o complexo educacional, que se
fundamenta sobre posicGes teleoldgicas postas a partir do trabalho e com o
desenvolvimento das forcas produtivas, evolui e adquire um grau de importancia e
transforma-se em uma esfera ideoldgica especifica (LUKACS, 2013). O autor ainda
assevera que esses elementos ja existiam nas sociedades primitivas, e com o avanco da
divisdo social do trabalho, eles ganham corporificacdo. E pelo interesse das classes
antagbnicas que esse tipo de posicdo teleoldgica se torna a base estruturante do que
Lukacs (2013) denomina de ideologia.

Vaisman (2010, p. 42) afirma que na teoria marxista existem duas
tendéncias distintas, que, por algumas vezes, se entrecruzam, ou seja, uma concebe a
“[...] ideologia enquanto superestrutura ideal e a outra toma o fendmeno enquanto
sinbnimo de falsa consciéncia”. Em a ldeologia Alem&, Marx e Engels (2007)
asseveram que a ideologia é também uma forma de consciéncia, mas, em hipotese
alguma é pura e simplesmente idéntica a falsa consciéncia da realidade. Por esses

elementos, nos distanciamos de Gongalves (s/d) quando afirma que a ideologia se trata

® A diferenca basica entre os dois tipos de posicBes teleolégicas é, pois, que, enquanto a primeira
desencadeia cadeias causais, a segunda tem por objetivo o comportamento dos outros homens, isto €,
provocar a mudanga para uma nova posicdo teleoldgica. Essa diferenca qualitativa tem como
consequéncia: primeiro, a ampliagdo do circulo do desconhecido; segundo, a problematica da
intencionalidade da acdo é muito mais complexa (VAISMAN, 2010, p. 48).
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de uma falsa consciéncia. A ideologia nao € falsa, ela esta presente constantemente na
vida do ser social.

Simionatto (2011, p. 75) ao se referir a teoria gramsciana, afirma que a
ideologia “[...] se objetiva na realidade social, historica e concreta [...] a ideologia tem
um peso decisivo na organizacao da vida social e torna-se forca material quando ganha
consciéncia das massas”. Entdo, Gramsci desmistifica o entendimento de que a
ideologia ¢ uma “falsa consciéncia”, ndo ha como a ideologia ser falsa, ja que ela esta
presente nos individuos, ela age e intervém ativamente em toda a sociedade.

Consideramos importante esse posicionamento do autor, principalmente,
porque como pesquisadores, temos a tendéncia de passarmos maior parte do tempo
tentando compreender ou criticar a realidade, suas contradi¢cbes e arriscando dar
significados a termos que estdo constantemente presentes em nosso cotidiano, seja no
meio académico, no trabalho ou no convivio familiar.

Lowy (1991), com fundamentagdo de cunho marxista, nos alerta para o fato
de que as ideias da classe dominante séo as ideologias predominantes na sociedade. O
autor ainda faz referéncia a Lénin para dizer que existe a separacdo de ideologia
burguesa e a proletaria. Mesmo que haja essa distincdo de ideologia em ambas as
classes, as ideologias que ganham forca e sdo inseridas constantemente na sociedade séo
as da classe dominante. Todo o sistema, toda a conjuntura é voltada para que as
ideologias da classe dominadora estejam presentes na classe trabalhadora, tornando-se
algo naturalizado.

Dentro do pensamento gramsciano, também ha dois tipos de ideologias: a
dos grupos pequenos, sendo estas de pouca interferéncia na acdo dos sujeitos e que
possuem uma duragdo minima. E as ideologias organicas, que possuem uma “[...] maior
expressividade no movimento historico-social” (SIMIONATTO, 2011, p. 77) e que
desta forma, possibilitam o andamento de processos “revoluciondrios ou conservadores”
por partes de grupos sociais.

E preciso ressaltarmos também que ndo ha um consenso total, ndo existe
apenas uma ideologia dominante. Para Lowy (1991) existem enfrentamentos
ideoldgicos, contradicbes entre ideologias, utopias ou visdes sociais de mundo que
permeiam os conflitos.

Para Costa (2007), a ideologia ndo descreve uma realidade. A ideologia
estaria limitada ao campo da imaginacdo, ou seja, um conjunto parcialmente coerente e

sistematico de imagens ou representagcdes que anunciam as vivéncias do individuo com
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suas condicOes de existéncia, explicando-as ou justificando-as sem, contudo, descrever

0 movimento do real. Nas prdprias palavras do autor:

A ideologia estaria confinada na aparéncia da realidade, que embora ndo seja
sindbnimo de falsidade, também néo significa a verdade, pois escapa-lhe a
esséncia da realidade social, isto é, o processo oculto que faz 0 mundo dos
homens ser, em suas determinacdes histdricas, o que ele é. [...] ideologia é
uma falsa consciéncia, 0 que ndo é o mesmo que erro, mas significa uma
consciéncia limitada e fragmentéaria, ja que ndo alcanga o fundamento da
realidade social, situando-se na vivéncia subjetiva e expressando-a
idealmente (COSTA, 2007, p. 91).

Para Costa (2007), isso implica em a ideologia esta ligada a um tipo de
carater teleoldgico que busca convencer os seres humanos a agir de determinada
maneira, que seria “correta”; as elaboragdes ideais divergentes, verdadeiras ou nao,
podem ser instrumentalizadas para tornar conscientes ou promover praticas sociais em

disputa. Em seguida, o autor assevera que, do ponto de vista ontolégico,
[...] quando o objetivo é definir se certo produto espiritual é ideologia ou néo,
0s critérios, se ela é falsa ou verdadeira, progressista ou reacionaria, aceita ou
repudiada, ndo sdo validos porque uma ideacdo s6 se constitui em uma
ideologia se torna uma forca real no quadro do ser social, convergindo para
as exigéncias concretas e contraditorias do desenvolvimento histérico
(COSTA, 2007, p. 100).

Quando nos referimos a ontologia, Lukacs é o autor mais indicado para
enriquecer essa tematica. Lukacs (2013, p. 44) considera o critério gnosiolégico como
inadequado para a determinacdo das manifestacBes ideoldgicas. Fundamenta o conceito
de ideologia na constatacdo ontoldgica, baseado na teoria marxista, afirmando que o
homem é um ser ativo no mundo, ou seja, “[...] o mundo real existe e essa ¢ uma
constatagdo feita pelo homem ativo no mundo”. Um ser ativo que € capaz de capturar a
realidade objetiva.

A perspectiva lukacsiana resgata a afirmacdo de que o real existe, “[...] o
real tem uma natureza e esta existéncia, esta natureza sao capturaveis intelectualmente.
E, na medida em que é capturavel, pode ser modificada pela agdo cientificamente
instruida, ideoldgica e conscientemente conduzida pelo homem” (VAISMAN, 2010, p.
45). Dessa forma, a ontologia recupera a possibilidade de entendimento e modificagéo
da realidade humana, além de ressaltar que a realidade ndo se trata de uma iluséo dos
sentidos e o que ha de subjetivo em nds pode se concretizar na conquista da realidade. E
nesse contexto que surge o interesse do filésofo hungaro para debater e analisar a

categoria da ideologia.
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Para Lukacs (2013) a ideologia &€ um instrumento utilizado para
conscientizar e colaborar no enfrentamento dos problemas que preenchem o cotidiano
dos individuos. Ou seja, 0 nosso cotidiano apresenta inumeros problemas que precisam
necessariamente de uma conscientizacdo para chegar a resolucdo. Mas, temos a
ideologia da classe dominante que predomina na nossa sociedade, e esta ndo colabora
para que os individuos busquem uma concepcdo coletiva para transformacdo da
sociedade. A ideologia dominante como acabamos de citar, ela ndo colabora, mas
também ndo impede totalmente que a ideologia da classe trabalhadora se desenvolva.
Vaisman (2010, p. 49-50) ressalva que as ideias ideoldgicas ndo surgem apenas nos
momentos turbulentos de crise, mas estd presente em todo o cotidiano, apresentando
assim uma constante relagdo “a existéncia do ser social”. A ideologia existe pela
existéncia social, possuindo “[...] sua génese determinada pela atividade social dos
homens e nasce exatamente dai.” Ainda nas palavras da autora, € importante sabermos
que:

Na medida em que o ser social exerce uma determinacdo sobre todas as
manifestacBes e expressdes humanas, qualquer reacdo, ou seja, qualquer
resposta que os homens venham a formular, em relagéo aos problemas postos
pelo seu ambiente econdmico-social, pode, ao orientar a pratica social, ao
conscientiza-la e operacionaliza-la, torna-se ideologia. Ou seja, ser ideologia
ndo é um atributo especifico desta ou daquela expressdo humana, mas
qualquer uma, dependendo das circunstancias, pode se tornar ideologia
(VAISMAN, 2010, p. 50)

Com base nessa passagem, a autora deixa evidente a potencialidade desta
categoria, € 0 quanto esta presente diariamente nos individuos, na sociedade como um
todo. Grande parte das expressdes humanas tém intengdes ideoldgicas, que por vezes
séo de uma forma inconsciente.

Agora, apds essa reflexdo, daremos continuidade ao debate com a categoria
Linguagem, partindo do pressuposto de que a ideologia possui objetivacdo e
materializacdo na linguagem. Essa discussdo torna-se indispensavel para o
desenvolvimento dos proximos capitulos e principalmente acerca do entendimento do

nosso objeto.

2.3 LINGUAGEM: ELEMENTOS PRINCIPAIS

Nesse estudo, consideramos a linguagem, assim como as outras praxis
sociais, complexos fundados pelo processo de trabalho. Com efeito, Lukéacs (2013), nos

elucida que o trabalho e a linguagem estdo na base do desenvolvimento dos demais
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complexos sociais. O que importa salientar, energicamente, que a problematica aqui
desenvolvida ndo pode e nem tem como investigar a cronologia das duas categorias, 0
que mais importa € termos esclarecimento de que o trabalho é fundante e a linguagem
fundada. Isso, para que ndo paire davidas, em nada diminui a importancia da linguagem
para o desenvolvimento social.

Com isso aclarado, podemos entender que as caracteristicas humanas nao
estdo presentes desde o nascimento dos individuos, elas resultam da interacdo dialética
dos sujeitos com o meio sociocultural em que ele esté inserido. E pela relacio dos seres
humanos em sociedade e o contato com a natureza que diferentes necessidades surgem,
e para atendé-las, foram criados todos os complexos que nos circunscrevem. Os seres
humanos detém uma natureza social. Tudo que possuimos de humanismo provém da
vida em sociedade, no seio cultural criado pela humanidade (LEONTIEV, 1978).

Marx e Engels (1977) salientam que o trabalho é a fonte de riqueza e a
natureza € encarregada de fornecer todos os materiais necessarios para a fabricacdo
dessa riqueza. O trabalho se destaca por transformar a natureza e os individuos. Para
chegarmos ao Homo sapiens, muitas coisas evoluiram, principalmente a nossa espécie
que ha centenas de milhares de anos eram animais antropomorfos, enormemente
desenvolvidos, cobertos por pelos, que viviam em bando, dentre outras caracteristicas
que os diferenciavam dos outros animais. Esses seres comecaram a utilizar as méos com
uma funcdo diferenciada das dos pés, adquirindo principalmente a postura ereta, que
possibilitou a visdo do horizonte, dentre outros beneficios para a sua subsisténcia.

A méo se adequou a formas diferentes que lhe permitiram segurar
alimentos, se defender dos perigos e produzir instrumentos. O instrumento desperta
novas operacGes motoras superiores € uma reorganizacdo dos movimentos naturais
instintivos dos sujeitos (LEONTIEV, 1978). Sendo assim, o processo de trabalho
permitiu a méo colaborar para a evolugdo dos outros organismos, como, por exemplo, a
linguagem, que surgiu com 0s nossos antepassados que viviam em grupos. Desse modo,
torna-se impossivel buscar a origem social dos seres humanos em individuos que nédo

vivessem congregados.

[...] os homens em formacdo chegaram a um ponto em que tiveram a
necessidade de dizer algo uns aos outros. A necessidade criou o 6rgéo: a
laringe pouco desenvolvida do macaco foi-se transformando lenta mas
firmemente, mediante modula¢Ges que produziam por sua vez modulacGes
mais perfeitas, enquanto os orgdos da boca aprendiam pouco a pouco a
pronunciar um som articulado apds outro. A comparagdo com 0s animais
mostra-nos que essa explicacdo da origem da linguagem a partir do trabalho e
pelo trabalho é a Unica acertada. O pouco que o0s animais, inclusive os mais
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desenvolvidos, tém que comunicar uns aos outros pode ser transmitido sem o
concurso da palavra articulada. (MARX; ENGELS, 1977, p. 65)

O trabalho e a palavra articulada foram primordiais para que o cérebro do
antropomorfo se transformasse gradativamente em cérebro humano, diferenciando-se
em tamanho e perfeicdo. Com o desenvolvimento extraordindrio do cérebro,
paralelamente obtiveram a apuracdo dos 6rgdos dos sentidos que adquiriram
aperfeicoamento no decorrer do tempo. Assim, o corpo humano foi ganhando forma e
resisténcia, principalmente através da alimentacdo, a carne, por exemplo, significou dois
avancos: o uso do fogo e a domesticagdo dos animais, bem como a adaptacdo aos
diferentes climas (MARX; ENGELS, 1977). Vigotski (2009), em debate com a teoria de
Kohler, nos alerta para o fato de que o chimpanzé possui embrides de comportamento
intelectual semelhantes aos dos humanos, mas, a auséncia da linguagem e as restri¢coes
dos estimulos residuais, que se referem a adaptacdo e as representacdes, Sd0 as
principais razdes da diferenciacdo entre o antropdide e o ser humano, mesmo 0 mais
primitivo.

Falamos em outro momento que os individuos se diferem dos outros
animais, principalmente por possuir uma prévia-ideacao, que é a capacidade que s6 nds
possuimos de responder a desafios materiais ao antecipar em sua consciéncia 0s
provaveis resultados. A auséncia de “ideacdo” caracteriza o intelecto do chimpanzé,
esse é o traco principal que diferencia o intelecto do homem e do chimpanzé segundo a
maioria dos pesquisadores (VIGOTSKI, 2009).

De acordo com Leontiev (1978) para chegarmos ao atual estagio do
desenvolvimento humano, passamos por um longo processo que pode ser dividido em
dois estagios. O primeiro esta relacionado a nossa preparacdo bioldgica. Representado
pelos australopitecos, citados nos paragrafos anteriores, seres que viviam em
aglomeragOes, conheciam a posicéo vertical e utilizavam utensilios rudimentares, ndo
trabalhados, e se comunicavam por meios extremamente primitivos, aqui, a
predominancia era das leis biologicas. O segundo estagio carrega consigo grandes
avangos, que podemos considerar a passagem do sujeito apenas biolégico para um ser
humanizado, marcado pela criagéo de instrumentos e pelas primeiras formas de trabalho
e sociedade. A ligacdo aos aspectos bioldgicos ainda eram fortes, mais havia novos

elementos no seu desenvolvimento:

Comegavam a produzir-se, sob a influéncia do desenvolvimento do trabalho e
da comunicacdo pela linguagem que ele suscitava, modificacdes da
constituicdo anatdbmica do homem, do seu cérebro, dos seus érgdos dos



44

sentidos, da sua mdo e dos 6rgdos de linguagem; em resumo, O seu
desenvolvimento biolégico tornava-se dependente do desenvolvimento da
produgdo (LEONTIEV, 1978, p. 280-281)

Cada nova geracdo que surge, inicia sua vivéncia em um mundo
contemplado por fendbmenos gerados por antepassados. Entdo, ela se apropria das
riquezas historicamente acumuladas, e pelo trabalho desenvolvem aptidGes
especificamente humanas que encarnam no mundo, sobretudo a linguagem articulada,
que s6 se forma, em cada geragdo, pela aprendizagem da lingua, repassada por um
processo histdrico e social. A experiéncia individual do ser humano néo é bastante. Por
mais rica que seja, ndo é possivel desenvolver rapidamente tantas aptidGes sem um
acumulo prévio de conhecimento e informacdes que sao resultado de atividades
desenvolvidas por geracdes precedentes. A crianga em sua mais tenra idade ndo é capaz
de se desenvolver humanamente se ndo estiver inserida na sociedade. Podemos dizer
entdo que cada sujeito aprende a ser um humano, os aspectos biol6gicos com os quais
nascemos ndo sdo suficientes para viver em sociedade (LEONTIEV, 1978).

A linguagem é um fato verdadeiramente social, ela se funda pela
necessidade de comunicacéo entre os individuos, que de acordo com Facci (2004) é um
meio de expressdo e compreensdao entre os individuos, que propicia o intercambio
social. Vigotski (2009) assevera que a comunicacdo € a funcdo da linguagem. E a
comunicacdo estabelecida em uma compreensdo racional e com a intencionalidade de
repassar e transmitir ideias e vivéncias exige um sistema de meios, cuja originalidade
sempre foi a linguagem humana, que surgiu da necessidade de comunicacdo pelo
processo de trabalho. A criancga, por manter contato com o adulto, aprende a manipular
0s objetos criados pelos seres humanos, e assim organiza a comunicagao.

Bakhtin (2010), assim como Vigotski, valoriza a fala e afirma que a
natureza da linguagem ¢é social e ndo individual. A fala possui relagdo direta com as
estruturas sociais, obedecendo as transformacdes da sociedade, em outras palavras, a
mudanca é um fator inerente & lingua. A ideologia, categoria dialogada neste capitulo,
refere-se a um acumulo de ideias para solucionar um conflito de classe que se objetiva
através da linguagem. Assim sendo, toda modificacdo nas estruturas sociais s@o
mudangas ideologicas, portanto uma modificacdo da linguagem. A ideologia se
materializa na linguagem, em um mundo exterior. Ela esta para além do sujeito.

A escola de Vigotski, denominada de Psicologia histérico-cultural apresenta

a linguagem como categoria fundamental, valorizando o homem como um sujeito do
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processo de elaboracdo da realidade objetiva e subjetiva e no decorrer desse processo
“[...] privilegiaram a linguagem socialmente construida, como um sistema de signos e
mediador por exceléncia, da construcdo das funcbes psicolégicas eminentemente
humanas, as fungdes psicoldgicas superiores” (VIOTTO FILHO, 2007, p. 58). Para
Vigotski (2009), a linguagem como um signo mediador recebe destaque no processo do
pensamento, capacidade exclusiva dos seres humanos. E por mediacdo da linguagem
que organizamos as atividades préticas e as fungdes psicoldgicas superiores.

Essas fungbes psicologicas superiores sdo particularmente humanas, como
por exemplo: a memoria, abstracdo etc. Elas sdo produtos da atividade cerebral e
possuem certamente sua base biolédgica, no entanto devemos compreender que elas tém
fundamentacdo e resultam da interacdo dos sujeitos com o mundo. Sendo assim, essas
funcdes possuem caracteristicas mediadas por signos, e para Facci (2004, 66) “[...] a
linguagem ¢ o sistema de signos mais importante”.

Vigotski refere-se a linguagem em algumas de suas obras, no entanto, é na
obra Pensamento e fala que ele propbe uma andlise mais profunda, tendo como
principal objetivo discorrer sobre a relacdo entre pensamento e linguagem. Como
citamos anteriormente, 0 autor apresenta neste livro a linguagem como um instrumento
complexo que viabiliza a comunicacdo. Infelizmente, este livro so6 foi publicado apds
sua morte, possibilitando deturpacdes de suas ideias, principalmente uma drastica
reducdo das suas teorias e remocdo do seu viés marxista. No Brasil, a versdo mais
confiavel desta obra ¢ a Construcdo do pensamento e da linguagem traduzida pela
editora Martins Fontes. Esta obra possui um numero de paginas semelhantes com a
original e deixa evidente em toda a escrita que Vigotski utiliza o materialismo histérico
dialético como base para o desenvolvimento de suas pesquisas. Carmo (2008) assevera
gue a categoria da linguagem é um destaque entre 0s estudos dos neovigotskianos,
assim como a educacdo, em que ambas séo aliadas para a ampliagdo do individuo.

Podemos considerar a linguagem uma categoria que surgiu muito proxima a
categoria do trabalho, distinguindo-se por fungdes especificas, principalmente pelo fato
do trabalho modificar a natureza, enquanto a linguagem auxilia o processo de
desenvolvimento e comunicagdo dos seres humanos. “Vigotski ¢ alcado a condigao de
tedrico da linguagem, ocultando-se dessa forma o conhecimento como um complexo
nascido no mundo dos homens, a partir do trabalho” (CARMO 2008, p. 67).

[...] a universalidade humana, fixada na linguagem (verbal, escrita, oralizada,
sinalizada ou gestualizada), permite a apropriacdo do mundo em sua
atividade material e também espiritual, modificando a sensibilidade humana,
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lapidando, aperfeicoando e humanizando os sentidos, ou ainda, formando
vias colaterais de desenvolvimento diante de estados diferenciados pelas
deficiéncias (MARKUS apud TULESKI et al, 2013, p. 290).

A questdo central desenvolvida por Vigotski € a aquisi¢cdo do conhecimento
pela interagdo do sujeito com o meio. Para Vigotski o individuo € interativo e adquire
seus conhecimentos a partir de um processo intra e interpessoal e de trocas com 0 meio
a partir de um procedimento, a mediacéo. Para ele, 0 desenvolvimento e a aprendizagem
estdo atrelados ao fato do ser humano viver em sociedade, ou seja, esse
desenvolvimento vai depender da aprendizagem e essa aprendizagem ocorre pelo
processo de internalizacdo de conceitos, que é promovido pela vivéncia em sociedade.

Somente o aparato bioldgico da espécie humana néo € suficiente para que o
processo de aprendizagem se desenvolva, entdo, € preciso a inser¢do do individuo em

um ambiente social, para que a aprendizagem ocorra de fato.

Vygotsky trabalha com teses dentro de suas obras nas quais sdo possiveis
descrever como: a relacdo individuo/ sociedade em que afirma que as
caracteristicas humanas ndo estdo presentes desde o nascimento, nem sdo
simplesmente resultados das pressdes do meio externo. Elas séo resultados
das relagcbes homem e sociedade, pois quando o homem transforma o meio na
busca de atender suas necessidades bésicas, ele transforma-se a si mesmo
(COELHO; PISONI, 2012, p. 146).

Como debatemos sobre a historicidade e o desenvolvimento da linguagem,
agora, enfatizaremos a linguagem da crianca na mais tenra idade, pois € na relacdo da
crianca com a sociedade historicamente construida a partir nas necessidades humanas
que a crianca desenvolve a linguagem. A principio, devemos evidenciar as raizes pré-
intelectuais da fala no desenvolvimento infantil, que foram estabelecidas ha muitos e
muitos anos atrés, referentes ao desenvolvimento da fala sem intervencdo do
pensamento. Os gritos, os balbucios (experiéncias iniciais) e as primeiras palavras,
compdem o desenvolvimento da fala. Por muito tempo esse estagio da fala infantil foi
considerado apenas reagcdes emocionais, mas uma pesquisa desenvolvida pelo grupo de
Charlotte Buhler mostrou que a funcdo social da fala ja surge durante o primeiro ano, na
fase pré-intelectual. O contato social leva a crianga a um desenvolvimento precoce dos
meios de comunicagdo. Sendo assim, as gargalhadas, os gestos, o balbucio, sdo meios

de contato social nos primeiros meses de vida da crianga (VIGOTSKI, 2009).

[...] a descoberta mais importante sobre o desenvolvimento do pensamento e
da fala da crianca é a de que, num certo momento, mais ou menos aos dois
anos de idade, as curvas da evolugdo do pensamento e da fala, até entdo
separadas, cruzam-se e coincidem para iniciar uma nova forma de
comportamento muito caracteristica do homem. [...] despertam a consciéncia
obscura do significado da linguagem e a vontade de domina-lo, que nessa
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época a crianga ‘faz a maior descoberta de sua vida’, a de que ‘cada coisa
tem o seu nome’ (STERN 1928 apud VIGOTSKI 2009, p. 130-131, grifo do
autor).

Nesta fase inicial de descobertas da crianga, ela assimila algumas palavras
aprendidas com outras pessoas e sdo correspondentes a estimulos condicionados ou
substitutos de algumas pessoas, objetos, acdes e desejos. Posteriormente, ao ver um
objeto novo ela desperta a necessidade de conhecer e saber qual o nome de todos os
objetos que a rodeiam. Aqui, certamente vocé ird lembrar de algum adulto dizendo que
certa crianca esta na fase das perguntas, querendo saber de tudo. A crianca necessita da
palavra para assimilar o signo pertencente a algum objeto, que lhe servirda como um
instrumento de comunicacdo (VIGOTSKI, 2009).

Segundo Vigotski (2009) a linguagem das criancas se desenvolve em trés

etapas: linguagem exterior, linguagem egocéntrica e linguagem interior.

[...] a linguagem se torna psicologicamente interior antes de tornar-se
fisiologicamente interior. A linguagem egocéntrica é uma linguagem interior
por sua fungdo, é uma linguagem para si, que se encontra no caminho de sua
interiorizagdo, uma linguagem que ja se enraizou fundo no comportamento
da crianga e a0 mesmo tempo ainda ¢ fisiologicamente externa, e ndo revela a
minima tendéncia a transformar-se em sussurro ou em qualquer outra
linguagem semi-surda. (VIGOTSKI, 2009, p. 136)

A linguagem interior € uma formacdo psicoldgica individual, dotada de
particularidades especificas. E uma linguagem para si. Enquanto a linguagem exterior é
para os outros. A linguagem interior ndo se trata somente de uma linguagem que
antecede a linguagem exterior ou uma reproducdo na memoria, mas € oposta. Este
processo significa a transformacao do pensamento em palavra, ou seja, € a objetivacdo e
materializacdo do pensamento em palavra. Fazendo o percurso inverso também, que
percorre o caminho de fora para dentro, um processo de evaporacdo da linguagem em
pensamento (VIGOTSKI, 2009).

Para o pensador russo, a linguagem egocéntrica possui uma semelhanca
genética e vinculos com a linguagem interior, composta por falsas interpretacdes nos
aspectos funcional, genético e estrutural. A linguagem egocéntrica é composta por
estagios que antecedem a linguagem interior, que € no inicio da linguagem escolar. N&o
ocorre a extin¢do da linguagem egocéntrica, o que advém na verdade é uma transicao e
transformacéo da fala egocéntrica em fala interior, que resulta na capacidade da crianga
pensar e imaginar as palavras em vez de apenas pronuncia-las, utilizando a imagem da

palavra em vez da palavra em si.
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Esses tipos de linguagens debatidas nos pardgrafos anteriores, de acordo
com Vigotski (2009), se desenvolvem em quatro estagios: o primeiro estagio é
considerado natural ou primitivo, correspondente a linguagem pré-intelectual e ao
pensamento pré-verbal, que aparecem em sua forma original de evolugdo. No segundo
estagio “psicologia ingénua” caracterizada pela experiéncia da crianga com as
propriedades fisicas do seu corpo ou de objetos que estdo a sua volta, e a aplicagdo
dessa experiéncia ao uso dos instrumentos, ou seja, o0 inicio da inteligéncia pratica. A
crianca nesse estagio assimila as estruturas e formas gramaticais antes de assimilar as
estruturas e operacOGes logicas correspondentes a tais formas. O terceiro estagio
caracteriza-se por signos exteriores, operacdes externas que sdo usadas como auxiliares
na solucdo dos problemas internos, aqui, a crianca utiliza os dedos para contar e utiliza a
linguagem egocéntrica. O quarto estagio € denominado de crescimento para dentro, a
crianca comeca a contar mentalmente, utilizando as relagcfes interiores em forma de
signos interiores, correspondendo a fala interior ou silenciosa. Existindo uma interagdo
constante entre operagOes externas e internas, uma transformando-se na outra sem
esforcos e com frequéncia. A fala interior possui uma grande importancia para o
desenvolvimento do pensamento.

Inicialmente 0 pensamento da crianga surge como um todo confuso e
inteiro, precisamente por isso ela encontra na linguagem a sua expressao em uma
palavra isolada. E como se a crianca escolhesse para 0 seu pensamento uma
determinada vestimenta (linguagem) para ser utilizada em uma ocasido especifica. O
pensamento constroi unidades particulares na medida em que ela se desvincula da
linguagem e caminha das partes para o todo, ocorrendo também o inverso. A linguagem
ndo é um reflexo simples, teorizado da estrutura do pensamento, e por isso ndo pode ser
considerado como uma veste pronta, e sim selecionada.

A linguagem, segundo Vigotski (2009), ndo serve como expressdo de um
pensamento pronto. Entdo, ao transformar a linguagem, o pensamento do individuo se
reestrutura e se modifica. O pensamento se realiza na palavra. “As palavras sao tecidas a
partir de uma multiddo de fios ideoldgicos e servem de trama a todas as relagGes sociais
em todos os dominios. A palavra é capaz de registrar as fases transitorias mais intimas,
mais efémeras das mudangas sociais” (BAKHTIN, 2010, p. 42).

Ainda de acordo com Vigotski (2009), a linguagem semantica e fonoldgica
ndo é dada desde o inicio para a crianca, ela surge por um desenvolvimento historico e a

crianga s6 consegue diferenciar os aspectos da linguagem quando adquire consciéncia
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das raizes e diferencas de cada uma. Tendo esta consciéncia, a crianga consegue 0
descenso pelos estagios naturais do processo da palavra conscientizada. A principio, na
idade infantil encontramos a ndo consciéncia das formas e dos significados das palavras,
bem como a ndo diferenciacdo deles. O individuo, na mais tenra idade, percebe a
palavra pela estrutura sonora como parte do objeto ou como uma propriedade
inseparavel de outras propriedades. Isso ocorre normalmente em toda consciéncia
linguistica primitiva.

A crianca se refere a um determinado objeto tomando como referéncia as
suas propriedades particulares, como, por exemplo, a associacdo da vaca com os chifres,
0 bezerro é pequeno e ndo tem chifres, o carro é automoével porque ndo é um animal.
Elas nédo transferem as propriedades de um objeto para outro. Se perguntar a uma
crianca se uma vaca é tinta, ela respondera com base nas propriedades especificas do
objeto, com a tinta se escreve e a vaca da leite. A comunicacdo da crianca por meio da
linguagem esta diretamente vinculada a diferenciacéo dos significados das palavras em
sua linguagem e a captura de consciéncia sobre esses casos, para ela a palavra é parte do
objeto, uma parte de suas propriedades.

A partir desses apontes tedricos, podemos refletir sobre o desenvolvimento
da linguagem até os dias atuais, percebemos o quanto ela se aperfeicoou e o quéao foi
significativa para a ampliagdo e registros da humanidade. Devemos observar a
importancia dessa categoria para a nossa vida e a nossa histdria, valorizando desde a
linguagem por desenhos, simbolos, falada, escrita e a lingua dos surdos.

Vigotski e Luria (apud TULESKI et al, 2012) consideram o
desenvolvimento da linguagem oral como o grande ponto de mutacdo no
desenvolvimento cultural da crianca. Os autores distinguem dois aspectos importantes:
primeiramente, a fala se tornard um instrumento essencial para a crianga, € necessaria
para cada agdo realizada por ela, tendo um papel de destaque para desenvolver uma
meta. Ocorre uma unificacdo entre fala e acdo, obtendo uma mesma funcao psicoldgica
complexa, designadas para a solucéo dos problemas por ela enfrentados.

O segundo aspecto ¢ baseado principalmente na “[...] importancia da fala
como um todo, na operacgdo ¢ o que ha de mais complexo na agdo exigida na situacao”
(TULESKI et al, 2012, p. 03). Dessa forma, a fala € indireta e ndo direta ou visivel
como a propria acéo, o problema pode ser solucionado de forma intercedida, mediado
pelo pensamento verbal, e ndo de maneira impulsiva, imediata, como anteriormente.

Sendo assim, a fala assume uma importancia vital na atividade infantil, sem ela a
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crianca demonstra ser impossibilitada de realizar positivamente determinada tarefa.
Quanto mais complexo o nivel da atividade, mais necessidade ela sentird de utilizar a
fala, para que haja uma resolucdo positiva, uma ordenacdo adequada das agdes com
vista a solucdo do problema enfrentado. (VIGOTSKI; LURIA apud TULESKI et al,
2012).

Podemos exemplificar essa reflex&o dos autores citados acima, por meio da
fabula, objeto de estudo dessa pesquisa, que esta inserida no rol de cria¢Ges literarias.
Essa narrativa é aparentemente uma leitura para entretenimento na escola, mas exige um
nivel complexo de abstracdo, em que a crianca precisard por meio da fala expor a sua
compreensdo sobre a experiéncia vivenciada pelos personagens que vivenciam
experiéncias humanizadas.

Vigotski (2014, p. 52) em alguns de seus estudos destaca a criagdo literaria,
considerando que a crianca para desenvolver esse tipo de criacdo, necessita de um
acimulo de experiéncia, devendo ter um “[...] bom dominio da palavra e um nivel
elevado de desenvolvimento da linguagem escrita comparativamente com a linguagem
falada”. E corriqueiro ouvirmos de uma crianga, principalmente na fase escolar que ela

sabe dizer, mais ndo sabe escrever uma determinada frase ou palavra.
A explicacéo para essa falta de correspondéncia entre o desenvolvimento da
linguagem oral e da escrita deve-se, fundamentalmente, a diferenga entre as
dificuldades que a crianca encontra para se expressar de um e outro modo;
quando a crianca esta perante uma tarefa de maior dificuldade, tenta resolvé-
la como se fosse uma crianga de menor idade (VIGOTSKI 2014, p. 53).

N&o podemos esquecer que a linguagem escrita possui uma complexidade
maior do que a linguagem falada. Ao escrever as palavras de uma determinada lingua,
sempre havera regras diversificadas, exce¢oes e uma estrutura peculiar. Vigotski (2014)
assevera que a linguagem oral é mais compreensivel para as criangcas por fornecer
contato com as outras pessoas, originando uma naturalidade a acdo, respondendo ao que
acontece a sua volta e essa acdo afeta individualmente a crianca. Ao desenvolver a
linguagem escrita que estabelece uma maior abstracdo e condicionamento, por vezes a
crianca ndo compreende por que € necessario escrever. Isso pode ocorrer em casa, €
principalmente na escola, quando a crianga é obrigada a escrever sobre um tema em que
ela ndo possui um conhecimento prévio, um contato ou quando ndo escreve por
espontanea vontade.

E oportuno registrarmos que o adulto tem muita influéncia nesse processo

de linguagem das criancas, sabemos o0 quanto a crianca € entusiasmada a imitar os
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adultos. Segundo Vigotski (2014), é compreensivel que o estilo literario da crianca seja
copiado pelo dos adultos de sua convivéncia, provocando a ocultacdo das verdadeiras
caracteristicas da sua linguagem escrita. As criangas que desenvolvem a escrita sem
muita influéncia, sdo as 6rfas, ja que estas ndo possuem uma maior convivéncia com 0s
adultos. E mesmo assim, estas criancas nao estdo totalmente passivas a tomarem para Si
aspectos dos adultos que as rodeiam.

Tuleski (et al, 2012) explicita que a linguagem escrita, assim como a
linguagem oral, surgiu pela necessidade da comunicacdo, mas a linguagem escrita
possui uma necessidade de comunicacdo mais estreita, a designacdo da situacéo laboral
(trabalho) o qual tomavam parte, e que contribuiu para o desenvolvimento dos sujeitos,
surgindo com gestos e sons inarticulados que assumiam diferentes significados.

Luria (apud TULESKI et al 2012, p. 02) explicita que a linguagem escrita é
resultado de um longo processo que reflete a luta pela vida, em que sdo registrados o
desenvolvimento de uma determinada sociedade e dos individuos que a compdem, e
também da apropriagdo de um bem cultural, e com esse bem “possibilita a
transformacdo ndo s6 de suas a¢bes no mundo circundante, mas também de suas
proprias funcdes psicologicas”. A linguagem escrita ¢ uma ampliacdo de
conhecimentos, o que possibilita o individuo através desta, inserir-se em um mundo
letrado e cultural, além de ampliar as fungdes necessarias para o seu desenvolvimento.
Vigotski (apud Tuleski et al 2012, p. 06) destaca que no percurso do processo de

aquisicdo da linguagem escrita deve ser desenvolvido pelo educador da seguinte forma:
[...] deve levar a transicdo do desenhar coisas para desenhar os sons da fala,
fazendo-o0 de tal modo ‘que a leitura e a escrita se tornem necessarias as
criangas’, o que implica em incorpora-las a ‘uma tarefa necessaria e relevante
para a vida’ e somente assim se desenvolverdo ‘ndo como um habito de mao
e dedos, mas como uma forma nova e complexa de linguagem’.

Partindo dessas afirmacdes, consideramos pertinente destacar a importancia
do professor conhecer e compreender esses processos da linguagem, para que dessa
forma nédo prejudique o desenvolvimento da linguagem na crianga, e que essa tenha a
oportunidade de juntamente com a escola, conhecer novas possibilidades de
aprendizagem. A linguagem € o elemento central para a compreensdo do processo de
mediagéo, sendo o significado da palavra a unidade na qual Vigotski busca elementos
para compreender como se da o processo de reconstrugdo interna da atividade externa.
O carater completo do significado das palavras permite o desenvolvimento de duas

funcBes principais da linguagem que a articulam com o pensamento: a comunicativa e a
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representativa. A compreensdo dos modos pelos quais os significados se constituem e se
estabilizam nas interacGes entre sujeitos, em contextos especificos, € um meio para se
chegar & compreensdo de como esses sujeitos estdo se constituindo como tal nessas
relacdes.

Com base em toda a fundamentacdo teorica desenvolvida até aqui,
acreditamos contribuir ainda mais para 0 nosso entendimento e para atendermos as
demandas do nosso objeto de estudos, se partirmos para dialogar sobre a literatura

infantil.

2.3.1 A Literatura infantil: breves considerac6es

Como ja nos referimos anteriormente, a linguagem tem como principal
funcgdo a de propiciar a comunicacdo entre os individuos. A palavra, literéria ou néo, é
essencial para a comunicacdo dos sujeitos, sendo essencial a nossa natureza propria. “O
impulso de contar estorias deve ter nascido no homem no momento em que ele sentiu
necessidade de comunicar aos outros certa experiéncia sua, que poderia ter significacao
para todos” (COELHO, 1991, p. 13). A literatura, assim como as demais artes surgem
das necessidades desenvolvidas pelos seres humanos.

A literatura infantil nem sempre existiu. Como bem destaca Coelho (1991).
A crianca era vista como um adulto em miniatura e ndo havia antes o significado que
temos hoje sobre a crianga, um ser com aspectos psicoldgicos, bioldgicos que ndo se
desenvolveram completamente na infancia. Segundo Gouvea (2003), a concepgéo
moderna de infancia é fruto de um longo processo histérico que culminou na percepc¢éo
da crianca como distinta psiquica, cognitiva e afetivamente do adulto.

Somente no século XX obtivemos a descoberta da qualidade especifica do
ser crianca ou do ser adolescente. O idealismo romantico criou o significado de crianca,
e desencadeou a preocupacdo com uma criacdo de literatura diferenciada para esse
publico, que é conhecida hoje como literatura infantil. Que tem sua génese em fontes
orientais e com uma difusdo no ocidente europeu através da transmissao oral na Idade
Média.

Dessas narrativas primordiais orientais nascem, pois, as narrativas medievais
arcaicas, que acabam se popularizando (na Europa e depois em suas colénias
americanas, como o Brasil) e se transformando em literatura folclérica (ainda
hoje viva, entre nds, circulando principalmente no Nordeste, através da

“literatura de cordel”) ou em literatura infantil (através dos registros feitos
por escritores cultos como Perrault, Grimm, etc.) (COELHO, 1991, p. 13)
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Com a mobilidade da vida, resultante da transmissdo oral, as versoes
infantis se reproduziram praticamente inalteradas, em uma época em que O
deslocamento era precério. Essas obras literdrias se espalharam mesmo com as
dificuldades de seu tempo. As palavras desde sempre se perpetuaram de geracdo em
geracdo, procurando dizer algo que explicasse a realidade, o cotidiano, e que fosse além
do que era explicavel, o transcendente.

Segundo Coelho (1991) a maior parte dos orientalistas afirmam que a verséo
arabe de Calila e Dimna foi criada no século VIII da era cristd, que serviu de fonte para
a divulgacdo em outras linguas existentes na ldade Média. Essa coletanea reunia textos
budistas dos sécs. V e VI a. C. e uma longa epopeia indiana do séc. VIIl a. C. E
importante destacarmos que a origem desse antigo fabulario serviu de fonte a literatura
ocidental, com um longo percurso para chegar até nos.

E para a nossa surpresa, muitas das narrativas de Calila e Dimna aparecem
na obra do grego Esopo (séc. VI a. C.). Por Calila e Dimna ser um obra muito antiga e
de dificil acesso, levou muitos pesquisadores a acreditarem que Esopo fosse o

precursor.
Mas a constatacdo de que na india houve inimeros fabulistas, enquanto na
Grécia, apenas Esopo, e também de que as fabulas indianas for¢cosamente
eram anteriores ao inicio do Budismo (séc. VI a. C.) confirma a prioridade da
fonte oriental sobre a ocidental (COELHO, 1991, p. 16).

E preciso destacarmos que a obra de Calila e Dimna apresenta uma diferenca
visivel da obra do grego, principalmente a estrutura da narrativa, trazendo estorias do
tipo caixa de surpresas, uma estdria saindo de dentro da outra, enquanto Esopo prope
estorias breves e independentes entre si. Mas, ambos ilustram sentimentos
desencadeados pelos seres humanos: os males da inveja, a ambicdo etc. Diferenciando-
se na representacdo dos personagens que sao animais. Esopo traz aspectos naturais aos
animais, eles agem com caracteristicas que ja sao naturalmente deles, por exemplo: a
formiga “trabalha” para armazenar os alimentos, a cigarra canta, ou seja, ele faz uma
conexd@o dos aspectos naturais com os ficcionais. J& na fabula indiana os animais atuam
como seres humanos, a ponto de ndo nos darmos conta de que sdo animais. As

narrativas mais antigas

[...] giram em torno de certos elementos que derivam ou desembocam na
violéncia: a vitdria ou prepoténcia dos fortes sobres ou fracos; a luta pelo
poder através de quaisquer meios; as metamorfoses continuas; a falsidade ou
traicdo das mulheres; a ambicdo desmedida de riqueza e poder; a astlicia dos
fracos para escapar a prepoténcia dos fortes; a utilizacdo de animais para
‘representarem’ as ag¢des humanas|...] Por outro lado registram-se narrativas
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‘edificantes’, isto ¢, transmissoras de modelos de moral. [...] vé-Se que por
detras de tais relatos estariam valores proprios de sociedades primitivas, onde
a hierarquia social se estabelece segundo a lei do mais forte. Por outro lado,
revelam um homem que ainda ndo dominou o mundo pelo conhecimento
cientifico e, portanto, explica-o pelo pensamento magico (COELHO, 1991, p.
21).

Segundo Coelho (1991) foi entre os séculos IX e X na Idade Média que
comecaram a circular oralmente a literatura popular nas terras europeias, tornando-se
posteriormente literatura folcldrica e infantil como conhecemos hoje. A preocupacéo de
uma literatura para as criangas e para 0s jovens surgiu na Franca, na metade do século
XVII. Os textos pioneiros dessa area sdo: as fabulas, os contos da mée gansa e 0s contos
de fada. Esse campo literdrio busca uma valorizacdo da fantasia, da imaginacéo e da
criatividade, tendo como base para a sua construcdo textos da Antiguidade Classica ou
de narrativas contadas oralmente no cotidiano das pessoas. E no apogeu do racionalismo
classico, aproximadamente entre 1659 e 1680 que surgem as obras classicas da
Literatura Infantil, que hoje estdo espalhadas por todo o mundo, o oposto do que o
racionalismo pregava no momento.

A fabula € uma das criacOes literarias que mais resistiu ao desgaste do
tempo. Embora tenha sido oralizada e, posteriormente, escrita para os adultos, hoje séo
leituras obrigatérias nos curriculos escolares e nos livros didaticos do Ensino
Fundamental 1. Mesmo sofrendo indmeras recusas e transformacdes ocorridas no
decorrer dos séculos, as fabulas continuam presentes e repassadas de geracdo em
geracao.

De acordo com Jesualdo (1978) existe de fato uma literatura escrita
intencionalmente para criangas. No entanto, por vezes ndo € essa literatura que propicia
um interesse para o publico infantil. Essa aversdo pode ocorrer pela elaboracéo artificial
da maioria dessas obras. As criangas sdo conquistadas por textos que lhes instiguem,
que lhes apresente criagdes magnificas e espléndidas. Nesse periodo da infancia, as
criangas cognitivamente necessitam do concreto, e por essa razéo elas precisam de uma
maior quantidade de meios, de expressfes que relnam 0 maximo de experiéncias
possiveis, apresentem personagens concretos e elevem o pensamento, exibindo no texto

como se tudo tivesse vida e que seja claro e poderoso.

[...] todas essas coisas extraordinarias (&rvores que dancam, pedras que
cantam, botas que andam) formam sua bagagem intelectual predileta, as
concepgdes e idéias nas quais elas detém como o mais vivo prazer e uma
insaciavel avidez, em virtude da escassa fantasia que a crianga possui. Por
isso, 0 mundo sobrenatural ndo tem para elas nada de magico e incrivel, mas
¢ completamente livre e natural. O mundo que elas descobrem é tdo
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maravilhoso e fantastico como os mundos das histérias de fadas, ou ainda
mais. O que para n6s é o mais l6gico, parece extraordinario no mundo da
crianga. Simultaneamente a evolugdo dos seus sentidos, ela vive a descoberta
do maravilhoso e, a medida em que cresce, novos e continuos mundos vao
surgindo para sua imaginacdo, vdo-se realizando para ela. (LOMBROSO
apud JESUALDO 1978, p. 24).

Toda essa literatura que estd sendo produzida, a qual ndo é considerada
infantil, mas que ndo podemos deixar de salientar que € um produto de uma concepcao
social diferenciada, que surge com base nas novas relagbes sociais e que sdo
influenciadas pelo sistema de producdo da época, e assim colaboram para novas
criagdes e interpretacdes. Temos consciéncia de que a literatura que atravessou o tempo
e que temos acesso ainda hoje nao foi escrita precisamente para o publico infantil e que
ela traduz experiéncias sociais, que detém fatos e atitudes que, por serem
especificamente humanas, o tempo ndo conseguiu destruir.

“A imaginagdo cria o que a realidade lhe inspira: ndo uma fantasia carente
de razdo, alheia a vida, mas uma fantasia cujas causas sdao absolutamente reais”
(JESUALDO, 1978, p. 28). As leituras mais proveitosas para a criangas sao aquelas que
trazem distracdo e prazer. O primeiro contato com a literatura infantil deve ser mantido,
embora a crianga seja muito pequena e ndo a compreenda, as Ultimas sdo as que
respondem as reais necessidades das criancas e que podem proporcionar e influenciar o
desenvolvimento da psique infantil. Somente uma literatura que compreenda o processo
infantil da crianca podera colaborar como instrumento cultural e proporcionar prazer
para 0s pequenos leitores.

Jesualdo (1978) nos alerta que para ter uma literatura verdadeiramente
infantil é necessario alguns elementos basilares. Primeiramente a énfase na imaginacao
que pode vir com intensidades diversificadas, traduzidas em mitos, apari¢cdes, monstros
ou na realidade de forma expressiva como, por exemplo: fabula, contos, lenda,
quadrinhos etc. A qualidade do carater imaginativo afirmara o0 maximo de interesse da
expressao para a crianga. O segundo elemento € o dramatismo que reflete, ou que busca
refletir o da crianga, que geralmente ¢ ideal e absurdo, e por vezes realista e despojado,
mas, se faz necessario para captar a atencdo da crianga. Sendo assim, a imaginacdo e o
drama séo essenciais para toda a literatura infantil, ndo importa a idade. Com a uniéo

desses dois elementos delineados e a juncdo da técnica® do desenvolvimento e a

®“Na técnica, nos é dado admirar o modo como o autor desenvolve o entrecho dos acontecimentos ante a
avidez do leitor, avidez que, segundo Montessori, é 0 que confunde e faz acreditar na imaginacdo infantil
e através da qual a crianca transforma tudo em realidade, porque “suas forgas juvenis estdo desejosas de
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linguagem totalizam as caracteristicas fundamentais para a elaboracdo da obra. Com a
técnica o texto pode se tornar mais leve, trazendo a realidade e as ilusfes sem deixarem
duvidas ou confusdes para o leitor, além das caracteristicas e intervencdes dos
personagens. E a linguagem quanto mais simples (ndo quer dizer que seja trivial) e bela
a entonacdo, mais a crianca tera prazer e se sentira atraida.

As formas mais representativas da literatura infantil sdo: a prosa e a poesia,
as quais estdo representadas nos contos, nas fabulas, no apélogo, nas novelas e também
nas cancdes ritmicas de ninar, nas monorritmicas dos jogos. A prosa relembra imagens e
propicia que a criancas através da imaginacao reviva acontecimentos e alargue a tencao
de sua experiéncia do conhecimento geral. A poesia também cria e desenvolve essas
imagens, mas, além disso, ela possui um poder evocativo superior, mesmo que ndo se
manifeste com a mesma intensidade em todos. E pela que a crianca inicia o aprendizado
e a degustacdo estética, e a poesia € um dos artificios para esse contato estético
(JESUALDO, 1978).

Acreditamos que essas formas intensas e expressivas surgiram a partir da
necessidade em evidenciar uma explicacdo para os fatos que ocorriam ao seu redor,
exemplificando com a luta didria com a natureza, os animais, as injusticas, 0s problemas
sociais. Entdo, para finalizarmos este primeiro momento e darmos sequéncia a nossa
pesquisa, adentraremos em um capitulo que trara mais profundamente as fabulas, que
tanto nos referimos neste primeiro momento, principalmente como uma das
primogeénitas a se dedicar a literatura infantil.

Esse capitulo foi fundamental por debater as categorias primordiais exigidas
pelo nosso objeto. No decorrer da exposi¢cdo, podemos perceber que todas as categorias
estabelecem relagdes, portanto, foram de extrema importancia para a continuidade dessa
pesquisa. E preciso destacar que a categoria ideologia se fez presente em todas as préaxis
sociais debatidas nesta pesquisa. A fabula, enquanto objeto, elemento literario e
ideoldgico inserido no modelo educacional estrito, trouxe a necessidade de refletir e

dialogar sobre essas categorias basilares para o seu desenvolvimento e repercusséo.

exercicio e de crescimento” e desenvolve a teia de sua invengdo dramatizada que, em geral, é simples e
concreta. [...] Depois, a linguagem utilizada, de importéncia vital para a degustacdo da obra e que resume,
de certo modo, a habilidade do criador.” (JESUALDO, 1978, p. 39)
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3 FABULA: CARACTERISTICAS E ELEMENTOS EDUCATIVOS

A andorinha e a gralha. Uma andorinha
competia em beleza com uma gralha,
guando esta lhe retrucou, dizendo: 'Mas sua
beleza floresce na estacdo da primavera,
enquanto meu corpo continua resistente
também no inverno!" Moral da histéria: A
fabula mostra que um corpo resistente é
melhor que uma bela aparéncia.

Assim como o corpo da gralha, as fabulas também resistem no inverno, bem
como as demais estacdes e diversos modismos. As fabulas ndo sdo apenas atraentes,
possuem uma consisténcia que fazem com que elas resistam ao tempo. Esse género
textual € um dos mais antigos da historia da literatura, e ganha espaco por onde passa.
Hoje, utilizamos expressGes que tém sua origem em algumas fabulas, como, por
exemplo, “mae coruja”, dentre outras que destacaremos no decorrer da exposicéo. Essas
narrativas surgiram para denunciar e alertar os individuos das injusticas, da miséria e do
desequilibrio de uma determinada época e no decorrer dos séculos sofreram
modificagdes e traducdes que sdo utilizadas nas escolas, principalmente no ensino
fundamental.

Nesta secdo, dentro dos nossos limites, conheceremos Esopo, representante
da literatura cldssica, a quem ¢ atribuido o titulo de “pai das fabulas”. H4 muitas
controvérsias sobre a sua origem e existéncia; sdo poucos 0s registros que a
comprovam. A superabundancia de relatos sobre sua vida e a auséncia de documentagéo
tém induzido a alguns pesquisadores afirmarem que ele nunca existiu e que se trata
apenas de um artificio para que as fabulas ndo ficassem sem um criador determinado
(SOUSA, 2003).

Para darmos continuidade, exporemos as caracteristicas, o desenvolvimento,
a origem e os elementos educacionais que as fabulas apresentam. Um dos principais
atributos desse género textual é a dicotomia expressa por seus personagens, como: bem
ou mal, coragem ou temeridade, enfim, eles exibem inimeras virtudes e defeitos dos
individuos. Aqui, a “pessoa” é boa ou ma, sem meio-termo. O mal € tdo onipresente
quanto a virtude.

Evidenciaremos nessa se¢d0 o que recomenda os Pardmetros Curriculares
Nacionais (PCN's) acerca desse género textual. De acordo com os PCN's, as fabulas se

apresentam nos conteudos gerais do primeiro ciclo, que se refere a primeira e segunda
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séries. Nos conteudos gerais do ciclo é indicado que os professores trabalnem com
valores, normas e atitudes que se espera que os alunos desenvolvam.

Para enriquecer o debate, abordaremos a teoria de Vigotski (1999) que
destaca as particularidades da fabula, considerando-a na fronteira com a poesia e uma
forma literaria elementar. Para o escritor russo, a fabula constitui uma obra de arte. Com
0 auxilio das teorias de Lessing e Potiebnya, Vigotski analisa as principais
caracteristicas desse género textual: a alegoria, a selecdo dos personagens e a narragéo.

Este sucinto relato sobre as fabulas foi apenas para situarmos o leitor do que
estd por vir, lembrando que todas as fabulas citadas no decorrer desta pesquisa serdo
anexadas ao final do presente texto. Agora, partiremos para o aprofundamento de tudo

que pincelamos acima. Entremos nessa fabulosa viagem. Avante!

3.1 ERA UMA VEZ ESOPO: ALGUMAS CONSIDERACOES

A explicacdo mais aceita pelos estudiosos sobre a naturalidade de Esopo €
que ele nasceu no final do século VII a. C. ou no inicio do século VI a. C.
Provavelmente, seu periodo de vida tenha sido aproximadamente entre 560 - 620 a. C.
Sua origem €é remetida a algumas regides da Asia menor, Frigia e a Tracia (SOUSA,
2003). Frequentemente, Esopo é designado como um escravo, moralista e fabulista que
deu origem as primeiras fabulas existentes na Grécia. Suas narrativas Sdo as mais
populares e servem de base para as inimeras recriacdes e adaptacoes realizadas até hoje.

Para Sousa (2003) Esopo, mesmo na condicéo de escravo, nao foi impedido
de se instruir. Com uma posicao social desprivilegiada e marginalizada pela sociedade,
utilizava as fabulas para criticar e denunciar os problemas e as barbéaries de sua época.
Podemos considerd-lo um “[...] auténtico porta-voz do povo oprimido” (SOUSA, p.
XX). As fabulas esopianas eram uma forma de protesto contra os que detinham o poder,
0s opressores. Na época, com as divulgagdes surgidas sobre religido através do
racionalismo filosofico, Esopo comega a refletir sobre suas convicgdes religiosas e isso

influencia suas producoes.

[...] é inteiramente l6gico que as fabulas esépicas reflitam esse pensamento
renovador, caracterizado principalmente pelo questionamento da religido
tradicional e consequentemente, por uma nova atitude perante a vida,
inclusive quanto aos fatos do dia-a-dia, que passaram a ser encarados com
um espirito cada vez menos submisso aos deuses mitoldgicos. A antiga
submissdo absoluta foi sendo gradativamente substituida por uma
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percentagem progressiva de livre-arbitrio, favorecendo o crescimento da
independéncia espiritual e do racionalismo do homem grego (SOUSA, 2003,
p. XXI).

Naquele tempo, as fabulas ndo eram escritas, e sim transmitidas oralmente,
sendo transcritas duzentos anos ap0s a morte de Esopo (SANTQOS, 2008). Segundo
Duarte (2013) a primeira edi¢do impressa das fabulas surgiu em 1474, data aproximada
a publicacdo da biblia de Gutenberg, em 1455. Suas narrativas manifestavam criticas e
virtudes dos individuos através de animais como protagonistas de acGes propriamente
humanas. O publico desse fabulista era composto por adultos, pessoas simples, das
mesmas condi¢cdes econdmicas que ele. As experiéncias desses sujeitos serviam de
inspiracdo para elaborar novas historias.

Zafiropolous (2001, s.p. apud QUINELATO, 2007, p. 195) ressalta que a
precursoriedade das fabulas foram atribuidas a Esopo por conveniéncia ou por sua
eminéncia na narragdo, pois, na Grécia existia uma tendéncia de escolher o
patriarquismo para cada género literario. Segundo a autora, Esopo se destacava por ser
possuidor de caracteristicas peculiares e uma originalidade ao criar novas narrativas e
por sua criatividade em renovar temas anteriormente citados por autores arcaicos, “[...]
sempre com a preocupacgdo de trazer algum ensinamento para os homens”, além de
utilizar a prosa, em um tempo em que a poesia ganhava destaque.

E preciso destacar que nem todas as fabulas consideradas esopianas sdo de
fato de Esopo. De acordo com Caton (2006), a primeira coletanea das fabulas de Esopo
possuia duzentas fabulas, elaborada por Demétrio de Falero, discipulo de Aristételes
que ajudou a organizar a biblioteca de Alexandria, no Egito, em 283 a.C. Hoje temos
aproximadamente setecentas fabulas atribuidas a ele. Cada nova traducdo e edicdo de
coletaneas foi adicionando fabulas criadas por outros autores e, assim, 0 nimero de
fabulas ditas de Esopo foi tomando espago nos livros didaticos e nas coletaneas. A
editora Cosac Naify publicou em 2013 o livro Esopo: fabulas completas, composto por
513 fabulas, dentre elas 383 traduzidas por Maria Celeste C. Dezotti diretamente do
grego e 26 inéditas na lingua portuguesa. Diante das investigacdes por obras como esta,
consideramos esse livro 0 mais completo e organizado, constando uma grande variagdo
de fabulas, além de estarem divididas por ordem alfabética.

Segundo Canton (2006, p. 14), o historiador grego Herddoto, ja no século V
a. C., comenta a “[...] existéncia de Esopo e de sua companheira de escraviddo, a cortesa

Rodopis”. Ainda segundo a autora, para esse filosofo, Esopo teria sido escravo de
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Xantos e, posteriormente, vendido a ladmon, que o levou para morar em Samos.
ladmon, encantado pelo carater e a sabedoria de Esopo, concedeu-lhe a alforria. Esopo,
na condicdo de cidaddo em Samos, era membro de uma assembleia de samianos.
Segundo Sousa (2003), esse fabulista, na qualidade de cidaddo livre, viajou, dentre
outros lugares, por toda a Grécia, 0 Egito e a Babilonia.

Sobre sua morte, Canton (2006) ressalva que diante de inimeras histdrias
sobre seu falecimento a mais aceita € a que ele teria sido morto em Delfos, acusado pelo
sumico de um vaso de ouro do templo de Apolo. Chambry (s.d, p. XI-XII apud
SOUSA, 2003, p. LI) assevera que Esopo:

[...] tendo um dia ido a Delfos, trocou dos Délfios, por estes ndo possuirem
terra de cultivo de onde tirassem a sua subsisténcia, e terem que depender,
para sobreviver das oferendas feitas ao deus. Entdo os Délfios, irritados,
introduziram uma taca sagrada na bagagem de Esopo. Este, sem suspeitar de
nada, viajou através da estrada que conduz a Fécida. Eles langaram-se em sua
perseguicdo e, apanhando-o em flagrante, acusaram-no de ter roubado um
objeto sagrado. Conduzindo a uma rocha um pouco afastada do templo e da
cidade, do alto da qual era costume precipitar os sacrilegos, ele contou-lhes o
apologo do escaravelho, do qual o poeta faz mencdo também na comédia A
paz (vv.129-30), onde afirma: 'Nas fabulas de Esopo encontra-se o Unico ser
alado que chegou até aos deuses'.

Sobre suas caracteristicas, ha relatos de que Esopo era gago e corcunda.
“Esopo era muito, muito feio [...] ele tinha um nariz em forma de batata, um pescoco
curtissimo, a cabeca pontuda. Era baixo, corcunda e barrigudo. [...] Esopo foi
imortalizado como a figura da feiura externa que esconde uma grandeza de espirito”
(CANTON, 2006, p. 16-17). Existem alguns autores que ressaltam a existéncia de uma
estatua construida para homenagear esse fabulista. Santos (2003) menciona que Fedro
em uma de suas producdes, comenta sobre essa estatua erigida pelos Atenienses, mas

ndo menciona as caracteristicas fisicas de Esopo.
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Figura 1- Estatua de Esopo erigida pelos Atenienses

Fonte: CANTON, K. Era uma vez Esopo. Sdo Paulo: DCL, 2006.

Apbés essa resumida discussdo a respeito do “primeiro fabulista”
(NASSETTI, 2004, p. 15), permearemos um caminho que nos leve diretamente as
fabulas, para compreendermos a origem do termo, a area que as fabulas pertencem,
quais os fabulistas que as desenvolveram e as reescreveram no decorrer do tempo.
Refletiremos também sobre sua composicdo, suas particularidades e os elementos que

séo destacados na escola contemporanea.

3.2 FABULAS: ORIGEM, HISTORIA E CARACTERISTICAS

Como vimos no capitulo anterior, as fabulas surgiram na india com Calila e
Dimna. Na Grécia Esopo as oralizava, € por serem narrativas antiguissimas, ele é
considerado o primeiro fabulista. Durante muitos anos as fabulas fizeram parte da
literatura em geral, dedicada principalmente ao publico adulto. Com o surgimento da
crianca como um ser em formacdo, que possui particularidades, se proliferou a
necessidade de uma literatura dedicada a esse publico infantil.

A literatura infantil ocupa um lugar peculiar no campo da fic¢éo e a fabula
segundo Coelho (2000, p. 82) pertence a essa area, possuindo uma “linguagem narrativa
simbolica”. Ainda de acordo com a autora, a ficcdo abrange toda a prosa narrativa
literaria. A literatura infantil possui um carater pedagdgico, destinada especialmente aos
seres em formacéo, aqueles que estdo passando pelo processo de aprendizagem inicial

da vida, as criancas. Desta forma, aquilo que ndo possui um divertimento, que néo
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emocione a crianca, ndo proporcionara interesse para ela, bem como ndo transmitira
uma experiéncia duradoura.

De acordo com Coelho (2000), a fbula é considerada uma forma simples de
narrativa, que surgiu hd muito tempo e circulou entre 0os povos da antiguidade. A
palavra fabula tem origem no latim fari = falar e no grego phao = dizer, contar algo. A

autora salienta que pelos registros historicos, a fabula foi a primeira narrativa a surgir.

Nascida no Oriente, a fabula vai ser reinventada no Ocidente pelo grego
Esopo (séc. VI a.C.) e aperfeicoada séculos mais tarde pelo escravo romano
Fedro (séc. | a.C), que enriqueceu estilisticamente. No séc. XVI, ela foi
descoberta e reinventada por Leonardo da Vinci (mas sem grande
repercussao fora da Italia e ignorada até bem pouco tempo) (COELHO, 2000,
p. 165).

Portella (1983) salienta que a fabula adquiriu caracteristicas de género
literdrio autbnomo, em Roma, com Fedro. Segundo Sousa (2003, p. XXXIX), as fabulas
foram produzidas por Plutarco no século Il d. C., e no século 111 d. C. pelo poeta grego
Bébrio, que transcreve em verso algumas fabulas esopianas. “Planudio, por sua vez, no
século XIIlI, d. C., compila, reescrevendo em prosa grega, as fabulas atribuidas a Esopo,
que provavelmente serviu de fonte para as demais producdes feitas ao longo do tempo™.

Entre 1621 a 1695, as fabulas foram reelaboradas por Jean de La Fontaine,
considerado o “pai da fabula moderna”. Suas produ¢des sdo consideradas uma das mais
populares e utilizadas, principalmente, nos livros da educagdo infantil e do ensino
fundamental. Diferente dos outros fabulistas, La Fontaine antes de ser fabulista, foi
poeta e estudou Teologia e Direito, assim, elabora suas fabulas com base em leituras
biblicas e deixa marcas religiosas dentro do texto, além da presenca da poesia em seus
escritos. (KASPCHAK; FONTES, 2012). Segundo Portella (1983) as duas partes
substanciais da fabula, que sdo a narrativa e a licdo (ensinamento), foram denominadas
por La Fontaine como corpo e alma da fabula. A narrativa que trabalha as imagens e da
forma sensivel as ideias gerais é representada pelo corpo. A alma é exatamente as
verdades gerais, inerentes aos seres humanos, que compartilna as experiéncias dos
povos, a relagdo entre bem e mal e a utilizagcdo das faculdades mentais e morais dos
sujeitos.

Diante de tantas modificacOes e traducdes desenvolvidas no decorrer dos
séculos, torna-se perceptivel que as fabulas eram utilizadas com a intencdo de denunciar
e alertar os individuos das injusticas, da miséria e do desequilibrio de uma determinada
época. O tempo passou e, na sociedade capitalista, essa narrativa acaba por ser utilizada
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para transmitir sutilmente a ideologia burguesa, sem perder a esséncia de sua época.
Farecena (2011) expBe que a fabula simboliza valores gerais, proporcionando assim
uma resisténcia e continuidade pertinente a qualquer época. Dito isto, Duarte (2013, p.

16) enriquece o debate quando afirma que:

Apesar dessa universalidade que reconhecemos na fabula, e que garante o
interesse de seguidas geraces, ela também traz um retrato da sociedade que
a produziu e consumiu avidamente. Nela, além dos animais, encontraremos
toda uma galeria de gente humilde, que lida com as adversidades impostas
por uma vida ardua. S&o lavradores, pastores, artesdos, um ou outro filosofo
ou orador, poucas figuras historicas (entre elas Esopo, Didgenes, Démades), e
escravos, ja que a exploracdo da mao de obra servil era disseminada por toda
antiguidade. Os deuses e as praticas religiosas gregas também sdo muito
presentes.

Com base em Portella (1983), a palavra fabula encerra conceituacdo varia.
Em partes designa a série ou a sequéncia de incidentes que compdem a acdo de uma
narrativa. De acordo com o autor, 0 conjunto de acontecimentos ligados entre si, de um
drama, um conto, ou um romance constituem a fabula neste primeiro sentido. Por outro
lado, a fabula como forma literaria especifica € uma narrativa que se apresenta em
formas hibridas, aquelas que podem ser prosa e poesia. O hibridismo da fabula ndo se
delimita somente a forma, mas também ao contetdo.

As fabulas em prosa contam histérias que transmitem uma mensagem e
possuem uma estrutura normalmente fixa, composta por uma posicdo inicial que é a
apresentacdo, um obstaculo que aponta a problematizacdo, posteriormente, mostra a
resolucéo do problema e finaliza com a moral da historia. A fabula em verso desenvolve
uma estrutura semelhante, no entanto, a moral da histéria pode vir destacada em
qualquer parte da narrativa, geralmente, se apresenta no inicio. A moralidade é o que
diferencia as fabulas das outras narrativas proximas, como, por exemplo, o conto e 0
mito.

Mesmo possuindo uma linguagem figurada e imagens, todas as palavras da
fabula sdo articuladas e direcionadas para um determinado alvo, elas nunca serdo vazias,
pois, a fabula precisa relacionar a vida dos individuos e executar a verossimilhanca
entre realidade e vida. Tanto a linguagem quanto as imagens devem ser claras para que
o leitor assemelhe a sua vida, ou experiéncias que ele ndo vivenciou, mas que conhece
através de uma historia contada por outra pessoa. O leitor precisa diagnosticar o que

aquela fabula possui de semelhante com a vida real e tirar proveito do que ela oferece.
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Ha na fabula uma predominancia de dialogos, principalmente por sua
estrutura ser um pequeno drama. E por meio do dialogo entre dois personagens que
surge o conflito, as divergéncias, os problemas e a busca por uma solugdo para tais.
Assim, é preciso apontarmos, com Portella (1993, p. 132), a existéncia de quatro tipos
de dialogo:

1. dialogo direto, quando o fabulista faz as personagens conversarem entre si
diretamente; 2. didlogo indireto, quando o fabulista mesmo narra a conversa
dos interlocutores, sem permitir que eles falem diretamente um com o outro;
3. didlogo misto, quando o fabulista permite apenas a um dos interlocutores o
discurso direto; 4. didlogo interior (mondlogo) é aquele que se passa na
mente da personagem. O conflito é resolvido internamente e apenas o
resultado é enunciado.

Todos esses tipos de didlogo se apresentam nas fabulas. Ndo existe uma
regra especifica que obrigue a aplicar apenas uma forma. A utilizacdo de um desses
didlogos apresentados acima fica a critério e opcdo individual de cada fabulista. No
entanto, as fabulas esopianas se apresentam com maior predominancia do tipo trés
(dialogo misto), em que, apenas um dos personagens faz um discurso diretamente.
Nesse tipo de didlogo o narrador obtém um papel de destaque. Como, por exemplo, na

fabula O céo que perseguia um lobo:

Enquanto afugentava um lobo, um céo fremia, orgulhoso, da rapidez de suas
patas e de seu préprio vigor, achando que o lobo fugia devido a alguma
fraqueza que Ihe era peculiar. Foi entéo que o lobo se voltou e disse ao céo:
‘Néo ¢é de vocé que tenho medo, mas da investida de seu dono’. Moral da
histéria: essa fabula mostra que ndo se deve enfunar-se com a nobreza dos
outros. (DEZOTTI, 2013, p. 127)

A fabula é um género textual que atrai a atengdo dos individuos,
principalmente das criancas, por ser um texto curto de linguagem compreensivel e por
apresentar animais, formas da natureza e, por vezes, deuses gregos classicos com
caracteristicas humanizadas, possuidores, portanto, de acGes e sentimentos. Os
personagens representam qualidades e virtudes consagradas pela sociedade, ou seja, eles
apresentam os padrdes que sao impostos pela sociedade e nos fazem acreditar que séo
corretos e que devem ser seguidos.

Essas narrativas sdo ambiguas, pois exibem agdes, virtudes e defeitos dos
seres humanos. Seus personagens expressam dicotomias como: bem ou mal, coragem
ou temeridade, lisura ou desonestidade. Pelas caracteristicas das fabulas, como a
objetividade, unidade de acdo e a finalidade, determinam um ndmero reduzido de

personagens. Fabulas com mais de dois protagonistas sdo obras raras. Com apenas um
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personagem ndo pode ser considerado uma féabula. Sempre existira um segundo
personagem, mesmo que se apresente em forma de coisas, deuses, a natureza viva ou
morta e divindades. Esses intérpretes vivem situacdes que os obrigam a escolher entre
um ou outro. Pelas caracteristicas desse género, consequentemente, elas permanecem
estaticas, em outras palavras, elas mantém-se em equilibrio, sem evolucdo diante do
espectador como, por exemplo ocorre em um conto ou romance. A cena ocorre
rapidamente e ndo proporciona ao leitor uma mostra de como 0s sujeitos enredados
naquela trama eram antes desse momento e como serdo posteriormente, iSso ndo é
possivel saber, apenas imaginar. As fabulas s6 permitem uma faceta, hic et nunc (aqui e
agora) (PORTELLA, 1983).

H& uma preferéncia pela utilizacdo de animais, principalmente pelas suas
caracteristicas, comportamentos, temperamentos, qualidades ou defeitos que apresentam
e que sdo, frequentemente, comparados aos dos humanos. Ao tomarmos como exemplo
a fabula O lobo e a ovelha, a primeira imagem que nos reflete antes de iniciar a leitura
da narrativa € que o lobo representa a maldade, a ferocidade e a prepoténcia. A ovelha,
por sua vez, retrata a bondade e a paciéncia. Aqui, podemos prever uma
problematizacdo. Na fabula A aguia e a raposa temos como descri¢do: a dguia possui
forca, arglcia, inteligéncia; a raposa reproduz a astlcia, a esperteza e a inteligéncia.
Esta fabula certamente causara ddvidas em relacdo ao problema e, principalmente, ao
desfecho, ja que sdo duas personagens que possuem aproximacdo entre suas
caracteristicas.

A esse respeito Coelho (2000, p. 166-167) ressalva o seguinte: “Suas
personagens sao sempre simbolos, isto €, representam algo num contexto universal (por
exemplo: o ledo, simbolo da forca, majestade e poder; a raposa, simbolo da astucia
[...]”. As observacdes relacionadas a essas associagdes das caracteristicas humanas posta
em animais, ndo possuem um teor ou fundamentagéo cientifica. Assim como as fabulas,
esses personagens foram criados com base em fatos reais e observacdes cotidianas. Para

melhor compreendermos:

Na opinido popular, a raposa leva honras do animal mais esperto e
inteligente. No entanto, a ciéncia atribui ao golfinho o mais alto grau de
adestrabilidade. Apesar disto este inteligente animal nenhuma vez
desempenhou papel nas fabulas classicas. E que 0s gregos e romanos néo
tinham uma imagem visual deste animal e seu adestramento é fato cientifico
recente (PORTELLA, 1983, p. 136).
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Hoje, com base em pesquisas e experiéncias cientificas, os golfinhos,
juntamente com outros animais, fazem parte de um rol de animais considerados mais
inteligentes do mundo. A raposa, que na época de criagdo das fabulas era tida como a
mais inteligente, ndo aparece nesta listagem, assim como a maioria dos animais mais
utilizados nas fabulas esopianas. O fato € que as associacOes estabelecidas entre o
comportamento humano e dos animais ndo possuem uma veracidade absoluta. O mesmo
animal pode possuir diferentes elementos de acordo com a histéria em que ele esta
inserido. Por exemplo: na fabula A raposa ajudante do ledo, a raposa demonstra inveja
do ledo, diferente da fabula A raposa e a pantera, em que a raposa apresenta 0s
elementos que sempre Ihe sdo referentes, como: a esperteza e a inteligéncia.

Greco (apud ELIAS, 2012, p. 04) salienta que: “[...] As fabulas possuem
uma ideologia, que vai além da histéria protagonizada por animais com
comportamentos e caracteristicas humanas.” Nesse sentido, “[...] Sempre ha uma
disputa entre os bons e os maus, os fortes e os fracos, 0s gananciosos e 0s humildes,
etc.”.

As fabulas ndo consideram as incertezas que sdo inatas ao género humano,
explorando, em demasia, a perfeicdo ou a imperfeicdo. Para tanto, Vigotski (2003)
aponta que ha consideracdes psicoldgicas que defendem que as fabulas destinam-se
exclusivamente ao publico infantil, principalmente porque a crianga ndo possui o nivel
de compreensdo cientifica e, por isso, precisa de certos subsidios para explicar e
entender o mundo. Dessa forma, ela se conforma facilmente com a interpretacdo
fantéstica da realidade.

Coelho (2000) destaca que a literatura infantil € utilizada para a formacao de
uma nova mentalidade, ou seja, “[...] € um agente formador de conhecimentos, valores,
visdes de mundo e da realidade social que nos cerca e que tem a intengdo de formar
cidadaos conscientes da ‘geléia geral’ dominante e de suas possiveis causas”
(COELHO, 2000, p. 18).

A fabula é um texto que através dos personagens que, em grande maioria
sdo animais, pde em cena assuntos e historias corriqueiras do dia a dia. Aqui se almeja
direcionar a atencdo do leitor e leva-lo a refletir sobre o carater e as agbes dos
protagonistas, objetivando ou ndo, uma mudanca de comportamento. Pela heranca de
utilizar ao final do texto a “moral da historia” é que desenvolvemos o costume de buscar
sempre explicacdo para acontecimentos na nossa vida ou na vida de pessoas proximas a

nos. E através de experiéncias com essas morais € que buscamos algum ensinamento
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atil. Vocé pode até ndo saber, mais tem muito mais da fabula no seu cotidiano do que
pode imaginar.

A prop6sito, como bem observa Bagno (2006, p. 51), a moral de algumas
fabulas muito conhecidas acabou se tornando provérbios nas linguas do Ocidente,
muitas vezes até sem que a maioria das pessoas conheca a fabula original. E o caso, por
exemplo, dos provérbios “quem desdenha quer comprar” ou “quem ama o feio bonito
lhe parece”. O primeiro ¢ a moral da fabula da raposa que, vendo uvas muito bonitas,
mas fora de seu alcance, acaba desistindo de apanha-las, alegando que, na verdade,
estdo verdes. O segundo é a conclusdo da historia da aguia que devora os filhotes da
coruja — como a coruja tinha-lhe dito que seus filnotes eram de uma beleza
incomparavel, a 4guia, ao encontrar num ninho, um punhado de criaturinhas muito feias,
ndo hesitou em comé-las, porque aqueles jamais poderiam ser os filhotes lindos de sua
comadre coruja. Alids, ¢ dessa mesma historia que procede a nossa expressao “mae
coruja” ou “pai coruja”, para designar os pais que ndo veem defeitos nos préprios filhos.

Como podemos perceber no trecho supracitado, as fabulas originaram varias
expressdes que utilizamos corriqueiramente, mesmo que inconsciente, mas que se fazem
presentes e sdo repassadas de geracdo em geracdo. E provavelmente por isso, por essa
capacidade de estabelecer uma relag&o direta com os individuos e por propiciar o prazer
de ter uma boa literatura, que se fazem permanentes pelas verdades universais.

A nivel de aprofundamento nas caracteristicas dessa narrativa, Vigotski
(1999) assevera que as obras de arte nunca refletem a realidade em seu todo e com toda
a verdade, por isso, quando estudamos as imagens literarias, podemos fantasiar formas

distorcidas da realidade. Desse modo,

[...] os produtos da fantasia ndo podem, pura e simplesmente, serem aplicados
diretamente sobre a base dos reflexos condicionados. A justificativa para esse
cuidado refere-se ao fato de que tais reflexos relacionam-se, por uma parte,
de modo imediato, ao mundo externo. (SANTQOS, 2018, p. 207)

A maior parte das edicdes brasileiras das fabulas esopianas esta voltada
para 0 publico infantil, principalmente por apresentar e recriar acontecimentos do
cotidiano dos seres humanos e também por existir a concepgdo do que é mais adequado
para este publico. Desse modo, pelo fato da fabula, na contemporaneidade, ser destinada
ao publico infantil, retomaremos a categoria educacédo, aprofundando-a e vinculando-a

ao objeto pesquisado.
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3.3 AS FABULAS NO CONTEXTO ESCOLAR

Como esclarecemos no capitulo anterior, a educacdo é uma categoria
fundada pela relacdo seres humanos-natureza, que é possibilitada pelo trabalho. Entéo,
partindo dessa fundamentacdo, nossa pesquisa permeara pela educacdo em seu sentido
estrito, a educacdo escolar. Comunicamos também que os Pardmetros Curriculares
Nacionais- PCN's enfatizam a necessidade de formar cidaddos comprometidos com o
respeito, a diversidade, o meio ambiente, as culturas, a dignidade e o valor da vida
humana e esses valores devem ser aplicados em todas as disciplinas basicas. As fabulas
destacam esses valores tipicamente humanos.

As fabulas estdo contidas nos contetudos do primeiro ciclo nos PCN's de
Lingua Portuguesa (BRASIL 1997, p. 71), que se refere a primeira e a segunda séries do
ensino fundamental. Neste ciclo, os PCN's informam como deve ser a variacdo dos
conteudos para esse primeiro momento, enfatizando que “[...] estdo arrolados
primeiramente valores, normas e atitudes que se espera que os alunos adquiram ou
desenvolvam”. Outro momento em que as fabulas se integram aos PCN's é sob o titulo
dos géneros discursivos, que as concebem como uma atividade que colabora com o
desenvolvimento da leitura e da escrita, destacando que “[...] o critério de sele¢do de
quais textos podem ser abordados em quais situacBes didaticas cabe, em Ultima
instancia, ao professor”.

Regularmente os PCN's apresentam a necessidade de trabalhar com
conteddo que contenha valores e a moralidade impostos na sociedade de classe e que
todo cidaddo deve seguir. No breve historico dos PCN’s ¢ destacado alguns dos

objetivos do ensino proposto pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo —LDB,

| - 0 desenvolvimento da capacidade de aprender, tendo como meios basicos

o pleno dominio da leitura, da escrita e do calculo; Il - a compreensdo do
ambiente natural e social, do sistema politico, da tecnologia, das artes e dos
valores em que se fundamenta a sociedade; Il - o desenvolvimento da
capacidade de aprendizagem, tendo em vista a aquisi¢do de conhecimentos e
habilidades e a formacdo de atitudes e valores; IV - o fortalecimento dos
vinculos de familia, dos lagcos de solidariedade humana e de tolerancia
reciproca em que se assenta a vida social (art. 32). (BRASIL, 1997, p. 15,
grifo nosso).

Assim como a LDB, os PCNs propdem a necessidade de repassar os valores
que fundamentam a sociedade, e as fabulas sdo narrativas contidas de valores e

“ensinamentos” sociais. Devemos observar os aspectos ideoldgicos que as fabulas
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podem repassar na escola. Por exemplo: o incentivo a competitividade, o
estabelecimento de religides e, em alguns casos, um certo tipo de pré conceito. Séao
esses valores que as escolas, por vezes, transmitem e tentam encobrir para que a
sociedade acredite que a sua real intencéo € que os discentes sejam cidaddos autbnomos
e criticos. O exercicio da cidadania, “[...] ¢ necessario para que se possa superar o
individualismo e atuar (no cotidiano ou na vida politica) levando em conta a dimensao
coletiva” (BRASIL, 1997, p. 34). Esse tipo de sociabilidade capitalista que vivemos néo
nos permite sermos individuos coletivos, cada vez somos mais individuais.

A escola deve trabalhar com contetdos que englobem valores, normas e
atitudes. Sendo assim, as fabulas sdo utilizadas em sala de aula, em alguns casos, para
passarem valores as criancgas, principalmente baseado na moral da historia, conhecida
também como a “alma da fabula”. Ressaltamos que o conhecimento construido na
escola nao deve ser sobreposto a todos os outros, ou tratado como algo tnico “[...], pois
os educadores devem considerar também o conhecimento e os valores que as criangas
trazem para o ambiente escolar” (SAMPAIO, 2007, p. 592), conhecimentos estes,
trazidos principalmente do contexto social em que ela esta inserida. Segundo os PCNs
(BRASIL, 1997, p. 53) “[...] cada aluno pertence a um grupo social, com seus proprios
valores e atitudes”.

A partir dessas afirmacgdes dos PCNs, percebemos que o préprio documento
deixa margem para interpretacdes acerca do estabelecimento da divisdo social de
classes, influenciando, de certa forma, que o individuo deve permanecer com o
conhecimento que é oferecido para sua determinada classe. E preciso ressaltar, que n&o
ha uma garantia de que o estudante oriundo da classe trabalhadora terd acesso aos
conhecimentos historicamente acumulados pela humanidade, principalmente com o
esvaziamento curricular exposto pelas reformas apresentadas, recorrentemente pelo
Estado capitalista, a exemplo da recente reformulacdo do Ensino Médio proposto pelo
presidente Michel Temer. Conhecer apenas o minimo € ideal para que o capital continue
crescendo e a escola forme cidaddos obedientes ao sistema. O principal objetivo do
sistema capitalista é a sua autorreproducdo por meio do lucro. Desse modo, a natureza e
todas as necessidades bésicas e aspira¢cdes humanas acabam se submetendo a este viés
para a reproducdo capitalista.

Diante dessa exposicdo, podemos refletir sobre o que esperamos da escola,
cujas politicas educacionais estdo, em sua grande maioria, fundamentadas no

neoliberalismo e carregam consigo ideologias de uma classe que ndo favorece a
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populacdo em geral. Diante da crise estrutural do capital’, como bem destaca Mészaros
(2009), toda a conjuntura social fica aprisionada nas amarras das necessidades do
capital. Isso fica visivel quando nos deparamos com os cortes, cada vez mais altos das
verbas destinadas a educacdo; o aumento de privatizacdo das escolas, principalmente o
ensino superior, atingindo também a poés-graduacdo, proporcionando cursos de
qualidade duvidosa etc. Podemos exemplificar também com a “reforma do Ensino
Meédio, estabelecida pela Lei 13.415/2017, é um reflexo dessa crise e apresenta-se como
materializacdo das acOes desse sistema sociometabdlico em uma de suas areas
estratégicas, que ¢ a educacdo.” (OLIVEIRA et al, 2017, p. 4). Por ser tdo atingida,
percebemos que a educacdo pode contribuir significativamente para sairmos dessa
realidade, por isso ela é uma das areas afetadas. Depois dessa pequena digresséo acerca
da educacdo e dos Parametros Curriculares Nacionais, vamos debater sobre alguns
elementos que as fabulas trazem em sua composicdo que devem ser trabalhadas e
desenvolvidas no ambito escolar.

Assim, podemos situar a escola, sendo esta um espaco que deve
disponibilizar as criancas o desenvolvimento de criatividade, de imaginacao e de suas
habilidades. “A imagina¢do, certamente, estd sempre presente qualquer que seja 0 modo
como ela se apresente: em pessoas isoladamente ou na coletividade” (VIGOTSKI, 2014,
p. 04). Sabemos que a realidade é bem diversificada e, por vezes, estas institui¢cdes ndo
tém condicbes fisicas de tornar prazeroso o momento de aprendizagem e
desenvolvimento da crianca.

Refletindo sobre a leitura do livro intitulado Imaginacdo e criacdo na
infancia, de Vigostki (2014), consideramos que é comum reconhecermos e admirarmos
a criatividade em grandes obras de arte. E corriqueiro as pessoas acreditarem que s6
ocorre em grandes obras ou com pessoas renomadas, porém, a criatividade pode
acontecer em todas as classes sociais e com todas as pessoas, “[...] sempre que 0 homem
imagina, combina, altera e cria algo novo, mesmo que possa parecer insignificante
quando comparado as realizagdes dos grandes génios” (VIGOTSKI, 2014, p. 05).

Todo e qualquer individuo possui criatividade, o que ocorre com frequéncia

é a falta de estimulo para criagcOes artisticas ou até mesmo a auséncia de tempo

" De acordo com Mészaros (2009) a crise estrutural ndo possui uma origem por si s6 de forma misteriosa,
ela consiste dentro de trés dimensdes basilares: producdo, consumo e circulacdo. Se essas trés dimensdes
estiverem em um bom funcionamento, no hé crise estrutural. E importante destacar, que isso ndo anula
outros tipos de crises, como por exemplo a ciclica. Ou seja, s6 podemos considerar crise estrutural quando
as trés dimensdes forem afetadas.
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disponivel para expressa-las, ja que em uma sociedade capitalista, em que a educagéo €
alvo desse sistema cruel, os filhos da classe trabalhadora precisam trabalhar o dia inteiro
para garantir sua sobrevivéncia. E as criangas por vezes sdo direcionadas a escolas
precarias, sem um minimo de conforto e qualidade de ensino.

Sabemos que o universo ficcional é importante para a ampliacdo da
imaginacdo e da criatividade de cada crianga. A fantasia é construida a partir de
materiais e registros da realidade. Assim, a nossa imaginac¢ao se modifica, cria 0 novo e
nos da subsidios para reinventar o real. Por vezes ndo admitimos, mas a fantasia ocupa
um grande espaco na nossa vida, principalmente para as criancas. Santos (2018) com
base nos estudos lukacianos, salienta que a fantasia é imprescindivel aos sujeitos, por
proporcionar o desenvolvimento social em seu pensamento cotidiano e por possuir uma
estreita relacdo com o teor cientifico. Para tanto, a fantasia € tida como base para o que
Lukacs chamou de terceiro nivel de sinalizacdo, afirmando que o desdobramento e a
interacdo com a humanidade é dado pela fantasia. Corso (2016, p. 19), por sua vez,

afirma que:

[...] ndo existe uma correspondéncia entre a importancia de sonhar e fantasiar,
esse homo onirico que somos, dado o papel que a fantasia ocupa em nossa
vida, com uma reflex&o sobre ela. Subestimamos a fantasia, sobretudo porque
a julgamos acessoria, ela ndo passaria de um escape, um desvio de rota do
rumo da realidade. Quando muito, admitimos que a fantasia serviria de
consolo, nos ajudaria a suportar os fatos reais da vida, o que é certo, mas
raramente acreditamos que ela nos constitui, nos molda e faz parte da
arquitetura da nossa personalidade.

Uma das nossas maiores necessidades é descobrir um significado para
nossas vidas e a fantasia € um dos artificios para buscarmos esse significado. Mais do
que nunca, hoje, ha uma imensa necessidade de buscar na ficcdo, na imaginacdo um
escape para tanta pressdo social e dificuldades enfrentadas diariamente. E para ndo
dependermos dos acasos propostos pela vida, devemos fortalecer nossos recursos
intimos, em uma proporcdo que as nossas emocgOes, imaginacdo e intelecto se
enriquecam mutuamente e as obras de arte colaboram para esse enriquecimento. Aqui,
cabe-nos falar sobre a fabula como arte, sabemos que essa discussdo ndo faz parte dos
objetivos propostos por esse estudo, mas isso ndo nos impede de que fagamos uma
ressalva sobre ela. A verdadeira obra de arte ndo tem a finalidade apenas de contagiar as
pessoas com um sentimento, ela ndo apenas emociona, ela também transforma e eleva

0S sujeitos proporcionando a catarse, como bem salienta Vigotski (1999).
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Se um poema que trata de tristeza ndo tivesse nenhum outro fim sendo
contagiar-nos com a tristeza do autor, isto seria muito triste para a arte. O
milagre da arte lembra antes outro milagre do Evangelho — a transformacéo
da 4gua em vinho, e a verdadeira natureza da arte sempre implica algo que
transforma, que supera o sentimento comum, e aquele mesmo medo, aquela
mesma dor, aquela mesma inquietacdo, quando suscitadas pela arte, implicam
0 algo a mais acima daquilo que nelas esta contido. E este algo supera
sentimentos, elimina esses sentimentos, transforma a sua agua em vinho, e
assim se realiza a mais importante missdo da arte. A arte estd para a vida
como o vinho para a uva — disse um pensador, e estava coberto de raz8o, ao
indicar assim que a arte recolhe da vida o seu material mas produz acima
desse material algo que ainda ndo esta nas propriedades desse material
(VIGOTSKI, 1999, p. 308-309).

De acordo com Martins (2012), a criatividade, a imaginacgdo e a fantasia s
sdo possiveis de acontecer pela liberdade interna do pensamento, do conhecimento e da
acdo que so ocorre pela formagdo dos conceitos. Entdo, esses elementos ndo sdo “entes
auténomos”, independentes do sistema psiquico, pelo contrario, o desenvolvimento
destes possui vinculacdo e resulta na formacédo do pensamento abstrato, em alto grau de
desenvolvimento conceitual. E para que isso ocorra, a crianga deve ter o contato com

obras que a possibilitem desenvolver a criatividade, imaginacéo e fantasia. Sendo assim:

Para que uma histdria realmente prenda a atencdo da crianga, deve entreté-la
e despertar a sua curiosidade. Contudo, para enriquecer a sua vida, deve
estimular-lhe a imaginagdo: ajuda-la a desenvolver seu intelecto e a tornar
claras suas emocgdes; estar em harmonia com suas ansiedades e aspirac6es;
reconhecer plenamente suas dificuldades e, ao mesmo tempo, sugerir
solucBes para os problemas que a perturbam (BETTELHEIM, 2015, p. 11).

Segundo Santos (2018, p. 210), Lukacs, com base nas experiéncias de
Pavlov, destaca o sistema de sinalizacdo de terceira ordem, que assevera que a interacao
com a humanidade é dado pela fantasia. Ainda de acordo com esse estudioso, nao existe
evocacao ou condicionamento do sujeito humano que se realize sem a eficicia constante
da fantasia. “O que importa na vida concreta — e € dela, repetimos, que a arte tira suas
refiguragcdes — € a comunicacdo entre os homens que aprendem a reagir a partir de seu
modo de comportamento centrado na vida cotidiana”, e pode ter base, frequentemente,
na maneira repentina de sentir o mundo que o circunscreve. Ou seja, a forma de sentir e
reagir perante a vida, como define o filosofo hungaro, é o tato de sentir e reagir diante
da vida.

A partir dos aportes tedricos desenvolvidos até agora, analisemos as quatro
formas de ligacdo da fantasia com a realidade expressas por Vigotski (2014), quanto
mais a crianca ver, ouvir e experimentar, quanto mais aprender a assimilar, quanto mais

elementos da realidade a crianca tiver a sua disposicdo na sua experiéncia cotidiana,
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mais importante e produtiva, em circunstancias semelhantes, serd sua atividade
Imaginativa. Para que possamos melhor apreender o que entende o pensador russo,
adentremos nas quatro formas de ligacdo da fantasia com a realidade: a primeira forma
de ligacdo € simples, porque € errado pensar na oposicdo da fantasia em relacdo a
realidade. “A atividade combinatéria do nosso cérebro nao constitui algo absolutamente
novo em relacdo & sua atividade conservadora, sendo na verdade sua forma mais
complexa” (VIGOTSKI, 2014, p. 13). A fantasia apoia-se e utiliza os dados
disponibilizados pela memoria para elaborar novas combinagdes; a segunda forma é
mais complexa: ndo se concretiza entre os elementos de construcdo da fantasia e a
realidade, ela utiliza o produto final da fantasia e determinados elementos complexos da
realidade. Por exemplo: quando eu, com base em leituras e relatos sobre uma
determinada obra de arte que eu nunca vi antes, produzo na imagina¢do uma imagem da
mesma, significa que “[...] o panorama obtido ¢ resultado da atividade criativa da minha
imaginacdo. Ela ndo apenas reproduz o que foi por mim assimilado das experiéncias
passadas, mas cria, a partir dessas experiéncias, novas combinagdes” (VIGOTSKI,
2014, p. 13); a terceira tem por base a conjuncdo emocional. Todo o sentimento e
emoc&o propendem a revelar-se em determinadas imagens que lhes correspondem, “[...]
como se a emogao tivesse a capacidade de escolher as impressdes, 0s pensamentos e as
imagens que estdo em consonancia com um determinado estado de humor e disposigao
que nos domina nesse exato momento” (VIGOTSKI, 2014, p. 15). Por exemplo, as
imagens das nossas fantasias podem expressar-se nos nossos sentimentos. O luto pode
ser simbolizado pela cor preta, a paz com a cor branca etc.; e, por fim, a quarta forma
de ligacdo consiste em que a fantasia pode ser elaborada e representar algo
essencialmente novo, ndo existente na bagagem dos seres humanos, “[...] nem
semelhante a nenhum objeto real; porém, ao assumir uma nova forma material, essa
imagem ‘cristalizada’, convertida em objeto, comeca a existir realmente no mundo e a
influéncia dos outros objetos” (VIGOTSKI, 2014, p. 19).

Ao explorarmos, diagnosticamos com base no referido autor, que as fabulas
se enquadram nas quatro formas de ligacdo, desde a ligagdo mais simples, com aspectos
basicos, aos mais complexos que abrangem a representacdo do novo e ndo existente no
cotidiano do individuo. Esta se torna o nivel maximo.

Dando continuidade, Vigotski (2003) salienta que a veracidade deve se
transformar no fundamento da educacdo a partir da mais branda idade. As historias
infantis devem ser trabalhadas enfatizando a ideia de realidade e ficcdo, para que as
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criancas desde muito pequenas aprendam o real significado das coisas. Obviamente as
criangas sdo atraidas para este mundo encantado dos contos de fadas, fabulas, dentre
tantos outros, que compdem a literatura infantil, no entanto, ndo podem permanecer
passivas diante dele. Esse mundo de fantasia nem sempre é agradavel a crianca. A partir
dele, ela pode sentir medo e angustia por um determinado fato. Vigotski (2014, p. 18)
exemplifica esse pensamento da seguinte forma: “[...] a imagem do ladrao criada pela
fantasia da crianca ndo é real, mas o medo que a crianga sente, seu susto séo, de fato,
impressoes reais para ela”. Aqui encontramos uma aproximacao entre o pensador russo
e a estética de Lukacs (1966), uma vez que para o esteta hangaro a arte jamais é o real
como ele se apresenta e sim uma reconfiguracao da realidade.

Refletindo sobre o trecho acima, percebemos que é cabivel ao professor e
responsaveis possibilitar a crianca conhecer esse mundo de fantasias, proporcionando a
autonomia suficiente para tomar suas proprias decisfes e enfrentar seus medos e
incertezas. Desde cedo devemos esclarecer certos assuntos, mas, ndo podemos privar
nossas criangas de viver suas fantasias. A escola, juntamente com os docentes, deve
propiciar um equilibrio entre o que € veridico e ficcional, para, dessa forma, nao limitar
a crianca a viver no mundo imaginario, considerando que essa acdo influencia no

amadurecimento psicolégico do individuo. Baseado nisso:

A crianga é totalmente capaz de realizar uma interpretacdo real e veraz dos
fendmenos, ainda que, naturalmente, ndo possa explicar tudo de repente. A
crianca, por sua propria conta, nunca é animista nem antropomorfista e, caso
essas tendéncias se desenvolvam nela, a culpa sempre recai nos adultos que a
rodeiam (VYGOTSKY, 2003, p. 241).

Assim, ap6s essa breve exposicdo acerca da fabula dentro do contexto
escolar, sentimos a necessidade de um aprofundamento nos estudos de Vigotski, dando
énfase, principalmente, a sua obra Psicologia da Arte. Neste livro, o autor faz uma
analise profunda da fabula, definindo-a em prosa e em poesia, aléem de explanar as
principais caracteristicas desse género textual. Aprofundaremos adiante os elementos
gue Vigotski considera basilares para um melhor entendimento acerca das fabulas,

destacando principalmente, 0s personagens e a narracao.

3.4 AS FABULAS EM VIGOTSKI: PRINCIPAIS ASPECTOS

Os estudos de Lev Vigotski (1999) tornam-se referéncias essenciais para o

entendimento acerca das fabulas. As obras que dao énfase a essa narrativa sdo escassas,
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e com 0 apoio da teoria vigotskiana conseguimos aprofundar nossa investigacao a partir
de uma psicologia materialista-social. O interesse de Vigotski por essa linha de pesquisa
tem raizes em seu apreco pela literatura, pelo teatro e pelas artes de modo geral. Apesar
de ndo ter formacdo académica nessas areas, durante a sua trajetoria dedicou-se a
estudos relacionados. Em suas producdes, Vigotski chama a atencdo para a analise de
uma psicologia objetiva da arte, e assevera que para tal, deve-se manter uma conexéo
entre a obra, 0 autor e o espectador, que sio possibilitadas através da forma. E preciso
ressaltar que o autor, ja nesta obra, segue a linha de raciocinio fundamentado no

marxismo, isto fica bastante claro quando salienta que:

Supomos com Lipps que a estética pode ser definida como disciplina da
psicologia aplicada, entretanto em nenhuma passagem colocamos essa
questdo como um todo, contentando-nos com defender a legitimidade
metodoldgica e de principio do enfoque psicolégico da arte no mesmo nivel
de todos os outros enfoques, com sugerir a sua importancia essencial, com
procurar o seu lugar no sistema da ciéncia marxista da arte. Aqui tivemos
como fio condutor a famosa tese do marxismo segundo a qual o enfoque
sociolégico da arte ndo anula o estético, mas, ao contrario, escancara diante
dele as portas e o pressupde como, segundo Pliekhanov, seu complemento
(VIGOTSKI, 1999, p. 2).

Vigotski (1999, p. 3) ao dizer que “[...] tentamos estudar a psicologia pura e
impessoal da arte sem relaciona-la com o autor e o leitor, pesquisando apenas a forma e
o material da arte” nos permite perceber sua aproximag¢do com Lukacs. Mesmo sem
citar a ontologia, Vigotski se aproxima por colocar a obra como central, ou seja,
defende que deve-se ir ao objeto em si para compreender a realidade.

Vigotski refere-se as fabulas nas obras Psicologia da Arte (1999) e
Psicologia Pedagogica (2003). Em Psicologia da Arte, ele realizou um estudo com
énfase na consciéncia. Nessa pesquisa, 0 autor salienta ideias em relacdo a proposi¢ao
de um método que visa a superacdo de uma psicologia sem arte e de uma arte sem
psicologia. Para desenvolver esse método, ele realiza a analise das fabulas. No capitulo
Educacdo Estética do livro Psicologia Pedagogica, Vigotski apresenta a estética a
servico da pedagogia, da moral e da arte. Nesse capitulo ele dedica um tépico a fabula e
as historias infantis.

A principio, a obra Psicologia da Arte (1999) destaca que as fabulas
pertencem a poesia e que ela se identifica com as leis da Psicologia da arte. Vigotski
(1999, p. 171) inicia a andlise da fabula por considera-la em contiguidade com a poesia
e, por ser vista pelos tedricos, como uma forma literaria elementar, em que é possivel

descobrir facilmente todos 0s genes da poesia, que sdo: a lirica, a epopeia e o drama, €
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salienta que seria um erro supor que a fabula ¢ uma brincadeira ou uma zombaria. “Ela
é infinitamente diversificada pelos géneros psicologicos que engloba, e nela esta de fato
presente o germe de todos os géneros da poesia.”

Ainda na obra supracitada, o pensador soviético investiga a teoria de
Potiebnya e Lessing. Estes consideram que, partindo da concepcédo da fabula é possivel
explicar toda a literatura. Isso é possivel porque essa narrativa evidencia uma ideia
geral. Esses autores, mesmo com diferenga importante entre eles, concordam que ha
duas modalidades de fabulas: em forma de poesia e em prosa.

Em seus estudos, Potiebnya parte da critica de que “[...] a fabula ¢é apenas a
forma mais evidente de ilustragdo da idéia geral” (VIGOTSKI, 1999, p. 104), em outras
palavras, podemos refletir que assim como em um romance, o leitor e espectador ficam
ansiosos para descobrir a ideia central, aquilo que o autor quis dizer e expressar, € a
fabula tem o poder de expressar com clareza a ideia geral. Considerando-a uma resposta
as relacGes diarias que propiciam conhecer ou explicar algumas relagdes vitais
duvidosas do carater humano, da politica e outras, ou seja, de tudo aquilo que faz parte
das caracteristicas éticas da vida humana. Vigotski (1999, p. 104) destaca que Potiebnya
sofreu com inUmeras criticas a outros campos examinados por ele, porém, sua teoria
sobre as fabulas foi reconhecida. Isso mostra, segundo o sobredito autor, que a fabula é
“[...] um objeto extremamente interessante para a analise formalmente psicolédgica.”.

Lessing conforme Vigotski (1999) da énfase a fabula existente antes de La
Fontaine, ou seja, a fabula em prosa, considerando-a como objeto da filosofia e da
retdrica e ndo da arte. Dito isto, Lessing e Potiebnya analisam apenas a fabula em prosa.

Vigotski (1999, p. 108), no capitulo cinco Anélise da fabula, dedica-se a
narrativa popular, afirmando ser de importancia excepcional para a teoria da arte
popular, em que, pretende revelar “[...] que a fabula pertence integralmente a poesia e
que podemos, de modo mais complexo, verificar nas formas superiores de arte [...]
aplicando a fabula todas as observacdes psicologicas centradas nas formas superiores de
poesia”.

Como desenvolvemos este tdpico com base principalmente em Vigotski
(1999), e explicamos anteriormente todas as caracteristicas das fabulas, vamos
prosseguir o debate em torno dos trés elementos considerados por Lessing e Potiebnya
como principais.

A alegoria € uma categoria que vem passando por diversas transformacdes

no decorrer dos anos. Alguns a veem como uma inversdo que traduz uma coisa em
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palavras e outras em sentido, as vezes, até oposto. O sentido de oposicdo aqui é
substituido por semelhante. Hoje, temos por alegoria a forma de se expressar ou
interpretar que é representado por pensamentos, ideias, qualidades sob forma figurada.
Alegoria da fabula ¢ a “[...] propriedade secundaria adquirida, que ela s6 obtém se
comeca a ser aplicada a realidade” (LESSING apud VIGOTSKI, 1999, p. 108).
Potiebnya, por seu turno, afirma ser a alegoria a esséncia da fabula, j& que ela é um
esquema aplicado a agOes e acontecimentos que tem a finalidade de esclarecer. Entéo,
as fabulas contém bastante semelhanca com os acontecimentos do dia a dia, e isso é um
peso alegorico.

Partimos agora para o segundo elemento, o mais debatido pelos autores,
que é a selecdo dos personagens. Existem algumas justificativas para o uso de animais
nas fabulas, que Vigotski (1999) deixa em evidéncia em sua producdo. Lessing, que
parte de um pensamento semelhante ao que ja discutimos em outro momento, considera
que 0s animais apresentam maior precisao e constancia em seu carater, e que, basta
mencionarmos qualquer animal, para imediatamente formularmos suas caracteristicas e
identificamos a forca ou fraqueza que ele repassa. Os animais irracionais agem por
instintos contidos em cada espécie e assim eles apresentam “clareza do seu carater”
(LESSING apud VIGOTSKI, 1999, p. 116), diferente de nds seres humanos que depois
da dissolugdo do comunismo primitivo, conseguimos viver em sociedade e construir
personalidades individuais. Ndo ha nenhuma copia idéntica de nés, cada um possui
particularidades, mesmo sendo todos da mesma espécie. Os seres humanos se diferem
dos outros animais por ser o Unico ser vivo que mesmo sendo inteiramente bioldgico,
ascende a condicdo de ser social. Como explicamos no capitulo anterior, o trabalho é o
complexo fundante e é por ele que desenvolvemos a sociedade, ou seja, 0 seu carater e a
personalidade evoluem de acordo com as vivéncias sociais. Para uma melhor

compreensdo, observa Leontiev (1978, p. 301) que:

O homem ndo nasce dotado das aquisicBes historicas da humanidade.
Resultando estas do desenvolvimento das geragdes humanas, ndo sdo
incorporadas nem nele, nem nas suas disposi¢es naturais, mas no mundo
que o rodeia, nas grandes obras da cultura humana. S6 apropriando-se delas
no decurso da sua vida ele adquire propriedades e faculdades
verdadeiramente humanas. Este processo coloca-o, por assim dizer, aos
ombros das geracdes anteriores e eleva-o muito acima do mundo animal.

Para que sejamos justos com o metodo ontoldgico-materialista, agora,
guiados pelas necessidades do proprio objeto, precisamos, entrar em contato direto com

uma fabula. Devemos utilizar a criatividade, por isso vamos ousar na exposi¢do ao
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modificarmos uma narrativa, apresentando uma fabula com personagens humanos.
Exemplo: Ricardo pegou um pedagco de carne e ficou debaixo de uma arvore,
preparando para saborea-la. De longe, Ana o viu e, com vontade de lhe tomar a carne,
elaborou um plano. Aproximou-se e comecou a elogia-lo e disse-lhe que ele tinha tudo
para ser rei, que faltava apenas a voz. Todo vaidoso, Ricardo logo resolveu se exibir.
Querendo mostrar que tinha uma boa voz, soltou a carne e comegou a falar alto. Ana
aproveitou a oportunidade e agarrou-a, depois de sair correndo disse: “Ei, Ricardo, se
voceé tivesse inteligéncia, ai sim seria rei.” (Fabula reescrita do “Corvo e a raposa”). A
fabula narrada dessa forma ndo causa surpresa, perde aparentemente o sentido, fica
superficial e ndo causa o efeito que os animais possuem quando estdo protagonizando
nossas acOes. Agora, apresentaremos a mesma fabula, sem substituir os personagens
originais:

Um corvo surripiou um pedago de carne e foi pousar numa arvore, mas uma
raposa o avistou e quis tomar-lhe a carne. Parou, entdo, diante da arvore e se
pos a fazer elogios a sua beleza e ao seu porte vistoso, dizendo também que
ele era perfeito para ser o rei dos passaros, € que isso certamente aconteceria
se ele tivesse voz. E, o corvo, querendo mostrar-lhes que tinha voz também,
soltou a carne e ficou grasnando bem alto. A raposa, entdo, agarrou correndo
a carne e disse-lhe: ‘Ei, corvo, se vocé também tivesse inteligéncia, nada lhe
faltaria para ser rei de todos nos’. Moral da historia:_Para homem tolo a
fabula é oportuna (DEZOTTI, 2013, p. 172).

De imediato conseguimos diagnosticar que a fabula aplicada desta forma,
ndo causa 0 mesmo efeito que ela transmite ao anunciar os animais em ac0es
inteiramente humanas.

A partir desses apontes, Lessing (apud VIGOTSKI, 1999, p. 116) censura
La Fontaine, quando ele, em trés versos, descreve a personalidade de um determinado
animal. Para Lessing, somente com a prondncia do nome de qualquer animal € possivel
imaginar suas caracteristicas e identifica-las no contexto que a fabula esta atribuida e

considera “[...] uma violacdo perversa da poética da fabula”. Ressalva ainda, que:

[...] o fabulista precisa da raposa para através de uma palavra, oferecer uma
imagem individual de um astuto inteligente, enquanto o poeta prefere
esquecer essa comodidade, abrir mdo dela s para ndo perder a oportunidade
de fazer uma habil descricdo do objeto, cuja Unica vantagem nessa passagem
consiste em dispensar qualquer descricdo (LESSING apud VIGOTSKI, 1999,
p. 116).

Faz-se oportuno refletirmos sobre o poder que esses seres possuem ao
ocultarem qualquer tipo de emoc¢édo que a fabula possa repassar. Os animais, assim, se

fazem necessarios nas fabulas para encobrirem a emocdo, ou seja, eles ndo sdo
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protagonistas por acaso do destino ou apenas com intuito de descontrair a historia. “A
fabula tem por fim o conhecimento claro e vivo da regra moral; nada empana tanto
nosso conhecimento quanto as paixdes; consequentemente, o fabulista deve evitar, na
medida do possivel, a excitagdo de paixdes” (LESSING apud VIGOTSKI 1999, p. 117).
Vigotski destaca ainda que essas consideracGes acrescentadas por Lessing ndo se
enquadram nas metas da fabula em poesia.

Antes de nos aprofundarmos em um novo componente, é necessario fazer

referéncia ao papel dos animais na fabula em poesia. Para Vigotski (1999, p. 119):

[...] O poeta [...] esta interessado em atrair justamente a atencdo para o
personagem, suscitando a nossa simpatia ou antipatia, evidentemente ndo no
grau com que isto ocorre em um romance ou em um poema, mas suscitando
em forma embriondria justamente aqueles mesmos sentimentos que o
romance, o poema e o drama suscitam.

Identificamos que a fabula contém os primeiros estagios do
desenvolvimento do género épico, da lirica e do drama. E que os herois da fabula sdo
igualmente originais de todo her6i épico e dramético, como todos os outros elementos
pertencentes a construcdo da fabula, como a narragdo e alegoria.

A esse respeito, Vigotski (1999, p. 119) exemplifica com a narragdo “Os
dois pombos” de Krilov. E explicita que ao escolher seus herois, o autor “[...] tem em
mente precisamente suscitar a nossa simpatia pela infelicidade dos pombos. E quando
narra sobre a infelicidade do corvo quer suscitar a nossa zombaria”. ESses sdo
sentimentos que por vezes, mesmo que inconsciente, despertam-se em nds seres
humanos. E preciso ressaltar que ndo conseguimos encontrar essa narracdo de Krilov,
destacada por Vigotski.

Para Vigotski (1999, p. 120) € nitida a escolha dos animais nesse texto, €
determinada pelo carater e colorido emocional atribuido a cada um deles. Para o autor,
se atentamente observarmos as fabulas de La Fontaine e de Krilov, iremos perceber que
as atitudes do autor e do leitor em relag&o aos herois ndo séo indiferentes, e permitem
“[...] suscitarem em nds sentimentos no fundo diferentes daqueles que suscitam as
personagens humanas, ainda assim esses herois suscitam sempre um forte colorido
afetivo da nossa relagéo com eles”.

Baseado nessa fundamentacdo, o autor destaca que uma das causas
indispensaveis para 0s poetas recorrerem a fabula e a representacdo de animais e seres

inanimados é justamente a possibilidade que eles alcangam gragas ao procedimento de
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isolar e concentrar algum periodo afetivo nesse herdi classico. E também concebem
figuras convencionais mais adequadas, que se isolam da realidade, sendo esse aspecto
essencial a impressdo estética.

Nesse momento analisaremos a narracdo, que € o terceiro elemento que
estrutura a fabula. Lembrando que existe uma ligagdo entre os animais, “her6is”, com a
narragdo. Supomos entdo que a “[...] beleza poética e o proveito pratico da fabula estdo
em relacdo inversa e que, quanto mais poética e pitoresca for a descricdo na fabula e
quanto mais formalmente perfeita for a elaboracdo da narrativa, tanto menos a fabula
correspondera a sua fun¢do” (LESSING apud VIGOTSKI, 1999, p. 121). O autor ainda
ressalva, que em nenhum momento fica téo claro a divergéncia entre a fabula em poesia
e a fabula em prosa como nesse trecho. Ou seja, tudo que faz parte das caracteristicas da
poesia, para Lessing, é incompativel com a fabula.

Dessa forma, Vigotski (1999) faz uma critica a Fedro, considerando trai¢éo,
a partir do momento que ele elaborou em verso e com estilo poético as fabulas de
Esopo, identificando-a como meio termo entre a fbula em poesia e em prosa. Lessing
ainda repreende La Fontaine, por ter transformado as fabulas em poesia, indignado com
isso, afirma que “[...] a narracdo da fabula deve ser simples, sucinta e atender apenas a
clareza, evitando, na medida do possivel, quaisquer exageros e figuras” (LESSING
apud VIGOTSKI 1999, p. 122).

La Fontaine foi genial quando desenvolveu fabulas em poesia, dando um
toque diferenciado a toda fabula ja produzida. Ele proprio ressalta que tentou fazer uma
narracdo mais divertida. Com muita perspectiva, acreditava que elas teriam repercussao
em todo o mundo e transportariam alegria. O autor ressalva que “[...] todos querem
novidade e alegria. Considero alegria ndo aquilo que o riso suscita, mais certo charme,
certa forma agradavel que se pode dar a qualquer modalidade de enredo, inclusive ao
mais sério” (LA FONTAINE apud VIGOTSKI, 1999, p. 123).

Refletindo sobre as afirmacbes de Vigotski (1999), é perceptivel suas
consideracdes sobre a fabula como uma arte, principalmente quando é escrita em poesia.
Vigotski (1999) se opde as opinides de Potiebnya e Lessing, afirmando que a fabula em
poesia exige inevitavelmente a utilizagdo da fantasia e de inverdades. Isso colaborou
para a separacdo da fabula em prosa e em poesia. Cada fabula possui diferentes
procedimentos psicologicos para a sua elaboracdo, seguindo caminhos divergentes de

acordo com as leis peculiares de evolugéo. Partindo dessas afirmacoes:
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[...] ndo se pode concordar com Lessing e Potiebnya quanto ao fato de que o
emprego de animais na fabula em prosa foi motivado principalmente pela
precisdo do carater e serviu basicamente a objetivos racionais e extra-
emocionais, por outro lado ndo se pode deixar de ver que este mesmo fato
ganha sentido e significado absolutamente diversos na fabula em poesia.
Basta se perguntar que carater definido o fabulista atribui ao cisne, ao
lagostin [...] veremos de imediato que ndo sé em todos esses herdis ndo existe
nenhum carater definido, mas inclusive em herdis classicos das fabulas como
o ledo, o elefante, o cdo etc. ndo existe nenhum carater definido e
permanente. (VIGOTSKI, 1999, p. 123)

Entdo, que significado tem o uso de animais nas fabulas em poesia? Ainda
segundo o autor, séo utilizados porque cada animal representa previamente certo modo
de acdo e comportamento e, antes de tudo, uma personagem, (por exemplo: a tartaruga
que anda lentamente) ndo por forca desse ou daquele carater, mas por forca das
caracteristicas gerais da sua vida. Sendo assim, se substituirmos 0s animais por objetos,
como a navalha, machado, dentre outros, estes, podem ser considerados paralelos aos
herdis que sdo utilizados nas fabulas, porque possuem o carater de sua acdo, é
precisamente por isso que pessoas definidas como o camponés, o filésofo, o gréo-
senhor, 0 mentiroso e utensilios como o0 machado, a navalha etc., podem substituir com
éxito os animais da fabula (VIGOTSKI, 1999).

A fébula em prosa elabora uma determinada situacdo e escolhe os
personagens, mas ndo mostra a justeza da afirmacdo ética comum e caminha na
contramdo desta, mostrando algo absolutamente ao contrario através das suas palavras e
do seu sentido. A fabula em poesia segue um caminho oposto. Para uma melhor

compreensdo, vejamos nas palavras do proprio autor.

[...] por um lado, estica a0 méaximo a corda da plena harmonia, leva ao
hiperbolismo o motivo da intencdo firme e inusitada [...] abandona de
proposito todos os motivos externos que poderiam atrapalhar [...] e
paralelamente a isso e na mesma medida estica a0 maximo a outra corda, a
corda oposta da desunido e das acgbes divergentes dos seus herois
(VIGOTSKI, 1999, p. 126).

Neste momento avangaremos para o debate de um dos elementos da fabula
qgue é muito popular e que geralmente ganha destaque no meio escolar, a moral da
historia. A partir de agora chegamos a um ponto que consideramos demasiadamente
importante. Vigotski (1999, p. 128) evidencia que as fabulas ndo estdo “prontas”, mas,

que “[...] toda fabula diz sempre mais do que esta contido em sua moral®, e encontramos

® Faz-se necessério esclarecermos que a crianca nos anos escolares iniciais ndo compreende as diversas
ideologias que as fabulas podem conter. Essa narrativa nem sempre apresenta uma moral da histéria que



82

nela elementos dispensaveis [...] para externar certo pensamento”. Ou seja, a fabula
possui mais elementos do que a moral pode repassar. E através dessa moral s&o
repassados aspectos ideoldgicos de uma determinada classe social.

A moral é o ultimo elemento da fabula em prosa, considerado indispensavel.
Para tanto, consideramos pertinente a essa investigacdo o destaque que Vigotski traz ao
indagar que Lessing supfe que a moral surgira antes do corpo do texto. E Potienbya
acredita que a fabula narra casos particulares da vida e ndo se trata somente de regras
morais, a moral surge como resultado dos casos ocorridos e desenvolvidos pela fabula.
Potienbya ainda afirma, e concordamos com ele, que a fabula pode possuir ndo somente
uma moral, mas, varias situacdes morais.

La Fontaine (apud VIGOTSKI 1999, p. 132) afirma que as fabulas em
poesia “[...] ndo sdo apenas morais, mas ainda propiciam outros conhecimentos. Aqui
estdo expressas as qualidades dos animais, os seus diferentes caracteres etc”. Para
Vigotski essa afirmagdo é correta, pois, na fabula em poesia 0s animais possuem a
mesma posi¢do ou ndo ocupam posicdo nenhuma. Ou seja, ele articula as caracteristicas
positivas e negativas, ndo faz juizo como se o animal possuisse apenas um carater
confidvel ou duvidoso. Além disso, ele ndo desmembra a moral da historia do texto,
elaborando um texto corrido, sem maiores destaques.

A moral da historia é realcada na fabula em prosa, em que, no tempo de
Esopo era contada de forma simples e a moral vinha sempre no final da estoria.
Posteriormente, Fedro a reescreveu modificando a moral para o inicio. La Fontaine com
a fabula em poesia teve que seguir adiante e inserir a moral somente onde conseguiu
encontrar lugar para ela. Ou seja, a moral pode estar em qualquer parte do texto.

E visivel que nas obras de La Fontaine a narracdo se desenvolve
independente da moral. Vigotski (1999, p. 134) afirma que tanto La Fontaine como
Krilov transformam a moral em um dos procedimentos poéticos. De acordo com o
autor, esses processos estabelecem que: “[...] a moral exerce o papel ou de introdugdo
comica, ou de intermédio, ou de final, ou, mais frequentemente, da chamada ‘mascara
literaria’”. Esta méscara € quando o autor ndo fala por ele mesmo, mas por um
personagem criado por ele. Podemos perceber que a moral ocorre sempre desta forma,

ou seja, o fabulista sempre citard outra pessoa e nunca ele mesmo.

condiz com a compreensdo de mundo que a crianga possui. Podendo formular uma moral totalmente
diferente da que foi proposta pelo fabulista.
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Esse conjunto de elementos nos permitiram uma maior compreensdo acerca
das fabulas de forma geral, especifica e critica. Prosseguiremos nosso estudo, ndo mais
detalhando os elementos que a compdem, e sim analisando-as com o0s subsidios

abstraidos no decorrer dessa discussao.
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4 AS FABULAS DE ESOPO NO CENARIO DA ESCOLA COTEMPORANEA

A raposa e o cacho de uva. Uma raposa
faminta avistou cachos de uvas suspensos
numa parreira. Quis alcanca-los, mas nao
conseguiu. Indo embora, disse para si:
‘Estdo verdes!’

Esta secdo se assemelha a raposa por ter encontrado algumas dificuldades
no meio do caminho. Mas se difere por ndo ter desistido. E como recompensa traz
consisténcia tedrica com base no real. Diferente das supostas “uvas verdes”, este
capitulo apresenta um amadurecimento do objeto com base nas categorias estudadas nas
secdes anteriores.

Dito isto, depois de dissertamos as fabulas em seus aspectos especificos e
gerais, devemos esclarecer o interesse em analisar as fabulas de Esopo, e ndo de La
Fontaine ou Monteiro Lobato, por exemplo. Considerando a existéncia de inumeras
traducdes e criacbes desenvolvidas no decorrer da historia, percebemos que Esopo esta
presente em inimeros livros. Adquirimos essa percepg¢do na busca por bibliografias, e
também no contato com os livros didaticos. As fabulas de Esopo sempre se destacam.
Apenas em dois livros didaticos encontramos fabulas de La Fontaine, “o pai da fabula
moderna” como muitos salientam. Monteiro Lobato, embora seja tido como um dos
maiores escritores da literatura infantil e fabulista brasileiro, suas fabulas ndo foram
citadas por completas nos livros que tivemos acesso, encontramos apenas um pequeno
trecho de uma das suas fabulas. E preciso lembrar que ambos, dentre tantos outros,
partiram das fabulas de Esopo para reescreverem e também como fonte de inspiracao
para novas criagoes.

Nesta secdo analisaremos as fabulas de Esopo inseridas nos livros didaticos.
Demos énfase nos exemplares de diferentes editoras, e ndo concentramos nossa atengdo
a apenas em uma, pois acreditamos que sdo diversas intengdes que induzem a escolha
de uma determinada editora. Utilizamos os livros didaticos das escolas municipais da
cidade de Milhd, localizada no Sertdo Central do Cear3, situada a 300 km de distancia
da capital, Fortaleza. Segundo dados divulgados no site da Prefeitura de Milhd, com
base no senso de 2010, realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica -
IBGE, o referido municipio possui uma éarea de 502,04 km2, povoada por

aproximadamente 13.152 habitantes. O nome Milhd@ é originario de um capim que
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existia em grande abundancia na regido. Contudo, atualmente, essa graminea foi
praticamente extinta desse municipio e de suas adjacéncias.

A cidade possui oito escolas municipais, dentre elas, duas estdo localizadas
na zona urbana e seis distribuidas pela zona rural. Segundo dados disponibilizados pela
Secretaria de Educacdo do Municipio de Milha, ha& atualmente 582 criangas
regularmente matriculadas do primeiro ao quarto ano do ensino fundamental, e nos dois
ultimos anos houve um total de 1.283 criangas matriculadas, sendo 648 no ano de 2016
e 635 em 2017°. Todas essas criancas tiveram acesso aos mesmos livros didéticos.

Utilizamos os livros didaticos desse municipio porque somos naturais de
Milha e fizemos a formacao basica nessa cidade. Desse modo, o fato de conhecermos
diretores, professores e demais funcionarios da escola facilitou o acesso aos livros e as
informagBes necessarias a realizacdo desta pesquisa. Acreditamos que nao
solucionaremos os problemas acerca da teméatica com a mostra de apenas uma cidade,
mas esse contato direto com a escola traz um enriquecimento e concretude acerca do
objeto que nos propomos a investigar.

Nesse contexto, iniciamos 0 proximo topico socializando o caminho que
percorremos para acessar 0s livros didaticos que sdo essenciais a nossa pesquisa.
Posteriormente, analisaremos algumas fabulas de Esopo que selecionamos de acordo

com sua repeticdo nos livros didaticos mapeados.

4.1 PRIMEIRO CONTATO COM OS LIVROS DIDATICOS

Inicialmente visitamos a Escola de Ensino Fundamental Cleonice Pinheiro
Rosa, localizada na Avenida Pedro José de Oliveira, bairro Prado. Por ser a maior
escola da cidade acreditdvamos que podia disponibilizar um acervo de livros didaticos,
porém, ndo existia acervo. Entdo, fomos para a Escola de Ensino Fundamental José
Enéias Pinheiro, localizada no bairro Bom Acerto, na sede da cidade. Esta escola possui
um grande acervo de livros, ao qual tivemos acesso e conseguimos realizar a coleta do
material de Lingua Portuguesa, referente ao ensino fundamental (do primeiro ao quinto
ano). E preciso ressaltar que alguns exemplares dessa escola foram doados para alunos e

professores, e a atual coordenadora pedagdgica da escola, disponibilizou os livros de

’Dados fornecidos pela secretaria de Educacéo do Municipio de Milh4. N&o tivemos acesso a registros
documentais.
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portugués utilizados pela escola na dltima colecao finalizada em 2015, que estavam em
sua residéncia.

Ao coletarmos o referido material nos deparamos com alguns problemas. A
escola disponibilizou aproximadamente trinta exemplares, dentre eles existiam inimeras
editoras diferentes, mas, ao observarmos a data de edi¢do de cada um, percebemos que
as datas se repetiam bastante. Cada colegdo é utilizada durante trés anos por todas as
escolas do municipio, entdo ndo ha possibilidade de todos esses livros terem sido
utilizados. Com isso, constatamos que muitas dessas obras que tivemos acesso fazem
parte de amostras das editoras, e ndo foram utilizados pelas escolas municipais de Milha
como fonte priméria. De acordo com a coordenadora da escola, os professores 0s
utilizam como material de apoio.

A escolha destes livros, como bem descreve o Art. 5° da Lei n° 1.006, de 30
de Dezembro de 1938, deve ser realizada pelos diretores, professores e demais
profissionais da educacao. Segundo a subsecretaria de educacdo do municipio de Milha,
a Secretaria de Educacdo reserva um dia para que o municipio receba as editoras, e 0s
coordenadores pedagdgicos sdo responsaveis para fazer a analise dos livros. O livro
didatico, como bem salienta Paniago (2013), é um instrumento de mediacdo na relacdo
professor/aluno. Desta forma, é necessario todo o cuidado na hora de escolher o
material.

E preciso enfatizar que todas as escolas publicas brasileiras aderiram ao
Plano Nacional do Livro Didatico (PNLD) por meio do Programa Dinheiro Direto na
Escola (PDDE). O programa é realizado por meio do Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educacdo (FNDE), vinculado ao MEC e responsavel pela captacao
de recursos para o financiamento de programas voltados para o ensino fundamental. O
PNLD™ é coordenado pela Secretaria da Educacdo Basica (SEB) do Ministério da
Educacéo.

Desse modo, o coletivo de professores desenvolve uma analise criteriosa
das obras inscritas e aprovadas no PNLD e selecionam as cole¢bes que estejam

alinhadas as demandas dos docentes e discentes, seguindo alguns critérios: 1) Coeréncia

190 decreto de Lei n° 1.006 de 30 de dezembro de 1938 estabelece as condicdes de producéo, importagio
e utilizagdo dos livros didaticos no Brasil.

Ysegundo Rodrigues (2006, p. 25), o Programa Nacional do Livro Didatico foi criado no ano de 1985,
mas somente em 1996 que suas caracteristicas foram modificadas. “Atualmente, seus objetivos basicos
sdo a avaliacdo, a aquisigdo e a distribuigdo, universal e gratuita, de livros didaticos para os alunos das
escolas publicas do ensino fundamental brasileiro, em seus dois segmentos: o de 12 a 4% e 0 de 5% a 8
séries”.
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com o Projeto Politico Pedagogico da escola; 2) Adequacdo com a matriz curricular
comum de cada nivel de ensino; 3) Valorizacdo da autonomia ao aluno; 4) Estratégias
didaticas adequadas; 5) Conteudos ajustados com 0s niveis de ensino. Tais informacoes
foram disponibilizadas pela Secretaria de Educacdo do Municipio de Milha.

Com base nos critérios elencados, os docentes fazem a escolha de uma
colecéo para ser trabalhada durante trés anos consecutivos. O Art. 7° da Lei n® 1.006, de
30 de Dezembro de 1938 (p. 02), permite que um livro seja adotado, em classe, durante
anos sucessivos. Esclarecendo que “[...] o livro adotado no inicio de um ano escolar nao
podera ser mudado no seu decurso”.

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL 1997,
p.67), o livro didatico € um material de bastante influéncia no ensino brasileiro, e alerta
para que “[...] os professores estejam atentos a qualidade, a coeréncia e a eventuais
restrigdes que apresentem em relagdo aos objetivos educacionais propostos”. E
imprescindivel destacarmos que o livro é uma fonte de conhecimento, ndo a Unica,
existem intmeras formas de informacGes que contribuem para a aprendizagem e
ampliacdo da formacéo dos alunos.

E preciso salientar que desde a década de 1960, algumas pesquisas sobre a
producdo didatica no Brasil chamavam a atencdo para a falta de qualidade de uma parte
significativa desses livros. Problematizando alguns aspectos encontrados: “[...] o carater
ideologico e discriminatério, a desatualizacdo, as incorregdes conceituais e as
insuficiéncias metodoldgicas de algumas obras.” (RODRIGUES, 2006, p. 26). Os dados
encontrados por essas pesquisas preocuparam inimeros educadores e gestores porque a
grande maioria das escolas brasileiras utiliza o livro didatico como principal material de
ensino utilizado por alunos e professores como forma de documentacdo e de consulta,
além de ser a base para a organizagdo diéria da aula, colaborando para a defini¢do do
curriculo, influenciando as abordagens metodoldgicas e os quadros conceituais.

Neste momento evidenciaremos como foi desenvolvida a busca pelo objeto
desta pesquisa no material didatico. Primeiramente separamos aqueles livros que
possuiam no minimo uma fabula. Foram observados aproximadamente trinta
exemplares do primeiro ao quinto ano. E preciso destacar que investigamos cinco livros
do quinto ano, mas nédo é encontrada nenhuma fabula. No material de primeiro ao quarto
ano, registramos fabulas em quatorze livros de diferentes edi¢cdes e séries. Ndo nos
atentamos para classificar o total de exemplares de cada série, mas dentre todos que

tivemos o contato, quatorze deles possuiam fabulas: sete possuiam apenas uma fabula,
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quatro possuiam duas fabulas e trés possuiam trés fabulas. E preciso ressaltar que
apenas duas colecdes foram possiveis de serem mapeadas por completo (do primeiro ao
quinto ano): o “Projeto Prosa”, utilizada de 2013 a 2015 e a colecdo “Porta Aberta” que
vem sendo utilizada desde 2016, permanecendo até o final de 2018.

Na colecao “Projeto Prosa” encontramos uma maior variagao de fabulas em
diferentes anos. Essa narrativa esta contida no material do primeiro, segundo e terceiro
ano do ensino fundamental. Como tivemos acesso a colegdo “Porta Aberta” por
completa, e esta estd sendo utilizada do primeiro ao quinto ano, ao examina-la
percebemos que os livros seguem uma sequéncia de géneros textuais, ou seja, em cada
livro sdo utilizados diferentes géneros para serem trabalhados e esses géneros ndo se
repetem. O género fabula é desenvolvido apenas no exemplar do segundo ano.

Sendo assim, para sermos coerentes com o objeto, utilizaremos as fabulas
que estdo presentes nas duas colecdes que a escola utilizou como fonte priméria, embora
as fabulas que serdo analisadas a seguir aparecam em inumeros livros de outras editoras.

Nos livros mapeados encontramos as seguintes fabulas:

Tabela 1- Nomes, anos, editoras e edicOes de todas as fabulas coletadas.  (continua)

FABULAS ANO NOME DO LIVRO EDITORA/ANO

1  Acorujaeaadguia 1° Projeto Prosa Saraiva/2011
2 Alebre e atartaruga 1° Projeto Buriti Moderna/2014
3  Atartarugae a lebre 1° Projeto Prosa Saraiva/2011
4 O burrinho brincalhdo 1° A Aventura da Linguagem IBEP/2011
5 O ledo e oratinho 1° Projeto Prosa Saraiva/2011
6 Oloboeacabra 1° Colecéo Plural Saraiva/2011
7 O lobo e acegonha 1° Colecéo Plural Saraiva/2011
8  Acigarra e as formigas 2° Projeto Prosa Saraiva/2011
9  Aformigae acegonha 20 Porta Aberta FTD/2014
10 Arraposa e a cegonha 20 Projeto Buriti Moderna/2014
11 Araposa e a cegonha 2° Mundo Amigo SM/2011
12 O burro e o cachorrinho 2° Mundo Amigo SM/2011
13 O-corvoeojarro 20 Projeto Prosa Saraiva/2011
14 Oledoeorato 2° Mundo Amigo SM/2011
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15 O lobo e acabra 2° Mundo Amigo SM/2011
16 O lobo e acobra 2° Projeto Buriti Moderna/2011
17 O sapo e o0 boi 2° Projeto Prosa Saraiva/2011
18 O sapo e 0 boi 2° Mundo Amigo SM/2011
19 O sapo ganancioso 2° Ponto de Partida Sarandi/2011
20 Acigarra e a formiga 3° A Aventura da Linguagem IBEP/2011
21 Oledoeorato 3° Novo bem me quer EB/2011
22 A primavera da lagarta 3° Novo bem me quer EB/2011
23 A cigarra e as formigas 40 Aprender Juntos SM/2011
24 A meninado leite 40 Aprender Juntos SM/2011
25 Oledoeorato 40 Colecéo brasiliana IBEP/2011

Fonte: Elaborada pela autora

Com base na tabela acima, levando em consideragdo que foram mapeados
aproximadamente 30 livros, nos gquais conseguimos diagnosticar 25 fabulas, elaboramos

um grafico que mostra a quantidade de fabulas distribuidas nos livros de 1° a 4° ano.

Figura 2- Numero de fabulas mapeadas nos livros de 1° a 4° ano.

7 Livros do 12 ano
Livros do 22 ano
Livros do 32 ano

i 0
12 Livros do 42 ano

Fonte: Elaborada pela autora

4.2 ANALISE DAS FABULAS

E preciso evidenciar o critério para a escolha das fabulas que serdo
analisadas neste tOpico. Seria bastante interessante se analisassemos todas as fabulas
encontradas durante a coleta de dados (que se fazem presentes na tabela 1), mas dentro
dos limites de tempo da pesquisa, ndo sera possivel. Portanto, analisaremos as fabulas

que mais se repetiram nos livros coletados. Escolhemos apenas uma versdo (de um dos
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livros) para serem analisadas, dando énfase as que estdo presentes nos livros utilizados
de 2013 a 2015 e de 2016 a 2018.

Partimos do pressuposto de que se tais fabulas estdo sendo reproduzidas em
variadas séries e por diferentes editoras, deve haver certa impregnacdo de contetdos
ideologicos que estdo sendo perpetuados. Nao devemos subestimar essa narrativa que
aparentemente € puro entretenimento, mas que, na realidade, ndo ¢ “[...] uma historieta
sem importancia, mas um sério estudo sobre o que Guimardes Rosa definia como o
'homem humano'.” (FIORIN, 1999, p. 399). Dito isto, segue a listagem das fabulas que
vao passar por uma andlise com base em todas as categorias discutidas nas secoes
anteriores, lembrando que na tabela 1 podemos identificar todos os onze livros em que

as cinco fabulas foram diagnosticadas.

Tabela 2- Nomes e nimeros de repeticbes das fabulas que serdo analisadas

FABULAS NUMERO DE
REPETICOES
A cigarra e as formigas 4

O ledo e o rato
A tartaruga e a lebre

O sapo e 0 boi

N N W

O lobo e a cabra

Fonte: Elaborada pela autora

Analisaremos as cinco fabulas evidenciadas na tabela acima. Como ja
citamos em outro momento, essas fabulas foram as que mais se repetiram nos livros
didaticos de diferentes edicdes, editoras, anos de ensino, em unidades, em traducgdes e
de moral da historia.

As fabulas chegam a escola com versdes diferentes e adaptadas para atender
determinado contexto social ao que se deseja fazer referéncia. Como vimos em outro
momento, essa narrativa se desenvolveu na Grécia como uma forma de dendncia e,
posteriormente, se transformou em um aliado para transmitir valores e preservar a
tradicdo que comandava a sociedade e instruir a populagdo (QUINELATO, 2009).

Dito isto, no tépico a seguir iniciaremos a analise das fabulas, utilizando

apenas uma das versdes que se repetiram. Na colecao “Porta Aberta” s6 diagnosticamos
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uma fabula no livro do segundo ano, e esta ndo se repetiu nos demais livros, portanto,
todas as versoes de analise foram retiradas dos livros do “Projeto Prosa”.

Para caminharmos além do proposto sobre a nossa andlise dos livros
didaticos, situaremos mesmo que sumariamente, como as fabulas estdo sendo
apresentadas nos outros livros que tivemos acesso, para que o leitor tenha uma base de
como essas fabulas sdo levadas as escolas pelos livros didaticos. Essas cole¢bes que
tivemos acesso ndo foram selecionadas como o livro padrdo do municipio de Milhd,
mas possivelmente podem ter sido utilizadas por outras escolas. E preciso evidenciar
que esses livros foram utilizados pelos professores como suporte, sendo assim néo
podemos afirmar que essas obras realmente chegaram aos alunos das escolas municipais
de Milha.

4.2.1 A cigarra e as formigas

Era uma vez uma jovem cigarra que ndo fazia outra coisa na vida a ndo ser
cantar. Entoava as mais lindas cangdes perto de um formigueiro. Enquanto
isso, as formigas trabalhavam sem parar. Colhiam pedagos de folhas para
forrar o bercéario das formigas recém-nascidas. Transportavam gréos para que
no inverno tivessem o que comer. Enfim, viviam atarefadas, entrando e
saindo do formigueiro. O inverno chegou. O frio era tanto que a cigarra quase
ficou congelada. Entdo, bateu na porta do formigueiro a procura de um lugar
quentinho para se abrigar. — OIla! Sera que eu posso entrar? Estou com frio e
com fome! A guardiad do formigueiro ndo se conteve: — O qué? Enquanto nés
trabalhdvamos duro, vocé sé pensava em se divertir. Pois agora: boa
diversdo! — disse. E bateu a porta na cara da cigarra, que foi obrigada a cantar
em outra freguesia. Moral da historia: Os preguicosos nada tém a colher.
(PRADO; HULLE, 2011, p. 89).

A fébula A cigarra e as formigas é uma das obras mais conhecidas e
utilizadas nas coletaneas e livros didaticos. Todas as coletdneas que tivemos
aproximac&o, seja de Esopo ou La Fontaine, possuiam essa fabula, mesmo com versdes
um pouco diferenciadas, o sentido e a moral da historia permaneceram compativeis.

A anélise dos livros didaticos examinados apontou que a fabula A cigarra e
as formigas aparece em trés exemplares distintos. Na Colecao “Aprender Juntos” do
quarto ano ela estd contida no capitulo 1, primeiramente na forma de imagem que
corresponde a um exercicio em que 0s questionamentos abordados no livro néo
exploram as caracteristicas da fabula em si e sim detalhes da imagem, como por
exemplo: se o tempo estd quente ou frio na cena (deixando evidente a neve e as
vestimentas dos personagens). Posteriormente, o autor traz uma breve explicagéo do que

sdo as fabulas e ressalta que ela apresenta um conselho ou ensinamento.
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A seguir, o livro propde a mesma fabula em duas versdes, um texto em
prosa e outro em poesia, e finaliza com uma atividade interpretativa. Em ambas as
versdes o texto segue a mesma inten¢do, mas a moral da historia é escrita de forma
diferente, permanecendo com o mesmo sentido. Na fabula em prosa a moral é: “Os
preguicosos nada tem a colher”; na versao em poesia, a moral é: “Aquele que trabalha e
guarda para o futuro quando chega o tempo ruim nunca fica no escuro.” Na atividade
interpretativa, o autor, em uma das questdes sugere o final da referida fabula com o

desfecho reescrito por Monteiro Lobato, que diz o seguinte:

- Pois entre, amiguinha! Nunca poderemos esquecer as boas horas que sua
cantoria nos proporcionou. Aquele chiado nos distraia e aliviava o trabalho.
Diziamos sempre: que felicidade ter como vizinha tdo gentil cantora! Entre,
amiga, que aqui terd cama e mesa durante todo o mau tempo (LOBATO,
2008, p. 12).

Como podemos perceber, Lobato desmistificou o desfecho da obra nos
trazendo novas reflexdes como, por exemplo, o papel da musica em proporcionar
catarse no receptor. O autor escreve na perspectiva da solidariedade, que é um ato
considerado pela sociedade capitalista e, principalmente, pela religido, como algo
necessario para todos os individuos. Ndo adentraremos em um maior debate acerca
desse trecho de Lobato, para sermos fiel a nossa proposta inicial. Mas, ndo nos impede
de refletir sobre os motivos que os livros didaticos ndo costumam trazer essa
perspectiva elaborada por esse fabulista brasileiro.

Ainda sobre a atividade interpretativa da colecdo “Aprender Juntos”, o autor
propGe como objeto de reflexdo a Figura 2, que consideramos bastante interessante por
desmistificar a posicdo dos personagens propostos pela versao da fabula elaborada por
Esopo. Na saga, a cigarra é vista como a preguicosa que perde tempo cantando. Na
imagem de reflexdo a cigarra é uma cantora famosa; e as formigas sdo desempregadas

em busca de emprego. A seguir a imagem:
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Figura 3- Charge referente a fabula “A cigarra e as formigas”

Emerson Luiz. Revista E. Sao Paulo, Sesc, jan. 1999.

Essa charge faz referéncia a déca_da
de 1990. Nesse periodo, houve muito
desemprego no Brasil afetando a vida
de grande nimero de trabalhadores.

Fonte: retirada do livro didatico “Aprender Juntos” do 4° ano.

Aqui podemos relacionar com os dados divulgados pelo Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica (IBGE), que no final de outubro de 2017, apontaram que a
taxa de desemprego no Brasil foi de 12,4 % no terceiro trimestre. Apesar de a imagem
frisar uma critica ao desemprego na década de 1990, esta se faz bastante pertinente na
atualidade e realidade dos brasileiros*.

No livro “Projeto Prosa” do segundo ano, a fabula est4 contida na unidade 3,
em uma atividade que o aluno deve dar continuidade a historia. A proposta é que o
professor leia o inicio da narrativa e coletivamente a turma devera prosseguir. Mas antes
dessa atividade vem uma pequena explicagdo das caracteristicas da fabula, destacando a
moral da histéria. Apds essa atividade em grupo, o livro propde uma interpretacdo de
texto e utiliza o final da fabula que foi iniciada na atividade anterior. A fabula retirada
para analise foi do livro “Projeto Prosa” que esta igual a versdo do livro “Aprender
Juntos”.

Na colegdo “A aventura da linguagem” do terceiro ano, a fabula vem

intitulada A cigarra e a formiga, observe que a palavra formiga esta no singular, e nas

12 Dados disponiveis
em:<https://ww2.ibge.gov.br/home/estatistica/indicadores/trabalhoerendimento/pme nova/default.shtm>.
Acesso em 15 de marco de 2018.
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demais fabulas esta no plural. A fabula apresenta-se bastante resumida no primeiro
capitulo do livro, que d& destaque a moral da histdria. Antes da leitura dessa narrativa, 0
livro indica que o professor explique a origem das fabulas e as caracteristicas, e ressalva
que a turma deve observar cuidadosamente a cena ilustrada pela mesma. Apos a
exposicao da fabula, o livro contém uma atividade de interpretacéo textual.

Devemos ressaltar que o dialogo expresso nas trés fabulas em prosa é direto,
ou seja, 0sS personagens tém a oportunidade de conversar entre si, proporcionando mais
dindmica entre os personagens, 0 que colabora para que a crianca fixe a atencdo no
texto. Na fabula em poesia foi utilizado o didlogo indireto, em que o fabulista narra a
conversa dos interlocutores.

Na fabula A cigarra e as formigas, podemos identificar ainda, duas
vertentes: a principio, o trabalho que pode ser tratado em seu sentido ontologico. Na
sociedade primitiva, por exemplo, como mencionamos anteriormente, mulheres e
homens precisavam trabalhar para garantir sua materialidade, entdo, toda a comunidade
deveria estar articulada para perpetuar a espécie. Assim, ndo poderia existir a preguica,
esta sO foi possibilitada a partir da divisdo social do trabalho; com ela veio o excedente
e em decorréncia, o 6cio. Essa articulacdo de fatores € considerada o divisor de aguas da
historia da humanidade. Aqui comega a luta de classes, ¢ para “[...] compreender a
sociedade de classes implica conhecer em que condi¢des € produzida a vida material, 0
gue nos leva necessariamente a discussao das relacdes de trabalho que se estabelecem
na presente sociabilidade” (PANIAGO, 2013, p. 13).

A segunda vertente pode ser relacionada, como ilustracdo, aos interesses do
capitalismo ja desenvolvido. Nesta fabula, como se viu, € possivel refletirmos sobre a
ideia de que quanto mais vocé produzir e trabalhar, mais sera recompensado com, por
exemplo, mais salério. 1sso pode ser articulado a seguinte passagem: “as formigas
trabalhavam sem parar” e foram recompensadas.

Também podemos refletir sobre a grande quantidade de alimentos que, na
atualidade, é armazenada, e mesmo assim muitas pessoas morrem de fome. Na
antiguidade os individuos tinham a dificuldade de armazenar os alimentos, entdo sé
buscavam o alimento necessario para aquele dia ou momento. Hoje com a ajuda da

ciéncia e da tecnologia, conseguimos estocar maiores quantidades de comida. Sendo
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assim, a problematica da fome ndo é a falta de alimentos, e sim a ma distribuicdo
destes.”™

E preciso salientar que nesta fabula se expressa certa desvalorizagdo da
esfera artistica. De acordo com a fabula, viver de arte ndo “enche barriga” e a arte é
“perda de tempo”. Sabemos que sobreviver como artista ndo é uma tarefa facil, a
sociedade ndo da importancia aos artistas. O que as pessoas valorizam como arte, por
vezes nem € arte, pois ndo atinge a sua funcéo social. Mas como toda fabula expressa
um castigo para aquele que age de forma condendvel, a cigarra que na histdria ficou
cantando “sem fazer nada” foi o personagem condenado.

A desvalorizacdo, assim como a precarizacdo do trabalho sdo caracteristicas
marcantes do modo de producdo capitalista, que possuem diferentes formas na
historicidade social. Existe, por exemplo, uma grande desvalorizagdo do trabalho dos
“cantores da noite”, aqueles que ganham um saldrio bem inferior aos cantores famosos,
como, por exemplo, Wesley Safaddo. Como bem descreve Alves (2013, p. 239), a forca
de trabalho como mercadoria emerge uma precariedade salarial. “Na medida em que se
pde a crise estrutural de valorizagdo do valor, a precarizacdo do trabalho aparece como
precarizacdo salarial com suas implicacdes no emprego, carreira, salario e condicdes
de trabalho.”

A visdo de que atividades artisticas sdo meros elementos para o lazer e
quando muito. Isso tem uma ligac&o direta com o discurso que o capitalismo perpassa e
se alarga pelo mundo, de que devemos viver da producdo do valor de troca. Se ndo ha
uma producdo de ciéncia, riqueza e tecnologia, por exemplo, vocé ndo esta produzindo
nada que possa ser trocado na roleta capitalista. Alguns artistas acabam assimilando
essa inferioridade e se conformam muitas vezes em produzir e expor sua arte sem cobrar
nada em troca. Porém, existem aqueles que ganham muito dinheiro e fazem sucesso. A
sociedade se moldou dentro da légica de produtividade capitalista. E como esse sistema
é embutido em tudo que temos acesso, nada melhor do que inserir na crianga esse tipo

de inferioridade em relacdo a esfera da arte. O documentario “Crianca, a alma do

3 A Organizacdo das NagBes Unidas para Alimentacdo e Agricultura - FAO divulgou dados
disponibilizados pela ONU, mostrando que a fome continua crescendo no mundo. De acordo com o
relatério da ONU publicado em setembro de 2017, sdo 815 milhdes de pessoas vitimas da fome em 2016,
havendo assim um aumento de 38 milhfes de pessoas em comparagd0 ao ano anterior.
<http://www.fao.org/brasil/noticias/detail-events/en/c/1037611/> Acesso em: 12 de fevereiro de 2018.
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negocio™™, dirigido por Estela Renner, nos apresenta algumas reflexdes que podemos
relacionar com o foco que a ideologia dominante d& para as nossas criangas, 0 quanto
antes for embutido as ideologias dominadoras na cabeca da crianca, mais cedo ela se
torna um consumista e coopera para a manutencéo do sistema.

Existe uma massificacdo da publicidade infantil, produzida para motivar a
crianca. Na infancia ndo existe a maturidade intelectual, nossos pequenos sdo movidos
pelas emocgGes. O contetdo comunicacional direcionado a esse publico nédo é racional, é
emotivo. Entdo a crianca sente o desejo de consumir determinado objeto ou alimento,
mas ndo é um desejo real, natural, é implantado. A midia manipuladora influéncia
consideravelmente nas escolhas e pontos de vista das nossas criancas. Se a crianca €
precoce, mais cedo ela se tornara um consumidor. De acordo com o documentario
supracitado, 80% da influéncia de compra vém por parte da crianga.

A banda Nagdo Zumbi dispde da musica “Propaganda” que também faz uma

reflexdo acerca dessa tematica. Vamos a um pequeno trecho da musica:

Sua propaganda ndo vai me enganar/ Como pode a propaganda ser a alma do
negécio/ Se esse negdcio que engana ndo tem alma/ Vendam, comprem/
Vocé é a alma do neg6cio/ Necessidades adquiridas na sessdo da tarde/ A

revolucdo ndo vai passar na TV, é verdade.”

Como podemos perceber, ndo ha intencdo por parte das publicidades de
propagar as contradi¢cdes sociais. A propaganda tem a intencdo de manipular os
espectadores. Como bem diz a musica, a real intencdo ¢ que “vendam, comprem/ voce ¢
a alma do negdcio”. Somos manipulados por uma midia que reproduz a ideologia
dominadora.

Por fim, o texto pode ser interpretado no sentido de despertar sentimentos
como egoismo e individualismo. Esses que, por sua vez, sdo estimulados cada vez mais

pela sociedade capitalista.

4.2.2 O ledo e o rato

Um rato foi passar sobre um ledo adormecido. Quando este acordou, pegou o
rato. J& estava para devora-lo quando o rato pediu-lhe para deixa-lo ir
embora. — Se me deixares ir embora — disse —, te serei Util. E o ledo, achando

! Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=ur9lIf4RaZ4>. Acesso em 12 de fevereiro de
2018.

*Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/nacao-zumbi/67595/>. Acesso em: 13 de fevereiro de 2018.
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aquilo engracado, soltou-o. Tempos depois, o ledo foi salvo pelo rato
agradecido. Ele fora capturado por cacadores que 0 amarraram a uma arvore.
O rato o ouviu gemer: foi até I4, roeu as cordas e libertou. E disse ao ledo: -
Naquele dia zombaste de mim porque ndo esperavas que eu mostrasse minha
gratiddo; aprende entdo que entre os ratos também se encontra o
reconhecimento. Moral da histéria: quando a sorte muda, os mais fortes tém
necessidade dos mais fracos (GIESEN, 2011, p. 34).

A fébula O ledo e o rato esta contida em quatro livros de diferentes edigdes,
séries e, principalmente, em unidades e capitulos. No livro “Projeto Prosa” do primeiro
ano, na unidade 7, a fabula é apresentada por imagens divididas em cenas, em que a
crianga deve narrar a histéria com base na sequéncia das imagens. O livro propGe uma
atividade que destaca a moral da histdria, afirmando que essa narrativa possui um
ensinamento no final. Posteriormente, o autor apresenta mais duas fabulas e atividades
interpretativas.

No livro “Mundo Amigo”, do segundo ano, a fabula apresenta-se no
capitulo 8, denominado “Aprendendo com os animais”, aqui a fabula esta exposta em
forma de poesia. Neste livro, o autor evidencia que a fabula é de Esopo, mas que La
Fontaine a reescreveu de forma diferenciada. Como ja vimos no capitulo anterior, La
Fontaine reescreveu e criou novas fabulas com base em Esopo, mas colocando-as em
forma de poesia. Ap6s a fabula, o livro propde uma pequena explicagdo sobre esse
género literario, destacando a moral da histéria e os animais em acdes humanizadas,
apresentando duas atividades para serem trabalhadas, uma é bem simples e explora,
principalmente, 0s personagens e as cenas; a segunda ¢ a elaboracdo de uma producgéo
textual em grupo, que devera ser socializada com a turma e, posteriormente, uma
atividade de revisao, contendo interpretacdo de todas as fabulas contidas no capitulo e
também das fabulas criadas pelas equipes.

Na “Colecao Brasiliana”, do quarto ano, a fabula esta contida na unidade 1 e
capitulo 1, em forma de um texto relativamente grande, mais detalhado do que
costumamos encontrar, apresentando um dialogo misto, em que somente o rato participa
do discurso direto. Antes de apresentar a fabula, o capitulo propde uma reflexdo acerca
do que sdo as fabulas e algumas ilustracdes.

No livro “Novo Bem Me Quer”, do terceiro ano, a fabula aparece no
primeiro capitulo. Este livro ndo apresenta uma explicacdo sobre o que séo as fabulas,
apresenta atividades de producdo textual e para reescrever a fabula fazendo alteragdes
na histdria e na moral. A versdo da fabula O ledo e o rato, deste livro, foi citada no

inicio deste topico. NOs a selecionamos porque € a historia que se mostra mais
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compativel com as dos outros livros e com a versdo original traduzida do grego, e
também por ndo ser um texto longo. Essa fabula estd referenciada no livro didatico
como pertencente a um livro de Esopo. E preciso destacar que esta sera a unica fabula
retirada de outra colecdo. Nessa obra “Projeto Prosa” a fabula vem em forma de
imagens, entdo ndo tem uma versao escrita.

A fébula supracitada, a principio repassa a lei de que o mais forte prevalece
e governa a vida. Mas logo as coisas tomam uma proporcao inimaginavel. H&4 uma frase
corriqueira que diz: “a vida da muitas voltas”, embora o sistema capitalista nos induza
ao sentimento de menorizacdo por ganhar um saldrio inferior a de um médico,
engenheiro, empresarios, dentre tantas outras profissdes tidas como de elite ou até
mesmo por falta de titulos, a vida sempre nos mostra que podemos ser grandiosos em
aspectos que deveriam ser tidos como normais, como, por exemplo, o ratinho que
ajudou o “rei da selva”.

O personagem do ledo nos remete a forca, a majestade e a prepoténcia. E o
rato por ser pequeno comparado ao ledo, nos passa a impressédo de fragilidade ou
impoténcia. Na vida real, todo individuo possui habilidades e particularidades. Assim
como o ledo e o rato, nos seres humanos desempenhamos fungées diferentes na vida uns
dos outros. O “pobre” ratinho, por ter uma aparéncia inferior a do ledo surpreendeu a
todos na saga, se mostrou forte, amigo e grato.

Essa fabula transmite, principalmente, o valor que a sociedade
contemporanea da a questdo da aparéncia. Julgamos muito a capacidade e caracteristicas
dos outros, por nos sentirmos, de alguma forma, superiores ou inferiores, seja pela
condicdo financeira, por um cargo profissional, por titulo etc. Acabamos subestimando
uma determinada pessoa e acreditando que jamais iremos precisar da ajuda desta.
Infelizmente caimos em uma das armadilhas do sistema capitalista, que é ajudar e ser
gentil apenas com aqueles que de alguma forma podem nos d& um retorno, algo em
troca, uma recompensa ou aqueles que se supde estar no mesmo patamar que nos.

Também podemos refletir diretamente sobre as questdes das classes sociais.
Somos seres sociais porque vivemos em comunidade e constantemente precisamos dos
outros. Tudo que utilizamos, comemos, vestimos etc., foi preparado ou criado por outra
pessoa. O capitalista, para se manter em um determinado patamar, necessita da
colaboragdo, ou melhor dizendo, da exploracdo de inimeros individuos, considerados
inferiores, que vendem ou trocam a sua forga de trabalho por um misero salario ou por

outras coisas, como: alimenta¢ao e moradia. “A sociedade regida pelo capital ¢ o mundo
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das mercadorias, onde tudo se compra e tudo se vende, inclusive e [principalmente] a
forca de trabalho” (PANIAGO, 2013, p. 20).

A fébula destaca, sobretudo, sentimentos como o de superioridade e
inferioridade. A prépria moral da historia afirma a existéncia dos individuos
considerados fracos. Além disso, € preciso refletirmos que ao mesmo tempo em que esta
fabula reflete todas essas questdes, ela nos mostra também que o individuo ndo deve
abstrair o sentimento de subalternidade, é preciso levar em consideracdo que as

habilidades individuais de cada ser pode contribuir ou ajudar o outro.

4.2.3 A lebre e a tartaruga

— Vamos apostar quem chega primeiro |4 onde fica aquela arvore? —
Perguntou a tartaruga a lebre. A lebre riu dela: — Vocé esta louca? Vagarosa
como voceé é! Esta se lembrando que sou um dos animais mais rapidos que
existem? — Estou, sim. E continuo apostando. A lebre sabia que era capaz de
chegar até a arvore em quatro pulos. — Estad bem. Depois ndo diga que eu ndo
avisei. Combinaram um prémio e a lebre deixou a tartaruga partir. Pastou,
escutou de que lado vinha o vento, dormiu — e enquanto isso a tartaruga ia
indo, no seu passo solene. Tinha consciéncia da sua lentiddo e, por isso, ndo
parava de andar. — Essa aposta € indigna dos meus dotes — pensava a lebre. —
Para a vitoria ter algum valor, s6 eu saindo no ultimo instante. Afinal, quando
a tartaruga estava quase chegando ao fim combinado, partiu como uma
flecha. Tarde demais. Quando chegou, a tartaruga ja estava la. Teve que lhe
entregar o prémio e, ainda por cima, dar os parabéns. Moral da histéria: Mais
vale um trabalho persistente do que dotes naturais mal aproveitados
(PRADO, 2011, p. 190-191).

Essa fabula se apresenta em dois livros didaticos do primeiro ano, em
editoras diferentes. No livro “Projeto Buriti”, a fdbula aparece no inicio da unidade 7,
utilizando um diédlogo interno, em que 0s personagens se comunicam diretamente, além
de conter imagens das cenas da histdria. Essa obra apresenta a fabula como pertencente
a Esopo e estabelece uma atividade interpretativa. Na sequéncia sugere outra atividade
que propGe que os alunos em grupo deem continuidade a esta fabula e socializem com o
restante da turma e com o professor. Ao final, aponta sugestbes para o professor, é
indicado que 0 mesmo promova uma discussdo sobre as caracteristicas das fabulas, para
ampliar o conhecimento a respeito dessa narrativa.

No livro “Projeto Prosa” a fabula estd contida no segundo capitulo da
unidade 8, também em forma de um dialogo interno, o texto é referenciado como sendo
uma fabula de Esopo e possui algumas imagens das cenas da narrativa. E preciso
destacar que nesse livro o titulo vem ao inverso, chama-se “A tartaruga e a lebre”. Néo ¢é

somente o titulo que as diferencia, a moral da histéria também se difere, embora o corpo
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do texto seja praticamente igual e o sentido seja 0 mesmo. Assim como no livro citado
no paragrafo anterior “Projeto Buriti”, o “Projeto Prosa” também propde uma atividade
interpretativa. Ao final do capitulo o autor sugere dois livros de fabulas, um contendo
doze fabulas e o outro mais de trezentas, todas atribuidas a Esopo.

Na mesma cole¢ao do “Projeto Prosa”, do segundo ano, o autor retoma a
fabula “A tartaruga ¢ a lebre” na unidade 3, reproduzindo-a em imagens que descrevem
a historia, acompanhada de trés perguntas: a primeira é de cunho mais geral, sobre quais
personagens as fabulas utilizam; a segunda € sobre as cenas apresentadas pelas imagens
e, por fim, qual o ensinamento da fabula. E importante frisarmos que este livro foi
utilizado pelas escolas municipais de Milhd no periodo de 2013 a 2015, e por ser a
pendltima colegdo utilizada pela escola, decidimos selecionar a sua versdo da fabula
para a anlise:

A narrativa A lebre e a tartaruga explora o sentimento de competitividade,
que embora seja considerado por muitos como algo inerente a esséncia humana,
concordamos com Moraes, Paula e Costa (2013) quando eles salientam que para
compreendermos o atual momento histérico no qual os seres humanos sédo tidos como
egoistas e competitivos, faz-se necessario compreender as formas histdricas pelas quais
os individuos se tornaram o que sdo. Ou seja, devemos buscar as raizes desses
sentimentos desde o sujeito na forma de producdo comunal primitiva até a
contemporaneidade. Para tanto Engels (2006. p. 123) enriquece esse debate, refletindo
que:

Os interesses — a cobica vulgar, a brutal ansia de prazer, a avareza suja, 0 saque
egoista do bem comum — 0s mais baixos sdo 0s que ddo nascimento a nova
sociedade civilizada, a sociedade de classes; e sdo 0s meios mais repulsivos — 0
roubo, a violéncia, a trai¢do, a astlcia — 0s que minam a velha sociedade sem classes
gentilicas e as desmoronam.

Embora a competitividade seja explorada nessa narrativa, a persisténcia da
tartaruga também merece destaque, ela tinha consciéncia de que a lebre seria rapida o
bastante para ganhar a corrida, mesmo assim, ela a desafiou e resistiu até o fim, obtendo
a vitoria. A lebre por possuir autoconfianca e se sentir superior a tartaruga,
principalmente por saber que biologicamente a tartaruga anda em passos lentos, acabou
zombando da sua capacidade, e perdeu o foco da corrida. N6s humanos somos
influenciados a julgar pela aparéncia e subestimar as capacidades e as habilidades das

outras pessoas.
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Esses sentimentos de superioridade e competitividade sdo frutos de uma
sociedade dividida em classes, em que a todo instante os sujeitos séo instigados a se
destacar, a buscar ser o melhor e obter um excelente salario. O universo académico
também nos serve de exemplo: o estudante € instigado a obter todos os titulos possiveis
e publicar nas revistas que possuirem o melhor Qualis (aqui o foco deixa de ser a
producédo do conhecimento e sim o produtivismo académico revestido da necessidade de
maquiar 0s egos) e isso acaba por desenvolver o sentimento de competitividade,
egoismo, inveja etc. Esses sdo valores ideoldgicos que cercam a logica do capitalismo,

Mészaros (2014, p. 58) enriquece esse debate quando assevera que:

[...] o discurso ideoldgico domina a tal ponto a determinagdo de valores que
muito frequentemente ndo temos a mais leve suspeita de que fomos levados a
aceitar, sem questionamento, um determinado conjunto de valores ao qual se
poderia opor uma posi¢do alternativa bem fundamentada, juntamente com
seus comprometimentos mais ou menos implicitos.

Somos guiados a perpetuar os valores que nos sdo impostos, mesmo que de
certa forma isso ocorra inconscientemente. S0 aspectos tdo naturalizados que, por

vezes, ndo percebemos que estamos agindo pelo que nos é imposto.

4.2.4 O sapo e o boi

O sapo coaxava ho brejo quando viu um boi se aproximar do rio para beber
agua. Cheio de inveja ele disse para 0s amigos: — Querem ver como eu fico
do tamanho desse animal? — Impossivel! — respondeu o pato. — Absurdo! —
comentou a coruja. — Esqueca! — disse a gar¢a. Entdo, para espanto de todos,
0 sapo estufou a barriga e aumentou de tamanho. — Viram s6? Eu néo disse
que conseguiria? — gabou-se 0 sapo. — Pois fique sabendo que vocé néo
conseguiu alcancar nem as patas dele! — comentou a garca. Inconformado, o
sapo continuou a estufar. — E agora, ja estou do tamanho dele? — perguntou
novamente. — Sé se for do tamanho de um bezerro — respondeu o pato. — E é
bom parar com isso antes que se machuque. — SO vou parar quando ficar
maior do que o boi! Sem dar ouvidos aos amigos, o sapo estufou tanto que
explodiu como um baldo de gas. — E nisso que d& ndo se conformar com o
que se é... — disse a coruja, que ndo pensava em outra coisa a ndo ser
continuar sendo ela mesma. Moral da histéria: N&o tente imitar os outros;
seja sempre vocé mesmo (PRADO, 2011, p. 70-71).

A fabula O sapo e o boi esta contida em dois exemplares do segundo ano, de
diferentes editoras. No livro “Projeto Prosa” que citamos no topico 4.2.3, esta fabula
compde o primeiro capitulo da unidade 3. Neste livro, a narrativa apresenta um dialogo
direto, em que os personagens conversam entre si. E importante frisarmos o surgimento
de alguns personagens que participam diretamente do dialogo e que nédo estdo no titulo.
Sdo eles: o pato, a coruja e a garca. Como salientamos no capitulo anterior, as fabulas

geralmente apresentam apenas dois personagens. Esta versdo estd referenciada como
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integrante de uma coletanea de fabulas de Esopo, mas € de autoria de La Fontaine e
adaptacdo de Lucia Tulchinski.

No livro “Mundo Amigo”, na unidade 8, estdo contidas quatro fabulas
diferentes, O sapo e o boi é a segunda fabula exposta. Ela apresenta um texto curto com
dialogo direto. Além dos dois personagens referenciados no titulo, participam também
dois sapos amigos do protagonista. Esse texto esta referenciado como se fosse de Esopo.

Apos a leitura desta fabula, podemos refletir sobre alguns sentimentos,
como a inveja, por exemplo, que é um dos mais embutido sentimentos na sociedade
dividida em classes. Em grande parte do nosso tempo, mesmo que discretamente, somos
instigados a ter esse tipo de sentimento, que mesmo sendo um sentimento “condenado”
pela sociedade, a mesma colabora para o seu desenvolvimento. N6s ndo nascemos com
esse tipo de sentimento, eles sdo gerados de acordo com a sociedade em que estamos
inseridos e a competitividade (ja debatida anteriormente) também acaba nos desviando
para esse tipo de caminho, de querer ser igual ou superior a alguém. E que, por vezes,
ndo medimos as consequéncias dos nossos atos e podemos nos prejudicar ou prejudicar
outras pessoas.

A fabula também destaca a virtude da amizade, nas duas versdes
diagnosticadas contém a presenca e participacdo dos amigos do sapo, que aconselham
para que ele ndo estufe ao ponto de se machucar. Embora a sociedade pareca estar do
avesso, ainda encontramos amigos, pessoas que ajudam, que colaboram e que
aconselham. Esse ensinamento deve ser perpetuado, e essa fabula, mesmo que

discretamente nos move a isso.

4.2.5 0 lobo e a cabra

Um lobo viu uma cabra pastando no alto de um rochedo. Como néo podia
chegar até ela, ele Ihe disse: — Desca, senhora cabra, aqui o pasto é melhor e
h& mais comida! A cabra, que ja conhecia a esperteza do lobo, respondeu: —
O senhor pensa que sou tola? Bem sei que estd preocupado apenas com seu
préprio alimento! Moral: Duvide dos conselhos dos inimigos (SANCHEZ,
2014, p. 73).

Essa fabula se apresenta em dois livros do segundo ano, da mesma editora,
mas com datas de publicagdes diferentes. Na edicdo de 2011, a fabula estd exposta na
unidade 7, incorporada a um exercicio de interpretacdo de texto, posteriormente, o livro

apresenta outra fabula e juntamente com esta, uma pequena explicacdo sobre as



103

caracteristicas marcantes das fabulas: os personagens e a moral. Na edi¢cdo de 2014 a
fabula se apresenta na unidade 3, com a mesma traducdo da publicagdo anterior, e
também com a mesma proposta de atividade. Essa narrativa apresenta um didlogo direto
e € mais sucinta do que as analisadas anteriormente.

Mais uma vez temos a presenca do egoismo, da calunia, da esperteza.
Valores considerados “eternos” de uma ideologia dominante, que pretende garantir a
sustentacdo do sistema capitalista. Aqui podemos destacar a propagacdo de uma
ideologia que nos induz a olharmos sempre para um lado da histéria, ou seja, a sermos
fieis a ideologia que ndo nos representa.

Um dos grandes artificios utilizados pela burguesia é a midia manipuladora,
que mostra apenas um dos lados, e conscientemente aquele lado que Ihe interessa e que
pode tirar proveito da situacdo. Utiliza argumentos e o poder de convencimento. Um
exemplo recente desse tipo de convencimento sdo as manifestacfes realizadas no
decorrer de 2017, em que as centrais sindicais, 0s movimentos populares, 0s
trabalhadores, os professores e os estudantes foram as ruas lutar contra a reforma
trabalhista’®. A midia apresentava um breve discurso sobre a reforma e focava apenas
nos “problemas” que esse ato de manifestacao popular traz para a sociedade, e sempre
destacava que os manifestantes estavam atrapalhando a vida dos brasileiros.

NOs precisamos analisar criticamente a realidade para que possamos
enxergar a sua objetividade. Por que o lobo é inimigo? Esse lobo ndo poderia ser
diferente do lobo que comeu a vovo da Chapeuzinho Vermelho? A moral da fabula
induz a acreditarmos que o lobo é sempre inimigo. Mas, sera que ao lermos essa fabula
para uma crianca sem lhe dizer a moral da historia, ela ndo poderia pensar diferente? Ela
poderia dizer, por exemplo, que o lobo ndo queria machucar a cabra, apenas ajuda-la. A
crianca de sete a oito anos de idade, que estuda no segundo ano, ndo compreende e ndo
possui esse tipo de abstracdo em relacdo & maldade humana. Uma crianca nessa idade
ndo guarda 6dio e nem o propaga.

Esperamos que toda a reflexdo elaborada acima tenha desvendado que, ao
reatualizar as enunciagdes preestabelecidas pela cultura humana isto €, o locutor
estabelece com esses discursos relagfes contratuais ou polémicas. Acreditamos que, ao

opor valores distintos e, por vezes repetidos, na mesma narrativa, o enunciador

'6Reforma trabalhista sancionada pelo governo do Presidente Michel Temer em 2017, que traz novas
definicBes sobre a jornada de trabalho, férias, dentre outras questdes.
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polemiza com ideologias ja solidificadas pela sociedade dividida em classes, algumas
favoraveis e outras (quase sempre) desfavoraveis.

As fabulas restabelecem tanto os valores negativos quanto os positivos
acerca das relagbes sociais, mas o que difere principalmente é o destaque que o
enunciador dessas narrativas ficcionais privilegia na sua composicdo discursiva. Diante
do que analisamos a priori, notamos que 0s aspectos negativos sdo bem mais notérios,

ainda que disfarcados por um enfoque favorével ao sistema capitalista.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Com base na teoria marxiana-lukaciana, podemos concluir em linhas gerais
que foi de fundamental importancia para esse estudo reafirmar o trabalho como
categoria fundante do ser social. Principalmente por colaborar no entendimento acerca
das categorias que circundam 0 nosso objeto.

A discussdo acerca da ideologia, embora tenha sido sucinta, nos possibilitou
compreender que a ideologia ndo € uma categoria isolada, assim como 0s outros
complexos, ela possui dependéncia ontoldgica no trabalho, porém circunda todas as
praxis sociais existentes. Evidenciamos também que a ideologia ndo é uma falsa
consciéncia, como alguns autores defendem, ela age ativamente nos sujeitos e esses
vivem em sociedade, entdo ndo ha como ser apenas uma ilusdo. O complexo ideolégico
é¢ um conjunto de ideias utilizadas pelos individuos para combater os conflitos de
classes, e essas ideais se materializam por meio de agdes, objetos e principalmente pela
linguagem.

Percebemos que a linguagem é essencial para o desenvolvimento do
homem, principalmente por propiciar a perpetuacdo dos conhecimentos historicamente
produzidos pela humanidade. Como salientamos em outro momento, o trabalho e a
palavra articulada foram primordiais para a evolucdo do cérebro humano.
Evidenciamos, com o auxilio da teoria marxiana, que a linguagem ndo € o complexo
fundante, ela ndo transforma a natureza, ela auxilia no processo de desenvolvimento dos
seres em sociedade, principalmente por sua fungdo social ser a comunicacdo. A
linguagem é encarregada por permitir a interacdo entre as pessoas € a organizacdo do
processo evolutivo, sendo fundamental também para o desenvolvimento das praxis
sociais.

Com a utilizagdo das obras renomadas de Vigotski, encontramos suas
pesquisas amparadas no materialismo historico dialético. Apesar de sempre nos
depararmos com suas obras deturpadas (na tentativa de retirar o seu viés marxista) e
interligadas a autores construtivistas. Nesse estudo, utilizamos a verdadeira psicologia
historico cultural, que tem por base o complexo do trabalho, categoria fundante dos
seres humanos.

As fabulas ndo foram elaboradas para o publico infantil, na época em que
elas surgiram ndo existia o significado de infancia que reconhecemos na

contemporaneidade. Portanto, elas eram utilizadas para promover um determinado
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discurso destinado aos adultos. E hoje fazem parte dos géneros textuais e estdo
presentes nos livros didaticos das escolas. Com o desenvolvimento do modo de
producdo capitalista, ficou mais visivel que através da educacdo os discursos
ideologicos podem ser inseridos desde a mais branda idade, colaborando assim para que
a sociedade continue mantendo do capital.

Essa narrativa possui episddios e roteiros que fazem parte da histéria da
humanidade. S&o resultantes de inumeros acontecimentos e reelaboracBes que a
sociedade vivenciou ou vivencia, sdo concepcOes de diferentes épocas. Sua permanéncia
garante a perpetuidade da ideologia que professa.

Hoje, as fabulas fazem parte da literatura infantil, e na escola, geralmente
sdo trabalhadas apenas na perspectiva que o livro sugere, que na verdade é para
evidenciar uma licdo de moral ou auxiliar no desenvolvimento da escrita e da leitura.
Todos os livros didaticos que mapeamos, de alguma forma ressaltam a moral da
historia, seja na exposicdo da explicacdo ou na atividade, o ensinamento da fabula
sempre ganha destaque e € tido como uma das principais caracteristicas dessa narrativa.

Todo individuo precisa de uma explicacio para determinados
acontecimentos da realidade, principalmente na infancia, que proporciona as maiores
descobertas. A crian¢a vai buscar nas fabulas, que utilizam artificios como a fantasia e
criatividade, que possui uma linguagem simples e compreensivel a explicacdo para
algumas de suas incertezas. Nesse viés é imprescindivel que o professor proporcione um
debate no qual as criancas possam construir uma imagem para além do que esta
destacado na moral da histéria.

Diante das analises realizadas com os livros didaticos, percebemos que o
maior foco, principalmente das atividades interpretativas ndo é realizar uma observacao
das reflexdes criticas que este pequeno texto pode repassar. O destaque sempre gira em
torno do “personagem do bem” que foi recompensado € o “personagem mal” que foi
castigado e principalmente da moral da histéria que sempre ganha destaque. Esses
textos literarios mostram a dualidade de questdes sociais através das ideologias distintas
que o enunciador estabelece para cada personagem.

E cabivel destacar aqui, com base no mapeamento que realizamos que as
fabulas estdo inseridas com mais frequéncia nos livros do primeiro e segundo ano,
sendo: sete fabulas estavam nos livros do primeiro ano, e doze nos exemplares do
segundo ano. Sabemos que as criancas de seis a oito anos de idade que cursam o

primeiro a segundo ano, que sao as séries em que as fabulas mais estéo inseridas, ndo
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possuiem uma maturidade interpretativa para o universo de reflexdes que essas
pequenas narrativas possuem, mas, como professores que possuimos uma capacidade
interpretativa e critica, devemos tentar, na medida do possivel, alertar os alunos desde
cedo a esses labirintos que nos sdo colocados.

A fabula precisa ser aplicada na sala de aula possibilitando ao aluno ler nas
entrelinhas. E importante que o discente compreenda que aquele simples texto, que a
principio proporciona entretenimento, possui reflexdes que podem propiciar um sentido
para a suas experiéncias. A fabula como vimos em toda a pesquisa vai além da moral da
historia. Entdo, o contato com essa narrativa deve proporcionar um sentido e significado
reais, que se conectem com os motivos individuais do sujeito. Se isso ndo ocorrer, a
atividade com esse género sera meramente reprodutiva.

Podemos concluir que se as fabulas ndo forem refletidas em sala por um
viés critico, elas ndo conseguirdo colaborar para a formacdo humana integral dos
individuos, e continuardo reproduzindo os discursos ideoldgicos do sistema de producéao
vigente. No entanto, possuem elementos que contribuem para o desenvolvimento da
leitura e escrita'’, principalmente, por ser um texto que chama a atencéo das criancas.

Esperamos que os elementos em pauta nesse estudo contribuam e que venha
a somar aos poucos trabalhos desenvolvidos no Brasil acerca das fabulas de Esopo,
principalmente sobre um viés critico que reflete acerca dos elementos ideolégicos que
as fabulas apresentam em seu discurso. Temos convic¢do de gque essa ndo € a Unica
leitura possivel, mas foi a que nos levou ao mais préximo da realidade neste momento.

Por fim, nada melhor do que encerrarmos com uma fabula de Esopo.
Lembrando que esta ndo foi utilizada nas nossas analises, mas, que transmite um pouco

a intencdo dessa investigacao por hora concluida.

O cavaleiro careca: Um homem careca botou na cabeca uma peruca e foi
cavalgar. Mas um golpe de vento carregou a peruca e um riso franco tomou
conta dos que presenciavam a cena. Entdo ele interrompeu a marcha e disse:
“O que ha de estranho se esses cabelos, que nao sao meus, me deixarem? Eles
também abandonaram o verdadeiro dono, com o qual nasceram!” (DEZOTTI,
2013, p. 149).

17 As fabulas séo utilizadas como recurso de alfabetizagdo, que de acordo com Ferreiro (2001), 0 processo
de alfabetizacdo deve reconstruir uma relacdo entre linguagem oral e escrita. A alfabetizacdo é uma
atividade pedagdgica, inserida no processo de ensino e aprendizagem, em que o estudo das linguas passa
a ser necessario para que a leitura e a escrita sejam compreendidas de forma mais significativa para o
aluno. E as fabulas se aplicam nesse processo por narrar histdrias corriqueiras do cotidiano.
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Assim como a peruca do cavaleiro careca, sdo as fabulas, surgiram com
um fabulista em um periodo remoto e se perpetuaram até a contemporaneidade,
passando por inimeras geracdes, tradugdes, inovacdes, recriacles e criadores diferentes.
Esperamos que essa pesquisa obtenha aspectos semelhantes aos da peruca. Esse trabalho
deve encontrar outros donos, ndo que o facam uma propriedade, mas que se prolifere.
Que estudantes, professores, pesquisadores e pessoas no geral tenham acesso a esse
estudo que foi elaborado com uma grande reflex&o tedrica e que pode proporcionar um

engrandecimento nas préaticas educativas na producdo do conhecimento.
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ANEXOS



ANEXO A - Associacdo de caracteristicas aos animais

raposa: astlcia, esperteza, inteligéncia;
ledo: forca, majestade, prepoténcia;
burro: estupidez, ingenuidade;
gralha: loquacidade;
cobra: periculosidade, maldade, solércia;
macaco: caretice, agilidade;
cordeiro: ingenuidade, inocéncia;
ovelha: bondade, paciéncia;
pavdo: vaidade, empafia;
aguia: forga, argucia, inteligencia;
boi: retiddo, paciéncia, laboriosidade;
gato: agilidade;
cdo: fidelidade;
lebre: rapidez;
tartaruga: persisténcia;
veado: vaidade, feminilidade
castor: operosidade, engenhosidade;
urubu: agouro;
javali: ferocidade, forca bruta;
cavalo: inteligéncia, fidelidade;
pomba: simplicidade, pureza;
tubardo: voracidade, ferocidade;
gaviao: rapacidade;
mosca: impertinéncia, imundicie;
vespa:ferocidade;
formiga:operosidade;
galo: vigilancia;
coelho: fecundidade;
cabrito: agilidade;
lobo: maldade, prepoténcia, ferocidade;

PORTELLA, O. O. A fabula. Revista letras. Curitiba 119-138, 1983.
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ANEXO B - A raposa ajudante do ledo

A raposa era companheira de um ledo na qualidade de ajudante: ela farejava as cagas e
ele caia sobre elas, agarrando-as. Decerto, cada um deles recebia uma porgéo, separada
em conformidade com o meérito. Mas, a raposa, tomada de inveja do ledo por causa de
suas porc¢des maiores, achou melhor ir a caca em vez de farejar, e quando foi agarrar um
animal de rebanho viu-se como o principal alvo de perseguicdo dos cacadores.

Moral da histéria: € melhor servir em seguranca do que exercer 0 mando em
desamparo. (p. 451)

A raposa e a pantera

Raposa e pantera discutiam para ver qual das duas era a mais bela. E, como a pantera
mencionava a todo instante o colorido mosqueado de seu corpo, a raposa retrucou: “E
eu, entdo! Quanto ndo sou mais bela que vocé, eu, que tenho esse colorido ndo no
Corpo, mas na alma!”

Moral da histéria: A fabula mostra que superior a beleza do corpo € o adorno da
inteligéncia.

A raposa e o cacho de uvas

Uma raposa faminta avistou cachos de uvas suspensos numa parreira. Quis alcanca-los,
mas ndo conseguiu. Indo embora, disse para si: “Estdo verdes!”

Moral da histéria: Assim, também, certos homens que por incapacidade ndo conseguem
realizar seus negocios culpam as circunstancias.




