EDUCACAO E COMPLEXIDADE: A OBRA LITERARIA COMO MAQUINA
DE LINGUAGEM — REFLEXOES INICIAIS
Juliana Michelli da Silva Oliveira, FE-USP, jumioliveira@gmail.com

Eixo Tematico: Construcao de saberes e praticas a partir de métodos transdisciplinares

Resumo

O presente artigo tem por objetivo apresentar as reflexdes iniciais de minha pesquisa de
doutorado que investiga as perspectivas educacionais da leitura da obra literaria como
mdquina de linguagem. Em um primeiro momento, foram expostas as nog¢des de
maquina e mdaquina de linguagem contidas no primeiro tomo de O método, de Edgar
Morin. Depois, buscou-se indicar as interfaces existentes entre os eixos de produgdo dos
seres-maquinas generativos de Edgar Morin (reprodugdo e poiesis) € os termos que
coordenam a representacdo da realidade na literatura (mimesis e criagdo). Por fim,
discutiu-se quais aspectos educativos sao privilegiados quando se propde a leitura da
obra literaria como mdquina de linguagem: a integracao da triade constituida pelo autor,
leitor e texto literario, e a fungdo formativa (Bildung) ¢ humanizadora da obra literaria.
Palavras-chave: educacdo; complexidade; obra literaria; maquina de linguagem.

1. As maquinas de Morin

Com o proposito de reabilitar o problematico conceito de maquina que
predomina nas abordagens atuais, Edgar Morin, no primeiro volume de sua obra O
método, sugeriu uma modificagdo do referencial da no¢do de maquina. O autor
constatou que as maquinas artificiais, concebidas na Revolugao Industrial e cuja fungao
era atender as necessidades da praxis! antropossocial, tornaram-se um modelo de
funcionamento para homens e sociedades. Os atributos dessas maquinas — economia,
precisdo, finalidade estrita, controle rigido, objetividade e intolerancia a desordem —
estenderam-se como caracteristicas desejaveis para o mundo vivo e o ndo vivo. Segundo
o filésofo da complexidade (MORIN, 1999, p. 109), a 16gica das maquinas artificiais

se aplica cada vez mais as nossas vidas e sociedade. Justamente aqui
reside a origem da nova manipulagdo. Em outras palavras, ndo
aplicamos os esquemas tecnologicos apenas ao trabalho manual ou
mesmo a maquina artificial, mas também as nossas proprias
concepgoes de sociedade, vida e homem.

Substituindo as modelares maquinas artificiais, a organizacdo dos seres-

maquinas generativos, com destaque as maquinas vivas, serve de referéncia para a

I Agdes que possuem carater organizador.
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constitui¢do da nova defini¢do de maquinas de Morin. As consequéncias dessa nova
proposta s@o notaveis: os processos de autoproducdo e de criacdo passam a ocupar o
lugar do controle externo rigido; a desordem ¢ incluida como parte dos processos
organizativos; os objetivos e as finalidades da producdo passam a ser definidas
internamente, ¢ ndo externamente.

Em Morin (2005), “maquina” ¢ uma nog¢do organizacional-chave para o
entendimento dos sistemas complexos e responsavel pelo primeiro nivel de articulagao
dos saberes na teoria da complexidade. A definicdo de maquina em Morin (2005, p. 43)
ndo surge como uma simples abstragdo, mas possui uma base fisica que da suporte a
infraestrutura organizacional dos fenomenos bioldgicos e antropologicos e abriga
diversas expressdes da organizagdo, em diferentes sistemas.

O filésofo da complexidade assevera o potencial da nocdo de maquina ao
utilizd-la como referencial para organizar toda a sua série, ou melhor dizendo, sua
genealogia de maquinas, que se estende do surgimento do universo até as sociedades
humanas. Assim, conforme a proposta do autor: as estrelas sdo as maquinas mais
arcaicas que existem (arkhe-maquinas); os organismos sdo maquinas vivas; as
organizagdes humanas sdo maquinas sociais; € as maquinas artificiais sdo uma versao
empobrecida e bastarda das maquinas naturais.

Segundo o autor, todo o sistema que ¢ dotado de organizagdo ativa pode ser
considerado uma maquina, ou, ainda, “todo ser fisico cuja atividade comporta trabalho,
transformagdo e producao pode ser concebido como uma maquina” (MORIN, 2005, p.
198). A organizacdo das maquinas artificiais foi definida em razdo da produgdo,
enfatizando-se os produtos e os processos necessarios para gera-los. Conforme Morin
(2005, p. 200), o conceito de produgdao que ¢ extraido das maquinas artificiais esta
associado a transformagdo da energia (quimica, mecanica, elétrica etc.) em acgdes
(performances) precisas, bem determinadas e repetitivas — significado que foi estendido
para a ideia de produgdo em geral. A nogdo de produgao relativa aos seres-maquinas
generativos ¢ bem diferente; neles, todas as agdes sdo geradas “em fungdo de
propriedades organizacionais” (MORIN, 2005, p. 199). A produgdo do ser-maquina nao
se restringe aos objetos ou coisas padronizadas, contudo refere-se também a geracdo de
formas que “se fazem, se desfazem e se refazem” (MORIN, 2005, p. 201). Por isso o

autor sugere que a nocdo de producdo desses seres-maquinas seja associada a de



criacdo. Propde o uso de poiesis, palavra de origem grega que significa “criar”, “fazer”.
Portanto, a no¢do de produ¢do dos seres-maquinas seria constituida por dois eixos: a
copia de modelos e a criacao (poiesis).

O vocédbulo “maquina” em grego (umyav) se referia a alguns objetos
construidos, como as maquinas de teatro e de guerra; também era usado como sinénimo
de engano, artificio, truque e meio, ¢ ainda relacionava-se as invengdes criativas, a
habilidade para criar, ao talento e ao dom da invencdo (MALHADAS et al, 2008, p.
175). A derivagdo do vocabulo uayava resultara na machina latina (BOISACQ, 1923, p.
636). Essa associagcdo entre maquina e engenho, ou entre maquina e criagdo parece ser
retomada em Morin, quando o autor propde que a linguagem ¢ uma:

verdadeira maquina que s6 funciona evidentemente quando ha locutor.
[...] Efetivamente, a maquina de linguagem produz falas, enunciados,
sentido, que, por sua vez, engrenam na praxis antropossocial,
provocando eventualmente acdes e performances. Esta maquina de
linguagem junta essas duas qualidades produtivas: a criagdo (poiesis)
quase ilimitada dos enunciados e a transmissdo/reproducdo quase
ilimitada das mensagens. Ela é a0 mesmo tempo maquina reprodutiva
e poiética. Também se pode dizer que a grande revolugdo da
hominizagdo ndo € somente a cultura, € a constituicao desta maquina-
linguagem, com uma organizacao altamente complexa [...] € que, no
interior da maquina antropossocial, total e multiplamente engrenada a
todos os seus processos de comunicagdo/organizacgdo, ela é necessaria
a existéncia e aos desenvolvimentos da maquina. (MORIN, 2005, p.
210)

Conforme o excerto, Morin (2005) considera a linguagem como uma maquina,
caracterizada pela reprodugdo e criacdo de enunciados, cujos sentidos produzidos
podem suscitar ag¢des. Dentre as madquinas de linguagem, as obras literarias se
constituem como singulares ocorréncias capazes de langar novos enunciados e sentidos
ao mundo. A produg¢do dessas maquinas de linguagem literarias se assemelha aquela de
toda a série de seres-maquinas generativos, sendo, portanto, organizada em dois eixos: a
reproducao e a poiesis.

Seguindo a proposta de Edgar Morin, que incide sobre “os conhecimentos
cruciais, os pontos estratégicos, os nds de comunicacao, as articulagcdes organizacionais
entre esferas separadas” (MORIN, 2005, p. 33), propde-se que os eixos organizadores
da producdo dos seres-maquinas generativos possuem interfaces com importantes
referéncias utilizadas na organizagdo das producdes literarias ao longo do tempo: a

nocao de mimesis e de criacao.



2. Mimesis e criacdo nas mdquinas de linguagem

O principio cléssico da imitagao (mimesis) serviu de base principal e soberana
para as teorias e composigoes artisticas até o século XVIII (TODOROV, 2014, p. 191).
A ideia da arte como imitagdo aparece inicialmente na Republica de Platdo, depois, na
Poética de Aristoteles — sendo esta ultima e a Arte Poética de Horacio, as obras
referenciais da poética classica.

Em Platdo, a mimesis seria responsavel pela deturpacdo da verdade e dos valores
na arte, uma vez que o objeto imitado apenas reproduziria um pedaco do sensivel
afastado das Ideias. Para o fildésofo: “o imitador ndo conhece nada que valha a pena a
respeito do que imita, mas, ao contrario, a imitagdo ¢ uma brincadeira € ndo uma coisa
séria” (PLATAO, 2006, p. 391). Ademais, a dificuldade que as pessoas teriam de
diferenciar entre aquilo que ¢ imitagdo e o que ¢ realidade faria com que os poetas
ocupassem o lugar dos sabios e seriam tomados como referéncias de educacdo, o que
nao era bem visto por Platao.

Segundo Platdo (2006), o mundo sensivel seria responsavel pela criagdo de
ilusdes das quais o filésofo deveria se distanciar, encaminhando-se em direcdo a
verdade. As obras de arte estariam a trés graus de afastamento da verdade, visto que
imitam o mundo sensivel, que por sua vez seria uma imitagdo do mundo inteligivel. A
obra de arte seria a imitagdo de uma imitacdo, o que, segundo Platdo, ndo permitiria que
o homem atingisse a verdade.

Diferentemente de Platdo, Aristoteles vé na mimesis uma forma de aprendizado
e uma atividade genuinamente humana. Em Aristoteles, o prazer na imitagdo ndo ¢
concebido como um distanciamento da esséncia, mas como um estimulo ao
conhecimento (GAGNEBIN, 1993, p. 70-71).

Algumas defini¢des da Poética de Aristoteles geram duvidas, pois variam ao
longo do texto, como identificou Carlson (1997, p. 14-15). A no¢ao mimesis segue até o
Capitulo III como “ato de copiar”, ja no Capitulo XV, quando Aristoteles caracteriza os
bons retratistas, diz que reproduzem o homem com maior beleza do que ele realmente

possui, no intuito de aproxima-lo do ideal (CARLSON, 1997, p. 15).



O significado da mimesis e os referenciais de imitagdo propostos nas poéticas
classicas sofreram transformagdes e foram subvertidos ao longo do tempo. Todorov
(2014, p. 192-193), por exemplo, distingue trés graus de adesdo ao principio de
imitacdo, durante o periodo classico. O grau zero estabelece que as obras de arte sdo
fruto de imitagdo, constituindo-se como um padrdo de medida para os outros graus. O
primeiro grau € ocupado pela imitagdo imperfeita, dessemelhante, com a omissdo das
partes da natureza que ndo nos causam prazer. O segundo grau relaciona-se a corregao
da natureza: a imitacdo, nesse caso, consistiria na escolha das partes belas e o restante
deveria ser consertado seguindo um ideal invisivel.

As discussdes de August Wilhelm Schlegel> (2014) sobre a representagdo da
natureza fornecem outros vestigios das principais transformagdes da mimesis através do
tempo. O autor problematiza a nogao, recuperando o que teria acontecido durante o final
do XVIII, quando o principio mimético sofreu um grande impacto resultante do
afloramento de uma nova sensibilidade, cuja referéncia ndo era a exterioridade, todavia
a interioridade. A imitacdo da natureza recebe um aporte quando Schlegel propde um
deslocamento do objeto da imitacdo. Trata-se de deixar de considerar a imitagdo como
uma copia - sempre imperfeita — das “exterioridades do homem” e tornd-la uma

imitacdo do processo criador da natureza (natura naturans). Consoante o autor:

a imitacdo, tal como a natureza, deve configurar obras vivas de modo
auténomo, criativo, organizado, as quais ndo s8o moveis por meio de
um organismo estranho, tal como um reldgio de péndulo, mas por
meio de uma forga interior que as habita, tal como o sistema solar, ¢
que retorna, consumadamente a si mesma. (SCHLEGEL, 2014, p.
104)

Nas diferentes concepcdes de mimesis, constata-se que, em vez de ser apenas
uma tentativa de coOpia, a imitagdo insere novidades na representacdo da realidade,
mesmo que guiada por preceitos. O aprofundamento dos estudos sobre a variagdo do
referencial de imitagdo poderdo futuramente orientar as discussdes sobre a organizagao
da produgdo e a geragdo de efeitos dessas singulares maquinas de linguagem que sdo as
obras literarias, bem como, poderdo servir de base para uma proposta de genealogia das

maquinas de linguagem.

2 A concepgdo de poesia de Schlegel, e de Novalis também, possui raizes no neoplatonismo. Segundo
esses autores, a poesia estaria situada entre o mundo sensorial e intelectual e reproduziria em pequena
escala aquilo que se passa no universo (WELLEK, 1972, p. 40).



3. Perspectivas educacionais da obra literaria como mdquina de linguagem

Buscando justificar a relevancia dos aspectos educativos relativos a leitura das
obras literarias como madquinas de linguagem, sera realizada uma breve apresentagdo
das duas perspectivas de ensino de literatura que tém prevalecido nas abordagens
escolares da atualidade, destacando alguns dos problemas por elas enfrentados.

Reconhece-se a importancia do estudo de géneros textuais, que busca por em
relevo os aspectos socio-comunicativos e funcionais da linguagem®, na escola. A
proposta dos gé€neros textuais, que serve de base aos Parametros Curriculares Nacionais
para o Ensino de Lingua Portuguesa, estabeleceu-se como uma alternativa a separago
do estudo de lingua e literatura — recorrente nos livros didaticos do ensino médio. Nas
perspectivas anteriores, ainda muito presentes no material escolar e no cotidiano da sala
de aula, os estudos literarios privilegiavam a histéria da literatura, os movimentos
estéticos, ou, ainda, a abordagem do texto pelo texto, proposi¢des duramente criticadas
nos documentos oficiais*. Embora a abordagem dos géneros textuais tenha trazido a luz
relevantes reflexdes sobre a lingua em uso, ela tem apresentado os mesmos dilemas
enfrentados por outras perspectivas que, ao entrarem na escola, “escolarizam-se”, ou
seja, abandonam sua fun¢do primeira ¢ convertem-se em metalinguagem® — o
aprendizado da classificacdo com intuito de classificar. Com isso, a énfase no aspecto
social da linguagem dilui-se e o estudo da lingua e da literatura restringe-se a
memorizagao dos elementos que caracterizam cada género.

Nao obstante o reconhecimento das fungdes sociais e discursivas da
diversificacdo de textos na escola, incluindo e-mails, noticiarios de TV, bulas de
remédio, receitas de bolo, e outros textos, constata-se que as particularidades dos textos
literarios ndo estdo contempladas nos PCNs: “Nesse documento, a palavra literatura,
substituida no titulo por “Linguagens, Coddigos e suas Tecnologias”, aparece sem

especificidade [...] como mais um exemplo de produgdo artistica [...] ela ndo ¢ abolida

3 Concepgdo de Marcuschi, Luiz Antdnio. Géneros textuais: defini¢do e funcionalidade. In: DIONISIO,
Angelo Paiva et al. (org.) Géneros textuais & ensino. Rio de Janeiro: Lucerna, 2002. pp. 19-36.

4 Parametros Curriculares Nacionais, 2000, p. 16. Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/
pdf/14 24.pdf>. Acesso em: jan. 2016.

> Apesar de as provas de acesso a universidade terem reduzido o nimero de exercicios que envolvem
metalinguagem, eles continuam prevalecendo nas praticas escolares (Uchda, Carlos Eduardo. Tradigéo e
inovaciio no ensino de lingua e literatura. Disponivel em: <http://llp.bibliopolis.info/confluencia/pdf/
52.pdf>. Acesso em: jan. 2016).
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dos curriculos, mas incluida sem nenhuma énfase” (GAGLIARDI, 2014, p. 342). Como
dito anteriormente, a reducdo dos textos literdrios a mais uma ocorréncia da lingua,
entre tantas outras, restringe o potencial da obra a uma tnica fun¢do: a comunicativa.

Outra perspectiva de ensino de literatura muito recorrente no cotidiano escolar é
a calcada em periodos literarios. A seriagdo das obras literarias em periodos, conforme
expoem Wellek e Warren (1971, p. 165), no capitulo “Literatura e outras artes”, ¢
oriunda dos conceitos de estilo da historia das artes. Segundo os autores, o “esforco
mais concreto” da transposi¢do das nogdes de Heinrich Wolfflin, da obra “Principios de
Historia Arte”, para a literatura, foi realizado em 1916, por Oskar Walzel, que estendeu
o emprego das nogdes “linear” e “pintural” dos objetos para as personagens das obras
literarias. Além de desconsiderar a continuidade entre alguns movimentos (por exemplo
entre o Renascimento e o Barroco), “a transferéncia dos pares de conceitos de Wolfflin
também deixa de resolver [...] o fato incontroverso de as artes ndo terem evoluido com
idéntica velocidade dentro de um mesmo periodo” (WELLEK; WARREN, 1971, p.
168).

Quando o ensino da literatura privilegia a organizagdo das obras em periodos,
torna-se predominante a pratica de classificagdo da obra em um determinado estilo, o
que caracteriza outra versdo do problema indicado anteriormente (metalinguagem).
Segundo Almeida (2011, p. 128), quando a literatura ¢ abordada como sistema de obras
“perde a dinamicidade processual da leitura, pela qual autor e leitor participam da
mediagdo simbolica do mundo, para se reduzir a um corpus estatico de autores e obras,
contextualizadas pelas caracteristicas historico-estético-sociais da época em que foram
escritas”.

Depois de comentar as mazelas de um ensino de literatura reduzido a
memorizacdo de eventos e a classificagdes, Todorov (2009), em Literatura em perigo,
relembra-nos a que se destina a literatura: “A literatura pode muito. Ela pode nos
estender a mao quando estamos profundamente deprimidos, nos tornar ainda mais
proximos dos outros seres humanos que nos cercam, nos fazer compreender melhor o
mundo e nos ajudar a viver”. Diferentemente dos contetidos escolares que se acomodam
nas disciplinas curriculares, os saberes que as obras literarias veiculam referem-se a um
universo complexo, diversificado, denso, espécie de “sintese e proje¢do da experiéncia

humana” (CANDIDO, 2002, p. 80).



A despeito da ciéncia, da religido e da literatura serem formas simbolicas
(CASSIRER, 2005) e compartilharem o mesmo codigo — a linguagem —, as ciéncias
definem a enformagdo da realidade pelo método cientifico; a religido, pelos valores e
preceitos morais; ja a literatura ¢ um espago mais propicio a criacdo, visto que acolhe a
introducdo de novidades na representagdo, ou ainda, na elaboracdo da realidade
ficcional. As obras literarias, em razado de serem um espago de plurissignificagdo,
permitem que o leitor participe de novas formas de enformag¢do da realidade junto ao
autor.

A maneira pela qual as obras literarias dao forma ao mundo, projetando muitas
versoes da realidade e criando outras, faz com que tenham uma fungdo muito diferente
daquela apregoada pela religido ou pelas ciéncias. A obra literaria tem uma fun¢do nao
apenas informativa, mas parece contribuir para o processo de formacdo (Bildung®),
porque deixa de ser um repositorio abstrato de significados determinados e acabados,
gerados de maneira genérica ou extrinseca e possibilita a construcdo de novos
referenciais de sentidos, o didlogo com diferentes sensibilidades, fornecendo vestigios
para a narracdo e a construgdo de si (ALMEIDA, 2011, p. 127). Como fonte de
conhecimento, de sentido, de imagens e de fantasia, a obra literdria contribui para o
imaginario e, consequentemente, constitui a base para as “atividades espirituais
legitimas™’, tanto na ciéncia como na arte. A nogdo de mdquina de linguagem enfatiza a
obra literaria como produtora de sentidos, e auxilia a caracterizacdo desse especial
modo de (en)formacao da realidade.

A leitura da obra literaria como mdquina de linguagem (nos termos de Morin)
parece privilegiar a integragdo da triade que a constitui — o autor, a obra e o leitor — e
reune dois enfoques que vém sendo desenvolvidos separadamente nos estudos literarios
na atualidade: o estrutural ¢ o da fungdo®. Estruturalmente, a nogdo mdquina de
linguagem poe em relevo a singularidade da construgdo linguistica elaborada pelo autor,
os procedimentos e recursos de composi¢ao que buscam reforcar os efeitos da obra e as
referéncias historicas, politicas e sociais que participam da sua constitui¢do. Em termos

de funcdo, pressupondo que a obra literaria ndo possui existéncia autbnoma nem ¢ uma

¢ Formagdo como processo. A defini¢do da nogdo remonta a segunda metade do XVIII e significa “ao
mesmo tempo, o elemento definidor, o processo e o resultado da cultura” (SUAREZ, 2005).

7 Candido (2002, p. 80).
8 Sobre essa discussdo, ver Candido (2002, p. 80).



rede de significados fechada sobre si mesma, a no¢do mdquina de linguagem destaca a
importancia da relagdo entre a obra e o leitor na geracdo de significados para o texto. Ao
lado disso, a no¢do pde em relevo o papel formativo e humanizador® da obra literaria,
considerada uma forma de conhecimento capaz de mobilizar sentidos e criar novas
visdes de mundo.

A obra literaria ndo se restringe ao codigo ou sistema linguisticos. Além de
carregar marcas historicas, sociais ¢ subjetivas de um autor, a obra é dependente do
leitor, que renova seus sentidos. Desse modo, a obra literaria articula-se, nos termos de
Morin (2005), no minimo, a dois outros dominios: do autor e do leitor — sem considerar
os desdobramentos da circulacdo da obra e a formacdo da comunidade de leitores. Na
presente proposta, a obra literaria ndo ¢ vista como um sistema fechado, nem se baseia
em relacdes de equivaléncia e oposi¢dao. Na perspectiva da teoria da complexidade de
Edgar Morin, a mdquina de linguagem seria um sistema que se abre para fechar-se e
fecha-se para se abrir: a troca com o exterior ¢ fundamental para a constitui¢cdo da
identidade do interior. Caracterizada como uma organizagao ativa produtora de sentidos,
que articula o autor, a obra ¢ o leitor, essa maquina ndo se restringiria a inter-relagdo de
sistemas na linguagem, tendo em vista que a producdo de sentido envolve esferas

extralinguisticas (relativas as emogdes € ao corpo).

4. Consideracoes finais

A proposta de leitura da obra literaria como mdquina de linguagem parece
possuir relevantes aspectos educativos: em primeiro lugar porque integra os saberes
literarios a proposta de articulagdo dos saberes fisicos, biologicos e antropossociais da
teoria da complexidade; em segundo lugar porque reforca a peculiaridade das obras
literarias em relacdo ao conjunto de textos comunicativos, ao possibilitar o uso de
nog¢oes (mimesis € criacao) que advém do proprio fazer literario para sua caracterizagao
e em terceiro lugar, por colocar em destaque a questdo da enformagdo da realidade e,

com isso, uma das centrais fungdes da literatura.

9 Sobre a fungdo humanizadora da literatura, ver Candido (2011, p. 175).
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