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RESUMO: Socializar conjunto de acdes desenvolvidas pddSCS apresentando
resultados e experiéncias do Projeto Sesc HeramgaaNpor meio do registro e
fomento das praticas e saberes comunitarios dat®me povos indigenas cearenses
organizados em 18 municipios do estado na perspeti fortalecimento e salvaguarda
das suas culturas e formas especificas de organizag

Um dos objetivos fundamentais do projeto € propoai visibilidade e valorizacéo as
identidades e memoérias das comunidades nativas emspgetiva do incentivo a
manutencado de praticas e saberes comunitarios apstbpitam o aprimoramento das
formas de convivio e das afetividades na perspediw fortalecimento dos seus
vinculos comunitarios e familiares, do desenvolvitbedas sociabilidades e das
praticas culturais colaborativas por meio de precgs$ransdisciplinares.

PALAVRAS CHAVES: Transdisciplinaridade, Povos Indigenas, Memodria e
Identidades.



O Projeto SESC Heranca Nativa faz parte de um otmjde acdes desenvolvidas pelo
Servigco Social do Comércio que visam difundir etipas e saberes comunitarios dos
guatorze povos indigenas cearenses organizados 8emuhicipios do estado na
perspectiva do fortalecimento e salvaguarda das sulturas e formas especificas de
organizacao.

Atualmente, os indios cearenses estéo distribi@nodezenas de comunidades. Vivem
no cume das serras, dentro dos mangues, nas @@&das, no semi-arido cearense e
nas divisas entre Ceard e Piaui. Estima-se aprd@imente a populacdo em 22 mil
indigenas reconhecidos pela FUNAI no Ceara e seguridrmacdes do movimento
indigena, o numero dos que ndo se auto-reconhecemdo se auto-denominam
também € bastante expressivo, apesar da disperssioedistros e da escassa
sistematizacdo de informacgBes precisas nos érda@msiacerca dos povos indigenas
no Ceara nos dias atuais.

Um dos objetivos fundamentais do projeto € propoi visibilidade e valorizacédo as
identidades e memdérias das comunidades nativas emspgetiva do incentivo a
manutencdo de préaticas e saberes comunitérios agstbpitam o aprimoramento das
formas de convivio e das afetividades na perspediw fortalecimento dos seus
vinculos comunitarios e familiares, do desenvolvitbedas sociabilidades e das
praticas culturais colaborativas.

Disponibilizar ao publico cearense informac¢des s@srpovos indigenas nos dias atuais
€ desconstruir estereotipos, uma vez que, ao ldlmgtempo se solidificou a visédo
estilizada que para ser indio seria necessariegmonder a um conjunto de imagens
gue remetem a representacdo do indio ao primetulsséa colonizacdo européia na
America do sul.

Sendo necessario interpretarmos que o ser inde i Ceard é resultado de uma
variacdo de encontros e fruto de contextos cudtuespecificos provenientes de
contatos interétnicos e projetos de miscigenacamq@vidos, na maioria das vezes, a
contra-gosto dos indigenas com as sociedades emieds Nesse sentido € necessario
perceber o0s coletivos indigenas como grupos gfreram genocidio e sofrem ainda
nos dias atuais grande etnocidio, ou seja, extencintural. Atualmente buscam, a

partir dos fragmentos de suas culturas originariegompor suas identidades



reconstituindo suas memoarias, reivindicando seugdigos de nascencga e reagrupando
suas familias dispersadas.

Apesar do Estado, em diferentes periodos, oficialenéer apostado na extincdo dos
povos indigenas, a vitalidade de suas culturasispersnesmo com a profunda
transformacdo dos seus modos de vida tradiciosd@ie. comunidades que interagem
regularmente, possuem relacdes de parentesco eaesum conjunto de crencgas,
costumes, habitos alimentares, rituais, cerimomitestejos plurais e segmentados. Séo
relacbes que se estabelecem no espaco-tempo demsasidades que agrupam
identidades endd6genas que crescem para fora, qoegsgam no interior, vem de
dentro para fora de sistemas culturais adormecidos.

Distintos entre si, 0s indios cearenses possueatteaisticas especificas e singulares,
dada complexidade de suas culturas, que, corrdsptes as suas identidades, estdo em
processo, em constante edificagcdo. S&o identidadais, algumas com tragcos comuns,
contudo utilizam uma alteridade de formas de remtgdo, referéncias e
identificacbes através de atributos que transitatreespectos bioldgicos, culturais ou
sociais. S&o manifestacdes dinamicas, de caratandoal e coletivo que expressam
identidades que sdo a todo momento atualizadaséatrdo compartilhamento de
memodrias intersubjetivas que apresentam diversade® e variagdes nos individuos e
nos grupos. Essas formas de lembrar a partir @eedifes perspectivas de recordacéo,
formam novos arranjos identitarios onde as memdsi&s evocadas conforme os
elementos, necessidades e reminiscéncias quegagmtacomunitario abrange.

Apenas recentemente, inicio dos anos 80, os indégea Ceara puderam afirmar suas
identidades culturais e reivindicar seus direitogamente, publicando seus contextos e
denunciando suas situacfes de opressédo junto @nisglocal. Concomitantemente
inicia-se um movimento dentro das aldeias de bdasaorigens, onde os mais velhos
tiveram e tem um papel fundamental para compreedesdomotivos que levaram a
invisibilidade indigena no Ceara.

Um dos motivos é a substituicdo do uso da categodep pela categoria caboclo.
Nossa gente cabocla, nosso Ceara Caboclo sdo esdgkxpressdes que se tornaram
rotineiras, contudo fica a pergunta: Quem sao beatas? Quais suas origens?

O termo caboclo expressa ambigiidade pois apresengaenorme abrangéncia de
tipos. Sendo associado a alcunha do mestico, dee padoroso, do mais fraco, do
trabalhador fiel. Na verdade foi uma forma de esulgmento das identidades dos

povos indigenas originarios ou de matriz afric&aaboclo, destituido de sua heranca



étnica, sempre foi retratado de forma herdicaieaép audaz jangadeiro, o valente
vaqueiro, o caboclo do sertdo, a fé do povo cabozl@omida cabocla, sempre
submetidos ao conceito de nao ser mais indio.

O indio romantizado, colocado numa posicédo de ioridade e despatriado das suas
identidades, chamado de caboclo, seria uma trangigéa um processo de amnésia
cultural onde os indigenas cearenses foram olwsgadbdicar de suas linguas, praticas
culturais e evidentemente de seus territorios meor.

Buscando um elo perdido, desde 2013, o SESC Ceardvisitado as comunidades
visando conhecer o cotidiano e as formas de orgediiz dos quatorze povos auto-
identificados. Nossa expedicdo visitou comunidadeganizadas sob diferentes
formatos, onde a educacédo escolar é complemenens®o da educacdo comunitéaria,
que se estabelece através do convivio, de formasrdanicacao intricadas e sutis, da
combinagéo de muitas configuragbes de modos de vida

Portanto vimos como imprescindivel incluir no caitedas artes contemporaneas as
manifestacbes culturais e artisticas dos povosgemdis percebendo a relacao
comunitaria que essas manifestacdes de grandeabelde profundo significado das
esséncias humanas, representam na riqgueza dam@uatyi cultural material e imaterial
da humanidade. Sendo a pluralidade de suas magidest culturais vistas como fator

positivo e potencializador de novas sociabilidades.

As manifestacbes estéticas estdo relacionadas ie®s humanos e a diversidade
étnica. E nossa pesquisa baseada na vivéncidakeé uma iconografia desenvolvida
na atualidade. A iniciativa do trabalho foi propororganizacdo de conteudos para
publicacdo que possibilitem a valorizacdo das codadles indigenas nos dias atuais,
rompendo com a visao estilizada do indio em seagEstprimeiro no processo de
colonizacéo. Essa proposta surgiu dentro do Eneo®8ESC Povos do Mar, onde
formamos um grupo de trabalho que através de plaregjtos e da organizacdo de
visitas, empreendeu a concepc¢ado acerca de umaggdni reunindo as imagens, as
falas e informacdes acerca dos indigenas a partiedada de 80.

Nossa intengdo € a partir dos sujeitos e coletivdigenas que vivenciamos estabelecer
novos paradigmas acerca das comunidades indigenagsente, buscando os sentidos
que as comunidades atribuem as suas identidadegesrtess. Como encarnam praticas
culturais ocultas, sobre que aspectos manifestanticthdes antes camufladas e a partir

de gue necessidades se revelam como indios novament



Nessa perspectiva desenvolvemos uma metodologiagitro e de desenvolvimento
de programacdes sociais que associam as divelsassisem tirar a complexidade que
cada uma possui, desenvolvendo um abordagem tsaimohiar com carater
multidimensional, refletindo acerca de processoshdmogeneizacdo das culturas
nativas e de alinhamento das mesmas com forma®mazadas de afirmacdo das
culturas dominantes que desconstituem identidaabessl, criando préaticas de separacao
e disjuncao.

Priorizamos articular campos de conhecimento ditese e complementares,
compreendendo que essas conexdes que nos permi@visio mais extensa em nada
significa completude, pois sabemos que existemofluxprocessos, dinamicas e
surpresas que reconduzem o planejamento de agiesgaisas para campos onde 0s
saberes e as praticas dos diversos povos indigeaeenses que possuem afinidades ou
que sdo opostos, dialogam permitindo a construgafominas de organizagéo que se
resignificam e reelaboram suas identidades atumalza constantemente suas

interpretacdes acerca de si mesmos.

Constatamos, dentro da perspectiva da transdisaralade que os indios que vivem no
Ceara desenvolvem diversos tipos de artesanat®ntlavextensas variedades de
materiais organicos, técnicas de criacao e tiptiiess empregados artisticamente em
objetos utilitarios, decorativos ou artefatos figtecos.Os ornamentos compdem um
quadro singular na cultura dos Povos indigenasensas, permanecendo uma
infinidade colares, pulseiras, corddes, dentreosutbjetos decorados compostos com
sementes nativas de diferentes cores e tonalidades.

Os processos de criacdo perpassam tradicOes esedd novos elos e fortalecendo
antigos vinculos. Através do intercambio de mater@ganicos e de préticas de
criacdo, os indigenas efetivam parcerias, percdorenm pujante calendario de

festividades e encontros, onde estabelecem trocascemendas concretizado uma
economia compartilhada e criativa, onde a susteiofadle permite a preservacdo das
matas e de espécies vegetais nativas ameacadastinigi@ estabelecendo formas

sustentaveis de relacdo com a natureza. Percebtamd®m que as formas de

embelezamento e ornamentagdo constituem uma gfiovdas identidades indigenas e
uma rememoracdo de formas de manifestacdo e edpresgtica e étnica que foram
suprimidas no passado recente entrando em desof@ndo assujeitamento e

achincalhamento das formas de ser dos grupos dotega



Para o desenvolvimento de suas formas de express@onunicacdo os indigenas
necessitam de grande territorio pois seus prodigrespondem a manejos agricolas e
florestais que respeitam calendarios de plantio.

No ceara coexistem diversas formas de trancadaata gde fibras vegetais, palhas,
madeiras, cipds, sementes, sendo as mais freqi@rdascarnaiba, do Tucum e do
caroa. Tramas abertas ou fechadas. Tramas em chapéanos, cestos variados,
peneiras e diversos utensilios que servem paraculhigra e para o oficio da pesca.

S0 necessidades de expressao e perpetuacdo iddades através de suas estéticas. A
cestaria indigena no Ceara, possui varios usosrmafy sendo uma das mais
diversificadas entre as categorias artesanaisseqando iniUmeras técnicas de feitio
através das multiplas matérias primas empregadssupm técnicas de coloragcédo e
tingimentos variaveis e o0s desenhos empregadosugrosgliversas ordenacoes,
multiplas referéncias e fun¢des que séo, muitassyeinterligadas.

Nessa mesma diversidade os indigenas cearensesvalgsen diversos desenhos
geometricos com varios motivos e estilos artistiSogms pinturas apresentam grafismos
gue ornamentam 0s corpos, diversos objetos utlitér artefatos ritualisticos. Vemos
gue os desenhos que estdo nas casas, nas ardgetes @ pessoas possuem forte
relacdo. E comum vermos potes, panelas, cestogosade arvores pintados com 0s
mesmos padrdes geométricos que pintam as pessod3edda a pintura geralmente é
feita a base do jenipapo, do fruto verde esprem@yssumo que conforme vai sendo
manipulado assume a cor de almofada de carimbda @raulada. Algumas etnias
misturam com agua e/ou carvao vegetal para dilwigpurar a mistura, que quando
produzida para ficar forte demora em torno de quuhias para apagar na pele. Também
o Urucum é muito utilizado nas praticas de pintoogporal sendo o involucro das
sementes que tem o tom avermelhado a parte Vediémda para produzir a pintura
corporal. Nao existindo classificacdes ou diferap@es que caracterizem posicao
social, politica ou que determine ciclos etério$reeras pinturas que vivenciamos
atualmente. E fato que diversos povos exprimem oo@mentos ou posicdes
familiares através das pinturas corporais contugje ho Ceara essa pratica ndao tem
caracterizado diferenciacdes, isso ndo quer dizer Ao venham assumir esses
significados, pois sabemos que existiam muitas dsrighe identificacdes a partir das

pinturas corporais e dos grafismos.



As pinturas corporais sao constantemente usadasitnais do Toré e do Torém e
também praticadas nos momentos de luta e de repmede politica sendo uma das
formas de afirmacéo das identidades indigenasfmegjgentes.

O Toré é uma danca circular realizada por homensilaeres, velhos e criancas e
praticada pela maioria dos indigenas cearenses dindesos canticos sdo entoados.
Geralmente estdo associados a momentos que rerasemcontros, reunides, rituais .
Os instrumentos que acompanham a danca e o caot@esalmente maracas e
pequenos atabaques. Os versos sdo cantados qumapee sem portugués com a
presenca de palavras ou pequenas expressodes srilasldinguas nativas. Geralmente
existe um lider, que pode ser o Pajé ou o Cacigusimplesmente uma pessoa de
referéncia na comunidade que puxa a toada queedidapelo grupo que danca de
forma circular. A funcdo de puxar as toadas podemcempartilhadas por outros
membros que se revezam para manter o vigor do eadéodanca. Por vezes, dangcam
sem dar as maos. Outra caracteristica da dancassgés, que, um ap0s o outro, de
forma sempre intercalada, arrastam no chao. Gestregados podem ser roupas comuns
ou vestimentas tradicionais feitas principalmenpauir das fibras do buriti, tucum ou
de carnauba ornadas com penas de aves domésticagjatinha e capote e usam ainda
sementes nativas variadas.

Ja o Torém remete a um ritual especifico do Povemé&mbé fazendo parte de um
complexo sistema de crencas e rituais. A espiritadé Tremembé € composta de um
conjunto de signos e codigos secretos. Destrgdasticidade. Toda espiritualidade
Tremembé é relacionada a uma cosmologia préprie gmdceitos e fundamentos
tradicionais abrem caminho para comunicagcdo comaisestrais e com seres
encantados que representam for¢cas da naturezam@eta bebem em seus rituais e
festividades o Mocororo, bebida fermentada a baseaju que é fundamental em
alguns rituais e na maioria das vezes é colocadamniwo da roda. Em tempos antigos
as mulheres dangcavam com lencos amarrados na catecas maos dadas, hoje ja
coexistem diversas formas de expressao corporataMmusicas de origem Tremembé
e Tapeba fundamentam os Torés em todas as al@sieenses, sendo o termo Torém
exclusivo para designar a danca ritual Trememb#csa maracd Tremembé chamada
de Aguaim. Nos dias de hoje, ainda sao executatiag;as imitando animais e seres
hibridos como: o Guaxinim/Guaxuré, a Aranha, o Gagadentre outros.

Para desenvolvimento de todo esse processo deiggesgjetalhamento da cultura

indigena cearense 0 projeto mapeou as praticasegesaculturais dos quatorze povos



indigenas cearenses reconhecidos pela FUNAI em uricipios, conforme quadro

abaixo:

Povo Indigena Municipio

Tapeba Caucaia

Tremembé Itarema, Acarau e Itapipoca

Jenipapo Kanindé Aquiraz

Pitaguary Pacatuba, Maracanau e Maranguape

Anaceé Séao Goncalo do Amarante e Caucaia

Potyguara Novo Oriente, Crateus e Monsenho
Tabosa

Tabajara Quiteriandpolis, Cratelus, Poranga €
Monsenhor Tabosa

Kalabaca Crateus e Poranga

Gaviéao Boa Viagem

Tubiba Tapuia Monsenhor Tabosa

Tapuia Kariri Séao Benedito

Kanindé Aratuba e Canindé

Tupinambéa Crateus

Kariri* Crateus

* Falta apenas o nucleo Kariri do Crato, pois o nese encontra em processo de

reconhecimento.

Todo esse processo desenvolveu um encontro queuccom a participacao de 292
indigenas hospedados na Coldnia Ecolégica Sesanipae 150 indigenas néo
hospedados resultando em 412 representantes deadeade familias e comunidades. O
Encontro abordou temas ligados a violacéo de dgeéducacéao diferenciada indigena,
identidades culturais, medicina tradicional, arredisiade e direito a terra.

Indigenas e nao indigenas, Educadores, pesquisadtixéstas sociais, documentaristas
e estudantes estiveram presentes participandoisiassdes por meio das oficinas, da
socializacdo de praticas alimentares, circulos déeura e apresentacdes artisticas
tradicionais e contemporaneas organizadas pelassd etnias e pelas escolas de

educacéo diferenciada indigena. Conforme quadii@@ba



Atividades da

. Quantidades
Programacao

Apresentacfes artisticas .
o 23 apresentagoes
indigenas

) 6 tematicas divididas em
Circulos de Cultura
42 palestras

Socializacdo das Praticas 8 socializacbes de pratica

[72)

de Alimentacao alimentares indigenas

Oficinas de Economia
Criativa e  pinturas | 32 oficinas

corporais indigenas

Filmes 2

Publicacéo de Livro 1

O Encontro proporcionou valorizacéo e visibilidadeidentidades indigenas efetivando
novos reconhecimentos acerca das reconstrucddgades e da emergéncia étnica dos
indigenas cearenses. Temas ainda pouco conheadatialidade e que orientam as
discussbes sobre as comunidades indigenas no teordssltando desse processo um
conjunto de imagens e informagdes que propicianasipercepcdes acerca do territorio
cearense. Do encontro resultaram dois filmes (Langarta) e um Livro acerca dos
quatorze povos. Essas publicacbes ressaltam fatenesmpartilhamento das memoarias
individuais e coletivas, organizando informacdesedias que sdo selecionadas com a
participacdo ativa dos povos em todos 0s procedso®rganizacdo, selecdo das
memodrias, préticas registradas e difundidas nosndros e programacgdes educativas
que desenvolvemos.

O Sesc compreende que estamos dando 0s primegsgspaateando as caracteristicas
de comunidades em plena reconstrucdo territoriaktica, portanto estamos
acompanhando processos Unicos que traduzem adaltgaal de povos que apesar de
grande desventura conseguiram de forma coletivaormugitaria, por meio de
resiliéncias proprias manterem-se unidos para empde propicios revelar que estao

Vvivos e que até hoje lutam por direitos nunca esdas.
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