“Diz que me ama, porra!” As relacbes amorosas e a&presentacao da
mulher nas letras do forré eletrénico — Fortaleza1990/1998
Zenaide Andrade L6bBo

Resuma O forré passou a ser diferenciado em pé-de-s#owa eletronico a partir da
década de 1990 quando foram inseridos instrumemiosicais eletrbnicos (como
guitarras, baixos e baterias elétricos) no modoselefazer forr6. As bandas que
produziam este estilo pertenciam inicialmente agresério Emanuel Gurgel e a
empresa SomZoom Sat. Suas letras traziam temas aonda no campo e, as mais
especificas a este artigo, amor, paixdo e traiGapresente artigo tem por objetivo
refletir sobre a representacdo da mulher nas ldoderrd eletrénico, assim como suas
possiveis relacdes amorosas com seus parceiragbBese constantemente a alusdo as
mulheres e aos relacionamentos nesse estilo, nuéEs de forma romantica, outras,
porém, de forma mais grosseira, com palavras d® lzaildo. Neste artigo discutiremos
como esse tratamento era diferenciado avaliandts ésgas e o0 momento cultural em

gue esse ritmo se constituiu enquanto género nusica

Palavras-chave Relacdes amorosas, mulher, forré eletronico.

Abstract: Forro became differentiated into foot saw-and électronic from the 1990s
when they were inserted electronic musical instmin€such as guitars, electric bass
and drums) in order to do forrG. The bands thatlpced this style initially belonged to
businessman Emanuel Gurgel and company SomZooniiSdetters brought topics
such as life in the field, and the more specifithis article, love, passion and betrayal.
This article aims to reflect on the representabbmwomen in electronic forré letters, as
well as their possible romantic relationships witieir partners. It can be seen
constantly referring to women and relationships gtgle often so romantic, others,
however, more rough with profanity. In this artiele will discuss how this treatment
was differentiated evaluating these letters antuail moment in which this groove is

formed as a musical genre.

Key words: Love relations woman, electronic forré.
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O surgimento do forré6 € matéria de especulacaoadessautores, dentre eles
Felipe Trotta, Expedito Leandro Silva, Adriana Remtes, Ismar Capistrano Costa
Filho. A origem do termo que da nome ao ritmo é,seénalibia, segundo o historiador
Camara Cascudo (1998). O forrobodd era o baile lpopjo qual as pessoas mais
excluidas da sociedade tinham acesso a festa; mprealctemente executado no
Nordeste, data do inicio século XX.

Porém, Expedito Leandro Silva no seu litaarré no Asfaltoafirma que o termo
forr6 vem da expressao ingleea all que significaria “para todos”, uma expressao que
qualificaria o forr6 como uma festa aberta e papula

O forr6 ficou conhecido no Brasil nos anos 1940 ¢ariz Gonzaga, que migrou
do sertdo pernambucano para o Rio de Janeiro tetitende fazer sucesso com sua
musica. Filho de um sanfoneiro consagrado em Eklade da divisa entre Ceara e
Pernambuco), a muasica de Luiz Gonzaga era carrggadaias experiéncias pessoais e
familiares. Através da sua mdusica ele demonstragauosentimento e olhar sobre o
Nordeste. S&o retratados sempre nordestinos cosajfistes, capazes de se adaptar a
novas realidades, uma forma de demonstrar o canpieftmrrido por este retirante nas
grandes cidades (VIEIRA, 2000).

Outro musico que ganharia destaque na midia camtanidmoso baido seria
Jackson do Pandeiro, que traria 0 samba cariodarad® ao coco nordestino. O forro,
esse ritmo cheio de influéncias, que nasceu dairaisbigrante dos ritmos baido e do

r4ll

“arrasta-pé” com tantos outros, prova que a migraginpeu as barreiras, ndo soO
econdmicas, mas também culturais.

O forro feito por Luiz Gonzaga e por Jackson dodean ficou conhecido como
forré pé-de-serfaquando a partir da década de 1990 o ex-dono diedéhe confecgéo
Emanuel Gurgel resolveu acrescentar a trindaderd fsanfona, triangulo e zabumba)
instrumentos eletrbnicos, numa clara alusador@k americano ascendente entre a
populacdo jovem da época. Essa “estilizacdo” dodfacorreu com a mistura de
guitarras elétricas, baixos, contrabaixos, bategias conjunto de metais (que incluia

trompete, saxofone, entre outros). Devido ao ussease instrumentos eletrénicos, 0

2 0 Forré Pé-de-Serra foi assim nomeado quandocamesam ao forrd tradicional, aquele em que era
tocado s6 com a zabumba, o triangulo e a sanfois&rumentos eletrénicos, ficando o forré tocado
anteriormente conhecido como Forr6 Pé-de-Serra.



forré que era feito com eles passou a ser chamadorth eletrdnicd e o forré feito
anteriormente, forré pé-de-serra.

Dentro dessa mudanca estilistica radical de ritasofematicas presentes nas
letras ndo acompanham, pelo menos em sua maialigrdcesso, dentro das letras
ainda permanecem fortemente a imagem do sertahejopem do campo pobre e
trabalhador, das mulheres que lutam para manteraasa quando o marido sai em
busca de emprego na capital, 0 amor as festasagin@ts vaquejadas, toda a gama de
costumes eu envolviam o cotidiano desses migrantes.

A proposta deste artigo surgiu ao perceber querd produzido atualmente era
sempre visto como agregador de tematicas relacsna® &lcool, ao sexo e aos
relacionamentos amorosos, muitas vezes, 0S exjta@@® com as “raparigas” como
nos alerta Felipe Trotta

O que muitas vezes néo é levado em conta é quedosiargiu como uma forma
de expresséao do rural do sertdo nordestino, dacugfaa a seca e a fome e a luta contra
as adversidades naturais. Mesmo com a mudancéastestilocorrida no ritmo, a
principio o objetivo do forré continuava o mesmitgnaler ao povo do campo, pobres
nordestinos em eterna migracao.

Representados, através das letras do forré eletrdos migrantes cearenses
eram 0s sertanejos, pequenos agricultores, os ivasgj@n busca de vidas melhores, de
situacbes mais brandas. Sabe-se que até meado&cddadde 1980, os sertanejos
quando precisavam sair de suas terras, migravantipaimente para o Sudeste,
prioritariamente para a capital paulista, regiagsrmaustrializada do pais.

Porém, o ano de 1987 com a eleicdo de Tasso #reiss chamado “Governo
das Mudancas”, proposta governamental que foi edalao para desenvolver
economicamente o Ceara (VASCONCELOS; ALMEIDA; SILVA999), uma
alternativa a economia do campo como principal ecoa. O Governo assim facilitava
a implantacdo e a vinda de grandes Industrias@@&w@ara, 0 que gerava emprego para

essa massa trabalhadora agricola.

¥ Chamamos de forré eletrdnico a verséo estilizataeerna do forré, surgido na década de 1990,ariad
pelo empresario Emannuel Gurgel. A ideia de Gurgel de acrescentar instrumentos musicais
eletrdnicos (bateria, guitarra elétrica, baixolaéo, etc.) ao ja tradicional forré. Esse movimemdio s
modernizou como profissionalizou aqueles envolvica® o ritmo, fez crescer o mercado de eventos de
todo o Nordeste e fez o forr6 deixar de ser apeag®nal para ser conhecido em todo o Brasil.
Emannuel Gurgel se auto intitula o criador do génsendo ele dono das principais bandas da épdaa e
rede de comunicacdes Som Zoom Sat, que produzilgdie forr6 eletrénico em Fortaleza.

* TROTTA, Felipe O FORRO ELETRONICO NO NORDESTE: um estudo de casoln: Intexto,
Porto Alegre: UFRGS, v. 1, n. 20, p. 102-116, jesiginho 2009.



O Ceara com esse novo plano de governo passa rang@isaempregos € com
ISSO 0s sertanejos que migravam para Sul, vémiekcf@pPUEIROZ; SANTOS. 2008).
Fugindo da seca, da fome, e do desemprego, pos \deEzeando um grande amor no
sertdo, outras construindo novos amores atravgsawio forrd, ou simplesmente na
busca por melhores oportunidades financeiras, égsaens e mulhergsriaram um
meio social proprio, com habitos, costumes e espesmuito particulares.

Desde a eleicdo de Tasso Jereissati para goverdadestado e sua proposta
politica de governo das mudancas que o movimengoatdrio no Ceard ganhou outro
destaque. O forte investimento que houve no sethrstrial acarretou uma geracao de
emprego e renda que possibilitava o cearense damganem seu estado ou de voltar
para 0 mesmo.

Tasso era a figura do jovem empresario que entrayaolitica por amor e que
tinha a proposta de alavancar o Ceara ao nivel udanga nacional no campo do
desenvolvimento. A proposta era romper com 0 cdiine e Seu conseguente
clientelismo e “modernizar” o estado. (BARBALHO,(A).

Mesmo que a média salarial fosse abaixo do qupagya no restante do pais, as
condicOes de vida e de trabalho do migrante nardesm S&o Paulo (principal destino
desses migrantes que buscavam emprego) eram demindaescolha pela migracao
dependia prioritariamente, das condi¢cdes do loaadlbido; com a criacao de favelas, o
alto indice de violéncia, a escassez de trabaitevd mais facil a decisédo por retornar,
ou de migrar, para o Ceara (estado onde o deseme&rito e o PIB estavam acima da
média nacional) ou até de permanecer no mesmo. IRQQIE SANTOS, 2010).

O momento politico entretanto ndo era o Unica ndei@valiacdo desse grupo
social, de acordo com CHARTIER (1991), ndo devenussdeter em estudar somente
0 grupo, mas todos os “objetos, formas e codfypsttencentes a este grupo, ao que o
diferenciava dos demais.

Devemos entender que o meio social ao qual o gegfava inserido néo pode

ser interpretado sob um unico recorte, pois asstariamos “mutilando a Histéria

® As letras trazem, na maioria das vezes, o retratsculino, as figuras representadas geralmentass&o
do vaqueiro, daquele homem que quer voltar paextése para seu amor la deixado; a figura feminina
aparece mais nas letras que falam de amor, prin@pée quando o homem amado sai do sertdo para a
capital. Em um tépico mais especifico discutirermosio eram tratadas as relagdes homem x mulher nas
letras do forré eletrbnico e como essa figura masticou tao representativa.

® CHARTIER, RogerA Histéria Cultural: entre préaticas e representacds. Lisboa: Difusdo Editorial
LDA., 1987.



Sécio-Cultural”. Duas coisas sdo interessantes para ser consideradmeira é que o
forrd, geralmente marginalizaimidiaticamente por vim da regido Nordeste, foiazap
de chegar até o Sul.

A segunda é que, diante do crescimento do mercaddomd eletrénico,
Emanuel Gurgel consolidou a empresa SoomzoomeSabntou um aparato midiatico
que se comparava aos do eixo Rio — S&o Paulo. duiseslora Erica Lima considera
essa inovagcao como um contra-fluxo cultural.

Agora existem alternativas inversas. E o Nordesteavés do Ceara,
mandando programacéo e produtos culturais regiooaiso o forrd, para o
pais afora, principalmente, para a comunidade stirde localizada no

Sudeste do Brast’

Ao retomarmos As letras do forrd eletrénico do coonda década de 1990,
saimos do tripé bebida/sexo/relacionamentos, presemas letras mais atuais, para
mostrar a historia do vaqueiro simples do campovauea capital em busca de emprego.
Do sertanejo que larga a terra que tanto ama pmacda sobrevivéncia. O pedo que
sonha que a chuva volte a molhar o seu sertdo qpageele regresse, os caminhos
tortuosos, as dificeis decisbes, 0s amores deixzatastras.

Através de tais letras mostraremos a vida cotidigue os migrantes
desenvolveram em Fortaleza, alguns de seus habitostumes (CERTEAU, 2009), a
tentativa de adaptacdo a urbe, a saudades dersuaatal, as relacdes amorosas que
desenvolviam entre si, a vontade de voltar paextds, o meio social e cultural em que
estavam envolvidos, assim como suas representagéesspectivas letras.

Neste artigo analisaremos as letras das bandasuglaSbm Leite, Mel
Com Terra, Cavalo de Pau e Rabo de Saia, por sesgmmeiras bandas da Som Zoom
Sat, originalmente cearenses e pertencentes aesdmipr Emanuel Gurgel. O periodo
avaliado sera, inicialmente, 1990, quando o foade&ca a passar por essa eletrizacéo e
terminard em 1995 quando as teméticas das bandae jiodificam ficando a
representacdo do sertanejo relegada a um seguenttn g ser praticamente esquecida.

Os processos aos quais as letras fazem refere@cieer® sua maioria

referentes a transicdo entre campo e cidade, adawtb sertdo, as relacdes que eles

" |dem.

8 Em entrevista concedida a autora do artigo, a ositgga Rita de Cassia revelou que o forré era um
género negligenciado, principalmente pelas migiasa as masicas serem tocadas na radio era négessar
um alto pagamento do empresario.

® A empresa SoomZoom Sat de propriedade de EmarurgleGfoi criada para dar suporte as bandas
recém surgidas no cenario musical, era respongélalgravacéo e divulgacdo de CD’s, promoc¢édo de
show e producédo do acervo midiatico relacionadssasbandas.

9 LIMA apudFILHO, 2010, p. 8



estabeleciam entre si. Analisa-las é uma tentatwdhes reconstituir o modo e a
expectativa de vida.

Dentre os habitd$ descritos nas letras, o romance é um dos maiosita
Eram comuns as letras que falam de um amor qudeigado no sertdo para que a
personagem da musica pudesse partir, supde-seqrakxto, em direcdo a capital.
A letra que da titulo este trabalho foi escolhida yarios motivos. O primeiro
deles é que a letras traz expressbes bem peculiarasosso vocabulario. Essas
expressdes tipicas sdo acompanhadas muitas veaawmadeonotacdo humoristica, e

este se torna nosso segundo motivo. A seguir, emicesrechos da composicéo de Luiz
Fidelis e Zé Hélio:

Diz que me ama, Porral!
A estrada da uma tristeza
Bom mesmo é esta na Fortaleza
Teu corpo € a minha riqueza mulher
Oi mulher
guando abraco o meu violdo
Saudade canta o refrdo
Eu vou é morrer de paixdo

O terceiro diferencial dessa letra é a personagefeny estar “na Fortaleza”,
pois alega que a estrada é muito triste. Podenaste trecho, fazer uma clara aluséo as

dificeis condicdes de viagem do migrante nordestino

Oi mulher
Que nem a prata da Lua
E nem o ouro do Sol
Tem beleza igual a tua
Diz mulher, diz mulher
Diz que eu sou o teu tesao
Diz que eu sou teu cantador
Diz que eu sou o teu amor
Com ardor no coracao
Eu peco tu sé diz ndo
Nessa incerteza danada
Diz que é a minha amada
E diz que ama porra!
Ciente entre na briga
Lute, dispute, ndo corra
Brigue por essa mulher
Mate por essa cachorra
Depois pergunte pra ela
Diz que me ama porra!
A cachorra da "Mulesta"
A "Mulesta" das cachorra
Ta escrito em tua testa
Tu es mulher que nédo

1 Usamos aqui o conceito de héabito correspondenteodia de Norbert Elias em seu “Processo
Civilizador”, sabe-se que toda sociedade criou asrm principios para basearem seu grupo de pessoas.
O ndo cumprimento dessas normas implicaria destligades e exclusao por desaprovacao do grupo.



Presta mas diz
Que me ama porrs!

As expressoes “cachorra das mulestas”, “escritbuantesta”, “tu €és mulher que
nao presta”, “incerteza danada” dédo o toque regioadetra. O diferencial dessa letra
para as outras € que logo no inicio da letra, opositor diz que “bom mesmo é esta na
Fortaleza”, diferente das outras letras que camtazaudade do sertdo, essa exalta esta
na capital. O toque humoristico é acrescentado pebode palavras de baixo caldo
(“porra”, “cachorra”).

Percebemos, entretanto, que a palavra “cachorr@&nipregada em seu sentido
depreciativo, denegrindo a mulher que é citadaetra,l afinal, o compositor diz que
esta “escrito em sua testa” que ela é “mulher @ieepresta”, isso ndo muda o desejo
que ele tem por essa mulher desejada, ele mandpoguessa mulher, se brigue e se
mate em busca da sua demonstracao de afeto.

As palavras escolhidas para compor as letras dagasido forrd eletrénico no
inicio da década de 1990 tém uma linguagem intreorpeculiar e um toque
humoristico interessante. No caso da letra quemsesfrada a seguir, o proprio titulo €
uma amostra de linguagem interiorana: flor do mamgo.

O mamulengo é um teatro de bonecos tipicos doidntgue se assimila aos
fantoches. A histéria de amor néao correspondidaeeas bonecos envolvidos da

“trama” revelam um drama, ao tempo que a linguagknuym toque humoristico.

Eu sou a flor do mamulengo
Me apaixonei por um boneco
E ele "neco" de se apaixonar
"Neco" de se apaixonar
E ele "neco”
Ja estou com os nervos a flor do pano
De desengano vou ter um treco
E ele "neco" de se apaixonar
"Neco" de se apaixonar (Bis)
E ele "neco"
Se no teatro eu nao te atar
Boneco eu juro vou me esfarrapar
N&o tem sentido eu viver sem teu dengo, meu malgmll'éﬁ

Palavras como “neco”, “esfarrapar”, “atar”, “dengtiteco” sdo palavras tipicas
do vocabuléario nordestino interiorano e 0 mamuledgma espécie de boneco de teatro
de fantoches, como ja dito anteriormente. A lingmage porta nesse caso, Como uma

forma de apropriacdo da cultura pupular, segundte@e (2001, pag. 75)

12 FIDELIS, Luiz. HELIO, Zé. “Diz que me ama, porrah: Diz que Me Ama, Porral Fortaleza.
SomZoom Sat. 1994. S/
13 FIDELIS, Luiz. “Flor do Mamulengo”. InElor do Mamulengo. Fortaleza, SomZoom Sat, 1994.



Inicialmente relativa aato de palavramediante o qual um locutor
realiza e se apropria da lingua numa situacaocptatide intercambia ou de
“contrato”, essa problematica pode ser estendidacajunto da cultura a
titulo das semelhancas entrepwecedimentog‘enunciativos”) que articulam
intervencdes, seja no campo da lingua, seja nadasigraticas sociais. Ela
se distingue dos estudos, de corte mais tradigiogaé abordam os
anunciados das lendas, provérbios etc. ou, de mms amplo, a forma
objetiva dos ritos ou comportamentos, visando comsim corpus proprio
da cultura popular (...)

O que Certeau nos aponta € a forma como nos apmogsida linguagem para
construirmos meios de sociabilidade através datighate cultural. Ao se apropriarem
de modos de falar, vocabulario e expressdes tigngmnordestinas, 0os compositores
tais como Dorgival Dantad% Rita de Céasstd Luiz Fidelis®, oriundos do interior do
Estado, das letras do forrG eletronico encontratam meio de fazer com que o0s
migrantes da capital se identificassem com o quava&sescrito. Citando sempre a
vaquejada, o forr6 e o amor por uma “forrozeira”letsas, principalmente as que

tratavam de relacionamentos, eram bem aceitagppélo.

Me dé a sua méao
Vamos pra fogueira
E nessa brincadeira

Acender a chama

Da nossa paixao

Vai ser alegria
Até amanhecer o dia

Chuvinha e baldo
Ganhar seu coracgéo
E s6 o que eu queria

A masica “Vamos pra Fogueira” apresenta uma relatfiamor efémera mas
gue se mostrava intensa durante a noite, a fogagueceria os coracdes e aclimataria a
paixdo que duraria até o dia amanhecer. O int@dtpatsonagem central €, entretanto,
“ganhar o coragéo” do alvo de sua paixao.
Taquei a faca no tronco da bananeira

Pra ter vocé eu pulei tanta fogueira
Bacia d'agua eu gostei da brincadeira

' Dorgival Dantas nasceu em Olho D’Agua dos Boriggsrior do estado do Rio Grande do Norte e teve
sua carreira influenciada por seu pai, Cicero Baqtee também era sanfoneiro. Mudou-se para o Ceara
em meados dos anos 1990 onde atual como musicaadas famosas e também como produtor, onde
se destacou como compositor.

!> Nasceu em Alto Santo, interior do Ceara onde dniGua carreira de cantora e compositora ainda
crianga. No comeco da década de 1990, recebeuvieede Emanoel Gurgel para fazer participacdes na
Mastruz Com Leite onde . a partir dai compds muespara todas as bandas da SomZoom e uma de suas
composicdes é hoje o marco inicial do forro elatdnUm Vaqueiro, Meu Pedo. Tem mais de 450
musicas coposas e foi eleita a “Melhor Compositler&orrd do Brasil’pelo meio forrozeiro.

'8 Luiz Fidelis nasceu em Juazeiro Do Norte e nos 4890 fez uma parceria com a banda Mastruz Com
Leite por onde lancou cancdes inéditas que se adgata em todo o territério nacional por retratar o
cotidiano do homem interiorano nordestino.



Meu amor, meu ambf

Neste segundo trecho, vemos rituais tradicionaiscultura nordestina. As
superticbes acima citadas séo realizadas em prdedcobrimento da pessoa amada;
colocar a faca na bananeira e tirar com um detaairtempo, revelaria a letra da
pessoa com a qual iria se casar; a fogueira ead@uo se fazer um pedido (nesse

sentido, de romance) e a bacia com agua reveladsto do(a) parceiro(a).

Santo Antdnio me ajudou
Quer comigo ficar
Eu sou a rainha, menina
Sou sua parceira no forro
E quando vocé me abraca
Ai é que eu danco melhor
E quando dangcamos eu sinto que
Estou no ar
Seu corpo colado no meu
Eu ndo quero pargr

Neste segundo trecho temos um eu-lirico feminine ge declara como a
“rainha, menina, parceira” do companheiro. A aluaiparceria a coloca no mesmo
nivel do parceiro, o que retira a imagem da multégil e delicada. A Alusédo a danca,
também citada da letra, se revela como um elementibdo importante no forro.
Diversos autores discutiram sobre a danca no fentie eles Adriana Fernandes, que

em uma pesquisa antropoldgica nos relata sua si#e a danca no forro:

A danca de forrd é uma expressao corporal prownige pessoas
gue trabalham o dia todo normalmente em servic@s rqquerem grande
esforcgo fisico. Portanto, a danga de forr6 ndo & damca acrobética em sua
origem, pois o0 seu publico era normalmente de pesspie j4 estariam
cansadas fisicamente e a danca seria uma expmasssialescompromissada
de um momento de lazer e divertimento. A dancaod® fse da entre pares
enlacados, normalmente heterossexuais. A mulhen apu& mao esquerda
sobre o ombro do parceiro e a mao direita se ap@iando esquerda do
parceiro, portanto, eles se ddo as méaos para dah¢amem enlaca a
sua parceira pela cintura com a mao direita e enoufio segura a méo da
parceira. A distancia entre o casal € normalmenta distancia respeitosa,
ou seja, proximos mas sem rogar 0s corpos, cormesoffutuitos entre eles.
Esta medida pode ser menor caso 0 casal estejerszando bem seus
passos, ou talvez eles sejam intimos (namoradosmarido e mulher) ou
ainda, desejem ficar intimos. Portanto, a danckodé, como varias outras
dancas de par, leva a uma aproximagdo entre a®gsesple se inicia
corporalmenté9

Nesta descricdo bastante minuciosa sobre o rimudiadca que ocorre no forro,

percebemos que a danca é uma relacdo também, gdiciddade e confianca, além de

' BARROS, Didi. FERREIRA, Filho. MELLO, Claudio. “Vaos pra Fogueira’. S/I. Fortaleza,
SomZoom Sat. S/I.

% 1dem.

1 FERNANDES, Adriana. Vamos dancar forr6?. Wit CONGRESO LATINOAMERICANO
IASPM-AL, LA HABANA . 2006



ser executada por um casal, sendo assim, por veredntica. Os passos cadenciados,
sem compromisso com a métrica, que ficou populatenemnhecido como “dois pra la
dois pra cd”. A danca como forma de interacdo antrecasal € um elemento bastante
recorrente no forro eletrénico.

Embora o forré eletronico seja composto na capalgiimas relagcdes de amor
presentes na letra se passam no interior, € o a@movaqueiro, o amor que foi
descoberto na fazenda, ou ainda, o amor que oaorsmm do forrd “tradicional”, ou

seja, ao som do triangulo, da zabumba e da sanfona.

Vocé s6 pode saber o que é um chamego
Qaundo passar a noite inteira no forré
Agarradinha no pescoco do seu nego
No ting-ting-ling ting-ling do tridngulo

No geme-geme-geme de um fole gemedor

No tum-tum-tum da zabumba marcando o compasso do am
E é a noite toda assim, ai ai ai
E que nem fazer amor, dancar forré eu quero é*fhais

O chamego, uma expressao que demonstra o amor, @il romantico,
ocorreria ao som do forré tradicional, com a dasempre envolvida. Nessa letra o
autor compara o forr6 a “fazer amor” para dizer glgequeria dangar mais, assim como
gostaria de fazer mais amor. O chamego s6 sertloego quando a parceira passasse

a noite em um forrd, dancando “no pescoc¢o do sga’ne

Eu quero ver
Todo mundo no saldo
Relando coxa com coxa
Pegando mao com a méao
Eu ndo discuto
O Pai chamando a familia
para dancar a quadrilha
num casamento matuto
Zefa de luto
até esquece o finado
me chamando pra seu lado
eu me apego com ela
no chacoalhar das chinela
num chao de barro molhadb.

Esta segunda nos remete ao “rala coxa” outra esgwesaracteristica do
Nordeste para designar o forr6 em que os parcgaesam bem proximos, fazendo com
que as coxas “se ralem”. Na letra é ainda citada@asamento matuto, que nos faz crer

que o forrd estivesse sendo executado em umaitradidesta junina.

2ONETO, Aciolly. “Forr6 Chamego”. InTatuagem. Fortaleza, SomZoom Sat, 1998.
2L PINHEIRO, Dilson. “Rala Coxa”. IrfElor do Mamulengo. Fortaleza, SomZoom Sat, 1994.



Expressdes como “relando”,"me apego”, “chacoallsacthanelas”, nos remetem
novamente a peculiaridade do linguajar nordestiresgmte nesta letra. Interessante
citar também que ao final da letra, a personagean aslancar com Zefa, em um chéo
de barro batido, caracteristica de casas de*tdijpicas do interior cearense. Os forrés
com os trios no interior, anteriormente ao forrétré@nico, eram feitos no interior das
casas, com poucas pessoas, em chéo de barro moldel@ra melhor de se dancgar. A
letra revela uma tradicdo anterior ao surgimentdodm eletrdnico, além de costumes
muito proprios do n0sSso povo.

O namoro que acontecia no interior também erareenrrente:

Quando eu fui morar 14 na fazenda, meu pai quesee fosse fazendeiro,
Um dia la na sombra da jurema, eu conheci a fitheadjueiro...
Uma menina de cabelos compridos, sorriso lindo asmlhos de sereia,
Ela ficou no meu pensamento e foi ai que eu mexapei
Um dia |4 na agua do acude fui tomar banho e eeeapu,
Sozinha numa noite de lua, e foi ai que tudo acemte
Seu pai descobriu 0 nosso namoro e foi aquele teté
O velho ndo queria nosso casamento, e mesmo assirela me casg&i

A musica “Namoro na Fazenda” conta a historia defillim de fazendeiro que
se apaixonou por uma filha de vaqueiro e, mesmir&@ vontade dos progenitores,
casou-se com ela. O namoro entre eles quebra digiawa de namoro entre “iguais”, a
diferenca de classe pode ser o motivo que levaagaeiro a ndo querer o casamento de

sua filha com o filho do fazendeiro.

Eu vou contar a minha histéria
Histéria de um grande amor
Sou vaqueiro, sou forte, cabra que tem valor
Eu vivo de vaquejada, de botar gado no chéo
Mas vou falar de uma novilha
Que pegou meu coragao
0,6,6 mulher de gado
Deixa qualquer vaqueiro apaixonado
Quando ela passa sorrindo, comeco logo a tremer
meu sangue some nas veias
N&o sei o que vou fazer
Veja até o meu cavalo
Sabe dessa paixao
Faz de tudo
Pra lhe chamar atengéo
0,6,6 mulher de gado

2 processo arquitetonico trazido pelos portugueseante o periodo de colonizagéo que consiste em
estruturas de ripa de madeira ou bambu formandgradeamento, os vazios sdo preenchidos com barro
amassado. Com a construcéo civil o0 método foi eelegse mantendo vivo através da oralidade e da
tradicdo, tendo ficado como simbolo de miséria ¢dad obtidos no @ site:
http://www.csaarquitetura.com.br/index3.htmhcesso no dia: 15/05/2013). No interior do Estado
entretanto, ainda € comum visualizarmos construgde® essa, a letrada misica comprova tal fato.

% MARIA, José. SANTOS, Rafael. “Namoro na Fazenda’.Coisa NossaFortaleza, SomZoom Sat.
1993.




Deixa qualquer vaqueiro apaixonado
E uma tremenda mulher
De arrepiar coragao
Ja nédo sei o que faco
Pra segurar a paixao
Trazé-la um dia pra mim
Fico sonhado acordado
Vaqueiro ndo desanima
Mas, 6 mulher de gadb

Nesta segunda letra ficamos conhecendo o amor deaqueiro que diante da
mulher amada nao sabe o que fazer, fica trémulwpse, o “sangue sobe”. O motivo
do alvo da paixao ser chamado de “mulher de gada’subtendido ao compara-la com
uma novilha, que consequentemente, seria “lacagla™yaqueiro.

Essa constante permanéncia do rural nas letrasrdo dletrénico foi talvez o
que fez essa identificacdo entre os migrantesceraposicoes ter ficado tao forte. Além
da linguagem e das expressdes caracteristicasetimiralguns elementos do sertdo sédo
sempre evocados, como o vaqueiro, a festa de SaceJdimagem do proprio sertéo.

Percebemos nessas letras como o0s relacionamen@m® dortemente
representados nesse comeco do forro eletronicone edmagem da mulher, apesar de
provocativa, era sempre evocada como o ponto fdas homens, por quem eles
brigariam e lutariam, enfrentariam as diferencadumsca de viver o romance esperado
sob o luar do sertdo e ao som do forro.

Como pesquisadores devemos ter a delicadeza debpemmos como esse forro
que é feito atualmente se difere do forré produndanicio da década de 1990 quando
se deu a ruptura com o forro tradicional. A mulpee hoje é chamada de “rapariga”
nao era retratada de tal forma, mesmo quando eearafa ela como “cachorra” (como
no exemplo citado acima) tinha-se o intuito de wartoque humoristico na musica e
nao de denegrir a mulher.

Os relacionamentos se mostravam doces, por vezetiricados com a
necessidade de partir para a capital. A vontadeotlar se manifestava na saudade da
sua terra e de seu amor. A danca envolvia e apawdms casais apaixonados, era o
momento de interagir. O forr6 era o mediador, dlifador, um “cupido musical”.

Através dele os casais se formavam, se aproximavegrapaixonavam.

24 Musica “Mulher de Gado” da Banda Mastruz Com Latempositor desconhecido, acervo pessoal.
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