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RESUMO

Este artigo analisa narrativas biograficas atudtizas de imagens e valores do mito do “Rei” Rob&aolos. Narrativas que
retiram dele a sua forca ao mesmo tempo em quBaen e o divulgam como o maior protagonista deépoca, um “sinénimc
do Brasil”, um “lider carismatico”. Destaque parargilise de “Roberto Carlos em Detalhes”- frutqgdinde esforgo de pesqui
para se tornar a definitiva obra sobre o cantora Pas, uma “escrita hagiografica” em que o mitcelebrado como o maio
fendmeno da cultura de massas do Brasil, um astrpraporgfes heroicas e magicas que todos deveen eab minicias sel
percurso. O autor, Paulo Cesar de Araljo, teceunamativa que parece “nada querer deixar de fayag, tudo sabe e conta ¢
vida do cantor, que se prop6s a ser um relato daemp uma trajetéria que é medida pelo ponto dgatia: a consagracao cor
um “Rei”. O autor escreve deslumbrado pelo mito gs&m devia ter uma biografia cheia de detalhé@skura da magnitude d
biografado. Tarefa levada a cabo pelo autor queaacem desgraca com o cantor que conseguiu cothexemplares do livrc
viu sua homenagem ganhar outro rumo nos territ@idosmiemaria e virar mais uma “biografia proibidabse Roberto Carlos.

ABSTRACT

This article examines biographical narratives oftivyKing" Roberto Carlos. Narratives whose strendérives from the
myth. And while these narratives strengthen angagate the myth as a legitimate and important plaf/his time, a "synonym foi
Brazil," a "charismatic leader.” Our main focushe book "Roberto Carlos em Detalhes". A writtegibgraphic result of a majo
research effort to become the definitive book am dltist. The myth is celebrated as the greatestgahenon of mass culture ¢
Brazil, the star of heroic proportions and magigeyone should know the minutiae of their way. Thehor, Paulo Cesar d
Araujo, wove a narrative that seems "not want &wvédeout" who knows all about the artist's life, yeant to be an exemplary stot
a trajectory that is measured by its consecratioa ‘&ing". Writes the author dazzled by the mytattshould have a biography fu
of details. The author saw his work become morégraphy banned in the territories of the memoryDhe King” because the

artist managed to ban the book and collect theiresn

APRESENTACAO

“ROBERTO CARLOS. ROBERTO CARLOS BRAGA. 19/04/1943. CACHOEIRO
DE ITAPEMERIM-ES. O pai, Robertino, era relojoeieoa mae, Laura, costureira.
Aos seis anos, sofreu um acidente, ficando com efi@ital na perna; em 1950
entrou no Colégio Jesus Cristo e no conservatomo ndusica local, a fim de
aprender piano. Por volta dos nove anos, ja cantaussicas de Bob Nelson na
Radio de Itapemirim. Em 1952, foi morar com umaetiaNiteréi RJ, onde comegou

a cursar o ginasial no Colégio Brasil. Pouco depamsudou-se para Lins de
Vasconcelos, sublrbio do Rio de Janeiro RJ, pardeoa familia se havia
transferido e onde fez curso de madureza. Nessea§pdocava violao e cantava.
(Enciclopédia da Musica Brasileira, 1977: p662.)

! Doutorando no Programa de Pés-Graduac&do em HistérUniversidade Federal de Minas Gerais/Profess@urso de Historie
da Faculdade de Educacéo, Ciéncias e Letras ddoSeentral - FECLESC/UECE.



Ao lermos o trecho citado, parte inicial do verb®©OBERTO CARLOS” da Enciclopédia da Musi
Brasileira, observamos que a narrativa destacadsgahave na mitologianstituida sobre o artista ao lont
dos anos. A indicacdo crucial a “Meca” dos fas dotar a qual almejam visitar: a cidade de Cachasér
Itapemirim-ES. A referéncia as profissbes e 0s modeeseus pais; a citacdo ao Colégio e ao Con8gov:
onde estudou, a participacdo na radio ainda criangaitacdo de Bob Nelson; a ida ao suburbio do di
Janeiro e, claro, o acidente que lhe atingiu ageNo decorrer do tépico dedicado a ele, mais rsa
antolégicos da carreira do artista e de sua vidaseaguencia sera citada sua relagdo com a turmackima
Tijuca (turma que reunia, entre outros, Tim Maiamcquem montou um breve conjunto musical,
“Sputnicks”, Erasmo Carlos e Jorge Ben); seu trabala boate Plaza em tempos dificeis; da exploa3
Jovem Guarda e o titulo de “rei da juventude”; datigipacdo em festivais; da vitdria no FestivalSin
Remo na ltalia; da trilogia de filmes; das altasdagens de discos e dos shows lotados no Caneckcada
de 1970... Quem leu o trecho, portanto, entrou emato com um bom “resumo” da trajetoria de Rob

Carlos. Leu sobre os principais “dramas” e “atodesida de um “rei”.

Escrito em 1977, o verbete remete a “imagens reqi ja estavam “passeando” pela sociec
brasileira ha algum tempo e que ajudaram a saalifo mito do “Rei” Roberto Carlos. Neste sentictejo
gue muito mais do que pensar a veracidade dosriatiados nessa narrativa ou nas demais é peroainer
tais narrativas lidaram com a mitologia do artetatecerem relatos biograficos sobre ele. Cabepnatar o
teor das implicacGes desses textos. Analisar caalogaram com “marcos” da vida do cantor ao longe
anos transformados em meméarias inquestionaveisuxibaram a compor a aura mitica em torno de Rob
Carlos. Acredito que as memarias sobre o artisiees@enciais para que percebamos usos, sentidagies
apropriacfes do mito Roberto Carlos. Creio queigarahs narrativas em torno de Roberto Carlos ksana
envolvimento com a Industria Cultural e seus efgifocompreender como 0s sujeitos procuram usao$ee
simbologias para explicarem o mito e sua relacéo ele. Vislumbrar o enquadramento e a reutilizagz
figura do astro perante as pessoas. Perceber comargativas se tornam vetores de atualizacdo @d “
acrescentando ou reproduzindo dados de sua maodhzendo com que a mesma se torne ainda at
permaneca dando sentidos a sociedade — como aceceditfez a narrativa da Enciclopédia Brasileira
incorpora tracos de sua biografia ajudando a reiod ideia do “garoto marcado pelo acidente cgrecgu
na vida’. E para tanto € fundamental, antes de meils, sofisticar a analise para além da opos&&o-t

2 Escolhemos uma definigéo de mito (e mitologia) nog ajuda a pensar processos de ampliagéo, inie#lo, compartilhamentc
interacdo das narrativas com o mito do Rei Rob@ados. E como se tentdssemos sempre compreenuersinteragiu com
mito em uma dada narrativa sobre ele. “um mito é@@cessariamente uma historia falsa ou inventgdaso sim, uma histori
gue se torna significativa na medida em que anepéinificado de um acontecimento individual (fattou n&o), transformando-
na formalizacéo simbdlica e narrativa das autoesgmtacdes partilhadas por uma cultura.” PORTEAlEssandro. O massacre «
Civitella Val di Chiana (Toscana, 24 de junho dd4)9 mito e politico, luto e senso comum. In; FERRA, Marieta de Morais €
AMADO, Janaina (orgs.JJsos e abusos da historia or&tio de Janeiro: Editora FGV, 2005. p121.



realidade como se quiséssemos buscar uma verdadérdp” das narrativas sobre Roberto Carlos, um
obscuro, uma nova versao, um achado ou um “furdéréssa-nos entender as verdades veiculadas

universo nos textos “como realidade em si mesnmhccrecriacdo de imagens do passado:

“Essa disputa de prioridades entre “texto” e ‘“vidaja existe desde os
primérdios das pesquisas biogréaficas. Isso resultu uma nogdo por demais
simples e enganosa da realidade social como sefadae independente da
experiéncia e da estruturacdo simbodlica, implicaraldusca unilateral de uma
realidade “por trds” do texto, uma realidade a qualpostamente o texto se refere;
a funcdo auxiliar do texto desvaloriza a realidadeste como realidade em si
mesma, quando essa é a Unica coisa em que deverigstar interessados como
cientistas sociais.

Seja-me permitido expressa-lo de forma provocatva:vez de percebemos as
vantagens de analisar a historia de vida como eatiddem si mesma, o que fazemos
frequentemente é destruir sua Gestalt. Assim, cdarpo-nos como uma crianga
guerendo encontrar a realidade da “pessoa real”’astrdo espelho; o resultado é
decepcionante, como se sabe. S6 chega a ser isaetesquando aprendemos que a
realidade social ndo esta por tras do texto magalkeslo, isto €, no texto que reflete
as experiéncias.(ROSENTHAL, 2005: p194.)

Queremos analisar as relacdes entre a construgdeéecia do mito nas diferentes elaboracgdes
memorias sobre ele. Para nés ai € que reside diadegarificar como nas diferentes memaorias ¢
estabelecidas relagcbes com o mito; perceber comiooinvade, e € reelaborado/atualizado nas neasatie
quem se propds falar, contar uma historia, ou “gdmia”, da vida de Roberto Carlos. Perceber que die
coincidéncias existe nas narrativas, que tipo dedes e objetivos cumpriram, vendo as diferencts efas,
as diversas formas e finalidades dadas as menswiae o artista. Compreender o peso dessas memar
propria experiéncia de quem as narra. Entendeperé@ncia de narrar como experiéncia de recripr@srias
experiéncias.Sendo que um ponto central em todas as narraiyastamente lidar com o mito do “Rei”
toda a sua magnitude e a necessidade de elabomaérias legitimas sobre €leE como se através d
narrativas sobre o artista compreendéssemos uno poais da fabricagdo do mito e seu alcance socaais
foram algumas estratégias e formas de lidar com @gjue podemos perceber em livros e textos qteram

do artista. Livros feitos para homenagear, explicanto, ou lidar com seu contato pessoal com iguad.

¥ BENJAMIN, Walter. O Narrador: consideracdes sabmbra de Nikolai Leskov.In: Magia e técnica, argolitica: ensaios sobr
literatura e histéria da cultura. Sdo Paulo: Bixsde, 1994.

* E 0 que estamos procurando analisar em diverseatinas sobre o artista. Nelas fica claro o pajaelo a Roberto Carlos corr
“protagonista de sonhos” ndo s6 dele, mas comossem de todos os brasileiros. Essas narrativagit@momum justamente
ponto de destacar uma biografia de um jovem simglesvenceu na vida e ndo perdeu a humildade. Nexio da expansas
brutal da modernizacdo conservadora da ditadura, sgus bens de consumo, implementacdo de estraéscemunicacdes
ampliacdo da concentracdo de renda, o “Rei” fobsimmda capacidade de se destacar mesmo send@paz ‘pobre” que teve ur
“grande trauma pessoal” e que quando chegou assu@bsoluto soube se manter e agradecer a toéoe gjudaram, sen
esquecer sua “origem”, relatando suas dificuldedesmenageando familiares e amigos. Tudo sem rperder a inabalavel fé.



Tais narrativas serdo aqui encaradas como biogsafia autobiograficas e todas serdo pensadas
pertencentes a um campo de agao das memoriascsoie

“Os processos reflexivos de interpretacdo que g@essam no conceito de
textualizagdo parecem ser uma caracteristica dappad autoconsciéncia, um
fendmeno histérico que esta na origem da propriagencidade. A condicdo de um
sujeito que narra sua vida coloca-o numa posi¢ée §@o mesmo tempo de autor e
de intérprete de si mesmo. Trata-se aqui de pordugdistancia entre o sujeito e o Si
mesmo que é narrado. Esta disjuncdo subjetiva éomdicdo que torna a
autocompreensdo uma tarefa de interpretacdo e foama 0 sujeito numa espécie
de autor-intérprete de si mesmo. Esta condicdadtaauto-relato uma construcéo
ndo transparente e ndo plenamente controlavel masujeito, aproximando-a de
um ato de criacdo estruturalmente analogo a ficclmste sentido o relato
autobiogréafico ndo representa o sujeito, mas o pmdDai a natureza de auto-
invencao do relato autobiografico. (...) Essa aireencdo, por sua vez, traz
consigo a invencéo do Outro, das relagcBes de atele e, portanto, da identidade
narrativa de um campo intersubjetivo e cultural questdo. E nesse sentido que a
auto-invencéo dos sujeitos é simultaneamente posida num campo social e
demarcadora desse mesmo camd@ARVALHO, 2003: 300)

Desta forma, no caso especifico de biografias,dgoafias, memoarias sobre Roberto Carlos, ou st
algum tipo de ligacdo com o mito, vejo que taigataras sdo pertinentes de serem investigadasepems
reatualizacfes do mito na medida em que vemos @m mecanismos das memdérias sobre o cantor,
temporalidades, vivéncias, aspectos. Na medidawenvigualizamos mobilizacdo de lembrancas e egiaat:
na compreensao dos dialogos com o mito em plenaest®ncia de quem escreve liberando mais
“mimese 2® para que novos leitores possam entrar em condatoocmito a partir de novas narrativas so
ele. Os autores ao escreverem sobre suas relagdes ¢monarca”’, ao se inserirem dentro do “unive
real”, ao fazerem suas escolhas do que falar smbréto, o renovam ao mesmo tempo em que indi
tessituras do tempo vivido do mito e de seus psaosede fabricacdo e vivencia. Nas narrativas gseam

informar ou explicar vemos aspectos do mito e @ plessuas memorias na sua construgao e repercussac

Assim, decidimos incluir na nossa tese de doutosamiiwe o Mito do “Rei” Roberto Carlos a analise
livros que citam ou falam de aspectos biograficmgahtor (obras como: Enciclopédia da Musica Bzasi|
“Roberto Carlos Por Ele Mesmo”, “Eu e eles — Mem®ide Ronaldo Boscoli”, “Poeira de estrelas” deliMi
“Prepare seu Coracao” de Solano Ribeiro, “Vale Tu@oSom e a Furia de Tim Maia” de Nelson Mo

“Erasmo Carlos — Minha Fama de Mau,” uma autobitmrdo célebre amigo, “Folha Explica Robel

® O conceito de mimese 2, como producdo de umativarnecriadora acerca do mundo simbolicamenteuailo (a mimesel
destinada a leitura e apropriagdo (mimese 3), @eRICOEUR, Paul. A Triplice Mimese. Ifiempo e narrativaCampinas:
Papirus, 1994. pp85-131.



Carlos” de Oscar Pilagallo, “Como dois e dois s&wa do jornalista Pedro Alexandre Sanches e
biografias proibidas: “Roberto Carlos em Detalhés™Paulo Cesar de Araujo, e o livro “O Rei e es€rigo
pelo ex-mordomo de Roberto Carlos, Nichollas Marja€om isso estamos em busca fundamentalmen
duas grandes dimensfes, entre as muitas possavetempreensdo das posicoes sobre o artista
movimentag&o de pontos de vistas acerca da migpoligi‘Rei”; e tramas da elaboracéo do mito fei@ap

narrativas que assim ampliam ou tentam interagir s significados do “Rei” nas suas vidas.

Ambas as consideracfes partem da questdo de quearaivas biogréficas sobre Roberto Carlos
estdo soltas fora do territério do mito, todas tgre dialogar com esse campo de dispositivos jdesnes.
Interessa justamente como lidaram com isso em regaectivas épocas e posicionamentos, para qua
possamos recuperar a dimensao de historicidadenaaativas, para que pensemos quais foram

estratégias diante do mito interagindo com eleneathstrando sua forga e presenca na sociedade.

Neste sentido, uma questéo se sobressai paradeprétada: como as diferentes narrativas enxargar
processo de construgcdo do mito, como sao capazesxplea-la de modo intencional ou de forr
subentendida no seio da modernizacdo da cultui@ sociedade brasileiras. Como se preocupam em
com o impacto do mito em suas vidas enxerganduéstrdele a propria temporalidade que viveram. Egs
ponto crucial de nossa analise: as narrativas ssane dimensdes do periodo da modernizagcdo da adei
brasileira através do mito Roberto Carlos. O desleimiento dos meios de comunicagdo, 0S processc
transformacao da sociedade brasileira tém em RoBamios um mito de explicacdo e capacidade déioae

de sentido a toda sociedade.

Quando escrevem sobre Roberto Carlos escrevem sotaéemporalidade marcada pela criacao de
“Brasil moderno”, em que o show-bussines estavaema®, e que convivia com grandes desigualdade:
caracteristicas do mito citadas nas narrativasinasesmo as estratégias de fabricagdo do mesmo, &
apontam pra necessidade de se pensar como foradonmarcos do “Rei”. Apontam para se percebe

processos de enquadramentos da memoria e as foomague diferentes atores sociais lidaram com ele:

“Neste capitulo, a partir da analise de algumas shes lembrancas, procuro
verificar como se deu o trabalho de enquadramer#e chemorias referentes a
personagem, bem como examinar os esquecimentcreied dele resultantes.
Trata-se, pois, de um exercicio de historia da m@nanemoria aqui entendida
como fenbmeno coletivo cuja consolidacdo e pergéima ndo deriva
automaticamente da existéncia de uma “comunidadgval’, mas da participagéo
ativa de atores sociais que — através de estragegiuportes e construcdes
narrativas variadas — intervém no processo da darigfio e formalizagdo das
recordacfes. Tal processo implica, necessariamete forma mais ou menos
consciente, apagamentos, adaptacfes, omissfGes editodp o0s quais, em
determinados momentos, podem a vir a tona na fomea “lembrancas
dissidentes™ (SCHMIDT, 2009: p156.)



Assim, investigamos narrativas sobre Roberto Camas compreensdo da criacdo e vivénc
diferenciadas do mito, no entendimento de didlog@ensos com a modernizagdo da sociedade brasilesr
ultimas décadas — dialogos com uma “representagaceid criada na, e pela, sociedade brasileira.
narrativas dos textos nos apontam estratégiasatgiordo mito e igualmente permitem vislumbrar pssos
de enquadramento da memoria e sentidos dessa gato&ssim como permitem perceber a presenca
das imagens e valores veiculados no imaginarioilbiras sobre o “rei” Roberto Carlos no seio

modernizacao conservadora da ditadura.

Assim, analisar as narrativas biograficas € ummdode perceber a representacdo de “Rei” em ¢
sendo usada, ao mesmo tempo, que se alimentaaddarile novas escritas para se reforcar se atual
guem sabe até se ampliar. Um mito citado, reforgdificiimente questionado, mas sempre vivo e dicame
que mobilizou valores e simbolos ligados & modagdia da cultura no Brasil, sendo emblema e vetsa
modernizacdo uma vez que foi demarcado como oipahproduto da expansédo da Industria Cultural

periodo tornando-se, assim, um “Rei”.

A sequir, analisaremos, a partir das reflexdesesabtobiografia, biografias e memaoria até aqtadias,
um das principais narrativas biograficas escritdseso cantor Roberto Carlos: a biografia proil@derita por
Paulo Cesar de Araujo — o livro “Roberto Carlos[@etalhes”. Tal obra, pela repercussdo que obtgaiee
forma como foi elaborada sua narrativa, mereceagorte especial e nos ajudara sobremaneira a esnaisl
relacdes entre 0 mito e a narrativa biograficaorapreenséo da construcdo de memorias sobre @aats

peso de tais memarias na mitologia do “Rei” e mod&t se narrar a sua trajetoria.

® O processo de modernizagdo conservadora duraditadara, em suas mdltiplas facetas, é pensadoaagaitir dos textos de
RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileirartistas da revolu¢dao PCP a era da TWRio de Janeiro: Record, 200
RIDENTI, Marcelo. O Fantasma da Revolugdo BrasileiraS8o Paulo: UNESP, 1993. NOVAIS, Fernando. & MEL©O&a)
Emanoel Cardoso de. Capitalismo Tardio e SociawkdModerna. In: SCHWARZ, Lilia Moritz. (orgistéria da Vida Privada no
Brasil. Volume 04. Contrastes da Intimidade Conteraipea.Sao Paulo: Cia das Letras, 1998. pp560-658. Ndstaoutexto

temos boa descricdo do processo. Os autores disgute “entre 1950 e 1979, da sensacao dos brasijlein de grande parte d
brasileiros,” de que “faltava dar uns poucos pagsoa finalmente nos tornarmos uma nacdo modefa’seja, analisam ess
modernidade brasileira e suas utopias e contragligheproliferacdo de bens de consumo nos anos 19B0D- bem como o¢
conflitos em torno de seu acesso e seus impactogotidiano; a consolidacdo de uma infra-estrutuen edtradas e
telecomunicag@es; os brutais processos migratéangpo-cidade num processo de “luta selvagem pelassrposigfes sociais gL
a industrializagdo e a urbanizacéo iam criando’hatalhas pela casa prépria, os sonhos de “fazefilluonmédico”, de “nédo ter
patréo”, de ascender socialmente em que as padadek do “trabalhador comum sdo bastante limitadasapel cada vez maio
da Midia e da Industria Cultural na vida dos beagik; a disseminacéo de valores individualizaatesnsumistas até mesmo pe
os trabalhadores subalternos que “bem ou mal incargm os padrées de consumo e o estilo de vide@mmos!’; as resisténcias n
cotidiano aos mecanismos excludentes desse modeserwador. Sera coincidéncia que entre as foteslggtram o debate sobi
essa modernizacao conservadora esteja a foto datBdbarlos no comando do Programa Jovem Guardd/ d@ecord? Creio que
ndo. O que aponta justamente como o estudo doRwoiberto Carlos pode ser Util para compreendermuectss e caracteristice
dessa modernizacdo e como a mesma se deslocoudenset#ido, e ndo outros, vislumbrando sua histlait2. Ou seja: o0 pape
do mito Roberto Carlos em sua constituicdo e commsmo foi elaborando sua adesédo através de dalbwes/e imagens e com
se deu parte de sua recepc¢édo. Analisar as nag#livgraficas sobre Roberto Carlos auxilia nessgpceensao do mito e os fator
de sua adesao, ampliacéo e consolidacdo no seia theslernizacdo conservadora.



“ROBERTO CARLOS EM DETALHES”: A NARRATIVA “HAGIOGRA  FICA” DE PAULO CESAR
DE ARAUJO SOBRE O MITO DO “REI” ROBERTO CARLOS

Vejamos como Paulo Cesar de Araujo lidou com asdniesndo mito fazendo tambénsaa “narrativa
real” num livro que dialoga com varias represergacéobre o artista. Apropria-se de varias narstie
revistas e jornais de diversas épocas, diversasvesits do artista e pessoas proximas a ele.skwocitar
suas fontes como que para garantir uma narrativa @mipresente que a tudo viu e que a tudo shib&o
para compor sua prépria versdo dos fatos, para fame propria “sinfonia do mito”, articular lembcas
como notas capazes de estabelecerem uma escrifasggea mais completa e inspirada ja produzide,
fosse simplesmente “A” biografia de Roberto Carl@ai o titulo com um trocadilho com o maior sucedsc

artista: “Roberto Carlos em Detalhes”.

Essa, alias, € uma caracteristica central da narratquantidade de detalhes, dados, fatos ernmysas
envolvidos com as tramas da vida e obra do ar&m sobre o “inicio” da carreira do artista ndiagdocal,
seja no relato do acidente na infancia, ou dagpeegodes e dificuldades na busca pelo sucessoo oelato
da exploséo da jovem guarda, ou na progressivalidagdo no posto de “Rei”, Paulo Cesar de Araw®
narra 0 maximo de nomes e detalhes como se quis@ssgeixar nada de fora e como se quisesse af@e:
todos os “lances do destino” do mito. Agindo assima narrativa nos permite indagar sobre aspectc
mitificacdo sobre estratégias e indicios da modagdio que envolveu o0 nome de Roberto Carlos. Aonme
tempo nos chama atengéo para os mecanismos retqtiem autor utilizou pra criar uma trajetoriavitta do

artista capaz de nos espantar e nos emocionaediartilhas e desafios vividos.

Tais aspectos podem ser vistos ja nas primeirasgsmge sua narrativa quando situa 0 nasciment
Roberto Carlos enquanto artista, como uma espézienessias compensador pelo outro acontecim
essencial de 1950: a perda da copa do mundo. Loguamo de sua escrita Paulo Cesar ressignifisardgido
do mito, reforcando e o ampliando, ao fazer desguasentacdo na Radio Cachoeiro um momento m
Olhando de tras para frente o autor apresenta siretégia que ira percorrer todo o livro: falarRigberto

Carlos como um “rei” desde sempre, mas que seedgadhdido” e “andnimo” durante varios anos:

“O outro histérico acontecimento daquele ano se dewauditério de uma
pequena radio do interior do pais. Mas ao contratm primeiro, ndo teve, a época,
nenhuma repercussdo. Nenhum cronista comentowoNa@b mereceu sequer uma
misera nota de jornal. SO ganharia relevancia amass tarde, porque nele houve a
estreia do cantor que se tornaria 0 mais popularhistoria do Brasil. Como que
para compensar tanta dor e sofrimento, no ano em a@gibrasileiros choraram a
perda da Copa do Mundo, o pais ganhou uma voz, rtistaa um rei..” (ARAUJO,
2006: 19)



Nesta mesma linha vemos o comentario posterioesobpresentacdo de Roberto Carlos na radio qu
o autor fala daqueles que deixaram de fazer passedmomento Unico magico e essencial da m
brasileira, segundo o autor nos deixa deduzir, ymricaram em casa de “papo pro ar’ afinal eles
“poderiam prever” (ndo tinham “bola de cristal”)equm “rei” nasceria diante dos seus olhos. Curiasar
que o autor ndo deixa de registrar os “preguicdegslantdo” trazendo-os pra dentro de sua narratassim
ajudando a eternizar a sua nao-participacao?!?als, importante, fazendo com que sua escrita seaennta
mais de detalhes e assim seja vista como aindaao@ipleta e um reflexo direto de sua intensa cdpdei

de pesquisa:

“E obvio que ninguém poderia prever isso quando lequenino chegou para
cantar na pequena emissora de Cachoeiro de Itapemgm 1950. Se soubesse 0
qgue o futuro tinha reservado para aquela criancdveéa o apresentador do
programa nao tivesse faltado ao trabalho justamerg#tiquele dia. Sim, o titular do
Programa Infantil , o locutor Jair Teixeira, ndoiftrabalhar naquele domingo —
perdendo a chance historica de anunciar ao pubksireia do menino cantor
Roberto Carlos. Quem ganhou esse privilegio fobeoulor reserva Marques da
Silva, improvisado na apresentacdo do programa. Mas foi apenas o locutor
titular que faltou ao trabalho naquele dia. Porquné&o tinham bola de cristal, os
musicos do Regional L-9 (referencia ao prefixo ddssora) também ndo estavam
la para acompanhar o menino Roberto Carlos. Embdéwasem contratados
justamente para tocar com as atracfes da Radioh@gico, a maioria dos
integrantes do regional tirou seu dia de folga sealaaquele dia. No palco, para
acompanhar a estreia do garoto, estava apenas usnnultsicos do regional, Jose
Nogueira, um violonista de 22 anos, recém contratpdla emissora. Os demais
integrantes — Mozart Cerqueira (violdo), Valdir @diveira (acordeom), Angelo do
Santos (cavaquinho), Moacir Borges (contrabaixopseritimistas Hamilton Silva,
Carlos Cesar e Zuzu — ficaram em casa de papo ptqARAUJO, 2006: 20)

Tal estratégia de demonstrar a riqueza de detalinetorno de tramas citando personagens, descre\
climas e situacdes também esta presente quandorof@a de um dos momentos mais marcantes dadac
artista e que sera acontecimento central em viaiaativas sobre 0 mito: o acidente de trem aasas®s de
idade na cidade natal. Logo no inicio de sua naa&bobre o fato vemos a quantidade de detalhes\edos
e sua tentativa de criar uma atmosfera pra damacansua maneira, de um acontecimento tao fundam

misterioso e revisitado na mitologia sobre o atist

“O fato aconteceu numa manha de domingo, dia 29udkalde 1947, dia de
S&o Pedro. A brisa deslizava do alto das serragjugée dia Cachoeiro amanheceu
sorrindo e em festa para saudar o seu santo padrogue, segundo a Igreja
catolica, foi morto e crucificado nessa data em Rpmurante o reinado do
imperador Nero, no ano 65 d.c. Era feriado na cidadia de desfiles, musicas,
bandeiras, discursos, ruas cheias de gente e nalégria. As duas bandas da
cidade, a Lira de Ouro e a banda 26 de Julho, fazi®treta na praca, tocando



dobrados. E muitos meninos ja brincavam em voltazaleto ouvindo os musicos
tocar” (ARAUJO, 2006: 28)

A sequir detalhes e mais detalhes, sobre como $addeu, passo a passo, os dados do destino
jogados e empurrando acidentalmente o menino atallmos, a correria, o desespero da multidaonjo
salvador que apareceu pra levar o menino rapidameato hospital. Enfim, a descricdo mais viva pess
do trauma e da forma que o menino encarou 0 destcmmo marcou sua vida. Entre as varias dimen
sobra espaco pra se enxergar como o fato marcaadecnos dias seguintes do acidente e como saute

fonte da mitologia sobre o artista com varias ‘daitisas versfes”:

“Ao longo daquele dia, nas ruas, nos bares, nasléasias, todos na pequena
cidade s6 comentavam o acidente que vitimara @ fila costureira Laura e do
relojoeiro Robertinho. Como aconteceu isto?, ernpeagunta que mais se fazia na
cidade. Foi quando comecaram a surgir as mais \da$ae fantasiosas versdes
para o acidente, num disse-me-disse que chegoosatéas de hoje. Acidentes com
trem ndo eram raridades em Cachoeiro de Itapemifngue a linha férrea cortava
todo o perimetro urbano da cidade. InUmeros regsststavam na imprensa desde
os primérdios, principalmente bébados na perifefi@se novo caso ganhou uma
repercussdo maior na época porque envolveu umacaiafoi no centro da cidade
e aconteceu no dia dos festejos do padroeiro, gmahdvia uma grande
movimentacdo de pessoas na F{ARAUJO, 2006: 30)

No capitulo destinado a narrar as peripécias ermabts sucesso, em especial os dramas diante as
portas fechadas, o autor usa o conhecimento arjppost@ais uma vez para reforcar sobre aqueles
atravessaram o caminho do mito e ndo souberam efaowa chance para entrar para histéria da mt

brasileira fornecendo o primeiro contrato pra afot'rei”:

“Nenhum daqueles badalados diretores artisticos ddidcRNacional ou da
Radio Tupi ou da Radio Mayrink Veiga se entusiasraou contratar Roberto
Carlos para o seu cast. Se o tivesse feito, sesj@ hma referencia histérica: o
diretor fulano de tal, que deu o primeiro contrggara Roberto Carlos numa radio
do Rio de Janeiro. Mas como nenhum tomou essa&decieenhum pode dizer
nada’ (ARAUJO, 2006: 41)

Tal estratégia se repete também em outro sentiggiwagra criar suspense e tentar trazer um pouc
agonia que o mito deve ter vivido naquele instaimieressante notar também nessa passagem agaali
feita por Paulo Cesar, de uma sintese das amanguidas pelo artista tdo jovem, sintese que oraefuetira

em outros momentos do livro e que nos apontam amiadista lidou com aspectos, atores e instituigie
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sua temporalidade. Ao narrar sobre como o futurgiveu seus obstaculos quase que intransponivaigay
também nos faz ver diferentes tramas e sujeitoSpdaa a partir da 6tica do mito. A narrativa clazata
fornece sentido ao tempo historico através degdrgue tém em Roberto Carlos o seu heroi, um (T ese
luta contra 0 minotauro do fracasso atravessandabaintos da modernizacdo da musica brasileisaatms
1940 ao inicio dos anos 1960:
“(...) Para onde ir entdo Roberto Carlos? Na infancia anido Bob Nelson e
cantando o repertorio de Nelson Goncalves, maidegam Niterdi, a influéncia de

Tito Madi e Dolores Duran. Agora a sua fase “ENAsesley Brasileiro” parecia
também ter chegado ao fim. O que fazer? Para ortid ARAUJO, 2006: 62)

A passagem a seguir, em mais um esforco de semtet&zagruras vividas por Roberto Carlos, refort
nogao de um herdi enfrentando os desafios da inadlst disco na virada dos anos 1950 para os @t io
Rio de Janeiro na tentativa de gravar algo maésn alo primeiro compacto de 1959 pela Polydor. Namae
passagem mais um pouco de “suspense” e tentati@prdsentar as davidas que se colocavam no cara

futuro astro, além de continuar destacando o pigpé€larlos Imperial na promocao do artista:

“(...) Mas agora eles bateriam a porta de qual gd@? Por acaso faltava
alguma? Roberto Carlos ja tinha sido demitido dalyBor e recusado na
Chantecler, na Continental, na RCA-Victor, na Odeama RGE, na Copacabana, e,
por ultimo, na Phillips. Para onde ir agora com Roto Carlos?, pensava Carlos
Imperial” (ARAUJO, 2006: 62)

Passando para o capitulo sobre a entrada e priimepte a permanéncia do artista na CBS, a grava
que se encontra até hoje, o autor responde uma&iagéo que tinhamos justamente em relacdo a C
Imperial — figura presente em todas as narrativees S propuseram a esmiucar a vida do artista dat
explosédo da Jovem Guarda. Logo de cara somos atades a ideia de que ele, Imperial, e RobertoeC
leal, o produtor do primeiro LP de Roberto Carkigjplesmente “cumpriram a sua missao” (sera susam
na terra, ou serd missao na trajetéria do mito&sSen for, € como se suas trajetorias ao se ligareia do

mito tenham ganho uma plena realiza¢éo):

“Depois do fracasso do LP Louco por Vocé, Carloseriah e Roberto Corte
Real praticamente desaparecem da historia de Rob€drlos. A missdo deles
estava cumprida. E quando entra em cena um outrsopagem fundamental na
carreira do cantor: o produtor Evandro Ribeiro, odb-poderoso chefdao da CBS
que, por exatos vinte anos (de 1963-1983), prodtailos os albuns de Roberto
Carlos. Foi pela mdos de Evandro Ribeiro ( a quéensempre chamava de “Seu”
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Evandro), que Roberto Carlos despontou para 0 |cese consagrou na jovem
guarda e depois se tornou o maior cantor romantiogais’ (ARAUJO, 2006: 93)

A apresentacdo acima de Evandro Ribeiro, mais omenda lista dos enviados do destino
cumprirem seu papel na ascenséo do artista, deraamgra dindmica da narrativa de Paulo Cesar. Ac
temos Carlos Imperial, Roberto Corte Real, ago@nBkro Ribeiro. Antes em outras paginas ja tinhaidos
Chacrinha, “Otavio” — que o levou ao primeiro prerga de TV, o marido da prima que o levou a boaeaR
onde cantou profissionalmente a primeira vez, eapgai. Lances e cumplices do destino que a tosdiamnte
aparecem pagina a pagina, na tentativa talvezvilereos encontros e desencontros do artista nstremao
de lances que se mostraram, na sequencia, as Pesvaecessarias até 0 sucesso, etapas de uma:

percorrido por um obstinado e resistente sujeitdasta de seus sonhos.

Cabe aqui o questionamento baseado em Pierre Bauddi que tais lances e personagens estéo nar
no livro de Paulo Cesar de Araljo na construcaairda biografia vitoriosa e linear que na verdade
corresponde a uma factualidade concreta da vidzadimr, o que seria impossivel de correspondeiré.c
Isto porque Roberto Carlos estava vivendo dentro céonpo imprevisivel, cheio de tensbes
imponderabilidades da pulsante industria cultutdal periodo e ndo temos como dizer que 0s passius
foram uma sequencia para vitéria. Na verdade amthes sobre o artista € que fazem esse percers

sentido, pois se todos esses nomes de fato tivengortancia na vida do cantor, ndo podemos criaa

"0 relato, seja ele biografico ou auto-biograficomo o do investigado que se entrega a um inaekiig propde aconteciment
que, sem terem se desenrolado sempre em sua ssitgasdo cronoldgica (quem ja coligiu historiasvider sabe que as ¢
investigados perdem constantemente o fio da esitessao do calendario), tendem ou pretendemipagse em sequencia
ordenadas segundo relagdes inteligiveis. O sugeiboobjeto da biografia (o investigador e o ingzsip) tém de certa forma

mesmo interesse em aceitapastulado do sentido da existéncia narrdds, implicitamente, de qualquer existéncia). Sewidh,

cabe supor que o relato autobiografico se baseigrsg ou pelo menos em parte, na preocupacdo deenddo, de tornar razoave
de extrair uma logica ao mesmo tempo retrospediyasospectiva, uma consisténcia e uma constanstabedecendo relacde
inteligiveis, como a do efeito a causa eficientefimal, entre os estados sucessivos, assim coiastiuem etapas de ul
desenvolvimento necessario.” BOURDIER, Pierre.usdlo biografica. In: AMADO, J. & FERREIRA, M. NUsos & Abusos da
Historia Oral. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2006. p184.

® Sobre as possibilidades de pensar a biografiaaleot campo que a limita é por ela furado cabeaga@: “Os acontecimenta
biogréaficos se definem comeolocacBese deslocamentosio espaco social, isto €, mas precisamente nesedtes estado
sucessivos da estrutura da distribuicdo das difesezspécies de capital que estdo em jogo no caamsiderado. O sentido dc
movimentos que conduzem de uma posi¢ao a outranfdeosto profissional a outro, de uma editora sacd uma diocese a outl
etc) evidentemente se define na relacdo objetiviee esentido e valor, no momento considerado, degsagdes num espagc
orientado. O que equivale a dizer que ndo podermogieender uma trajetéria (isto éenvelhecimento socigjue, embora ©
acompanhe de forma inevitavel, é independente dellegcimento biolégico) sem que tenhamos previaeneoistruido os estadc
sucessivos do campo no qual ela se desenrologe, doconjunto das relacdes objetivas que unirsagemte considerado — pe
menos em certo numero de estados pertinentes enunto dos outros agentes envolvidos no mesmo ea&gonfrontados com ¢
mesmo espaco dos possiveis. Essa construcéo preamiabém a condicdo de qualquer avaliagédo rigafosgue podemos cham:
de superficie socialcomo descrigdo rigorosa geersonalidadedesignada pelo nome proprio, isto é, o conjuntopdsicdes
simultaneamente ocupadas num dado momento porndivdualidade bioldgica socialmente instituidaue @ge como suporte ¢
um conjunto de atributos e atribui¢bes que Ihe fiermintervir como agente eficiente em diferentasipos.” BOURDIER, Pierre
A lluséo biogréfica. In: AMADO, J. & FERREIRA, M. Usos & Abusos da Histéria OraRio de Janeiro: Editora FGV, 200
p190.
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estrada do sucesso e sim estamos sempre criandoronodogia nossa uma interpretacéo a posteri@ifgu
uma simbologia dos passos vividos pelo mito. Imegggédo que vai fazer uma possivel hierarquia dpsip
atribuidos e vai enquadrar temporalmente a paaipéip e o lugar de cada um na trajetdria do mita.
inclusive a quantidade de “padrinhos” que sdo ogaem narrativas sobre o cantor e que algumas \
disputaram até quem “fez mais” pelo seu sucessdohnperial, Chacrinha, Jair Taumaturgo, Josdldvi
José Messias. Como se o artista fosse um herdi smumuniverso proprio e em que todos tives:
predestinados a um papel: no inicio da carreiradadoscripit, € na sequencia outros roteiros se desdobr:
com novos coadjuvantes que se sucedem. “Seu EvVapdreexemplo, € visualizado como o ultimo produ

e nas “suas maos” se “fez” e se consolidou o saadsfRoberto Carlos.

Nossa ultima analise da narrativa de Paulo Cestard de um periodo bem debatido em ou
narrativas sobre o artista: a fase da Jovem Guamaomento em que Roberto Carlos é alcado a rasc
telecomunicacgdes, tornando-se fendmeno naciona. pdElemos deixar de destacar que mais uma
importantes fatos da telecomunicacdo e da pubtieideetores da modernizacdo no Brasil, serdo rasras
partir de Roberto Carlos como centro. Roberto Gagkiara na hora certa mais uma vez, a decisivpaez
se tornar o astro que deveria ser desde sempreotd@oacom as narrativas biograficas. Ao narrar esab
“Rei”, Paulo Cesar narra o papel da TV Record niggustante tecendo uma rede de sentidos histésmos

como Roberto Carlos estava no lugar adequado egoiusaproveitar sua chance.

Nesse momento da narrativa de Paulo Cesar tantostenrepeticdo de fatos e aspectos repetid
exaustdo sobre o programa Jovem GuUardiao temos a tentativa do autor, ao nosso verazhr ima nove
abordagem do tema, no fundo como ja dissemos dhabjerincipal do autor em toda a obra, ao nosso
ser o principal “escriba real” da trajetoria gla@ode Roberto Carlos.

Vemos a novidade de sua narrativa na passagemua gegndo apresenta que a entrada de Rol
Carlos foi um lance de sorte:

“Roberto Carlos n&o foi a primeira op¢do da TV Recpara apresentar o
programa Jovem Guarda , que ocuparia as tardesaieitgo em sua programacao
a partir de agosto de 1965. O cantor ndo foi a setfy nem a terceira opcao.
Outros artistas foram convidados ou lembrados anigs o programa fosse parar
nas maos de Roberto Carlos.

Na época, a TV Record estava vivendo sua melherfagie se manteria ate o
fim daquela década, periodo dos grandes musicafestvais produzidos pela
emissora. (...YARAUJO, 2006: 127)

° Eis o resumo do “mito fundador’ do Programa Jov@marda pela TV Record em 1965, em todas as ved#deasiacédo do
programa sera possivel ler algo do tipo: “(...)r&manto, os clubes chiaram com a queda do pubbicoestadios e, em julho ¢
1965, a Federacgéo Paulista se viu obrigada a reeogatorizacdo. A partir dai ficou um buraco nagpamacéo da TV Record, qt
voltou a perder feio para os concorrentes nassatdelomingo. Foi quando tiveram a ideia de fameprograma de musica jovel
para competir com forga no horario. (...)" (ARAUIZDO6: p128)
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Da mesma forma que na passagem anterior temoseb g@@iRecord no periodo destacado e com is
peso dado a entrada de Roberto Carlos como seoo g dissesse que Roberto Carlos na maior
oportunidades foi bafejado pelo destino e soubevagar a chance: “(...) A “era do radio” cheg
definitivamente ao fim com a escalada da TV Reaood,anos 60. O objetivo de todo cantor ndo era s

contratado pela Radio Nacional, e sim pela emissertalevisdo da familia Machado de Carvalhd.”

A “reveréncia de sudito” ao mito do “Rei” Robertar®s pode ser vista também na narrativa de P
Cesar sobre a explosdo provocada com a musica 6Quer va tudo pro inferno” e o Programa Jov
Guarda. Mais uma vez temos um trecho que sintetip&riéncias do mito, que funde passado presel
futuro numa sentenca capaz de dizer que o mitorseu incontestavel hoje e sempre. Que ele velog\
venceu. Muito mais do que falar o obvio e “o quaimente aconteceu” Paulo Cesar amplia, reforcaga
seu tributo ao mito. Exercita a mitologia. ViveAtrescenta novos lances de destino na trama paraaja
visto como o legitimo “escriba do Rei”. Faz com @eeis leitores se sintam embriagados com os fatc

passado, com os obstaculos superados, com a nedigsucesso que so se ampliou e se consolidou:

“(...) O programa Jovem Guarda tornou-se assim, definitieate, uma brasa,
mora? E a carreira de Roberto Carlos também, j& giuese abrir um mundo novo
a sua frente. Nunca mais ele foi confundido comogutantores de musica jovem;
nunca mais precisou fazer teste, nunca mais foitdEannunca mais foi cantar em
modestos circos de subdrbios. A partir dai suasapntacdes seriam em grandes
ginasios, estadios de futebol e badaladas casassgdetaculos do Rio, S&o Paulo,
Buenos Aires, Lisboa, Madri... Enfim, aos vinteirc@ anos de idade e quinze
depois de estrear como cantor na Radio Cachoeirattista iniciava o seu longo
reinado de astro da musica popular brasileira. Eoegy ndo faltavam empresas
guerendo patrocinar o programa e desejosas de &ssacua marca ao novo idolo
da juventudé.(ARAUJO, 2006: 141)

O livro de Paulo Cesar reverencia o “longo reinddastro da musica popular brasileira” faz comajt
mito possa mais uma vez ser lembrado, que suadtiajelesde a Radio Cachoeiro na infancia posseiser
como o que de fato é para seus fas: uma estradanéd para o sucesso onde 0s percal¢cos sO engrerten
percurso. Nunca mais “o Brasil perderia seu Reiha#rativa de Paulo Cesar de Araujo € militantenito e

faz de sua biografia uma espécie de “hagiograf@hmreendendo o homem sua trajetéria, seus pas:

1 ARAUJO, Op Cit. p128.



14

desventuras, a partir do ponto final, de uma cartama verdadeira apoteose: a chegada ao pantsa
santos, deuses e herois, com seus milagres e fotoe-humanos. Desta forma € crucial para o &
referendar um mito grandioso “tupiniquim”, capazsdeequiparar e fazer frente ao que ha, e houveaike

fantastico no mundo do entretenimento mundial, egitimo “Rei”.
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