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RESUMO

O artigo discute a memoéria de fas que "militam"fagor do trabalho do cantor Roberto Carlos a pdds
colecbes de objetos. NOs interpretamos as tragstdle alguns colecionadores de todo o Brasil paemeer
por que se dedicaram a narrar sua vida e obra,scas colecdes. Estudamos as conversas com 0sefé
durante décadas fizeram coleta de materiais (disotmyrafias, CDs, jornais, revistas, etc) na gimde
"memorias militantes" sobre o artista através tessmemoriais, coleces e arquivos. Os colecioradiio
pensados como protagonistas do mito do "Rei" Rob&drlos através dos processos que fizeran

identificacdo, deslocamento, e as classificacdésatiguias” ligadas ao seu "rei" legitimo "rei".
Palavras-chave: Narradores-colecionadores, Meni&&@,Roberto Carlos”.
ABSTRACT

The article discusses memory of fans that "militaefavor of the work of singer Roberto Carlosrrc
the collections of objects. We interpret the tregdes of some collectors from all over Brazil toderstand
why dedicated themselves to narrate his life anckywith their collections. We studied conversatiamith
fans that for decades made gathering materialsgdsctures, CDs, newspapers, magazines, etcrgation
of "militant memories" about the artist throughesitmemorials, collections and archives. The cutscare
thought as protagonists of the myth of the "Kingdberto Carlos through the processes that made
identification, displacement, and ratings of "reliinked to his "King" rightful "king."

Keywords: Narrators-collectors, Memory, “King Rotee€arlos”.

APRESENTACAO

A primeira vez que esbocei uma analise sobre mc&uaberto Carlos imaginava investigar a sua o
No entanto no decorrer da pesquisa por materiaiseso artista entrei em contato com diver:

colecionadores de Roberto Carlos”. AdmiradoreLdara, e de outros estados, que montaram colegie:

'Professor do Curso de Histéria da Universidadedisfado Cear4 em Quixada e Doutorando do ProgramBédGraduacs
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milhares de objetos sobre seu “Reigue disponibilizaram videos e outros materiaisntarnet; ou que
fizeram/fazem (e acompanharam) Programas de Radigue estabeleceram uma rede de discussfes
sua obra e sua figura, ou que precisam/precisaraté iCachoeiro de Itapemirim-ES, cidade natalaiuar,
em peregrinacdo. Sujeitos que criaram sentidos gareancdes e imagens do artista na medida en
utilizaram a memoéria como forma de veiculagdo mabtlos efeitos da figura de Roberto Carlos em
vidas. Colecionadores cujas trajetorias remetenstarftidade da “crenca no valor da obda’“Rei Roberto
Carlos ” e que possuem milhares de fontes dessegso (jornais, fotografias, revistas, flmes, paogas de
TV, Shows etc.). Donos de acervos que com o domdegses materiais sobre o “Rei” utilizaram e
processo da criagdo da “crenca no valor da dlaaeu favor gerando legitimagfes simbdlicas easopara

Si préprios.

Com o tempo, portanto, fui tateando o universo alecionadores e suas cole¢des vastissimas so
“Rei” e entrei em contato com verdadeiros guardiEssas fontes num frenesi constante em preserear
muitos casos, divulgarem memoérias sobre o artistafodma que pudessem ja algumas décadas.
percebendo que no estudo das tramas que constitaifgroducdo do artista, impunha-se outra analise
ndo poderia deixar de ser feita: a anélise dosgioentos de constru¢cdo de memdrias sobre o cat@iorse
tratava somente de interpretar evidéncias da ¢oigstd da sua obra, mas também como as fontes
armazenadas criando sentidos sobre o papel detB@srtos na vida das pessoas e na sociedadeciraadi
assim fui estabelecendo um debate dessas “menmditieentes” promovidas por colecionadores em tainc
mito do “Rei” Roberto Carlds Seguia as reflexdes levantadas por Jacques L& pBofebendo que a

colecbes sobre Roberto Carlos deveriam ser obgetovestigacéo para ndo se aceitar sua monumeagizhz

“(...) O documento ndo é in6cuo. E antes de mais nadegsoltado de uma montager
consciente ou inconsciente, da historia, da épdeasociedade que o produziram, mas tamk

2 Roberto Carlos foi coroado “Rei da Juventude” mogPama do Chacrinha em 1966 — e sua mdae, a ftitady Laura”, Ihe
colocou a coroa. Depois de um desgaste de suammegel967-1968, o autor reconfigurou sua carrei@m as altas vendagel
de seus discos e a macica exibicdo de suas cdimg@ésras”, a partir do inicio dos anos 1970 virougesmente “Rei” — process
amplificado e reelaborado com a sua entrada nacGlob1974 para fazer os Especiais de Fim de Angeueanecem até hoje.

%O produtor dovalor da obra de arte ndo é o artistaas o campo de produgéo enquanto universo deatere produz o valor d
obra de arte comfeticheao produzir a crenga no poder criador do artistmdo dado que a obra de arte s6 existe enquajeto
simbolico dotado de valor se é conhecida e recatidecu seja, socialmente instituida como obrartbepor espectadores dotad
da disposicdo e da competéncia estéticas necespari@a a conhecer e a reconhecer como tal, a &iélasi obras de arte tem p
objeto ndo apenas a producdo material da obratammm a producéo do valor da obra ou, 0 que déesmno, da crenga no val
da obra. Ela deve levar em conta, portanto ndoaspes produtores diretos da obra em sua matedali@atista, escritor etc.), me
também o conjunto dos agentes e das instituicespgrticipam da producdo do valor da obra atraeésrdducdo da crenca r
valor da obra da arte em geral e no valor distintie determinada obra de arte "(BOURDIEU,1996: 259)

* Venho usando uma definicdo de mito que ajuda agsesrocessos de ampliacdo, interlocucdo, comtpamtiénto, interacdo da
narrativas dos colecionadores com o mito do ReieRolCarlos. Tento sempre compreender como seagitecom 0 mito em umé
dada narrativa sobre ele: “um mito ndo é necessarite uma historia falsa ou inventada; é, isso sima historia que se torn
significativa na medida em que amplia o significatt® um acontecimento individual (factual ou ndojnsformando-o ne
formalizacé@o simbdlica e narrativa das auto-repreg@es partilhadas por uma cultura.” (PORTELLQ20121)



das épocas sucessivas durante as quais continwdues, talvez esquecido, durante as qu
continuou sendo manipulado, ainda que pelo silénBialocumento é uma coisa que fica, ¢
dura, e o testemunho, o ensinamento (para provacatimologia) que ele traz devem ser ¢
primeiro lugar analisados desmistificando-lhe o ssignificado aparente. O documento
monumento. Resulta do esforco da sociedades luagdpara impor ao futuro — voluntaria o
involuntariamente — determinada imagem de si pagriNo limite, ndo existe um documen
verdade. Todo documento é mentira.(...)E precismegar por desmontar, demolir es
montagem, desestruturar essa construcao e anaisaondi¢cdes de producao dos document
monumentos(LE GOFF, 1995: 547 -548)

Neste sentido os donos dessas cole¢es tém nuizersao falarem de suas histérias e objetos. Qui:
narram sobre o mito de seu “Rei”, sobre como aal@ria ele e como o celebram em suas cole¢des um
gue “0s objetos materiais circulam permanentemente ida gocial, importa acompanhar descritive
analiticamente seus deslocamentos e suas trangféeséou reclassificacdes) através dos diversagxios
sociais e simbdlicos”. Tendo em vista que seguideslocamento dos objetos ao longo das fronteites
delimitam esses contextos € em grande parte emtengedpria dindmica da vida social e cultural,ss
conflitos, ambiglidades e paradoxos, assim coma sfeitos na subjetividade individual e coletiv
(GONGCALVES, 2007:15)

Aspectos que podemos observar através da anatisedativas desses colecionador&omo no casc
da entrevista de uma das maiores colecionadorabmado artista no mundo: Vera Marchisi&llEm um
pequeno recorte da sua entrevista de duas horas t€irios pontos instigantes para se pensar atdavéesa
narrativa de um “colecionador de Roberto Carlos’posjués e comos do “deslocamento dos objetos

“Rei” e de “seus efeitos na subjetividade individei@oletiva”:

“Hoje em dia eu sou obrigada a dizer que eu gostale um pouco mais de novidade
porque hoje em dia obviamente, e isso eu estaandalpode ser considerado em nome de to
os fds. Nao tem um disco de inéditas ha muito teregpse ano ndo vai ter especial! Vai t
repeteco do show que foi exibido em setembro...qDean ndo viu porque ndo quis, porque
muito anunciado e hoje todo mundo tem o recursgrdear. Tem TV por assinatura HDT\
dava pra ver. Agora a Globo pegar e repetir e aindé lancar o DVD! Entdo hoje em dia e
reclamo, hoje em dia eu queria que ele andasseawngmais depressa, isto €, oferecesse n
material, porque esta muito parado. Vocé vai aowshmas vocé voltou pra casa acabou, Vc
fica com a lembranca, ndo pode rever, ndo é? Eodis® a gente reclama... O que a gente te
0 que te mostrei logo quando vocé chegou: sao d3sD\Hoje em dia a maior riqueza que
tem séo os DVDs de Roberto em todas as épocagjahdietelevisao, porque ele mesmo que

>Analisamos as falas dos colecionadores tendo etm aisreflexdes de Paul Ricoeur sobre tempo etivarrdO desafio Gltimo
tanto da identidade estrutural da funcdo narrativacarater temporal da existéncia humana. O meriido por qualquer obr:
narrativa € sempre um mundo temporal. (...) O tetopma-se tempo humano na medida em que estéladicde modo narrativo
em compensacéao a narrativa € significativa na naeslid que esboca tragcos da experiéncia temporaCQRUR, 1994: p15)
®%ERA MARCHISIELLO. E definida como a maior colecimora da obra de Roberto Carlos no Brasil. MoraNét@r6i-RJ.
Formada em Direito e Comunicagdo Social pela UFfelista realizada dia 19 de Novembro de 2011 @srdi-RJ. Coordena
com o reconhecimento publico de Roberto Carlo$édetube oficial do artista”: 0 GUMARC (Grupo de Udilhdo de Amigos de
Roberto Carlos) que relne e recebe material dearagrfas espalhados pelo mundo. Soube de Vera Mattthatravés da Revist
Emocdes em que temos uma reportagem sobre o GUMABRRido como um “centro de divulgacdo da carreirda obra de
Roberto Carlos”A histéria do grupo liga-se a sua colecdo pessuialada quando crianca nos anos 1960 e que resc
disponibilizar numa exposicdo em 1991. Nesse anoaservo foi apresentado num Programa da TV Gliebaniversario dos 5(
anos de vida do cantor. A reporter ao ver a colegé&lamou: “E um santuério!”



ndo lanca! Os artistas lancam a toda hora, embo#® rseja um produto que da retorr
financeiro, mas os artistas lancam exatamente coegistro de carreira. E o Roberto na
langa... Entdo a gente sofre muito.”

A fala da entrevistada remete ao papel da mitoldgidRei” nas colecdes dos fas tendo em vista
interpretacdo da “propria dinamica da vida socialubkural, seus conflitos, ambiglidades e paradoxes
assim indica uma teia de relacfes entre SociedatiaAlndustria Cultural-Colecionadores para gei@@ssa
entender melhor a adesdo a um “Rei” em meio aaepsos de ritualizacdo em torno de sua figura tia
periodo de expanséao brutal da midia e telecomuiesae em que o imaginario brasileiro estava emap
ebulicdo e transformacidPercebo através do trecho: 1) a autoridade okeidamaginada) pela entrevista
junto ao artista, a midia e a outros fas; 2) suegpgdo temporal do mito Roberto Carlos com a daitgio
do tempo por intrigdgecidas em diferentes narrativas e da narrativaocoomdicdo temporal, quando €
avalia a carreira do artista e faz um balanco fendo pistas sobre as intricadas relagdes entrpote
memorias e narrativas; 3) a sua ligacdo, ressadtadaarios momentos de sua entrevista, com a Inal(
Cultural e com os meios de comunicacéo, algo ptesws narrativas dos colecionadores que vivemai
tais fenOmenos e criaram expectativas e exper€mam tais dimensoes; 4) o uso de cole¢cdes como
forma de ressignificacdo do fenébmeno Roberto Cadesdo que Vera Marchisiello em sua entrev
enfatizou varias vezes sua colecdo de imagensre@mado artista na TV e no cinema nas diferegpesas
desde 1959 - recortes editados e compilados erar@entle DVDs armazenados e que ela real¢ou duae

minha permanéncia em sua casa em distintos momentos

7 “Os bens simbolicos, que qualquer sociedade fabriada tem de irrisério e ndo existem, efetivamestn quantidade ilimitada
Alguns deles sao particularmente raros e precidsq@sova disso € que constituem o objeto de lutegndlitos encarnicados e qu
qualquer poder impde uma hierarquia entre elessupamdo monopolizar certas categorias de simbolosnérolar outras. Os
dispositivos de repress@o que os poderes consttyidem de pé, a fim de preservarem o lugar pgieitkb que a Si proprios s
atribuem no campo simbdlico, provam, se necess$asige, 0 carater decerto imaginario, mas de mogianallusério, dos ben:
assim protegidos, tais como os emblemas do podanomumentos erigidos em sua gloria, o carismaheegcetc.” (BACZKO,
1985). Penso ainda na reflexdo do autor de que moshele crise, intensas transformagfes, como allRgw Francesa, ou
instalagdo da ditadura de Stalin, séo salutares @anudanga e tentativas de estabelecimentos éelsBre mitos no imaginari
social. Manipulac@es e conflitos tornam-se aind& pEementes uma vez que 0s proprios sistemas epalicos simbolicos esté
sendo disputados. Poderiamos pensar o contex@andss1960 e 1970 no Brasil como um contexto dgsse A passeata contra
guitarra elétrica, a criacdo da MPB em contrapsnottiessivo a uma “popularizacao” da musica com asdes primeiro de Robert
Carlos e a Jovem Guarda, depois com a chamadaariugiga que também se estabeleciam como protagmristsuas épocas, -
disputas por um “rei da juventude”, fazendo-se senma midia o paralelo com o rei do rock Elvis resios EUA, depois ¢
“oficializac@o” progressiva de um “rei da musicadileira”, muitas vezes questionado pela dita M&@Beus defensores os critic
e setores intelectualizados, e mesmo pelo mercag@anstantemente elegia inimigos e ameacas amiodd “Rei”, (isso para
ficarmos apenas no territério da musica, sem dataffor exemplo, as novelas e tudo que cerca a R&tm — talvez a grands
vencedora do monopdlio dos bens simbdlicos do geyioTudo isso ndo indica uma aguda e complexa deialisputas €
posicionamentos simbolicos e politicos em meio assaladora expansdo do mercado de bens cultumisopida dentro de
modernizagdo conservadora da ditadura? Robert@<Ca#lo seria um dos principais protagonistas dassa? E seus fas, fie|
escudeiros e também jogadores dos simbolos dispoamilos pela sua producdo?

8 “O tempo vivido ganha forma na intriga. Depoisttaa intriga orienta o vivido como o vivido transfm a intriga. O vivido

torna-se mais humano quando narrado, pois se recenima narrativa, os homens delineiam a sua imagenstroem a su:
identidade”. (REIS, 2011: 291)



Desta forma, a andlise da narrativa de Vera Madstlisnos permite, assim como a de out
colecionadores do artista, nos situar entre asefiras da memoria e da historia, individuo e s@dedentre
distintas temporalidades, entre objetos e narigtieatre mito e interpretacdes. Possibilita debatar
processo de criagdo e manutencdo de um “Rei” qeeigava, segundo 0 ponto de vista des
colecionadores, ser referenciado com a preservdedsuas “reliquias” referentes a seus dramas e
sucessos, com a coleta e guarda de objetos, imageistas e programas comemorativos referentegraos
de sua inatacavel carreira e sua fantastica vidamito que foi seguido por colecionadores décatias &
teve a sua trajetoria de sucesso, com obstacuosaeiistas impressionantes, narrada em colecoe®igune

montadas como forma de se mostrar agradecimema&r sentido as proprias vidas.

O texto que segue tentou trazer elementos e mevasislas narrativas de colecionadores do “F
Roberto Carlos como fiz agora com Vera Marchisidldentou precisamente vislumbrar as narrativasess
“colecionadores de Roberto Carlos” para a compéeeds suas subjetividades e das forcas de tamstinag

para se perceber caracteristicas e dimensdes d@ md imaginario compartilhado por esses fas.

OS ENCONTROS COM OS NARRADORES-COLECIONADORES DE ROBERTO CARLOS

Verena Alberti apresenta em “Ouvir Contar” o quaptmle ser Gtil compreender a metodologia
historia oral como possibilidade “bastante adequaa@ o estudo de historia das memorias, isto €
representacdes do passado” uma vez que “estudarhesdsria € estudar o trabalho de constituicace ¢
formalizagcdes das memorias, continuamente neg&igd@d.BERTI, 2004:27). E é neste sentido que
narrativas de colecionadores do cantor sdo agesaptadas: como forma de se perceber que “conoe
passado ndo é apenas sela-lo sob determinadoicagoif construir para ele uma interpretacéo; cagrcek
passado é também negociar e disputar significadtesencadear acOg®LBERTI, 34-36). Para se pens
tal “trabalho factual da memoria”, investigando-aonapenas como “significado”, mas também cc
“acontecimento, acdad que debato as trajetérias desses colecionadaeesarram, gerando novas agt

portanto, sobre a constituicdo de “memadrias mi@ahem favor de seu “rei”.

Temos aqui sete dessas narrativas em plena “ag@disadas em linhas gerais: Fabiano Cavalce
Ocenilda Santana (entrevista por MSN/e-mail), Adridhales, Vera Marchisiello, Francisco Gadelhay&ld
Monteiro e Gersy Volpato. Nessas entrevistas, eentgdos se referiram as suas cole¢cdes, vemosneata
a necessidade de debate-los como “narradores-@oseires” em que suas relacdes com objetos daev
obra de seu “rei” tornam-se elementos de sua narabbre suas vivéncias em torno do mito de Rok

Carlos. Todos esses colecionadores narraram a gartima auto-compreensao de que sdo importan



ponto de serem entrevistados porque possuem oltjetam “Rei”, porque se dedicaram ha anos a talef
coletar produtos sobre ele e porque fizeram decases espagos de celebragédo de sua carreira &lamam
tendo em vista tudo que armazenaram durante apusgele sabem varios fatos da trajetéria do arés

porque se transformaram, a partir do dominio dassésriais, em uma espécie de memorialistas dorcant

Narrativas e objetos de suas colecdes se retraamenuma curiosa performance a ser analisada:

“Considerando a versdo oferecida pelo narrador, atdria oral de vida pode
revelar ou ocultar casos situacdes e pessoas. Gstaaao falar o menos possivel e
“performatizar” uma postura atenciosa que estimule dialogo com seu
colaborador, acaba por ampliar seu campo sensonalorizando, no momento
empirico da entrevista, os espacgos, objetos e agdes constituem. O estudo dos
objetos biograficos enquanto catalisadores das qerhnces narrativas
desenvolvidas no tempo presente apontam novosohte& para a producdo de
historias de vida resultantes de encontros entreratmres e oralistas.
(ALMEIDA, 2007:108)

Meu encontro com Gersy Volpdtem Cachoeiro de Itapemirim demonstrou claramerga esacéo
entre narrativas e “objetos biogréaficos” de seui™Rer parte desses “colecionadores de Robertoo&arl
Até mesmo por conta da situacdo de se encontrartraddo a sua casa cheia de objetos dedicadc
memoria de sua familia e a memoria intensa acercaa relacdo com o seu mito maior Roberto Cétlws.
sua casa em Cobica, um distrito no pé de uma das sk Cachoeiro de Itapemirim, Gersy Volpatoaarr
apresentando a todo instante a sua colecdo sataetar. Mostrou o primeiro radio em que ouviu a doz
artista em 1950. Momento em que chamou a familéaranpra dizer: 6lha gente, como canta esse mehina
Dali em diante a ida todos os domingos para Caahadei Itapemirim, com a irm&, com quem durante an
montou a colecdo dedicada ao artista. As chamada&ds' Volpato”, como sdo conhecidas pelos fas
Roberto Carlos, faziam uma caminhada de duas leopss para ver o menino Roberto Carlos de 9 ar
cantar na Radio Cachoeiro. Gersy Volpato mostréimmaras fotos e objetos dos encontros com Robe
Carlos ao longo das décadas: fotos, ingressosgigode sua vinda a Cachoeiro em 1963, 1967, 1988 2
etc. Narrou, fazendo o movimento com a mao simwlamda caricia, que 0 que sente mais saudade e r

se lembra é da suatdo no cabelo do garotinho Roberto Catlos

Assim, Gersy Volpato e os outros “narradores-¢oteriores” apontaram em suas narrativas c
lidaram com a obra de Roberto Carlos em suas watiagés de suas cole¢cdes ndo fazendo sentidosadel

que sdo “robds” a servico do mercado e da InduStdkural. Os préprios atos de narrarem ja indicat

® GERSY VOLPATO. 82 anos. Reside em um sitio em obi Distrito de Cachoeiro de Itapemirim-ES. Em ‘@zsa colonial”
temos a colegdo dedicada a Roberto Carlos. Dongy@eapontada por colecionadores, jornais revistasemorativas como
primeira f& do artista. Acompanha a carreira ddaratesde 1950 na sua primeira apresentacdo na Radhoeiro em Cachoeir
de Itapemirim aos nove anos de idade. Quando orctitpara o Rio de janeiro aos 15 anos, em 168E6e a irmd, ja falecida h
quatro anos, continuaram a ir a programas e showarttsta, tanto na ex-capital brasileira, quanto@achoeiro de Itapemirin
quando o artista voltava a fazer shows na cidati. fientrevista realizada em 20/04/2013 em Cacbhatsritapemirim-ES.



possibilidade de ouvir como reconfiguram/reconfagam o que absorveram da obra e imagem do ar
Suas histdrias de vida apontam principalmente paeflexdo de que através da imagem de Roberto<C
eles se enxergaram e se inseriram ativamente, ananaira, e com dadas limitacdes, no process

construcao do mito.

Neste sentido € que analiso outra entrevista eglizom um membro desse “grupo homogéneo
colecionadores de Roberto Carlos, mas que ndorendguas intencionalidades/individualidddeBabiano
Cavalcanté? Ele, além de narrar sua trajetéria de colecionadathém forneceu nomes de outros fas pe
pesquisa. Tanto listou nome de pessoas proximas, &@ecionados nas Ultimas décadas, como tarr
sugeriu outros fads que ndo sao proximos a ele e @vmuais teve conflitos. Apesar das divergén
estabelecidas, os chamou dantlamentais quando se fala huma pesquisa sobrdd&ioberto Carlos”
Momento para destacar outro ponto marcante davstaeguando Fabiano Cavalcante falou da sua hate
ajudar a criar o site “O rei”, o primeiro da intetrsobre o cantor, e que com o langamento do ftielale
Roberto Carlos depois foi proibido por determinag#dicial — o que indica ja os dilemas envolvendt
memoria do artista, tema constante nas narrativasolecionadores. Sobre quem fez a campanha aor
site ndo quis entrar em detalhes s6 dizendo fpiaufn negocio muito feio e o melhor é deixar pgra As
possiveis disputas entre o0s colecionadores, assnfiez presente na narrativa, € sua intensidadi &
destacada pela ressalva diefkar para 1a”. Ressalva sobre disputas que esteve ainda na saivi@ano
momento que ele mesmo identifica comanascimento do fa-colecionadoo ano de 1987 quando decidiu
partir dali montar uma colegéo sobre Roberto Carlgaando tentou estabelecer um fa-clube sobreéstace
gue acabou nao vingando, pogsse negdcio de fa-clube ndo acabouem

Merece destaque em outra perspectiva a sua fajlaed®&oberto Carlos era a Xuxa da minha geraca
que, como muita gente, comecei a gostar das musis animadas logo na infancia, musicas t
Calhambeque e tak falou ainda da passagem para apreciacao doongdntico das cancdes quando pas
a dar fetras de musicas para as primeiras namorddasrrou em detalhes a presenca constante dasas(
na casa onde sempre morou no Bairro Aerolandia guerainda crianca viu as festas promovidas pels

10 cabe destacar a interlocugdo com o estudo de Rdsa@amara Teixeira acerca dos fés do cantor Raxh$ No dialogo corr
suas discussdes temos uma maior solidificacdo dbawmiproblematizacbes das relacdes entre indivédsiociedade; memoria
historia; singularidades e generalizacdes: “Nessede, a admiracdo esta sendo pensada como umdandsocial revelador di
processos de construcdo de subjetividades e fatenasciabilidade caracteristicas da sociedade opatiéinea que explicam cert:
concepcdes sobre individuo/sociedade; passadofpeese memoria/biografia, biografia e contexto; eidmtias
autenticas/inauténticas. Objetiva-se, pois, conmulerecomo as acfes de individuos diferentes seeimfilam reciprocamente
como praticas sociais definem individualidadesoemasmo tempo, grupos homogéneos.” (TEIXEIRA, 2G03:

"' CARLOS FABIANO CARDOSO CAVALCANTE. Produz programale radio sobre o artista desde os anos 1990 & mam

site com noticias sobre Roberto Carlos. Colecionatisde 1987. Apresenta o Programa de Radio “Ercaaim o Rei” em
Fortaleza-CE. Executivo de uma rede de Supermescédtrevista dia 26/06/2009 em Fortaleza-CE. Aeergta foi realizada en
sua residéncia, onde entrei em contato com sew@cEta foi minha primeira entrevista com um cadeador.



familia e amigos nos anos 1970. Festas durants tosldias dos fins de semanas embaladas pelos disc
artista. Quando se ouvia ‘vinil de final de anbque de tanto ser pegue de um lado pro outro fice
arranhado e tinha quer logo substituido por outarga diversdo nao pardr Narrou quando montou um
loja especializada em Roberto Carlos no Centroataleza nos anos 1990 que funcionou como luga
encontro de fas apreciando a obra do artista. ®etaimo tins dos dias mais tristes de sua Vjdaie, “néo

gosta nem de lembrayguando teve que dizer aos clientes e amigosrguiechar o estabelecimento dep

de quatro anos¥€U nunca mais nem passei nem naquele pedaco ddegidaa vocé ter uma idéia

Desta forma, em sua narrativa, bem articulada, comec¢o, meio e fim, temos ritos de passage
atividades estabelecidas cronologicamente, masipalmente, entrelacadas pelo tema da “militan
constante no espaco publico, destacam-se bem teages de uma atividade constante desde 1987 &
mesmo diaria no sentido de se ligar a obra dot@ariglivulga-la. Ao lhe contar que proponho a idiEaque
os colecionadores de Roberto Carlos eram verdadd#ie-militantes” da memdéria na constituicdo deau
rede de divulgacdo como suditos ativos ele sorewatamou: E verdade, isso ai € muito massa, estou
sentido agora um sargento do 'teDu seja: podemos debater que Fabiano Cavalcassan como Ver:
Marchisiello, tém uma versao pronta sobre si e sugincias como colecionadores e divulgadoreslaa
do artista sendo suas narrativas bem pontuadasspardada “a¢do” de constituir memaria sobre ol php
suas colecOes e atividades para seu “Rei”. Ao rerrasobre si e Roberto Carlos reafirmam seus pe

enguanto, na minha otica, “militantes da memord're

O nome de Ocenilda Santdhéoi indicado, por sua vez, por seu amigo Fabiaawaltante e permit
mais debates sobre essas militAncias pela mentoiap assim venho chamando as trajetOrias de
colecionadores. A entrevistada em questdo era, @8, 2ima ouvinte do programa de Radio de Fab
Cavalcante sobre Roberto Carlos. Ocenilda Santartiecipava do programa por “MSN” direto da Bélgi
onde é professora universitaria e onde reside dE3@e Fiz o contato com ela por e-mail e MSN, seaake
o trecho logo a seguir veio de um longo texto em i@spondeu questdes sobre sua relagcéo de féaista.:
Ocenilda Santana “narrou” em mais de 15 paginasprivseiros contatos com a figura do artista; fa
marcantes com o artista, seus encontros com ekegiéo Nordeste e depois ha Europa, a emocao lduessf
que viu, programas de TV, a tristeza em perdercelegdo, iniciada na década de 1960, numa enchest
anos 1980 — colecao prontamente reiniciada e quegpecesse crescendo desde entdo. Ocenilda Saot:
trecho a seguir, logo ap0s relatar aspectos dhistmaia de vida, escreveu como comecgou a gostRoberto
Carlos na infancia durante os anos 1960:

2 OCENILDA SANTANA DE SOUSA Colecionadora do cantor desde a época da Jovend&nas anos de 1965/1967. Mora
cidade de Verviers na Bélgica. Professora e traduEntrevista recebida por e-mail no dia 22-09%@0 enviada dia 28-07-2009



“A minha relagdo com o Rei comegou em 1965, quandinha 5 anos e ainda morava €
Aracaju-SE. Poucas pessoas tinham televisdo nacpaaa e eu so conhecia o Rei através
radio. Adorava ouvi-lo cantando “A namoradinha d®a amigo meu” e “Quero que va tudo pr
inferno” que eram o0s grandes sucessos da épocaerd 968, quando tinha 8 anos e
morando em Feira de Santana-BA, meu pai comprou Tivham preto e branco e foi entdo q
eu vi pela primeira vez a imagem do Rei. Todos asingos passava 0 Programa Jove
Guarda e ai entdo nunca mais parei de acompanhada e a carreira do Rei. Foi uma tristez
para mim, quando o Rei deixou a Jovem Guarda ewmueno depois, este Programa teve firr

Nas entrevistas de Vera Marchisiello, Fabiano €awte e Ocenilda Santana transparece a figur
Roberto Carlos como um mito a partir da IndUstrigt@al do Brasil nos anos 1960, 1970 e ¥880m mito
criado nesse periodo e que precisa ser interpretaglee tem nas narrativas dos colecionadores polet
analises interessantes para a sua constituicioaeadesdo. Mito e narrativas dos colecionadore:
alimentaram mutuamente, uma vez que nas narrdbwass elementos a serem interpretados no sentic
como esses fas valorizaram o artista e a propdiasinia cultural. Esta em jogo o entendimento dacos
colecionadores ligaram-se a expansédo do mercadobethsssimbélicos e dos meios de comunicacao e
traduziram e a simbolizaram, algo que continuanazerf em suas narrativas. Como aparece na fal
Ocenilda Santana que num pequeno trecho destacwiv@ria (e faz sua prépria leitura) de momer
miticos da carreira do artista: a explosao de soc#s “Quero Que Va Tudo Pro Inferno” em 1965; aess0
avassalador do Programa da Jovem Guarda entre1B8%-0 ‘Rei ao vivo e a coréem filmes que foram

verdadeiras “coqueluches nacionais” na virada dos 4960 para os anos 1970.

Neste sentido destaco mais uma trajetoria de féidmeiariamente com a memaoria sobre Roberto Ge
através da montagem de colecdes sobre o artistdneCioAdriano Thales através de Fabiano Cavaloar
ambos se consideram parceiros na divulgacéo dadebiRoberto Carlos. Cheguei em sua casa em Tau:
na sexta-feira para passar o fim de semana. Dunaimfea estada Adriano Thales apresentou em vari
formatos de reproducédo de audio diversas musicadotberto Carlos, em especial as lancadas em d
internacionais aquelas que ele mais admira. N&wasta, de cinco horas de duracao, realizada nongn
quando estava de folga do trabalho, falou do indeicsua relagcdo com Roberto Carlos. Foi no perétad
separacao dos pais em 1980 com a audi¢éo do dideolakrto Carlos langado em dezembro de 1979. IN:
que preencheu a saudade que sentia do pai ouvimisiaa, composta por Roberto e Erasmo Carlos, “

Querido, Meu Velho, Meu Amigo™* Depois, ao rever e contar a histéria da musica parai, este o levou

B A narrativa de Gersy Volpato esta marcada tambélenfpbricacdo do mito nesse periodo, mas suativartam a especificidads
de ser da “primeirissima fa do cantor” — aquela gquecompanha desde muito antes da fama quandondke era uma criang:
desconhecida e distante do artista mitificado geetmsnaria. Nos anos 1950 a fa Gersy, com sua iter@bremos, ja
acompanhavam o menino em shows e apresentacdeguena Cachoeiro de Itapemirim.

“ ADRIANO THALES VALDEVINO DE SOUZA. Colecionador dabra de Roberto Carlos. Gerente de Consoércio tbellos.

Sua residéncia fixa e sua colecéo localizam-se etmoliha-PE. Participou do “Globo Repoérter Espécalbre os “50 anos de
Musica”.Contou-me que chegaram até ele através da assededrioberto Carlos que indicou quatro coleciorexltexemplares”.
Ele foi o escolhido para participar como “fa-cote@dor” do programa em que narrou também a impmeéle “Meu Querido,
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uma loja de discos e disse que podia pegar qualonete Roberto Carlos. Perguntando quais discbartin
ouviu: “aqueles todos ali servem?tom o vendedor apontando para uma infinidade dis Wle Robertc

Carlos. Seu Artur respondew/dmos levar todos! E assim nasceu sua colecéo sobre o seu “Rei”.

Ao falar de sua Colecdo mostrou ainda materiaislo®ipela internet e que chegaram pelo correioo (
de um exemplar da revista Intervalo dos anos 1B&ke como montou o acervo frisando que ja rece
doacdes em vérias cidades em que pessoas mais velltiescendentes lhe vendem ou cedem objpéoa
gue figuem bem guardadosdbm ele. Recebe telefonemas e vai até casas camdedverdadeiras pérolds
Disse ainda haver uma rede entre os colecionadpreailtrapassa os limites do Brasil havendo trae:
objetos repetidos com anternet facilitando esse contato entre os’f&or isso tada colecionador sabe

gue o outro tem e ndo ténou seja, b que ainda falta

Neste sentido, as narrativas dos colecionadoreee ss#us objetos apontam para a necessidad
“estabelecer o que é significante para uma dadiedame, quais 0s objetos que privilegia e quaiscsa
comportamentos que estes objetos impdem aos codemees” (POMIAN, 1984:75) Pesquisar
“colecionadores de Roberto Carlos” é entender @iggdlade do mito do “Rei”, dimensdes e mecanisr
essenciais do poder de sua narrativa, mas €, tangmbretudo, compreender quais e de que forma n
narrativas e usos do mito foram engendrados. OdaséaV interacdo entre o processo de fabricacaonae
mito com dadas caracteristicas e o processo designadores de aderirem ao “Rei” (e mais que iassar a
fazer colecbes como forma de reverencia-lo e nauarvida) é justamente 0 mais rico de se obselas
narrativas. De um lado os colecionadores aderirmmua € “significante” de uma dada forma e com de
interesses em sua sociedade, doutro eles formulasas desse mito e falam também de si num clam
autobiografico” (MENESES, 1998, 92) e em buscaedgtimarem suas trajetérias. De um lado promoy
uma corrida solitaria para montarem a sua coledd@utro sabem bem o que faltam ndo s6 na suaaco
mas também em todas as outras que sao relevaresuls narrativas novamente reinventasuasadesao
ao mito, como fez Adriano Thales, e reforcam o wae suas cole¢bes diante um ambiente mais a
procurando reafirmar sua propria legitimidade comeodadeiros colecionadores do seu “Rei”. Nao a
Adriano Thales chega a falar queusri' colecionadowrerdadeiro, eu ndo sou aquele cara que vive do arti
ou da banda, da pessoa, eu sou aquele colecionsaliar mesmo que investe mesmo assim a trajetéria
vida artistica, a carreira do artista, entdo eu saquele colecionador, como é que se diiginal” (Grifos
meus). Esta em jogo reafirmar uma verdadeira mditdda memoria que articula e da um sentido samgd

vivencias do mito produzido no seio da industritucal.

Meu velho Meu amigo” e mostrou objetos da sua éae&ntrevista realizada dia 30/08/2009 em Tau&fde trabalhava par
sustentar melhor a familia e a colecgéo.
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Como vejo na ja citada entrevista de Vera Marchisiem Niter6i-RJ sobre o seu contato inicial cosn
produtos e vivéncias em torno de um “Rei”. Logoimoio de sua entrevista ela nos contou da infaaai®

contato inicial com Roberto Carlos em meados dos 4A60:

“Tudo na minha vida, como eu digo, ndo é coincidé&mrcsim “Deusdéncia”... Eu era filhe
de militar. Filha Gnica. Minha casa muito cheia deenininhos e menininhas, tinha mui
brinquedo, balancgo, escorrega. Era uma casa mégtifa. Mas na minha casa era também
muita musica classica. Tanto é que eu nédo sei cempude gostar de Roberto Carlos. I
época, 0 que era até uma coisa muito avancadainga televisdo no meu quarto... E ai veic
Jovem Guarda. E todo mundo ficou fascinado coml@aqliudo muito jovem, muito coloridc
Logo meu pai deu chilique - “N&o pode, tem quensésica classica. Manda tudo pro inferno
Isso é xingamento, ndo pode!”

No falsete carioqués de voz grossa a narrativalaimmtensao do contato com o pai militar mediada |
rara televisdo no quarto numa época em que o apadel TV em si era raro no pais (lembremos adal
Ocenilda Santana ao responder quando entrou eratc@dm a obra do artista). Nao vemos aqui justéam
a singularidade do contato com a figura do arestamo nas narrativas dos colecionadores estabelacas
idiossincrasias e as formas que encontraram\emonpara expressar memdarias e tecer sentidos so

artista em suas vidas e na vida do pais?

Algo que também destaco em outros trechos da ivarrde Vera Marchisiello: em varios momentos
entrevista referiu-se ao fato de ser uri@acolecionadora-sofredofgorque aprendeu tudo sozinha. Em 1¢
foi das primeiras pessoas a trazer de fora do yraissideocassete, quando, depois de muita batalh:
dominar o aparelho, forfma verdadeira festa passar a gravar os progran@artista’. Depois 0 aprender
passar do video para o DVD todo o materiakis um outro sofrimenitoE, hoje, o trabalho constante
formatar todo material recolhido em videos nasnals trés décadas para DVDs. Inclusive sendo edseiah:
0 que ela tem mais orgulho em dizgué possui tudo que saiu na TV sobre Roberto Caridmal, “e a
imagem e soifn Destague neste sentido para os programas, pdos s Especiais de Fim de Ano da
Globo desde 1974. Programas que segundo a erdievisbdo mundo se admira e pergunta: poxa vid
vocé tem todos eles, desde o prinfgire, lembremos, como ela também gostar de natesmn 6tima
gualidade tudo coloridd Ou seja: Vera Marchisiello se apresenta corf@éasbfredord no sentido de se
pioneira no dominio de tecnologias. Mas € justas&so que lhe permitiu montar, além de uma reudéa
objetos fisicos sobre o cantor, uma colecdo de apascdes na TV e cinema nas ultimas cinco déc
criando um tipo de “museu de imagens e sons” solamista, e se credenciando cada vez mais conooa
da maior “colecdo de Roberto Carlos” a partir tamhkessa estratégia de montagem e realocacao ds &

linguagens.

Ressalto, neste sentido, que nas narrativas desi@oadores temos tanto vestigios do passado e
contato com a Industria Cultural, como importarsigsificacdes por parte dos militantes desse tevhpdo
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e suas contradi¢des, sendo que as colecdes mesliduas dimensdes para esses fas. A obra e a indsy
Roberto Carlos desempenham um papel preponderafitema como através de suas narrativas fazemud
tempo vivido um tempo humano historicamente compi@el e articulado culturalmente (RICOEUR, 19!
REIS, J. Carlos. 2005Nas narrativas estabelecidas se destacam comolesgooadores ligaram-se ac
produtos de Roberto Carlos e atuaram na sua régsagio — onde o estabelecimento de colecdes jegosk
produzidos pela Industria Cultural jogou um papeldamental. Entrelagam suas vivéncias do periodc
contato com o artista: o tempo narrado nas entesvés justamente o que deve ser analisado no éocamto
criam imagens sobre seu passado e o papel daaHEigto a ideia de que os colecionadores séo fenbog
secundarios do artista percebendo a experiénc@aatardesses fas em viverem o mito e quais 0S NseTas
utilizaram para isso. E tento entender como a &mparn de narrar constitui a experiéncia des

colecionadores.

Narrativas de quem se dedicou durante anos aréarar verdadeiras reliquias de seu herdi preda$in
Narradores-colecionadores como Odival Lim&ieaFrancisco Gadellfaque montaram nas décadas de 1
a 2000 o “Recanto do rei” — um sitio nos arreda®s$-ortaleza-CE dedicado a manutencdo da memor
artista. Um espago que possui uma replica em taon@@ah da casa em que o artista nasceu em Cacluee
Itapemirim; estatua e bustos reais; todos os disaezenas de fotos expostas nas paredes do reéjpitoas
de uma moto e um carro, usados em capas de disa@rista; o acervo de dvds, vinis (esses estanspatic
amplas paredes do sitio), shows em um estudiorde@dival Limeira e Francisco Gadelha sdo unaniene:
ressaltar que se encantaram pela obra do artistanus 1960 e que o0 acompanham desde entdo reendbe
sua capacidade estasempre em evidenciaexpressao usada diversas vezes, durante avistaseque fiz
com cada um no “Recanto do rei”. Odival Limeirased®u as duas idas a Cachoeiro de Itapemirir
primeira, durante a sua lua de mel, de carro nos 4870; a segunda nos anos 2000, depois da casatbo
ter se tornado espaco cultural e que encantadtveespedir a suaggquipe de construcdgara desenvolvel

um projeto que reproduzisse a casa em que Robartostasceu, ali no seu “Recanto do Rei”.

Gadelha, apontado por Odival Limeira como seu bdu@to na organizacdo do “Recanto do Re
narrou ser um colecionador desde a época da Jovani& comprando os primeiros discos, acompanhar
“Rei da Juventudenos auditorios da Rede Record em S&o Paulo omaeundurante 30 anos desde os a

1960. A euforia do programa Jovem guarda é relatatdaua narrativa, juntamente com os detalhes ale

>ODIVAL LIMEIRA LIMA. Colecionador do cantor desdesanos 1960. Fundador e dono do “Recanto do RMemorial em
um sitio de Fortaleza totalmente dedicado ao cantpre possui vasto acervo de imagens, discos, diclalém de ter uma réplic
da casa onde o artista nasceu e morou até os $®anGachoeiro de Itapemirim-ES. Entrevista rediizdia 23/02/2013..
'®FRANCISCO GADELHA. Colecionador do cantor desdeam®s 1960. Auxiliou na montagem e gerencia asdaiilds do
“Recanto do Rei” — Memorial em um sitio de Fortaléatalmente dedicado ao cantor e que possui eastwo de imagens, disco
dvds, objetos etc. além de ter uma réplica da cada o artista nasceu e morou até os 15 anos ehoé€lex de Itapemirim-ES
Entrevista realizada dia 23/02/2013 no “Recant®dd em Fortaleza-CE.
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colecdo comod auséncia doida do bonequinho da época da joverdguque por muito por pouco nao ft
parar em suas maos. Ou quando falou do exempldisdo rarissimo “Louco Por Vocé” que disse que jan
se desfaria dele por preco algunipsse 10 mil reais ou méjsou quando falou dos mecanismos

colecionar: $aber que nunca se tem tudo, mas que nunca sé dedier..”

Nos dois objetos da narrativa de Gadelha percelpgstemente como os “colecionadores de Rob
Carlos” lidam com os produtos da Industria Cultural seus marcos, e como possuem ‘“siste
classificatorios dentro dos quais os situamos, raepas, dividimos e hierarquizamos” (GONCALVE

Al

2007:14) a serem pensados. Assim é que temos ‘.aico por vocé”, primeiro disco do cantor lancaso
1961, nunca reeditado, hoje avaliado entre R$320R85.000. Disco que geralmente € 0 objeto questod
colecionadores respondem quando pergunto qual ceigeto mais valioso de suas colecdes sobre Ro
Carlos (ainda que os colecionadores separem o gatmomico de um material daquele objeto que Ih
mais prazer — esse muitas vezes ligado a fatobgstisws como, por exemplo, uma histéria emocioaguur
tras da obtencdo de um dado material que finalmeimégou até seu devido lugar, pois “0 destino n
importante de todo exemplar é o encontro com eleglecionador, com sua prépria colecdo. E néo e
exagerando: para o colecionador autentico a agoisie¢ um livro velho representa o seu renascinign
(BENJAMIN,1985: 229). E desta forma temos aindabaessao de Gadelha pelo “bonequinho da Jc
Guarda” — uma raridade como bem apontou e que eemekplosdo comercial da época do programe
comercializacdo de uma marca ligada ao ca@tanesmo bonequinho que Vera Marchisiello e Gerdpato

fizeram questao de apresentar em suas entrevegiasgaado com orgulho um exemplar dele em suas mac

MITOBIOGRAFIAS DE FAS DE ROBERTO CARLOS: POR UMA AN ALISE DOS SUDITOS
ATIVOS DE UM “REI”

As narrativas, portanto, sdo parte dos mecanisra®oho 0s narradores-colecionadores se aprese
ao entrevistador e a sociedade em geral e ndo deseraduzidas a esquemas externos sem se CoOnMgIree
papel das mesmas em apresentarem a propria tiajdtoentrevistado e como entende o mito e sugael
com ele. Devemos debater como narrativas e expag&mdividuais lidaram com o coletivo, com o netc
seu imaginario, as narrativas como criacdes vivwasndtobiografias” em que o coletivo e o individuss
entrelagam. Sendo que ao mesmo tempo em que pogemssr balizas para a atuacdo individual pense
também “desvios” e a criacdo de alternativas padpibs sujeitos, no caso “suditos ativos” de uno ohetum
“‘Rei”:

“Eu sugiro que a necessidade essencial é seguir penspectivas que permitem
individual prevalecer sobre o coletivo. A andlisevd ser invertida. Se voltarmos as nos
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historias de vida de 1968, veremos que 0s arquetgsido presentes em todas elas, mas
caminhos Unicos e diferentes. A histdria esta @#sada precisamente em tais difereng
Somente a partir destas diferencas podemos entendeo suicidio ndo era inevitavel, nem

plano racional nem no imaginario. As pessoas podienseguido outras direcées, podiam t
decidido nutrir-se de outros mitos ou altera-logdiam ter optado por determinado mito
outra maneira. As historias de vida podem ser sistamo construcbes de mitobiografi
singulares, usando opc¢bes de recursos diversos,irgpleem mitos, combinando o novo e
antigo em expressées Unicas. Creio que nés, adeptdsstoria oral, temos novamente chan
especial, a de reverter velhos procedimentos eddemais usar mitos do passado para lel
presente e sim usar o presente para reinterpreta-lao existem chaves universais.

contrario, a fechadura se transforma em chave e-viErsa. Este € o principio de un
interpretacao que opta por envolver-se na sua pgedogénese’(PASSERINI, 1993: 39)

Ressalto que tais questdes (interpretar como astndCultural e a imagem de Roberto Carlos bali.
narrativas € como as narrativas recriaram usos o do “Rei”) aparecem justamente para poderr
vislumbrar outras vivéncias, outras leituras desahdade. E, para tanto, o reconhecimento dagdesaentre
experiéncia, memoria e narrativa sdo essenciai@ Bao ndo posso tratar algo fluido e histérice,
narrativas, como objetivas e absolutas. A propoblpmatizacéo da Historiografia do periodo, pddadeve
ser feita tendo em vista observacfes de como eg#aijque viveram o contexto da ditadura estabeile
ligacGes e visbes distintas e singulares sobreriogm®e Porque se ligaram ao mito Roberto Carlogi@ an
outros tendo em vista que “as pessoas podiam geidse outras direcbes, podiam ter decidido nutride
outros mitos ou altera-los, podiam ter optado pemninado mito de outra maneira.Qu seja: porque s

tornaram fas de Roberto Carlos e ndo de outrdadsperiodo?

Uma resposta facil seria dizer que se tornararpdé€onta da grande influéncia da “Inddstria Cualitur
Mas perguntas podem ser formuladas: como a “indlstonvenceu as pessoas a se tornarem colecias
do artista Roberto Carlos e porque existem fasodeds diferentes? Creio que artista, industriaucallte
colecionadores foram se redefinindo de forma né&emali através de complexas interagcdes. Dai, portapto
por enxergar as historias de vida dos colecionaddeeRoberto Carlos “como construcdes de mitobiiagr
singulares, usando opg¢bes de recursos diversosjnglieem mitos, combinando o novo e 0 antigo
expressfes Unicas”. Nas narrativas apareceremmesta essa combinacdo dos “eus” ao “Rei” Rob
Carlos, tanto no sentido de gerar expectativastengdes préprias com o mito como quando Fabi
Cavalcante narra que os fas tém expectativas ginéreom o “idolo™a primeira coisa que o fa do Robert
faz é se tornar colecionador, depois se torna feeq@dor dos shows, depois quer receber uma rogmisle
quer ir ate o camarim tirar uma foto com ele...fida faltando s6 uma coisa bicho: é ser amigo dbdRtm
Carlos, € 0 meu proximo degrau que nao sei se awchiegar’. Ou ainda como pela existéncia de atitude
valores que se esperam que sejam veiculadas pllm™i“Se Roberto pisasse na bola num assunto s¢
agisse de forma errada eu ndo seria mais fa delangu mais amiga dele como sowfirma Vera

Marchisiello. A representacdo de uma “majestade’ spube honrar seu “reinado” também apareceu laass
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de Odival Limeira e Francisco Gadelha quando dasseambos, queete sempre soube ficar em evideic
mesmo depoisde 50 anos de carreifasendo tim modelo, um exemplgem entrar em escandalbs

Nas narrativas aparecem em plena “acédo” as coigdtsl de memorias sobre o mito Roberto Carlc
partir do ponto de vista e das experiéncias dogddares-colecionadores” e do que enxergam deosice
heroico em seu “rei”. Aparecem as proprias reptesées dos fas em relagcdo ao mito. N&o é o ques
com os indicios de conflitos entre os colecionaslos narrativas que apontam para negociagfes oo
se deve falar ou ndo? Nao estamos diante de nagajue falam de um repertorio de apropriagcdesitiear
seus produtos pelos colecionadores? Muito mais wo gna submissdo? Nao estamos enxergandc

processo de ndo apenas mao-dupla, mas de muttigles entre os varios colecionadores envolvidos?

Colecionadores que se tornaram um fenémeno sadplip, colados ao mito do “Rei” € verdade, n
também para além dele, sujeitos com seus interessasvez que as colecdes estdo vocacionadas pé
espaco publico” (MENESES, 1998:92), e, portantaapas disputas simbolicas na sociedade e pe
manipulacdo de linguagens como forma de se elalbdisiingdes e identidades. Colecionadores
realizaram deslocamentos, classificacdes, hierasqie objetos na criagdo de formas de legitimagéante a
sociedade. Fas que buscaram (re) ligarem-se adebRoberto Carlos através da construcdo de mem
Que tém nas suas colecdes suas selecdes e propagsemis em busca de se inserirem socialmente
“admiradores de verdadelo artista. Nas cole¢Bes temos tanto tracos dogsso historico da fabricacao
mito, que imp0&s balizas aos colecionadores, mabéamntemos os interesses de quem guardou tais sl
sendo que nao se trata de “recompor um cenariorialat@as de entender os artefatos na interacaal’sc
(MENESES, 1998:92) e nesse processo interpretao amncolecionadores usaram o mito a seu favo

mesmo tempo em que o celebraram.
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