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Resumo

O presente texto é fruto de reflexdes, atividadegesquisas feitas no Programa
Institucional de Bolsas de iniciacdo a DocéncieHikoria da UFC (PIBID-Histéria).
Projeto que busca a partir de um didlogo entreeam&de escola publica, problematizar
0 ensino de Histdria como campo de atuacédo higp@iica. Nesse sentido as reflexdes
aqui registradas tém como base uma oficina reaizamim documentos historicos
referentes ao periodo da Ditadura Civil-militar.régentamos trés tipologias de fontes:
cartas do DCDP, depoimentos audio-visuais de eseprepoliticos e musicas
censuradas. Nessa perspectiva buscamos refletalaa d@ aula como espaco de
producdo de conhecimento histérico na aula de Histo
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Abstract

This text is the result of reflections, activitieésd research done in Scholarship Program
initiation Teaching the History of the UFC (PIBIDdtbry). Project aiming from a
dialogue between academia and public schools, sisteaching history as a field of
action historiography. In this sense the reflediaecorded here are based on a
workshop held with historical documents relatingthe period of the Civil-Military
Dictatorship. We present three types of sourcetierte of DCDP, audio-visual
testimonies of former political prisoners and ceadosongs. In this perspective we
reflect the classroom as a space for the produafdomstorical knowledge in history
class.
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Introducao

O Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo d&caica (Pibid) vem
possibilitando, a partir da insercdo de estudamesursos de licenciatura em escolas
publicas do pais, um dialogo proficuo entre a usidade e o espaco escolar. A
oportunidade construir com os alunos do Ensino Médaprendizagem desenvolvida
na graduacdo é fundamental, tanto para os bol&stadvidos no projeto quanto para a

escola que os recebe.

O PIBID — Historia da Universidade Federal do Ceatasegundo semestre de
2012, iniciou um projeto de estudo para ser dedeigiopelos bolsistas juntamente
com os estudantes das escolas, a ideia centralnsmatrabalho com os documentos,
pensando sua relevancia para a pesquisa histépcabé&ematizando-os como fontes,
fundamentais para a escrita da Histéria. Nessédseiws bolsistas que atuam no Liceu
de Messejana resolveram apostar na possibilidadendisar a ditadura civil-militar
brasileira (1964-1985) a patrtir de trés tipos éiftes de fontes. Desse modo, podemos
perceber o regime, suas implicacdes sociais, aded®wder na qual estava inserido a
partir de tipos documentais distintos, como cadasiadas por civis ao O0rgao de
censura federal da época, solicitando um maior recduento nas ag¢des, bem como
depoimentos de ex-presos politicos, com suas \@rsihviduais dos “porbes da
ditadura” e, por fim, musicas censuradas pelo regioestacando as motivacdes

perpetradas pelos agentes responsaveis pelos vetos.

Com carater de oficina, esta atividade foi exeautanl longo de dois meses e
meio, com encontros quinzenais, nos quais estaetex didlogos bastante instigantes
e produtivos com 0s participantes envolvidos. Nagnas que seguem descrevemos um
pouco o andamento em que O projeto seguiu, entdoderlhor o estudo com cada
uma das fontes escolhidas, além de evidenciarmomedsdologias utilizadas, os

objetivos de aprendizagem e os resultados obtidos.

A possibilidade de trabalho com fonte em sala di& mos permitiu refletir sobre
o préprio fazer historiogréfico, na elaboracdo d®bjematicas, a busca pela
historicidade dos objetos de estudo, o dialogoeeas$r fontes e a constru¢cdo de uma
narrativa que contemple todos estes elementospedsaveis na construcdo do saber

historico.



Cartas ao regime militar

O projeto intitulado “Documentos Historicos” iniciacom uma documentacao
especifica, atualmente localizada no Arquivo Naaliole Brasilia, mas fotografada pelo
Grupo de Estudos e Pesquisa em Histdria e Génett-@4 cartas de civis ao 6rgéo
responsavel pela censura na época da ditaduraraiitér brasileira. Antes mesmo de
refletir em torno da atividade desenvolvida peldidPi— Histéria, no Liceu de
Messejana, a partir desse projeto, cabe uma arddisea das fontes, na tentativa
entendé-las em seu conjunto documental, cartogtafama historicidade e pensando de
que modo tais documentacfes se inseriram na peopEstestudo sobre o regime

militar, desenvolvida com os alunos da escola.

O Arquivo Nacional de Brasilia possui um acervoutoental bastante extenso,
mas muito bem catalogado e aberto para pesquisavisitentes. Grande parte da
documentacdo arquivada corresponde a época doeapilitar, dos mais variados
orgaos estatais. As fontes utilizadas por nés,anaetividade, estdo em um fundo
especifico, vinculado aos documentos pertenceni@wisdo de Censura e Diversdes
Publicas (DCDP), instituicdo responsavel pela cenfaderal. Este fundo € constituido
por subséries que correspondem a censura a telagofiknes, séries, pecas de teatro,
musicas etc. Entre todas as subséries, escolhammsm especial como base de nossas
reflexbes: “Manifestacoes da sociedade civil”. @odb com cerca de 200
correspondéncias, essa documentacdo reune cartasgnstieuicbes religiosas,
organizac6es de bairro e simplesmente de pais & de&tamilia, como muitos deles se
identificam, em sua grande maioria, preocupados aguilo que vinha sendo exibido

nas programacoes televisivas de nosso pais.

Tais preocupacdes perpassam as questdes do pontcstdapolitico, mas,
sobretudo, da moral, na medida em que a TV, naaddéade 1970 e 1980 comecava a
se popularizar no Brasil como veiculo de comunigaig massaA historiadora Esther
Hamburger, em um texto intitulado “Diluindo Fromés: a Televisdo e as Novelas no
Cotidiano”, publicado na colecéao “Historia da Videvada no Brasil. Vol. IV” traz os

dados referentes a popularizacdo da TV, enfatizgndo

' O grupo de estudos efetuou pesquisa no Arquivoddatide Brasilia financiado pelo CNPQ e Funcap,
a partir de editais de fomento a pesquisa na gcadua



“Em 1960, dez anos ap0s a inauguracdo da primeirassora de televisao,
apenas em 4,61% dos domicilios brasileiros haviatalavisor. A regido
sudeste liderava com 12,44% de domicilios com Dwgemtagem que nas
outras regibes nao chegava a 1%. Em 1970, vintesadepois da
inauguracdo da TV Tupi, somente 24,11% dos domgcdontavam com ao
menos um aparelho de televis&o.”

A novidade da televisdo, com suas producdes fictiggassam a ganhar espaco
dentro dos lares brasileiros, gerando um forte téebabre o que se pode ou nédo ser
exibido, 0 que agrada ou ndo o regime. O papekdauwa neste ambito se alicercou,
sobretudo, no combate a “degradacdo da moral’erfehte ligada a difusdo do
comunismo no pais. Ler as correspondéncias enveml@sgao de censura € perceber
uma parcela de civis que estavam em consonanciacmdeais defendidos pela
propria ditadura, pois alguns cobravam, inclusiee,endurecimento da censura.
Podemos perceber tal prerrogativa no trecho qugeseg

Somos um grupo da Cidade do Rio de Janeiro. Termas@anhado o0 seu
interesse em cortar certas cenas de novelas, filmemerciais e etc. e

louvamos a sua atitude. Entretanto, ndo entendepowso certas TVS
apresentam programas como passamos a exemplificar:

TV Globo — Canal 4 — “O Amor é Nosso” deturpa aufig do padre
e h& cenas de erotismo e violéncia. Tais cenas)adrio livro, em hora de
jantar ( as 19hs.), ndo nos parece apropriados;

TV Bandeirantes — Canal 7 — que apresenta aos dymsira
“Discoteca do Chacrinha” com inUmeras apresentac@esorais atacando
os bons costumes.

[..] Estamos assistindo a decadéncia da sociedad@yocada em
grande parte por programas imorais e amorais levadbariamente aos
nossos lares através da televisdo. Os abaixo adesiaontam com as
devida;s providéncias, cabiveis ao caso e de acecain a legislacdo em
vigor.

Esta carta estava entre as que trabalhamos comstumantes, propondo lancar
um olhar critico sobre a fonte. No entanto, antespdrtimos para a leitura dos
documentos, fizemos uma breve introducédo ao tenragime militar, afinal os alunos
presentes cursavam o 2° ano do Ensino Médio, @ @ad haviam estudado o assunto

neste ciclo de ensifioA proposta inicial foi refletir em torno de algamfotografias

> HAMBURGER, Esther. Diluindo fronteiras: a televiséas novelas no cotidiano. SCHWARC?Z, Lilia
Moritz (org). Historia da Vida Privada no BrasiglMV. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998. B- 44
449,

% Carta ao diretor da censura federal brasileiraaminhada a DCDP, de 11 de junho de 1981, Fundo
“Divisdo de Censura de Diversfes Publicas”, ArquiNacional, Coordenacdo Regional do Arquivo
Nacional do Distrito Federal, Série “Correspondén@fficial”, Subsérie “Manifestacdes da Sociedade
Civil", Caixa 08.

4 Segundo as matrizes curriculares para o ensino médio da Secretaria da Educagdo do Estado do Ceara,

os conteudos referentes a Histdria no terceiro ano do Ensino Médio se debrugam sobre o século XX e



que registravam as passeatas e manifestacbes dacampoao governo militar,

destacando um posicionamento especifico ao moméatosecessdao no pais. Em
seguida, entregamos coOpias das cartas enviada®® p&ra que todos pudessem ler e,
na sequéncia, cada um falaria quem escreveu aspon@éncia, a quem estava

direcionada, que conteudo carregava, se possuiaatwmaza de denuncia.

Apos a fala individual acerca da leitura do docuimetivemos a preocupacéao de
fundamentar a carta como fonte de investigacdo pdnestdria. Utilizamos-nos das
contribuicdes da historiadora Teresa Malatian, gnalisando a possibilidade de uso de

fontes epistolares, a partir de uma contribuicaBalerdieu, concorda que

as cartas fazem parte de e expressam habitus, jau @@mportamentos,
regidos por valores proprios de uma dada época g social no qual se
inserem agdes individuais, num jogo entre individumontexto que constitui
a dimenséo da individualidade. [...] Nesse univeag@rentemente caotico
da experiéncia humana, o habitus, enquanto dispesi¢gncorporadas para
sentir, pensar e agir, permite o ordenamento e #iaagao de praticas,
acdes, comportamentos e representacdes que convergara a
compreensado do eu, da identidade do sujeito, mabéan de uma dada
sociedade na qual o individuo se movimenta. (200201)

Construimos com o0s alunos que as cartas, como a@wtas histéricos, séo
essenciais para percebermos elementos subjetiepgldaque escreve, observando o
modo pelo qual o missivista vai tecendo relacd@s aquilo que o cerca, cComo 0 grupo
social ao qual pertence e o0 modo como se relac@onaas questbes de sua propria
época. O estudo deste periodo, tendo por basdasimentacao, foi bastante frutifero,
pois notamos o interesse dos alunos em ter a opdatle de ler um documento,
elaborar problematizacbes sobre ele e entendé-lotradedas configuracbes

socioculturais do momento em que foi produzido.

Disputas de memadrias em torno da ditadura civil-mitar

Pensar a pratica docente como um dos lugares sodmi producdo do
conhecimento da Histéria, dentro do campo de oficichistoriador, € uma premissa
fundamental para a educacao histérica. Nesse eemtidoria da Historia assume uma
funcdo didatica ao orientar “os resultados cogodtivla ciéncia da historia para os

processos de aprendizagem da formacao historidHUSEN, 2010, pag.50)” tendo

inicio do século XXI. Ver: Ceara. Secretaria da Educagdo. Metodologias de Apoio: matrizes curriculares
para ensino médio. Fortaleza: Seduc, 2009. p. 112.



em vista as caréncias de orientacdo temporal querigem & escrita historiogréafica.
O ensino de Histdria é um dos usos historiografit@siéncia histérica onde ndo se
pode esquecer o publico afyoos discentes, ndo sendo eles receptaculos de um

conhecimento pronto, mas sujeitos no processo mErogao da reflexao historica.

Quando o aluno é parte fundamental no conhecimprdduzido na aula de
Historia, questbes concernentes ao cotidiano, aseimo as diversas linguagens de
compreensdo do mundo dos mesmos sdo problematiegeegpassam a reflexdo sobre
a Histéria ensinada. Manoel Luiz Salgado nos indjoa uma forma pela qual os
estudantes perceber-se-iam como sujeitos historsars historicizar os processos de
construcdo de memoérias numa sociedade onde odhvabda memodria impera no

quadro de tensdes, conflitos e processos sociaieska sociedade

Em didlogo com as questdes acima, por meio danafgobre fontes historicas
do periodo da Ditadura Civil-Militar no Brasil, npgopomos a levantar um debate, com
0s estudantes de ensino médio, sobre as disputasrdérias concernentes ao periodo.
Para tal empreendimento levamos aos discentesmdeptus audio-visuais extraidos da
novela “Amor e Revolugdo” exibida, em 2011, no SBAlém de outros que
encontramos no contexto das discussdes, em 201@, s6€Comisséo da Verdade onde o
governo federal instaurou na ansia de uma prest&dmntas e esclarecimento sobre
polémicas referentes a ditadura militar. Apreseotaimos estudantes depoimentos de
pessoas que buscavam justificar a acdo dos mljtares exibimos aqueles que
manifestavam acusacdes ao regime sob a tonicapdei@xcias traumaticas e violagéo
dos direitos humanos. Militares, politicos, tortloa constituem o elenco dos sujeitos

que protagonizaram as versdes apresentadas adargetu

No campo conflituoso das memodrias em torno dadDita estdo a busca da
afirmacdo de versbes dos grupos que as defendaap tm vista reivindicacdes
inseridas numa complexa rede de disputas de pbl@sse sentido refletimos com os
participantes que pensar historicamente sobre essstdo exige uma andlise

desprovida de maniqueismos, ndo sendo funcao tiador, estabelecer juizos sobre

> RUSEN, Jorn. Razdo histdrica: teoria da histéria: fundamentos da ciéncia histdrica. Brasilia: Editora
Universidade de Brasilia, 12 impressao, 2010.

6 GUIMARAES, Manoel Luiz Salgado. Escrita da Historia e ensino de Histéria: tensdes e paradoxos. /n: A
escrita da escola escolar: memoria e historiografia. Helenice Rocha; Marcelo Magalhdes e Rebeca
Gontijo (org.). RJ: Editora FGV, 2009.

7 1dem.



guem € o vilao, a vitima ou o heroi. Compreendarasao construidos os discursos, 0s
dispositivos simbdlicos assim como o complexo jaigp poder que dao sentido a
memoria; e em qual conjuntura social, politica kucal os trabalhos dos sujeitos pela
memoria € fundamental para a Historia. Nesse seatitiscusséo chave trabalhada com
os alunos foi o conceito de verdade historica, dratealhar versdes conflitantes sobre o
mesmo acontecimento implica analisar o lugar sa@gbroducdo das memorias, tendo

em vista a construgéo da Historia nas tensdesfétesrsociais.

Nosso grande objetivo, para além de mostrar o itonfle memorias, era
trabalhar com os alunos a discusséo de fontes egqigodo da Ditadura, ou seja, fazer
com que os alunos tivessem contato com a formadsap historicamente e leva-los a
refletir. Nessa perspectiva, apresentar o depomneiet pessoas torturadas falando
contra o regime, contrapondo com as cartas amegitie apresentadas, onde pessoas
aparecem prestando apoio ao governo niljittocaria o cerne da questdo sobre a
verdade em Histdria, onde uma multiplicidade € lemolatizada e ndo vista como
testemunhos irrefutaveis. Nesse momento com asisi8es levantadas os alunos
comecaram a perceber que, ao analisar determinadgs® (a temética proposta), o
historiador estava lidando com disputas de poderstcucdes sociais e culturais, assim

como conjunturas politicas.

Apresentamos aos estudantes o0s videos dos deposnes¢éndo feitas
intervencdes entre um video e outro. Logo depoani&vamos debates sobre as fontes,
nesse momento os alunos faziam colocacdes. Sentiomsisso que 0s estudantes
tinham uma visdo estereotipada, isto é, a ideia ajwitadura foi um momento de
torturas e que os militares eram os vildes. Pernebeelementos da memdria da
esquerda, que torna vitima todos que participarargrdpos politicos de oposicédo ao
regime, na fala dos alunos. Para problematizarmmseatdo mostramos o depoimento
de Criméia Almeidaque relatava seu momento de gravidez na prisdticaplassim
como as torturas que sofreu. Ela destaca tortusalpgicas, aléem de ndo poder
exercer a sua maternidade por completo quandoilkeunfasceu. Exibimos a fala de
Cecilia Coimbra do grupo tortuddunca Mais onde ela apresenta criticas a lei de
anistia, pois esta concedia anistia ao que ela @hade “crimes conexos”. Ao

® Sendo fundamental apresentar a ideia de Ditadura Civil-Militar, quebrando com o esteredtipo da agdo
estritamente militar, mostrando assim, a participacdo de segmentos civis.
o Depoimento de Criméia Almeida, Novela Amor e Revolugdo, SBT, 2011.



discutirmos com os alunos tais fontes procuramosatimcéo a performance dos que
tinham a fala, como elementos construtores de dgerdti narrativa transmitida pela
oralidadé’. O apelo das emocdes, a veeméncia ao falar impficaiscurso com forte
indignacdo e busca pela justica. Elementos essesagufontes audios-visuais nos
proporcionaram na atividade, sendo reveladores#osentos constitutivos de praticas
discursivas. Em contrapartida possibilitamos ogeatites assistirem o discurso de
defesa em relacdo aos militdresim deles foi de Sebastido de Moura, que num tom
nostalgico e emotivo relembrava que através dashMdarda Familia com Deus pela
Liberdade, o povo clamava ao exército que inteseigntra a ameaca comunista. Ja
Jarbas Passarinho denunciava crimes cometidos gedaslhas, alegando que s6 os

militares eram incriminados.

Outra questdo debatida com os alunos foi a Comidadderdade, onde ha a
tentativa de investigar crimes cometidos pela ditadNesse ponto mostramos desde ja
a relevancia do tempo presente ao trabalho dorisidty, pois essas demandas nos
instigam a uma analise do passado para compredeséunjunturas politicas e sociais.
O interessante dessa questdo foi trabalhar a meroomo fonte e objeto da ciéncia
histéricd? constituindo-se numa forma de relacéo que detahoi grupo na sociedade
possui com o passado. Nessa questdo da comiss@oddae onde historiadores foram
convidados a darem algum parecer, foi interessaontdrar para os estudantes como o
passado através das memorias sobre a ditaduraidenutiizado como dispositivo
politico num cenario de disputas politicas e deep@bre a verdade concernente ao
periodo do regime militar. Nesse momento apresesgam depoimento do entdo
deputado federal Jaime Bolsanaro, ex-militar, qaeateriza a comissdo da verdade
como parcial, pois sé querem apurar crimes relacios a tortura, ocultagdo de corpos,
entre outros. Além de seus integrantes comporengmumo de oposi¢do ao regime,
faltavam pessoas ligadas aos militares do peri&@gundo o deputado deveriam
investigar os atos criminosos da esquerda. Nowtpwichento que exibimos, Cecilia

Coimbra apresenta defesa a comissao da verdadepgaitos da guerrilha acusados

10 PORTELLI, Alessandro. O que faz a Histdria Oral diferente. Projeto Histéria, N2 14, Sdo Paulo, 1997.

n Depoimentos de Sebastido Curié R. de Moura e Jarbas Passarinha, Novela Amor e Revolugdo, SBT,
2011.

2 ver: LEE GOFF, Jacques. Historia e memdria. Campinas: Editora da UNICAMP, 1992; LOWENTHAL,
David. Como conhecemos o passado. Projeto Histéria, N2 17, S3o Paulo, 1998; NORA, Pierre. Entre
Histéria e Memoria: a problematica dos lugares. Revista Projeto Histéria, N2 10, Sdo Paulo, 1993.



pelos militares ja foram justificados através dautieanidade das torturas que devem

ser investigadas, esclarecidas e responsabilizadas.

Ao colocarmos os discentes diante dessas discuslgbesmos evidente que
muito do que se fala sobre o periodo da Ditadusdl-@ilitar ndo diz respeito ao
discurso historiografico, mas a constru¢cbes de mesi@ue vinham sendo veiculada
pela oralidade, imprensa e até mesmo em aulasstiéridi memoéria essa sob uma forte
tbnica traumatica. A grande questdo nesse momeptobéematizarmos essa memaoria
gue se tornou coletiva, porém individual, pois eastroi mediante uma dinamica de
atualizacao a partir de experiéncias histéricassilgpsitos, o que inclui os estudantes
presentes na atividade. Nesse sentido quando Rmssnapresenta a ideia de

consciéncia histérica

“como atividade mental da memdria histdrica, quentsua representacao
em uma interpretacdo da experiéncia do passadomeimteada de maneira a
compreender as atuais condicBes de vida e a delsemvperspectivas de

futuro na vida pratica conforme as experiéncia2010, p. 112),

pudemos pensar numa atividade que mostrasse asfimbéaomana da Histéria quando
problematizamos a propria consciéncia historica etoslvidos na atividade, levando
em consideracdo que parte das memorias ali dissufiaziam parte dela. Ainda é
salutar mostrar que a experiéncia histérica dosmosegem um papel fundamental na
construcdo de sentidos que se justapfem a essassdss apresentados sob uma tonica
nacional produzindo novas construcfes de sentg$® € o movimento da historia. Ser
parte desse processo € ser sujeito historico e reemger essa dinamica € perceber-se
como sujeito da Histéria. E o fundamental para a@siwidade foi despertar a partir da

reflexdo histérica um olhar critico sobre a propigtoricidade.
Musicas censuradas apos o Al5 - 1968/1978

O ensino de Historia ndo tem por objetivo apenamisias agcdes humanas no
tempo, mas compreender que existem diferentes sfogtee podem nos ajudar a
problematizar as rupturas e permanéncias, as astpessoais integram as historias
coletivas, por isso a importancia de conhecer @liftls grupos e versdes para refletir
sobre o0s processos historicos. ApOos a analise ddasce as reflexdes sobre os

depoimentos audiovisuais, utilizamos duas musieaswadas no periodo 1968 — 1978



para problematizarmos a repressao e a resistéacdgdns grupos durante a ditadura

militar.

E importante entendermos a relacdo dos alunos corisica e como utiliza-la
em sala de aula, pois ndo nos detivemos a simpiepretacdo das letras, abordamos
as musicas relacionando a metodologia historicaséNdivro “Ensinar HistoriaMaria
Auxiliadora Schmidt (2004) faz reflex6es importang®bre o didlogo entre docentes e
discentes, enfatizando a importancia das discuss@&sonteudos e da utilizacdo de
fontes para melhor compreensao dos estudantegitsmo® a imagem do “professor

enciclopédia” pela do “professor construtor”.

“O professor de histéria ajuda o aluno a adquiris &rramentas de trabalho
necessarias para aprender a pensar historicamemteaber-fazer, o saber-
fazer-bem, lancando os germes do histérico. Ele@sponsavel por ensinar
ao aluno como captar e valorizar as diversidades fitmtes e dos pontos de
vista historicos, o levando a reconstruir, por ada¢c O percurso da
narrativa historica. Ao professor cabe ensinar adur@ a levantar
problemas, procurando transformar, em cada aula hilgt6ria, temas e
problematicas em narrativas histéricas.” SCHMIDTO(, p.30)

Essa atividade contempla algumas propostas metidatbdos PCNs e busca
relacionar o ensino com a realidade dos alunosirbe maneira dindmica promovemos
0 processo de ensino-aprendizagem a partir dacasjigiercebendo através dessa fonte

como foi a repressao e resisténcia no periodmdiht

Refletimos sobre as seguintes probleméticas. Qumednie histérica da musica
popular brasileira tem sido construida em nosss?p@bmo as musicas nos ajudam a
compreender a censura no periodo 1968 — 1978? ®maneira as musicas nos ajudam
a analisar alguns grupos da sociedade civil durardgadura militar? As discussdes
empreendidas aqui se basearam principalmente aa‘Bbrndo sou cachorro, ndo” de
Paulo Cesar de Araljo e nas musicas produzidasteéuea ditadura militar apos a

decretacéo do Al5.

Paulo Cesar de Araujo defende que 1968 — 1978 farimdo de evidéncia de
duas vertentes da musica popular urbana produpidaasil e por isso escolhemos esse
recorte temporal. Segundo ele, Caetano Veloso,0Bi@rque, Geraldo Vandré, Elis
Regina, Gilberto Gil, Milton Nascimento, entre @str sdo alguns dos artistas que
produziam musicas que ficaram conhecidas como “M[Bfisumidas por um publico

mais restrito, principalmente de classe média. Wipde pesquisas, Araujo afirma que a



musica “brega” ou “cafona” era produzida por aagsbriundos das camadas pobres da
sociedade daquele periodo, Paulo Sérgio, Odair, M&ddik Soriano, Agnaldo
Timéteo, Nelson Ned, as musicas desses artistadngarte eram consumidas pelo

publico de baixa renda.

“Apesar do aparente significado, a sigla MPB néopnesenta toda e
gualquer musica popular produzida no Brasil. Aiftuge, e de uma maneira
muito mais intensa no periodo do regime militag éla expressdo de uma
vertente da nossa musica popular urbana produzidacansumida
majoritariamente por uma faixa social da elite.” ARJO (2010, p. 32)

Durante o Al5, periodo de intensificacdo da censaraMPB” produzida por
artistas da classe média intelectualizada eranctidiradas a criticar 0 governo e
protestar contra as medidas adotadas pelo mesncongzositores, percebendo a forgca
da represséao, tentavam compor musicas com duptm@grara ndo terem problemas
com a censura, mas apesar desse cuidado, variasamfisram proibidas de serem
gravadas, tocadas nas radios e cantadas nos dhow®lacdo a producdo da musica
“cafona”, Araudjo percebe que esse estilo musigabtam era censurado, mas por outro

tipo de represséo.

“E possivel até dizer que eles assistiram a dec@ado Al-5 também
‘bestializados’, sem compreender o seu significadgono entanto, mesmo
estando “desligados” da questdo politica — que éaudas esferas, entre
tantas outras, da vida cotidiana -, a producdo roakidesses artistas vai
denunciar o autoritarismo vivenciado pelos segmemopulares em nosso
pais.” ARAUJO (2010 p. 48)

Os artistas advindos das camadas pobres ndo paodusmias musicas para
criticar 0 momento politico que o pais estava viemnmuitos ndo compreendiam o que
era o Al5, mas suas musicas incomodaram a censwed por conterem em suas letras
palavras e narrativas de acfes que segundo a aegisum contra a moral e os bons
costumes. Nosso intuito ao analisar essas duantestmusicais é perceber que nao foi
apenas a musica popular urbana da elite que eriticoegime ditatorial, as musicas
“bregas” ou “cafonas” denunciaram o0 autoritarism@ esegregacao social daquele

periodo.

Assim, para alcancar nossos objetivos, situamosstaglantes temporalmente
para que compreendam o0 momento histérico da coggmsidas musicas
problematizadas. Ouvimos a musica “Calice” de Cldoarque de Holanda e “Pare de
tomar a pilula” de Odair José, analisamos a com@ose o ano em que foram

censuradas, discutimos como as musicas considef®tiB” utilizavam metaforas,



imagens truncadas e herméticas para manifestansaigsfacdo com o regime militar,

enguanto as musicas “bregas” ou “cafonas” denuaniae autoritarismo latente na
sociedade.

“Autoritarismo que se expressa através do precdonceios pobres aos
negros, aos homossexuais, as prostitutas, as emgasgdomésticas, aos
analfabetos, aos deficientes fisicos e aos imigmnhordestinos. E —
importante destacar — autoritarismo que é vivenoiatb cotidiano pelo
publico ouvinte desta musica e pelos préprios caitpees ao longo de suas
trajetorias de vida.” ARAUJO (2010, p. 48)

Analisamos os trechos da musica “calice” e abordasebrevemente alguns
pontos que foram discutidos na atividade:

“Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
De vinho tinto de sangue”

Nesse trecho, refletimos sobre o significado daywal “célice”, discutindo
sobre a ligacéo entre a suplica de Cristo e 0 mtorgpre estava sendo vivenciado pelo

compositor. A palavra “calice” ao ser pronunciadagui 0 mesmo som de “cale-se” e

7

foi utilizada para protestar contra a censura, &i¢e” é um objeto usado pela Igreja
para colocar o vinho que simboliza 0 sangue desJesumusica nos direciona a pensar

no sangue derramado das vitimas que sofreramdortur

“Como beber dessa bebida amarga
Tragar a dor, engolir a labuta
Mesmo calada a boca, resta o peito
Siléncio na cidade n&o se escuta
De que me vale ser filho da santa
Melhor seria ser filho da outra
Outra realidade menos morta
Tanta mentira, tanta forca bruta”

Percebemos a dificuldade de expressar opinido leageeiodo, mas apesar da
censura e do siléncio aparente na cidade, ele tint@sejo no peito de lutar por uma
sociedade sem repressédo, opressao e tortura.aGritigatria mae”, desejando ser filho

de um pais mais humano que praticasse a verdatieeedade.

“Como é dificil acordar calado

Se na calada da noite eu me dano
Quero lancar um grito desumano
Que é uma maneira de ser escutado
Esse siléncio todo me atordoa
Atordoado eu permaneco atento



Na arquibancada pra a qualquer momento
Ver emergir o monstro da lagoa”

Apreendemos que a repressao através da torturaaggif@ncio na sociedade,
mas a qualguer momento o sistema iria ficar instétel e mostraria suas fragilidades

diante das pessoas.

“De muito gorda a porca ja ndo anda
De muito usada a faca ja ndo corta
Como é dificil, pai, abrir a porta
Essa palavra presa na garganta
Esse pileque homérico no mundo
De que adianta ter boa vontade
Mesmo calado o peito, resta a cuca
Dos bébados do centro da cidade”

As palavras: “porca” e “faca” referem-se ao sistatitatorial que segundo o
compositor era ineficiente e inoperante. A “pors&fia 0 desejo de sair do contexto
opressor e violente que estava vivendo. Demonstv@r@ade de ter liberdade de
expressao e mesmo com toda repressao continuangeresa um pais mais justo.

“Talvez o mundo ndo seja pequeno
Nem seja a vida um fato consumado
Quero inventar o meu proprio pecado
Quero morrer do meu préprio veneno
Quero perder de vez tua cabeca
Minha cabeca perder teu juizo

Quero cheirar fumaca de 6leo diesel
Me embriagar até que alguém me esqueca.”

Reafirma seu desejo de liberdade, querendo vivacdelo com suas verdades e
nao com o que € imposto pelo sistema, ansiandsuser proprias ideias sobre o que é
certo e errado. A fumaca de 6leo diesel era uneatéde tortura utilizada pelo regime
ditatorial e as vezes os torturados fingiam um @éspara ndo sofrerem torturas fisicas

violentas.

A musica “Pare de tomar a pilula” também foi praid¢izada e nos ajudou a
perceber a censura moral na musica brega. Essaamasiquistou a populacao e trouxe
um embate entre a medida de controle da natalijad@arte do governo e a cancéo

que estava nos primeiros lugares nas radios.

“A gravacdo chegou ao sucesso no momento em quegine militar
patrocinava uma entidade chamada Bemfam (Socie@adede Bem Estar
Familiar no Brasil), que desenvolvia uma campanha controle de
natalidade entre mulheres de familias de baixa aerdse empenhava na



farta distribuicdo de pilulas anticoncepcionais esd chamados DIU
(dispositivos intra — uterinos).” ARAUJO (2010,68)
Diante da repercussdo que teve, indo de encontmaamedida governamental,
a musica foi proibida de tocar em todos os meiosataunicacdo. De acordo com
Araljo, a censura moral tinha o apoio de setordhieimtes da sociedade: as
multinacionais, os militares, a midia, a Bemfamegnsentos da Igreja aprovavam a

repressao e denunciavam musicas que segundorelesidra o bem familia brasileira.

“Pare de tomar a pilula” foi apenas um exemplaoeeas multiplas musichs
“bregas” que foram censuradas sobre a acusacéaemtaracontra a tradicdo e os bons
costumes, essas musicas foram instrumentos impestapara compreensao das
diferentes maneiras de resisténcia, tornando peElsdasconstruir a imagem de que
somente a “MPB” foi censurada naquele periodo. iFgiortante utilizar as duas
musicas para compreendermos que ambas eram ceassuras por motivos diferentes.

Essa atividade possibilitou reflexdes important@sres o que € fonte historica,
colaborou para perceber como a historia analisaditeyentes versdes de um
acontecimento, permitiu didlogos interessantesesabcensura com o0s estudantes e

contribuiu para renovagao na pratica do ensinastérfa.

Consideracoes finais

Ao trazermos fontes para serem problematizadasilaada Historia, permitindo
aos estudantes a oportunidade de tecerem algum d#pccritica historica aos
documentos, abrimos um leque de possibilidadesgegfiexdo histérica. O intuito ndo
foi tornar os alunos historiadores de profissacs teaa-los a pensarem historicamente.

Quando analisamos diferentes fontes com os disceastamos realizando uma

B A primeira noite de um homem — Odair José; Vou tirar vocé desse lugar — Odair José;
Desespero — Odair José; A galeria do amor — Agnaldo Timdteo; Perdido na noite — Agnaldo
Timoteo; Eu pecador — Agnaldo Timéteo; Emogdes — Wando; Meu jeito de amar — Nelson Ned.



operacao historica na medida em que por meio di@achistoriografica deslocamos
evidéncias (cartas, depoimentos e musicas) pa@ndigdio de documento historico.
Sendo a teoria da Histéria basilar para esse emglireento, evidenciando seu carater
didatico atendendo a necessidade de orientacacotahnia vida pratica, sendo esta

uma demanda fundamental para a construcao da idistor

“A teoria da histéria assume, pois, no campo darfacdo histérica, uma
funcdo didatica de orientacao; ela traspde a pretende racionalidade que
0 pensamento histérico em sua cientificidade posata o enraizamento da
histéria como ciéncia na vida pratica, [...] Os w&dos da pesquisa
historica precisam ser didaticamente transpostosero, para as caréncias

de orientacdo que os tornam necessarios.” (RUSBNIO2pag. 49).

Nessa perspectiva, a atividade discutida nesse teod mostra que a pratica
docente é um lugar de producédo de conhecimentaricist onde o professor ndo é um
tradutor de conhecimentos produzidos nas pesqaisadémicas. O exercicio aqui
exposto evidencia que a aula de Histéria deversemomento de constru¢cdo de novos
conhecimentos historiograficos, quebrando assimdeiai do aluno receptaculo,
reforcando os que os discentes sdo sujeitos decwnénto da Historia e até objetos da

mesma.

Apresentar fontes diversas possibilita o estudaddesssas esferas da sociedade,
sendo possivel o estudo de diferentes temporabgadeno dos diferentes sujeitos. No
momento que fizemos a contraposicdo das fontesijiaoe aos alunos enxergarem
como a Histéria se constroi em embates, confliasdiferenca e diversidade. Nesse
sentido adentramos junto com o0s estudantes norsoidas subjetividades dos sujeitos
que produziram as fontes no periodo estudado, alémentendermos como 0s
individuos no presente se relacionam com o sewagas® usando como dispositivo
politico (sendo claro a partir dos depoimentos}).fiho a atividade aqui analisada e, por
conseguinte, o presente artigo, faz parte de umdgr@mbate na historiografia de
apossar-se do campo da sala de aula como lugdicitprastoriografico.
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