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Territérios de Criacao:
pesquisa e produgao de
conhecimento no campo das artes

Com grande diversidade de temas e propostas, a Colegao Terri-
torios de Criagdo evidencia uma rica pluralidade de perspectivas
epistémicas. Essa produgdo é atravessada pela experiéncia dos
agentes culturais e enriquecida pela troca de vivéncias no campo
cultural. Tanto a produgdo académica, como as diversas formula-
¢Oes aqui elaboradas ressignificam as praticas culturais e artisti-
cas, em processo de mutua transformagdo.

Abrangendo pesquisas em areas como fotografia, ci-
nema contemporaneo, performance, patrimoénio, danca, dra-
maturgia, arte urbana, artes graficas, carnaval, o movimen-
to junino e literatura marginal, a colecao reflete a profusao
do pensamento e conhecimento formulados a partir dessas
expressoes culturais. Todos esses campos sdo atravessados
por didlogos com o pensamento feminista, questdes de ances-
tralidade e interseccionalidades, como género, sexualidade,
raca e etnia. As contribui¢des vém de diferentes municipios
cearenses, como Crato, Juazeiro, Barbalha, Iguatu, Senador

Pompeu, Itapipoca e Fortaleza.

O resultado é este panorama rico e multifacetado de pers-
pectivas e sensibilidades, de olhares e sensibilidades que inun-
dam o nosso campo cultural com o conhecimento produzido pe-
los pesquisadores selecionados no edital Territérios de Criagao,



aos quais agradecemos desde ja o interesse nessa partilha, que
aqui se materializa em parceria com a Universidade Estadual do

Ceara, por meio da EdUece.

Financiado com recursos federais oriundos da Lei Paulo
Gustavo, este projeto integra uma série de importantes iniciati-
vas de fomento realizadas pela Secretaria da Cultura do Estado
do Ceara. Esta acdo fortalece a pesquisa e a produgdo cultural

no Cear4, conectando o estado ao restante do Brasil e do mundo.

A intengdo é transformar essas iniciativas em uma agao conti-
nua para que, periodicamente, um grupo diversificado de pesquisa-
dores e pesquisadoras dos municipios cearenses tenha suas publica-
¢des financiadas e disponibilizadas nas bibliotecas. Além disso, esta
politica, ao estimular a visibilidade dessa producao local, contribui
para a insercao de nossos agentes culturais em circuitos académico-
-cientificos, oportunizando momentos de troca de experiéncias e di-
fusdo de saberes gestados a partir de dindmicas da cultura cearense.

Viabilizar e implementar estas agdes e estratégias ¢ uma
grande satisfacdo para a Secult Ceara. Isso s6 é possivel gracas a
confianca e ao engajamento dos pesquisadores e pesquisadoras
que apostam nos projetos e parcerias, comprometidos com a exe-
cucao e sucesso desta politica de publicacdes. Com isso, estamos
valorizando cada vez mais a cultura cearense e o trabalho destes
atores, destacando a importancia da pesquisa, da reflexao e de

novas ideias para o setor cultural.

Valorizar a pesquisa e a reflexdo sobre o campo da cultura
no Ceara é reconhecer a relevancia da qualificagdo dos trabalha-

dores e trabalhadoras da cultura. Esses profissionais desempe-
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nham um papel crucial para a reverberagdo das politicas ptblicas
e, consequentemente, para o fortalecimento dos territérios, pro-

movendo suas respectivas identidades e singularidades.

Ao investir nessas politicas, o Governo do Ceara ndo apenas
impulsiona a cultura e as artes, mas também contribui para posi-
cionar o estado como referéncia nacional na producado de conheci-
mento e assegurando um acesso mais democratico ao conhecimen-

to académico em torno da cultura e das politicas culturais.

Luisa Cela de Arruda Coelho
Secretdria da Cultura do Ceard
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Difundindo conhecimento no
campo das artes e da cultura

A formacao em arte e cultura tem se revelado como um pilar de
crescente relevancia na politica cultural do Cear4, estabelecendo-
se, ao longo do tempo, como um dos eixos fundamentais dessa
estratégia. A criacdo de programas governamentais direcionados
nos planos plurianuais 2020-2023 e 2024-2027, com enfoque no
desenvolvimento do conhecimento, na formacgéo, no livro e na
leitura, constitui um testemunho eloquente deste fendomeno.
Em paralelo, a expansdo e descentralizacdo de programas e
acdes formativas, impulsionadas pela Rede Publica de Espacos
e Equipamentos Culturais do Estado do Ceara (RECE) e por
editais especificos destinados a tal finalidade, conferem uma

materialidade palpavel a esse processo em curso.

A medida que a politica de formagdo artistica e
cultural adquiriu relevancia e maior escala, vislumbrou-se a
necessidade de multiplicar agdes e estratégias que ampliassem
sua abrangéncia, entre as quais se destaca a promocao do acesso
ao conhecimento produzido no dmbito do campo cultural.
Com esse intuito, a Secult e a EdUece uniram esforgos para
propor a criacdo do selo Arte, Cultura e Conhecimento, uma
linha editorial destinada a difundir saberes e praticas gerados
em torno das artes e da cultura. Essa iniciativa valoriza a
pesquisa e a construcdo do conhecimento sobre as dindmicas
que perpassam e constituem esse campo, com especial atengao

ao contexto do nosso estado.

13



A presente colecio se alinha a um dos propodsitos
fundamentais do selo Arte, Cultura e Conhecimento, que visa
disseminar, para além dos muros e repositérios académicos,
a producdo intelectual que se configura em torno de temas
e questdes pertinentes ao setor artistico-cultural. De um
lado, essa iniciativa busca contribuir para a democratizacao
do acesso a tais contetidos, favorecendo sua apropriagdo
e instrumentalizacdo por agentes culturais. De outro lado,
almeja que essa produgao epistémica infiltre-se nas dindmicas
culturais, concorrendo para qualificar ainda mais os diversos
agenciamentos estéticos, poéticos, produtivos e formativos,

bem como as esferas politicas que os permeiam.

Marcada, simultaneamente, pela multiplicidade tematica
e singularidade das propostas autorais, a colecao Territérios de
Criacdo apresenta um rico panorama de investigacOes realizadas
por agentes que tornam suas praticas artistico-culturais porosas
a formulagbes académicas e vice-versa. Evidencia, dessa forma, a
poténcia de pesquisas nutridas pelas vivéncias pessoais e experiéncias
construidas em distintos contextos, apontando para um processo de
retroalimentacdo entre fazeres do campo cultural e da academia.
Nessa tessitura, expressoes e linguagens culturais emergem, imbuidas
de um pensamento que, de modo entrecruzado, contemporaneo
e ancestral, entrelaga-se as problematizacdes que dialogam com

elementos interseccionais como género, sexualidade, raga e etnia.
Esperamos, com a publicagdo da Colecao Territérios de
Criacdo, estar dando mais um importante passo na direcao do

fortalecimento, ampliacao e descentralizacdo das agdes voltadas



para a promogao do conhecimento e da formacao em arte e cultura.
Ao mesmo tempo, desejamos que a riqueza da producao epistémica
presente em seus volumes possa derramar se sobre o campo cultural
como a agua que irriga e o adubo que fertiliza, reverberando nos
agentes, em seus saberes, fazeres e agenciamentos. Em ultima
instancia, trata-se de uma forma de democratizar o acesso ao
conhecimento, compartilhar sentidos, provocar o pensamento,

movimentar a cultura.

Desejo a todas e todos uma excelente leitura!

Ernesto Gadelha

Coordenador da Coordenadoria de Formacdo,
Livro e Leitura da Secult Ceard
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APRESENTACAO

Este livro visa compreender quais as possiveis contribuigdes
do/a professor/a de Artes Visuais para questdes relacionadas as
dissidéncias interseccionais (género, sexualidade e raca) nas salas
de aula da Educagao Basica (6° ao 9° ano).

Tem como objetivos especificos:

a) apresentar e refletir sobre as experiéncias em sala de aula
na Educagdo Basica, pautadas nos processos de pesquisa autobio-
gréfica; b) compreender aspectos das dissidéncias interseccionais
(raca, género e sexualidade) e o ensino das Artes Visuais e; c) in-
vestigar, experimentar e refletir sobre a metodologia “PROVO-
QUE” (Problematizando Visualidades e Questionando Estereoti-
pos) como possibilidade de agdo educativa em Artes Visuais na
Educacao Basica.

O estudo acontece nos campos da educagdo da cultura vi-
sual e da dissidéncia interseccional e estd ancorado na perspec-
tiva da narrativa autobiografica. O tema da pesquisa tem origem
na necessidade de discussdes qualificadas sobre a dissidéncia
interseccional nas aulas de aula da Educacéo Béasica e na ausén-
cia de registros educacionais a partir de narrativas de profissio-
nais dissidentes, neste caso, um artista professor e pesquisador
bixa preta. A pesquisa é concluida com o entendimento de que o
campo educacional, especificamente o ensino das Artes Visuais
na Educacdo Basica, estda cada vez mais transitado por sujeitos
dissidentes que transformam a escola em um espaco de existén-

cias possiveis. E, ainda, que a escrita autobiografica ¢ uma estra-
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tégia politica de legitimacdo de corpos dissidentes em espacos
educacionais e as metodologias de ensino que problematizam
visualidades comuns abrem portas para o questionamento das

relagdes de poder.
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PREFACIO

Talvez nos pareca mais familiar nos tltimos tempos perceber int-
meras possibilidades de iniciar e/ou terminar uma leitura, ja que
estamos em meio a uma exacerbagdo constante de tecnologias,
uma aceleracao crescente dos pensamentos em consonancia a uma
grande quantidade de estimulos sonoros, visuais, intelectuais.
Pensando nisso, posso me permitir e espero que também se permi-
tam buscar referéncias importantes e sobretudo fazer uma leitura
robusta para alargar nossa criticidade e ver outros caminhos em
torno da docéncia e das nossas vivéncias enquanto raga, género,
sexualidade, entre outros marcadores sociais.

Pensei em permear este pequeno inicio com perspectivas
que se aproximam do livro aqui desenvolvido, mas fui arras-
tada pela ideia de exaltar a importancia de evidenciarmos re-
presentatividade, seja ela qual for, nos mais diversos lugares, e
trazer a tona autores(as) que escancaram realidades paralelas e
conjugam com novas formas de refletir o ensino da Arte. Focar
nisso me parece transcender qualquer necessidade editorial.

Gostaria de continuar esta pequena conversa da mesma
forma que Well, indagando, formulando perguntas que podem
ou ndo ser respondidas. Entao, quantas vezes vocé ja se permitiu
refletir em alguém? Nos lugares que vocé frequenta, quantos sao
semelhantes a vocé? As perguntas sdo necessarias e talvez mais
frequentes hoje em dia, mas também nos envolve em davidas e
buscas por respostas, talvez conflituosas e ao mesmo tempo fun-

damentais. Quantas mulheres negras sdo professoras? Quantos
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homens ou mulheres trans estdo na educacdo basica? Quantas
bixas pretas lecionam na escola? Os conflitos e as fragmentagoes
das identidades, como Stuart Hall menciona em sua obra sobre a
identidade cultural na pés-modernidade, precisam ser reconheci-
dos como parte importante da construcao do/a homem/mulher
contemporaneo/a, levando-nos a perceber mais enfaticamente os
movimentos constantes que a sociedade faz.

Em grande parte desta obra ha dois pilares que enveredam o
didlogo como um todo e que me chamam atencdo pela notoriedade
de ambos, ultimamente. Tanto a dissidéncia quanto a interseccio-
nalidade se interligam no propdsito de enxergar as diversidades
como parte importante de uma sociedade atual, que por vezes
teima em querer um retrocesso mascarado de uma falsa moral,
de uma ética deturpada. Assim, sobre dissidéncia, perguntei-me:
quem de nds nunca foi discordante em algum momento da vida
ou pensou em ir de encontro ao comum? Mas, ser dissidente, par-
ticipar dessa suposta desavenca social, aqui neste livro, é muito
mais do que marcar a vida com lutas, entraves, é muitas vezes ir
ao encontro da morte, da violéncia em varias facetas, como o autor
bem retrata em seus relatos e visualidades. Tudo isso ja promove
um encaixe no que vivemos e somos na atualidade, porque esse
movimento de dissidéncia esta diretamente ligado a interseccio-
nalidade, que permeia essa percepgdo acerca da interagdo entre os
diversos marcadores sociais, incluindo género, sexualidade, racia-
lidade etc, que é parte do que somos hoje.

O livro nos indaga diretamente com alguns questionamen-
tos, mas também ecoam varias interrogacdes implicitas, que atra-

vés da autobiografia de Wellington, surgem como um ponto de
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partida, de chegada, mas também como lembrangas de varios con-
textos vividos e revividos por tantas outras criangas e adolescentes.
O ponto de vista pessoal, autobiografico, que se tracou na escrita,
conta um pouco da histéria de Wellington, mediando também o
protagonismo de seus alunos e alunas. Em sua produgdo visual
desdobram-se os relatos, a forma como os(as) alunos(as) veem as
transformagdes do mundo e se mostram como produto do que car-
rega a sociedade, da mesma forma que ele em outrora.

A partir desta leitura, espero que possamos nos debrucar
de maneira mais responsavel e nem um pouco romantica sobre
o ensino da arte nas escolas e de como os sujeitos nesses espagos
podem interferir e concomitantemente serem o ponto central
desses ataques e também das janelas para outras saidas.

Nao posso sair deste espago sem citar o quanto admiro
Wellington enquanto professor/artista/pesquisador. Wellington
é uma luz por onde passa e traz isso em tudo que faz e escreve,
ele inspira. Logo vocés irdo perceber a escrita e a producao visual
consciente e sensivel que este autor desenvolve naturalmente.

Portanto, como agora vocés ja iniciaram esta leitura, e como
o proprio Wellington se diz extremamente disperso, proponho que
se deixem a vontade para ir e voltar, dispersar-se quantas vezes
quiserem e puderem, ndo tentando se cobrar ou seguir uma rigi-
dez na forma de folhear, de se conectar. Isso é sobre também ousar
experimentar um certo tipo de dissidéncia, para além de fortalecer
o sonho de cada vez mais encontrarmos pessoas que inspiram e

fazem a diferenca na educacgdo publica brasileira.

Mayele Maria Souza de Oliveira
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Imagem 1 - Travessia. Wellington Soares, fotografia, 2021.

Fonte: acervo pessoal
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Imagem 2 - Recorte da imagem Travessia. Wellington Soares, fotografia, 2021.

Fonte: acervo pessoal
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TRAVESSIA - ISTO E
UMA INTRODUCAO?

“Toda travessia supoe uma posicio de saida e outra
de entrada, intermediadas por miiltiplas posicoes

durante o percurso”.

(Gameiro, 2019, n.p)

Sair dos entremeios da violéncia, do medo e da morte é uma tare-
fa de travessia constante na vida da bixa preta, pois ela vive uma
soma de experiéncias de violéncia, racismo e LGBTfobia. Viver a
dissidéncia interseccional a partir de uma experiéncia bixa preta é
saber que somos bixas antes mesmo de nos conhecermos. Nossos
processos de fabulagao, nascimento ou germinagao sao tao comple-
x0s que somos bixas antes de nos colocarmos no mundo enquanto
bixas. Como um ato de reconhecimento politico insurgente, decido
escrever em primeira pessoa sem medo de errar, porém, escrevo
com gosto amargo na garganta, pois me desnudo de quase tudo,
mantendo certos segredos e habitando o mistério. Para outros pes-
quisadores, como por exemplo, Kauan Almeida (2020b), diz que:
“ A bicha é por exceléncia uma transformagdo incorpérea” (Almei-
da, 2020b, p. 69), isto é, estamos em constante mudanca, um devir.
Destaca ainda que a bixa preta estd a margem da margem, como se
estivéssemos (estamos) na beira, habitando o final de tudo. Além

disso, aponta que nés rompemos uma légica linear sobre o sujeito
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(Almeida, 2020b).Em outro texto ele diz que [...] a bicha preta é
inventada e reinventada discursivamente sempre que a ela se faz
mengao (Almeida, 2020a, p. 73).

Vivi a dor da perda e o medo da morte, seja ela fisica, sim-
bolica e epistemoldgica, mas permaneceu na/no minha/meu
psique/coragdo a vontade de continuar este estudo. No entan-
to, quero registrar que quase desisti desta pesquisa. Varias ve-
zes acordei sem vontade de discutir o tema em questdo, porque
o medo e a violéncia homofébica chegaram em minha atuacao
pedagogica em 2022 e me tomaram por assalto. Apesar dos acon-
tecimentos, decidi voltar e continuar com esta pesquisa, pois re-
conheco que ela servira para outras bixas pretas como um objeto,
material de estudo ou como fonte de uma abordagem de vida.
Esse processo foi uma gestagdo epistemologica de risco, cheia de
atribula¢des com crises de ansiedade, baixa autoestima, autossa-

botagem e medo de entrar em uma escola.

Apobs o momento de qualificagao, fiquei inquieto sobre
os caminhos que ela deveria trilhar, se seria pouco cientifica
aos olhos da academia e dos meus pares pesquisadoras e pes-
quisadores em Artes Visuais. Entretanto, decidi elaborar um
“conhecimento desviante” (Kilomba, 2019, p. 51), dissidente,
que meu texto desvie - mesmo que ndao completamente - da
norma branca, cartesiana/linear, da heteronormatividade aca-
démica. Quero que minha pesquisa fuja do meu préprio apa-
gamento, de um “autoepistemicidio” (ato de matar os conhe-
cimentos produzidos por mim, um suicidio intelectual). Essa

investigacao é um farol que me guia sobre a branquitude desse
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mar de apagamento que vem acontecendo nas terras do Brasil
desde a chegada dos portugueses. Por muito tempo, desde o
periodo escolar a graduacao, fui educado a me manter no/em
siléncio, fui desacreditado de que eu poderia ser um sujeito

que produz conhecimentos.

Por isso, a autobiografia se tornou tao pertinente, pois vou
falar de mim com a certeza de que meus relatos transbordarao
para outros sujeitos envolvidos nos campos da Educacdo e das
Artes Visuais. Quero ser um pesquisador viajante, ndo que este
seja um texto escrito sem um rigor académico ou deslocado das
perspectivas educacionais. Nao quero que esta escrita seja re-
buscada demais, apesar de ser um texto académico e destinado
aos meus pares, porém, este texto também é enderecado as mi-
nhas irmas que nado estdo dentro do ambiente académico. Que-
ro que ele seja compreendido por todas, pelas bixas pretas gra-
duandas, mestrandas e doutorandas, e as nao académicas, (pois
estas foram e sdo impossibilitadas de habitar alguns - muitos
- espagos), além disso, ndo quero ser livre ao ponto deste texto
ser lido como desnutrido/4rido linguisticamente e teoricamen-
te, visto que estou a “guerrear” com os meus proprios algozes.
Nao sei ao certo por onde comecar, se trago o tema, o problema
ou os objetivos. Somente entendo que preciso apresentar um
pouco de minha trajetéria. Ao escolher a narrativa autobiogra-
fica como uma forma de escrever e pensar metodologicamente
o livro, posso cair num dilema entre uma escrita deslocada da
academia e uma que apesar de fluida é mediada pelas diretrizes
e normas convenientes a uma légica cientifica.
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Para alguns, escrever sobre as vivéncias sem usar as gran-
des referéncias cientificas pode parecer desleixo ou até mesmo
uma falta de nutrientes cientificos. Isso me faz pensar que, in-
felizmente, a ciéncia pode parecer um espaco de permanéncia e
persisténcia de uma légica colonial, daqueles que dizem: “para
ser ciéncia tem que ter critério”, mas os critérios sdo feitos por
quem? E para quem? Quando escrevo sobre mim, sobre as vivén-

cias em/sobre sala de aula, quero pensar em outra légica, pois:

[...] a escolha por realizar o ato da escritura de
uma vida se articula com a capacidade do texto
como maquina de confissdao. Proporciona certa
organizagdo no interior conturbado do eu quan-
do o transporta para a folha em branco. O tra-
balho de producdao das memorias preenche as
lacunas do ser ao mesmo tempo em que instala
outras, pois aquele que escreveu ja nao é mais

aquele anterior a escrita.

(Albano, 2005, p. 92)

Assim como Adriana Helena de Oliveira Albano (2005), en-
contro na narrativa autobiogréfica uma oportunidade de pensar
além do que ja estd posto, esse solo metodolégico, no qual me
permite olhar para os caminhos que percorri nesses tltimos anos.
Escolher essa forma de escrita me ajuda a dialogar com os demais
leitores e fazedores desta pesquisa, minha orientadora, as avalia-
doras/es, os estudantes de graduagao e demais pesquisadores ou

nao, que irdo ter acesso a este material. As histérias do cotidiano
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escolar, as percepcdes e feedbacks sdo necessarios para meu pro-
cesso enquanto pesquisador/professor. Tudo parte de um pro-
cesso de autobiografia que se encontra no ato de narrar alicerce
forte e que se faz fundamental. Assim, Garnica (2010) me ajuda a

compreender como ocorre o processo de narrar, o qual diz:

Narrar é contar uma histéria, e narrativas po-
dem ser analisadas como um processo de atri-
buicao de significado que permite a um ouvin-
te/leitor/apreciador do texto apropriar-se desse
texto, através de uma trama interpretativa, e te-
cer, por meio dele, significados que podem ser
incorporados em uma rede narrativa propria.
(Garnica, 2010, p. 36)

Durante a graduacado, desenvolvi a monografia de conclu-
sdo de curso “Uma expedicao sobre artistas negros gays: corpo e
memoria nas Artes Visuais”, na qual interessava analisar as prati-
cas artisticas de sujeitos que se identificavam como gays. No final
do ano de 2019, comecei a refletir sobre a selecao para o Programa
de Pos-graduacao Associado em Artes Visuais UFPB/UFPE, e se
seria possivel/viavel entrar nesse espaco, visto que na gradua-
cao tive vontade de desistir (ou melhor, fizeram-me pensar em
desistir). Fui desacreditado que chegaria a esse espaco e habitar
o ambiente académico/ pds-graduacao nao é ou ndo foi uma pers-
pectiva para meu corpo. Escutei: “como pode uma bixa preta e
um professor de artes estar no meio de nés”?
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Nesse mesmo periodo, tinha perdido o gozo pela acade-
mia e vivenciado um principio de depressdo. No entanto, vi na
selecao a oportunidade de mudar minha realidade. Entdo, decidi
me inscrever no processo seletivo para a linha de pesquisa em

Processos Educacionais em Artes Visuais.

No decorrer dos estudos realizados para a escrita deste
livro foram surgindo alguns pontos de reflexdo. A covid-19 e o
consequente isolamento social foi um ponto que fez meu projeto
virar de cabeca para baixo, visto que o estudo tinha como ponto
inicial a sala de aula, o contato fisico com os/as estudantes, pro-
fessores/as e com todos que fazem e constroem o espago escolar.
Mesmo diante dessas dificuldades significativas, decidi seguir
em frente com as reflexdes tedricas que envolviam meu estudo.
No final de 2021, fui convocado para assumir o cargo de profes-
sor temporario pela Secretaria de Educagdo da cidade de Fortale-
za/CE, e isso possibilitou voltar a ambicionar o encontro direto

com estudantes e professores/as das escolas.

Comecei, entdo, a ser professor da referida rede de ensino.
Uma “carne” nova na educacao, vinda do interior para a capital,
um processo de travessia, de retirada e chegada, uma disruptura
da norma, uma viagem, parecia até uma abertura de novela da
Globo. Sem saber de nada desse novo ambiente, sem familiares
ou amigos por perto, parti para uma nova vida. E esta nova vida,
marcada pela instauracgdo pratica de uma identidade docente, que
gira nesta investigacdo. Além dessas questdes, quando olho para
o ensino de Artes Visuais nas escolas publicas que me cercam,
para as metodologias, préticas pedagogicas, materiais educativos

e formacdo docente, percebo um déficit tanto na falta de profis-
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sionais qualificados quanto na falta de didlogos sobre questdes
de interseccionalidades. O jornal Didrio do Nordeste, no ano de
2019, publicou a seguinte matéria: “Apenas 4% dos docentes da
rede estadual sao licenciados em Artes”, e destacou que:

A rede estadual de ensino conta, atualmente,
com 522 professores (aproximadamente 4% de
todos os docentes do Ceara) efetivos lotados em
Artes - para 725 escolas (principalmente dedica-
das ao Ensino Médio). De acordo com a Secre-
taria de Educagdo do Ceara (Seduc), ainda hé o
apoio de professores substitutos, mas a quanti-
dade exata destes profissionais ndo foi precisa-
da. (Diario Do Nordeste, 2019, n.p)

Essa informacgdo é importante para percebermos as dificul-
dades em relacdo aos professores de Artes, além disso ha a falta
de formagédo especifica na area de artes. Atualmente, em varias
escolas que frequentei, professores de Lingua Portuguesa pegam
as aulas de artes para complementacao de carga horaria. A prati-
ca estético-pedagogica, nesse sentido, estd, a meu ver, adoentada.

Encontra-se em seu leito de morte e pedindo socorro.

A falta de professores/as formados/as em uma das quatro
linguagens da arte: Artes Visuais, Teatro, Danca e Musica, faz com
que os processos de ensino/aprendizagem acontecam de maneira
insatisfatoria. Lembro das minhas estudantes falando sobre as au-
las de Artes com a professora de Portugués: “Professor, volta, por
favor! A professora so passa textos na aula”. Isso ndo é apenas um
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clamor, é uma dentncia. As aulas de Artes sao prejudicadas/suca-
teadas ha anos devido a falta de estrutura fisica, salas de aula sem
recursos tecnolégicos e, principalmente, pela falta de professores
formados na &rea especifica. Alguns autores registraram seme-
lhante percepgao, como por exemplo, o professor Fabio Rodrigues
da Costa (2016) e seus bolsistas de iniciagdo cientfica no livro “@
professor@ de artes no Triangulo Crajubar” (Costa, 2016).

Outra referéncia que me ajuda a pensar nessa situagao é
o pesquisador Oppitz (2017), que diz: “no que se refere a disci-
plina de Arte, que em varias das escolas [...] conta com profes-
sores de diferentes licenciaturas - que preenchem suacarga ho-
raria com a disciplina de Arte sem terem formacgdo para tanto”
(Oppitz, 2017, p. 138).

Junto a essas dificuldades, também temos nas escolas o enal-
tecimento dos fundamentos do patriarcado colonizador, visto que
grande parte das imagens que possuimos contato é produzida em
uma perspectiva estereotipada sobre sujeitos ndo heteronormati-
vos. Porém, recentemente, dispomos de apetrechos socioculturais
(plataformas virtuais, sites e museus online e fisicos) que nos possi-
bilitam conhecer textos e imagens antes nao acessados por pessoas
como nds, bixas pretas periféricas, dissidentes, desviantes e subal-
ternizadas. Defendo que é fundamental criar modos de pensar e
criar arte, pois estamos cansados de ouvir e ler o branco, este, por
sua vez, visto como tnico ou modelo, como também romper com
a logica do hétero e cristdo narrando nossas vidas, tratando-nos
como contos de fadas ou ficcao cientifica, pois nossos corpos sao

bem mais que esse pensamento estereotipado/colonizador.
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Assim, este livro discorre sobre as dissidéncias de géne-
ro, sexualidade e raca de forma interseccional, pensando esses
marcadores sociais da diferenca como um reator de ideias. Desse
modo, esta pesquisa parte do interesse de aprofundar sobre mi-
nha vivéncia em sala de aula.

Percebo a presenca timida de textos académicos sobre
préticas metodoldgicas e pedagodgicas em dissidéncias intersec-
cionais escritas por professores/as autodeclarados também dis-
sidentes. No entanto, recentemente, pesquisas estdo surgindo na
academia, assim sendo, far-se-a4 importante destacar que nos ma-
teriais que usamos nos cursos de graduacao, a presenca de pro-
ducoes artisticas de artistas dissidentes nos livros de Histéria da
Arte é pequena ou inexistente. Porém, concordo com Fernando
Luis Morais (2019) quando ele destaca que as pesquisas relacio-
nadas as dissidéncias interseccionais estdo comecando a ganhar

cada vez mais espago no setor académico. Apontando que:

As questoes identitdrias tém ganhado, nos ulti-
mos anos, uma grande projecao sendo, por isso,
convertidas em debate continuamente frequen-
tado e revisitado no meio académico. A propul-
sao responsavel por tal efervescéncia deve-se,
em primeiro lugar, as macigas remodelac¢des e
reestruturagdes econdmicas, politicas, sociais e
culturais dos mecanismos que compdem o bojo
da sociedade contempordnea. Esse processo
de reengenharia social engendra uma dinami-

ca abstrata e infindavel, fomentando nio s as
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questdes de identidade ou de sua producao,
mas também o esfor¢o no sentido de reivindicar
e entender identidades plurais e ambiguas, ra-
ciais/étnicas, de género, de classe, entre outras.
(Morais, 2019, p. 12)

Exemplos desses “avangos” sdo os livros A Historia da Arte,
1950, de Ernst Hans Gombrich; o livro Historia Ilustrada da Arte,
2014, de Ian Chilvers, e o livro Tudo sobre arte, 2011, de Stephen
Farthing, entre muitos outros que nado apresentam a produgdo ar-
tistica de bixas pretas e que sao fontes corriqueiras nos cursos de
graduacdo em Artes Visuais. Nesse sentido, podemos chegar ao
entendimento que é necessario rever os curriculos e as propostas

educacionais das escolas e dos cursos de formacao docente.

Nesta pesquisa também revisei as referéncias artisticas
que eu tinha. Percebi que ndo considerava que minha historia
de vida, minhas experiéncias como bixa preta periférica/rural
poderiam ser tematizadas no meu processo de criacdo nas dife-
rentes linguagens das artes visuais. Este trabalho vem reverbe-
rando no meu processo enquanto artista, professor e pesquisador
bixa preta. Com as transformagodes histéricas/sociais, é possivel
destacar a importancia dos estudos que fujam do eurocentrismo,
da branquitude e da cisgeneridade. O trabalho se faz necessario,
pois é notavel a importancia para pensarmos uma educagdo, cur-
riculo e ensino mais plural e inclusivo, e é perceptivel que existe
a necessidade de mais estudos como este, que tencionam sobre

as questdes do corpo preto e bixa na sala de aula, no ensino de
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Artes Visuais e na educa¢do no contexto geral. Com o desejo de
pensar uma outra possibilidade de ensino em Artes Visuais, para
assim construir um espago educacional mais plural, este estudo
apresenta uma importancia grandiosa para repensar os conheci-
mentos, estabelecendo outra visdo/pensamento acerca do ensino
de Artes Visuais, da educacao. Também tem um impacto social
importante, possibilitando pensar uma sociedade diversa.

O objetivo principal é compreender quais as possiveis con-
tribuicées do/a professor/a de Artes Visuais para questdes re-
lacionadas as dissidéncias interseccionais (género, sexualidade e
raga) nas salas de aula da Educacao Basica (6° ao 9° ano), por meio
de uma pesquisa narrativa autobiografica.

Tenho como objetivos especificos: a) apresentar e refletir
sobre as experiéncias em sala de aula na Educagdo Basica, pau-
tadas nos processos de pesquisa autobiografica; b) compreender
aspectos das dissidéncias interseccionais (raca, género e sexuali-
dade) e o ensino das Artes Visuais e; c) investigar, experimentar
e refletir sobre a metodologia “PROVOQUE” como possibilidade
de acdo educativa em Artes Visuais na Educac¢ao Bésica.

A metodologia utilizada para o desenvolvimento do estu-
do encontra-se na narrativa autobiografica com procedimentos de
producdo de dados organizados da seguinte maneira: curadoria
visual e escrita narrativa elaborada e desenvolvida por meio das
trocas em sala de aula com estudantes do 6° ao 9° ano do Ensino
Fundamental da Rede Municipal de Educacdo em Fortaleza. As
aulas de Artes Visuais que ministro tém foco nas temaéticas dissi-

dentes interseccionais (género, sexualidade e raca) e sdo baseadas
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na metodologia “PROVOQUE” (Problematizando Visualidades e
Questionando Estereétipos), desenvolvida por Joao Paulo Balis-
cei (2020), e que apresenta cinco passos: Flertando, Percebendo,

Estranhando, Dialogando e Compartilhando.

A metodologia “PROVOQUE” fez-se necessaria no momento
da pesquisa, pois ajudou a planejar minhas praticas educacionais.
Desse modo, recorro a Ricardo Marin Viadel (2011), para defender
que o campo da arte é um territério especifico de pesquisa, sendo
assim, é necessario que tenhamos outros olhares sobre nossos ob-
jetos e sujeitas/os de pesquisa. Tal opcao se justifica em razdo das
relagdes entre os estudos tedrico-bibliograficos e as praticas artisticas
do autor no campo das artes visuais e suas possiveis metodologias
de ensino. Assim, busco o processo metodolégico “PROVOQUE”,
pois percebo que ele apresenta uma metodologia rica e interessante

para o momento investigativo que estou vivenciando.

O processo autobiogréfico faz parte de minha metodologia
de pesquisa, pois no meu fazer docente venho anotando todas as
falas, como também percebendo os processos de subjetivagdo, os
processos de ensino e discussdes construidas em sala de aula e

realizando uma autoavalia¢do (Santos; Garms, 2014).

Esta escrita mudou dia apoés dia, fragmentos foram do co-
mego para o fim e vice-versa. A estrutura deste texto é dividi-
da em varias partes, que podem ser lidas de forma ndo linear,
demonstrando também meu processo de construgdo do conhe-
cimento. Apontarei sobre a sala de aula de artes, observando e
analisando como se dao as metodologias, préticas e documentos
voltados para a educagdo com foco nos estudos das dissidéncias

interseccionais, isso a partir de uma perspectiva decolonial. Fa-
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larei sobre uma sensibilizagdo em género e diversidade, mergu-
lhando em artefatos culturais presentes nas salas de aula, mascu-
linidade e dissidéncias interseccionais (raga e sexualidade, raca e
género ou raca, género e sexualidade como categorias multiplas).
Problematizei se ha dissidéncia na sala de aula/na escola. Enten-
derei alguns momentos histéricos-politicos, socioculturais e so-
cioeducacionais da distopia Brasil, tais como foram configurados

o0 ensino, as praticas educativas e as metodologias de ensino.

Este texto, as memorias e trocas que vamos ter, as imagens, 0s
comentérios que aqui serdo trazidos significam para mim germinar
uma nova semente que permitird uma ruptura na légica de constru-
¢do de pesquisas, como bem diz Brenda Gomes Bazante (2020, p. 51):
“estd aqui a maior acdo estético-politica que devo desempenhar”. Este
texto serd minha acdo estético-politica, estético-educativa e estético-
-afetiva, por meio dele trago vivéncias de uma travessia entre a sala
de aula e as dissidéncias interseccionais (sexualidade, género e raca).

Imagem 3 - Sem titulo. Wellington Soares, fotografia, 2021.

Fonte: acervo pessoal
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Imagem 4 - Experimento n° 1. Wellington Soares, fotografia, 2021.

"X AT

il Covmdbin

Fonte: acervo pessoal
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AQUI E AGORA: NASCIMENTO
DA PESQUISA OU ABORTO
DE UMA NORMA?

Para comecar meu trajeto, destaco que no processo de escrita
deste livro a vontade de desistir assolou meus pensamentos por
algumas vezes. Porém, a vontade de pesquisar e escrever sobre
minhas vivéncias, experiéncias e conflitos em sala de aula e na
escola foram mais fortes. Esta escrita se insere numa perspectiva
autobiografica. Busco escrever em primeira pessoa por entender-
-me como sujeito e ndo objeto de estudo, encontro nesse modo
de escrever e narrar minha trajetéria um campo fértil e ao mes-
mo tempo minado, dado que por momentos a escrita permite-me
ir além das normas convencionais que nos colocam em caixas
“como modelos pré-fabricados” e, por outra vez, como um espa-

co-tempo perigoso, no qual permito conhecerem meu EU.

Por muito tempo acreditei que a pesquisa cientifica nao
estava interessada na vida de uma pobre bixa preta do interior
do estado do Ceara. Isso fez com que eu criasse um certo afasta-
mento da pesquisa autobiografica, do reconhecimento enquanto
bixa preta. Nessa caminhada, parto do pensamento de Fernando
Luis Morais (2019), quando ele vai falar do existir e ser, ou seja,
antes de escrever esta pesquisa eu apenas existia no mundo, sem
um rumo certo, sem seguir uma trajetoria epistémica. Hoje, como
professor(a), eu sou, sou a professor(a) bixa preta, que dé pinta,

aque é vista como exdtica, excéntrica, carnavalesca e afrontosa.
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Segundo ele, “Ser implica existir, mas a reversao dessa premissa
resulta implausivel. Ser, para além do existir, é ter vida, ter auto-
nomia, ter visibilidade, é sobreviver” (Morais, 2019, p. 27). Entao,
aqui neste estudo, para além do apenas existir, eu vou ser, ser a

bixa preta, ser afrontosa e principalmente professor(a).

No final de 2020, vivendo sob uma perspectiva de isolamento
social e afetivo, em meio a um caos de identidade e de sentimentos,
decidi escrever um pré-projeto de mestrado. Escrito com medo e in-
seguranca, visto que me disseram que eu ndo conseguiria passar na
arguicao, na selegao e até mesmo chegar a ser mestre em artes visuais.
Nao sabia ao certo qual era a importancia desse titulo, pois na minha
compreensao, estar nesse espago ¢ uma forma de mostrar a outras
pessoas dissidentes que podemos habitar na academia, que na minha
visao, ainda é um “lugar de afirmacdo de uma cultura branca, hete-
ronormativa e eurocéntrica” (Gomes, 2019, p. 35). Esse pensamento
que desenvolvi no periodo da graduacdo se assemelha a vivéncia que
estou tendo em sala de aula, pois percebo a sala de aula e os materiais

didaticos nos apresentam uma tnica perspectiva sobre as artes.

Pode parecer extremista a frase, pode parecer violento ou
questionavel falar que a academia é um espago de dificil acesso
e permanéncia. Mas, isso se dd por observar que hd uma difi-
culdade no nosso acesso a este lugar, o conhecimento cientifico
estd ai, refutando ou concordando, na medida do possivel, com
essa minha compreensao. Nao me interesso por um conhecimen-
to cientifico que ndo abra possibilidades para outras discussdes,
para reflexdes e conflitos (no campo das ideias). Este texto reflete

sobre a experiéncia de uma bixa preta em uma descoberta didria,
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um caminhar incerto. Decido em 2019, mesmo com medo de nao
passar no processo seletivo, ingressar no Programa Associado de
Pés-graduagdo em Artes Visuais - UFPB/UFPE.

O medo e a vergonha estavam habitando meu corag¢ao, no en-
tanto, também habitava o desejo de ser “alguém na vida”, um sen-
timento estranho, mas super vélido, pois essa foi a visao de mundo
a qual fui educado, era um visao de meus pais, que diziam: “vocé
tem que procurar algo de futuro”, ou até mesmo, pela visdo da aca-
demia, que diz: “o mestrado esta bem ai, se vocé quer ser visto, deve
continuar os estudos”, ou ainda, de tios, que diziam: “seus primos
ja sdo formados em direito”. Nesse sentido, com raiva e com sangue
nos olhos, decidi que devia continuar e fazer um mestrado. O 6dio
me trouxe até aqui, mas no decorrer do processo o amor ganhou
espaco e permitiu que eu tirasse de minha mente o pensamento de
que eu nao merecia estar aqui, esse lugar é meu e é nele que vou criar

um campo de disputa epistemolégica.

Desde a graduacao venho pesquisando questoes de género e
sexualidade, tentando relacionar com as questdes étnico-raciais, mas
s6 agora no mestrado, depois da qualificacdo, decidi pensar esses con-
ceitos em convergéncia. Criando uma aglutinagao. Saio da separagao
dessas categorias sociais, da diferenca para a jungao delas em um con-
ceito de dissidéncia interseccional. Hibridizando as ideias e relacio-

nando tudo com minhas experiéncias e trocas geradas na escola.

No decorrer e no periodo de pausa nessa investigacao, re-
fleti sobre como pesquisar género, sexualidade e raca (dissidéncia
interseccional), e, de antemdo, encontrei barreiras, uma delas é

ser professor temporario. Essa situagdo me fez reorganizar a rota
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metodoldgica, visto que é incerta minha permanéncia em uma
determinada escola. Antes, tinha como proposta criar ateliés de
criagdo nas escolas onde estava trabalhando a época, no entanto,
ao perder lotacdo nas escolas, percebi que havia um solo incerto,
que a qualquer momento poderia perder mais uma vez a escola
e fazer com que eu perdesse o fio investigativo e de experimenta-
¢do inicialmente proposto.

Tais relacdes geradas possibilitam olhar para as relacdes
sociais e educacionais que aconteciam/acontecem no chao da
sala de aula. Assim, saio de uma proposta de atelié fechado e
parto para uma troca didria entre professor/educando, escola/
sociedade e as demais relages possiveis de serem criadas. Esse
processo possibilitou refletir sobre meu percurso dentro da edu-
cacao, sobre como meu fazer docente pode ajudar os educandos
e, principalmente, me fez olhar para meus estudantes por um ou-

tro viés, vamos dizer que mais agugado, um olhar vivencial.

Refletindo sobre os varios caminhos que esse estudo poderia
me levar, volto a leitura do livro Memorias da plantagio: episodios de
racismo cotidiano, de Grada Kilomba (2019). Neste livro, ela apresen-
ta varios acontecimentos que nos fazem refletir sobre como foi/é o
racismo no nosso cotidiano (racismo estrutural/estruturante). Pes-
quisar sobre essa tematica é fundamental, visto que a academia é
um espago no qual esses assuntos nao sao trabalhados ou quando
sdo seguem uma perspectiva colonial, desse modo, concordo com
Kilomba (2019, p. 50) quando ela aponta que: “nesse espago temos
sido descritas/ os, classificadas/ os, desumanizadas/ os, primitiviza-
das/os, brutalizadas/ os, mortas/os”. Além disso, acrescento que tal

pratica ocorre também nos espacos escolares e educacionais.
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Concordo com Paulo Melgago da Silva Junior e Anténio Fl&-
vio Barbosa Moreira (2020, p. 213), quando dizem: “[...] a educacao
e a escola tanto podem contribuir para a perpetuacao do racismo
e para o status quo inferiorizante das pessoas negras”, completo
que elas ainda podem colaborar com a manutengdo da violéncia
TransLGBTfobia. A escola como um espaco de socializagdo, convi-
véncia e troca nos apresenta varias impossibilidades, mas também

sao espagos de processos educativos, estéticos e de acolhimento.

A violéncia contra os sujeitos dissidentes sdo marcadores
apresentados de forma frequente em estudos ligados a érea de
educacao. E perceptivel que dentro do ambiente educacional ha
um apagamento e exterminio de subjetividades outras, que nado se
encaixam aos padrdes pré-estabelecidos de género, sexualidade e
raga, questdes econdmicas e culturais. Assim, esse estudo dialoga
com os pesquisadores e as pesquisadoras do pds-estruturalismo’,
que organizam o pensamento a partir de corpos e subjetividades
que antes ndo entravam dentro dos ambientes educacionais. Nesse
sentido, Marcia Betania de Oliveira (2018, p. 15) conclui o pés-es-
truturalismo como uma: “perspectiva tedrica que possibilita con-
trapor a ideia da pesquisa qualitativa como representacao de iden-
tidades fixadas ou de dado contexto da realidade, que necessita ser
validada em virtude de sua aplicabilidade na prética”.

! pos-estruturalismo é um termo ligado a literatura filosofica e critica cunhada
no século XX, tendo como alguns dos teéricos/autores Michael Foucault, Jean
Baudrillard, Jacques Derrida e Judith Butler. Nessa drea, os autores levam em
conta alguns pontos: o estudo do eu, a percepcao pessoal, capacidade multifa-
cetada, a descentralizacdo do/a autor/a, teoria desconstrutiva.
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Contudo, é fundamental compreender como sio elabo-
radas as discussoes e quais sdo os sujeitos que as tencionam. E
necessario analisar quais sdo as contribui¢des das dissidéncias
sexuais e de género e das questdes raciais para o campo das artes
visuais. E notavel que dentro do ambiente educacional ha uma
dindmica colonial que separa os corpos, as sexualidades, os géne-

ros, as racas, as etnias e as classes sociais.

Nos estudos que venho realizando sobre o ensino de Artes
Visuais, sobre as metodologias de ensino e, principalmente, em
minhas vivéncias como professor, ficou explicito que os temas so-
bre sexualidade e género sao grandes tabus, tanto por parte dos/
as professores/ as, que ndo conhecem sobre a tematica, como tam-
bém apresentam crengas religiosas rigorosas e decidem por nao
trabalharem com essas tematicas. Porém, quando vamos analisar
e investigar sobre raca e etnia, os/as professores/as trabalham as
tematicas sem nenhum pensamento critico, esses temas entram
dentro dos ambientes escolares nas datas comemorativas, como

por exemplo: “Dia do Indio” ou o Dia da Consciéncia Negra.

Nao tenho como premissa criar um manual que deve ser
reproduzido por outros/as pesquisadores/as, por isso, destaco
que o didlogo talvez seja um interessante caminho nessa inves-
tigacdo. Nessa perspectiva, busco um bate-papo literario/acadé-
mico. Tal estudo surge como uma oportunidade ficcional/real de
(RE)criar possibilidades investigativas nas artes visuais, quando
organizo o entendimento de insurrei¢cdo nas artes visuais tomo
como alicerce os estudos das dissidéncias, sejam elas sexuais, de

género, étnicas e/ou raciais. Quando vamos pensar sobre sexua-
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lidade e género, é necessario ir além das l6gicas que conhecemos.
Por exemplo, discordar quando um estudante diz: “mulheres de-
vem submeter-se a um status inferior aos homens”, ou quando

um colega fala: “homossexuais sdo lendas urbanas”.

Também ancoro minhas praticas como professor nas dis-
sidéncias sexuais e de género por compreender a sua contribui-
¢do para o rompimento do pensamento colonial. Com Bruno
Bimbi (2017), entendo que a sexualidade é mais complexa, desse
modo, ndo conseguimos explicar de forma matematica, tnica
ou imutavel. Com Leandro Colling (2018, p. 154), amplio meu
repertério artistico ao saber que nos dltimos anos emergiram
muitos/as artistas que: “surgiram na cena politico-cultural com
variadas produgdes potentes, criativas e provocadoras, com for-
tissimo apelo das dissidéncias sexuais e de géneros”. Sdo essas/
es artistas que trago para minhas aulas, pois estdo elaborando
uma outra perspectiva criativa e curatorial nas artes visuais. Em
relacdo aos trabalhos artisticos que abordam sobre raga, dis-
sidéncias sexuais e de género, ja existem ha anos. Como, por
exemplo, New Look, um trabalho performaético realizado em
1956 por Flavio de Carvalho, um marco importante para pen-
sarmos sobre as discussdes de género e sexualidade no Brasil.
Pedro Lemebel (Chile, 1952 - 2015) é outro importante artista
para compreendermos sobre as dissidéncias sexuais e de género
no continente americano, sua produgéo artistica tem como re-
corte a AIDS (SIDA) e questdes politicas. Lemebel questionava
na sua pratica artistica a ditadura de Augusto José Ramén Pino-
chet Ugarte (Chile, 1915 - 2006). Segundo José Veranildo Lopes

da Costa Junior (2020, p. 93): “a tematica principal da narrativa

47



Territérios de Criagdo

de Pedro Lemebel, incluindo as diversas cronicas publicadas, as
fotografias e as performances, é o autoritarismo chileno e os seus

desdobramentos na vida cotidiana de pessoas ‘comuns’”.

As praéticas artisticas de Flavio de Carvalho, Pedro Lemebel
e de muitos outros servem como referéncia em minhas aulas, pois
dialogam com o conceito de artivismo dissidente sexual e de gé-
nero. Leandro Colling (2017; 2018), nos seus tltimos estudos, vem
organizando uma vasta pesquisa sobre as dissidéncias sexuais e de
género aqui no Brasil, apontando e destacando que temos muitas/
os artistas que sdo dissidentes sexuais e de género, porém, gran-
de parte dos/as artistas que ele apresenta sao da drea da musica.
Tal ponto possibilitou pensar: onde estdo as producdes artisticas
de artistas visuais dissidentes sexuais e de género residentes em
Fortaleza? Quais sao os grupos e/ ou coletivos de artistas que estdo

produzindo sobre corpo, género e sexualidade em Fortaleza?

Também mostro em sala de aula que grupos e coletivos
de artistas estdo criando um circuito artistico/artivista no Brasil,
tencionando sobre as questdes dos corpos, das sexualidades e gé-
neros que foram expulsos dos ambientes de convivéncia, como a
escola, as galerias, museus de artes e a propria familia. Nas alti-
mas décadas, devido ao ingresso de pessoas dissidentes sexuais e
de género nas universidades, est4 fazendo explodir essas discus-
sOes, possibilitando a entrada dessas/es artistas nos espagos que

antes eram negados.

Essa maior visibilidade e incentivo a produgdo artistica
apoiada por agdes afirmativas gera uma gama de possibilidades
para o ambito escolar. Por exemplo: ha varios livros didaticos que
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ja trazem essa atualidade, tais como os livros que uso na minha
prética docente como material de apoio didatico-pedagoégico.
Utilizo os livros do 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental II, sendo
eles, Por toda parte 2020/23, da editora FTD; o livro Janelas da arte
- 2020/23, da editora IBEP e o livro Mosaico - 2020/23, da editora
Scipione. Todos os titulos sao distribuidos pelo Plano Nacional
do Livro Didético - PNLD.
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ESCOLA, CONSERVADORISMO
E DISSIDENCIA

Falar sobre documentos que regem o fazer do docente e a organi-
zagdo escolar no contexto geral é importante. Ao percorrer os cor-
redores das escolas onde sou professor temporario, penso sobre
as questdes arraigadas nessa investigacdo. Logo, ao chegar nos
corredores do colégio, vejo uma placa anunciando que é proibido

qualquer tipo de pratica preconceituosa (Imagem 5).

Imagem 5 - Registro da parede da escola, 2022.

Fonte: acervo pessoal
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Esta imagem diz muito sobre alguns avancos que tivemos
nos dltimos anos. No entanto, uma placa como esta ndo minimiza
todas as violéncias que ocorrem dentro do ambiente escolar. Pre-
cisamos enquanto professores/as, gestores/as e demais profissio-
nais que estdo dentro da educacdo pensar nossas praticas didrias,
é importante que tenhamos consciéncia das acdes que praticamos
e/ou ocultamos em sala de aula ou nos corredores do colégio.
Como docente, presenciei alunos do 6° ao 9° ano praticarem
violéncia de género, homofobia, transfobia e racismo, entretanto,
como um pesquisador, professor e artista bixa preta ndo poderia
deixar essas situagdes passarem sem uma reflexao critica com as/
os estudantes. Mas, antes de elaborar agdes pedagodgicas, sem-
pre busco materiais, documentos referenciais e leis para embasar
minhas préticas docentes nas questdes de raca, das dissidéncias
sexuais e de género. No decorrer desse estudo, deparei-me com
alguns documentos que sdo importantes para meu trabalho, pois
servem como instrumentos referenciais. Alguns desses materiais
sdo disponibilizados pelo Ministério da Educacao (MEC/ Brasil),
como o livro didético pedagodgico oferecido pelo Plano Nacional
do Livro Didético - PNLD, podendo possibilitar discussdes que
antes ndo estavam presentes, como por exemplo, a presenca da
producao artistica relacionada a questdo de género. Ha também
materiais com foco no feminino, como o trabalho O jantar, do ano
de 1979, da artista Judy Chicago (Imagem 6), e o trabalho The Ad-
vantages of Being A Woman Artist, do ano de 1988, do grupo Guer-
rilla Girls (Imagem 7).
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Imagem 6 - Mosaico - Arte - Ancestralidade. Autores: Bed Meira,
Rafael Presto, Ricardo Elia, Silvia Soter, Taiana Machado - 9° ano.

Fonte: https:/ /storage.googleapis.com/edocente-content-production/PNLD/
PNLD_2020/MOSAICO/9ANO/PN LD20_MOSAICO_Arte_9ano_PR.pdf
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Imagem 7 - Mosaico - Arte - Ancestralidade. Autores: Bed Meira,
Rafael Presto, Ricardo Elia, Silvia Soter, Taiana Machado - 9° ano.

Fonte: https:/ / storage.googleapis.com/edocente-content-production/ PNLD/
PNLD_2020/ MOSAICO/9ANO/PN LD20_MOSAICO_Arte_9ano_PR.pdf
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Outras imagens se inserem e fazem-se presentes dentro dos
livros didaticos, trabalhos visuais relacionados e produzidos por
dissidentes interseccionais (género, sexualidade e/ou raca) estao
comecando a ser apresentados. Exemplos dessa participagdo sao
os trabalhos da artista Laerte Coutinho (1951), uma artista qua-
drinista, que em grande parte de suas producdes aborda as ques-
toes dissidentes com foco na transexualidade. Dois trabalhos da
artista estao presentes no livro, no entanto, o que nos interessa
no momento é o Longe de mim ter preconceito, mas..., tirinha de 11
de janeiro de 2013 (Imagem 8), e também a presenca dos artistas
Andy Warhol (1928 - 1987), Keith Haring (1958-1990), José Leo-
nilson (1957 - 1993) e Flavio de Rezende Carvalho (1899 - 1973),

alguns dos artistas dissidentes que estdo dentro do livro de Artes.
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Imagem 8 - Mosaico - Arte - Ancestralidade. Autores: Bed Meira,
Rafael Presto, Ricardo Elia, Silvia Soter, Taiana Machado - 9° ano.

Fonte: https:/ /storage.googleapis.com/edocente-content-production/ PNLD/
PNLD_2020/MOSAICO/9ANO/PN LD20_MOSAICO_Arte_9ano_PR.pdf
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Apesar da presenca das obras e dos artistas no livro di-
datico, a abordagem sobre suas obras nos textos disponiveis
no material apresenta certo distanciamento, ou, talvez, falta de
aprofundamento em relacdo as dissidéncias. Embora o artista
seja mencionado, informagdes fundamentais para a compreensao
da producdo artistica das/os artistas estao ausentes no material.
Diante disso, compreendo a importancia dos materiais de apoio
ao trabalho docente, mas considero necessario revisar alguns de-
les, pois ainda seguem um padrdo de invisibilizacdo de sujeitos
dissidentes e suas obras. Isso ocorre quando é omitida a infor-
magdo de que determinado/a artista é transexual, bixa preta ou

pertence a qualquer uma das dissidéncias interseccionais.

A escola, desde muito, vem sendo observada como l6cus
de ocorréncia de praticas violentas nas suas diversas dimensoes.
Primeiro, a presenca de fatores de risco para os/as estudantes
e dano patrimonial para a escola. Posteriormente, aspectos da
violéncia do contexto comunitario adentrando a escola, com des-
taques para o narcotréfico, as gangues relacionadas ou nao aos
primeiros, a agressao fisica interrelacional, e até as interacdes vio-
lentas caracterizadas pela intolerancia, preconceito, discrimina-
cao de raga, cor, género e orientacao sexual que, nos dias de hoje,

sao reforcados pelas midias digitais.

Nas leituras realizadas pude comprovar que a banaliza-
¢do da violéncia e seus padrdes de crueldade mostram a neces-
sidade de praticas pedagogicas que construam outros valores e
referéncias. Esses temas sdo tratados em diversas orientacdes e

textos, inclusive, no Documento Curricular Referencial do Cea-
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ra DCR/CE/2019, que recomenda amplo investimento em uma
cultura de direitos humanos. Esse documento, que tem como re-
feréncia o Plano Nacional de Educacao - PNE/BR, aponta que os
debates sobre género e sexualidade devem ser abordados como
temas transversais. O Plano Nacional de Educacdo em Direitos
Humanos (PNEDH, 2018)? e a Base Nacional Comum Curricular
de Artes (BNCC Artes, 2017) também embasam minhas agdes,
servem para consulta e para auxiliar no planejamento de aula e
no fazer docente, porém encontrei barreiras nas escolas devido

a presencga do conservadorismo.

H4, para além do exposto, outras questdes que precisam
ser suscitadas. Um exemplo é o medo ou a falta de interesse em
trabalhar as questdes das dissidéncias, sejam elas em quaisquer
das esferas ja arroladas nesta escrita. O medo ou a inseguranca
diante de “polémicas” faz com que professores/as ndo toquem
nos assuntos de género e sexualidade, mesmo que sejam ampa-
rados pelas diretrizes que norteiam as abordagens e conheci-
mentos que devem/podem ser trabalhados dentro dos compo-
nentes curriculares. Aponto isso, pois, recentemente, ouvi duas
falas alarmantes, a primeira do professor de Educacao Fisica
criticando a proposta de um aluno (homossexual e negro) sobre
uma possivel atividade para o més do orgulho LGBTQIAP+:
“ndo vou trabalhar esse assunto, dos GBLTS, ndo quero traba-
lhar esse assunto. Vou logo deixando claro”, e a segunda fala do

professor de Histéria contendo um teor carregado de violéncia:

% Atualizado em 11/05/2023.
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“sempre que o aluno luri esta dando trabalho, chamo ele por seu
nome feminino”, uma atitude que demonstra como a violéncia
transfébica é latente e presente no cotidiano de criangas e ado-
lescentes. O professor de Educacao Fisica, sem conhecimento da
sigla correta, ainda disse: “depois vem um pai reclamar aqui.
Depois desse negécio de kit gay, do ex-governo, da eleicdo do
presidente Lula e a Camara e Senado completamente divididos
nao é possivel trabalhar isso”. Nota-se que hd um medo, e isso é
reforcado em sua afirmacao: “sabemos os alunos que temos”. As
duas falas sdo importantes para que a gente compreenda como
estamos imersos em uma ldégica colonial, pois a vigilancia de

género e sexualidade é estrutural e estruturante.

O conservadorismo manifestou-se em toda a América La-
tina nos dltimos anos e, no Brasil, quando foi eleito, em 2018, o
presidente Bolsonaro diante de vérias estratégias para assustar
e persuadir a populacado, dentre elas as narrativas do suposto kit
gay, a mamadeira de piroca e a tal ideologia de género. Pamela
Morais (2018) elaborou a matéria “Ideologia de género: o que é e
qual a polémica por tras dela?”, na qual destacou que:

No Brasil, o termo “ideologia de género” ficou
famoso quando o Ministério da Educagao (MEC)
buscou incluir educacdo sexual, combate as dis-
criminacdes e promocdo da diversidade de gé-
nero e orientagdes sexuais no Plano Nacional de
Educacao (PNE), em 2014. Os tltimos dois pon-
tos, no entanto, geraram descontentamento por
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parte de grupos conservadores. Segundo eles,
Haddad teria incluido a obra no projeto “Escola
sem Homofobia” enquanto era ministro da edu-
cacao, entre 2005 e 2012. Posteriormente, o Tribu-
nal Superior Eleitoral (TSE) decretou a afirmacédo
como fake news, isto €, como uma informacao fal-
sa e proibiu que a campanha de Bolsonaro usasse
o termo “kit gay” para atacar Haddad. Mesmo as-
sim, a histéria do “kit gay” levantou novamente a
questdo de género. O pesquisador Rogério Diniz
Junqueira vé a propagacao das fake news relacio-
nadas a utilizacdo do termo “ideologia de géne-
ro” como uma maneira de assustar a sociedade.
Elas levariam as pessoas a se alinharem com
aqueles grupos que também sdo contra o debate
da questdo de género. (Morais, 2018, s/n)

A construcdo dessas narrativas gerou polémicas e instau-
rou o medo em pais, professores, criancas e adolescentes dissi-
dentes. Por receio da perseguicao, da chacota e da exposigao pua-
blica, o siléncio acaba sendo um mecanismo de defesa possivel.
Esse sentimento é ilustrado pela continuagdao da conversa ante-
rior, em que outro professor de Histéria disse: “uma mae veio
reclamar da minha aula, pois falei do Lula e para ela ele ndo pres-
tava”. Corroborando, o professor de Educacao Fisica concluiu:
"pois é, ndo vou trabalhar esse assunto, se vocés quiserem, ok”. E
importante destacar que esse relato, embora comum na sala dos
professores, ndo demonstra que todos os professores sentem esse
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mesmo sentimento ou que todas as escolas ndo oportunizam mo-

mentos de reflexdo sobre o tema.

Nao é de hoje que professores/as e praticas educacionais
dissidentes sdo perseguidas e deixadas de habitar dentro do es-
pagco escolar, posso citar varios exemplos nos quais as discussoes
sobre género, sexualidade e raca foram proibidas de adentrar na
sala de aula e espagos publicos. Um exemplo foi o que aconte-
ceu, aqui, em Fortaleza, como diz na matéria de Miguel Martins
(2021), do Blog de Edson Silva:

Uma placa instalada em banheiros da Rede
Cuca - Centros Urbanos de Cultura e Arte -
da Prefeitura de Fortaleza contra a transfobia
gerou revolta entre vereadores conservadores
da Camara Municipal. O assunto foi levantado
durante a sessdo plendria de quinta-feira (28),
o que levou um dos parlamentares a se deslo-
car até uma das unidades de cultura e arte para
retirar o informativo. [...] O vereador Jorge Pi-
nheiro (PSDB) levou o assunto a tribuna, e em
discurso cheio de emogao, afirmou que a Casa
Legislativa nao iria aceitar que algo desse tipo
acontecesse. O tucano chegou a cobrar uma
resposta da Prefeitura e do lider do governo,
Gardel Rolim (PDT), que nao respondeu as
provocagdes do colega. (Miguel Martins, 2021)
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Ainda na mesma matéria, é possivel acessar uma fala de
Priscila Costa, vereadora pelo Partido Social Cristdo (PSC): “é um
movimento hipdcrita que serve a esta ideologia de género, vindo
proteger partidos e agendas ideolodgicas”, dialogo com Azeve-
do; Paiva; Morais (2015, s/n) quando dizem que: “a expressao
‘Ideologia de Género’ foi elaborada numa perspectiva descon-
textualizada”, tal argumento da vereadora, além de arraigado de
preconceito, estd completamente sem embasamento tedrico, visa
colaborar com o apagamento das discussdes de género e sexua-
lidade na educagdo, como também contribui para a expulsdo de

dissidentes sexuais e de género na escola.

A invencao da mamadeira de piroca, kit gay e a ideologia de
género nada mais é que um apetrecho do conservadorismo, um
marketing enganoso, consumido e replicado sem discussodes. Diante
disso: como podemos acabar com a violéncia de género na sala de
aula? O que podemos fazer para acabar com o conservadorismo na
sala de aula? Quais meios legais temos enquanto professores? Que
politicas publicas e educacionais podem nos resguardar? Como
posso ser agente de transformacao em sala de aula?

Para o Documento Curricular Referencial do Ceard (DCRC):
“a escola precisa assumir o seu papel na construgdo do desen-
volvimento integral como estd garantido as criancas na LDB”
(DCRC, 2019, p. 100). Esse fragmento nos ajuda a refletir sobre o
nosso papel enquanto docente e até mesmo como aluno. Sobre as
questdes de género e sexualidade, coisas de meninos e meninas, e

sobre o ambiente escolar, o documento diz o seguinte:
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A ideia de que as meninas devem brincar de cer-
tos jogos e brinquedos (bonecas, panelas...) e os
meninos, com outros (carros, bolas e armas...)
tem como fundamento o patriarcado e machis-
mo, geralmente velados nas préticas educativas.
(Ceara, 2019, p. 99)

Serd que esse argumento é aplicado na pratica? Nas obser-
vagdes que fiz no periodo da graduagdo e nas escolas onde atuo
como professor, percebi que as divisdes de género sdo, ainda, am-
plamente difundidas. Vejo que na escola os esportes ainda sao
um dos maiores tabus, pois as meninas sdao colocadas de lado na
hora do futebol, ouvindo: “va brincar de outra coisa”. No Do-
cumento Curricular Referencial do Ceara - DCRC (2019, p. 100),
consta que: “determinar comportamentos, brincadeiras, objetos,
cores, roupas ‘para meninos’ e ‘para meninas’ gera segregacao

sexista na compreensdo da realidade das criangas”.

Enquanto professor assumidamente bixa preta, vejo que
estar em sala de aula para alguns alunos é algo sobrenatural,
afinal, como pode um viado professor? Os olhos a todo custo
me vigiam, no meu fazer docente sempre levo referéncias de
artistas que nao sao, geralmente, trabalhadas em sala de aula,
como por exemplo, Castiel Vitorino Brasileiro (Vitéria/ES,
1996-). Proponho aos meus educandos pesquisas sobre as pro-
ducdes da artista, para que em aulas futuras possamos expe-
rienciar sua pratica artistica, para além disso, a pesquisa visa

que esses alunos conhe¢cam outros corpos, ragas, etnias, género
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e sexualidade. Essa proposta de atividade é pensada a partir
das competéncias especificas para Artes no Documento Curri-
cular Referencial do Ceard (DCRC), o qual propode que deve-
mos: “explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas
e producgdes artisticas e culturais do seu entorno social, dos
povos indigenas, das comunidades tradicionais brasileiras e
de diversas sociedades, em distintos tempos e espagos, para
reconhecer a arte como um fendmeno cultural, historico, social
e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as diversida-
des” (Ceara, 2019, p. 314).

Desse modo, é importante que professores/as possibilitem
as/aos estudantes uma variedade de contextos, corpos, sexuali-
dades, géneros, etnias e racas, a fim de criar um solo de (re)conhe-
cimento dessas/es jovens. A partir dos documentos que regem a
educagdo, podemos levar para nossa sala de aula varias questoes

pertinentes no processo de ensino/aprendizagem.

No Plano Nacional de Educa¢do em Direitos Humanos -
PNEDH, umas das metodologias na educacao basica é: “trazer
para a sala de aula exemplos de discriminacdo e preconceitos co-
muns na sociedade” (Brasil, 2013, p. 47), com a intengdo que esses
temas sejam trabalhados e refletidos em conjunto pelos/as edu-
candos/as e professores/as. Além disso, no artigo 3° do mesmo
documento, sdo apresentados cinco principios: 1° dignidade hu-
mana; 2° igualdade de direitos; 3° reconhecimento e valorizacao
das diferencas e das diversidades; 4° transversalidade, vivéncia
e globalidade; 5° sustentabilidade socioambiental. No momento,
interessa o terceiro ponto, que fala do reconhecimento e valoriza-

cao das diferencas e das diversidades:
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O principio do reconhecimento e valorizagao
das diferencas e das diversidades fala da exis-
téncia da pluralidade de sujeitos, onde podem
nascer os preconceitos e as discriminagdes. Esse
norte aconselha como honrar as diferencas de
cada um e assim construir um ambiente de va-

lores igualitarios. (Brasil, 2013, p. 45)

Fico pensando se esse termo “honrar as diferencas” dialoga
com a conclusdo de que Richard Miskolci nos apresenta em seu li-
vro Teoria queer: um aprendizado pelas diferencas (2021). O autor diz
que: “em sintese, ao invés de ensinar e reproduzir a experiéncia
da abjecdo, o processo de aprendizado pode ser de ressignifica-
cao do estranho, do anormal como veiculo de mudanca social e
abertura para o futuro” (Miskolci, 2021, p. 70).

Concordo com o que apresenta o autor, desse modo, penso
que as aulas de Artes Visuais devem possibilitar um reconheci-
mento das diferencgas, e para além disso, que essas diferencas se-
jam respeitadas e trabalhadas. Com esta pesquisa, busco a “epis-
temologia de fronteira/marginal” apresentada por Cristiano
Rodrigues (2007), ou melhor dizendo, uma epistemologia da dis-
sidente/bixa preta, periférica/rural. Que a nossa existéncia bixa
preta seja uma revolugdo sistematica e que nossa sobrevivéncia
e permanéncia na educacao e nas artes visuais possa ser uma de
nossas melhores armas contra o conservadorismo e contra os/as
racistas. A epistemologia marginal, segundo Rodrigues, é uma

abertura para: “o debate tedrico sobre o outro que fuja dos bi-
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narismos barbaro-civilizado, racional-emocional, desenvolvido-
atrasado” (Rodrigues, 2007, p. 124).

Outro ponto vivenciado por mim na escola é a dominacao
de determinados sujeitos sobre outros, tidos como “subalternos,
inferiores ou marginalizados”, como também a manutencao des-
se status quo. Cristiano Rodrigues (2007, p. 117) apresenta a in-
formacdo adiante de como sdo representados os/as sujeitos/as
lidos/as como inferiores, descrevendo da seguinte forma: “os do-
minados sdo representados como os ‘outros’, tendo suas formas
de vida e expressdes estereotipadas e desvalorizadas socialmen-
te”, nesse ponto, faco uma intersec¢do com as artes visuais, ou
melhor, com a histéria da arte.

Renata Felinto (2017) aponta sobre a representacao do negro
na arte, destacando que éramos representados/as de forma “ale-
gorica”, acrescento que éramos representados de forma folcloriza-
da. Ela ainda destaca que com o tempo passamos a desenvolver
outra visdo sobre nossas vidas, cultos e existéncias. Aqui, dialogo,
apontando que em relacdo a produgdo artistica da bixa preta os
avangos sdo minimos ou até mesmo inexistentes. Sobre a produ-
¢do artistica, ela ainda diz que as produgdes que tencionam sobre:
“o racismo, a homofobia, a transfobia, o machismo e o feminismo,
a cena queer precisa ser transformada em acervo que ressignifica
existéncias” (Santos, 2017, p. 04). Para além dessas perspectivas de
invisibilizagdo das dissidéncias sexuais, de género e das relagdes
étnico-raciais, temos as questdes da gordofobia e da sorofobia, que
sdo outras formas de violéncia sofridas pelos/as sujeitos/as que
nao se encaixam nas normas impostas pela colonialidade.
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No decorrer da minha vida académica busquei investigar
sobre vivéncias dissidentes sexuais e de género, étnico-raciali-
zadas e periféricas. Pude, nesses ultimos anos, identificar quais
pesquisas sobre nossas existéncias estao ganhando forca dentro
dos ambientes académicos, nos grupos de pesquisa e em eventos
cientificos. Exemplos desses podem nos auxiliar na compreensao
de que estamos saindo do status de “objeto de pesquisa” para ser
“sujeito da pesquisa”, ndo significa que gostamos desse lugar,
mas ele é necessdrio para que compreendamos a importancia de

pesquisas/ pesquisadores dissidentes.

Dentro do ambiente escolar nossos corpos sofrem de va-
rios modos, vivenciando os controles de nossas performativi-
dades, como também, das mais variadas formas de opressao e
perseguicao por parte dos colegas. Ainda sobre esse assunto,
César (2014, p. 20) diz que:

A escolarizagdo, a disciplinarizagdo de corpos
infantis, a educacdo do sexo encontra o seu lu-
gar na escola na prépria conformacao da insti-
tuigdo escolar. A historia da educacao, ao longo
dos séculos XIX e XX, cada vez mais demonstra
as experiéncias escolares do aprendizado corpo-
ral, por meio dos dispositivos disciplinares, nos
quais as regras de higiene e satide fisica, mental
e sexual concorrem para a formagdo de corpos

saudaveis e disciplinados.
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César (2014) nos apresenta que a escola se organizou de
varias formas, sendo influenciada pelo avanco das movimenta-
¢Oes por direitos civis de igualdade sexual, racial e das lutas fe-
ministas e, que, ultimamente, as lutas estao ampliando-se, dando
espagos para outros debates dentro das préprias pautas, como
por exemplo a luta feminista negra, indigena e trans.

Nesta pesquisa busco compreender como se da o processo de
ensino/aprendizagem em Artes Visuais, em minha prética, intersec-
cionando dissidéncias sexuais, dissidéncias de género, relacdes étni-
co-raciais e artes visuais, possibilitando uma educagdo estética dis-
sidente (educacao visual) a partir de outras centralidades, tendo em
vista que neste campo ha um canone dentro do contexto educacio-
nal de determinados sujeitos/ padrdes/ epistemologias que tendem
a excluir sistematicamente sujeitos/produgdes que nao respondem

as normativas sexistas, heteronormativas, (cis)normativas e cristas.

Diante da problematica apresentada deixo as seguintes per-
guntas: como introduzir as produgdes de artistas que fogem desses
padrdes tao massificados no componente curricular Arte? Por que
estudar uma arte que seja produzida por uma bixa preta? Podemos
descolonizar o conhecimento a partir da produgéao artistica da bixa
preta? Como acontece a minha pratica artistica e pedagégica em
contexto educacional? O que posso vir a ser como educador bixa
preta? Como possibilitar/ viabilizar uma aula sobre arte e dissidén-
cias? Quais sao as reverberagdes que podem surgir em sala sobre o

tema dissidéncia? Quais conflitos podem surgir?

Pensar uma educagdo em uma perspectiva decolonial e in-
terseccional é pesquisar e estudar sobre as/os corpas/corpos nédo

antes acessados em sala de aula, digo isso na questao de estabele-
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cer possibilidades de intersec¢do e de introducdo de outras vivén-
cias que viabilizem a insercao de produgdes artisticas produzidas
por bixas pretas e demais artistas dissidentes interseccionais. No
processo de investigacdo sobre o tema, pode-se notar que ainda
é dificil de encontrar trabalhos que tencionam sobre essas tema-
ticas das dissidéncias e de sua interseccao, principalmente com
relatos autobiogréficos. Estou investigando, ultimamente, outras
epistemologias, que até entdo ndo eram pesquisadas dentro da
academia e do contexto educacional, como por exemplo, textos,
autores e artistas ndo brancos, dissidentes e periféricos.

Nas primeiras pesquisas sobre dissidéncias sexuais/se-
xualidades, Gomes e Costa (2021, p. 57) dizem que: “o ntimero
de pesquisas sobre a sexualidade cresceu na década de 1980, por
causa da epidemia de AIDS. A principio, tal doenca foi atribui-
da equivocadamente, ligada aos homossexuais, o que provocou
uma reagdo imediata, renovando e intensificando a homofobia e
a discriminagdo”, no entanto com o avango das pesquisas, pes-
quisadores e artistas dissidentes e negros/as passaram a ver as
dissidéncias sexuais e de género como um tema importante a ser
pesquisado. Nesse sentido, percebo um potencial na pesquisa,
pois a estou vivendo no meu cotidiano educativo, visto que ela
é sobre minha experiéncia em sala de aula, onde trabalhei sobre
as produgdes artisticas de dissidentes interseccionais. O universo
da arte e os seus processos de ensino/aprendizagem podem per-
passar muitas metodologias, mas para minhas praticas educacio-
nais eu escolho utilizar a metodologia “PROVOQUE” como uma
possibilidade de agdo em sala de aula. Nés, professores/as de
arte, pesquisadores/as e artistas produzimos e pesquisamos nas
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mais diversas dreas da arte (linguagens artisticas) a partir de nos-
sas vivéncias, uma pratica educacional/metodologia que segue o
pensamento do didlogo entre o educador e educando, o conheci-
mento livre, onde ha uma participagao efetiva do educando, uma

relagdo um pouco menos vertical.

Assim, compreendendo-me enquanto professor, artista e
pesquisador, devo introduzir conteddo que traga as singulari-
dades/subjetividades, questionar-se e questionar o outro, traba-
lhando em pé de equidade com as/os educandas/os, pensando
em uma abordagem que consiga englobar os grupos sociais di-
versos. Enquanto docente, dissidente sexual, artista bixa preta e
pesquisador de género e sexualidade, com recorte para as ques-
toes de subjetividade, vejo que a contemporaneidade exige tocar
em assuntos antes escondidos ou velados.

Desse modo, concordo com Junior e Moreira (2020, p. 213)
quando dizem que: “como professores/as, temos a responsabi-
lidade de abracar e proteger esses sujeitos. As questdes de raca,
género e classe social ndo devem ser negligenciadas, devendo ser

discutidas e problematizadas”.

Nessa perspectiva, dialogo com o pensamento de Junquei-
ra (2009, p. 13) quando afirma que para construirmos uma socie-
dade e uma escola mais justas, soliddrias, livres de preconceito
e discriminac&do, “é necessario identificar e enfrentar as dificul-
dades que temos tido para promover os direitos humanos e, es-
pecialmente, problematizar, desestabilizar e subverter a homofo-
bia”, e, aqui, incluo as questdes étnico-raciais.
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Como ja foi dito, o foco desta pesquisa é fazer um estudo
sobre minhas praticas educacionais como bixa preta, destacan-
do a metodologia que utilizo na minha pratica docente: o “PRO-
VOQUE” (Problematizando Visualidades e Questionando Este-
redtipos) para pensar e refletir sobre a dissidéncia. Sendo assim,
pensei esta pesquisa como uma atitude de um arqueélogo, isso
se deu pelo préprio mergulho e trocas estético-educativas com
meus alunos do ensino fundamental. Além disso, busquei inter-
seccionar e interdisciplinar com outras dreas do conhecimento,

outras epistemologias e outras pedagogias centradas em outros

corpos que ndo sejam apenas de pessoas brancas e cis.
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DIFICULDADES ENCONTRADAS
NO CAMINHO

O ensino de Artes Visuais nas escolas apresenta dificuldades,
sendo uma delas a ndo abordagem sobre os artistas dissidentes
(bixas pretas) e suas préaticas artisticas, isso se da também pela
falta do profissional capacitado, principalmente pelo precon-
ceito instaurado nas institui¢cdes formadoras de professores/
as que provoca a exclusdo de outras referéncias que nao sejam
brancas, cis, héteros e cristads. Junqueira (2009) diz que os/as
professores/as nao dispdem de formacgdo ou textos que possam
auxiliar nas questoes étnico-raciais, nas dissidéncias sexuais e

de género em sala de aula.

Outra dificuldade aparece quando observamos as obras
de arte nos livros didaticos e em outros materiais pedagoégicos,
pois vérias informacdes sobre as biografias dos/ as artistas dissi-
dentes ndo constam nesses instrumentos, essas informacdes aju-
dariam na melhor compreensao e visibilizacdo do fazer artistico
dito “a margem”.

Algumas indagacdes aparecem durante a minha pratica pe-
dagogica: serd que ao abordar as dissidéncias dentro do ensino de
Artes Visuais estou sendo um professor inclusivo? Como posso
ministrar minhas aulas sobre o tema sem cair em generaliza¢oes?
Que modelo de ensino serd que devo usar para que a aprendiza-
gem ocorra de forma mais proveitosa para os/as estudantes? De
que forma devo elaborar uma aula para a pluralidade de sujeitos?
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O aprendizado ocorre em todos os lugares, nas escolas, pra-
¢as e no convivio social. Lembrando que as escolas nédo sao os tni-
cos lugares onde a educagdo acontece e também nao sdo os tnicos
lugares que detém “o conhecimento”, pois existem os costumes e
as simbologias, rememorando que em uma sociedade temos vérias
culturas e varias praticas culturais que reverberam no contexto es-
colar. Possuimos diversas formas de educacio, sendo assim, todos
nos estamos ligados intrinsecamente a ela, além disso, ha um pro-

cesso de divisdo social entre o fazer masculino e o feminino.

Reflito como se da a experiéncia na escola, mediada pelo
ensino de Artes Visuais, pensando as imagens que adentram as
minhas salas de aula, de modo a perceber como elas estdo pre-
sentes no cotidiano educacional em que atuo. H4 também uma
presenca de imagens que criam e reforcam discursos e separacgoes

de género, sexualidade e raca.

As cores sdo usadas na escola para reforgar aquele discurso:
“meninas vestem rosa e meninos vestem azul”, como podemos ob-
servar na imagem a seguir. A representacao de duas criangas, um
menino vestindo uma farda na cor azul e a menina com a farda
rosa. A imagem esta localizada na parede da sala de uma turma do
6° ano, na qual sou professor, uma sala improvisada, pois a escola
é super sucateada. A escola é um espago que nos instrumentaliza
para a sociedade e infelizmente no espaco escolar somos educados
a partir de uma tinica 6tica, a da heterossexualidade.
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Imagem 9 - Registro da parede da escola, 2022.

Fonte: acervo pessoal

Essa separacdo oferta as criancas uma tnica possibilidade
de viver género, desse modo, concordo que:

No ambiente escolar, a segregacao entre os sexos
é sempre vista como algo “natural”, “comum”, é
habitual atribuir aos meninos a agressividade e
intolerancia e as meninas, a dogura e paciéncia.
Treina-se a mulher em todos os sentidos, até nos
sentimentos, mediante uma cultura machista em
que reina o androcentrismo e coloca o sexo femi-
nino como menos importante. Quando um ga-
roto se comporta de forma “afeminada”, é repri-
mido rapidamente para aprender a ser “homem
de verdade”, afinal, homens devem ser bravos.
Devido a essas incumbéncias, quando um aluno

nao se encaixa naquilo que lhe é imposto, é es-
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perado para ele, saindo da “ordem natural das
coisas”, ele é visto como diferente, abominavel.
(Almeida; Nicolete, 2018, p. 05)

“Ser homem de verdade” é uma das pedagogias utilizadas
para nos colocarem como tnicos, sem sentimentos e contra qual-
quer comportamento dito feminino. Richard Miskolci constata a
narrativa de que é o homem de verdade aquele que nega todas
suas emocdes e desejos. Baliscei descreve esse processo da seguinte
forma: “homens nao choram. [...] ndo falam fino e nem desmedi-
damente; ndo sentem (ou ao menos ndo demonstram) dor, medo
e saudade; ndo pdem a mdo na cintura, ndo mexem o quadril nem

consideram outro homem bonito e atraente” (Baliscei, 2020, p. 48).

A partir desse ponto, olhando as dindmicas sociais em sala
de aula e as divisdes de género, elaborei um desenho depois de
uma aula no 6° ano. O desenho ilustra a divisdo a qual os meninos
ficavam de um lado da sala e as meninas no lado oposto, segundo
elas, isso acontecia porque os meninos eram barulhentos e ndo
paravam quietos. No entanto, o que me chamou atencdo foi um
aluno assumidamente gay que ficava no meio, entre meninos e

meninas (Imagem 10).
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Imagem 10 - Dseo. Sala de aula.
e

Fonte: acervo pessoal
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Tal divisao é interessante e me fez lembrar quando era es-
tudante do Ensino Fundamental. Nesse tempo, sempre tentava
sentar perto dos meninos ou meninas, os meninos nao me que-
riam por perto e as meninas também nao. Desse modo, me res-
tava o centro, como o desenho da sala de aula na imagem 10. Fiz
esse desenho depois de dar explicacdes sobre os contetidos do dia

enquanto observava a dindmica interpessoal do grupo.

O jogo visual entre as cores rosa e azul esta presente em ou-
tras producdes que desenvolvi nesta trajetéria, mesmo que o foco
deste estudo seja a relagdo “alunos e as questdes de género, sexua-
lidade e raca”, decidi trazer minha pratica estética como um ele-
mento importante. Em outro desenho, trago essa mesma relagao
entre cores e suas intersec¢des (Imagem 11), no qual faco uma re-

presentacdo de uma figura sobreposta das variacdes de rosa e azul.
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Imagem 11 - Desenho. Jogo visual.

Fonte: acervo pessoal
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As cores, os elementos visuais presentes e as discussdes nas
imagens nascem a partir das vivéncias em sala de aula. Refletem
sobre vérios pilares, dentre eles um discurso que tornou-se um
slogan da violéncia de género: “meninas vestem rosa e meninos
vestem azul”. Esse, por sua vez, foi empregado pela ministra da
Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos (2019 - 2022), Dama-
res Regina Alves, mulher, branca e evangélica. Arguida defenso-

ra da “moral e bons costumes”?.

Sabemos que os discursos sobre as cores ndo foram temas
elaborados pela bancada evangélica e/ou muitos menos por
um determinado grupo. No entanto, essa narrativa é reforcada
como um elemento a mais para o binarismo entre “homem” e
“mulher”. Desse modo, é importante que o ensino de Artes Vi-
suais seja elaborado para ampliar o pensamento da/o estudante
sobre si e sobre suas identidades, fugindo da logistica cartesiana
de ensino e pensando em possiveis metodologias e préticas ar-
tisticas das bixas pretas e em uma educacao transpassada pelas

discussdes contemporaneas.

3 No Brasil, em 2018, a extrema-direita liderada pelo entdo presidente da

Reptblica Federativa do Brasil, Jair Messias Bolsonaro, ocupou o poder en-
tre janeiro de 2019 e janeiro de 2023, trazendo consigo discursos violentos,
preconceituosos e altamente religiosos (com destaque para a fé evangéli-
ca). Nesse periodo, a advogada e pastora evangélica Damares Alves ganhou
destaque pelos seus discursos ridiculos, propostas vazias sobre as questdes
de género e sexualidade, e falas contundentes contra a legalizacao do aborto
e contra os direitos de pesssoas LGBTQIA+. No ano de 2023, ela foi eleita
senadora da Republica Federativa do Brasil pelo partido Republicanos.

80



Publicagcdo de Pesquisas e Concessdo de Bolsas para Mobilidade Formativa

Venho estudando o assunto desde 2014, época que me tor-
nei bolsista de iniciacdo cientifica. Participei da bolsa Ensino das
Artes Visuais e escola sem homofobia (2015 a 2017) e da bolsa Gay
power: utopias pedagdgicas na América Latina (2018 a 2019), ambas
desenvolvidas no Grupo de Pesquisa Ensino da Arte em Contex-
tos Contemporaneos - GPEACC/CNPq. Essas experiéncias pos-
sibilitaram um aprofundamento em questdes importantes para

meu crescimento profissional e pessoal.

A convivéncia com os demais pesquisadores/as e estudan-
tes, que compdem o grupo de pesquisa, propiciou um vasto mer-
gulho sobre as praticas artisticas de artistas dissidentes sexuais
e/ou de género e o ensino das artes visuais e seus processos de
ensino/aprendizagem. E importante apontar essa trajetéria, pois
foi nesse momento que comecei a criar interesse nos estudos de
género e sexualidade. Apds esse momento, no periodo final da gra-
duacdo, comecei a pesquisar sobre as produgdes artisticas de gays
pretos, buscando fazer uma intersec¢do entre sexualidade e raca.

Para algumas pesquisadoras e pesquisadores, as ques-
toes de interseccionalidade discutem raga, género e sexualidade
de maneira integrada. Como aponta Patricia Hill Collins (2021,
p-17): “a saber, que, em determinada sociedade, em determinado
periodo, as relagdes de poder que envolvem raga, classe e género,
por exemplo, ndo se manifestam como entidades distintas e mu-

tuamente excludentes”.

Ainda quando penso no conceito de interseccionalidade,
converso com Carla Akotirene (2020), Megg Rayara Gomes de
Oliveira (2017) e Kimberlé Crenshaw (1981). Pesquisadoras que
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compdem arcabouco tedrico das publicagdes mais recentes que
venho desenvolvendo, dentre elas: “Performatividades de género
e sexualidade em produgdes audiovisuais” (Gomes; Borre, 2021),
“Cadé as bixas pretas nas salas de aula? Cultura visual, ensino
de Artes Visuais e possiveis contribui¢cdes pedagodgicas” (Gomes;
Borre, 2021) e “Baltrop e Holder, apartamentos e redescobertas:
contribuicdes para a arte/educagdo dissidente” (Sanderson; Jaco;
Soares, 2021). Todos os textos foram desenvolvidos no ano de
2021. Nesses escritos pude juntamente com outros pesquisado-
res compreender como nossos corpos desviantes da heteronor-
matividade e da branquitude sao exterminados, invisibilizados e

impossibilitados de existir.

Para bixas pretas, “viado”, “baitolas”, “canecos”, foi, por
vezes, ou quase sempre, imposto o siléncio, que a meu ver é uma
tecnologia da colonialidade para manter alguns em seus lugares
de prestigio. Em um dos artigos ja enunciados, fiz uma pesqui-
sa sobre as relagdes entre sexualidade, raca e performatividade
de género em produgcdes cinematogréficas/audiovisuais, na qual
cheguei a conclusdo de que nossas existéncias dissidentes/dias-
poricas sdo como bombas nucleares sobre a heteronormatividade,
pois quando uma bixa assume um lugar de destaque ha o fracas-
s0, mesmo que momentaneo, da norma sexual e racial que ope-
ra na sociedade. Minar as bases estruturantes da colonialidade
¢ minha tarefa, dando continuidade ao movimento iniciado por
minhas ancestrais, pois sei que estou em uma luta que iniciou-se
antes mesmo de nascer. Agora, como professor, outros desafios
me arrolam no meu percurso, visto que, atualmente, sou eu quem

esta na linha de frente das relacGes em sala de aula.
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Na infancia as referéncias dissidentes foram escassas, mas
com os avangos dos dltimos anos, tivemos uma explosdo de bixas
pretas, mulheres trans e travestis ocupando lugares de destaque
na midia e nos espacos que antes s6 eram habitados por homens,
cis e brancos. Uma de minhas referéncias é Madame Sata, que
fez do Rio de Janeiro um palco para sua exuberancia e ativismo.
No inicio do século XX, essa figura emblematica deu inicio ao
que vamos chamar aqui de ativismo dissidente sexual e de gé-
nero. Na vida boémia do Rio de Janeiro, Madame Sata protago-
nizou uma vida entre os palcos e as prisdes, tendo 17 irméaos e
vindo de uma familia empobrecida, segundo as varias histoérias
apresentadas em sites. Madame Satd cometia alguns delitos para
sua sobrevivéncia. Recentemente, foi produzido um filme home-
nageando esse icone, no qual o ator Lazaro Ramos interpretou
Madame Sata. Ela era vista como infratora pelas autoridades da
época, no entanto, as brigas que ela protagonizou com os policiais
davam-se por compreender que a forma pela qual ela era aborda-
da estava imersa na desumanizacao de sua existéncia.

Madame Sata é uma de minhas referéncias, com ela apren-
di sobre a violéncia policial. O mesmo tipo de violéncia que vejo
alguns de meus estudantes passarem na atualidade. Segundo
estatisticas recentes, o tratamento policial em relacdo a pessoas
pretas é completamente diferente da abordagem feita a pessoas
brancas, nessas situagdes, as pessoas pretas sempre foram vistas
como criminosas. Uma pesquisa desenvolvida pelo Data Labe
aponta que: “85% dos abordados pela policia sao negros e 55%
sao homens”. Ainda sobre esse tema, em uma reportagem, Eloah
Mota e Edilana Damasceno entrevistaram a advogada Priscila
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Pamela. Nessa entrevista, cedida ao laboratério de dados e narra-
tivas na favela da Maré, Priscila Pamela (2021) fala que:

Alguns sao os problemas que envolvem as abor-
dagens policiais. Um deles é a falta de procedi-
mento, € a falta de protocolos oficiais que condu-
zam as motivacdes da abordagem. Entao, a nossa
abordagem acaba sendo muito subjetiva. No6s
ndo temos critérios objetivos ali pautados em
determinagdes, em protocolos, para realizacao
da abordagem. Na medida em que vocé permite
que o subjetivismo da pessoa a abordar seja o fa-
tor principal para que as abordagens acontecam,
ele vem carregado de diversos preconceitos, de
diversas discriminagdes e tudo que aquela pes-
soa tem para si como um valor. (Pamela, 2021)

Esta explicito na entrevista que corpos racializados sdo os
alvos da policia, ndo sao casos isolados. Podemos fazer uma lis-
ta interminével de violéncia policial, basta ligar a televisao todos
os dias que recebemos a noticia da truculéncia policial, é bastante
rotineiro ouvir “chacina do Jacarezinho”, que, na verdade, foi um
exterminio da populagdo periférica e preta dessa regiao periférica
da cidade do Rio de Janeiro. Outra noticia bastante divulgada nas
redes sociais foi a execucdo de George Floyd, asfixiado até a morte
por um policial branco. A violéncia policial encontrou nos corpos
pretos o alvo, pois ndo existe “bala perdida”, essa tal bala sempre
encontra o corpo preto.
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Trazer essas noticias é importante, pois percebo que é cru-
cial denunciar a violéncia policial projetada sobre nossos corpos
pretos, e é significativo apontar que essa perspectiva é naturaliza-
da em virtude dessa visdo ser estrutural na nossa sociedade, uma
vez que a sociedade ainda permanece erguida sobre uma base ra-
cista. Além disso, sdo noticias que permeiam minhas produgdes
artisticas e as discussdes em minhas salas de aula, ocasionando
muitos embates e questionamentos interessantes. A desumaniza-
¢do dos/as sujeitos/as pretos/as comecou hd muito tempo, mi-
lhares ou até mesmo milhdes de homens e mulheres de véarios
paises africanos foram arrancados de seus lugares de origem,
obrigados a servirem e serem explorados sexualmente. Pensando
nessas questdes, organizei com as/os estudantes algumas acoes
educativas na escola, trazendo a tona assuntos que geralmente
ficam escondidos e/ou ocultados nas salas de aula.

Imagem 12 - Cartaz. A¢do instalativa dos alunos do 7° ano, 2022.

Fonte: acervo pessoal
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Imagem 13 - Cartaz. Ac¢ao instalativa dos alunos do 7° ano.

Fonte: acervo pessoal
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Imagem 14 - Cartaz. Acdo instalativa dos alunos do 7° ano, 2022.

Fonte: acervo pessoal







“SOU VIADO, ALGUM PROBLEMA?”
ENSINO DAS ARTES VISUAIS

E DISSIDENCIA INTERSECCIONAL
NA EDUCACAO BASICA

“Eu desmunheco na hora que eu quero.
Desmunheco na sala dos professores, dou pinta,
subo em cima da mesa, faco show de gogoboy”.
(Franga, 2016, p. 428)

Desmunhecando epistemologicamente, abandonando os medos,
afirmando a minha prépria existéncia. Sao metodologias de vida
que encontro nas epigrafes acima. Além das epigrafes, faco uma
apropriacao do texto/ poema, me gritaram negra, de Victoria Eugenia
Santa Cruz Gamarra (1922 - 2014). O poema narra a vivéncia que a
cantora/escritora teve com o racismo. Me marcou a seguinte passa-
gem: “tinha sete anos apenas, apenas sete anos [...] de repente umas

1

vozes na rua me gritaram negra!”. Esse fragmento me faz lembrar
das vastas violéncias que enfrentei na infancia, e agora, na vida adul-
ta enquanto professor bixa preta. Ser uma pessoa negra ndo é uma
tarefa facil, imagine carregar dois marcadores sociais da diferenga?
Ser bixa preta sempre foi como andar em um campo minado onde
deveria trilhar com muito cuidado. “Me gritaram negro”, me grita-
ram “bixa”, me gritaram “viado”, “caneco”, “baitola”, “pretinho”,
“negona”, me gritaram “bixa preta”, me chamaram de tudo. Foram

anos de violéncia psicolégica e de medo.
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Na aula do dia 25 de abril de 2023, um aluno falou: “Profes-
sor, os alunos do 9° C te chamam de tchola*”- Chorei e ndo foi por
ouvir esse comentério, mas por perceber que as violéncias estdo
latentes no chdo da sala de aula. Reflito ap6s cada comentério
que escuto, a cada olhar torto ou gesto que fazem quando estou
falando algo - ndo estou livre das piadas e gozagdes. Outro dia,

falei para um aluno: “as vezes da vontade de desistir”.

Quando paro e imagino tudo que enfrentei e guardei nos
anos em que estive na educacao basica, as piadas e risos, as guer-
ras que precisei tracar comigo e com os outros, as vezes que falei:
“professor, o René me chamou de viado”, ou de frases como, “é,
ndo quis ficar com a menina, pois é um viadinho”, lembro com
muito amargor. D4 um né na garganta, as mdos congelam e as
lagrimas ousam cair pelos tracos negros de meu rosto. A partir
disso, e com as vivéncias, desenvolvi uma producdo visual que
apresenta as vérias palavras que me foram ditas ou que rodearam
meu corpo enquanto docente (Imagem 15). Comecei a perceber
que eu tinha algo muito importante a ser dito, havia no meu cor-

po marcas expostas que precisavam de visitas.

* Palavra pejorativa utilizada para difamar ou praticar discriminacao contra
homossexuais.
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Imagem 15 - Desenho. Hoje é a aula do viadinho, 2023.

Fonte: acervo pessoal
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Quando comecei a ler o livro “O diabo em forma de gente: (re)
existéncias de gays afeminados, viados e bichas pretas na educacio”, de
Megg Rayara Gomes de Oliveira (2017), passei a querer colocar
para fora tudo aquilo que me afogava. Foi entao que decidi, du-
rante o periodo da graduacao, pesquisar sobre o meu fazer artisti-
co, sobre meu corpo, sobre os percursos que estava/estou trilhan-
do. “Eu vivo uma vida clandestina”, viver em meio ao caos das
incertezas, serd que voltarei viva? Sera que estou sendo vigiado
pelo sistema? Quais serdo minhas rotas de fuga? As vezes, olho
para a janela da sala de aula e me pego refletindo sobre muitas
coisas, sobre o aluno que fui e o professor que me tornei, sobre ser
professor em uma zona de perigo. Todavia, a experiéncia em sala
de aula, a minha vivéncia e as trocas me oportunizaram saborear
momentos bons e ruins. Assim, a sala de aula me ofertou mo-
mentos de: “professor, vocé é foda”, e até mesmo: “hoje é aula do
viadinho”, ambos os comentérios fazem-me pensar que estamos
em um momento crucial na/para educacao em artes visuais, uma
vez que é possivel criar em sala um campo de reflexdo por meio

de uma educagdo pelas/por imagens.

Para além das questdes de género, sexualidade e raca,
convivo com a violéncia urbana, pois trabalho em escolas domi-
nadas pelo crime organizado. Percebo ao andar nas ruas proxi-
mas as escolas que meu corpo, meu jeito bixa de ser gera curiosi-
dade, estranhamento. Fico lembrando dos contetidos que venho
trabalhando em sala de aula, um deles é a guerra civil espanhola
(1956 - 1959), estava pesquisando sobre um trabalho de Pablo
Picasso, que tem como nome Guernica (1856), uma pintura que

retrata a violéncia de guerra em um vilarejo da Espanha. Atual-
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mente, busco fazer comparagdes com a realidade que vivo: esco-
las cercadas por facgdes e pelo medo, ter que sair correndo das
escolas para pegar o onibus para nao ficar até tarde no bairro.
Somado a tudo isso, temos que nos aperfeicoar a todo momento
para saber administrar as salas de aulas superlotadas e os res-
quicios da pandemia de covid-19.

Sou, muitas vezes, chamado de “tia”, no feminino. Nao sei
se isso é algo para comemorar ou para refletir, pois sabemos que
muitos homossexuais sao chamados no feminino de forma pejora-
tiva, visto que o ser mulher pode ser tido como algo menor. Nessa
linha de raciocinio, Josimare Francisco dos Santos diz que: “a in-
ferioridade feminina estd baseada no conceito de que a mulher é
fraca, submissa, passiva; avessa ao homem, forte, viril, racional”
(Santos, 2010, p. 01). Nesse sentido, as mulheres, no decorrer da
histéria, enfrentaram varios percalgos, uma vez que, na visao do
machismo e da misoginia, ser mulher é estar em uma posicao de
subserviéncia. Fui educado a acreditar que a mulher veio das cos-

telas de Addo, uma visdo machista construida pelo cristianismo.

No dia 27 de outubro de 2021, fui convocado para ser pro-
fessor tempordario da disciplina Artes/ Literatura no municipio de
Fortaleza/CE. Nesse periodo, comecei a perceber que meu corpo
era visto como algo anormal, como bem apresentam os pesqui-
sadores dos estudos queer. Olhares me rodeavam, era visivel que
minha presenca era tida como diferente, talvez pelo meu estilo,
meu jeito de andar ou qualquer outra caracteristica. As primeiras
semanas foram amedrontadoras, pois ouvi varios comentarios
sobre as escolas, as/os estudantes e sobre situacdes que ocorre-

ram com professores.
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Ser o tnico professor de Artes Visuais assumidamente bixa
preta ndo é uma tarefa facil. Nos ultimos oito anos, venho tri-
lhando um caminho como professor/artista/ pesquisador e pude
vivenciar situagdes que corroboram para me perceber enquanto
bixa, principalmente, enquanto uma bixa preta. Passado esse bre-
ve relato, deixo explicito que vamos falar sobre mim, sobre um
jovem que ousou sair da sua zona de conforto para desbravar o
mundo “Fortaleza”. Ndo tenho interesse que este escrito seja um
manual, uma cartinha ou muito menos um livro que va parar em
uma estante fria de uma biblioteca central de uma universidade.
Quero te contar uma coisa, por muito tempo tive medo de es-
crever. Durante uns sete anos de minha vida, pensei em desistir
de tudo, porém, olhei para o que vivi e acabei refletindo que as

vivéncias que tive foram cruciais no meu desenvolvimento.

Busco uma escrita de si (escrita de mim) ou como Concei-
cao Evaristo chama: “escrevivéncia”. Mergulho em algumas me-
morias de uma época outrora. Fui criado no Sitio, zona periférica
da cidade do Crato - CE, confesso que odiava quando falavam
que eu morava no Morro da Coruja. Sempre estudei em escola
publica, pois meus pais ndo tinham condi¢des de pagar uma es-
cola particular. Para além dessas questdes de classe social, é im-
portante apontar que venho de uma familia de cor. Minha mae,
19 anos mais nova que meu pai, passou por varias situagdes ve-
xatdrias ao ir a casa de meus avos paternos, por ser uma mulher
negra. Dialogo com o pensamento de Gloria Anzaudua (2019, p.
232) quando ela diz que seus escritos sdo: “para reescrever as his-
toérias mal escritas sobre mim”, desse modo, busco através desta

pesquisa reescrever minha histoéria.
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Para nds, bixas pretas, tudo que nos é apresentado é soli-
dao, impossibilidade e o medo, sdo histérias criadas como uma
peca teatral na qual eu ndo sou o criador, sou apenas o ator, que
precisa a todo custo aprender as falas. Isso é uma analogia a vida
que tive que atuar, na qual o papel principal era o meu. Este texto
¢ uma poesia a qual sempre quis professar. Este topico surge a
partir de muitas inquietacdes. Pensar em descolonizar é voltar as
origens, mesmo que a memoria ouse falhar. Aqui, é um diario,
ou melhor dizendo, este trabalho é um album de memorias (des)
arquivadas. Fui educado a esconder minha sexualidade, na ver-
dade, fui colonizado ao compreender minha sexualidade como
um pecado mortal. Dizer a frase: “O, mae! Eu gosto de um meni-
no” era como levar um tiro. Por muito tempo fui obrigado a ficar
em siléncio, calado, para nao sofrer qualquer tipo de agressao.
Assim, um dos pontos importantes para mim foi o siléncio, pois,
esse foi um mecanismo/tecnologia/dispositivo que utilizei, ou
melhor dizendo, o siléncio foi por muito tempo a minha tnica

escolha/possibilidade.
Para Bruno Bimbi (2017, p. 27): “nenhum heterossexual pode

entender o esforco mental que exige esconder o que se é”, esse pro-
cesso é bastante doloroso, a heteronormatividade nos obrigou a
permanecer em/no siléncio. Tal vivéncia esta no cotidiano de mui-
tas bixas pretas, como também nas vidas das demais dissidentes
interseccionais. Quando era bem pequeno - crianga viada, tive que
usar do siléncio para ndo ser colocado contra a parede, o medo de
apanhar de meus colegas e de meus pais era gigantesco e percor-
reu alguns anos da minha vida. Para uma crianca bixa, ouvir dos

Va7

pais: “prefiro um filho morto que um viado”, “tem que matar mes-
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”ou

mo esses viados”, “nao aceito esse tipo de gente na minha casa” ou
“um viado ndo merece nem um copo de dgua” é como habitar um

campo minado, o qual pode explodir a qualquer momento.

Essas memorias podem ser entrelacadas as que chegaram no
chdo da minha sala de aula quando um aluno falou: “professor, mi-
nha mae j4 me ameacou, disse que prefere um filho morto ao invés
de um filho viado”. Essas memorias e esses didlogos eclodem lem-
brangas que quero esquecer, também rememoram outra passagem do
texto de Bimbi (2017), quando ele aponta que: “de todas as coisas da
vida que proibem aos gays, a adolescéncia é a mais injusta” (Bimbi,
2017, p. 12). Concordo com o autor, no entanto, acrescento que para as
bixas pretas, a infancia e a vida adulta também nos sdo proibidas. So-
mos obrigadas a viver/permanecer em um duplo armario, o racismo
e a homofobia sao usados como reguladores de nossas existéncias, e é
importante dizer que ambos andam de maos dadas na vida de bixas

pretas, desde a educagdo basica até a educagao superior.

“Homem tem que fazer coisa de homem”, essa frase era bas-
tante presente na minha casa. Outra que ficou gravada na minha
memoria foi: “isso é coisa de mulher”, meu pai sempre tinha isso em
seu repertdrio machista e usava essas frases para (des)educarem e,
com frequéncia, destacava que lavar os pratos, varrer a casa ou cozi-
nhar eram atividades de mulher. Sei que esse pensamento era con-
taminado de machismo/misoginia por causa de sua visao sobre as

mulheres, que foram criadas para serem subservientes aos homens.

Esse processo de regulagao é uma forma de nos colocar em
modelos pré-fabricados, como se estivéssemos em uma eterna li-

nha de producdo, ndo como criadores, mas sim, como objetos.
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Silva e Paraiso me ajudam a compreender essa dindmica, desta-
cando que ha um processo para regular nossas masculinidades
e imprimir no nosso corpo: “um ideal relatério de normalidade,
corrigindo-o e educando para atender as expectativas culturais
de género discursivamente autorizadas” (Silva, Paraiso, 2020, p.
133). Um processo de apagamento, amedrontamento, o armério
(Sedwick, 2007; Bimbi, 2017; Silva, Paraiso 2019; Rodrigues, Bra-
sileiro, Filho, 2022).

Lendo o texto Infincias “queer” no curriculo escolar e a criagio de
modos de vida transviados (Silva, Paraiso, 2020) e observando o meu
lugar de trabalho atual, percebo que o armario é um mecanismo bas-
tante exitoso na sua proposta. Visto que, todos os anos, ele mantém
seu lugar, servindo de dep6sito, reservatério, como Silva e Paraiso
chamam “esconde-esconde”. Articulo essa contribuicdo dos pesqui-
sadores enquanto observo um armario nas salas dos professores em
uma das trés escolas onde sou professor. O mével é estatico, porém
cheio de memoérias e marcas do tempo. Nesse processo de fixagdo
das contribuicoes advindas da leitura, desenvolvo um esboco sim-
ples desse modvel, no entanto, acrescento outros elementos, como
por exemplo a representacao do sangue escorrendo pelas brechas e
fissuras. Ao lado da representacao grafico-visual, escrevo um frag-
mento da leitura que estava fazendo no momento (Imagem 16). Para
os dois pesquisadores, o “brincar de esconde-esconde” é um recurso
necessario para a sobrevivéncia dentro do espaco escolar, e comple-
mentam dizendo que entramos e saimos dele até que tudo se colo-
que como seguro: “até que a poeira baixe e a policia de género as
deixem em paz” (Silva; Paraiso, 2020, p. 137).
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Imagem 16 - Scanner da folha do caderno. 2023.
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Fonte: acervo pessoal

Recorro a outras/ os pesquisadoras/ es para expor que a violén-
cia esta no nosso cotidiano, segundo Wenderson Silva Oliveira (2022,
p- 82) existem: “[...] de controle do corpo da bicha e do corpo preto”.
Esse processo de ser bicha preta opera para muitas/os como um du-
plo armario (Sedwick, 2007). Entendo o armério como um desses dis-
positivos coercitivos, um dispositivo de controle de nossas subjetivi-
dades, espago que, por vezes, é de acolhimento e de recolhimento.

Para Prado (2020), sair do armdrio (coming out) é uma etapa
dolorosa e, para alguns, é cruel. Estamos expostos a todas as maze-
las, homofobia e racismo, por exemplo. O armario enquanto disposi-
tivo articula armadilhas, seja na ordem de assumir-se, seja na expul-

sdo desse espago. Outro ponto na vida das bixas pretas existe porque
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o armdrio ganha uma dupla negac¢ao, o medo de serem massacradas
pelo racismo e homofobia. Um duplo armério como um dispositivo
de controle. Pensar isso é rever: “o jeito que como lidamos com a
insisténcia da existéncia da crianca preta viada é um analisador de
nossas contemporaneas relagdes de colonizagdo e descolonizagao”
(Rodrigues; Brasileiro; Filho, 2022, p. 29). Mas o que seria isso na
pratica? Como isso pode ocorrer no cotidiano?

Como mencionei no pardgrafo anterior, esse dispositivo
coercitivo chega-me de duas formas, a primeira é como recolhi-
mento, sendo um lugar de depodsito. Aquele que deposita tudo
onde escondemos ou somos escondidos, ele opera quando temos
medo de sermos quem somos. Um exemplo é um artefato cultural
que tive acesso antes mesmo de pensar esta pesquisa, em uma das
cenas do filme Moonlight: sob a luz do luar (2016). Nos é apresen-

tada a seguinte fala:

O que é bicha? Bicha é... a palavra que usam
para fazer pessoas gays se sentirem mal. Eu sou
uma bicha? (Moonlight: Sob a Luz do Luar, 2016)

Dessa forma, esse dispositivo coercitivo (o recolhimento)
funciona, no qual somos obrigadas por medo a se esconder no
armario. A segunda forma que vejo é o acolhimento, mesmo
frio e solitario ele nos esquenta, nos sentimos protegidos (claro
que essa é uma perspectiva ilusdria). Nesse espaco, encontrava
por muitas vezes o que me faltava, afeto e amor. Nao tenho rai-
va do armario, pelo contrério, vejo nele um lugar de chegada,
mas ndo de permanéncia.
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Ao entrar em sala de aula, hoje, como professor, as memo-
rias do armadrio voltam com fervor. Isso germina, pois observo
que corpos possivelmente dissidentes estdao habitando esse lu-
gar. Cotidianamente, meninos e meninas estdo existindo nes-
sas condicdes. A negacdo é vivenciada por eles/as, percebo isso
quando escuto de um aluno: “nao, ndo sou viado”, esse, por sua
vez, com medo das violéncias que pode vir a experienciar. Hoje,
sei que essa foi uma pedagogia da sexualidade a qual aprendeu
com seu pai, que sempre lhe ensinou que devemos ser machos
ou “homem de verdade” (Miskolci, 2021). Tal passagem me faz
lembrar do que Felipe de Baére, Valeska Zanello e Ana Carolina
Romero (2015, p. 625) apontam: “ser homem ¢, nesse sentido, a
interpelacdo a ndo ser uma ‘mulherzinha’, objetivo do qual sera
demandado a dar provas durante toda a sua vida, no convivio e

no pertencimento a casa dos homens”.

Tive pouco contato com meu avo paterno, porém, trauma-
tizante. Minha familia era composta por feirantes, meu av6 ma-
terno José Alexandre Soares era vendedor de frutas e legumes,
Francisco Gomes e Elisa Gomes (av6s paternos) eram vendedores
de ovos e galinhas no Mercado Municipal do Crato. Eu e minha
irma Ana Katia famos com frequéncia ao mercado com nosso pai,
sempre que chegdvamos la acontecia um certo tipo de ritual, eu
era forcado a beber ovo cru para engrossar a voz. Outro processo
muito violento que sempre éramos submetidos, com a intencao
de minimizar nossos tracos, dava-se quando nosso avo pegava
nossos narizes e apertava-os com bastante forca, segundo ele,
aquele processo era para afina-los. Hoje, percebi que esse pro-
cesso era uma tentativa de reduzir os tracos negroides que carre-
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go por ser uma bixa preta. A época ndo tinha nogéo da violéncia
que passavamos, infelizmente ou felizmente tinhamos pouco
contato com eles. Tais atos de violéncia sdo/foram vivenciados
por muitas outras bixas, sejam elas brancas ou pretas.

As préticas e pedagogias da violéncia sdo acompanhadas
de um processo de crueldade, elas ocorrem na nossa casa, na
rua, na escola, no 6nibus. Quando nos dizem: “isso ndo é coisa

V/awZi v

de menino”, “veste essa roupa”, “muda esse teu jeito, isso é coisa
de menino bixa”, enfrentamos um processo de desidentificacao.
Sempre tive a voz fina, esbogava uma feminilidade, ou melhor,
uma viadagem, gostava de brincar com as meninas, de boneca
e de pintar, acOes e atividades que sdo construidas na sociedade

como de meninas.

Tal passagem lembra-me uma descri¢ao que Silva e Paraiso
(2020) fazem de um estudante colaborador da pesquisa Infincias
“queer” no curriculo escolar e a criagdo de modos de vida transviados
(2020), quando este é descrito como aquele que: “gosta de pro-
vocar os/as colegas e professoras, rir alto, andar pelos corredo-
res da escola como se estivesse desfilando em uma passarela de
moda, usar maquiagem, anéis e pulseiras” (Silva, Paraiso, 2020,
p- 132). A citagdo direta serve para costurar com varias memorias
da minha época escolar e das vastas intera¢des que venho tendo
em sala de aula. Como professor, fui e sou, frequentemente, visto

como performaético, colorido e até mesmo com estilo.

Como educador nas escolas municipais de Fortaleza, senti
os olhares famintos da davida, e até mesmo do nojo, que me cer-
caram. As vezes, os olhares eram tdo duradouros que eu pensava

que estava em um processo de selecdo para uma nova colegao de
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alguma grife de moda. Uma vez perguntaram: “nossa, que jardi-
neira linda, vocé comprou onde? Eu a achei bem bonita, é dificil
ver homens vestindo esse tipo de roupa”. Para o qual respondi:
“nao comprei, eu peguei da minha mae. Nao ligo para o tipo de

roupa, me caiu bem e decidi usar”.

Ser um menino com uma performatividade dita como de
menina foi uma questdo bastante apontada pelos meus pais, por
muito tempo tive medo de ser “viado”, hoje em dia, tenho orgu-
lho da bixa que me tornei. No ensino infantil (pré-escola) foi o
primeiro lugar onde vivenciei a soliddo como forma de defesa,
apesar de ter alguns “amigos”. Estudei durante alguns anos da
infancia na Creche Sdo Miguel, que funciona no mesmo comple-
xo da Igreja Sao Miguel e Escola Padre Frederico Nierhoff, loca-
lizadas no municipio do Crato - CE. Foi nesse periodo que tive
meu primeiro amor, um amor proibido. Lembro como se fosse
hoje, era maravilhoso pedir a professora para ir ao banheiro s6
para passar em frente a sala dele. No entanto, na escola, esse sen-
timento entre pessoas do mesmo sexo-género era considerado
um afronte, desonra, ou até mesmo, pecado.

Quem oferece amor a uma crianga bixa preta ou dissiden-
te? Questiono-me hoje sobre meu corpo, nao que eu ndo o ame,
confio e acredito nele. Uma crianca “viada”! Tudo é tdo novo, ao
mesmo tempo é tao antigo, sdo lembrangas como brisas, leves e
passageiras, resquicios silenciosos de uma memoria que teve que
ser arquivada, mas ndo esquecida. Existem momentos na vida
que algumas coisas nao se definem apenas por palavras, basica-
mente vivemos em um profundo poco que as vezes pode estar

cheio e outras vezes vazio.
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Um corpo crianca “viada” sdo memorias entrelacadas com
muitas dores, mesmo que silenciosas. Meu corpo ja era estimula-
do pelo desejo do novo, da curiosidade e, principalmente, pelo
proibido. Esse corpo registrado em fotografia, que esta olhando
para a frente, ainda nao sabe as dores que vai sofrer, os medos
que vai ter, o sangue que vai derramar e as pessoas que vai per-
der. Meu corpo preto e bixa com seus trejeitos, corpo bixa com
uma performatividade de género contraria do ser macho. Sobrou
apenas essa parte da fotografia. Em um processo de apagamento
da memoria, minha mae recortou todas as nossas fotos do album
de familia, pois ela carregava traumas de uma relagdo toxica com

meu pai (Imagem 17).

Imagem 17 - Eu, bem bixa na infancia.

Fonte: acervo pessoal
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Nos lutamos muito para esconder coisas, sentimentos e
motivacdes, nos colocamos em um completo isolamento por
medo de sofrer. Vejo que as palavras, as vezes, nao tém nenhum
sentido ou que ndo sdo compreendidas em sua totalidade, tudo
e todos sdo diferentes, cada um tem seus medos, amores e ale-
grias. Devemos viver tudo em sua completa esséncia, nao colocar
correntes em nds mesmos e nem nos prender a sentimentos de
medo, temos que nos libertar a cada momento, pois quando nos

libertamos encontramos nosso verdadeiro eu.

As realidades de muitas de nds se conectam quando entra-
mos em choque umas com as outras, tornando revelado tudo o
que nao foi visto outrora, revelando os discursos mornos e guia-
dos por uma tnica visao. Vamos aqui revelar o que vem sendo
dito, redito e (trans)dito por noés, bixas pretas, pelas mulheres e
pelas pessoas das periferias. Seja luta! Dizem. Luta seremos e so-
mos. Seja forte! Forte seremos, a nossa arte resistird e serd a nova
era cortando o ferro do cadeado, derretendo e solidificando. Va-
mos falar de nés! Produzir sobre nés! Combater os estudos hete-
rocentrados é uma das minhas principais inquietacdes no meu
fazer docente, nas pesquisas que venho elaborando, e nas produ-

¢Oes artisticas em fotografia, desenho e pintura digital.
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Imagem 18 - Sem titulo. Wellington Soares, 2022.

Fonte: acervo pessoal
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EDUCACAO DA CULTURA VISUAL E
VISUALIDADES NA SALA DE AULA
APROXIMACOES COM O “PROVOQUE”

Imagem 19 - Registro da sala de aula. Wellington Soares, fotografia, 2021.

Fonte: acervo pessoal

Para comegar nosso debate, gostaria de apontar que o estudo nao
busca descrever como se da o processo ou construgao histérica da
educacao da cultura visual. Interessa-me a relagdo entre imagem,
sujeito e significados oportunizados nesse processo de relagdo.
Para pensar a educacao da cultura visual, dialoguei com alguns
pesquisadores, tal como Lucia de Fatima Padilha Cardoso (2010).
Por meio de sua dissertagao “Cultura Visual e a Educacio Através
da Imagem” (2010), passei a observar as imagens do meu cotidiano

de outra forma, pois ela alertou que:

As imagens, entendidas como simbolos e nar-
rativas visuais, que abordam a todo instante os

sujeitos contemporaneos neste inicio de século,
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promovem um cruzamento de significacdes e
constroem conhecimentos, quando se 1é ou se

produz imagens. (Cardoso, 2010, p. 32)

As imagens do/no cotidiano escolar, as imagens que,
segundo Luciana Borre, “invadem a sala de aula” sdo ricas de
sentidos, articulam memorias e podem gerar rupturas no enten-
dimento sobre varias questdes. No decorrer da pesquisa, pude
comprovar o que a pesquisadora apresenta ao falar que na escola
ha uma certa valorizag¢do de determinadas culturas ditas ou vis-
tas como “superiores” (Borre, 2010). Gosto quando a professora e
pesquisadora diz que ha perspectivas distintas surgindo no cam-
po das artes visuais sobre questdes consideradas absolutas, como

a expressa na citagdo a seguir:

As reflexdes contemporaneas na drea das artes
visuais apontam para o declinio de certezas,
para a legitimacdo de expressdes culturais até
entdo ocultadas e para a manipulacao e reflexao
das novas ferramentas tecnoldgicas. Buscam
multiplos olhares sociais e distintas interpreta-
¢des sobre aquilo que, muitas vezes, ndo esta
explicitado. (Borre, 2010, p. 45)

Além disso, embora grande parte da histéria do ensino de
artes visuais tenha sido guiada por um ponto de vista erudito ou
pela exclusdo de praticas artisticas de dissidentes, acredito que
nos ultimos anos temos avangado, mesmo que de forma lenta. A

participacdo e entrada de professores dissidentes no sistema de
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ensino das redes da educagdo bésica tem gerado um novo mo-
mento para a arte/educagao. Hoje, como professor, amplio o re-
pertoério visual de minhas educandas e educandos com imagens
para além das producdes artisticas de origem europeia e dos EUA,
como também apresento préticas artisticas com temas da sexua-
lidade e/ou de género. Quando penso nas imagens que entram e
saem da aula, me pego imaginando no que elas contribuiram ou
nao para a consolidagao de algumas narrativas dissidentes.

No entanto, antes de chegar até as imagens que circulam meu
fazer docente, é importante trazer as imagens que colaboraram
para a construcdo da minha identidade e me oportunizaram vivén-
cias na infincia e na adolescéncia. Como uma boa crianca viada, as
imagens midiaticas e de entretenimento sempre me conquistaram.
Amava assistir as novelas e desenhos infantis no antigo programa
da Globo “TV Globinho”, como por exemplo, os desenhos “Luluzi-
nha”, “Kim Possible”, “O Pequeno Urso” e “ As trés espids demais”.
Essas produgdes atravessaram a minha infancia, pois, as vezes, me

sentia na propria personagem. Assim, entendo que:

a midia, assim como outras instiancias, tem de-
sempenhado um papel pedagogico cultural,
atuando como um meio de produgdo e divul-
gacdo de discursos acerca da sexualidade ado-
lescente, ao abordar essas temdticas - corpos,
géneros e sexualidades - como problemas de
satde sexual e reprodutiva, tratando-as a par-
tir dos discursos médico e biologico sobre o

funcionamento do corpo e das doengas para

109



Territérios de Criagdo

prescrever um autocuidado e, através dele,
controlar o corpo e a sexualidade. (Silva; Ribei-
ro, 2011, p. 525)

Decido trazer o pensamento de Silva e Ribeiro (2011) por-
que compreendo que alguns artefatos culturais foram funda-
mentais para a minha compreensao acerca de minhas vivéncias
enquanto artista e professor. Vejo que alguns artefatos sempre
estiveram presentes na minha rotina, como também na vida de
meus educandos, desde os desenhos até as novelas e/ou progra-
mas de televisdo. Destaco para meus educandos que a televisdo e
a Internet sdo constantes veiculos de transmissao de informacdes.
Como o novo filme da Cinderela, no qual a fada madrinha é uma
personagem bixa, constitui visualidades? Esse artefato desvela
possibilidades outras de existéncia e de reconhecimento? Nesse
sentido, estamos mergulhados em um oceano de imagens e dis-
cursos visuais, mas quais imagens contribuem ou ndo na constru-
¢do de masculinidades e feminilidades? Geralmente, escuto que:
“é viado porque viu algo na televisao”, “as midias incentivam a
se tornar homossexuais”. Afinal, de onde vem isso?

Jorge Lafond, conhecida como “Vera Verao”, é uma das re-
feréncias que utilizo para pensar as dissidéncias interseccionais,
sua performance e performatividade me auxilia no entendimento
de que as dissidéncias interseccionais tém ganhado um espaco
nas midias, mesmo que de forma estereotipada. Lafond aparece
na televisdo de forma irreverente, coisa que até entao nao era vis-
ta em rede nacional. Um corpo dissidente interseccional entrando

em milhares ou até milhdes de casas foi uma cena nova, que até
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entdo nao era tdo presente nas redes de televisao.

Lafond surge como uma referéncia para muitos que nao
se viam nas redes de televisdo, tal compreensao nasce, visto que
as empresas televisivas tinham foco para algumas demandas das
camadas brancas e ricas da populacdo brasileira. Assistir as per-
formances de Jorge Lafond foi umas das coisas mais interessantes
que vi na televisdo, ndo s6 isso, pois também amava assistir aos
desenhos animados. Na minha infdncia, a tinica fonte de acesso as
informacoes era a televisdo, ja que venho de uma familia de baixa
renda e usudria de programas de auxilio do governo, ndo tinha po-
der aquisitivo para comprar celular ou computador. Foi nesse mes-
mo periodo que tive os primeiros contatos com pessoas as quais,
hoje, vejo como dissidentes interseccionais. Desde bem pequena,
j& apresentava uma performatividade nao condizente com a de ser
“homem”, o “homem de verdade” (Miskolci, 2021).

Assim como Jorge Lafond, outras referéncias me ajudaram a
compreender sobre a convivéncia dissidente interseccional, princi-
palmente a vivéncia da bixa preta. Com frequéncia, os alunos tra-
zem um dissidente interseccional, destacando que ele é minha cara.
E notével que eles dizem isso porque ftalo Santos’ ¢ uma pessoa com
uma performatividade bastante estereotipada - a bixa animada.

Dentre essas, algumas estdo ligadas aos artefatos da cul-
tura de massa (industria cultural). O programa Big Brother Brasil
- BBB, desde o BBB 21, trouxe sujeitos que fazem parte das dissi-

déncias interseccionais, o primeiro que podemos apontar foi Joao

> Influenciador digital conhecido por videos destinados a adolescentes.
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Luiz, professor de Histéria e, atualmente, apresentador. Sua par-
ticipacdo no programa de destaque da Rede Globo de Televisao
deixa explicito que é um sujeito que ndo se encaixa nas normas
de sexo, falando de assuntos outrora nao tratados no programa.
Na&o podemos esquecer que existem os problemas de classes
sociais, gordofobia ou sorofobia, porém esses campos de debate
ndo sado o foco da pesquisa, visto que ndo podemos abarcar todas
as discussdes agenciadas por nés, que sofremos a violéncia da so-
ciedade transfébica, gordofdbica, sexista e por ai vai. Bixarte, can-
tora, compositora, travesti e negra, nos apresenta a musica “Faces”,
uma composicdo sua e de Big Jesi. Tal misica nos mostra como
somos vistas, lidas e alvejadas pela violéncia. Desse modo, destaco

as seguintes estrofes:

Faces enganadas, silenciadas,
cuspidas, miradas

Faces que sabe muito bem quem

é que esta nos matando

Faces que se escondem dentro de si
mesmo pra poder ta respirando
Faces que tao sendo todos os dias
assassinada pelo estado

Faces de sapatdo, travesti,

ndo binaria e de viado

Faces que estdo encabegando a revolugdo
Faces que olha pro estado e gosta de
ver racista com sangue no chao

Faces que ndo podem ficar calada
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Faces que estdo acostumadas
a sempre ser baleadas.
(Bixarte, 2019)

No ano de 2021, comeco juntamente com Luciana Borre, mi-
nha orientadora, a pensar sobre os artefatos culturais (produgdes au-
diovisuais) e possiveis media¢des culturais. Desenvolvemos o artigo
“Cadé as bixas pretas nas salas de aula? Cultura visual, ensino de artes
visuais e possiveis contribuicoes pedagogicas” (2021). Nesse texto, re-
fletimos sobre as produgdes audiovisuais e os esteredtipos culturais
criados sobre nos, que somos bixas pretas, analisamos de modo a en-
tender que somos identidades miltiplas, ainda que partindo de uma
mesma dissidéncia. Foi dai que surgiu o aprofundamento do termo
dissidéncia interseccional, que é a jungdo - ou integracdo - de alguns
marcadores sociais da diferenca, tais como género, sexualidades, raca
e etnia. Pensar esses marcadores em conjunto fez sentido ndo somente
para este estudo, mas para refletir sobre o meu cotidiano.

Assim, a dissidéncia interseccional é um conceito que refle-
te sobre sujeitos/as que se colocam no mundo como pertencentes
a dois ou mais grupos sociais da diferenca. Exemplos dessa aglu-
tinagdo: um sujeito negro e homossexual ou uma mulher transe-
xual negra e lésbica. Para pensar nisso, recorro a outros/as auto-
res/as que elaboram e articulam o que seria a dissidéncia em si.
Mas como saber o que é uma pessoa dissidente? Segundo Lucas
Silva Dantas (2021), na sua pesquisa de mestrado, que tem como
titulo “Dissidéncia, resisténcia e transgressao no espago escolar:
vozes trans, negras, indigenas e de pessoas com deficiéncia na

encruzilhada epistémica” (2021), corpos dissidentes sao:
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todos aqueles atravessados pela opressao, pelo
preconceito, pela discriminacao, pela marginali-
dade, pela subalternidade e pela desumanizacao
em sociedade. Sdo corpos postos a margem, pa-
tologizados como anormais e que apesar de toda
a opressao e da ameaca que significa ser diferente
nesta sociedade, ainda assim, expressam a dissi-
déncia a ordem estabelecida. (Dantas, 2021, p. 25)

Depois que chego a essa descrigdo, passo a refletir de for-
ma mais constante sobre os corpos dissidentes que carregam
dois ou mais demarcadores sociais da diferenca. Pensando so-
bre corpos que nao sdo considerados corpos, sujeitos que nao
sdo vistos como humanos. Refor¢o mais uma vez que um corpo
dissidente interseccional é aquele que é visto por varias 6ticas
da violéncia. Um exemplo é a bixa preta, que sofre tanto pela
violéncia homofébica quanto pelo racismo, sendo “preciso jun-
tar forcas para acabar com esses mecanismos criados pelo racis-
mo, pelo machismo e pela LGBTQIA+fobia. Desse modo, defen-
demos que é crucial juntar todas as subalternidades” (Santana;
Gomes, 2022, p. 165).

Baseando-me nesse entendimento, acredito que o passo a
seguir € articular essas interseccdes/demarcadores com o meu fa-
zer docente, atrelado aos processos e vivéncias arrolados no meu
cotidiano estético-educativo. Mas como fazer isso na pratica?
Como pensar isso no chao da sala de aula? O que as imagens da
arte dizem e constroem? Quais debates podem habitar o ambien-
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te educacional? Quais discursos sao tratados nas aulas de Artes?
Quem define quais sdo os contetidos que devem ser levados para
as salas de aula de Artes? Ha contribui¢des da arte no ensino de
Artes na educacao béasica?

Nesse processo de pensar as imagens, sejam elas em movi-
mento ou estéticas, da publicidade ou de entretenimento, cons-
truiram propostas pedagogicas. Esses processos, caminhos e vol-
tas estdo constantemente na minha sala de aula, por meio dos
debates, imagens/midias, conversas e piadas. A docéncia requer
molejo, pede vontade e, principalmente, ousadia. Ser bixa em sala
de aula nao é tao facil como pensei, pois existem negociacdes e
trocas que precisam ser mediadas.

Sou professor em trés escolas, em lugares diferentes de For-
taleza, e com caracteristicas territoriais diversas. Ao pensar o meu
fazer docente e a minha corporeidade em contato com meus edu-
candos, tentei levar essas perguntas para o chao da sala, pensando
de que forma trabalharia imagens da arte que me permitissem gerar
nos educandos debates sobre as questdes de identidade de cada um,
usando das mais variadas formas e materiais, tal como o préprio li-
vro didatico disponivel na escola. Também estive observando as/os
estudantes, vendo suas performatividades e demais elementos cons-
titutivos de suas identidades. Logo reparei nos utensilios levados
por cada um (cadernos, canetas, mochilas e bolsas de lapis, garrafas
de 4gua, canetas e roupas) e, desse modo, percebi que cada estudan-
te tinha uma forma de se vestir e se comportar.

No ano de 2022, fui professor de 24 turmas, do 6° ao 9° ano
do Ensino Fundamental. Isso possibilitou observar de forma am-

pla cada série e perceber que em cada nivel teria que fazer uma
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curadoria de imagens e contetidos diferenciados. No 6° ano, por
exemplo, as imagens e debates levados tiveram que ser mais su-
perficiais, visto que os alunos tinham repertério imagético limi-
tado e pouco conhecimento adquirido sobre Artes Visuais. Tal
ponto foi percebido apds a atividade diagnostica, realizada nas
primeiras semanas do ano em questao.

No comego da minha trajetéria de observacao, percebi que
a disciplina de Artes era apenas um passatempo, ou até mesmo,
aula vaga, o que me fez refletir sobre como aconteceram os pri-
meiros contatos dos estudantes com as artes na educacao. Foi, de
certo modo, corriqueiro ouvir: “nao, a aula de artes nao reprova”,
“nao gosto da aula de artes”, ou até mesmo, “s¢ tive aula de ar-
tes agora, antes a professora passava redacao”. Esses comenta-
rios me fizeram observar e chegar a conclusao, que na verdade,
ndo seria a aula de artes chata, pois eles ndo tinham contato com
as artes, tinham somente uma complementacdo da disciplina de

Lingua Portuguesa.
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COMECANDO A OLHAR:
O QUE VEJO E COMO VEJO?

Decidi iniciar no 6° ano com a linguagem do desenho, tanto por
questdo da facilidade e familiaridade quanto pelo baixo custo. Nos
7° anos, escolhi as historias em quadrinhos, visto que o desenho ja
havia sido experimentado pelo grupo no ano anterior. Os dias foram
passando e comecei a solicitar atividades de desenho livre (Imagens
20 a 22), histéria em quadrinhos e processos pictdricos, tais ativida-
des me permitiram, na época, analisar um pouco sobre os niveis de
compreensao dos estudantes sobre os elementos visuais basicos, no-
¢oes de composicao e de organizacao de ideias. Apesar de nao fica-
rem nas discussdes das dissidéncias interseccionais, esses assuntos

foram emergindo nas producdes delas/es.

Imagem 20 - Desenho produzido por estudante do 6° ano, 2021.

Fonte: acervo pessoal
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Imagem 21 - Desenho produzido por estudante do 6° ano, 2021.

Fonte: acervo pessoal
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Imagem 22 - Desenho produzido por estudante do 6° ano, 2021.

Fonte: acervo pessoal
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Pensar a dissidéncia interseccional atrelada ao processo
pedagoégico em Artes Visuais requer discernimento, consciéncia
estético-pedagdgica e, principalmente, uma curadoria educativa-
-visual. Por isso, mesmo sabendo de minha condi¢do enquanto
professor em inicio de carreira e com varias questdes para apren-
der sobre a docéncia, procurei considerar as experiéncias prévias
dos estudantes e as visualidades que circulavam nos grupos.

Durante a atividade de desenho aconteceu uma breve e
instigante conversa entre dois alunos: “ser ou ndo ser viado, eis
a questdo!”. Logo, um deles rebateu: “eu ndo sou viado”. Rapida-
mente os dois afirmaram: “eu também nao”, olharam para mim

17

e complementaram: “professor, nada contra vocé!”. Tal didlogo
na sala de aula foi fundamental para que eu pudesse organizar
minhas aulas, fazer as curadorias educacionais de imagens e de
contetdo. Destaco o trabalho de artistas negras e negros, como
Renata Felinto, Priscila Rezende, Maria Macédo e Rafael Bqueer.
Um exemplo de uma obra representativa da dissidéncia e inter-
seccionalidade é a da imagem 23, de Rafael Bqueer. Desde o pri-
meiro dia que me apresentei como bixa preta, essa conversa cau-
sou um abalo em mim, me deixou instigado a observar cada vez

mais os didlogos informais entre eles.
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Imagem 23 - “Alice e o cha através do espelho”. Lixdo do Aurd, Belém/PA, 2014.

Registro: Paulo Evander Castro.

Fonte: https:/ /cargocollective.com/rafaelbqueer/ Alice-e-o-cha-atraves-do-espelho

Comecei a solicitar desenhos aos alunos sobre questdes
importantes para eles. Nesse momento, uma aluna fez um de-
senho com a representacdo de varias mulheres. Segundo ela, o
desenho representava a diversidade de mulheres que existe no
Brasil. Confesso que fiquei bastante feliz ao ouvir a estudante
apresentando sua producdo imagética e, principalmente, quan-
do ela disse que se via como uma “feminista”. Em seus dese-
nhos e falas é possivel perceber que a educanda produz imagens
abordando questdes ligadas ao “feminismo” (Imagem 24). No
desenho, a estudante faz a representacao de oito “mulheres” e
introduz no centro a seguinte frase: “sou grata por todas as mu-
lheres que lutaram antes de mim e por todas que continuam
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lutando comigo”. Tal imagem e seus sentidos fizeram-me per-
ceber que o caminho ao qual devo seguir enquanto educador

precisa ser mediado pela dissidéncia interseccional.

Imagem 24 - Desenho de aulinha. 6° ano, 2022.
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A MUNEREs UL
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Fonte: acervo pessoal
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A mesma estudante, em outro momento, me falou que
estava namorando um colega de classe transgénero. Senti uma
identificacdo mutua e uma satisfacao pela confianca depositada.
Relagdes como essa me fazem sentir que estou no caminho certo,
que ha possibilidade de mudar a educacdo por meio da arte e,
nesse momento, olhar com mais atengdo para minha prética do-
cente, de modo que cada aluno tenha a liberdade para falar, de-
senhar e produzir artisticamente sobre as suas inquietagdes. Esse
ponto e suas reverberac¢des fizeram-me lembrar das contribui¢des

de Luciana Borre, em que destaca:

Diante disso, questionar as artes visuais nas es-
colas é algo essencial para a ressignificagdo de
novos olhares sociais. E também, para que ques-
tdes presentes no cotidiano dos alunos, como
raga, etnia, género e sexualidade, estejam nos
focos dos planejamentos e das discussdes em
sala de aula, procurando desvelar as préticas e
estratégias discursivas vinculadas as manifesta-
¢Oes da cultura visual. (Borre, 2010, p. 47)

Tal afirmacdo comunga com a do professor e pesquisador
Fabio José Rodrigues da Costa, que dizia durante suas aulas: “se
género, sexualidade estdo em sala de aula, por que as imagens da

arte que falam sobre isso ndo estao?”
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Imagem 25 - Fotografia da capa do livro, 2023.

Fonte: acervo pessoal

A imagem pode parecer apenas a capa de um livro qualquer,
porém, trata-se de um romance homoafetivo, o livro é de uma alu-
na do 7° ano de uma das escolas onde sou professor temporario. E
notavel que os artefatos culturais estdo adentrando cada vez mais
0s espagos escolares, e ndo seria diferente dentro das aulas de artes.
Ao observar o livro e perceber que na capa tinha uma representa-
¢do de duas figuras masculinas, fui até a estudante para perguntar
sobre o contetdo. Nesse momento, entendi que a publicagdo era
um romance gay e perguntei se ela assistia aos doramas. Ela disse
que nao, mas me perguntou se eu havia assistido uma série da
Netflix chamada Heartstopper (2022), esta, por sua vez, contava
o romance homoafetivo entre os estudantes. Logo, em seguida,
ela disse que tinha os livros que foram referéncia para a produ-
¢do audiovisual. Confesso que achei bastante interessante e disse
que em breve iriamos trabalhar questdes de género e sexualidade
dentro da disciplina. Ela se mostrou muito feliz, principalmente
porque prometi aulas praticas.
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Constantemente, estudantes me mostram artefatos culturais
que eles/as tém contato e consomem fora da escola, como por exem-
plo, livros e doramas BL (Boys Love) de origem asiatica. Essas pro-
ducdes mostram uma determinada cultura e apresentam elementos
do cotidiano dos povos da regido asiatica, com destaque para a Tai-
landia, Coreia do Sul, Vietna, Japao e China, sendo este tltimo um
pais conhecido pela censura as produgdes com contetido homoafe-
tivo. Duas estudantes me apresentaram um dorama BL chamado
KinnPorsche - 2022. Grande parte dos doramas BLs tem origem de
light novel, uma série tailandesa que retrata uma histéria roméantica e
misteriosa entre dois homens, Kinn, que faz parte da mafia, e Pors-
che, que é um estudante e garcom.

Esses artefatos culturais que entram em sala de aula apontam
que as questdes de género e sexualidade sao tematicas do cotidiano.
Percebo que as imagens consumidas por esses adolescentes dizem
muito sobre suas individualidades e, que, por meio delas, podemos
criar um espaco de reflexdo acerca de varios temas. Contudo, é ne-
cessario relacionar tais assuntos com os contetidos das artes no con-
texto da sala de aula. Outro aluno, um menino bissexual, fez um
desenho sobre algo que o representava (Imagem 26). Ele destacou
na sua fala que escolheu a personagem porque se sentia como ela,
sofrendo preconceito em virtude da sua sexualidade. Na imagem,
ha uma breve descricao de sua escolha pela personagem. Ele ainda

descreveu sua relagao com a imagem da seguinte forma:

No segundo ano me sentia diferente dos
demais meninos mas ndo sabia o porqué daquilo,
até chegar um menino chamado Erick e comegar
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a fazer comentdrios maldosos comigo igual como
a Jasper fazia com a Ametista, fiquei com aquilo
na cabeca, pensando o quanto eu era “defeituoso”
por varios motivos e um deles é que eu sou [...]
me inspirei nela de todas as formas, cresci com ela
e amadureci também, entdo por isso que amo ela
e também ela é minha preferida e por causa dela

tenho muita autoestima. (Aluno 8BM)

Imagem 26 - Desenho de um aluno. 8° ano, 2023.

Fonte: acervo pessoal

Um outro aluno trouxe a representagdo da bandeira trans
(Imagem 27) e um texto falando sobre a escolha da imagem. Am-
bos apresentam elementos importantes para esta investigacao,
dado que um dos focos é refletir e perceber as imagens e as suas
contaminag¢des na sala de aula.
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Imagem 27 - Desenho de um aluno. 8° ano, 2023.

Fonte: acervo pessoal

As imagens que chegam e saem das salas de aula criam
possibilidades educacionais para problematiza¢oes. Nas imagens
a seguir, percebemos nas histérias em quadrinhos, desenvolvi-
das pelos estudantes dos 7° anos, que as dissidéncias nascem e
percorrem as narrativas, algumas utilizando de analogias e ou-
trasapontando para o cerne da questdo. E importante destacar
que algumas das produgodes foram desenvolvidas por estudantes

dissidentes sexuais (Imagens 28 a 33).
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Imagem 28 - Histéria em quadrinho, 2023.
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Imagem 29 - Histéria em quadrinho, 2023.

Fonte: acervo pessoal
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Imagem 30 - Histéria em quadrinho, 2023.

Fonte: acervo pessoal
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Imagem 31 - Histéria em quadrinho, 2023.

Fonte: acervo pessoal
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Imagem 32 - Histéria em quadrinho, 2023.
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Imagem 33 - Histéria em quadrinho, 2023.
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Como educador fui abordado em varios momentos por es-
tudantes (meninos e meninas transexuais ou transgéneras) que
queriam ser tratados por seus nomes sociais. Além disso, perce-
bo que nas minhas vivéncias educativas em Fortaleza, a presen-
ca de educandos dissidentes interseccionais esta cada vez mais
comum, ndo em uma perspectiva da aceitacdo, mas que estao se
colocando ao mundo mais cedo.

No decorrer do ano de 2022, aprendi com meus educandos
a ser professor e a entender de forma imersiva que os sujeitos em
dissidéncias estdo mais atuantes, falando mais de suas vivéncias.
Dando continuidade a uma atividade de producdo e experimen-
tacdo, solicitei que elas/ es fizessem alguma produgdo visual (his-
téria em quadrinhos). Nesse momento, a aluna que havia falado
do livro Heartstopper (2022), me perguntou se poderia reproduzir
uma cena apresentada no livro de histéria em quadrinhos. Ela,
entao, comecou a rabiscar no caderno, e depois refez em outra
folha. Segundo a estudante, tratava-se de um casal em que: “um

é gay e o outro bissexual” (Imagem 34).
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Imagem 34 - Histéria em quadrinho, 2023.
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Fonte: acervo pessoal
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Na escola também encontrei varias representagdes visuais
de 6rgaos genitais masculinos produzidos pelos meninos. Cons-
tatei a ndo presenca da representacdao da vulva, muito menos de
autoria feminina. Esses artefatos visuais compdem diversas ca-
deiras das salas de aulas, e em alguns outros, transbordam para
as paredes e demais espagos da escola, como podemos observar
nas duas imagens a seguir. As representacdes estdao dentro do
ambiente educacional e podem ser acessadas e questionadas, pois
tratam de representar ndo apenas um pénis, mas também porque
esbogam uma ideia falocratica e a necessidade das/os estudantes
falarem e/ou abordarem questdes proximas as suas curiosidades
(Imagens 35 e 36).

Imagem 35 - Registro da parede da escola, 2023.

Fonte: acervo pessoal
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Imagem 36 - Registro da parede da escola. 2023.

Fonte: acervo pessoal

O género e a sexualidade estdo no cotidiano delas/es, mes-
mo que seja um assunto velado. Confesso que fiquei meio receoso
em trabalhar essas tematicas nas aulas, pois, infelizmente, habita-
mos um lugar no qual toda e qualquer forma de sexualidade e gé-
nero dissidente da heterossexualidade e da cisgeneridade é vista
como algo errado, pecado e até mesmo como algo abomindavel

No entanto, cada estudante que me diz: “tio, vocé é incri-
vel, acho muito importante ter um professor como vocé”, “pro-
fessor, vocé é maravilhoso, é massa as aulas de artes” ou “¢,
nunca tive um professor gay. Professor, me adota”, essa tultima
frase é bastante recorrente. Percebo através desses feedbacks que
sou importante, que minha presenca na escola tem possibilita-
do aos estudantes outras possibilidades de ser. Além disso, mi-
nha relacdo com cada um floresce todos os dias, até mesmo com
aqueles alunos mais fechados e religiosos. Sei e defendo que é
possivel mudar as pessoas por meio da educacgdo e acredito que
mudaremos o mundo. Mesmo que pareca uma utopia, que de-
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morem anos ou décadas, nods, juntos, construiremos um novo
porvir. E ele sera por meio da educacdo, das artes visuais, da
musica, da danca e do teatro.

Essas imagens que adentram as salas de aula criam e ofere-
cem a cada educanda/o um outro repertorio estético/imagético.
Ao mediar discussdes e possibilitar que elas e eles falem, produ-
zam e questionem a partir de seus interesses, é criar um solo fér-
til. Foi bastante interessante trabalhar esses assuntos, principal-
mente nas salas dos 9° anos, que acolheram de forma instigante as
tematicas propostas. Mesmo percebendo que alguns tinham um
certo bloqueio por questdes religiosas, nao foi algo que impossi-
bilitou que os contetidos fossem trabalhados.

Soube de um educando que estava sendo vitima de homo-
fobia por parte de dois colegas evangélicos. Segundo os agres-
sores: “dois homens nao reproduzem”. O aluno que sofreu vio-
léncia era assumidamente “bixa”, negro, um sujeito periférico e
cabeleireiro. Isso me levou a pensar estratégias que pudessem ge-
rar debates em sala de aula sobre a violéncia. Para comecar, levei
o texto “Preconceito e discriminagdo como expressoes de violéncia”, de
Lourdes Bandeira e Analia Soria Batista (2002) para discutir com
a turma. Trabalhei o texto por cerca de 15 dias, pedindo que eles
refletissem sobre o preconceito como uma violéncia e produzis-
sem uma apresentacdo sobre a tematica.

O docente tem um papel crucial de mediagao de conhecimen-
tos na vida dos educandos. Desse modo, vejo a emergéncia de pen-
sar uma pratica educacional deslocada das que sdo/estdo inseridas
nas portarias educacionais desde a colonizagdo. Tal visdo é gerida

porque, ainda e infelizmente, seguimos um modelo preconceituoso
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e retrégrado. Porém, quero aqui pensar que hé a possibilidade de
mudar isso por meio de uma educagdo dissidente interseccional.

Estamos socialmente inseridos dentro de um sistema que
nos diz que pertencer a um determinado grupo social é errado,
ou até mesmo pecado, numa perspectiva religiosa (cristd), e para
mudarmos tal sociedade (uma utopia) devemos questionar e/ou
criar diferentes possibilidades que até entao ndo nos foram oferta-
das. Seria maravilhoso se ndo houvesse violéncia, se 0 machismo
e a transfobia ndo vingassem, e mulheres cis ou trans ndo fossem
assassinadas por causa de suas existéncias. Acredito e defendo que
a melhor arma contra as varias formas de violéncia é a educacdo,
que por meio dela, vamos, quem sabe um dia, romper com a logica
da violéncia do machismo, racismo e homofobia estrutural.

Lembro-me daquele menino negro indo para escola, andando
sob o sol do meio-dia para acessar o sistema educacional. Lembro-me
daquele mesmo caminho que fizera outrora, de passar pelas ruas es-
buracadas por conta da chuva. Lembro-me daquele menino que vol-
tou correndo para casa depois da primeira aula de Educacao Fisica.
Tinha 6dio por saber que, nessa época, aquele lugar era perigoso para
minha existéncia. Vi na educagdo uma possibilidade de mudanga,
lembro-me que olhava para a professora Helena e para o professor
Claudio, professores de Histéria e Geografia, e me via como eles, sen-
do professor. Pensar em uma educagdo que ndo contribua com a es-
trutura de violéncia é uma tarefa bem delicada, pois estamos imersos
em uma sociedade que a todo custo busca nos silenciar.

Concluo este topico com uma imagem, que a meu ver, diz
muito sobre a importancia de ser assumidamente bixa preta, de

me apresentar enquanto dissidente sexual. Certo dia, respondi a
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uma imagem preconceituosa de uma estudante da seguinte ma-
neira: “sou viado, algum problema?”. No entanto, com o passar
do tempo e com as relagdes sociopedagogicas estabelecidas no
meu processo docente, pude mostrar as/aos estudantes que ser
dissidente ndo é um problema.

O desenho Human, (Imagem 37), foi desenvolvido em
2021 por duas estudantes do 8° ano. Segundo as educandas, as
bandeiras ilustradas na folha do caderno representavam “nos-
sas bandeiras” de luta. Ja o desenho seguinte (Imagem 38), foi
um presente que recebi em uma das aulas no inicio do ano de
2022, onde fui surpreendido pela gentileza de uma aluna. Fico
extremamente emocionado, pois, segundo ela, a imagem repre-
senta como ela me vé em sala de aula, também salientou a im-
portancia de ter um professor “assumido” no espago escolar.
Recentemente, ela me disse que estava namorando com outra
menina do colégio. Fiquei feliz em saber que minha presenca no
colégio possibilitou que alunas/os reflitam sobre suas existén-

cias, que vejam em mim uma referéncia.
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Imagem 37 - Desenho. Alunas do 8° ano, 2021.

Fonte: acervo pessoal
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Imagem 38 - Desenho. Aluna do 9° ano, 2022.

Fonte: acervo pessoal
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“PROVOQUE” NA SALA DE
AULA - INICIANDO A
CONVERSA COM BALISCET

Apresentarei uma sequéncia de vivéncias e planejamentos educa-
cionais, instigada pela metodologia “PROVOQUE”, constituida
por Joao Paulo Baliscei (2020), e que propde cinco passos: Fler-
tando, Percebendo, Estranhando, Dialogando e Compartilhan-
do. No entanto, as vivéncias fazem parte de relatos de minhas
préticas docentes ainda em processo de imersdo, pois: “juntas ou
separadas, as cinco etapas do ‘PROVOQUE’ atuam como proce-
dimentos que orientam a investigagdo visual e inventiva e suge-
rem agOes analiticas especificas para que possamos desenvolver e
sensibilizar o olhar” (Baliscei, 2020, p. 96).

Quando decidi escolher o “PROVOQUE”": problematizan-
do visualidades e questionando esteredtipos como uma metodologia
para guiar minha pratica docente, trilhei caminhos mais flexiveis
e mutaveis. Isso é reforcado pelo pesquisador Baliscei, quando
diz que o “PROVOQUE” nao busca “valorizar nem prescrever
uma receita metodolégica” (Baliscei, 2020, p. 70), permitindo que
a exploracao seja mais fluida e aberta as mudangas. Depois de
constatar os conhecimentos prévios dos estudantes e de observar
atentamente suas interacdes, costumo fazer uma selecio de ar-
tistas afro-americanos, afro-brasileiros e latino-americanos para
entender a importancia de consumir outros tipos de imagens que

nao fazem parte do cendrio artistico hegemonico. A escolha de-
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ve-se a dois fatores, sendo o primeiro a recorréncia de questoes
relacionadas a género, sexualidade e raca em obras e artistas afro.
O segundo fator é a estética da imagem, pois as obras desse gru-
po, geralmente, abordam temas polémicos de forma intimista e
contundente.

Ao apresentar imagens e artistas dissidentes, procuro criar
um espaco de ruido, ruptura e didlogo. Nada mais é do que gerar
e oportunizar o contato com outras imagens diferentes daquelas
que seu olhar ja conhece. Compreender as imagens e conversar
com elas sera fundamental nesse processo. Quero destacar que
tal momento e etapa requer que tenhamos calma, que olhemos
para as imagens com desconfianca. As escolhas de cada uma do
grupo de artefatos foram previamente estudadas e selecionadas
com cuidado. Ao observar e rememorar as vivéncias que tive nos
altimos meses em sala de aula nas escolas que fui e sou profes-
sor, pude refletir sobre muitas coisas, uma delas é sobre as ima-
gens do cotidiano que esses estudantes tém contato. Na primeira
etapa, “Flertando”, Baliscei aponta que as imagens selecionadas

busquem gerar algumas rupturas e incomodos, sendo eles:

a) excitem o debate e a exposigao de opinides; b)
provoquem incomodos, desequilibrios e estra-
nhamentos; c) integrem a cultura da midia, sen-
do populares e acessiveis aos individuos; d) (re)
produzam estereétipos; €) ou, ainda, que pro-
movam questionamentos e desestabilizacoes
das representagdes convencionais contidas nos
estere6tipos. (Baliscei, 2020, p. 91)
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ESTRANHANDO - “IDENTIDADE,
RUIDO E DISSIDENCIA” E
“AFETO, RACA E DISSIDENCIA”

[...] em Estranhando, as a¢des analiticas sao for-
mular e langar perguntas capazes de problema-
tizar as imagens investigadas. Por meio delas,
os/as intérpretes visuais podem estranhar os
esteredtipos reincidentes e suspeitar daquilo
que é apresentado como natural ou como tnica
possibilidade. (Baliscei, 2020, p. 94)

Quando seleciono imagens da arte, de artistas dissidentes sexuais
e/ou de género, como também de artistas negros/as, vislumbro
a ampliagdo do repertoério visual de meus estudantes. Enquanto
pesquisador dissidente bixa preta, vejo que minha militancia se d&
nesse processo educacional. Para minhas a¢des pedagégicas com
o Ensino Fundamental, no inicio de 2022, preparei um conjunto
de imagens para discutir “identidade, ruido e dissidéncia”. Usei
as obras Experiéncia n° 3, 1956; Pai, 2018; Claudia, 2002; Sem titulo,
Wellington Soares, 2022, para articular imagens que permitam
a davida, questionam as ideias do signo homem verso mulher,
de menino ou menina, rompam com a estética da normalidade.
Foram selecionadas imagens de artistas dissidentes, negros, ndo
brancos e brancos. Esse grupo permite olhar as imagens por uma
outra perspectiva, enxergar os corpos por outra otica, dessa vez,
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ndo guiada para uma tnica direcdo. Na etapa seguinte, selecionei
obras e artistas para formar um grupo sobre “Afeto, raca e dissi-
déncia”, com as obras Enamorados, 2021; Casalzim na rrfsa, 2020, e
o ensaio fotografico House of Afrobapho, 2020.

Foram necessérios varios dias para compreender que a sala de
aula requer um enorme aperfeicoamento diario, enquanto professor
tive que me refazer a cada aula e a cada etapa. Para o momento da
pesquisa com os estudantes, busquei focar em algumas das etapas,
embora tivéssemos pouco tempo. Sendo assim, apds apresentar as
obras e artistas, registrei alguns comentarios das/ os estudantes para
demonstrar como ocorreram as aproximagdes com as imagens. Nes-
ta acdo, aimagem que se destacou foi o trabalho de Flavio de Carva-

lho, corroborando com o contetido do livro didatico.

Imagem 39 - Experiéncia n° 3, de 1956, com Flavio de Carvalho andando pelas
ruas de Sdo Paulo com seu ‘traje de verdao’, acompanhado pela multidao.

Fonte: Arquivo CEDAE - IEL/Universidade Estadual de Campinas
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Propondo uma vivéncia, um dialogo e a leitura das ima-
gens, sua reproducao, sua releitura, possibilitar a fruicdo, a per-
cepgdo estética, ofertar a davida, habitar a criatividade, esses sao
alguns dos possiveis choques educativos e experimentais que po-
dem ser gerados na imersao em sala de aula. Nas vivéncias em
sala de aula, pude pensar e oportunizar aos meus educandos uma
vivéncia na prética artistica de Flavio de Carvalho, que gerou al-

guns estranhamentos, alguns ruidos, e até mesmo a curiosidade.

Solicitei, no primeiro momento, que eles olhassem para o
trabalho (imagem 39), pedi que observassem cada detalhe da foto-
grafia. Um processo de leitura e aproximagdo com a produgcao ar-
tistica do artista. Logo, em seguida, pedi que elas/es escrevessem
ou falassem o que era a imagem. O que elas/es viam? Apareceram
varios comentdrios, tais como: “homens de antigamente, homens
fazendo protesto”, “tomando pinga, homem traveco”, “ele é gay e
tem 20 anos, e nao sabe ler e ele tem bv”, bv significa boca virgem.

Expressao usada pelos jovens para dizer que nunca beijaram.

Os comentarios das/os estudantes nos alertam para varios
caminhos e possibilidades educativas, desse modo, solicitei a
producdo de desenhos. Foram realizados e produzidos diversos
desenhos, alguns coloridos e com frases, em que os estudantes re-
produziram discursos violentos sobre as questdes de sexualidade
(Imagens 40 e 41).

147



Territérios de Criacdo

Imagem 40 - Desenho. Aluno, 2023.

Fonte: acervo pessoal
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Imagem 41 - Desenho. Aluno, 2023.

Fonte: acervo pessoal
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Os trabalhos dessas composicdes sdo interessantes, pois
apresentam frases contundentes. Ha a representacdao quase abs-
trata da figura de um pénis, representacao recorrente em dese-

nhos produzidos por meninos.

Os dias foram passando e novas imagens surgindo den-
tro da sala de aula, e com elas, novas formas e possibilidades de
leitura. Desse modo, apresentei para meu publico o trabalho de
Rodrigo Lopes, um artista do estado do Ceard, pesquisador nos
campos da memoria, sexualidade e arquivo. Levei o trabalho dele
porque sua producdo chega a mim com bastante esmero e pela
aproximacao que tenho com sua prética artistica. Os trabalhos
que selecionei do artista sdo uma série de bordados sobre foto-

grafias de sua infancia bixa preta.

Na série Pai (2018), um trabalho desenvolvido em bordado,
o artista Rodrigo Lopes e sua irma bordam a série, nela, eles uti-
lizam como suporte fotografias do album de familia. As fotogra-
fias anal6gicas ganham um novo significado e agregam elementos
como linhas na cor vermelha, que sao utilizadas para a fixacao das
mesmas no tecido em que as fotografias sao sobrepostas e para a

escrita de textos sobre a vivéncia dos dois (Imagens 42 a 45).
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Imagem 42 - Pai (2018). Bordado sobre fotografia analégica e tecido, 22,0 cm.

Fonte: MusA
Disponivel em: http:/ /www.musa.ufpr.br/links/exposicoes/2020/lopes.html

Imagem 43 - Pai (2018). Bordado sobre fotografia analégica e tecido, 22,0 cm.

Fonte: MusA
Disponivel em: http:/ /www.musa.ufpr.br/links/exposicoes/2020/lopes.html

151



Territérios de Criacdo

Imagem 44 - Pai (2018). Bordado sobre fotografia analégica e tecido, 22,0 cm.

Fonte: MusA
Disponivel em: http:/ /www.musa.ufpr.br/links/exposicoes/2020/lopes.html

Imagem 45 - Pai (2018). Bordado sobre fotografia analégica e tecido, 22,0 cm.

Fonte: MusA
Disponivel em: http:/ /www.musa.ufpr.br/links/exposicoes/2020/lopes.html
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Quando apresentei o trabalho do artista Rodrigo Lopes,
pude perceber que a leitura das/os estudantes foi mediada pela
composicao estética do trabalho. Uma delas disse: “seus pais sdo
homofébicos com o filho, disse que na casa da mae nao entra com
vestido de mulher”. Outra estudante complementou: “seus fami-
liares sdo homofoébicos e preconceituosos, eles nao aceitam LGB-
Ts”. A fala de outra menina foi interessante: “eu vejo preconceito,
pois na imagem tem ‘vocé tem que trabalhar pra ser mae’, ndo
tem nada a ver, porque ser mae é muito importante e nas outras
imagens que a mae nao aceita o filho vestido de mulher e nao
quer que ele seja ‘viado’, isso é preconceito”. Retificada por outra:

“racismo e homofobia”.

Os comentarios arrolados anteriormente me permitem
compreender duas coisas: as imagens geram reflexdes e os in-
térpretes visuais compreendem, mesmo que de forma pouco es-
quematizada a abordagem das producoes. Todas as imagens que
selecionei para levar para a sala de aula nessa etapa, como ja foi
antes anunciado, partem das questdes de género, sexualidade e
raca em uma perspectiva dissidente interseccional. Uma vez que
esse estudo é pensado e desenvolvido a partir desse eixo episte-
molégico. Por conseguinte, também apresentei para meu grupo
de educandos o trabalho de Cldudia Guimardes, uma produgdo
bastante interessante, (Imagem 46), de um retrato de uma perso-

nagem bem emblematica e que possibilita gerar ruidos.
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Imagem 46 - Claudia. Sao Paulo, SP, 2002.
Pigmento mineral sobre papel algodao, 40 x 30 cm.

Fonte: Moura, D., & (SP), P. d. E. (2012). O mais parecido possivel: O retrato. Pinacoteca
do Estado de Séo Paulo.
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As imagens dos artistas dissidentes interseccionais permi-
tem que ocorram debates acalorados de modo a fomentar, fissu-
rar e oportunizar a exposicao de opinides, como podemos ver nos
trabalhos das/ os artistas. Esse ponto articula com Baliscei (2020, p.
91) quando ele diz que a etapa permite que os intérpretes visuais
“excitem o debate e a exposicao de opinides”, cada imagem na sua
especificidade pode fazer emergir varios comentdrios. As imagens
desafiam os padroes visuais e estéticos perpetuados pelas midias,
pois, com frequéncia, vemos um tnico modelo de imagem, na sua
maioria, reforcando os padrdes normativos. Ao estimular o dialo-
go por meio das imagens, artefatos culturais, midias alocadas nas
vivéncias no chao da sala de aula de artes na educagdo bésica po-
dem provocar um campo vasto nos debates, proporcionando quais
diferentes perspectivas possam ser evidenciadas.

Na busca por uma educagdo em artes mais acolhedora, an-
tiLGBTf6bica, inclusiva, é necessario que passemos a estranhar
e questionar todos os estere6tipos preconceituosos que habitam
nossa sociedade, educacdo e cultura. Na etapa, Jodo Paulo Baliscei
aponta que: “os/as intérpretes visuais podem estranhar os este-
reétipos reincidentes e suspeitar daquilo que é apresentado como
natural ou como tnica possibilidade” (Baliscei, 2020, p. 94). Nesse
caso, os intérpretes visuais sdo os estudantes e eu, que estamos nes-
sa troca e comunicacdo sobre as imagens, lancando perguntas e

chegando a outras possibilidades estético-educativas.

Ja quando relaciono a metodologia “PROVOQUE” com as
dissidéncias interseccionais numa perspectiva da etapa: Estra-
nhando, partimos da premissa que é importante suspeitar daqui-
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lo que é apresentado como verdade, Gnico ou imutavel. A des-
construgdo dos estere6tipos visuais e estéticos que temos sobre a
dissidéncia é basilar para que tenhamos uma educacao acolhedo-
ra. Torna-se essencial que tenhamos acesso a outras possibilida-

des estéticas, educativas e visuais.

Ao levar o trabalho Claudia (2002), obtive um feedback bas-
tante interessante, pois a imagem gerou muito estranhamento, e
para outros foi como uma novidade, ou até mesmo uma referén-
cia. Isso acontece por conta das individualidades dos estudantes,

dentre eles o comentario de um aluno trans se destacou ao dizer:

Uma pessoa libertando-se, mostrando sua
real versdo, sua verdadeira. E uma pessoa se
libertando de um passado triste e com varios
problemas. Porque no passado teve pessoas
falando mal sobre, como isso vai contra as leis
de Deus, que é errado. Sendo que nao é. [..] na
verdade, tenho medo, mas vontade de ser como
eu realmente sou para os meus amigos.

Lembro das primeiras aulas quando esse aluno era super
timido, com medo de falar que era uma pessoa trans, tinha até
vergonha de solicitar ser chamado pelo seu nome social. No en-
tanto, assim que ele e seus colegas disseram-me, passei a cha-
ma-lo a partir de seu nome. O comentério dele demonstra sua
vontade de ser como a Claudia, de ser quem ele é de verdade,

sem ter que habitar o armario. Os outros trés comentarios sobre
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a imagem Claudia (um de um garoto gay e os outros dois de um
garoto hétero) estavam cheios de algum tipo de preconceito, pois
continham palavras tendenciosas, algumas frequentemente usa-
das para desacreditar a existéncia de pessoas trans, como exem-

plo, podemos observar nos enunciados:

E um homem transformado. Ele t4 transforma-
do, querendo fazer uma mudanca, querendo ser
uma pessoa mais bonita. Ele queria mudar, pois
0 povo o chamava de feio. E um homem se trans-
formando em mulher. Um homem branco, com
cabelo loiro, ele quer ser trans, ta tirando foto, ele
td sem roupa e com batom vermelho. Um cara
querendo ser mulher, mas nasceu homem, um
cara com maquiagem com uma pinta preta na

cara, batom na boca, pelado, batendo foto nu.

Atualmente, tenho cerca de dez alunos transexuais mascu-
linos, entre 12 até 16 anos de idade. Ao levar as imagens de pes-
soas trans e/ou trabalhos artisticos da midia ou qualquer outro
artefato cultural com a representagdo de sujeitos trans, gerei um
alvoroco, por vezes da para ver o brilho nos olhos porque eles
ndo se veem na aula, nas produgdes estéticas e nas midias. O co-
mentario a seguir, também de um aluno trans do 8° ano, traz ou-
tros apontamentos que nao foram expostos até entdo. Diferente
dos comentarios anteriores, percebo que ha um tom sentimental
e afetivo ligado a imagem e a personagem Claudia. Como pode-
mos ver adiante:
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Vejo uma mulher trans, mais ou menos da déca-
da de 80/70. Pelo “desconforto” da mulher da
imagem eu posso insinuar que ela esta sendo
exposta. Ao analisar mais a imagem, eu vejo os
olhos meio vermelhos como se estivesse choran-
do, como se realmente fosse um momento em
que estivesse zombando ou debochando dela,
em um momento realmente de fragilidade.

Ao levar as imagens e os artistas dissidentes sexuais e/ou
de género, favoreco aos meus educandos outras possibilidades de
existéncia. Quando volto as lembrangas da escola, sinto que a escola
e os contetidos sdo articulados por disciplinas opostas a minha. A
meu ver, a educagdo é uma area fundamental para a mudanga so-
cial e para possibilitar o debate divergente. Digo isso porque quando
eu era estudante ouvia os professores falarem coisas como: “nossa,
vocé ndo gosta de nada de homem”, “Vocé s6 anda com garotas” ou
“Vocé tem que fazer aula de Educacdo Fisica, pois vocé é homem”,
além disso, tornou-se comum ouvir de coordenadoras/es e direto-

ras/es que era uma fase, que os meninos estavam brincando.

Hoje, como educador, percebo e defendo que é fundamen-
tal criar espagos de reflexao sobre nosso papel no mundo. Para Ana
Paula Costa, Anne Caroline Mariank A. Scalia, Regina Celia Bedin,
Shirley Romera dos Santos (2010, s/ p): “é necessario pensarmos sobre
algumas de nossas préticas educativas, ja que podemos estar refor-
cando preconceitos sexuais e de género. Esses preconceitos podem vir
revestidos de frases, atitudes e naturalizacdo de situagses [...]".
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Com base nisso, posso enfatizar, brevemente, que é impor-
tante para nos, professores de artes, assim como professores de
outras disciplinas, oferecer aos nossos alunos momentos de troca
para que nossas aulas sejam mais abertas e acolhedoras. Para isso,
é importante que os nossos planos de aula e planejamentos pensem
na diversidade dos alunos. Levando as fotos para dentro da sala de
aula e observando cada comentario, cada gesto, ficou claro que os
preconceitos estruturais estdo presentes, ocultos ou ndo na vida dos
alunos. Ao mesmo tempo, pode-se apontar, também, que durante as
trocas observei reacdes interessantes, principalmente de alunos que

se identificam como dissidentes sexuais e/ou de género.

Imagem 47 - Sem titulo. Wellington Soares, 2022.

Fonte: acervo pessoal
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Também apresentei a minha obra Sem titulo, de 2022, (Ima-
gem 47). Nela, tomo a estética catdlica e uso elementos simbo6li-
cos, articulando questdes de dissidéncia interseccional para um
autorretrato. Trata-se de uma representacdo de Sdo Sebastido,
santo bastante conhecido no meio religioso. Na representacao
em pastel oleoso sobre papel, podemos observar os seguintes ele-
mentos: auréola vermelha, flechas, grandes unhas pretas, tapa-o-

Iho, vestido rosa e batom vermelho.

Sobre a imagem, os estudantes teceram vérios comenta-
rios, tais como: “as pessoas ndo aceitam a sexualidade porque
ele é gay, ele tenta esconder sua prépria aparéncia por conta das
pessoas homofébicas, ele é um ser humano bom”; “Eu entendi
que parece uma pessoa que se machuca ou é machucada psico-
logicamente e ndo vé isso, isso a corréi e nao consegue ver”. Na
réplica, escutei: “ele é homossexual, as unhas dele é pintada, ele
usa vestido, ele tem os olhos vendados, ele é todo furado”. Outro
estudante ainda disse:

No meu ponto de vista, essa pessoa tem o ponto
de vista dela sobre o mundo, isso representada
pela parte vermelha, sendo contida da socieda-
de para ndo ser criticada, assim, a venda repre-
sentada significa o bloqueio, as flechas sao como

os problemas e criticas.

Todas as imagens apresentadas “carregam muito mais do

que informagodes diretas e explicitas” (Borre, 2010, p. 49), pois as
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leituras que sao feitas sobre cada imagem revelam o quanto é im-
portante o contato com imagens variadas, com cores, formas, su-
jeitos e identidades outras as quais nossos olhos ndo estdo acostu-
mados. Alguns dos comentarios sobre a imagem partem de uma
perspectiva estética, apresentando os elementos que compdem a
imagem, e outros fazem uma analise interpretativa subjetiva.

Retratei o meu eu por meio de uma das linguagens das ar-
tes visuais como uma forma de representar a vida, o cotidiano de
pessoas negras, bixas, as dificuldades dos sujeitos dissidentes no

momento contemporaneo.

Diante das nossas experiéncias estéticas/sensi-
veis, o didlogo com as imagens movimenta re-
flexdes para além da complexidade formal e vi-
sual: nos estimula a perceber valores culturais,
ideologicos e sociais que em outros formatos,
quicd nado perceberiamos com tamanha potén-
cia e afeccdo, devido a sua natureza relacional e
subjetiva. (Valle, 2020, p. 10)

Dado isso, o grupo de imagens que selecionei para o de-
bate e exibi¢do em sala de aula tem como recorte a relagdo: afeto,
sexualidade e dissidéncia ao investigar as poéticas artisticas que
versam sobre o conceito “afeto” numa perspectiva afroafetiva e
dissidente, que serviu como catalisador, no qual permitiu uma
quebra na légica estética e social das imagens, dos padroes de

possibilidade afetiva que eles tém acesso.
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Assim, este estudo busca refletir sobre como é trabalhado
o afeto, género, raca e sexualidade na producao artistica contem-
pordnea dissidente, e possibilitar a discussao e reflexao delas no
chdo da sala de aula. Amar de forma afrocentrada é habitar uma
dissidéncia estético-afetiva, tal pensamento parte da compreensao
que é difundida nos circuitos afetivos e sexuais entre pessoas gays.
O pertencimento é uma vivéncia de muitos sujeitos dissidentes.
Atualmente, artistas estao investigando em suas praticas a relagao
homoafetiva e afrocentrada, usando das mais variadas linguagens,
técnicas e procedimentos criativos para nos alertar sobre isso.

O amor foi/é tema de varias produgdes artisticas, é possi-
vel criar uma vasta cartografia de trabalhos visuais que possui
como tema o amor, no entanto, esse amor tem género e cor. Isso
permitiu-me chegar as indagacdes: ha producdes homoafetivas
afrocentradas? Quais sdo os artistas que nos seus processos cria-
tivos versam sobre questdes homoafetivas afrocentradas? Tais
perguntas sao importantes para desvelar que ha um apagamento
dessas produgdes, que as midias/tecnologias sdo o maior espa-
¢o expositivo dessas produgdes, e que precisamos de um novo
modo de pensar as artes e seus veiculos de divulgacao e difusao.

A imagem 48, nos faz olhar para uma outra forma de afeto,
com dois homens negros, um sobre o colo do outro (Enamorados,
2021). As leituras feitas pelas/os educandas/os foram bastante
interessantes. A escolha do trabalho do artista Brendnatella ou
Brendon Reis (Salvador, 1996) deu-se pela sua dimensao estético-
-educativa, pelo uso das cores, pela composicao e pela narrativa
visual apresentada nas suas obras. Segundo o artista, em seu tra-

balho ele sempre buscou:
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“Enfatizar a negritude, sexualidade e intimi-
dade, além dos dilemas simbdlicos envolvidos
nas multiplas formas de dar sentido para o que
se compreende enquanto ‘existéncia’. Esse con-
ceito de existéncia em meu trabalho se déa por
meio da criacdo de espagos constitutivos ambi-
valentes, isto é, ora comuns ora surreais, onde
eu exploro os conceitos de ‘natural” e ‘sobre-
natural’ para dar novas texturas e diferentes
realidades para figuras-narrativas queer e nao
brancas.” (Reis, 2021)°

® Texto retirado do site/portfélio do artista. Disponivel em: https:/ /bren-
donreis.com/bio
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Imagem 48 - Enamorados, 2021. Tinta acrilica e giz pastel sobre a tela, 168x190 cm.

Fonte: https:/ /will-8888.tumblr.com/ post/721878842699087872 / beyond-the-pale-
brendon-reis-enamorados
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O que me chamou atencado ao levar a imagem Enamorados
foi o resultado, quando uma aluna me parou e disse que gostou
muito da aula, e que a imagem fez com que ela pudesse pensar
sobre varias coisas. Ela veio com um sorriso enorme, como se ti-
vesse visto algo bastante lindo ou como se tivesse ganhado algum
presente. Em uma fala, a estudante comentou: “eles estao deita-
dos na cama e parecem ser namorados ou irmdos, mas eu acho
que sdo namorados, eles combinam muito, dao certo juntos!”.
Outra acrescentou: “parecem dois irmaos em uma sala da prisao,
mas também parecem dois namorados e sdo muito bonitos, os

dois combinam muito, amei”.

Nos tltimos anos, uma quantidade crescente de obras, ar-
tefatos culturais e midiaticas tem levantado as dissidéncias como
motes de estudos estéticos e artisticos no fazer docente. Esse pro-
cesso ocorre por diversos motivos, principalmente por conta da

presenca de professores dissidentes dentro da escola.

O artista Charles Lessa, nascido na cidade do Crato - CE,
homem gay, grafiteiro e professor formado em Artes Visuais pela
Universidade Regional do Cariri, traz temas ligados a dissidéncia
em alguns de seus trabalhos. Charles Lessa é bastante conhecido
no estado do Ceara por causa de seus grafites coloridos, grande
parte das personagens representadas vem de seu repertorio afeti-

vo, sua producao artistica visa a memoria, a auséncia e o lddico.
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Imagem 49 - Casalzim na rrfsa, Charles Lessa.
2020, Pintura sobre placa de mdf, 65 x 51

" —

Fonte: https:/ /labbixordia.wixsite.com/corpogenero/exposi%C3%A7%C3 % A30?pg
id=kk9yggug-bc66{6f
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Os comentarios do trabalho de Charles siao importantes
para que eu perceba que as/ os estudantes conseguem compreen-
der e fazer suas proprias leituras das imagens, e que temas como
o afeto entre duas figuras lidas como masculinas ndo causa uma
estranheza tao grande, apesar do conservadorismo que assolou
as discussoes de género e sexualidade dentro da escola. Entre as
falas, destaco: “eu observo dois homens em uma foto se abra-
cando, que provavelmente sao namorados, e que as pessoas nao
aceitam por serem dois homens e nao um homem e uma mulher”.
A conversa continuou com: “na minha visdo, sdo dois homens
sendo felizes juntos, mas numa sociedade que nao aceita dois ho-
mens ou duas mulheres juntas, ou seja, homofobia, que nao con-
seguem ser sem serem julgados”. Depois disso, escutei: “eu acho
que isso é sobre homofobia e racismo contra as pessoas lésbicas,
homossexuais”. Por fim:

Na minha visdo, essa fotografia é sobre homo-
fobia. Pessoas que ndo aceitam o género das
outras, como por exemplo lésbicas, homem se-
xual, pessoas que nascem em um género femi-
nino ou masculino, mas que pretende ser outro
género diferente do que ja nasceu, mas que se
for deveria aceitar.

O afeto e a dissidéncia sdo temas presentes na série a se-
guir. Registros fotograficos de um grupo de Salvador, composto

por varias bixas pretas.
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Imagem 50 - House of afrobapho, 2020.

Fonte: https:/ /edgarazevedo.co/house-of-afrobapho
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Imagem 51 - House of afrobapho, 2020.

Fonte: https:/ /edgarazevedo.co/house-of-afrobapho
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Imagem 52 - House of afrobapho, 2020.

Fonte: https:/ /edgarazevedo.co/house-of-afrobapho
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Imagem 53 - House of afrobapho, 2020.

Fonte: https:/ /edgarazevedo.co/house-of-afrobapho
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As imagens aqui apresentadas mostram como a dindmica
emocional da vida dos gays, de bixas pretas, é construida em tor-
no da intersecdo entre raca e sexualidade. N6s ndo apenas esta-
mos diante da coer¢do de uma ideologia violenta e objetificada da
masculinidade, como também estamos cercadas pela violéncia do
racismo. Diante das imagens, um estudante disse:

Vejo pessoas diferentes, de jeito, estilo e cor
diferentes. Compreendo varias coisas, como
as pessoas sdo livres para ser o que quiserem,
minha visdo é que vejo pessoas lindas, fortes,
bonitas e livres, que ndo tém medo de homo-
fobia. As imagens nao causam incomodo, pelo
contrario, as imagens passam acolhimento e
unido. As pessoas nascem e escolhem o seu jei-
to, outras sao gays, lésbicas, trans, bissexuais, e
isso é normal, mas o mundo fazem-nas sofrer,
alguns nao ligam e outros desenvolvem ansie-
dade, depressdao e pensam em se matar. Isso
nao é legal, isso é preconceito.

O “PROVOQUE” foi uma abordagem metodolégica que
descobri durante minha pesquisa e fez-me perceber além do que
estava acostumado. Suas cinco etapas tém o potencial de auxiliar
outros professores no exercicio do ensino. Cada uma dessas eta-
pas, tanto em conjunto quanto separadamente, pode promover
momentos de intercAmbio na sala de aula. Embora eu ndo tenha
seguido todas as etapas devido a escolhas metodoldgicas e a mi-

nha agitada rotina, que envolve constantes mudancas de escola,
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¢ importante ressaltar que o “PROVOQUE” proporciona uma
abordagem inovadora e interativa no contexto educacional, prin-
cipalmente para o ensino das Artes Visuais. As cinco etapas sao
flexiveis o suficiente para se adaptarem a diferentes realidades e

necessidades das/os alunas/os e de cada professor/a.

Ao adotar o “PROVOQUE”, tive a oportunidade de estimu-
lar a participacado ativa dos estudantes, incentivando a curiosidade,
o pensamento critico, interagdo e, principalmente, pude conhecer
cada um/a na sua individualidade. Através da provocacao inicial,
foi possivel despertar o interesse dos alunos pelo tema da dissidén-
cia interseccional, estimulando a reflexao. As imagens permitiram
que os alunos explorassem e conhecessem o assunto da dissidéncia
de forma mais leve, sem os grandes tabus e medos aos quais
somos submetidos nessa sociedade preconceituosa. A partir dai,
eles se permitiram, organizaram ideias e trocaram comentérios re-

lacionados ao tema da pesquisa em questao.

Por fim, as duas etapas que desenvolvi, mediadas pelas
experiéncias anteriores ao uso do “PROVOQUE”, permitiram-
-me chegar até esse resultado. Apesar de nem todas as cincos
etapas terem sido implementadas devido as op¢des metodolo-
gicas e limitacdes de tempo, a minha experiéncia com o “PRO-
VOQUE” foi reveladora sobre sua importancia, ligada ou nao
as questdes das dissidéncias interseccionais. Conclui-se, bre-
vemente, que mesmo ao organizar e selecionar as etapas que
melhor se adequam a minha realidade, é possivel proporcionar

uma educagdo plural e dissidente.
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UMA POSSIVEL CONSIDERACAO:
BIXA PRETA, VIADINHO E
PROFESSOR/A DE ARTES - UM
MENINO QUE COSTUMAVA SONHAR!

Primeiramente, admito que subestimei a complexidade e o tem-
po necessdrio para realizar a pesquisa de forma adequada a um
estudo tdo importante como a dissidéncia. Nao consegui cumprir
prazos de forma realista ou até mesmo reorganizar meu crono-
grama que tinha sido previamente estruturado, o que resultou
em uma escolha metodolégica para o momento. Minha falta de
organizacdo, disciplina e a logistica da vida enquanto professor
temporério em trés escolas também foram fatores relevantes, pois
permitiram que outras tarefas e distracdes tomassem a priorida-
de sobre a pesquisa.

Outro fator seria o desanimo por ter tido pouco tempo para
aprofundar melhor a metodologia “PROVOQUE”, acabei cedendo
a procrastinagdo e tendo que escolher algumas das etapas relacio-
nadas ao método. Essa escolha oportunizou ter e vivenciar mo-
mentos e trocas apresentadas nos topicos anteriores, foi a solugao

que utilizei para ndo deixar os obstaculos cairem sobre o estudo.

A metodologia permitiu-me, até o momento, vislumbrar
sua possivel aplicagdo em outra etapa da minha vida enquanto
pesquisador/a, professor/a bixa preta. Infelizmente ndo conse-
gui passar por todas as etapas do “PROVOQUE” devido a varios

175



Territérios de Criagdo

pontos, um dos mais colaborativos para isso foi a troca de escola.
Sei que poderia caminhar muito além do que apresentei aqui. As
escolhas epistemolégicas articuladas neste estudo fizeram-se ne-
cessdrias para o avango e para a conclusao desta etapa. Para futu-
ros projetos pedagogicos e pesquisa, pretendo estabelecer metas,
organizar meu tempo de forma eficiente e adotar uma aborda-
gem mais logica. Reconheco que esta experiéncia foi fundamental
para minha caminhada epistemolégica, e que o “PROVOQUE”

foi/sera uma parte importante no meu fazer docente.

Entre os medos da infancia, sempre fui “UM MENINO QUE
COSTUMAVA SONHAR!”, vivenciar, experimentar. Sonhar é
uma luta didria na vida de bixas pretas, assim, a vida da bixa é
como mergulhar em um enorme lago, sem saber ao menos nadar.
Ser bixa é uma pratica de risco, ir para a escola como professor/a
para muitas/os de noés é, além de doloroso, um sonho que nos é
tirado. Eu era um menino “viadinho” que costumava sonhar, so-
nhava tanto que as vezes parecia que vivia em um eterno devir.
Observar meus colegas de sala era angustiante, pois os via felizes,
rindo e fazendo amizades. As vezes, queria ser como eles, afinal,
quem é nesse mundo que ndo quer ser aceito? O sonho é um cam-
po tdo vasto. E um lugar de imaginagdo, de riso, dor. N6s vamos
sonhar! Vamos sonhar que seremos professores. Que ndao vamos
sofrer. Hoje, como docente, mergulho no mesmo sentimento, ago-

ra do outro lado da 6tica, nao como aluno, mas como professor.

Observo cada gesto, frase e olhar dos meus educandos.
Eles e elas sedentos/as, movidos/as pela curiosidade - nossa, o

2

professor é “viado”, ndo, ele é “gay”. As palavras tém um signi-
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ficado tdo grandioso, elas criam e recriam imagindrios sobre nds,
sobre os espacos em que estamos inseridos. Hoje, indo para sala
de aula, que outrora fora um “espaco apenas de medo e dor”,
vejo outra possibilidade. Percebo a partir dos feedbacks dos/ as es-
tudantes dissidentes interseccionais que minha presenga é uma
esperanca. Isso ocorre por meio da troca, das palavras e mensa-

gens que recebo: “vocé é importante para nés”.

Sou importante na escola porque minhas atua¢des buscam
o encontro com meus estudantes, principalmente para aquelas/
es que lutam pelo fim do exterminio, exclusao ou expulsdao de
alunos dissidentes, sejam eles/as, negros/as, bixas, dos povos
originarios, gordas/os, pobres, trans e travestis. Um outro futuro
para a educacao ja estd em construcao. E importante que ndo te-
nhamos medo. A conclusao encerra aqui! Quero dizer que apesar
de todo sistema de exterminio, estarei aqui lutando e oportuni-
zando as minhas e meus educandos outras possibilidades. Bixas
pretas na Educacgao e no ensino de Artes Visuais é o caminho. A
educacao da cultura visual, as discussdes de género, sexualidade,
dissidéncia e raca sao fundamentais para a sociedade contempo-
ranea, por meio desses novos arranjos sociais, construiremos um
mundo “talvez” melhor para nds, que nao vivemos sob uma 6tica

normativa. Ha algo para concluir?

Ap0s esta pesquisa, cheia de experimentagdes estético-edu-
cativas, posso apontar que cada aluno: “traz consigo um conjunto
de experiéncias sociais vividas em espagos sociais diferentes, con-
texto sociocultural variados [...] sendo a escola fruto das relagdes
cotidianas” (Batista, Oliveira, Cardoso, 2007, p. 296). Este texto nao
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buscou concluir nada sobre dissidéncia, no entanto, ouso dizer que
a educacao precisa de nos, bixas pretas. A sala de aula nos tltimos
anos aparenta ter ganhado novos significados, o corpo educado, o
corpo trans, gay ou lésbico. E notével que saimos e estamos, saire-
mos de todos os cativeiros que nos colocaram. Nao nos escondere-

mos, seremos vistas, existiremos e vamos habitar a educacao.

Professores/as, estudantes e demais profissionais da edu-
cacao, dissidentes sexuais e/ou de género estdo fazendo-se pre-
sentes. Esse processo é uma libertacdo das amarras do conser-
vadorismo, e entendo que libertar significa criar outras praticas
educativas. Essa ruptura sera possivel se nés, professores bixas
pretas, negros e negras resistirmos e construirmos uma nova for-
ma de pensar a nossa docéncia. Por fim, ouso concluir que a edu-
cagdo estd cada vez mais acolhedora, e que nossa entrada e per-
manéncia na educacao fard da escola um espaco onde Alex, Levi,
Seth, Wellington, Luciana, Jodo Paulo, Maria, Samuel e muitas/

0s outras/os possam existir.
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