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Apresentacao

-— ste livro é resultado da exposi¢ao “Mulhe-
—| res e Educagao no século XIX: artefatos
| _1e sensibilidades”, inaugurada na UER] no
ano de 2022 e disponivel até o presente, de for-

ma on-line. A exposicao é uma atividade cultural
elaborada pelo Nicleo de Pesquisa Histdria e
Memoria das Politicas Educacionais no Territo-
rio Fluminense (Nhempe), do Programa de Pos-
-Graduagao em Educagao (ProPEd), da Univer-
sidade do Estado do Rio de Janeiro (UER]). Por
estar sediada em uma Universidade socialmente
referenciada, a exposicao destina-se, a priori, a
contribuir para a formagao humanistica de seus
estudantes, proporcionando a disseminacao de
bens culturais, juntamente com o conhecimento.

A exposi¢do tem como patrocinadora a Fun-
dagao de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Ja-
neiro — FAPER], por meio do Programa de Apoio a Or-
ganizagdo de Eventos Cientificos, Tecnoldgicos e de
Inovagao no R]. As pecas contidas nesta Exposi¢ao
pertencem a colegoes particulares cedidas ao Nhem-
pe, exibidas pela primeira vez ao publico. Destaca-se,
em grande parte do acervo, a colegao “As Franciscas®,
cujas pegas originais do século XIX possuem docu-
mentagao de autenticidade e avaliagao, tendo sido
reunidas ao longo de anos por meio da aquisicao em
leilGes e antiquarios.
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O objetivo da exposigao “Mulheres e educagdo no século XIX: arte-
fatos e sensibilidades” é apresentar um acervo inédito de objetos e mate-
riais de escrita originais do século XIX, sensiveis a utilizagao feminina, em
um mundo regido pelo masculino. A finalidade da exposigao é oferecer um
mosaico de artefatos que remetem a mulher, com seus conceitos e usos
cotidianos descritos em verbetes, entre eles, notadamente, aqueles rela-
cionados a educacdo e a toalete feminina, caracteristicos da concepcio do
que era apropriado a elas, em um tempo e contexto monarquista, patriar-
cal e socialmente estratificado. O material exposto retine um acervo de 70
pegas classificadas em quatro categorias: “Cenarios educativos”; “Escri-
tas intimas”; “Toaletes femininas” e “Imagens sensiveis™.

O eixo “Cendrios educativos” é constituido por pecas que exem-
plificam aspectos das préticas de ensino vivenciadas no século XIX. E de-
monstrado como criangas e jovens, especialmente meninas, aprendiam a
leitura e a escrita. A se¢ao “Escritas intimas” exibe artefatos que remetem
ao modo como o sexo feminino se apropriava da escrita para registrar a
vida cotidiana e as efemérides que compunham sua existéncia, além de li-
—=  vrosealbuns que colecionavam ao longo da vida. A categoria “Toaletes fe-
mininas” é composta por objetos que remetem ao dia a dia e a intimidade
das mulheres no oitocentos. O conjunto aborda habitos de higiene, modos
de vestir, trabalho e governanca do lar entre outros aspectos. Em “Ima-
gens sensiveis” sdo apresentadas pegas que abarcam situagdes como luto,
religiosidade e memarias familiares encontradas em albuns fotograficos.

Para cada um dos 70 itens da exposicao, foi elaborado um verbete
escrito por pesquisadores, docentes e pds-graduandos com produgao aca-
démica na drea de Histdéria da Educagdo. Os textos tém por caracteristica
demonstrar como tais objetos se faziam presentes no cotidiano feminino
do século XIX.

A exposigdo insere-se no campo da histéria das mulheres, mais pro-
priamente na histdria da educagdo feminina, na medida em que permite
um conhecimento mais proximo da intimidade de personagens até entao
silenciadas, evidenciando um universo, no qual, muitas vezes, os objetos
expostos constituiam elementos singulares do cendrio em que se desen-
rolaram suas vidas, em meio a crengas, desejos, anseios e contradi¢oes
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(PERROT, 2005). Pretende-se, assim, expor as mulheres na cena oitocen-
tista, apresentando um recorte de género para o espago cultural/expositi-
vo, priorizando-se vestigios da cotidianidade feminina.

Para tanto, a exposicao “Mulheres e educagdo no século XIX: arte-
fatos e sensibilidades” possui um acervo integralmente dedicado a elas,
acrescido da elaboragao de referéncias que remetem ao seu protagonismo.
Além disso, a exposicao demonstra a importancia de guardar, mostrar, re-
lembrar, preservar aquilo que, durante tanto tempo, foi unicamente per-
mitido como parte da vida de mulheres.

Nessa perspectiva, a exposi¢ao volta-se para elementos do passa-
do feminino brasileiro no oitocentos, buscando uma valorizagao da histo-
ria de mulheres, por vezes, propositalmente silenciada e esquecida, dei-
xando-as 6rfas de seus proprios simbolos e signos caracteristicos de uma
época (RICOEUR, 2007).

Além disso, a narrativa expografica demonstra o que as mulheres
foram, o que elas tem feito através dos tempos e como isso repercute no
que elas estao fazendo agora, denotando as camadas de passado no pre-
sente (KOSELLECK, 2014). 13

Assim, a exposicao é também oferecida em forma de livro, como um
exemplo de transferéncia de conhecimento do patrimonio histdrico educa-
cional para a comunidade. Os objetos ilustrados ndo tém voz, mas, através
dos verbetes, o leitor podera encontrar respostas para suas duvidas em
relacdo as pecgas. Nesse sentido, comunicamos e oferecemos a sociedade o
trabalho de pesquisa gerado a partir do Nhempe/ProPEd/UER], viabiliza-
do por meio da exposicao “Mulheres e educacio no século XIX: artefatos
e sensibilidades”.

Desejamos que vocé desfrute das imagens e das narrativas que
emanam dos artefatos e verbetes apresentados e agradecemos as pesqui-
sadoras e aos pesquisadores que compartilharam conosco essa jornadal!

Rio de Janeiro, 11 de novembro de 2024.

Maria Celi Chaves Vasconcelos
Professora Titular da Universidade do Estado do Rio de Janeiro
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Abaco

Denise Medina Franga
Universidade do Estado do Rio de Janeiro/UER]
Programa de Pés-Graduagao em Educagao/ProPEd

- BEAD ARITHMETIC |

HOW TO USE THE CHINESE ABAGUS

o
b oxai

or volta de 3000 a.C. surgiu o Abaco, antes o homem contava os
objetos de cinco em cinco ou de dez em dez. O Instrumento possui
varias versoes. De acordo com Boyer (1974) Tremblay; Bunt (1983);
Ifrah (1987), entre outros, o dbaco é um instrumento inventado pelos chi-
neses conhecendo-se versoes japonesas, russas e aztecas para facilitar os
célculos, cada vez mais complexos, surgidos com as transformagoes e no-
vas necessidades da sociedade. Sua eficiéncia acarretou sua propagacao
por toda parte do mundo, e em alguns paises ele é usado até hoje. Pode-
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mos dizer que um operador de abaco bem treinado pode somar muito mais
rapidamente do que um operador de calculadoras eletronicas.

Geralmente o dbaco tem forma retangular, composto de uma ar-
macao com vdrios fios paralelos e contas ou arruelas deslizantes. Os fios
correspondem as posi¢des dos digitos em uma escala decimal e as con-
tas denotam os digitos que, de acordo com a sua posigdo, representam a
quantidade a ser trabalhada. Nas primeiras versoes, o abaco chines, ins-
trumento retangular, dividido em dois compartimentos, um superior e ou-
troinferior: a segao superior possui duas contas em cada vareta e ainferior,
4 contas em cada uma. As contas pertencentes a se¢ao superior represen-
tam 5 unidades cada uma e as pertencentes a secao inferior representam
1 unidade cada. A coluna mais a direita corresponde as unidades simples,
a coluna seguinte, a esquerda, é a coluna que representa as dezenas sim-
ples, e assim por diante.

O dbaco exposto € especificamente o Soroban, abaco japonés, uma
adaptacio do dbaco chines, adotado em torno de 1600 D.C., com formato si-
milar ao descrito acima, mas com niimero de contas diferente em cada haste.
Possui apenas uma conta na parte superior que representa 5 unidades e 4 na
parte inferior representando cada.
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Album de Familia

Sibila Lilian Osis

Universidade do Estado do Rio de Janeiro/UER]
Programa de Pés-Graduagao em Educagao/ProPEd
Docente da Universidade do Estado do Amazonas/UEA

album de familia guarda em suas paginas recordagdes de momen-
tos especiais, lugares marcantes, histdrias e pessoas, registra-
das para as proximas geracoes. Para além disso, é uma forma de
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compreensao e ordenamento dos aspectos particulares e sociais da vida,
um repositorio de ideias, sentimentos e memérias (KUNARD, 2006). Bem
como materializa a busca humana por dominar o tempo, fazer-se presente
historicamente em familia e sociedade, através da marcagio da passagem
por periodos de sua existéncia (PIMENTA, 2021; SILVA; OKUMURA, 2016).

A histdria do album de familia esta ligada a da fotografia. A partir
da segunda metade do século XIX, quando ela se tornou acessivel ao pu-
blico geral, surgiram os estudios fotograficos. Neles, pessoas de quaisquer
estratos sociais passaram a poder ser retratadas em ambientes e trajes
ali disponibilizados e, nesta ocasiao, mesmo as mulheres e homens mais
simples, dos mais arduos labores diarios, incorporavam as representacdes
caracteristicas de distingao socioecondmica, iconografia perpetuada atra-
vés destes registros (KUNARD, 2006).

Para as mulheres do século XIX, os objetos de pouco prestigio, es-
pecialmente aos olhos dos homens, como bibelds, porta-joias, medalhdes
e caixas, tornaram-se os locais onde podiam esconder seus tesouros, ge-
ralmente miniaturas que possibilitavam o vislumbre do ser amado (PER-
ROT, 1989). Com o surgimento dos albuns de familia, passou-se a guardar
fotografias individuais, ou conforme os define Michele Perrot (1989, p.13),
“herbdrios da lembranga”.

O album de familia apresentado é da marca Moritz Madler, em-
presa alema famosa por produzir malas e outros produtos utilizados pela
Casa Real da Saxonia (MUSEUM, s.d.). Com o intuito de servir de objeto de
decoracdo e de memoria, era colocado em locais de muita visibilidade den-
tro das residéncias. Este exemplar pertenceu a familia Klavins, uma das
primeiras a emigrar oficialmente da Letonia ao Brasil, em 1891 (TAMUZA,
2001).

Em seu interior, hd fotos guardadas produzidas nestes dois paises.
Algumas de estudio, em cenarios preparados, com poses e aderecos pla-
nejados, outras em ambientes e comodos reais, mas todas com percepti-
vel esfor¢o de producdo. Nele, ha os retratos montados sobre um cartio
rigido, chamados de cartes de visite (cartdes de visita fotograficos), uma
moda do século XIX, que contribuiu para o desenvolvimento do dlbum de
familia, em voga a partir de quando Napoledo III fez seu retrato no Disdé-
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ri, em Paris, o maior estudio fotografico de sua época (WANDERLEY, 2016).
Também ha os carte cabinet (cartdo album), que tinham a mesma apresen-
tacao, mas em formato maior.

Para os imigrantes, as fotografias permitem unir realidades distan-
tes, que ali se encontram vinculadas por uma origem comum. O ato de se-
rem fotografados é igualmente o da criagao de memoriais, os quais permi-
tirdo a reminiscéncia de antigas lembrancas e histdrias. Tais transferéncias
dos legados familiares também ocorrem por meio dos objetos por heranga
e seus receptores se tornam vetores da preservagao de uma conexao com
tempos e locais especificos (PEREIRA, 2008).

S3o canais que sobrevivem as mudancas das circunstancias histori-
cas, por meio do simbolismo das imagens. Possibilitam a permanéncia de
um senso de identidade compartilhada, mesmo como imigrantes em ter-
ras distantes. Vislumbrar uma fotografia e conhecer uma parte da histéria
associada suscita sentimentos de entusiasmo, mas nao raro igualmente
de pesar e tristeza, quando se evidencia uma auséncia ou se rememora
uma perda. Portanto, trata-se de valores simbdlicos que contemplam os
espagos, os acontecimentos e as vidas.

Albuns de familia contém mais do que fotografias dos familiares, ali
também figuram ilustracdes de entes falecidos antes do desenvolvimen-
to da técnica fotogréfica, de membros da realeza e de celebridades como
artistas, escritores, fildsofos, dentre outros. Eles abrigam ndo apenas as
memorias, mas as preferéncias e gostos de a quem pertencem (KUNARD,
2006). Tornam-se uma maneira de deixar ao futuro uma marca da sua exis-
téncia, de se manter vivaz na memdria dos vivos, em continuidade no tem-
po social (PIMENTA, 2021).

Entretanto, ha criticas negativas a pratica de fotografar e ao al-
bum de familia. Questionamentos sobre o quanto é, de fato, necessario
registrar instantes sobre os quais podem pesar possiveis arrependimentos
futuros, por exemplo. Ou quanto as imagens guardadas em albuns como
instantaneas e artificiais, que “nunca poderiam retratar os aspectos mais
profundos e sutis do carater humano” (KUNARD, 2006, p. 239).

Ainda assim, a captura fotogrdfica e as recordagdes por ela propor-
cionadas continuam a desempenhar uma funcao de prestigiosos memo-
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riais familiares e individuais, transcendendo geragoes, além de permane-
cerem como importantes recursos de transmissio da histdria e de fontes
documentais.
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Album de Fotografias
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esde a criagdo da fotografia no século XIX, um unico exemplar
deste artefato tem sido capaz de impulsionar nos seres humanos
incontaveis significados e emogdes, tanto individuais como coleti-
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vos. Um conjunto delas, nosso to conhecido “dlbum de fotografias”, vai
além e possibilita, ainda, construir um relato, como por exemplo, sobre a
historia de uma familia, de uma viagem, de um aniversario ou de um casa-
mento. O album de fotografias familiar, geralmente organizado, conserva-
do e transcendido pela mulher/mae, foi durante muito tempo confeccio-
nado e ornamentado com materiais que garantissem e representassem a
sua durabilidade e o seu valor no transcurso do tempo — como o couro e o
ouro. Problematizado no campo cientifico como um espaco simbdlico, os
albuns de fotografias constituem discursos abertos ao testemunho e nos
convidam a perguntar, conversar e recuperar os sujeitos presentes e, espe-
cialmente, os ausentes (Martin-Nufiez, Garcia-Catalan, Rodriguez-Serra-
no, 2020).

A histdria dos albuns de fotografias esteve atrelada a populariza-
¢do dos retratos fotograficos através dos Carte de visite (1850) e de outros
formatos, como Cabinet. Em Paris, o fotdgrafo Disdéri iniciou a fabricagao
dos primeiros dlbuns em 1858, sendo que pouco a pouco foi substituindo o
habito de utilizar as cartas de visita. Segundo Mass (1982), a época de ouro
dos albuns de fotografias foi entre os anos 1858 e 1920, passando neste pe- ==}
riodo por significativas transformacdes técnicas. Nesse contexto surge a
possibilidade, por primeira vez, das pessoas realizarem suas proprias fo-
tografias e nao necessitarem mais de um profissional, o que transformou
para sempre a histdria da fotografia. Com o aumento dessa produgao, os
albuns foram a solugio perfeita para organizar, mostrar e conservar as co-
lecoes pessoais, que passaram a incorporar diferentes estilos de decora-
¢do, tamanhos e outras variantes. Um dos registros desse artefato é a peca
aqui apresentada, um antigo album de fotografias, no formato de livro,
com tamanho 4 x 26 x 21 cm e disponibilidade para 40 fotos de diferentes
formatos e tamanhos. A capa em couro pirogravado, possui na parte infe-
rior tachas e fecho em metal dourado. Algumas paginas foram recobertas
com pintura em papel com motivos floral, passaros e frisos a ouro.

Segundo Barthes (1984), a fotografia é capaz de repetir mecanica-
mente o que nunca sera possivel de maneira existencial. Nesse sentido, um
conjunto delas potencializa a evocacdo da memdria — individual e coletiva.
Através desse conjunto, que foi selecionado e organizado por uma ou mais
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pessoas, se busca umaformade tornar presente o ausente e, em muitos ca-
sos, estd atrelada a uma separagio causada pela morte de um ente querido.
Dessa maneira, os albuns foram se constituindo ao longo da histéria como
espagos de rememoragao e de construgao de relatos. A confecgao de novos
formatos, muitos deles menos ornamentados e, por isso, também mais ba-
ratos, estiveram alinhados ao processo de industrializagao e contou com o
uso do plastico e do papel como materiais principais. Alguns deles passa-
ram também a contar com espagos destinados a escrita de pequenas notas
pelo seu organizador/idealizador. Partindo do ato de selegao, organizagao
e idealizagdo, o dlbum fotografico é um espaco de infinitas releituras, per-
mitindo representac¢des de uma sequéncia de instantes que visam construir
e conservar a passagem do tempo ou um acontecimento.

Com o surgimento da fotografia digital e a incorporagio da cimera
nos mais variados dispositivos eletronicos, a partir da segunda década do
século XXI, os dlbuns de fotografias parecem ter desaparecido. Por outro
lado, formatos fisicos ainda permanecem em momentos e rituais que siao
considerados importantes para muitas pessoas e familias, como os casa-
mentos, as gestagoes e nascimentos de filhos/as, batismos, formaturas,
dentre outros. Por dltimo, cabe destacar que as cimeras e os programas de
fotos de nossos dispositivos eletronicos estao programados a organiza¢io
dos albuns digitais, representando assim novos formatos e outras simbo-
logias que serdo interessantes de serem analisadas no futuro.
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Ampulheta
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ampulheta ou o relégio de areia consiste em um artefato compos-
to de dois vasos cOnicos verticais, tradicionalmente confecciona-
dos em vidro, que se associam pelo vértice através do qual certa
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quantidade de areia fina escoa de um compartimento para o outro. Esse
movimento caracteriza-se por medir uma fracdo de tempo. A ampulheta,
objeto desta exposigao, afere o total de 5 minutos. Alguns fatores podem
afetar o intervalo de tempo medido, tais como a quantidade e a espessura
da areia utilizada, o tamanho do vaso e a largura do vértice. A qualidade
da areia deve ser, entdo, observada: necessario que seja fina, seca e con-
sistente, pois uma areia grossa e umida pode afetar o fluxo da saida dos
graos. No entanto, em tempos passados, utilizou-se o pé de casca de ovo
e de vidro. Deve-se considerar também uma superficie plana para colocar
o objeto, visando-se ao seu adequado funcionamento. As ampulhetas po-
dem ser reutilizadas sempre que se deseje, invertendo-se os vasos, quan-
do o superior esvaziar. Trata-se de um dispositivo em varios formatos e
tamanhos, que marca a passagem do tempo.

Precursora da ampulheta, a clepsidra ou reldgio de dgua pode ser
considerada um dos mais antigos instrumentos de medigao do tempo, uti-
lizada na Grécia e na Roma antigas, no Egito, na China, na India, em socie-
dades amerindias: um relégio por meio do qual o tempo é medido pelo flu-
———  xoregulado de liquido que entra e sai de um recipiente onde a quantidade
de liquido é ent3do medida. Funciona com o auxilio da forga da gravidade,
seguindo o mesmo principio da ampulheta.

No que diz respeito a compreensio da passagem do tempo pelos
homens nos diversos periodos da histdria, os estudos sobre mitologia sao
bastante uteis. Por um lado, informam sobre a relevancia de sua medida
em termos de durac¢do e de frequéncia. Por outro, indicam aspectos sim-
bélicos de sua apropriacdo. Na mitologia grega, por exemplo, Cronos € o
nome atribuido a personificacdo do tempo. Cronos é considerado o mais
novo dos seis poderosos titas que se filiavam a primeira geragio dos seres
divinos. Filho mais novo de Urano e de Gaia, ele se associava a agricultura
e detinha o poder de controlar o tempo, inclusive interrompendo seu flu-
xo. Portanto, segundo aquele imagindrio, era uma divindade que decidia o
curso da histdria para todos os seres humanos (GRIMAL, 1993).

No ambito da historiografia, considera-se que aampulheta foi iden-
tificada na Europa pela primeira vez no século VIII, tendo sido confeccio-
nada pelo monge Luitprand, no interior da catedral de Chartres na Franca.
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Este dispositivo foi amplamente utilizado na Europa ocidental por volta
de 1500 e, com frequéncia, tem sido associado as navegacdes maritimas
(https://www.myhourglasscollection.com/hourglass-history).

Do ponto de vista figurado, a ampulheta é um dos mais reconheci-
dos simbolos relacionados ao tempo da morte, notadamente no momento
em que os vasos sao invertidos e um deles se esvazia. Por conseguinte, tem
sido utilizada na arte para simbolizar a transitoriedade da vida. Alfredo
Volpi (Lucca, Itdlia 1896 — S3o Paulo, Sdo Paulo — 1988) emigrou com a fa-
milia para o Brasil em 1897. Autodidata, desenvolveu habilidades artisticas
como entalhador, pintor, pintor de murais. Entre algumas séries que reve-
lam a qualidade de sua pintura, Marinha, Flores, Fachadas, Bandeirinhas,
destaca-se a série Ampulhetas, onde, segundo os criticos, a énfase na luz
transfere-se a arte concreta, a geometrizagao. (http://bndigital.bn.gov.br/
artigos/arte- alfredo-volpi

Sobre os usos da ampulheta no tempo presente, é muito comum
sua utilizacdo como objeto de decoragao, sendo oferecida em lojas e desta-
cada em anuncios para decorar ambientes, como salas, quartos e compor
a harmonia no interior das casas junto aos quadros, vasos, em cristaleiras, =/~
comodas e em mesas de cabeceira.

Note-se, ademais, interessante apropriacdo simbdlica do termo
ampulheta, ao se referir ao corpo feminino, denominado corpo ampulheta,
isto €, quando a mulher apresenta cintura fina e bem diferenciada do ta-
manho dos ombros e quadris. Exemplo classico desse tipo de complei¢ao
fisica foi atribuido ao corpo da atriz e cantora italiana Sophia Loren (1934 )
no auge da carreira nos anos de 1950.
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Aquecedor de Cama
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Eu passo por cima da minha infancia. Era uma época em que eu era
muito considerado nesta familia. Noinicio do outono, eu era esfrega-
do e polido até que vocé pudesse ver seu rosto em mim. Na primeira
noite fria, algumas brasas de madeira de nogueira foram cuidadosa-
mente colocadas em mim; eu tive o prazer e a honra de ser passado
por cima e por baixo na cama de minha patroa até que ela estivesse
bem aquecida, e este servico eu prestei a ela constantemente até o
dia em que o tempo quente voltou. Quando alguém da familia es-
tava doente, eu era empregado no mesmo servico para ele ou ela;
ou quando os convidados vinham passar a noite, eu desempenhava
este oficio para eles... Apds a morte de meu senhor e minha senhora,
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fui mandado para o sotao para ser colocado entre as coisas velhas
indteis, como espadas de cavalheiro, jarros quebrados, chaleiras sem
nariz etc. A razao paraisso nao € que eu esteja desgastado, mas por-
que aidade é tao mais sdbia que eles chegaram a conclusao de que as
camas frias sao mais sauddveis do que as quentes. Boston, meados
do século XIX (2003, p.29-30).

trecho acima pertence ao livro Who spoke next (Quem falou em

seguida) da autora norte-americana Eliza Lee Cabot Follen (1787

—1860). Escrito nos Oitocentos, o texto descreve, delicadamente,
as memorias de um aquecedor de cama que relata, em tom de nostalgia,
como era util ao oferecer conforto e alento durante o inverno até cair em
desuso e ser deixado em um sotdo. A obra Histdria de minha vida de Ge-
orge Sand, pseudonimo da escritora francesa Amandine Aurore Lucile Du-
pin (1804-1876), auxilia no entendimento sobre o quio rigoroso eram os
tempos invernais na Europa ao descrever alguns dos rituais seguidos por
sua avo antes de dormir: “(...)lhe colocavam na cabega e nos ombrosuma ===
duzia de touquinhas e de pequenos xales de seda, de 13 e de algodao (1952
Apud PERROT, 201, p. 75).

Segundo John Gloag (1952), o aquecedor portatil de cama foi utili-
zado desde meados do século XVI e aquentou muitas familias europeias,
a maioria abastadas, até o século XIX. Ele o definiu como uma caixa rasa
circular com uma tampa e uma longa alga de madeira, muito semelhante a
uma pequena panela. Caixa feita principalmente em metal, no seu interior
eram inseridas cinzas quentes. A tampa era perfurada por pequenos orifi-
cios que permitiam que o calor se espalhasse, mas impedia que as brasas
escapassem. Posteriormente, o aquecedor era posto sobre cama e os len-
¢0is (1952, p.499).

Para aquecer a cama, também eram usadas comadres de latdo com
uma longa alga que eram enfiadas embaixo do colchio. Algumas camas ti-
nham um vao localizado no centro de sua estrutura de madeira projetada
para segurar um pote de combustivel incandescente. No século XIX, apds a
chegada do abastecimento publico de 4gua, o uso de garrafas de agua quen-
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te de ceramica tornou-se comum. A dgua era um meio de aquecimento mui-
to mais seguro do que o fogo latente. Esses dispositivos eram protegidos por
uma capa de tecido e usados como aquecedores de pés, de maos ou de cama
(DE DECKER, 2015). Com os avangos técnicos, a produgio de cobre inglés
melhorou, diminuindo o perigo de rachaduras ou falhas durante o uso.
Além de esquentar a cama, os aquecedores portateis também eram
objetos de decoragdo. As panelas que alojavam as brasas, além das tam-
pas perfuradas, eram gravadas por metaldrgicos que as vezes trabalhavam
nos brasdes de uma familia especifica para a qual a panela era destinada
(LONGMAN, 1978). A autora francesa, Cora Millet-Robinet (1798-1890), re-
forga tal perspectiva ao destacar que, dependendo do poder aquisitivo de
cada familia, esse item doméstico podia ser belo, ter alto valor material e
personalizado. Tudo isto somado ao prazer de dormirem uma cama quenti-
nha (p.99). No entanto, no dizer de Perrot (2011) “Dormir, mas nao demais.
Na cultura ocidental (maior parte da Europa), o sono, no século XIX, ndo
tinha boa reputagao. (...) E preciso esperar a segunda metade do século XX
para que o sono seja considerado uma fungao ativa do organismo” (p.78).

No prefdcio de Histdria dos Quartos, Michelle Perrot (2011) desta-
ca que o referido codmodo se constitui como um indutor de sentidos: “O
repouso, o sono, o nascimento, o desejo, o amor, a meditagao, a leitura, a
escrita, a procura de si mesmo” (p. 15). Tudo acontece em torno do quar-
to, nao importa sua arquitetura ou objetivo para o qual ele foi feito. Pode
se destacar pela ideia “de limites, de cerca, segurancga, segredo, quer se
trate de proteger mogas, mulheres, pessoas importantes ou desapareci-
das” (PERROT, 201, p.19). A historiadora aborda um dado conhecido, po-
rém importante. “Na cama passamos mais de um tergo de nossa vida. Ela
materializa a grande divisao da noite e do dia, sela a alianga sombria do
individuo e da noite” (p. 75).

Busetto (2006) conta que na Italia, o aquecedor de prata tinha o
formato oval ou circular com tampa perfurada para uma melhor difusao do
calor (os orificios eram chamados de sfiatatoi). Os pés eram de madeira ou
metal e possuiam al¢a de rolagem elaborada com suporte de madeira ou
marfim no centro. O autor descreve a existéncia do costume feminino de se-
gurar um aquecedor ao lado do corpo ou sob a roupa; o motivo era a crenga
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popular holandesa de que as mulheres poderiam engravidar caso postassem
o0 aquecedor na barriga e, dessa forma, aquecerem o Utero. Na regido ita-
liana da Toscana, havia uma crenca semelhante, em certos aspectos, mas a
responsavel por aquecer o Utero feminino era uma fada (BUSETTO, 2006).
No contexto atual, em 2018, foi exibido um aquecedor de cama anti-
go, no Museu de Etnografia e Artesanato de Arte da Ucrania, localizado na
cidade de Lviv. O responsavel pelo setor de exposicoes Andrii Kolotai, disse
em entrevista ao The Day newspaper, que o referido Museu herdou este item
do seu antecessor, o Museu de Arte e Artesanato de Lviv, fundado em 1874.
Como também afirmou que “Na Inglaterra, por exemplo, essa coisa era um
item doméstico muito comum”. Outro fato abordado por Kolotai foi a curio-
sidade e alegria das criancas ao terem contato com um aquecedor de cobre,
costumeiramente utilizado pelas camareiras para aquecer as camas de seus
patroes. Quando indagado sobre a reagoes das criangas, ele respondeu que
elas tinham visto um aquecedor de cama em funcionamento no filme Piratas
do Caribe: A Maldigao do Pérola Negra (Pirates of the Caribbean: The Curse
of the Black Pearl — 2003). No decorrer da entrevista e da reportagem, pin- ‘
turas do holandés Jan Steen (1626-1679) e do inglés Ralph Hedley (1848-1913) =—|
trazem referéncias imagéticas sobre o aquecedor de cama portatil.
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Bilbogquet
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] m maio de 1870, o Jornal do Comércio do Rio de Janeiro estampava
— em suaterceira pagina que nos Armarinhos, sito na Rua Sete de Se-
L Itembro, n° 31, se fazia a venda de brinquedos diversos como pides

de madeira sortidos, cordas para saltar, baralhos de cartas, bonecas de
pano, caixinhas de brinquedos sortidos e “emboca-bolas (bilboquet), no-
vos, duzia, 85, 10$ e 12000” (JORNAL DO COMERCIO, 14/05/1870, p.03).
Esse foi um dos primeiros registros relativos ao bilboqué ou emboca-bolas
no contexto brasileiro.
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As criangas desde muito transformam objetos e elementos dispo-
niveis na natureza em brinquedos e possibilidades para brincar. O pré-
prio corpo e o mundo ao redor sao os primeiros passos para a exploragao
do mundo. Por muito tempo as criangas nao foram compreendidas no
brincar, mas os brinquedos existem desde a antiguidade, caso de pides
e bonecas, por exemplo. O brincar e a ludicidade que o envolve tem uma
historicidade que acompanha o processo de humanizacio e € parte da
formagao humana. Os sentidos e os materiais empregados, as formas
de brincar e de compreender o brincar sio marcados cultural, social e
historicamente.

O bilboqué ou emboca-bolas é um brinquedo composto de uma
bola ou taga perfurada conectada por um cordao a uma alga. O jogo con-
siste em enfiar a bola na alga com uma mao. Seja como for, a origem do bi-
bloqué permanece obscura. A explicacao mais provavel seria que a palavra
bilboquet vem do francés ‘bille’. E provével que tenha surgido na Franga no
final do século XVI. Manson (2001) refere que o bilboqué aparece em 1577,
periodo em que sdo identificados muitos outros novos brinquedos emer-
gindo, caso também das bolas de sab3o. No entanto, Rabelais ao listaros 22—}
jogos de Gargantua menciona o bilboqué, e a obra foi publicada em 1534, 0
que pode indicar que anos antes ja estava em circulagio. Em francés, anti-
gamente, também era conhecido como ‘pique-balle’. Uma versao japonesa
do brinquedo seria o ‘kendama’. Também pode ser conhecido como jogo da
‘taca e bola’.

Em Confissoes, livro V, Jean-Jacques Rousseau escreveu que carre-
gava no bolso um bilboqué e “ficava jogando todo o tempo para dispen-
sar-me de falar quando nada tinha a dizer”. E afirmava ainda que “se todos
fizessem o mesmo, os homens seriam menos maus, seu trato seria mais
seguro e, penso, mais agraddvel. Enfim que os engragados riam se quise-
rem, mas sustento que a tinica moral a altura do século presente é a moral
do bilboqué” (ROUSSEAU, 2018, posigao 3414). Para evitar o tédio e o enfa-
do jogavam, para além das criangas, também os adultos.

Os modelos de bilboqué sdo variados e ha exemplares bem distin-
tos em relagdo ao tamanho, materiais empregados na fabricagao, custos
e estilos, apesar do uso e finalidade serem comuns. Desde séculos sio

Mulheres e Educacéo no Seculo XIX: Artefatos e Sensibilidades




localizados bilboqués fabricados com materiais diversos como madei-
ra, mas também ossos, metais, marfim e outros mais contemporaneos,
como o plastico. Com o passar do tempo, localiza-se a combinagdo do
jogo do bilboqué, percebido como atividade de destreza, com a narrativa
de histdrias, dancas ou ainda cantos, complexificando e dificultando o
jogo.

No caso do Brasil, a difusdo e a comercializacao de brinquedos
a venda remontam a segunda metade do século XIX, no Rio de Janeiro.
Torna-se mais comum a oferta de venda de brinquedos em geral e do bil-
boqué em particular, ao longo do século XX, em outras regides do pais.
Em leildo efetuado em janeiro de 1872, como parte do catdlogo posto a
venda, no lote 76 estava “1 cestinha, 1 espanador e bilboquet e 1 ban-
deja” como parte dos objetos de uma Saleta (JORNAL DO COMERCIO,
18/01/1872, p. 02). No Natal de 1885, o jornal Gazeta de Noticias do Rio
de Janeiro anunciava em sua pdgina, dentre os varios brinquedos dispo-
niveis na rua da Assembleia, 111, a venda de bilboqués “brinquedo dtil
para as criangas” (GAZETA DE NOTICIAS, 25/12/188s, p. 6). O bilboqué
foi apreciado por séculos, por geragoes e culturas distintas, incentivado
por ser um brinquedo de destreza e que exigia o desenvolvimento de di-
versas habilidades.
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Rinoculos
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s bindculos s3o utensilios dpticos que foram bastante difundidos

no ambito da educagdo no decorrer do século XIX. Geralmente

estes instrumentos sio considerados por muitas pessoas como
analogos aos telescdpios. Isto pelo fato de ambos serem potentes amplia-
dores das imagens de objetos, planetas, plantas, aves, insetos ou pessoas
distantes.

Em outras palavras, sdo instrumentos parecidos com os telescopios
que sdo Uteis para multiplos usos de observagdes diversas. Suas utilida-
des mostram-se compativeis com demandas para visualizagdes terrestres,
maritimas e, em casos especificos, até mesmo, astronomicas.

Os bindculos possibilitam uma significativa visao tridimensional
dos objetos, pelo fato de serem confeccionados por duas lunetas parale-
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las. Assim, ao se fazer usos desses aparelhos, s3o possiveis, mesmo que a
distancia, vislumbrar as profundidades das cenas, fato que viabiliza a pos-
sibilidade de percepgoes das larguras, alturas e profundidades.

Desde o século XIX, esses instrumentos utilizados para aproxima-
¢ao da visao de imagens variaram em relacao ao seu potencial de amplia-
¢ao do foco observado. A saber, no contexto oitocentista, alguns desses ja
faziam os objetos serem vistos de maneira ampliada numa proporgao de 6
a 10 vezes maior do que seus tamanhos originais.

Utilizados por mulheres transeuntes para contemplagao de novos
horizontes de formagao em viagens ou observagoes de investigadoras em
seu campo de pesquisa, ha variados modelos compactos, que pouco pe-
sam e nao ocupam muito espago. Portanto, nao incomodam no decorrer
de longos deslocamentos ou periodos de utilizagao.

N3o é possivel pensar em um modelo de uso geral. A escolha do
bindculo esta diretamente relacionada com o objetivo da observadora,
sua expectativa segue a compatibilidade com seu destino, seu uso. Com
eles sdo possiveis observacoes dos delicados detalhes de drvores floridas,
as riquezas das cores dos animais que voam, as caracteristicas peculiares 24—\
do andar de diferentes espécies. Nessa perspectiva, podem ser utilizados
para diferentes fins de apreciagdo de passaros nos céus, plantas em mon-
tanhas ou despenhadeiros, assim como, animais selvagens que exigem
longas distancias com margens de seguranga.

Por um lado, este bindculo do século XIX, ressalta a mintcia e re-
quinte que nos permitem interpretar a sofisticagao com que as mulheres
da elite acompanhavam as obras musicais nos nobres palcos artisticos,
evidenciando o quanto o teatro era um importante cendrio na vida social
de outrora. Por outro lado, por vezes nos lugares de trds uma parte da pla-
teia feminina tinha dificuldades de acompanhar o espetaculo de maneira
realmente confortdvel. Com este recurso a 6pera era assistida mais de per-
to e auxiliava o olhar concentrado para o palco.

Com um bindculo era possivel as damas observarem os gestos
e expressoes faciais dos artistas que cantavam as dperas, as maos dos
virtuosos pianistas, as cordas dos violinos friccionadas pelas crinas sus-
tentados por madeiras nobres de refinados arcos. Como também, era um
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instrumento que viabilizava a observagao de paisagens de maneira mais
eficiente.

No Brasil, por exemplo, as senhoras e senhoritas europeias que
passavam pelo Rio de Janeiro, no decorrer do segundo império, atraidas
pelas belezas naturais algavam os morros e, seduzidas pelas paisagens
tropicais, usavam o bindculo para perceber as sutilezas daquilo que trans-
punham com detalhe nos desenhos em telas e papeis.

Assim, diferentes modelos de distintas maneiras e com variados
objetivos, os bindculos eram acessorios que ampliavam as visoes e desta-
cavam as cores na educacao das mulheres do século XIX.
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Caderneta
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s cadernetas de baile eram pequenos livretos onde as mogas ou
as senhoras agendavam os parceiros de dangas durante um baile.
Podiam ser chamados também de cartdes de baile.
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Algumas mogas portavam tais cartoes ou cadernetas em capas ou
estojos que podiam ser confeccionados nos mais diferentes materiais,
das mais finas e sofisticadas como madrepérola, marfim, tartaruga, ou
mesmo em metal como prata, alguns até com acabamentos e detalhes
dourados, enquanto outras caixas/capas refletiam os costumes de épo-
ca, como o Art Nouveau, estilo ornamental que dominou a decoragao, a
arquitetura, e a joalheria entre os anos de 1890 e 1919. Alguns ainda pos-
suiam capas ou estojos com apoio ou fita para a guarda de lapis ou caneta
para a anotagao.

The Ballroom Guide’ foi um Manual criado e publicado na Era Vito-
riana (1837-1901), periodo de reinado da Rainha Vitdria na Inglaterra, cujos
padrdes de moda se impuseram em grande parte do mundo ocidental, in-
fluenciando sobretudo comportamentos na elite da sociedade. Conforme
informagoes no portal da Biblioteca do Congresso dos Estados Unidos, tal
manual foi publicado em 1866, em Londres por F. Warne and Co. A descri-
cao da obra pela biblioteca indica que esta fornece instrucoes detalhadas
sobre atitude e comportamento nos bailes da época. A leitura do texto
apresenta desde o protocolo para convidar pessoa, cardapio da festa, ves-
tudrio para mogas, senhoras e cavalheiros até recomendacdes sobre quem
poderia dangar e seus parceiros indicados.

Sobre os cartoes e cadernetas, o Guia, ao longo das paginas 24 e 25,
descreve inclusive como tais objetos deveriam ser confeccionados, orien-
tando que as dangas devessem ser agendadas previamente, e que as ca-
dernetas deviam ser impressas em folhas em que de um lado estariam as
dangas numeradas e do outro lado as linhas para que fossem escritos os
nomes dos parceiros.

1 First published in 1888, this ‘Handy Manual For All Classes Of Society’ gives
detailed instructions for the holding of and attendance at a Ball. All aspects are
covered from the correct form of invitation and reply, appropriate costumes,
who may dance with whom, the provision of food and drink and, of course, the
dances themselves. The original publishers advertised their book as ‘the newest
and most complete Ball-room Guide yet presented to the public.’ In: https://
www.loc.gov/resource/musdi.216.0?st=gallery. In: https://www.loc.gov/resource/
musdi.216.0?st=gallery
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ETIQUETTE OF THE BALL-ROO3M. 2

Yrogramme. Engagements,
1 QUADRILLE ...
2 WALTZ ..o,
3 QUADRILLE ...
4 WALTZ coocvvvvrnee
5 LANCERS..
6 GALOP
7 QUADRILLE ...

9 QUADRILLE ...
10 WALTZ ...ovuee.
11 QUADRILLE ...,
12 WALTZ
18 LANCERS wevevevan
14 GALOP ..ccoevnene
15 QUADRILLE ...
16 WALTZ ... ...... ;
17 QUADRILLE ...

19 LANCERS.........
20 GALOY ..ceverens e anese

A literatura universal apresenta em trechos de suas famosas obras
exemplos de que durante os bailes, a reserva de dangas era um protocolo
rotineiro. Jane Austen, em suas obras como a renomada Orgulho e Precon-
ceito, evidencia tais solicitagoes para reserva das contradangas, entretan-
to, sem que houvesse registro em caderneta ou cartao. Austen alude, ainda,
no texto de Mansfield Park (p.255, 2019) ao desejo de um rapaz dangar com
a moga ao solicitar que “Reserve duas dangas para mim, as que escolher,
exceto as duas primeiras.” Todavia, talvez o hdbito de cadernetas tenha se
estabelecido apenas a partir do século XIX, ou ainda, apenas nas cortes,
como demonstra o manual londrino ja citado, e Austen ambientou seus ro-
mances nas dreas rurais inglesas durante o século XVIIL.

A leitura de Honoré de Balzac (p.44) em sua obra “O Pai Goriot™
apresenta o fato de que o registro do nome dos cavalheiros também pode-
ria ocorrer nos proprios leques que as damas sempre portavam, pois mui-
tas vezes também serviam como instrumentos de comunicagao.

“Mas, para Rastignac, a sra. Anastasie de Restaud foi a mulher de-
sejavel. Ele incluira duas dancas na lista dos cavalheiros escrita
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no leque, e conseguira lhe falar durante a primeira contradanga.”
(BALZAC, p. 44, 2015)

Lucy Maud Montgomery (p.232) cita o cartao de baile quando a per-
sonagem se desculpa e recusa a danga com um cavalheiro justificando que
“(...) seu cartao de danga ja estava completo”.

Assim, pode-se perceber que as cadernetas ou cartoes de baile fo-
ram objetos presentes em muitas festas da elite social, onde as mogas re-
gistravam o nome dos cavalheiros por que tinham interesse para as dangas
do baile.
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Caderno Escolar

Marta Maria de Aratjo
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difusao da escolarizagao primaria (meados do século XVIII e ini-

cio do século XIX), concomitantemente ao que Foucault (1993, p.
188) qualificaria de “desenvolvimento da sociedade disciplinar”,
€, por isso mesmo, indissocidvel da leitura e da escrita (diga-se, de letras,
frases, copias, ditados, redagoes, cartas etc.) com o auxilio das folhas avul-
sas de papel em branco, ou com linhas, de magos de papel, e de cadernos.
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No século XVIII, com a expulsiao dos missionarios jesuitas e a saida
dos frades carmelitas da administragao dos Aldeamentos Indigenas da Ca-
pitania do Rio Grande do Norte (Guajiru, Guarairas, Igramacio), estas fo-
ram elevadas a Vilas de indios (1760-1762) com escolas de primeiras letras
regidas por professores. Pelas pesquisas de Lopes (2005), 0 governador de
Pernambuco, Luiz Diogo Lobo da Silva, oficializou ao secretario de Estado
e Ultramar (3 de margo de 1760) o envio, para os alunos matriculados nas
escolas das Vilas de indios, de folhas avulsas de papel branco-linho, penas
de ganso e tinteiros e a Cartilha — Breve instrugdo para ensinar a doutrina
cristd, ler e escrever aos meninos, e ao mesmo tempo, os principios da lin-
gua portuguesa e sua ortografia.

No regime imperial, tao somente as mensagens dos presidentes
da provincia do Rio Grande do Norte, dos anos de 1852, 1854, 1855 e 1858,
mencionariam a destinacdo de recursos dos cofres publicos para a compra
de macos de papel, penas, tinteiros, abecedarios, cartilhas e livros escola-
res, especialmente em favor do ensino elementar simultaneo para a leitura
com a escrita, a gramatica e a aritmética. 400 exemplares do livro Iris clas-
sico, da autoria do fildlogo portugués José de Castilho, foram adquiridos
(1860) para instruir os mestres no ensino de seus discipulos da leitura e da
escrita e na realizagdo de exercicios de lingua portuguesa.

Para esses presidentes da provincia do Rio Grande do Norte tais ob-
jetos escolares vinham a ser, portanto, aqueles que criavam o costume do
discente de ir para a escola de segunda-feira a sexta-feira para aprender
aler, a escrever, a contar, a rezar e a comportar-se de maneira civilizada.

Entre os anos de 1872 e 1875, com recursos dos cofres publicos, se-
riam adquiridos aproximadamente 2.000 traslados de calligraphia (qua-
dros do método mutuo para exercitar a escrita) e igual quantidade de ma-
cos de papel, cadernos, penas, tinteiros, abecedarios, cartilhas, tabuadas,
livros de leitura, de aritmética e de coreografia para as 94 escolas publicas
da provincia (62 do sexo masculino e 32 do sexo feminino).

E no século XIX do regime republicano que se elevaria, pouco a pou-
co, a utilizacdo nas escolas publicas e particulares brasileiras do género ca-
derno com capa tipo papelao fino com poucas folhas e linhas horizontais.
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No Estado do Rio Grande do Norte, muito certamente pela circuns-
tancia relativa a “escassez dos cofres publicos, com prejuizos para a edu-
cagao como ‘a causa publica’”, somente os relatdrios anuais do diretor ge-
ral da Instruc¢do Publica Manoel Dantas mencionariam a aprovacao, pelo
Conselho Literario, da aquisicao de livros escolares e de utensilios didati-
cos para as escolas estaduais primarias do sexo masculino (62 diurnas e
noturnas) e do sexo feminino (32). A saber, para 1897: colegdes Felisberto
de Carvalho e Hilario Ribeiro (para leitura e escrita), exercicios escritos de
aritmética, compéndio de gramatica elementar, compéndio de ginastica
escolar, cadernos de escrita e cadernos de canticos escolares. E, para 1900:
compéndio de ortografia, cartilha mestra ou primeiro livro de leitura (para
o ensino da leitura e da escrita), explicador de aritmética e cadernos de
escrita.

A difusdo da escolarizagdo primdria no Rio Grande do Norte no sé-
culo XIX (regime imperial e republicano), por contingéncia de um defici-
tario sistema de ensino (a luz de algumas doutrinas pedagdgicas), estava
minimamente associada a uma precdria uniformidade do aprendizado do
discente mediante a leitura (haja visto os magos de papel, traslados de 45 | _
calligraphia, cadernos, abecedarios, cartilhas, livros e compéndios) conco-
mitante com os exercicios da ortografia, da gramatica e da escrita escolar
em geral.

Ao final do século XIX, a gramatica normativa escolar prefixava o
ensino simultaneo e a escrita homogeneizada para o conjunto de discentes
aprendizes e prescrevia a indispensabilidade do papel pautado, dos trasla-
dos de calligraphia e de cadernos variados, além de penas e tinteiros, tudo
isso em razao do modo coletivo de ensinar e aprender.
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Caixa de Rapée
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existéncia de um objeto remete a uma fungao. Temos aqui uma

caixa, criacdo humana destinada a receber contetidos com a fi-

nalidade de guarda. Neste verbete, entdo, o elemento definidor
recai sobre a substéncia a ser preservada nessa caixa: o rapé. E o rapé que
confere a caixa uma identidade especifica, que a historiciza e a insere em
um contexto cultural particular.
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A denominacio rapé é utilizada para o pd proveniente da trituracao
defolhas secas de alguns vegetais. O rapé aparece nos estudos antropold-
gicos como uma substancia utilizada pelos povos origindrios do continente
americano, que pode ser de tabaco, mas de outras plantas, como o parica
(FRIKEL, 1967, p.1). Sua difus3o entre os europeus, assimilado a uma prati-
cacultural que o levou a circular em caixas artisticamente confeccionadas,
ligou-se ao uso do tabaco.

Desde os primeiros contatos com as culturas amerindias do conti-
nente a que acabavam de chegar, europeus observaram os usos medicinais
e religiosos de plantas presentes em ritos de varios povos. Dentre as vdrias
espécies, as do género Nicotiana, que inclui mais de sessenta espécies — a
maior parte originaria da América do Sul —foi a mais rapidamente assimila-
da pelos europeus. A grande capacidade desse vegetal em produzir semen-
tes, assim como seus muitos efeitos regenerativos, levaram-no a difundir-
-se por diferentes regioes e etnias (SANTOS, BRACHT e CONCEICAO, 2013,
p.120-121).

O que conhecemos hoje como tabaco recebeu, inicialmente, muitas
denominagodes, nos relatos de colonos, viajantes e missiondrios religiosos,
que participaram nesse reconhecimento e difusdo. Em meados do século
XVI, jd era intensa a circulagdo de informacdes sobre a planta. Os jesuitas,
por exemplo, empenhados em registrar os conhecimentos que adquiriam
com os povos amerindios a respeito de plantas utilizadas em tratamentos
de doengas, chamavam-na “erva santa, erva de todos os males e erva da
rainha mae” (VIOTTL, 2020, p. 2). J4 o franciscano francés André Thevet,
que levou sementes do Rio de Janeiro, em 1556, para plantar na Franga,
conferiu-lhe o nome de herbe angoumoisine. A denominagao latina do
género parece advir de uma homenagem a outro francés, Jean Nicot, que
enviou tabaco a rainha Cathérine de Médicis, procurando socorré-la nas
suas dores de cabega, ao tomar contato com a planta em sua viagem diplo-
matica a Portugal (MUSEE D’HISTOIRE DE TONNEINS, s/d).

O uso sob a forma de pé foi observado por Colombo, ja no seu pri-
meiro contato com etnias do Haiti. Ha descri¢des do uso de suportes e
canudos para aspiracao do pé em diversos formatos, provocando efeitos
semelhantes a embriaguez (WASSEN, 1993, p. 148). Talvez por isso, dois
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papas chegaram a ameagcar de excomunhao os usudrios do tabaco (AISNE,
s/d). A difusdo, entretanto, entre a aristocracia europeia, estimulou seu
cultivo no proprio continente, especialmente na Franca, a partir do inicio
do século XVII (MUSEE D’HISTOIRE DE TONNEINS, s/d). Os comercian-
tes portugueses valeram-se fortemente do valor mercantil do tabaco no
processo de recuperagdo de posi¢cbes comerciais na costa africana, apds
serem derrotados por holandeses e ingleses (FERREIRA, 2010). Na segun-
da metade do século XVII, o tabaco integrava o processo de mercantili-
zagdo que conectava regioes do planeta, acionando, em consequéncia, a
producao de materiais de suporte a essa circulagdo, como raladores, gar-
rafas e caixas, que se transformaram, ao longo dos séculos XVII e XVIII,
em objetos de joalheria, marcados pela distingao da classe social a que se
destinavam, expostos hoje em vitrines de museus.

A forma do tabaco em pd, assumindo de modo definitivo o nome de
“rapé”, foi apropriada pela produgao fabril, na qual o territdrio brasileiro
chegou a ocupar um lugar. A revolugao industrial contribuiu, assim, para
a sua popularizagdo, evidente nos relatdrios de importagdo e exportagio
dos portos mais destacados da Europa. Um dado expressivo dessa amplia- <=} |
¢ao do consumo apareceu divulgado no Correio Braziliense, jornal editado
em Londres por brasileiros que se batiam contra o monopdlio sobre a co-
mercializacdo do tabaco. No ano de 1814, os editores divulgaram a carta
de um produtor informando o aumento da producio de rapé, no periodo
de 1798 a 1812, partindo de 998 arrobas e alcancando 20.458 e 19.098 arro-
bas, nos anos de 1811 e 1812 (CORREIO BRAZILIENSE, 1814, p. 28-29). No
inicio do século XIX, ha noticias sobre fabricas no Brasil, principalmente
na Bahia, mas, também, no Rio de Janeiro. (JORNAL GAZETA DO RIO DE
JANEIRO, 1810, p. 8)

O rapé era comercializado em distintas qualidades, com precos
diferenciados. No inicio do século XIX, o mais caro vendido em Portugal
denominava-se “Principe”; em seguida, vinha o “Princesa”, seguido pelo
rapé ordindrio (CORREIO BRAZILIENSE, 1814, p. 34). Mas havia, também,
alguns de denominagdo nio europeia, como o “Macouba”, com prego ele-
vado (JORNAL GAZETA DO RIO DE JANEIRO, 1813, p. 4). Frequentemente,
a diferenca resultava de misturas de ervas e substancias acrescentadas ao

Mulheres e Educacéo no Seculo XIX: Artefatos e Sensibilidades




tabaco, além da prépria qualidade deste. Por ser mercadoria valorizada,
que gerou disputa de mercados em varios continentes, encontra-se noti-
cias de contrabando e falsificagdo, ao longo do século XIX.

O rapé era aspirado por uma das narinas, enquanto a outra era fe-
chada com o dedo indicador da outra mao, depois de apoiado nas costas
da mio, na base do polegar. Inalado com forca, o efeito narcdtico da ni-
cotina produzia sensac¢ao agraddvel, ao mesmo tempo em que provocava
espirros, sobretudo nos iniciantes. O habito generalizou-se no século XIX,
sendo visto como elegante, ao mesmo tempo que ja percebido como vicio.
Cronicas publicadas nos jornais, assim como obras literarias do periodo,
preservam relatos em que o rapé é quase uma personagem, integrando si-
tuagoes, por vezes, comicas, por vezes, tragicas, da vida cotidiana.

A popularizagio nao eliminou a distingao de classe nos suportes e
usos do rapé. Mesmo o nome com que se difundiu é atribuido ao verbo
raspar, nalingua francesa, raper, o que pode ser tomado como um signo de
distingdo. Os modelos das caixas seguiam, entao, a destinagao de publicos
consumidores, desde as latas saidas das fabricas, em geral, redondas e li-
sas, até as confeccionadas em metais preciosos, fruto de trabalho artisti-
co, portadas nas algibeiras masculinas ou nas bolsas femininas. Por serem
objetos preciosos, proliferam relatos de roubos, em cronicas e noticias de
jornais (O ESTANDARTE: JORNAL POLITICO, LITTERARIO E NOTICIO-
SO, 1873, p. 3)
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Calcadelra e Abotoador

Nicoli Braga Macédo
Universidade Auténoma de Lisboa/UAL
Departamento de Histdria, Artes e Humanidades
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T m meados do século XVI, durante o Renascimento, publica¢bes na
— Franca e Inglaterra, passaram a fazer referéncia a um objeto para

| Jcalgarossapatos: eminglés shoehorn, em francés chausse-pied, em
portuguesa cal¢adeira. Objeto para auxiliar no calgar dos sapatos frequen-
temente feito em metal, por vezes tinha em sua base outros materiais, que
melhoraram a forma de manusear e no ajuste anatémico dos sapatos, sem
deixar de lado o luxo, t3o importante para algo vinculado a aristocracia
(EVANS, 1944, p.283).

Nos tempos de outrora, a calgadeira ndo era um apetrecho de uso
comum. Destaca-se para o fato de que os sapatos, principalmente os mais
rebuscados, eram utilizados pelos mais privilegiados, tanto para proteger
os pés quanto para compor um visual elegante. No universo feminino é
notdria a sensualidade atribuida aos pés, seja no passado, seja no presen-
te. A calcadeira, inicialmente era um acessdrio que acompanhava a classe
social mais favorecida. Na segunda metade do século XIX, as botas da era
vitoriana eram feitas em pele, fechadas em cano alto e tinham conjuntos
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grandes de botdes; desse modo, calga-las seria praticamente impossivel
sem o auxilio de uma calgadeira (BOSSAN, 2019, p.308).

Uma cobranga radical, que leva a extremos na busca por um ideal
de beleza, foram as chinesas com “pés de l6tus”, deformados proposital-
mente durante anos, através do uso de faixas e sapatos ultra apertados,
para que se mantivessem sempre pequenos.

Os abotoadores ou ganchos para botoes, em inglés buttonhook e
em francés tire-boutons foram identificados, primeiramente, na Franga
em 1611, mas somente patenteados em 1876 (CUMMING; CUNNINGTON;
CUNNINGTON; 2010, p.59; UNITED STATES PATENT OFFICE, 1876, p.154).
Na Inglaterra, por exemplo, foram produzidos inimeros abotoadores, com
distintas formas, entre as décadas de 1880 e 1930. Também eram apetre-
chos de uso cotidiano e que compunham o universo da indumentaria maio-
ritariamente feminina. Seguem um formato similar a cal¢adeira: um gan-
cho longo, geralmente metdlico, com uma curvatura na ponta e um cabo
em madeira (BRANDON, 1998). A The New York Public Library', por exem-
plo, disponibiliza em seu acervo online representagoes dos abotoadores.
—=t As calcadeiras, como o proprio nome revela, tinham por objetivo
principal facilitar o calgamento de sapatos, ja os abotoadores facilitam para
além dos sapatos, o uso de roupas e acessérios com botoes. Eram também
utilizados para apertar as fitas e botdes que compunham o espartilho — ves-
timenta para moldar a silhueta no padrao desejado e sustentar a postura
corporal feminina (PICKEN, 1999). Conforme o Jornal da Senhoras, edigao
n.47, publicado em 21 de novembro de 1852: “(...) espartilhos adotadamente
talhados para as modernas cinturas redondas” (p.47). O ato de amarrar as
fitas, seja de modo mais constringido ou nio, através dos abotoadores, ti-
nha uma conotag¢ao além da visual, conforme o Jornal da Senhoras, edicao
n. 45, de 7 novembro de 1852: “O espartilho é um companheiro inseparavel
do bom tom e que acompanha também a boa educagdo (...) o qual serve
unicamente para conservar o talhe elegante do corpo (...)” (p.146).

1 The Miriam and Ira D. Wallach Division of Art, Prints and Photographs: Art & Archi-
tecture Collection, The New York Public Library. 1. Brosse a dents. 2. Tire-boutons. 3.
Miroir 2 main. 4. Petite brosse a habits. 5. Boite a poudre et couvercle. The New York
Public Library Digital Collections.1900-1909. Disponivel em: https://digitalcollections.
nypl.org/items/s10d47e4-2e86-a3d9-e040-e00a18064a99. Acesso em: o1. Abr.2022.
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Por fim, pecas marcantes na vestimenta feminina, e no so, os abo-
toadores cairam em desuso enquanto as cal¢adeiras ainda s3o utilizadas e
encontradas com facilidade.
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Caneta de Pena
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A pena se langava sobre o papel, deslizava docemente (...) bordan-
do as flores mais delicadas (...). As folhas se animavam ao seu con-
tato (...) a pena trémula e vacilante cafa sobre a mesa sem forgas e
sem vida, e soltava uns acentos doces, notas estremecidas como as
cordas da harpa ferida pelo vento. (ALENCAR, José de. Ao correr da

pena. 3 de setembro de 1854)

inteiro e caneta de pena sio objetos para a escrita e, a0 mesmo
tempo, artefatos culturais de uma época que foram mobilizados,
principalmente no século XIX no Brasil, por uma elite alfabeti-
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zada e privilegiada que era dona desses materiais em que o constante
mergulhar da caneta de pena no tinteiro afiancava ao seu possuidor,
além da distingao de uso, a posse de um saber técnico. A pena geral-
mente de ganso e mesmo de outras aves (corvo, dguia, coruja, falcio) foi
o instrumento de escrita mais usado no ocidente desde o século VI até
oinicio do século XX. A pena mais comum, por exemplo, era a de ganso,
as de cisne, bem mais caras, eram para ocasioes especiais e, para fazer
linhas finas, a pena de corvo era a melhor. Todas exigiam tempo para
prepara-las tendo em vista sua fragilidade. (CLAYTON, E, 2015). Mas
elas ndo estavam sozinhas para serem Uteis a escrita: tinham que ser
mergulhadas em um recipiente contendo tinta — o tinteiro — pois havia a
necessidade de abastecimento para viabilizar seu uso.

O tinteiro tornou-se, portanto, o par da caneta de pena e ambos se
firmaram como dois materiais essenciais ao ato de escrever e cujo lugar
de encontro se materializa na propria escrita. Imagens dessas pegas raras
esculpidas em prata e até em ouro figuram em colegbes particulares, ndo
raro estao depositadas como pecas de museus e sao dadas a contemplar
nesta exposicao. Elas fascinam, embalam sonhos e exalam uma forga de
seducdo que assusta e pois mostram tracos descontinuos de um tempo.
Pela contemplagdo dos objetos aqui expostos pode-se conhecer utensilios
de escrita de uma época passada, imaginar um estilo de vida e de escrita
que desapareceu. Ou quase. Ainda subsistem nas memodrias estes objetos
antigos portadores de um tempo acumulado que permitem o estudo da
histdria da escrita.

Tinteiro e caneta de pena: o impressionismo nostdlgico destes
artefatos abre-se ao emocional em comunh3o ilimitada com mistérios
de passados: sdo objetos-reliquia, dotados do poder de lembrar (RA-
NUM,1992). Objetos que possuem a presenga simbdlica da pessoa que os
utilizou para se comunicar, escrever. Carregam consigo marcas de uma
histdria, despertam lembrangas capazes de levar a uma viagem através
do tempo, capazes de fazer sentir saudades pois sao objetos tocados,
vividos e carregados de memdrias.

Esta exposicao, cuja equipe tem a lideranga da professora Maria
Celi Chaves Vasconcelos, da UER], materializa objetos que ganharam
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estatuto de reliquia ligados ao Brasil do século XIX e poderdo constituir,
no futuro, um patrimonio indispensavel a escrita de uma historia docu-
mental de um cotidiano familiar e educacional ao ressaltar fragmentos,
situacdes ordindrias, minusculas, estas banalidades que, por sedimenta-
¢do, constituem o essencial da existéncia. Nao sio absolutos, mas sera
possivel, ao expo-los, dar-lhes sentidos que €, antes de tudo, municid-los
para fazerem-se menos indecifraveis e permitir estudos e encantamen-
tos se confrontados com os materiais utilizados nesta segunda década do
século XXI.

Tinteiro e caneta de pena, aqui expostos, evocam a escrita, a acao
da mao sobre o papel, responsaveis pelo gesto de escrever para dar pe-
renidade a fatos da vida e para salvar do esquecimento e eternizar em
folhas, ideias e saberes. Seja, como anuncia a epigrafe, deslizando doce-
mente sobre o papel, seja de forma firme, trémula e vacilante (..) a caneta
de pena encontra e fertiliza seu lugar junto ao tinteiro para registrar por
escrito, fatos e saberes. Afinal, o que nos reuniu, nessa exposicao, foi a
decisdo comum de escrevermos sobre estes objetos guardados, relicarios
suntuosos que, pelas mindcias permitem enxergar pelo detalhe o que nos
prende pelo conjunto.
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Carimbador

Regina Luicia Ferreira Cravo
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etimologia da palavra carimbo é proveniente de Angola, espe-
cificamente do idioma quimbundo ou kimbundu. A Grammatica
Elementar de Kimbundu, publicada em 1888 por Heli Chatelain
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(1859-1908), descreve o idioma como “(...) & lingua geral do antigo reino
de Angola” (p.XI). Faz parte das chamadas linguas bantu e utilizada pelo
povo ambundu. A regido na qual estd localizada Luanda, capital angola-
na, € um dos locais em que o quimbundo é falado (ALEXANDRE, 2020).
O termo carimbo é constituido a partir dos termos Karimbu ou Kirumbu
na qual Ka significa pequena e rimbu possui sentido de marca, ou seja, a
palavra teria como sentido: pequena marca (PORTO, 2016, p.27-28). Na oi-
tava edicao Diccionario de Lingua Portugueza de Antonio de Moraes Filho,
publicado em 1890, o carimbo foi descrito da seguinte forma:

Carimbo, S. m. (do Anbundo, ou Angolense quirimbu, marca) Mar-
ca publica, legal, que se poe sobre alguma cousa; especie de séllo. §
Carimbo de papel moeda; marca que por lei se lhe poz no banco com-
mercial de Lisboa, para ser assignalado, e poder verificar-se quanto
andava em circulacao. § Peca de metal ou de borracha, contendo le-
tras ou emblemas com que se marcam a tinta, ou em relevo. papeis,
cartas, facturas, contas, letras, etc (p.412).

Para além das defini¢cbes acima apresentadas € possivel identificar
o carimbo como um objeto vinculado a mudangas ocorridas nas esferas
privada e publica durante os Oitocentos. No ambito da intimidade do lar,
o carimbo e/ou carimbador estdo associados a inclusdo de um novo co-
modo as casas burguesas: o escritdrio ou gabinete. Em entrevista ao jor-
nalista Jodo do Rio', realizada em 1908, a escritora Julia Lopes de Almeida
(1862-1934) foi perguntada sobre seu processo de criagdo: “Como faz seus
romances D. Julia?”. A autora descreveu que em razao da rotina do lar e
dos cuidados com os filhos, seu processo de escrita estava devagar, pois
era necessdrio que a casa ganhasse ares de tranquilidade para que ela pu-
desse entrar no espago da casa voltado a pratica intelectual e da escrita:

Ha uma certa hora do dia em que as cousas ficam mais tranquilas. E a
essa hora que eu escrevo, em geral depois do almoco. Digo ds meni-

1 Jodo do Rio era o pseuddnimo do jornalista Jodo Paulo Emilio Cristovao dos Santos
Coelho Barreto ou, simplesmente, Paulo Barreto (1881-1921).
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nas: — Figuem a brincar com os bonecos que eu vou brincar um pouco
com os meus. Fecho-me aqui, nesta sala, e escrevo. Mas nao ha meio
de esquecer a casa (ALMEIDA Apud RIO, 1908, p.37)

Deve ser observado que a utilizagio desse espago pelo sexo femi-
nino nao era algo costumeiro, o gabinete e a biblioteca eram considera-
dos locais eminentemente masculinos. Como define Junqueira Schettino
(2012)

O pai dominava a casa, ele possuia aposentos particulares como o
fumoirs e a sala de bilhar, local onde os homens se reuniam apds os
jantares sociais, a biblioteca e o escritdrio, reflgios masculinos. En-
guanto isso, a mulher, mesmo quando trabalhava fora nao dispunha
de um escritdrio proprio dentro de casa, que era uma extensao do
publico dentro do privado (p.62).

A existéncia de um gabinete de trabalho ou escritdrio no ambiente
da casa passou a ser realidade nas casas burguesas do século XIX. Como
descreve Malta (2012) “No Brasil, o escritério ajuntava fungdes de gabinete
de trabalho e biblioteca” (p.164). No manual feminino Livro das Noivas a
propria Julia Lopes descreveu tal ambiente, apds uma visita a casa da ami-
ga Annita Mendes:

Entramos em um cscriptorio amplo, illuminado por duas janellas lar-
gas, sem cortinas. Em cada canto uma estante de nogueira envidra-
cada, larga e baixa, continha cada uma cerca de trezentos volumes
bem arrumados. Ao centro, sobre o parquet encerado e sem tape-
tes, assentava bem uma mesa (quadrada, ampla, em que os papeis
podiam ser manuseados 4 vontade. Uma cadeira de leitura extendia
convidativamente os seus grossos bracos de couro, e outras de diiie-
rentes feitios e tamanhos conservavam-se em grupos symetricos,
bem arrumados. Annita explicou: Meu marido tem muito methodo
e muita ordem. Gosta de estudar e de ler em socego. Esta sala de-
monstraisso mesmo. Tudo aquié solido, simples, fresco e elegante....
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Tem os livros catalogados; ajudei-o nessa tarefa, muito contente por
auxilial-o e ouvir-lhe as explicagdes que me dava d’este ou daquelle
auctor (ALMEIDA, 1914, p.155).

Para além dos mdveis, esse novo comodo necessitava de uma série
de objetos que contribuissem para que esse espago realmente se configu-
rasse como lugar de produgao intelectual. Conforme Carvalho (2020)

(...) quando se fala em trabalho e modernidade nao se deve pensar
nunca no trabalho repetitivo das fabricas ou no trabalho manual da
agricultura, do artesanato e dos servicos urbanos. Os ambientes de
trabalho destacados nas revistas sao as mesas e as escrivaninhas, si-
nonimos de atividade intelectual entendida como producao de ideias
mas também como contabilidade, planejamento, gerenciamento,
legislagao e comunicagao expressos por meio de suportes materiais
relativos a escrita e a fala. Sobre a mesa figuram papéis, livros, tintei-
ros, canetas, telefones, carimbos?, arquivos, maquinas de escrever

(p.150).

O carimbador podia ser feito de diferentes materiais como a ma-
deira ou a prata. Os impressos traziam anuncios sobre lojas de carimbos.
Como pode ser observado em edigao do Almanak Laemmert de 1893:

Companhia Typographica do Brazil (antiga Typographia Laemmert),
r. dos Invalidos, 93. Tem sempre um variado sortimento de carimbos
fixos e moveis para datar, de metal e de borracha, e vende também
em separado 0s acessorios, como typos, tampoes e tintas. Sobre o
pedido Prospecto, com Specimen e Preco-corrente gratis. A Compa-
nhia acceita agentes para a Capital Federal e para o interior (p.575).

No ambito da administragdo publica, o carimbo se configurou como
um dos objetos que simbolizam o funcionamento da maquina publica. O
carimbo tinha status de dar carater oficial a papéis e documentos. No am-

2 Grifo das autoras
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bito do Brasil colonia era o carimbo da Real Mesa Censdria que permitia ou
ndo, a circulagdo de livros e papéis pelo seu territdrio (ABREU, 2009).

Durante o periodo imperial, o carimbo também foi utilizado como
instrumento de chancela de documentos e selo de identificacao e perten-
cimento de instituicoes governamentais. A publicacao Colegao das Leis
do Imperio do Brazil de 1885, por exemplo, trazia uma série de diretrizes
sobre a necessidade do registro do carimbo desde as passagens e bilhetes
utilizados nos meios de transporte, passando pelas as notas de dinheiro,
entregas dos Correios e os livros das bibliotecas das faculdades. Além dis-
s0, os decretos determinavam as receitas e despesas da Camara Municipal
com “afericdo e carimbos” (BRASIL, 1886, p.798-799). O significado desse
objeto se tornou tao importante que ganhou status de profissao masculi-
na. O carimbador era o funcionario responsavel por garantir que quaisquer
papeladas ganhassem uma marca oficial: “Foi nomeada uma comissao de
empregados da Caixa de Amortizagdo formada dos conferentes José de
Lyra e Oliveira, Jodo Alves Pinto Guedes e do carimbador Jodo José da Silva,
para acompanhar o preparo chimico da modificacao das notas do governo
(..)” (GAZETA DE NOTICIAS, 24/09/1889, p.1). =

Nesse contexto, o carimbo ou carimbador se constituiu em objeto
que ganhou espaco e se fez presente no cotidiano familiar e burocratico
do século XIX.
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Cartas de Luto
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s ritos funerdrios podem ser entendidos como demonstragao das re-
lages afetivas entre os humanos. Eles sdo perceptiveis na trajetdria
de constituicao das diferentes culturas, tanto no estabelecimento de
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fronteiras que separam a vida da morte, como formas de atravessa-las e como
mecanismo de ritualiza-los.

Dentre os diversos e inumeraveis objetos da cultura material fune-
raria e de manifestacdo de afetos entre humanos, as cartas de luto estao
inseridas neste universo. Dentre suas fungoes, elas se referem a uma pra-
tica do registro escrito destinado a comunicar a passagem do sujeito para
outro plano material, ou prestar-lhes homenagens que nunca serao lidas
pelo préprio.

As cartas de luto, enquanto objetos da materialidade funeraria prati-
cada nos centros urbanos entre os séculos XIX e XX, sdo identificadas pelas
margens pretas que emolduravam as missivas e os envelopes. Destinadas
aos amigos e familiares do finado, eram entregues por mensageiros contra-
tados ou entao pelo servigo de carteiros.

Na cidade de S3o Paulo, por exemplo, no inicio do século XX, a secao
tipografica da escola profissional do Liceu do Sagrado Coragao produzia
este tipo de artefato juntamente com outros objetos graficos como bilhetes
comerciais, cartoes de visita, faturas, livros e outros tipos de impressos.’

Como ilustragao de usos e circulagao deste objeto, em 1907, uma
carta de luto foi enviada a redacgao do jornal Correio Paulistano, destinado
a Maria da Conceigdo Dias, cujo contetdo tratava informar sobre a exis-
téncia de uma heranga importante em beneficio dessa senhora.? Ja na ci-
dade do Rio de Janeiro, o jornal O Século, em matéria sobre o falecimento
de uma mulher, relatou que a mesma havia deixado quatro cartas, cada
qual destinada ao pai, irma e amigos préximos, na qual se despedia das
pessoas com quem mantinha uma relacio afetiva mais proxima.3 Na mes-
ma cidade, em um domingo pds-carnaval de 1940, alguém lamentava no
jornal Correio da Manha o falecimento de um amigo de infancia com quem
havia compartilhado dos bancos escolares.4

As cartas, enquanto elementos da cultura escrita, atravessavam as
praticas cotidianas de sujeitos letrados e nao letrados. Da mesma forma

1 Commercio de Sao Paulo, 7/10/1902, n. 3080, p. 4
2 Correio Paulistano, 23/7/1907, n. 15782, p. 5.

3 0 Século, 10/03/1908, n. 471, p.1

4 Correio da Manha, 21/02/1904, n. 983, p. 2

Mulheres e Educacéo no Seculo XIX: Artefatos e Sensibilidades



que traziam noticias sobre outras experiéncias, nascimentos, casamentos
ou mesmo dos traumas de guerra. Elas materializavam a dor da perda ou
a alegria da vida. Especificamente, aquelas de luto serviam como andincio
post-mortem, que eram enviadas aos parentes e amigos para as celebra-
¢oes de encomenda da alma daquele que partiu, e por onde se prestavam
homenagens ou funcionavam como convite para as exéquias.
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Cata Migalhas

Sabrinne Cordeiro Barbosa da Silva
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ata — migalhas, apanha — migalhas e apanhador de migalhas, sao
alguns dos nomes comumente associados ao artefato em questao.

Ao mesmo tempo que se difere, o objeto remete, a0 modelo de vas-
soura comumente conhecido que teria sido desenvolvido pelo fazendeiro
Levi Dickenson, na regiao de Hadley em Massachusetts — USA, por volta
de 1797 e distribuido comercialmente por volta de 1810 (FUGATE, 2012). De
acordo com publicagdo britanica Harmsworth’s Household Encyclopedia
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(1920) esse objeto era utilizado para limpar a mesa apds cada refeigao.
Por exemplo: nas casas mais abastadas apds a familia degustar a refei¢ao
principal, os servigais tinham que recolher as migalhas, seja para organi-
zar a mesa para servir uma sobremesa ou para finalizar a limpeza daquele
ambiente da casa (HAMMERTON, 1920, p.1133). Tal contexto é descrito no
manual de boas de etiqueta, lancado na Inglaterra vitoriana (1837- 1901):
Cassell’s Household Guide. No capitulo denominado Os Servicais da Casa
—A Camareira (Servants of the House — V The Parlour-maid) é descrito que
antes de servir a sobremesa era necessario que o servical limpasse as mi-
galhas da mesa utilizando uma pequena bandeira (pa) e uma escova cur-
vada ou dispositivo similar (KEYL et.al., p.268)

O apanhador de migalhas se configura como um conjunto forma-
do por uma escova, no formato curvo ou reto, e uma pequena pa. Podia
ser feito a partir de diferentes materiais como prata, marfim, madeira etc.
(HAMMERTON, 1920, p. 1133). Essas informagdes ajudam a identificar que
o cata-migalhas, para além da questao de higiene e boas maneiras, tam-
bém trazia indicativos sobre a classe social das familias nos Oitocentos.

O habito de utilizar o cata-migalhas também se fez presente no Brasil.
O impresso A Estacdo: Jornal Ilustrado para a Familia, edigao de 31 de julho
de 1885, trouxe em suas paginas uma lista denominada Artigos diversos de
toilette e adornos de casa. Os itens 17 e 20 foram descritos como: “Escova e
aparador de migalhas de mesa” (p.64). Outra edigao de mesmo jornal, de 15
de janeiro de 1898, estampou no exemplar uma lista de 27 itens que deveriam
estar inseridos no cotidiano feminino, fossem vestimentas ou acessorios. Os
itens 15 e 16 descreviam um exemplar de Escova e pd para aparar as migalhas:

é de setim americano de uma cor natural pardo claro, a pa é enverni-
zada com brunoleina. O ornamento compode-se de uma cercadura de
2 cent., de palmasinhas, linhas de ornamento e um meio florao repe-
tindo os mesmos motivos. O cabo chato é de bronze, aparafusado no
avesso da pd. A escova € ornada com uma cercadura adequada (p 3).

Uma vez que temos o cata-migalhas, ilustrado e apresentado em
um impresso francés traduzido para o portugués, torna-se possivel com-
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preender que o artefato seria uma novidade nas casas das familias brasi-
leiras. O jornal teria o papel de propagar o que havia de moderno no coti-
diano francés e, em breve seriam consumidas nas cidades brasileiras.

Acerca de A Estac3o: Jornal Ilustrado para a Familia é preciso apon-
tar que essa era uma publicagao originalmente francesa e que passou a ser
traduzida e vendida, quinzenalmente no Brasil, entre 1879 e 1904. Como
o proprio titulo do jornal sugere, seu conteudo era voltado as familias,
principalmente as mulheres, tinha como referéncia os costumes e habitos
franceses; o que incluia moda e trabalhos em bordados, com moldes para
serem reproduzidos, além artigos do lar que deveriam ser incorporados
ao cotidiano feminino, principalmente das elites, ao longo do século XIX
(BLANCK, 2021; LIMA, 2012). Para Blanck (2021) publicagoes como A Esta-
¢do adaptaram seus conteudos ao comportamento das mulheres ao longo
do século XIX. Nesse contexto, percebe-se a preocupag¢io detalhada do
aparador de migalhas, dando aos aspectos refinados do cetim, do bronze e
dos ornamentos adequados.

Como observa Lima (1995, p.129), escavagoes conduzidas em sitios
arqueoldgicos, com destaque para achados do século XIX, tem encontrado yAnn _
uma quantidade de artefatos relacionados a cultura material doméstica,
mais precisamente da mesa. O cata-migalhas nao caiu de desuso, apenas
ganhou vdrias versoes ao longo das décadas, seja em formato mais popu-
lar totalmente de plastico como também em versées modernas que utili-
zam a eletricidade e em formatos mais compactos.
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Chatelaine
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hatelaine ou chatelaine é palavra derivada do vocdbulo francés e
se configura no feminino de chatelain ou chatelain. Inicialmente
atrelada ao periodo medieval, remetia a mulher proprietdria ou
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casada com o senhor de castelo ou de vastas terras. Suas vestimentas
e acessorios traziam uma fivela de ferro presa a cintura na qual ficavam
penduradas as chaves dos comodos. O adorno também era utilizado pelos
homens (GERARD, 2016; HARPLEY, 2020).

Na Inglaterra vitoriana, 1837-1901, o termo foi ressignificado. Em
1839, uma edigao da revista feminina inglesa World of Fashion denominou,
afivela presa a cintura na qual mulheres penduravam uma série de objetos
vinculados aos afazeres cotidianos, de chatelaine. “Juntaram-se as chaves
do castelo outros objetos de uso doméstico como dedais, tesouras, colche-
tes e bolsas, até leques, reldgios, lapis e caderneta de anotagdao” (HAR-
PLEY, 2020, p.47). Entre os motivos para tal revival era o fato das roupas
femininas nao terem bolsos suficientes; era mais pratico que estivessem
pendurados na cintura (HARPLEY, 2020). As chatelaines nao eram todas
iguais. Os objetos pendurados e a quantidade se diferenciavam, pois es-
tavam atreladas a diversos fatores: idade (de meninas a senhoras), classe
social, fungdo no lar, atuagao profissional e espagos de circulagao. Algu-
mas podiam ter pequenas bolsas, anéis de sinete e medalhdes e moedas.

Entre os exemplos notdrios estavam as chatelaines das enfermei-
ras inglesas nos oitocentos. Como a indumentdria ndo possuia bolsos
suficientes era necessario manter as maos livres para facilitar o trato dos
pacientes. O adorno utilizado por Florence Nightingale (1820-1910), princi-
pal vulto da enfermagem inglesa moderna, tornou-se referéncia (MCDO-
NALD, 2005). Era comum que as chatelaines das enfermeiras portassem
itens como: tesoura, forceps, abaixador de lingua e agulha de cerzir. A
presenga de itens ligados a costura estava vinculada ao fato de realizarem
pequenos reparos nas roupas de cama e nos trajes dos pacientes (ROYAL
COLLEGE OF NURSING, 2017, p.10).

Além do carater utilitario, as chatelaines ganharam status de joias
e artefatos de moda (MATTHEWS, 2018). A Rainha Vitdria da Inglaterra
(1819-1901) adquiriu, em 1850, um exemplar produzido pela Thornhill & Co.
A chatelaine de Vossa Majestade possuia objetos de costura, escrita, uma
pequena bolsa e amuletos decorativos. A carestia da chatelaine real nao
estava no aco utilizado como matéria prima, mas no maquindrio utilizado
para o corte do metal, que o tornava um artefato de alto custo; além de
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ostentar itens de valor, por exemplo, forrados em veludo e outros feitos
de marfim (ROYAL COLLECTION TRUST, 2010). Era comum os jornais tra-
zerem anuncios de joalherias e casas de leilao que ofereciam chatelaines
cravejadas de pedras preciosas e ouro como presentes refinados.

O uso da chatelaine também ganhou espago nas paginas de jornais
femininos franceses como La Mode Illustrée, Journal de La Famille. A edi-
¢ao, de 2 de marco de 1861, ensinava as leitoras a fazer uma chatelaine,
identificada como Nécessaire de Travail, ornada com fitas e objetos como
uma tesoura e uma pequena bolsa, (p.74-77). No Brasil, aimprensa femini-
na oitocentista fazia mengao ao desembarque dessa moda no pais; proces-
so vinculado a reprodugao de ilustragoes de publicacoes francesas e nas
vitrines das butiques afrancesadas da Rua do Ouvidor (MONTELEONE,
2019; SILVA, 2019). O impresso A Estagdo: Jornal Illustrado para Familias
descreveu na se¢do Correio da Moda, de 15 de abril de 1890: “Chatelaine,
corrente com bolga — Esta chatelaine antiga e muito rica, é de prata de um
modelo inglez. E de grande comodidade para usar-se em caza. A bolsa
pdde ser de couro ou de veludo. Péde-se pendurar nas diferentes corren-
tes, o lapis, o frasco, o caderno e o relégio” (p.56). =2

Nas primeiras décadas do século XX, a modernizacio do vestudrio
feminino trazidas principalmente, com a inclusao de bolsos, fez com as
chatelaines caissem em desuso.
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ais um dia de aula do ensino primario em meados do século

XIX. Toca a sineta anunciando o horario de ingresso. “As salas

de aula, em geral retangulares, de tamanho reduzido e com um
estrado na frente, com disposicao dos bancos em fileiras que facilitavam o
controle do professor sobre os alunos.” (ARRIADA, 2012, p.48). Os bancos
serviam “para 10 a 15 meninos” e as autoridades era informado “o mal que
desta aglomeragdo de criangas poderia resultar.” (OFICIO, de 08.01.1879
apud ARRAIADA, 2012, p.44). O velho problema da falta de atengao do Es-
tado a Educacao Brasileira!

“Classes em fila, alunos [...] em ordem. A direita o tipico quadro-
-negro apoiado em cavaletes, [...]. Nos longos bancos, os buracos para
os tinteiros.” (ARRIADA, 2012, p.47). O que os alunos mais escutam eram
ordens: “Levante-se! — ordenou o professor.” (FLAUBERT, 1884, p. 2 apud
ARRIADA, 2012, p. 49). Aula de desenho, bradou o mestre!
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Seguindo as orientagoes dos manuais escolares “para realizar o
desenho, era necessdrio a observagao atenta do modelo, a fim de ob-
ter uma boa reproducgio, e assim, evidenciar-se a pratica de medir, feita
através do treino do olhar.” (LEME DA SILVA, 2018, p.356). Os alunos
deveriam realizar sucessivos desenhos, até que obtivessem a precisao,
que era verificada pelo decurido (ou monitor), empregando os instru-
mentos (régua, transferidor, compasso, etc.) em sua avaliagdo. (LEME
DA SILVA, 2018).

O compasso é um instrumento de medida constituido de duas has-
tes, cujas extremidades se afastam e se aproximam para tragar circunfe-
réncias e marcar medidas. (COMPASSO, 2015). Ocupa lugar na arquitetura,
engenharia e artes desde os tempos medievais. (BORGES FILHO, 2005).
Nas artes sacras € retratado naquelas em que aparecem a figura de Deus
como “o arquiteto do universo.” (CALIFORNIA, 1220-1230).

Em alguns manuais o compasso, no ensino primario, assim como os
outros instrumentos, era indicado exclusivamente aos professores e aos
decurides. As praticas de desenhar a mao livre caracterizavam o ensino de
saberes geométricos. Segundo os manuais dever-se-ia:

[...]Jiniciar o ensino de desenho pelas figuras geométricas planas, a
mao livre. Entretanto, sugerem atividades em que o desenho perfei-
to, com medidas precisas, € exigido pelo monitor ou professor, atra-
vés do uso dos instrumentos para corrigir e conferir a figura. Espe-
ra-se desenvolver habilidades nas maos, com tracados firmes; e nos
olhos, na precisao de medida por estimativa, ou seja, educar as maos
e os olhos. (LEME DA SILVA, 2018, p. 360-361)

“O desenho a mao livre, realizado pela copia de figuras traz em sua
pratica a necessidade de observar e identificar propriedades que caracteri-
zam as figuras geométricas.” (LEME DA SILVA, 2018, p.366)

Em contrapartida outros manuais defendiam o desenho geométrico
que se apresentava associado as definicoes das figuras geométricas e com
passos determinados para a construgao. Os manuais escolares que circu-
lavam no Brasil indicavam entao duas propostas para o ensino de desenho
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e de saberes geométricos: o desenho a mao livre e o desenho geométrico,
com instrumentos. (LEME DA SILVA, 2018).

Os manuais caracterizados pelo desenho geométrico, com a pre-
senga das definigdes antecedendo as construgdes, seguiram até meados
do século XX, com inlimeras edi¢bes, sempre revisadas e ampliadas. Ape-
sar da existéncia dos manuais que empregavam o método do idedrio exte-
rior, em que o desenho a mao livre escolariza os saberes geométricos, tal
proposta nao prevaleceu nas produgoes brasileiras, que se caracterizaram
pelo desenho geométrico de figuras previamente definidas, de modo que
os saberes geométricos sustentavam a pratica do desenho. (LEME DA SIL-
VA, 2018).

Com ou sem o uso do compasso nas aulas de desenho, “professor e
aluno estavam concentrados, o aluno tentando nao errar, o professor pro-
curando o erro. Reina disciplina, controle e organizagdo.” (ARRIADA, 2012).
Toca novamente a sineta. Tempo para o recreio! E assim segue a vigilancia
e supervisdo dos tempos e dos ritmos. Acabado esse tempo volta-se a sala
mestre e discipulos. Fora dela, no parlamento brasileiro, uma discussao
sobre os contelidos que seriam Uteis a formacdo feminina. Na proposta YA,
uma emenda: “quanto a Aritmética somente as quatro operagdes, e nao
se ensinardo as nogdes de geometria pratica.” (ANNAES, 1876, p. 264 apud
CUNHA e VIEIRA, 2010, p.99). Em meio ao debate, apoiadores da emenda
se justificavam:

[...] onde é que hao de buscar mestras que ensinem a pratica dos
quebrados, decimais, proporcoes e geometria? Tenho visto o Brasil
quase todo, e ainda nao encontrei mulher nenhuma nessas circuns-
tancias. Querer assim imitar as nacoes cultas, equivale a nao querer
que a lei se execute. (ANNAES, 1876, p. 272-280 apud CUNHA e VIEI-
RA, 2010, p.99).

“A situacao da educagao feminina era mais grave do que a ja preca-

ria educagdo primaria” (CUNHA e VIEIRA, 2010, p.99), mas essa jd é uma
outra histdria.
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bjeto tao comum e corriqueiro que, em sua literalidade, passa

despercebido em nossas memodrias cotidianas, sendo muito mais

lembrado o resultado de sua agao — aprisionar ou libertar — que
sua propria existéncia material.

O uso de chaves data do antigo Egito, onde era feita de madeira,
com grandes dimensdes e peso, ao contrdrio de sua condi¢ao contempo-
ranea, simbolizava status. Os gregos, mais proximos do ideal de funcio-
nalidade que nos salta a memoria, desenvolveram a chave de ferro, o que
permitiu o uso de fechaduras mais elaboradas.
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A dinadmica urbana da Revolugdo Industrial popularizou seu uso.
Popularizagao essa que trouxe a tona a necessidade de adornos que di-
ferenciassem as classes mais abastadas da plebe. Com isso, se antes as
chaves eram pesadas e grandes, agora o seu tamanho diminuiu, passando
a ter enfeites que simbolizavam a classe social de seu usudrio.

Enquanto o instrumento se consolida ao redor do conceito de se-
guranga, de limitar acesso, de propriedade privada, o verbete ganha sig-
nificados multiplos, chegando a casa oitocentista como ideia de poder, de
posse, de guarda.

Gilberto Freyre, em Sobrados e Mucambos descreve a Casa-grande
do Brasil como:

[...] um tipo de construgao doméstica especializado neste sentido
quase freudiano: guardar mulheres e guardar valores. As mulheres
dentro de grades, por trds de urupemas, de ralos, de postigos; quan-
do muito no patio ou na drea ou no jardim, definhando entre as sem-
pre-vivas e 0s jasmins; as joias e moedas, debaixo do chao ou dentro
——— das paredes grossas. (FREYRE, 2013, p. 169)

Fendmeno cultural que se replicou nos sobrados urbanos, os quais, se-
gundo o autor preservaram “[...] a fungao da casa-grande do interior, de guar-
dar mulheres e guardar valores.” (FREYRE, 2013, p. 169).

As chaves, para a mulher oitocentista no Brasil, mais do que simbo-
los de submissao e repressao, significam, efetivamente, instrumentos que
as mantinham sob a posse e guarda de um senhor.

Tais instrumentos ndo eram acessiveis aos moradores das casas,
Gilberto Freyre, em Casa Grande e Senzala destaca este fato ao tratar das
funcoes desempenhadas por “escravos”, considerando inclusive a hierar-
quia entre elas, donde destaca o papel do chaveiro:

No servico da fazenda havia funcoes de muita importancia. Impor-
tante era o chaveiro a quem competia zelar pelas chaves das varias
dependéncias. O chaveiro era também dentista e aplicador de bichas
e ventosas. (FREYRE, 2003, p. 598)
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A mulher, mesmo sinhd, ndo era dada a posse das chaves, estas fi-
cavam sob a guarda de um escravo graduado, de confianga, a quem era de-
legado o poder de abrir e fechar portas e janelas. Poder este delegado pelo
senhor, a quem cabia o pater familias, o qual equivalia a um tipo chave le-
gal, a qual lhe dava o dominio sobre mulheres, meninos e outros homens.

Mesmo em pegas ficcionais e romances a chave, para a mulher oi-
tocentista, representava o cdrcere, a exemplo do conto A Chave (1879), de
Machado de Assis, que retratava este objeto como figura simbdlica que
abria os coragbes enamorados. Na narrativa, a romantica Marcelina que
pensava em casar-se, imaginava de que homem era a posse da chave que
haveria de abrir seu coragao.

Contudo a chave, significada de maneira cartesiana em sua simpli-
cidade instrumental, é um objeto que tanto fecha, quanto abre espacos. E
mesmo sem a posse literal deste artefato, as mulheres oitocentistas, ve-
ladamente se apropriam deste conceito e buscam ressignifica-lo, engen-
drando subterfugios que, se ndo as libertassem, aplacavam a condi¢ao de
posse e guarda a que estavam submetidas.

Exemplo da liberdade feminina possivel no Brasil oitocentista foi —=—
Madame Durocher, descrita por Freyre (2013) como “[...] um virago, uma
mulher-homem, vestindo-se de sobrecasaca, calgando-se com botinas de
homem — foi uma das primeiras mulheres a andar a pé pelas ruas do Rio
de Janeiro; e causou escandalo.” (FREYRE, 2013, p. 19). Mesmo tendo sido
nomeada parteira da Casa Imperial em 1866, Mme Durocher nao deixou de
ser alvo de escarnio por sua aludida masculinizag3o.

Ainda sobre a ideia de masculinizagao feminina estar ligada a liber-
dade da mulher, os primeiros cronistas ao estudarem as sociedades ame-
rindias descreviam as botocudas como mulheres-homem, que dividiam
com os homens tarefas cotidianas e andavam sem o controle destes.

Freyre (2013) identifica o confessiondrio como outra dessas chaves,
onde se buscava de certo grau de libertagao:

Muita mulher brasileira deve se ter salvado da loucura, que parece

haver sido mais frequente entre as mulheres das colonias puritanas
da América do que entre nds, gragas ao confessionario. [...] Confes-
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sando-se, elas desintoxicavam-se. Purgavam-se. Era uma limpeza
para os nervos, e nao apenas para as suas almas ansiosas do céu
onde as esperavam seus filhinhos anjos gritando “mamae! mamae!™”
(FREYRE, 2013, p. 129)

Contraponto diametralmente oposto ao alivio da confissdo é o gozo
do carnaval, que para este contexto de opressao, posse e guarda do femi-
nino, também funciona como chave de aligeirada liberdade. Freyre (2013)
ao tratar do carnaval erudito, salienta a existéncia da outra faceta da folia:

E certo que esse carnaval elegante, fino, silencioso, de fantasias de
seda, nao matou o outro: o grosseiro, plebeu, ruidoso, com oportu-
nidades para os mogos expandirem sua mocidade, para os negros
exprimirem sua africanidade (de certo modo recalcada nos dias co-
muns), para pretos, escravos, mogas, meninos gritarem, dangarem
e pularem como se nao fossem de raca, de classe, de sexo e de idade
oprimidas pelos senhores dos sobrados. (FREYRE, 2013, p. 142)

E conclui:

Numa sociedade como a patriarcal brasileira, cheia de repressoes,
abafos, opressoes, o carnaval agiu, como, em plano superior, agiu a con-
fissao: como meio de se livrarem homens, mulheres, meninos, escravos,
negros, indigenas, de opressoes que, de outro modo, a muitos teria sobre-
carregado de recalques, de ressentimentos e fobias. (FREYRE, 2013, p. 142)

Para além de chaves temporarias, existia em certa medida, para um
seleto grupo de mulheres, uma chave definitiva de liberdade: a viuvez.

Silva (2015) em seu artigo sobre Empreendimento Matrimonial des-
taca o papel da mulher oitocentista neste contexto:

Para tanto, nao se pode deixar de destacar o papel das mulheres oi-
tocentistas dentro desse quadro, tendo em mente que, se algumas
ocupavam a posicao de seres oprimidos pelo patrio poder, outras
eram detentoras, por ocasido de viuvez ou por outra circunstancia,

Maria Celi Chaves Vasconcelos (Coord.) « Alexandra Lima da Silva
Ana Cristina B. Lopez M. Francisco - Lia Machado Fiuza Fialho - Luciana Borges Patroclo
Pablo Alvarez Dominguez - Raphael Gualter Peixoto



da autoridade maxima da familia e das propriedades. (SILVA, 2015,
p-37)

A autora destaca o fato de a mulher, por ocasido da viuvez, assu-
mir a propria vida e a autoridade familiar. Sua observagio é partilhada por
Brandao (2013), que ao narrar a trajetéria de vitvas na Salvador oitocentis-
ta, conclui que:

Cercadas pelas responsabilidades com os pontos comerciais, premi-
das pela necessidade de gerir escravos, empregados e os bens herda-
dos, entrelacadas nas teias tracadas todos os dias, por filhos e netos,
vigiadas pela sociedade e relegadas a solitude prépria da viuvez, as-
sim trilharam mulheres das mais diversas classes, cores e crencas.
Tidas como silenciosas e invisiveis numa sociedade patriarcal, longe
de qualquer ato herdico, mostraram coragem e determinacgao para
tomar em suas maos as rédeas da vida e encontraram brechas e es-
pacos para praticar a autonomia e escolher a melhor estratégia para
driblar o caminho que o destino lhes tracou. (BRANDAO) 2013, p. 15)

De instrumentos cotidianos quase esquecidos, a uma condicao de
dualidade semantica, as chaves estdo entre os instrumentos-conceitos
que, abandonando sua literalidade, alcangam no cotidiano sociocultural e
sua construgdo histdrica, o papel de auxiliar na compreensio e explicacao
de anacronismos e complexidades proprias da existéncia humana.

O conjunto de chaves da gravura exposta, trés pegas em bronze, com
placas de porcelana pintadas a mio, com rosas e folhas, nos traz uma alusao
de pensamento de que pertenceriam a uma mulher, que poderia ser usada
para fechar aposentos intimos e também para caixas de objetos pessoais.
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O instrumento em causa é um tubo cilindrico, que tem a forma de uma
flauta, e possui aproximadamente o mesmo tamanho. Tem entalhes
emuma linha perpendicular, por meio da qual somos capazes de testar
0 peso das dguas. Um cone forma uma tampa numa das extremida-
des, intimamente adaptado ao tubo. O cone e o tubo tém uma Unica
base. Este é o chamado berilio. Sempre que vocé colocar o tubo em um
liquido, ele permanece ereto. Em seguida, pode contar os entalhes a
sua vontade, e desta forma determinar a gravidade especifica da dgua.
Carta1s, de Sinésio para Hipdtia (WACKERHAGE e VIEIRA, 2017, p. 87)

nstrumento para determinar a densidade dos fluidos, mas, em alguns

casos, também de sélidos (GARNETT, 1910). O termo densimetro vem
do latim densu e do grego metr-metréo (NASCENTES, 1955), tendo seu
primeiro registro nos Archives du Commerce, de 4 de julho de 1838, na lei
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dos impostos dos agticares, na Franga (HENRICHS, 1836) e, em portugués,
aparece em 1881 (DA CUNHA, 2010). A sua invengdo € atribuida a Hipatia
de Alexandria, no século V d. C. (BENSAUDE, 2000), referida na carta 15
de Sinésio, ao ser mencionado um aparato parecido (BENSAUDE, 2000;
ALIC, 2005). Entretanto, no século II d.C., em Roma, no poema latino de
Remnius é feita uma analogia entre o uso deste instrumento e o método de
Arquimedes para determinar a propor¢ao de prata na coroa do Rei Hiero
(BENSAUDE, 2000). J4 no final do século XVII, Robert Boyle reinventou-o
e nomeou-o com o termo inglés Hydrometro (GARNETT, 1910).

O densimetro é composto por duas partes: a haste, que tem a es-
cala; e o bulbo, que, em seu extremo inferior, contém chumbo ou mercu-
rio, determinando sua flutuagao vertical ao submergi-lo em um fluido. O
funcionamento se baseia no fenomeno da flutuabilidade e no principio de
Arquimedes, ou seja, quando um corpo flutua em um fluido, sob a agao
da gravidade, o peso do corpo € igual ao do fluido que ele desloca, ndo
podendo ser pesado até bater no fundo do recipiente, nem leve de forma
que toda a haste fique exposta na interface liquido — ar. Desse modo, a

medicao da densidade se realiza quando o fluido deslocado marca um nivel
na escala. (OLIVEIRA et al., 2013).

A densidade, atributo fisico definida pela relagao entre a massa e o
volume dos corpos, determina a quantidade de matéria que existe em um
espago (DENSIDADE, 2019). Desde a antiguidade, os instrumentos desti-
nados a medir esta propriedade ndo eram chamados de densimetros, visto
que os nomes dependiam do fluido a medir. No caso dos gases, era areo-
metro; dos liquidos, hidrometro (OLIVEIRA et al., 2013); o lactometro era
usado para medir a riqueza do leite; o 6leometro para medir o peso espe-
cifico do 6leo; o urinometro para detectar a diabetes; e 0 acetometro para
medir a intensidade do vinagre (MORRISON-LOW, 1988).

Entre os séculos XVIII e XIX, a Revolugao Industrial, a Indepen-
déncia das colonias europeias na América e a reorientacao do colonialismo
sobre a Africa e a Asia rearranjaram o mapa geopolitico do mundo (EDI-
TORIAL GRUDEMI , 2020), expandindo os interesses capitalistas, con-
quistando mercados, terras e fiéis, destruindo culturas nativas e impondo
o cristianismo (PIMENTA, 2021). Isso provocou mudangas nas estruturas

Maria Celi Chaves Vasconcelos (Coord.) « Alexandra Lima da Silva
i Ana Cristina B. Lopez M. Francisco - Lia Machado Fiuza Fialho - Luciana Borges Patroclo
Pablo Alvarez Dominguez - Raphael Gualter Peixoto




politicas, sociais e econdmicas, quando, no inicio do século XI, paises
como Itdlia, Inglaterra e Franga construiram diferentes tipos de densime-
tros com a fungdo de analisar a composigao mineral da agua e do alcool,
para determinar o preco e o imposto dos licores. Nas cervejeiras, assim,
usava-se o instrumento para medir a densidade especifica de solucdes
acucareiras na fabricagao de salitre, para determinar a proporgao de sal
nas solugoes de licor-mae (BENSAUDE, 2000).

No fim do século XIX, as sociedades industriais denunciaram as
adulteracoes dos produtos alimenticios, o que levou a incluir o densimetro
no melhoramento dos controles de qualidade, para evitar fraudes e permitir
a comercializagao dos produtos, principalmente o vinho e o leite (GUILLEM
, 2021). No Brasil, por sua vez, seu uso teve inicio no periodo colonial, para o
controle da produgdo de agticar e de cachaga (PINHEIRO et al., 2003).

Destaca-se, por fim, o densimetro, no século XIX, como um instru-
mento de grande importancia para o controle da qualidade dos produtos
alimenticios, sendo incluido nos protocolos de seguranga alimentar, quan-
do a produgao em massa teve um incremento exponencial devido ao melho-
ramento do maquindrio nas industrias e os avangos tecnoldgicos da época.  ——|
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Escarradeira

Luciane Sgarbi S. Grazziotin
Universidade do Vale do Rio dos Sinos /UNISINOS
Programa de Pds- Graduagao em Educagao

T 1scarradeira, também conhecida como escarrador, € um vocabulo
— que deriva da palavra escarrar, do latin “screare”, expelir escarro,
L lexpectorar, sec. XVI (CUNHA, 2010). Consta que a palavra foi men-
cionada inicialmente em 1536 e, como objeto, utilizado pela primeira vez
em 1546, por um médico ligado a corte do rei Francisco I, que teria ofereci-
do aos cavalheiros uma pequena caixa para cuspir (GAY, 1887).

No Brasil, o uso do nome escarradeira data de 1881 e o objeto aparece

na literatura e em imagens com diferentes formas e tamanhos. Porém, de
forma geral, pode- se dizer que se caracterizava como uma espécie de bacia
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tendo no centro uma pega removivel com um furo, para que o cuspe e/ou
escarro deslizasse para dentro e ficasse oculto (CUNHA, 2010). Costumei-
ramente de porcelana, de modo geral bem decorado, compunha o mobilia-
rio das residéncias de pessoas, no século XIX, que podiam se dar aoluxo de
adquirir bens supérfluos. Nas décadas de 40 do século XX, as escarradeiras
mais populares eram esmaltadas na cor branca, seu lugar por exceléncia era
a sala de estar e se propunha a oferecer conforto a qualquer visita que ne-
cessitasse cuspir um pigarro ou simplesmente cuspir, como habito adquirido
e, assim, pudesse encontrar alivio sem transgredir a boa etiqueta da épo-
ca'. Nas reparticoes publicas as escarradeiras, também eram utilizadas por
usuarios de tabaco de mascar, tinham tamanho grande e ficavam nas salas
de espera?, nos hospitais, era usual se colocar um liquido desinfetante no
recipiente (SANTOS, 2004).

O uso da escarradeira se popularizou com as epidemias de tuberculo-
se no ultimo quartel do século XIX e primeira metade do século XX,3 quando
cuspir no chio era uma pratica comum. Por esse motivo, a escarradeira foi
tomada como medida profildtica contra a doenga, era, assim, utilizada por
pessoas acometidas pela tuberculose que precisavam eliminar o catarro, se
constituiam em objetos obrigatdrios nos locais publicos (ANTUNES, 2000).

Existem histdrias interessantes do emprego de tal objeto, cujo uso
nao era tao conhecido, sobretudo, no meio rural. Em entrevista concedida
para fins de pesquisa, contou-se que: um prefeito de uma pequena cidade
do interior galticho, por volta do ano de 1940, teria ido ao Paldcio Piratini,
sede do governo estadual, em Porto Alegre e, durante sua espera para fa-
lar com o governador, cuspia frequentemente no chao. Um funciondrio que
estava na sala comegou a empurrar a escarradeira para ficar proxima ao
visitante. Ele, que nao conhecia esse objeto, teria dito “parem de empurrar
isso para perto de mim, pois daqui a pouco eu cuspo dentro”, (SANTOS,
2004). Se é, ou ndo, verdade, dificil saber, mas provavelmente fatos assim
tenham acontecido em diferentes lugares.

1 https://www.dicionarioinformal.com.br/escarradeira/ — acesso em 01/10/2021

2 https://www.cgd.pt/Institucional/Patrimonio-Historico-CGD/Estudos/Pages/Es-
carrador-e-Saude-Publica.aspx — acesso 21/02/2022.

3 https://pt.wikipedia.org/wiki/Escarradeira#cite_note-3/ — acesso em 03/10/2021.
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Escova de Cabelo e
Espelho

Elen Biguelini
Universidade de Coimbra/UC
Centro de Histdria, Sociedade e Cultura

Seixas aproximou-se do toucador, levado por indefinivel impulso; e
entrou a contemplar minuciosamente os objetos colocados em cima
da mesa de marmore; lavores de marfim, vasos e grupos de porce-

lana fosca, tacas de cristal lapidado, joias do mais apurado gosto
(ALENCAR, 2000, p.113).

do é atoa que José de Alencar (1829-1877) descreve com tanto de-
talhe, na obra Senhora, as possessoes que Seixas encontrara em
seu quarto apos a unido com Aurélia Camargo. O requinte do tou-
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cador do herdi demonstrava o poder economico de sua esposa. Era mais
um exemplo de que Seixas fora “comprado” pela herdeira. As pegas que
demonstrariam o carinho da esposa por seu marido, um cuidado especial
com aquilo que ficaria em contato direto com o escolhido de seu coracao,
sdo uma representacao das dificuldades do casal e daquilo que se coloca
entre eles: o dinheiro.

O toucador era parte importante dos quartos privados de homens
e mulheres. Era um local extremamente reservado do ambiente familiar
(CARVALHO, 2020). A edigao do impresso feminino O Sexo Feminino des-
creveu que “O toucador de uma senhora € tao necessdrio como os livros;
estes ornam a alma, e aquelle enfeita o corpo” (14/08/1875, p.3). Enquanto
as salas recebiam visitas, os saloes eram o palco de bailes e as cozinhas
eram repletas de serventes, os quartos privados eram local exclusivo ape-
nas dos donos da casa e de seus criados mais proximos, os mesmos que
eram responsaveis por auxiliar no vestir.

As pegas que se encontravam no toucador eram as de uso mais fre-
quente por seus donos. O conjunto de escova e espelho faziam parte do
cuidado pessoal didrio por parte das mulheres da elite social. Com suas es-
covas de marfim, ou outro material de igual nobreza, as damas da elite ou
da nobreza passavam diversas horas a pentear seus cabelos, escondidos
ao longo do dia por penteados elaborados ou perucas mirabolantes (como
as grandes estruturas utilizadas na corte francesa durante o século XVIII).

Escovas diversas e um pequeno espelho nao podiam faltar neste
momento, no qual a toilette feminina representava uma arte. Horas apds
seu casamento em um primeiro momento de intimidade com seus mari-
dos, ou apds um dia de bailes e festas da alta sociedade, ou ainda pela
manh3 a espera de suas damas de chambre que auxiliariam na vestimenta
do dia, as senhoras poderiam observar sua face e peinado’. Em diversas re-
presentagdes histdricas no cinema podem ser observadas irmas ou amigas
a frente de um espelho, penteando ou trangando o cabelo uma da outra,
relatando seus medos relacionados ao casamento ou divagando sobre a
bela aparéncia de um sedutor apaixonado.

1 Peinado = penteado
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Escova de Dentes

Cinthya de Oliveira Nunes
Universidade do Estado do Rio de Janeiro/UER]
Programa de Pds-Graduagao em Educagao/ProPEd

pequena escova de dentes é um objeto para limpeza bucal. Seu

material é formado pela madeira pau-marfim e possui nove cen-

timetros de comprimento. O habito de limpar os dentes apds a
ingestao de alimentos foi construido ao longo do tempo. Acredita-se que
a primeira escova de dentes foi criada na China, por volta dos anos 1400.
Uma escova formada por cabo de bambu ou 0sso, e hastes de pelos de ani-
mais. No Brasil, os cuidados dentarios intensificaram-se com a chegada
da familia real portuguesa (1808), que além de explorar a cana-de-agucar,
trouxe novas formas de uso desta matéria-prima. A presenca deste pro-
duto nas atividades economicas influenciou os hdbitos alimentares e ge-
rou um maior consumo do agticar, ingrediente essencial para o preparo de
doces, geleias e tortas (NAVAIL; FRAZAO, 2008). O aumento da ingestao
desses alimentos teve consequéncias negativas para a regido bucal, inci-
dindo em danos dentarios e, consequentemente, maior busca por solucées
desses males.
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No século XIX, os hdbitos de higiene bucal encontravam-se em de-
senvolvimento. A escova de dentes com cerdas e em pau-marfim era um
objeto de alto valor. Segundo Carvalho (2004), a madeira pau-marfim é
indicada para fabricagcao de mdveis de luxo, materiais internos da constru-
¢ao civil, marcenaria e artigos decorativos. Nasce a necessidade de alter-
nativas para minimizar esses custos, conforme descreve o jornal O Didrio
do Rio de Janeiro:

Na rua da Misericdrdia n. 24, e no largo da Carioca na botica entre a
rua da Vala, e a dos Latoeiros, vende-se em porcao, e a varejo uma
casca muito propria para servir de escova, e limpar os dentes, a qual
tem a particularidade de, além de alvejar os dentes conserva-los, e
fortificar as gengivas, por ser antiscorbitica e tonica (DIARIO DO
RIO DE JANEIRO, 27/04/1837).

Nota-se uma tendéncia a utilizacio de materiais mais baratos e
acessiveis as familias. Os médicos acreditavam que lavar a boca com agua
morna, sal ou limao eram alternativas eficazes de realizar a higiene bucal.
A medicina e suas especialidades relacionadas a odontologia estavam em
estagio inicial de evolugdo. As pessoas buscavam médicos gerais ou bar-
beiros para resolverem as dores dentdrias e extrairem os dentes. Por outro
lado, o culto da boa aparéncia pelos portugueses e demais europeus que
estiveram no Brasil trazendo novas praticas na moda, moradia e higiene,
influenciou a populagao nativa a se preocupar mais com essa parte do cor-
po. (SANTOS; SOUZA, 2020).

O cuidado com a satde bucal e o corpo associou-se a preservagao
da beleza da mulher. Assim, manter os dentes limpos e sauddveis passou a
ser uma responsabilidade da mulher. Cuidar do corpo e da aparéncia fisica
foi tdo valorizado quanto cuidar do lar e dos filhos. A fisionomia dentaria
revelava as caracteristicas femininas, tais como fraqueza, timidez, forga,
tempo de vida, organizacgao e limpeza. Até mesmo caracteristicas dos den-
tes, como serem longos ou curtos, demonstravam tragos de personalida-
de. Observa-se:
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Esmiucemos, pois. Antes de tudo a fisionomia dos dentes. O que ex-
primem eles? Os dentes compridos sao indicio de fraqueza e timidez;
—osclaros, agudos, um pouco afastados entre si, denotam célera fria
e razodvel; — os pequenos e curtos, sao o atributo de forga fisica; os
largos e muito middos, prognosticam vida longa; — os alvos, cuida-
dos, revelam espirito desvelado, amigo da ordem (A MAI DE FAMI-
LIA, 31/08/188s5, p. 122).

As atribuicdes femininas descritas em A Mai de Familia denotavam
aimportancia de limpar os dentes para manter a satide bucal, evitar caries,
eliminar mau halito e, principalmente, manter boa aparéncia. O periddi-
co A Mai de familia destinava-se ao publico feminino. Seus escritos eram
compostos por orientacdes médicas para maes e esposas ho trato do lar
e dos seus filhos. Ainda neste artigo, assinado pelo Dr. Pires de Almeida,
percebe-se a preocupa¢io médica em estimular a limpeza bucal para evi-
tar a destruicdo e possivel extracao dos dentes. Recomendava-se escovar
os dentes apenas com agua, no turno da manha, através de uma escova
pequena e macia, a fim de alcangar todos os cantos da boca. Para den-
tes sensiveis e sangramentos nas gengivas, aconselhava-se usar folhas de
goiabeira, agua com vinagre, dgua com limao e outros. Orientava-se no
jornal:

A dgua pura basta quase sempre, mormente quando a boca estd
sa; desde porém que o hdlito é fedido, e as gengivas sao fldcidas e
sangram facilmente, aconselho que se junte 4 dgua gotas de elixir
de Leroy ou dgua de Botot; ou — ainda — na falta desses meios — se
empreguem os cozimentos de quina, cochlearia, folhas de goiabeira,
amoreira, e casca de jequitibd, trifdlio, ou ainda — de vez em quando
—dgua comvinagre, ou dgua com caldo de limao (A MAI DE FAMILIA,
31/08/1885, p. 123).

A escovagao dos dentes se dava nos quartos de dormir. Nas familias
favorecidas, esse objeto era de uso pessoal. A limpeza dentdria erafeitaem
bacias para enxague da boca, toalha para seca-la e com apoio de empre-
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gados. Ja nas familias desfavorecidas, uma escova de dentes poderia ser
utilizada por mais individuos. A escova de dentes se popularizou no século
XX. No entanto, a higiene bucal dentro de banheiros se difundiu anos mais
tarde. Conforme aponta Vicent (2009), fazia-se necessaria a construgao de
um ambiente reservado nos lares para a realizagio de atividades higiéni-
cas. O banheiro tornou-se o comodo adequado e intimo para a escovacao
dos dentes e outras necessidades. Por volta dos anos de 1880 passou a ser
visto nas casas burguesas.

Os segredos do corpo revelavam-se através da retirada das cintas,
perucas, espartilhos e dentaduras. No banheiro, as pessoas se olhavam no
espelho, percebiam as suas caracteristicas e libertavam-se dos padroes de
beleza impostos pela sociedade. Atualmente, no Brasil, o estimulo a saude
bucal é bastante disseminado pelo Estado. Ha politicas publicas de distri-
buicao de escovas, pastas de dentes, campanhas de escovacao, aplicagao
de flior nos postos de salde e nas escolas.
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Escrivaninha

Doris Bittencourt Almeida
Universidade Federal do Rio Grande do Sul/UFRGS
Programa de Pds-Graduagao em Educacao

historia das praticas de leitura e de escrita estd relacionada a his-
toria dos suportes de acomodacio e as construcdes de habitos
sociais para o exercicio dessas atividades. A escrivaninha portatil
pode ser considerada uma derivagao do mobilidrio escrivaninha, cujas ori-
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gens remontam a época medieval. Idealizada para o trabalho de monges
copistas, a medida que a modernidade avangou, este artefato se difundiu
entre outros usudrios. Identificada ao trabalho intelectual, permite a aco-
modacao de papeis, livros e outros acessorios necessarios a leitura, escri-
ta, estudo. E, justamente, é nessa temporalidade, desde o fim do século
XVIII, que a escrita e a leitura ampliaram-se, especialmente considerando
os estratos sociais escolarizados, dotados de capital econdmico e cultural.
Portanto, a escrivaninha deixou de ser um objeto restrito as fungdes do
clero e passou a habitar as casas das pessoas, sobretudo de familias da
nobreza e da burguesia. Nessas residéncias, as praticas de leitura, escrita
e gestdo da contabilidade doméstica passaram a constituir um habitus e
ganharam um comodo especifico: os gabinetes ou escritdrios, geralmente
com abertura para outras pegas da casa, em que a escrivaninha teve posi-
¢ao de destaque, dividindo o espago com poltronas, cadeiras, diva, estante
para livros. Mas também esse mdvel poderia estar nos quartos, lugares
especiais que sugerem algum isolamento, refligios para a evocagdo de
pensamentos, que predispdem a leitura silenciosa e a escrita intima.

Escrivaninhas, fixas ao chao ou portateis, se relacionam diretamen-
te aos parametros modernos que tém na emergéncia da individualidade
um conceito fundamental. Sao artefatos que evidenciam desejo por pri-
vacidade, em que se estabelece uma proximidade fisica entre o mével e o
usudario. Possibilitam uma maior capacidade de recolhimento e de concen-
tracdo. Portanto, sdo como uma espécie de emblema do leitor/escrevente,
uma marca da sua presenga e do seu oficio.

Esta “escrivaninha de viagem”, transportavel, de origem inglesa,
datada do século XIX, foi produzida em madeira nobre, é decorada com
trabalho de marchetaria que lhe confere leveza e delicadeza. Conta com
uma gaveta para guardar papeis. Provavelmente, era utilizada por pessoas
que viajavam constantemente, por permitir maior mobilidade. Tal suporte
facilita o exercicio de escrita de cartas, bilhetes, didrios, entre outros ma-
nuscritos, bem como possibilita a leitura de livros e jornais, promovendo
maior conforto para todas essas atividades. Podemos entender a escriva-
ninha portétil como uma invencdo refinada da mesa fixa ao chio. E pos-
sivel que tenha sido pensada para o uso masculino, assim, seria possivel
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ler e escrever em qualquer lugar e nao apenas no ambiente doméstico ou
de trabalho. Mas podemos suspeitar que a escrivaninha portatil também
estivesse presente entre as mulheres, sobretudo em seus quartos, lugares
de intimidade. Acomodadas em suas camas, sentadas em poltronas, po-
demos imagina-las dedicando-se a leitura de textos, talvez interditados, e
a escrita intima, em didrios, cartas, cadernos de poesia.
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Espevitadelira

Paulo Rezzutti
Instituto Histdrico e Geografico de Sao Paulo/THGSP

E o espevitador de velas? Como ele se lembrava desse utensilio ob-
soleto, de pratal Era com ternura que se recordava dele, nas maos de
sua mae, quando, nos longos seroes, na sala de jantar, a espera do
cha — que chd —ele o via aparar os morroes das velas do candelabro,
enquanto ela, sua mae, nao interrompia a histdria do principe tatu,

que estava contando (BARRETO, 2021, p. 4).

iferente dos dias atuais, quando o simples acionar de um interrup-

tor, ou mesmo de um sensor de presenca, ilumina ou apaga a luz de

um ambiente, nos séculos passados, antes da chegada da eletrici-
dade, conseguir iluminar um local era um pouco mais complexo.
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A iluminagdo noturna num ambiente publico ou privado, para
diversdo ou estudo, requeria sobretudo velas ou lamparinas a dleo ou
querosene. Ambas possuiam pavios que eram acesos para dai se obter
a claridade necessaria. As lamparinas podiam ser simples, de metal, ou
sofisticadas, em porcelana com mangas de cristal. Enquanto isso, as ve-
las podiam ser colocadas em candelabros, lustres ou castigais. Além do
suporte para a chama, alguns outros objetos faziam parte do sistema de
iluminagdo da época, como a espevitadeira.

A espevitadeira é umatesoura para espevitar pavios, morroes e me-
chas de velas e das lamparinas, ou seja, cortar a parte queimada do pavio
e, no caso da lamparina, puxa-lo um pouco. Isso resultava numa chama
mais viva e forte, aumentando a iluminagao do ambiente. Outra fungao da
espevitadeira era cortar o pavio aceso para apagar a chama e deixar a vela
pronta para ser acendida novamente. Assim, ela era acesa sem precisar
usar os dedos, evitando que a fumaga e a cera se espalhassem.

Normalmente, numa das pontas da lamina da espevitadeira, ha
um recipiente onde ficam armazenados os pavios queimados. Invaria-
velmente, acompanhava a espevitadeira uma pequena bandeja, onde —}
ela era apoiada quando nao estava em uso. Ambas as pecas eram pro-
duzidas, habitualmente, em prata. Antes mesmo da substituicao da
iluminagdo a vela ou lamparina pelo gas e pela eletricidade, os pavios
foram sendo mudados e passaram a causar menos fumaca e mais luz,
aposentando as espevitadeiras.
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Estojo de Beleza
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[...] “os requintes da civilizagao, de um lado, e do outro a intelligencia
dos negociantes que sabem inventar todos os dias uma immensi-
dade de objectos indispensaveis na apparencia, porém na realidade
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completamente inuteis e muitas vezes muito imcommodos, torna-
rao os meus conselhos desapercebidos. Porém o que principalmente
dou de conselho de levar comsigo para praias, para os campos, ex-
cussoes, etc., € um estojo de toilette completo com a sua guarnicao
d’esponjas, escovas, cosmeticos de primeira qualidade. Sao estes,
amigos intimos dos quaes nunca se deve separar uma senhora ele-
gante, tanto em viagem como em sua casa e com o auxilio dos quaes
sempre parecerd nova e bonita qualquer que seja a sua toilette.” (A
ESTACAO: JORNAL ILLUSTRADO PARA A FAMILIA, 30 de setembro
de 1885, s/p)

T stojo de beleza, estojo de toilette ou estojo para toucador. Assim
— era chamado o delicado e luxuoso artigo de higiene e beleza femi-

_L___Inino composto por uma bela caixa revestida de veludo, contendo
em seu interior escovas, tesoura, esponjas, lixas e cosméticos como po-
-de-arroz e rouge, revestidos por prata ou ouro. Essa versao era voltada
para um publico feminino mais abastado, que tinha acesso ao valioso ar-
tigo oriundo de paises da Europa; o que o tornava ainda mais cobigado.
Também era possivel encontra-lo em versées menores, mais simples, ou
adquirir os utensilios do interior do estojo de forma separada, por meio dos
vendedores mascates. Esses vendedores levavam a casa das freguesas di-
versos produtos como “sedas e gazes, tafetds e cambraias, fitas e rendas,
alfinetes, espelhos e broches, pd-de-arroz, sapatinhos, sandalhas, meias,
toalhas, sabonetes, agua-de-colonia, roupa branca, botdes e mil coisas
mais” (MORALES DE LOS RIOS FILHO, 2000, p. 283).

Aentrada desse tipo de objeto de beleza estd interligada as mudan-
¢as politicas e culturais que ocorreram no inicio do século XIX no Brasil,
bem como a chegada da corte portuguesa ao Rio de Janeiro. Segundo Mo-
rales De los Rios Filho (2000), a importagao e a exportagao, assim como o
comércio, comegaram a crescer de forma expressiva desde 1808, por conta
da abertura dos portos para as nagoes amigas, e pelo alargamento ainda
maior do comércio externo, com abertura dos portos brasileiros para os
navios oriundos de todas as nages em 1814. O comércio urbano, por sua
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vez, ganhava mais flexibilidade, proporcionando um ndmero maior de lo-
jas com artigos variados de moda e utensilios vindos de paises como Fran-
¢a, Portugal, Inglaterra e Bélgica.

E possivel encontrar o estojo ou seus objetos retratados em docu-
mentos, entre o século XIX e o inicio do século XX, como nas paginas de peri-
odicos, por meio dos antincios comerciais, folhetins e diversos artigos. Esses
incutiam ideias por meio do debate sobre modelos de educagao para a mu-
lher e de exemplos de comportamento para os espagos privados e publicos,
bem como descreviam e representavam o cotidiano feminino da época, atra-
vés do olhar de homens e de mulheres que ousavam publicar em um meio le-
trado e intelectual predominantemente masculino (VASCONCELOS, 2009).

Durante os anos de 1879 a 1904 a edicdo brasileira do periddico A
Estagdo: Jornal Illustrado para A Familia, dirigido ao publico feminino',
versava um vasto conteudo sobre a moda parisiense, sobre literatura e ou-
tras variedades. Entre publica¢des de Machado de Assis e Julia Lopes de
Almeida, por exemplo, a Chronica da moda ganhava destaque do editorial,
contando com um rico material acerca da moda que circulava na Europa,
com modelos ilustrados de vestidos, paletds, lagos, fitas, toucas, chapéus,
luvas, leques, entre outros aderegos. Por seu turno, as cronicas possuem
uma caracteristica de leveza, pois privilegiam os pequenos acontecimen-
tos do cotidiano, permitindo conhecer detalhes de uma determinada épo-
ca (PEREIRA; NEVES; CHALHOUB, 2005). Na edigao de 30 de setembro de
1885, a coluna d4 destaque a moda para viagens. Nela, o estojo de beleza
surge como acessorio indispensavel para uma “senhora elegante”, con-
siderado de alto valor comercial e simbdlico, associado a uma aparéncia
jovem e bonita. Seu publico leitor podia reunir desde mulheres abastadas,

1 O periddico circulou de 15 de janeiro de 1879 a 15 de fevereiro de 1904, de publicagio
quinzenal editada pela tipografia Lombaerts, no Rio de Janeiro. Por ser uma continu-
acgao da revista francesa La Saison, ela comega o seu primeiro nimero a partir do ano
de VIII. Era organizada em duas partes com paginagao independente. Uma voltada
para a moda “Jornal das modas™ e a “parte literdria” (CRESTANI, 2008). A parte refe-
rente a moda era traduzida da revista alema Die Modenwelt, publicada pela editora
Lipperheide, que contava com um editorial sobre a moda em Paris repleto de detalhes
ilustrados (SILVA, 2009). A segunda parte trazia a literatura de autores brasileiros
como Machado de Assis e Julia Lopes de Almeida. Disponivel em: http://bndigital.
bn.br/hemeroteca-digital/.

Maria Celi Chaves Vasconcelos (Coord.) « Alexandra Lima da Silva
| Ana Cristina B. Lopez M. Francisco - Lia Machado Fiuza Fialho - Luciana Borges Patroclo
Pablo Alvarez Dominguez - Raphael Gualter Peixoto



que se viam representadas através dos valores culturais atribuidos a uma
aristocracia europeia, como mulheres letradas dos setores médios que ali-
mentavam uma ascensao social. (SILVA, 2009, p. 21).

Ao langar o olhar para esse imponente objeto do passado, que se
assemelha por alguns dos utensilios aos estojos e maletas de maquiagem
dos dias de hoje, nossa atengao volta-se aos detalhes luxuosos do esto-
jo como os tecidos que o revestem ou a beleza da prata que ainda reluz
mesmo depois de tanto tempo. Porém, se seguirmos os vestigios de sua
histdria, nos depararemos com questdes atreladas a uma determinada
época, revelando o Modus Operandi de uma sociedade que atravessava
mudangas nas concepgoes da educagao da mulher, nas representagoes do
feminino e em um comportamento cada vez mais voltado para o consumo.
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Espanador
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poluigao causada pelas fabricas e residéncias na Inglaterra du-
rante o século XIX era tdo intensa, que, segundo Hanlon (201s. p.
4), foi uma das principais causas de mortalidade da época, prin-
cipalmente nas dreas urbanas da Inglaterra, chegando a ser considerada
“um trago caracteristico das cidades inglesas no século XIX”. (HANLON,
2015. p. 4) Charles Dickens descreve em seu livro “A Casa Soturna®, escrito
em 1853, que as fumacas que desciam das chaminés em Londres formavam
“uma garoa leve e escura, com flocos de fuligem, tao grandes como forni-
dos capulhos de neve.” (DICKENS, 1986. p.1)
Além da poluic3o, outras consequéncias da industrializacao na In-
glaterra foram o aumento no poder aquisitivo e, consequentemente, do
consumo observado nas classes operarias ao longo do século XIX e tam-
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bém aintensificagao da rotina de trabalho doméstico. Relatos autobiogra-
ficos da classe trabalhadora da época, reunidos no livro “Bread Winner: an
Intimate History of the Victorian Economy” (GRIFFIN, 2020), indicam o
quanto a rotina de trabalho doméstico estava inserida no cotidiano e nas
memorias formativas dessas pessoas. Griffin (2020. p. 253) aponta que a
rotina de arrumacdo e limpeza da casa era uma tematica que funcionava
em muitos casos como ponto de partida para as pessoas organizarem e
compreenderem suas experiéncias da infancia. O espanador era um dos
itens utilizados para remover a poeira que constantemente se acumulava
nas superficies e objetos dessas casas.

Maria Cecilia Homem chamou de “culto da mercadoria” o aumen-
to no consumo de objetos, que também foi observado no Brasil durante a
segunda metade do século XIX. Aqueles com maior poder aquisitivo viaja-
vam para a Europa e retornavam com diversos artefatos. Apds a libertagao
das pessoas escravizadas, houve uma redistribuicao das tarefas domésti-
cas e, nas familias com melhores condicoes financeiras, isso representou a
incorporagao de artefatos como espanadores, moedores, batedeiras, entre if
outros. (SCARPELINE, 2019. p. 236-239) — A

Outro indicativo de que, no Brasil, tais artefatos foram incorpora-
dos mais tardiamente € visto na obra “Um diario imperial: Leopoldina”, de
Gloria Kaiser, em que a casa da Familia Real € descrita como muito simples
e pouco equipada: “a casa [...] é equipada com muita simplicidade. Quase
ndo hd méveis nem lougas finas; falta quase tudo.” (KAISER, 200s. p. 70)

Adeline Sergeant (1851-1904) foi uma escritora inglesa da segunda me-
tade do século XIX. Foi educada em casa por sua mae até os treze anos. Aos
quinze, publicou sua primeira colegao de poemas. Segundo Stephen e Lee
(1912, p. 291), as obras de maior sucesso da autora eram as que retratavam o
lar provinciano da classe média ndo-conformista, entre elas seu livro Esther
Denison, publicado em 1889. Nele, a autora escreve: “Sra. Neave era uma se-
nhora rabugenta, com uma voz repreendedora. Sua ocupacao consistia, apa-
rentemente, em correr pela casa com um espanador na mao.” (SERGEANT,
1889. p.48)

Anna Maria’s House-Keeping (POWER, 1884) é um livro com dicas
para otimizar o trabalho doméstico, publicado em 1884 em Boston. Escri-
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to em segunda pessoa, de modo a simular uma conversa entre a autora e
a dona de casa “Anna Maria”, uma representagao da leitora. Neste livro,
a autora se refere ao trabalho doméstico como uma pratica que deve ser
treinada e aperfeicoada:

“Entao deixe-me dizer-lhe, Anna Maria, que nunca é cedo demais
para comecar [a desenvolver] [...] a pratica da limpeza [...]. Vocé deve
decidir assumir a responsabilidade do trabalho e aprender o que € ser
a poténcia por trds de toda a maquina doméstica.” (p. 22-23)

O livro traz dicas sobre todo tipo de trabalho doméstico, como “nao
pense que basta passar o espanador para deixar as coisas limpas. A poeira
voa e se acumula em outro lugar” (p. 243-244). Além disso, a autora tam-
bém apresenta recomendagdes de como e onde guardar as ferramentas de
limpeza, de forma a otimizar a realizacio das tarefas: “E um alivio encon-
trar a vassoura e a pa sempre juntas, e o espanador a mao” (p. 93).
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Espatula de Unha
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Uma linda mao reclama bonitas unhas e principalmente muitos cui-
dados: é o signal mais valioso do grdo de importancia que a mulher
liga 4 si e aos encantos de seo corpo (...) (p.25).

T 1ssapequena citagio é parte do texto sobre cuidados pessoais femi-
— ninos publicado na secdo Palestra do Médico, do Dr. Carlos Costa,
L Idojornal A Mai de Familia de 29 de fevereiro de 1884. Os conselhos,
de autoria do proprietdrio do impresso, estabeleciam os cuidados com a

higiene e a estética, como parte dos deveres a serem cumpridos pelas mu-
lheres no século XIX. Por tal razdo, os jornais femininos veiculavam noti-
cias sobre cuidados das mios e, por consequéncia, das unhas.

Receitas para prevenir e curar “espigas”.As espigas provam sec-
cura de pelle, e reclamam emollientes. Innumeras causas atacam
todos os dias a pelle que guarnece as unhas, e levanta-a parcial-
mente, constituindo o que na linguagem vulgar se chama espiga
ou esporao. Si se nao se faz caso d’ellas, augumentam de muito,
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sangram e doem: em qualquer d’esses actos, a espigazinha alon-
ga-se, destacando-se da pelle cada vez mais. Algumas pessoas
téem o mao costume de arrancal-as, e até com os propios den-
tes; n’esse caso a orla da unha € posta a nii e a espiga cresce em
cumprimento muitas vezes até quasi a primeira phalange; e se por
acaso qualquer corpo salgado poe-se em contacto com o dedo,
degenera em panaricio. Logo que se da a espiga, corta-se com
todo o mimo pela beira (...) (COSTA, 1884, p.18).

Assim como nos impressos, os manuais femininos de beleza
também procuravam ensinar as leitoras sobre praticas para manter
unhas e cuticulas saudaveis. Um exemplo Le libre de beauté (Book of
Beauty) da norte-americana Madame Anna Ruppert (1864-1896):

As unhas Primeiro, mantenha as unhas bem limpas; esfregue-as
levemente com o sabonete e a escova, observando para segurar a
cuticula com cuidado para evitar desejos, que sao inestéticos e do-
lorosos, e para que o crescente figue bem visto, que € considerado 177
uma marcade beleza; mas nao corte a cuticula muito rente, pois isso,

a longo prazo, levaria a formacao de um “cume” ou “margem” que
constitui um defeito real (RUPPERT, 1892, s.p)

As leitoras eram apresentadas a misturas e receitas voltadas ao
crescimento das unhas e a importancia de manté-las aparadas e bem cui-
dadas. Deve ser observado que o privilégio, das maos e unhas bem trata-
das, estava vinculado a setores privilegiados da sociedade; vide que nas
camadas menos favorecidas, as mulheres exerciam atividades extenuan-
tes (MONTELEONE, 2019).

Para que as mulheres dos séculos XIX pudessem manter suas maos
e unhas bem cuidadas era preciso que lhes fossem disponibilizados os
aparatos necessadrios; entre eles estava a espdtula de unha ou afastafor
de cuticula. Instituicdes de guarda como o Metropolitan Museum of Art’,
1 O site disponibiliza para acesso online um estojo de manicure em prata identificado

como proveniente de 1874/1875. Disponivel em: https://www.metmuseum.org/art/
collection/search/210726 . Acesso em: 29.mar.2022.
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que possuem em seus acervos estojos de manicure do século XIX, apon-
tam que tais itens podiam ser feitos de diferentes materiais como prata e
marfim; além de poderem ser ricamente ornados, ou ndo. Segundo Clark
(2020) esse processo esteve vinculado ao crescimento do mercado da be-
leza. A autora cita o caso do American Manicure Saloon de Mary E. Cobb
(1852-1902) que popularizou nos Estados Unidos e na Inglaterra o servigo
de manicura.

Para além do universo dos jornais e revistas, pode-se apontar que
a tematica do cuidado com as maos e as unhas, e a vinculacao a determi-
nado padrao feminino, esteve presente no imaginario e na produgio in-
telectual das elites brasileiras. Nos textos literarios romanticos do século
XIX era comum descrigoes acerca da afabilidade e da delicadeza feminina,
tendo as maos e seus gestuais como algumas de suas principais represen-
tacoes. Na obra A Mao e a Luva, de Machado de Assis, é descrito um en-
contro entre as personagens Guiomar e Estevao na qual apenas um leve
toque acarretou o despertar de sentimentos amorosos: “Guiomar desceu

logo depois. A mao apertada na luva cor de pérola pousou levemente na
—— mao de Estévao que estremeceu todo. A moca fez-lhe um cumprimento
risonho, murmurou um agradecimento e recolheu-se (...)” (1874, p.105-
106). Além das representagdes presentes nas paginas dos livros, as maos
também se constituiram como instrumentos da sociabilidade feminina nos
Oitocentos. Nos lares das elites burguesas era costumeiro que as mulhe-
res tocassem piano para entreter familiares e visitantes; além de constituir
em predicado importante para um futuro matrimoénio (VASCONCELOS;
FRANCISCO, 2020; BARBOSA, 2018). Nos impressos dedicados ao sexo fe-
minino era costumeiro a publicagao de pegas musicais e conselhos sobre a
necessidade do aprendizado do piano.

Na edicao de O Jornal das Senhoras, de 28 de maio de 1854, a secao
Chronica dos Saldes trouxe uma nota acerca comemoragao dos primeiros
anos de bodas matrimoniais de Candida do Carmo Sousa Menezes, reda-
tora do jornal. O conteudo da nota auxilia no entendimento da relagao
entre as maos, o piano e a sociabilidade feminina: “(...) suas amigas reu-
nirdo-se para congratularem com o feliz par (...) Entre as senhoras que ao
piano se deixarao ouvir, primarao, a dona de casa, e a bela de Nictheroy,
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que é sempre um portento quando ao piano demonstra todo seu talento
musical (p.174). Também se encontra registro sobre a pratica dos cuidados
com pés e maos em obras como quadro do Edgar Degas (1834-1917) Le Pé-
dicure (1873). A pintura, pertencente ao acervo do Musée d’Orsay de Paris,
retrata um senhor cuidando das unhas dos pés de uma jovem menina; con-
texto que remete a uma prdtica de cuidado com a higiene presente naquele
cotidiano.
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Estojo de Manicure

Monica da Silva Gomes
Universidade do Estado do Rio de Janeiro/UER]
Programa de Pés-Graduagao em Educagao/ProPEd

121

ntigo estojo de manicure, com revestimento interno de cetim,
composto por 10 pegas espessuradas a prata, adornadas em rele-
vos. Datado do século XIX, medindo 22 x 26 cm.
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Estojo: derivacao regressiva de estojar. Substantivo masculino.
Pequena caixa com subdivisdes adequadas para o armazenamento ou o
transporte de determinados itens.

Manicure: palavra derivada da jungao dos substantivos em latim
manus (mao) e cura (cuidado).

Ha indicios de que a histdria dos cuidados com as unhas, relacio-
nados com o perfil da manicure, tem mais de 3 mil anos. Por volta de 3000
a.C., no Egito Antigo, as pessoas pintavam unhas e dedos com hena de
uma cor marrom-avermelhada. Essa cor indicava riqueza, e havia cores
especificas atribuidas as mulheres reais, para distingui-las das mulheres
comuns.

No século XVIII, na aristocracia real francesa, conhecida por seus
habitos de higiene pessoal distintos, destacava-se Maria Antonieta como
icone de beleza e cuidados pessoais. Weber, em um dos trechos do livro
Rainha da moda: como Maria Antonieta se vestiu para a Revolugao, des-
taca o estojo de manicure como um dos itens que constavam de sua ba-
gagem. Atualmente, esse estojo estd na colecdo permanente do Musée
——= Carnavalet, em Paris, Franca.

Um dos muitos itens preciosos que Maria Antonieta levou na viagem
foi um pequeno estojo de manicure de jade em que ela pintara uma
miniatura de si mesma a cavalo — uma recordacao que talvez ser-
visse para firmar sua decisao e lembrd-la, nas palavras de Mirabe-
au, do que “uma mulher podia fazer na sela” enquanto comandava a
partida de Paris. Tivessem seus detratores conhecimento da inclusao
desse objeto na bagagem, teriam certamente visto nisso uma confir-
macao de seus piores temores acerca dessa perigosa cacadora real.
(WEBER, 2007, p. 258-259).

Contextualizando os detalhes das pecgas destacadas no século XIX,
pode-se inferir que os estojos de manicure foram projetados para mulhe-
res aristocrdticas, considerando os materiais utilizados em sua fabricagao
e os detalhes apresentados nos acabamentos: caixa revestida em cetim e
pegas espessuradas a prata. Noticias e artigos que mencionam o cuidado
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com as unhas como importante marca de higiene e beleza para as mulhe-
res no século XIX podem ser encontrados nas edi¢des de periddicos como
A Mai de Familia:

Uma linda mio reclama bonitas unhas e princi-
palmente muito cuidados : é o signal mais valioso
do grao de importancia que a mulher liga 4 si

e aoa eneantos de seo corpo. Um poeta disse qoe
as unhas da mulher s como as patalas da rosa :

a eomparacio ¢ tho verdadeira quanto mimn_rsn.

Fonte: A Mai de Familia, 1879-1888.

Na dramaturgia, a contextualizagao relacionada com o padrao aris-
tocratico pode ser resgatada por meio de uma das cenas do cldssico filme
E o vento levou (1939), interpretada por Scarlett O’Hara (Vivien Leigh) e
Rhett Butler (Clark Gable). Quando ele carinhosamente a cumprimenta,
segurando-lhe as maos, nota que suas unhas nao estavam bem cuidadas.
Isso o leva a acreditar que a jovem ndo estava no nivel de aristocracia que
tentava demonstrar. —=

Nos dias atuais, as unhas ainda se destacam como importante mar-
ca de higiene e beleza para as mulheres, podendo ser consideradas tam-
bém um diferencial de status e forma de expressao cultural na sociedade
moderna.
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Estojo Escolar
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m diciondrio de Lingua Portuguesa brasileira, a palavra estojo é

— definida como “Objeto, ger. em forma de caixa, cuja configuragio

L linterna se adapta aquilo que se destina a guardar” (AULETE, 2012,
p. 377). O antigo estojo escolar em madeira com trabalho de manqueteie
- ou trabalho de marchetaria, em uma atualizagdo da Lingua Portuguesa
—, tipico do século XIX, surgiu com o desenvolvimento da industria escolar,
ocorrido também nesse periodo, constituindo-se um objeto de guarda de
materiais escolares, como lapis, borracha, entre outros. Era produzido em
madeira, no formato de uma caixa retangular de tamanho pequeno, com
uma divisdria na parte inferior interna, que servia para separar os artefatos
nele guardados. Além disso, em sua produgdo era usado metal de cor ala-
ranjada, semelhante ao metal cobre, para compor a fechadura e as dobra-
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dicas. Estas ultimas possibilitavam mobilidade entre a parte superior e a
inferior do estojo, favorecendo o seu fechamento com uma fechadura con-
feccionada com pequenos detalhes, juntamente com a arte ou técnica feita
na parte frontal e plana do objeto, ornamentada por meio da utilizagao de
diferentes madeiras, dando-lhe mais de um tom e proporcionando-lhe um
estilo semelhante aos moveis e artefatos de madeira do periodo, também
produzidos com o trabalho de manqueteie. Ainda que fosse um estojo or-
namentado, ao que tudo indica, nao era um artefato utilizado apenas por
mulheres no ambiente escolar, como pelas alunas e mestras, mas também
por homens.

Juntamente com outros materiais produzidos e destinados ao uso
escolar, como livros, cadernos, quadros murais e mapas, o estojo fez parte
da emergéncia da industria escolar no século XIX, o qual, no entendimento
de Vidal (2017), esteve relacionado tanto a proclamagao da obrigatorieda-
de escolar ocorrida em vdrios paises quanto ao ensino simultaneo e gradu-
ado, pautado em principios de uma escola de massas economicamente vi-
avel a populagdo. Importa considerar ainda que, entre os séculos XIX e XX,
no cenario de consolidacdo dos sistemas educativos nacionais, conforme
assinala Escolano Benito (2010, p. 16, tradugdo nossa), “[...] tais materia-
lidades abriram o mundo da escola para os processos de industrializagao
que operavam em outras ordens de vida, e até geraram interagdes entre
administradores, criadores e as empresas que os produziam”.

Foi nesse cendrio marcado pela consolidagio dos sistemas educa-
tivos nacionais em varios paises que a producao de tais materiais abriu os
caminhos da escola para a producao industrial. Os artefatos produzidos
pelas industrias destinados ao uso escolar acabaram constituindo uma
cultura material e, nesse sentido, tornaram-se objeto de interesse nos es-
tudos e pesquisas dos historiadores da educagdo. Sobre o assunto, Vidal
(2017, p. 253) adverte que, “[...] nos ultimos 20 anos, a comunidade ibero-
-americana de histdria da educagio tem se preocupado em associar aos
documentos textuais outros tipos de fontes de modo a alargar o conheci-
mento produzido no campo [...]”. A autora ainda acrescenta que “[...] os
estudos sobre a cultura material constituem, eles mesmos, um campo de
investigacdo [...]” (VIDAL, 2017, p. 253).
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Ora, é certo que os objetos da escola, como foi 0 antigo estojo esco-
lar em madeira com trabalho de manqueteie, no século XIX, constitui-se,
para os historiadores da educagao, uma fonte que apresenta pistas para
se pensar e compreender a cultura escolar de um determinado periodo
histérico, pois, como assinala Vifiao Frago (1995), esses objetos revelam
0 aparecimento, o uso, as transformagoes e o desaparecimento desses ar-
tefatos, bem como indicios das praticas educativas e de suas mudancgas.

Nao se pode deixar de mencionar que, ao longo do tempo, os es-
tojos sofreram modificagoes em fungao da modernizagao dos artefatos
pela industria escolar, em decorréncia das mudangas pelas quais passou
a escola. Mesmo com todas essas transformagoes, eles nao deixaram de
existir e ainda permanecem presentes no ambiente escolar, sendo produ-
zidos em escala industrial, o que pode ser visto nos diferentes formatos e
tamanhos que circulam pelas institui¢oes escolares.
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[...] Ora agora, diga-me quem € que vai ao baile, no corpo da barone-
sa, fazendo parte do vestido e da elegancia? Quem é que vai dancar
com ministros e diplomatas, enquanto vocé volta para a caixinha da
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costureira, antesdeir para o balaio das mucamas? Vamos, diga l4. Pa-
rece que a agulha nao disse nada; mas um alfinete, de cabeca grande
e nao menor experiéncia, murmurou a pobre agulha: — Anda, apren-
de, tola. Cansas-te em abrir caminho para ela e ela € que vai gozar da
vida, enquanto ai ficas na caixinha de costura. Faze como eu, que nao
abro caminho para ninguém. Onde me espetam, fico[...] !

epigrafe deste texto, um trecho da narrativa machadiana intitula-

da “Um Apdlogo” procura personificar as personagens, ferramen-

tas de costura presentes na caixa, arca da costureira do final do sé-
culo XIX. Agulha, alfinete, tesoura, linhas, aviamentos estavam presentes
nesse estojo portatil utilizados diariamente tanto por costureiras quanto
por alfaiates na arte de cerzir. Nessa acepgao, € possivel entender que es-
tas ferramentas também alinhavavam as praticas sociais dos artesaos ou
artesas dos cortes de costura, das linguagens das modas e histdrias de vida
dos sujeitos frequentadores dos saraus, bailes, festas sociais, com uma in-
dumentaria singular, um estilo com uma marca, um segredo de vestimenta,
assinada por aquele ou aquela, que em seu atelié, era o artifice da costura.

Este conjunto de utensilios das costureiras eram dispostos em suas
caixinhas com tesoura, objeto composto de duas laminas de corte, que se
move sobre um eixo comum; é utilizado para cortar materiais de pouca
espessura e que nao requerem grande forga de corte, como por exemplo
papel, cartdo, tecidos, entre outros (FERREIRA, 1999).

O que sao os alfinetes? Sao pequenas hastes de metal, finos, agu-
¢adas numa extremidade e arredondada ou dilatada na outra; usados para
prender ou segurar sobretudo tecido e pegas de vestudrio (FERREIRA,
1999). Por sua vez, as agulhas sdo ferramentas utilizadas para perfurar su-
perficies, com uma ponta de um lado e um orificio do outro, por onde é
passada a linha com o objetivo de coser ou bordar. J4 os aviamentos sao
parte do acabamento das pecas das costuras: linhas, botdes, ziperes entre
outros (FERREIRA, 1999).

Na narrativa machadiana ha um conflito entre a agulha, uma das
pecas existentes na caixa de costura, e a linha, aviamento utilizado tam-
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bém pela costureira. E possivel perceber também o alfinete, que da mesma
forma ocupa um lugar na caixa da costureira. Portanto, o texto, num tom
de anedota, procura apresentar as fungoes destas ferramentas que estao
presentes no estojo da costureira com os seus principais instrumentos.

N3o é dificil entender que a histdria narrada pode ser também re-
veladora de como a arte de coser se constitui e é constitutiva de praticas
socioculturais. Entende-se que o ato de cerzir também se volta para os co-
nhecimentos e saberes relativos as interagdes, enfocam as representacoes
de mundo, as formas de agao e as manifestagoes de linguagens ou estilo
da moda. Assim, nesse processo artistico desenvolvido entre superficies,
tecidos, ferramentas, fios que se enroscam e se embaragam, entre costu-
ras, fazeres, materialidades também ha um universo de delicadeza e afeti-
vidade. Os estudos de Guimaraes (2015) sugerem que a bordadura torna-se
uma linguagem de experiéncias, de afeto, de vinculo e de liberdade.

As linguagens sao aqui compreendidas como formas sociais his-
toricamente definidas de produgao de sentidos, sendo que elas dialogam
com os mundos (Bakhtin, 1997) e o que denominamos realidade. Discursi-
vamente orientadas, as praticas linguisticas estdo em alinhamentoa pelo —=—/|°
menos um regime de significagdo que especifica o que estd dentro ou fora
do dominio. Nesse sentido, o estilo, as modas podem ser também compre-
endidas como linguagens, estilos, constituindo-se como visdes de mundo
e valores sobre a vida (LARAIA, 2001).

Nos limites das linhas desse estudo, o esforco foi o de se poderem
entrelagar possiveis descricoes, fios que também se articulam com o ato de
costurar, as ferramentas do cerzir, das linguagens da moda e das histdrias
que perpassam estas caixinhas de costura nesse possivel atelié histdrico.

Referéncias bibliograficas

ASSIS, Machado de. Obra Completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar 1994.
v. IL.

BAKHTIN, Mikhail Mjkhailovitch. Estética da Criagao Verbal. S3o Paulo:
Martins Fontes, 1997.

Mulheres e Educacéo no Seculo XIX: Artefatos e Sensibilidades




FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo Aurélio Século XXI: o di-
ciondrio da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999.

GUIMARAES, Mariana. Bordadura como linguagem de experié ncias, afe-
to, vinculo e liberdade. 24° ENCONTRO DA ANPAP. Anais Compartilha-
mento na arte: redes e conexoes. Santa Maria, RS, 22 a 26 de setembro de
2015, p. 4067-4082.

LARAIA, R. B. Cultura: um conceito antropoldgico. Rio de Janeiro: Zahar,
2001.

Maria Celi Chaves Vasconcelos (Coord.) « Alexandra Lima da Silva
Ana Cristina B. Lopez M. Francisco - Lia Machado Fiuza Fialho - Luciana Borges Patroclo
Pablo Alvarez Dominguez - Raphael Gualter Peixoto




Gomil
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Maria Thais Fernandes
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gomil é um jarro de boca estreita, utilizado para jogar agua nas
maos, geralmente acompanhado de uma bacia para receber a
agua descartada. Este objeto era comum no século XIX, principal-
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mente em casas de familias mais abastadas, porque nao havia banheiros
completos nas casas. Assim, era colocado no quarto de dormir, ao lado da
cama, em penteadeiras ou toucadores, sem necessidade de dirigir-se ao
banheiro para lavar-se.

Normalmente, este conjunto era produzido em porcelanas, inspira-
dos nos vasos gregos, além de, como aponta Rodrigues (2015), inspirar-se
nos modelos de ourivesaria. Vale destacar que esta peca é ricamente deco-
rada com flores e folhagens azuis, que nos remetem a estética de decora-
¢do com pinturas de passaros, flores, temas mitoldgicos e com paisagens.
(Coutts, 2001)

Vale destacar que, como atestam varios pesquisadores, como Gil-
berto Freyre, Mary DelPriore e Neide Gomes de Oliveira, no Brasil Colonia as
informagdes e praticas de higiene eram bastante precdrias, principalmente
porque a dgua era um bem escasso, geralmente conseguida em chafarizes
ou rios espalhados pelas cidades e trazida em tinas por escravos.

Azzi(2019) ressalta que ndo havia o costume de banhar o corpo intei-
ro; no maximo, ocorria a lavagem das maos, antes das refei¢oes e ao acor-
—=1  dar, por isso a presenga do gomil nos quartos, e dos pés, antes de dormir.
A pesquisadora apresenta a estética arquitetonica, com as casas coloniais
eram escuras e pouco ventiladas, pois possuiam janelas estreitas, que per-
maneciam fechadas a maior parte do tempo, para resguardar os moradores
dos olhares da rua, principalmente as mulheres, que pouco atuavam social-
mente no século XIX, sempre com restricdes as saidas de casa.

Habitos de higiene, hoje associados ao prazer fisico, eram inexis-
tentes. Entre os habitantes da América portuguesa, a sujeira esteve mais
presente do que a limpeza. E isso, durante séculos. [...] A sensibilidade
olfativa dos colonos estava longe daquela que ja se instalara na Europa,
que tinha a preocupagao de “oxigenar os ares” e de banir completamente o
mau cheiro. Tal movimento suscitava a intolerancia em rela¢do aos odores
do corpo, que entre nds ainda eram plenamente admitidos (DEL PRIORE,
201, p. 15).

A historiadora relata também que, embora a colonia fosse bastante
pobre, havia uma preocupagao das mulheres em relagao a cuidados com
seus corpos e com a beleza. Contudo, esta preocupacao conflitava com os
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preceitos da Igreja Catdlica, pois a sexualidade e a beleza femininas eram
tidas como instrumentos demoniacos, que incitavam os homens ao peca-
do. “Entre os séculos XII e XVIII, a Igreja identificava, nas mulheres, uma
das formas do mal sobre a terra. Quer na filosofia, quer na moral ou na
ética do periodo, a mulher era considerada um ninho de pecados” (DEL
PRIORE, 201, p. 25).

Neste contexto, Azzi (2019) esclarece que os habitos de higiene e
embelezamento tinham como principal foco o rosto e as maos, conside-
rando que o corpo feminino ainda era passivel de controle e pudor. Assim,
vemos como o gomil traz em si uma estética de feminilidade, em sua deco-
racdo, no cuidado consigo, mas também uma estética repressiva, em que
o restante do corpo da mulher é invisibilizado.

Deste modo, ao tomarmos contato com este objeto acessamos inu-
meras informagdes e vivéncias, o que denota que alcangamos uma expe-
riéncia estética, pois ela “nos faz perceber a variedade, a multiplicidade, a
complexidade, as diferencas, as muitas verdades que nos rodeiam e solici-
tam nossa aten¢ao.” (PERISSI—f, 2009, p. 90).
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Gramolione
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Gramofone é um dispositivo musical que decodifica e reproduz
sons por meio de um disco plano. Foi criado em 1887 pelo alemao
Emil Berliner, que emigrou para os Estados Unidos em 1870. Depois
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disso, as gravagoes para o gramofone se tornaram a principal midia usada
para fins comerciais, fato que concorreu para o seu acentuado consumo no
inicio do século XX, potencializando a industria cultural, arrefecida somen-
te nos fins dos anos de 1920 apds a Primeira Guerra Mundial. Uma das prin-
cipais criagdes da midia mecanica é também relacionada com a caixa de
musica devido a sua base ser constituida de uma caixa, cuja variedade de
estilos pode ser observada em fotografias de jornais e revistas. De sdbrios
aos rebuscados, os gramofones servem de inspiragao ao universo feminino
quando associados a porta joias, mas também quando se constata sua re-
lagao com gravagoes de cangoes, especialmente por mulheres.

Sua criagdo indica para uma revolugdo cultural incluindo a musica.
Simboliza a vida moderna, mudanga de costumes bem como modos de
sociabilidade. Para Silva (2015, p. 251), “ouvir musica sempre foi, desde os
primérdios da humanidade, uma atividade essencialmente coletiva; indivi-
duos que ocupam um mesmo ambiente onde se tenha a musica sendo exe-
cutada compartilham dessa experiéncia essencialmente acustica que é a
arte musical.” Com a reproducao fonografica como o gramofone, ouvir ma-
sica se tornou algo a ser feito individualmente, ou quando coletivamente, =4\
sem a necessidade de intérprete. Figura esta, que se tornou virtualizada,
uma vez que a presenca ao vivo de alguém tocando passou a ser dispen-
sdvel devido a possibilidade de se ouvirem os sons previamente gravados
através de um aparelho que é capaz de reproduzi-los.

Segundo Souza (2001), para Tinhordo Jornalista e critico musical nos
anos 60, historiador da cultura brasileira, a passagem de dependéncia do
capital inglés para o norte-americano na Republica provocou profundas
mudancas culturais no Brasil. A musica popular deixou de ser consumida
pela classe média urbana sob a dtica da modernidade, aproximando-se dos
modelos culturais europeus e norte-americanos. O que favoreceu “a domi-
nac¢io do mercado brasileiro pelas musicas importadas desses grandes cen-
tros. Entretanto, devido aos altos pregos das novas técnicas de divulgagao
musical (discos, cilindros e aparelhos de gramofone), os novos géneros nao
chegam a atingir as camadas populares” (SOUZA, 2001, p. 301).

Em amplo sentido, como parte da cultura material, o gramofone
possibilita falar de educagao de sensibilidades, ja que a musica educa os
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sentidos, principalmente porque mobiliza sentimentos, desejos, emogoes
e afetos de maneira individual. Estabelece, como refere Taborda de Oli-
veira (2020), mediagbes que fazemos entre o mundo interior e o exterior.
Faz-nos estabelecer didlogo com quem canta, nos tornar um pouco do que
somos pela voz dos outros, particularmente no caso das canc¢oes gravadas
em disco e ouvidas por meio de gramofone.

Segundo Mares Filho (apud KOYAMA E BUENO, 2013), no inicio do
século XX, o gramofone e discos sonoros foram, entre outros objetos, lo-
calizados no museu do Instituto de Educagao Caetano de Campos (IECC),
num Quadro para Educagao Intuitiva, para serem usados em diferentes
disciplinas. Além disso, com base nesse autor, a expressao ‘Educac¢io dos
Sentidos’ “foi frequente nos textos de intelectuais, politicos e educadores
em toda a primeira década do século XX” (Id., 2013, p. 8), compondo, por-
tanto, a cultura material escolar.

Um dos modos de se referir sobre o gramofone no seio familiar é
descrito por Carlos Drummond de Andrade no poema “Familia”, o qual re-
lata a ambiéncia cotidiana de classe média feliz e esperancosa, a mulher
que faz tudo, e como todos, ouve a voz rouca desse aparelho.
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Harpa

Washington Dener dos Santos Cunha
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Sou mulher pobrezinha e quase
no final. Eu nada sei, jamais por
mim letra foi lida. Vejo na igreja
que frequento, paroquial, pinta-
do o céu, onde o alatde, a harpa
é ouvida, E oinferno, onde os da-
nados fervem sem medida: Um
me apavora, o outro a alegria
em mim derrama. (Villén apud in
Martins, 2001, p.133.)

ma harpa de mesa é um pequeno instrumento de cordas que pode
ser um item decorativo, uma versido pequena e tocavel de uma
harpa comum ou um acorde que fica plano e é tocado na horizon-
tal. As harpas de mesa que devem ser usadas como decoragao parecem
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harpas comuns, mas sdo bem pequenas e geralmente tém adornos de-
corativos. Os levemente maiores tém mais cordas, permitindo que sejam
de fato tocadas. Ha ainda, um terceiro tipo de instrumento que também
¢ chamado de harpa de mesa, assemelhar-se a uma harpa comum, pois é
estirada horizontalmente e plana para tocar.

Versdes menores de harpas de mesa podem ser encontrada em
eventos com tematica celta e, ainda, de artigos de decoragdo infantil. Eles
geralmente tém cerca de 38 cm de altura e tém menos de dez cordas. Esse
tamanho pequeno e numero limitado de cordas significa que a harpa nao
emite mais do que algumas notas e acordes. Esse tipo de instrumento ge-
ralmente possui aderegos decorativos na madeira, principalmente na caixa
de som, pois seu principal objetivo é ser decorativo.

As harpas de mesa sao um pouco maiores, denominadas de har-
pas de bebé e além disso podem ser usadas como decora¢io, embora o
tamanho maior permita o uso delas como instrumentos reais. Esse tipo de
harpa de mesa normalmente tem 51cm de altura ou mais e tem muito mais
cordas do que as menores. Essas harpas costumam ter enfeites igualmen-
te para que possam ser usadas como decoragao, mas do mesmo modo po-  ——
dem ser usadas como um brinquedo ou um instrumento de iniciagao para
criangas. As cordas adicionais significam que musicas simples podem ser
tocadas, o que torna esses instrumentos mais versateis do que as harpas
menores.

Por fim, observa-se que as harpas assumiram muitas formas e ta-
manhos diferentes ao longo do tempo e uma dessas variagoes € o instru-
mento chinés chamado guzheng. Este instrumento é semelhante a uma
citara com as cordas esticadas na parte superior de uma caixa de som e
tocada enquanto o instrumento estd deitado. O guzheng é semelhante a
uma citara, mas é habitualmente chamado de harpa de mesa chinesa. Ins-
trumentos com uma construcdo andloga foram tocados em varias culturas
diferentes ao longo da histdria e muitas vezes tém sido referidos como va-
rios tipos de harpas, incluindo a harpa de mesa.
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Instrumentos Medicos

Raylane Andreza Dias Navarro Barreto
Universidade Federal de Pernambuco/UFPE
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s chamados instrumentos médicos sdo pecas criadas e utilizadas
pelos profissionais da satde e que muito os auxiliam nas ocor-
réncias e intercorréncias que envolvem o duplo doenga e satde.
Quando a arte de curar, tratar e cuidar ainda estava nas maos dos curan-
deiros, dos boticarios e até mesmo dos fisicos, instrumentos foram utiliza-
dos sobretudo por aqueles que se dedicavam as cirurgias, feitas, ha de se
ressaltar, de modo rudimentar. Entretanto, os instrumentos construidos a
partir de um conhecimento mais aprimorado do corpo humano datam da
renascenca, quando o corpo humano se tornou objeto da ciéncia.
Foi especialmente a partir do século XVII que a fisiologia humana
contou com grandes contribuigdes, e uma das principais foi a descoberta
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dos mecanismos de funcionamento do corpo e da circulagdo sanguinea.
Mediante tais conhecimentos, bem como das medicoes feitas nos estudos
do corpo, foi possivel pensar em instrumentos que favorecessem o melhor
desempenho das prdticas médicas. Sob a influéncia da medicina moderna
— caracterizada, em especial, pela associa¢do do exame fisico ao exame
clinico e pela incorporagao do uso de instrumentos em cirurgias e diag-
ndsticos —, o olhar também se voltou para a mulher. Dessa vez, nao mais
como simbolo de sexualidade, mas da maternidade.

Conceber, por meio da ciéncia, que a mulher tinha um corpo dife-
renciado do homem ndo apenas desmistificava a ideia grega de que os 6r-
gaos genitais eram os mesmos, diferenciando-se apenas pelo seu grau de
desenvolvimento — o homem era mais desenvolvido; logo, superior —,
como também colocava a mulher enquanto ser passivel de tratamentos
de acordo com suas especificidades. Nesse sentido, a obstetricia ganhou
status académico e passou a ser ensinada nos cursos médicos, que, por
sua vez, despontaram de modo muito contundente a partir do século XIX.

No Brasil, até o século XIX, e mesmo depois dele, o oficio de par-
—I 1 tejar foi exercido por comadres, benzedeiras, curandeiras, curiosas, apa-
radeiras, capoteiras, dentre outras mulheres que, de maneira rudimentar,
traziam a luz os rebentos de toda mulher brasileira, fosse ela rica, pobre,
branca, negra, indigena, da zonarural, da urbana. Apenas em 1832, seguin-
do a tradicao europeia e norte-americana, por meio da lei de 3 de outubro,
as antigas Academias de Medicina foram transformadas em Faculdades, e
nelas passaram a ser ofertados os cursos de Medicina, Farmdcia e Partos.
Foi com este ultimo curso que a pratica do partejar comegou a ser conduzi-
da por preceitos cientificos e instrumentos médicos.

Embora fosse parte da lei, ha de se destacar que, diferentemente
dos cursos de Medicina e Farmacia, cujo curriculo e seriagao estavam pos-
tos para cada ano, o curso de Partos era, segundo o art. 19, “particular para
as Parteiras, feito pelo Professor de Partos”. O professor de tal curso, en-
tretanto, era médico e, portanto, conhecedor das “moléstias de mulheres
pejadas, e paridas, e de meninos recém-nascidos”, bem como do uso dos
instrumentos obstétricos conhecidos, como afastadores, forceps, curetor,
espéculo vaginal, tesoura, pingas, tesouras, ganchos e perfuradores, ca-
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deira obstetricia e, depois, mesa de parto, argolas, correias, entre outros.

Em relagdo a tais instrumentos, embora alguns ja fossem utilizados
por médicos desde o século XVIII, comegaram, de forma geral, a ser usa-
dos pelas parteiras como resultado de sua formagdo académica. Praticas
como a de deixar a mulher acocorada ou mesmo em pé para facilitar a sai-
da, de utilizar compressas quentes e ervas ou de rezar ao esperar a crianga
nascer foram, aos poucos, sendo consideradas insuficientes em casos que
levavam ambas, mae e crianga, a morte. Casos como bebé em posicao in-
correta, feto enlacado pelo intestino, deslocamento de utero, perineo sem
abertura, dentre outros problemas das parturientes, exigiam, cada vez
mais, uma formagao especifica, assim como o uso de instrumentos que au-
xiliassem na condugao do partejar.

Como parte do processo de modernizacao das praticas medicas no
século XIX, foram criados o microscopio acromdtico, o estetoscdpio, o bis-
turi, o tensiometro e o termoémetro de mercurio. Esses instrumentos foram
e sdo essenciais a medicina, seja ela diagndstica, intervencionista ou mes-
mo preventiva, esta tltima concebida de forma mais incisiva no século XX.
Entretanto, o forceps foi o instrumento médico mais importante utilizado
nos partos, pois quem detinha a técnica de sua manipulacdo também de-
tinha o poder médico. A partir dele, as divergéncias entre os defensores
da natureza e os intervencionistas ficaram mais evidentes com ganho de
causa para os intervencionistas. Isso porque, embora seu uso tenha cau-
sado muitas dilaceragdes e mortes, tal instrumento garantia maior éxito
nos partos considerados dificeis. Inventado no século XIX, na Inglaterra,
adaptado na Franca e aperfeicoado na Alemanha, o férceps atravessou os
séculos e s6 perdeu forca com a institucionalizagio da cesariana que, por
sua vez, também exigia um arsenal de instrumentos médicos para além de
anestesia.
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Lapiseira
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apiseira: substantivo feminino que nomeia um pequeno e portdtil

instrumento de corpo cilindrico, que pode ser construido de metais,

plasticos, ou de outros materiais para facilitar a comunicagao escri-
ta ou o desenho. De engenharia instintiva, ela segue a légica de ser um
objeto para escrita automdtico (como em tradugao livre direta do inglés
automatic pencil), recarregdvel e porque ndo, duravel.
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Imagem o1 - Propaganda sobre grafite da empresa Faber-Castell

No século XIX, o mel yrafite do mundo era enconirado na Sibéria; e levado por renas alé a

fabrica da Faber-Castell na Alemanha, em uma jornada de 2 anos

Fonte: Faber-Castell, 2022.

Ao contrario de seu predecessor e parente proximo, o lapis, o cor-
po da lapiseira nao se gasta durante seu uso. A extremidade usada como
ponta para marcar o papel, sim: feita inicialmente de grafite (ou chumbo
negro e plumbagina), um mineral da mesma familia do diamante, pode ser
encontrado hoje na forma natural ou sintética, e o Brasil é o terceiro maior
produtor mundial em grafite natural.

A primeira evidéncia da existéncia de uma lapiseira remonta aos
destrogos encontrados em 1977 do navio HMS Pandora, navio da Marinha
Inglesa que naufragou em 1791. Apenas a partir de 1822, contudo, foram
patenteadas por Sampson Mordan e Isaac John Hawkins na Gra-Bretanha
as lapiseiras que serviam como invélucros de grafite, sem ainda os meca-
nismos de torgao — que surgem em 1895 — que empurram o grafite em dire-
cdo a ponta e apresentam a caracteristica de ldpis continuo.

No século XIX, as lapiseiras eram frequentemente vistas como um
objeto de status social, uma vez que eram correntes o banho de ouro, de
prata e o cravejamento de pedras preciosas e semipreciosas. Poderiam ser
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usadas como item de aderego, penduradas por delicados fios e cordas as

pulseiras de reldgios e braceletes, proximas as maos atentas para uma
anotacgao rapida.

Imagem o2 — Anuncio de venda de lapiseira — fragmento
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Fonte: Diario de Mandos, ano 1892, edicdo 252, p. 4

Também temos registros' desses objetos sendo ofertados como
presentes, prendas e formas de agradecimento a pessoas admiradas.
Além disso, era comum, em caso de perda ou furto, registrar a ocorréncia

e procurar recuperar o item, seja por idas as delegacias de policia ou por
anuncios em jornais.

1 Buscarealizada no banco de dados da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional com
o termo “lapiseira”, entre os anos de 1890 e 1899.
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Imagem o3 — Gatuno apreendido por furto de lapiseira e caneta —
fragmento
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Fonte: Gazeta de Noticias, ano 1890, edi¢do 023, p. 2.

Nessas circunstancias, pelo valor da recompensa oferecida, pode-
mos presumir que o item nao passava pelas maos da classe trabalhadora
com frequéncia. Em vista disso, tencionamos que o uso da lapiseira nao
abarcou, nesse periodo, as “escritas populares” no sentido proposto por
Gomez (2020, p.83), uma vez que a utilizagao e a propriedade do objeto te-
riam ficado recolhidas aqueles que pudessem dispor de meios monetarios
para adquirir o item.

Para o autor, os escreventes populares sao aqueles que compoem
uma classe social médio-baixa, como carpinteiros, pequenos negociantes,
trabalhadores, pedreiros etc., ou seja, pessoas comuns que compartilham
de uma posicao subalterna e pouco escolarizada.

Maria Celi Chaves Vasconcelos (Coord.) « Alexandra Lima da Silva
Ana Cristina B. Lopez M. Francisco - Lia Machado Fiuza Fialho - Luciana Borges Patroclo
Pablo Alvarez Dominguez - Raphael Gualter Peixoto




Imagem o4 — Busca por lapiseira perdida — fragmento
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gon que Liver achado o favor de entregar
:3.': rlnu dos durives n. 63, que serd grati-
[ [T {0 8

s e e——

Fonte: O Paiz (R]), ano 1892, edigao 3605, p. 4.

E se era seleto o nimero de homens que utilizavam a lapiseira em
seu cotidiano, menor deveria ser o nimero de mulheres que as possuiram
e as manuseavam com destreza. Nao cabe aqui toda a discussao que se faz
necessaria sobre a tematica, apenas indicar que a questao tem sido levan-
tada sobre diversas dticas em estudos de género, de histdria, de paleogra-
fia, de educagao etc. e atentar para a necessidade de pesquisas constantes
sobre o papel da mulher nas escritas deixadas por estas lapiseiras que, afi-
nal, é um substantivo feminino por natureza.
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Leque-Chapeu

Lia Machado Fiuza Fialho
Universidade Estadual do Ceara/UECE
Programa de Pds-Graduagao em Educagao

leque-chapéu da imagem é um adorno, confeccionado no século
XIX, com doze arestas curvas de bambu e tecido de seda vermelho
com dourado. O material confere beleza, leveza e versatilidade a
pega, além do glamour, pela qualidade da fazenda utilizada, que possibili-
ta textura suave em material nobre. Ademais, as imagens florais, em cores

Mulheres e Educacéo no Seculo XIX: Artefatos e Sensibilidades




classicas, permitem que sua utilizagdo seja elegante tanto nos dias enso-
larados como nas noites de festa.

Seu formato concavo viabiliza sua dupla funcionalidade: servir
como leque, encaixando-se perfeitamente em uma mao quando aberto
em 180 graus, e como chapéu, quando explorado em sua abertura de 360
graus. De tal modo, o adereco, apreciado principalmente pelas mulhe-
res, agrega a funcionalidade de dois objetos antigos e bastante utilizados
mundialmente: o leque e o chapéu.

Apesar de retratado desde a Antiguidade em pinturas no Egito e
na Pérsia, acredita-se que o leque teve origem na China do século VII, to-
davia, foi difundido principalmente no Japao, em seguida, na Europa dos
finais do século XV. Com seus diferentes formatos e materiais, tornou-se
complemento importante no vestuario da sociedade feminina durante o
século XIX, sendo considerado simbolo de elegancia e luxo, principalmen-
te quando confeccionado com materiais nobres, como pedras, penas, teci-
do em seda, bordado, dentre outros. Destaca-se ainda que, muitas vezes,
aventilagao proporcionada para se refrescar em bailes, dperas e recepgoes
nao era sua principal fungao, ja que ele servia como adorno para demons-
trar status social e como instrumento de comunicacao entre homens e
mulheres, mais especificamente entre casais que flertavam, para o envio
discreto de mensagens que variavam de acordo com o posicionamento do
leque em relagao ao corpo feminino.

Ainda que remonte aos povos primitivos, o chapéu se tornou mais
comum a partir da Antiguidade, primeiramente no Egito e Mesopotamia
e depois na Grécia e Roma. Diferentemente do leque, ndo era um item do
vestudrio quase exclusivo do mundo feminino, pois se fazia popular tam-
bém entre os homens. Todavia, como um dos varios acessorios utilizados
para cobrir a cabeca, semelhante ao leque, para além de sua funcio prin-
cipal de proteger do sol, era amplamente utilizado como adorno a partir
da Idade Média e, de acordo com o formato e o material utilizado na sua
confeccao, expressava identidade, distingao, poder, hierarquia e condicao
social. O chapéu sempre possuiu muitas variantes, principalmente porque,
a depender da sua confeccao e decoragao, era objeto de cobica tanto das
mulheres como dos homens.
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Os chapéus femininos foram se tornando cada vez mais elaborados
a partir do século XV, contudo, foi no final do século XVI que eles se torna-
ram mais ornamentados em uma versao propria, bem distinta dos mas-
culinos. As Millinery, construto de origem italiana utilizado para designar
uma modista ou chapeleira, colaboraram sobremaneira para melhorar a
qualidade dessa peca no século XVIII, enfeitando-os com plumas, rendas
e outros acessorios, quando seu uso se popularizou. No inicio do século
XIX, o uso do chapéu por mulheres ja havia se espalhado por toda a Eu-
ropa, difundindo-se mundo afora como sindnimo de glamour e elegancia.
Somente no final do século XIX, ele se tornou mais discreto e sébrio, sendo
utilizado no dia a dia, e ndo apenas em bailes e eventos prestigiados.

No decorrer da Histdria da humanidade, foram diversos os acesso-
rios de moda confeccionados nos mais variados formatos, cores, materiais
e tematicas, entre os quais o leque e o chapéu. Estes foram sendo cobi-
¢ados como aderegos de prestigio, inclusive, expressando a diversidade
cultural das sociedades. O leque-chapéu do século XIX, simbolo de estilo
e personalidade, foi apreciado pelas mulheres pela sua capacidade de unir
dois objetos muito caros a cultura mundial.

Portatil e facil de carregar na bolsa por seu design dobravel, além
de proteger contra o sol e gerar vento para abanar-se em dias quentes,
o leque-chapéu era sindnimo de moda, beleza e modernidade. Muito uti-
lizado em dias ensolarados, nos piqueniques, chas da tarde e cafés ao ar
livre, ele era uma pega do vestudrio feminino muito apreciada. A propdsito,
seu material, a base de bambu natural resistente e tecidos leves e finos,
proporcionava a formagao de uma aba generosa para a protegao solar do
rosto e pescogo ou um abanador num estilo despojado.

Utilizado, primeiramente, por mulheres com boas condigoes finan-
ceiras, tornou-se um objeto que representa ndo apenas a histdria, mas
também a arte e a cultura de muitas sociedades. Atualmente, com a pro-
dugao majoritariamente industrializada, ainda continua simbolo de ele-
gancia em alguns paises, inclusive, utilizado em ocasides especiais.
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Livro-Caixa

Lorenna Bolsanello de Carvalho
Universidade do Estado do Rio de Janeiro/UER]
Programa de Pés-Graduagao em Educagao/ProPEd

A professora ergueu os olhos por cima dos d6culos. Mas a menina ja
estava de pé, bragos abertos num longo espreguicamento e, ligeira,
atirou caixas e agulhas e linhas e dedal pra cima, pro alto, bem pro
alto, esparramando pela sala dezenas de alfinetes e pedacinhos de
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renda que se foram alojar, num voo doido, por cima das meninas cos-
tureiras.(...) Contam, por fim, que a menina, filha de um professor
de filosofia, passa as tardes devorando livros de aventuras, contos
de fada, lendas e mitos, sonhando com terras distantes. E que (ja ia
me esquecendo) anda apaixonada por um tal de Robinson Crusoé
(MEDEIROS, Maria Lcia, 1988).

ato de ler, para além da decodificagdo de simbolos graficos, é um

desvelar de significados que se encontram algumas vezes impli-

citos; outras, explicitos, na superficie do que chamamos texto.
O jogo entre esconder e revelar faz parte do oficio de escritores e escri-
toras, que sugerem caminhos de interpretacao para seus leitores e leito-
ras. Assumindo, entdo, a leitura como uma prdtica de atribuir possiveis
sentidos a textos, sempre em processo, o livro torna-se um enigma a ser
decifrado. Abrindo-o, podemos, qual Pandora, transgredir o status quo.
N3o a toa, o exercicio da leitura por mulheres foi muitas vezes controla-
do pela sociedade. As restrigcoes de acesso a textos eram frequentes, por
exemplo, na primeira metade do século XIX, uma vez que a leitura (prin-
cipalmente de romances) era vista como perturbadora da ordem social
instituida. No entanto, ha muito tempo a resisténcia feminina se da, e
com o ato de ler ndo foi diferente. Como afirma Morais:

O irreversivel caminho do fogo deflagrava-se: a leitura de romances
ja fazia parte do cotidiano feminino no século XIX. Essas leituras
representavam o maximo de perigo, uma vez que a sua pratica pro-
piciava as leitoras escaparem as contingéncias, as convencoes, por
meio das viagens em torno de si mesmas: durante os seroes ou na
intimidade do seu quarto (MORAIS, 2002, p. 84).

Adicionem-se a essas reflexdes alguns questionamentos: e se o
objeto-livro, para além de informagdes ou de narrativas transgressoras,
pudesse guardar outros elementos de valor? Haveria a possibilidade de
um livro esconder da sociedade outras formas de desobediéncia feminina?
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Além das disruptivas ideias, o objeto-livro em sua concretude poderia ar-
mazenar artefatos de estima de mulheres?

Em resposta a essas perguntas, o livro-caixa simula a aparéncia de
um livro, mas é, na verdade, um repositdrio onde mulheres depositavam
objetos que desejavam proteger. Quem imaginaria que um exemplar de
“Histoire de Gil Blas de Santillane”, escrito por Alain-René Lesage, em edi-
¢ao publicada em 1771, pudesse conter mais do que um romance picaresco?
O livro-caixa funcionava como um cofre. Eram variadas as possibilidades
de objetos candidatos a permanecer no espago existente apds algumas
paginas da obra: cartas de amor, joias ou qualquer outro elemento que se
considerasse valioso e que devesse ficar oculto de olhos curiosos. Ao ma-
nusea-lo, uma dupla transgressao se fazia e a dvida leitora mergulhava na
contemplacgao de outros saberes.

A necessidade de escamotear conhecimentos e intengoes funciona-
va como arma de subversdo. Ao avaliar prefacios produzidos por mulheres
no século XIX, Muzart (p. 69, 1990) indica que: “A maioria se escondeu nas

flores e diamantes, encarando os homens com ingénuas pieguices, com
—2—  trejeitos de dependentes... Porém nao nos devem confundir — s3o real-
mente artimanhas que ficam nas entrelinhas”. Em seu estudo, a pesquisa-
dora apresenta o fato de que muitas mulheres, camuflando sua asttciaem
formas que simulavam inocéncia e comedimento, eram capazes de comba-
ter condicoes de dependéncia em sutis atos de insubordinagao.

Assim, contrariando o feminino imposto socialmente, mulheres uti-
lizavam o livro-caixa como mdscara para subverter regras de dominio. O
jogo literario entre o implicito e o explicito se reforca na materialidade de
um objeto que apresenta uma funcionalidade ambivalente. Nesse sentido,
aconstrugao de um pequeno espaco pessoal e tinico dentro do lar que pres-
supde a domesticagdo dos corpos femininos € inventividade e resisténcia.
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Lupa

Fabiana Sena da Silva
Universidade Federal da Paraiba/UFPB
Programa de Pds-Graduagao em Educacao

nventada com o propdsito de aumentar a nitidez do que se v€, a lupa é

considerada a precursora dos dculos e incluida na categoria de instru-

mentos de observagdo da Ciéncia Moderna. Em 1250, Roger Bacon (1214-
1294) criou a lupa provido de uma lente que tinha a capacidade de ampliar
imagens virtuais. O material utilizado para a produgao de Bacon foi o vidro,
descoberto em 4.000 a.C.
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Ao longo da histéria da humanidade, foram identificadas muitas
lupas, em diversas regides, a exemplo de uma, a base de quartzo, nas ru-
inas do paldcio do rei da Assiria, Senaqueribe (708-681a.C.), em 1885. Fa-
bricando vidro desde o século VI a.C., os chineses conheciam lentes de au-
mento e de diminui¢do, usando-as também para iniciar o fogo. Relatos do
historiador Plinio (23-79 d.C.) citam ‘Vidros Queimadores’ (lentes), produ-
zidos pelos romanos; esse vidros, por intermédio da luz solar, produziam
chamas, logo podiam ser de grande utilidade para esse povo. Uma lente
plano-convexa foi descoberta nas ruinas de Pompéia, em Roma. Na China,
desde o século X, também ja se moldavam lentes, utilizando-se cristal de
rocha natural.

No final do século XIX, alupa de mao foi comumente utilizada como
instrumento de investigacao pelo personagem de ficgao da literatura bri-
tanica, criado pelo médico e escritor Sir Arthur Conan Doyle (1859-1930),
o detetive Sherlock Holmes. Desde a sua criagao, entretanto, as pessoas
ja recorriam a lupa para ver com mais nitidez pequenos objetos e alguns
detalhes ou superficies.

Permitindo se enxergarem detalhes que a olho nu nao se veriam, esse
valoroso instrumento, também denominado de microscépio simples — por
ser constituido de uma Unica lente convergente —, também oferece a vanta-
gem de facil portabilidade, por ser leve e versatil.

Nos dias de hoje, a lupa de mao é um equipamento ainda presente
no cotidiano das pessoas por ser ideal para auxiliar em atividades que exi-
gem maior acuidade visual, como leitura, artesanato, estética, joalheria,
entre outros. Aimagem da lupa de mao é comumente utilizada como icone
em sites que tém o recurso ‘busca’ ou ‘pesquisa’.

O funcionamento da lupa se d4a em razao de o olho humano apenas
focalizar uma imagem de um objeto em sua retina se a distancia entre o
objeto e o olho for maior que a de um ponto especifico, um Ponto Préoximo.
Percebe-se facilmente a imagem desfocada quando o objeto visualizado
estd mais proximo do olho do que a distancia esperada do Ponto Proximo.
E notado facilmente quando o objeto estd mais préximo do olho que a dis-
tancia do Ponto Proximo aimagem se torna desfocada. A posigao do Ponto
Proximo é varidvel, de pessoa para pessoa. Faz-se necessario ressaltar, po-
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rém, que essa distancia é mais comum em pessoas mais idosas. Exemplo
€ quando algumas pessoas nao conseguem ler de perto, precisam esticar
o brago (aumentar a distancia do papel para o olho) para poderem ler sem
dificuldades.

Assim, podemos imaginar que um objeto posto sobre o Ponto Pro-
ximo de um olho humano tem o tamanho da imagem produzida na retina;
essa imagem varia conforme o angulo que o objeto ocupa no campo de vi-
s3o0. Ao aproximar o objeto do olho, aumentamos esse angulo. Ampliamos
a capacidade de observar detalhes do objeto; todavia, como ele estd numa
distancia menor que a do Ponto Préximo, o vemos sem foco, diminuindo
sua nitidez.

Para que a imagem desfocada fique nitida outra vez, precisamos
colocar uma lente convergente entre o olho e o objeto (é necessario que o
objeto esteja mais proximo do olho do que o ponto focal da lente). A len-
te convergente se caracteriza por sua formagao de vidro com um formato
especifico, curvada para o seu exterior, angulo que permite a convergéncia
deraios de luz em geral. Dessa forma, o que o olho passa a enxergar é uma
imagem virtual do objeto, de modo que essa imagem fica mais distante do
olho do que o Ponto Préximo, tornando-se, portanto, nitida.
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Luva

Lia Faria
Universidade do Estado do Rio de Janeiro/UER]
Programa de Pés-Graduagao em Educagao/ProPEd

s objetos evocam a experiéncia da vida em sociedade, como uma

aventura para favorecer a interpretacdo histérica por meio do

olhar. A histdria dos objetos antecede a escrita e revela dimensoes
da vida humana, identificando vozes ausentes no suporte escrito. Muitos
objetos como as LUVAS caem em desuso e deixam de participar da vida
dos cidadaos, tornando-se objetos da cultura visual. Neste sentido, no
movimento da histdria os objetos se deslocam.

As luvas ja foram um item indispensavel do vestidrio feminino con-
ferindo elegancia e charme as mulheres até o século XIX, embora se man-
tivessem ainda na primeira metade do século XX. Também fazendo parte
daindumentdria masculina.
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A estética francesa se impde com a sede da corte portuguesa do
Brasil, principalmente depois da independéncia nacional. O Rio de Janeiro
de entdo era o Brasil e a rua do Ouvidor. O centro da cidade se tornou o
local para flanear e comprar. Assim a moda prosperou a partir do avanco
tecnoldgico do século XIX e permitiu a sua popularizagdo.

A luvas s3o pegas obrigatdrias para completar os elegantes trajes
femininos, cada item fez da mulher uma fonte de capital simbdlico. O ves-
tudrio discute relagdes de poder, de género, de prestigio e distin¢do. A rou-
pa se define na cidade, como marca de experiéncia urbana. Por outro lado,
as praticas urbanas conferem historicidade aos objetos até que caem em
desuso deixando de participar da vida cotidiana da cidade. Deste modo, as
luvas s3o observadas a partir de sua inser¢ao significativa no vestudrio da
vida urbana.

Objetos ressaltam as experiéncias de uso, ostentacao e reificagdo.
Os proprios portadores dessas coisas passam a fazer parte da mis-en-s-
cene da histdria da cidade. Logo, esses objetos representam portais da
memoaria nos transportando ao espago-tempo em que circulavam pelas
ruas. Nesse momento, suas biografias se tornam personagens da cronica
carioca.

Deste modo, andando pela cidade ficam as visoes daquelas ima-
gens em que as luvas marcaram a memdria do Rio. Luvas de seda, de ve-
ludo, de croché, de couro, cobrindo principalmente as maos femininas das
senhorinhas de entao.
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Mala para Pilquenique
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s primeiros registros de eventos como os piqueniques sao data-
dos na sociedade francesa do século XVIII, quando as refei¢des
ao ar livre eram comuns em dias de cagada, como uma forma de

Mulheres e Educacéo no Seculo XIX: Artefatos e Sensibilidades




celebrd-la (BENAYON, 2017). Foi no entanto na Inglaterra Vitoriana (1837-
1901) que a atividade se popularizou, ocupando um lugar relevante nos ha-
bitos dos circulos sociais da época, com a finalidade principal de estreitar
relagoes sociais. Conforme Julia Benayon (2015), a difusdo da pratica dos
piqueniques, no contexto do século XIX, foi influenciada pela idealizagao
da natureza expressa no Movimento Romantico. Ao longo do oitocentos
os piqueniques tornaram-se uma alternativa para o lazer.

Representados em romances de autoras como Jane Austen e Louisa
May Alcott, bem como em pinturas de artistas oitocentistas — a exemplo de
Holyday (or the Picnic), de James Tissot (1876); Almoco na Relva, de Edou-
ard Monet (1863); e Picnic Supper on the Sand Dunes, de Charles Courtneu
Curran (1890) —, os piqueniques foram retratados enquanto um momento
de fuga do cotidiano, onde buscava-se por diversio e uma experiéncia de
contemplagao da natureza, ocorrendo na maioria das vezes no interior,
sendo comum excursdes ou viagens para o local onde este seria realizado,
como descrito numa das cenas do romance Emma, de Jane Austen, onde a
personagem narra a frustacao das expectativas sobre o evento: “Dez qui-
[6metros foram vencidos na expectativa de encontrarem diversao, e todos
tiveram um arrebatamento de entusiasmo logo a chegada; mas, no decor-
rer do dia, algumas deficiéncias surgiram” (AUSTEN, 201, p. 374-375). Con-
forme nos informa Hubbel (2006, p. 44):

[...] fazer piquenique € a busca prazerosa de um povo ocioso, entao a
dificuldade de mover a festa tem alguma recompensa. A recompensa
é, principalmente, ideoldgica: permite ao participante compartilhar
uma forma de comer que cria relagoes entre pequenos grupos de pes-
soas, marcos naturais e ideais culturais.

No Brasil, temos o exemplo da criagdo dos Parques Campestres
criados em Pelotas no final da década de 1870, que favoreceram atividades
de lazer, como os passeios e os piqueniques, configurando redes de so-
ciabilidade, conforme tratam Dalilla Miiller e Dalila Rosa Hallal (2013). Os
piqueniques eram organizados por um grupo ou por uma familia que iria
se responsabilizar pelo transporte dos alimentos. As cestas de piquenique
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eram assim, uma das principais pecas do evento. As mais comuns eram
feitas de vime, de forma artesanal. Posteriormente, foram fabricadas com
material mais resistente, a exemplo das malas de couro para piquenique,
para facilitar o transporte nos carros. Além dos alimentos a serem consu-
midos, as cestas e/ou malas continham os utensilios necessarios para a
refeicdo, tais como talheres, copos, pratos, xicaras e outros para armaze-
namento de bebidas.

As mulheres estao sempre presentes nas representacdes artisti-
cas ou literarias do piquenique. Tal aspecto nos permite refletir sobre o
deslocamento das mulheres no contexto social do século XIX — quando
havia constantemente a tentativa de limitar o acesso das mulheres a
determinados espagos — tornando os piqueniques uma das ocasioes em
que elas puderam, ao mesmo tempo, divertirem-se e expressarem-se.
Viaderegra, era do publico feminino afungdo de estar a frente dessa ati-
vidade, escolhendo os convidados e organizando o evento, que na época
esteve revestido de intengdes sobre as interagdes dos grupos convida-
dos, seja de negdcios ou futuros casamentos entre familias. Como trata
Michelle Perrot (2005, p. 278): “[...] as mulheres souberam apossar-se
dos espacos que lhes eram deixados ou confiados, para desenvolver sua
influéncia junto as portas do poder”; desse modo, os espacos ocupa-
dos por elas poderiam lhes fornecer instrumentos de poder na medida
em que podiam articular intencdes, ideias e estar incluida em debates.
Assim como lhes conferiam certa liberdade, na medida em que estavam
distantes do controle doméstico.

O piquenique continua a ser realizado nos tempos contemporaneos
como uma pratica voltada ao lazer, descanso e desvio da rotina. Inclusive,
alguns clubes literarios vém promovendo piqueniques tematicos com o in-
tuito de reproduzirem os costumes vitorianos. Sao feitos, principalmente,
em parques publicos, praias, no campo, geralmente em feriados, manten-
do viva a intengao de compartilhar um momento agradavel entre a fami-
lia ou amigos, bem como de ter uma experiéncia social que desacelere um
pouco o ritmo das atividades didrias.
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Maquina de Calcular

Edilene Simoes Costa dos Santos
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul/UFMS
Programa de Pds-Graduagao em Educacao Matematica

maquina de calcular universal Schubert foi fabricada pela Alema-

nha e comercializada a partir de 1938, sendo produzida até o ano

de1960. A Schubert, como toda maquina de calcular, foi projetada
para simplificar e tornar as operagées aritméticas basica mais confidveis, e
cuja operacdo é principalmente mecanica. Entao, resolve calculos basicos
de adicdo, subtracdo, multiplicacdo abreviada, operacao de somar vdrios
fatores, divisao. Também era possivel realizar cdlculo de saldrios e calculos
de inventdrios com o apoio de tabelas de cdlculos, como a de transforma-
¢oes de fragdes ordindrias em decimais; de porcentagem. Essa maquina
como outras maquinas de calcular da época é composta por:
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1. Manivela (principal), que determina volatas no sentido negati-
Vo ou positivo.

2. Contador de voltas: indica o niimero e voltas dadas com a mani-
vela principal.

3. Controle de inscrigdo: mostram as quantidades registradas no
tambor de registro.

4. Tambor de registro: dez colunas que contém os algarismos de
zero a9 que devem ser marcados para compor os elementos das
respectivas operagoes.

5. Contador de resultados: indica os resultados das operagoes efe-
tuadas.

6. Alavanca para limpar o totalizador e o contador de volta.
Alavanca excluir o mecanismo de inscrigao.

8. Tecla para limpar apenas o mecanismo de resultados: usada
para redefinir apenas o totalizador.

9. Alavanca de transporte do carro.

10. Tecla para transporte rapido do carro: serve para colocar o carro

—= em qualquer posicao rapidamente.

1. Alavanca de mudanca de sentido: serve para acionar o contador
de voltas no sentido negativo ou positivo de acordo com a ope-
ragao.

12. Alavanca do contador de voltas.

13. Alavanca de definico do resultado da operagao realizada: apds
ainsergao de todos dos dados é sé girar a alavanca e o resultado
aparecera no contador de resultados.

Nao temos indicios de que tenha sido utilizada nas escolas brasi-
leiras ou em faculdades de engenharias. Na Hemeroteca Digital Brasileira
€ possivel encontrar antncios de vendas para escritérios. As maquinas de
calcular mecanicas fazem parte da histdria da computacgio e foram subs-
tituidas na metade do século XX pelas maquinas de calcular eletrénicas.

Maria Celi Chaves Vasconcelos (Coord.) « Alexandra Lima da Silva
| Ana Cristina B. Lopez M. Francisco - Lia Machado Fiuza Fialho - Luciana Borges Patroclo
Pablo Alvarez Dominguez - Raphael Gualter Peixoto




Referéncias bibliograficas

HERAS, Salvador Pérez. Arqueologia informatica: disefio e implementa-
cion de una calculadora tipo Leibniz con Scratch. 2016. 77 f. Trabalho de
conclusio de curso. Ingenieria Informatica, Escola Tecnica Superior d’En-
ginyeria Informatica Universitat Politécnica de Valéncia, Valéncia.

SCHUBERT & CO. K. Construccién de Maquinas de Oficina. Manual. s/d.

Mulheres e Educacéo no Seculo XIX: Artefatos e Sensibilidades




Maguina de Cortar Calbelo
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uma rapida incursio a internet, facilmente encontramos diversos
anunciantes que disponibilizam os cortadores de cabelo manual,
os Hair Hand Clippers ou Tondeuse a Cheveux. Desde seu sur-
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gimento, na segunda metade do século XIX, esteve em fabricagdo, com
poucas variagbes quanto ao material e sua mecanica. Sao geralmente me-
talicos, possuem duas laminas em forma de pente que se cruzam a partir
da pressao manual de suas algas, semelhante a um alicate. Para um eficaz
funcionamento é desejavel manter o menor atrito possivel entre as lami-
nas. Sendo assim, era comum os antigos fabricantes também venderem
oleos lubrificantes especificos. Com o advento das versées elétricas, a par-
tir dos anos de 1920, seu uso diminuiria gradativamente. Todavia, o objeto
segue vivo na atualidade, presente em cursos para barbeiros, tornando-se
mesmo um diferencial de mercado entre aqueles que possuem as “habili-
dades retros”.

Sua invengdo é comumente creditada ao sérvio Nikola Bimuzic,
camponés que ao patentear a peca, tornou-se o bem sucedido “londri-
no” John Smith. No final do XIX, o cortador ja circulava em larga escala
na Europa, fazendo sucesso também nas Ameéricas, principalmente nos
Estados Unidos.” No Rio de Janeiro e em outros centros pelo Brasil, sua
entrada no mercado corresponde ao periodo de crescente urbanizagio,
dos movimentos abolicionista e republicano, do cientificismo que permi-
tia a médicos e militares expandirem suas liturgias sanitarias e morais ao
conjunto social. Para a profissao de barbeiro, o aparelho significaria uma
maior especializagao e profissionalizagao, processo no qual, gradativa-
mente, deslocava um oficio mais ambulante, praticado em sua maioria
por individuos de origem africana, fortemente relacionado as préticas de
cura; para enderecos cada vez mais fixos, mais relacionados as fungoes
estéticas/higiénicas e cujos praticantes possuiam origem europeia, com
predominio de portugueses.

As crescentes barbearias da Belle Epoque brasileira figurariam em
verdadeiros clubes destinados ao culto da masculinidade. O Jornal do
Brasil (edigdo n°268, de 1893), por exemplo, trouxe a noticia de que “esta
exposto na vitrine da barbearia Jules Labatut a granada langada pelos ca-
nhoes do Republica contra a fortaleza de Barra Grande”. Assim, virilidade,

1 Somente no século XIX, nos Estados Unidos, nos arquivos do Espacenet Patent Sear-
ch encontramos mais de quarenta patentes dos Hair Clippers. Pesquisa em: https://
www.epo.org/
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energia, negocios, progresso, entre outros assuntos que se relacionavam
ao ideal provedor, apresentavam-se nas roupas de corte mais simples e
cores sobrias, denotando um uso do tempo que se pretendia ausente das
ditas “frivolidades femininas”. E na exce¢ao que mantinha demandas de
algum cuidado com o corpo - barba, cabelo e bigode — teriam na prépria
maquina manual o sentido da praticidade desejada, dos cortes mais rentes
e, sobretudo, de uma forma mais célere.

Enquanto par antitético, o ideal de feminilidade, por outro lado,
comportaria a destinagdo para o corpo e de seus sentidos estéticos, o cui-
dado pessoal que era interiorizado em uma educagao fortemente destina-
da ao lar, cujos cabelos longos reservavam um lugar destacado. Seja pela
continuidade dos sentidos religiosos e filoséficos do passado ou nas edi-
ficacdes cotidianas sincronizadas a Era Vitoriana, cortar os cabelos mais
rente definitivamente ndo era uma boa opc¢ao as mulheres, tampouco a
utilizagdo do cortador manual. Simbolo da atratividade, da erotizacdo em
suarevelagao, as grandes cabeleiras exigiriam tempo e mucamas, elemen-

to de distingao dentre aquelas poucas que poderiam vivenciar e gozar des-
—21  te ideal. Cortar o cabelo, ou realizar a limpeza da cabega, somente pela
orientagdo médica em fungdo de alguma doengas ou, ainda, como forma
de punigao, uma agao quase sempre associada ao sofrimento.

Assim, item do uso mais estritamente masculino no século XIX, o
cortador de cabelo revela elementos dos ideais de feminilidade por sua
auséncia, sobre as construgdes de género que se materializavam no co-
tidiano, na circulacdo dos espacos e nos sentidos estéticos e temporais
que seriam operados em sua utilizagao. Nesse sentido, as entao modernas
maquinas de cortar cabelo significariam um possivel mal necessario, um
aparelho no qual quanto maior o distanciamento, maiores o bem-estar e a
autoestima das mulheres.
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Mata-Borréo
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omo indica o nome, este objeto foi utilizado como coadjuvante no
ato da escrita e da ilustragao. Consiste em uma pega, geralmente
de madeira, em cuja base curva, em forma de arco, é afixado um
tipo de papel extremamente absorvente. Ao ser colocado em cima das le-
tras ou ilustracdes ainda imidas ou com excesso de tinta, evita que suas
linhas e cores se expandam para fora do desenho, borrando suas bordas.
Levando o nosso olhar para a Idade Média, mais precisamente a
partir de meados do século XV, temos noticias da existéncia de papéis
mata borriao encontrados dentro de livros, entre paginas ilustradas. Nos
paises da Europa ocidental, os séculos XVI e XVI testemunharam a expan-
sdo das praticas de leitura e de escrita, conforme observou o historiador
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Roger Chartier. A utilizagao de instrumentos de escrita com penas, mais
comumente de gansos, que eram embebidas em tinta, facultaram praticas
de escrita que foram amplamente difundidas. Porém, havia a exigéncia de
se buscar calcular a pressao da pena sobre o papel, de modo a evitar o ex-
cesso de tinta e a consequente indefinigdo das letras e de outros simbolos
impressos. Outro inconveniente desta tecnologia de escrita é a facilidade
com a tinta poderia evaporar ou, simplesmente, derramar, dificultando a
pratica escrituraria.

Para remover os excessos e indefinicdes dos resultados da escrita,
usou-se colocar um pedago de papel mata-borrao maior do que a mancha
a ser removida sobre este excesso e pressionar delicadamente, o quanto
fosse necessario, para que o papel absorvesse a tinta, evitando que sua
expansao contaminasse outras superficies. Para facilitar esta tarefa, utili-
zou-se um suporte de papel mata-borrao que consiste em duas madeiras,
uma que formam o arco e outra reta e com suporte para segurar com os
dedos, de modo a permitir que o praticante pudesse deslizar o mata-bor-
rdo com o equilibrio e a pressdo adequados sobre a superficie do papel com
excesso de umidade.

O mata-borrdo substituiu a areia (cinzas) que compunham os equi-
pamentos de escrita para o qual se utilizou a pena ou caneta de aparo, o
tinteiro e um areeiro. Com a invengao das canetas esferograficas, apoia-
das em uma tecnologia que inclui uma pequena esfera metdlica no bico
que entraria em contato com o papel, dispersando a quantidade de tinta
uniformemente por sobre a superficie. Tampando a outra extremidade do
tubo que recebeu a esfera e o recipiente tubular com tinta, conseguiu-se
fazer com que a tinta armazenada nao secasse, garantido, assim maior
mobilidade e facilidade de transportar a caneta e a tinta, simultaneamen-
te, ao contrdrio da tecnologia anterior, que exigia a utilizagdo da pena e da
tinta, em separado. Desse modo, foi possivel obter uma escrita mais limpa
e uniforme. Com a comercializagao desse tipo de instrumento de escrita, a
caneta esferogréfica, na segunda metade do século XIX e a paulatina ge-
neralizagdo de seu uso, o mata borrao perdeu sua utilidade.
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Missal
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CC udo navida precisa de organizagao”, afirma a pagina do Claretia-
no na internet (MISSAL: A FE CELEBRADA E VIVIDA NA IGREJA
| CLARETIANO — REDE DE EDUCAGAO, [s. d.]). No Museu Cla-

retiano de Curitiba (PR, Brasil) ha varios exemplares em exposigdo, conten-

do, inclusive, o Missal Tridentino datado de 1907, resultado do ordenamento
realizado pelo Concilio de Trento (1545-1563) e que prevaleceu até 1965. Este

Concilio foi uma resposta as mudancas sociais e econémicas em curso e ao

Protestantismo — a ameaga de perda de adeptos e a inovagao radical por ele

proposta de comunicagao do fiel diretamente com a divindade, sem interme-

diagao do sacerdote, por meio da leitura.
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O missel pode ser considerado um item representativo de um con-
junto de inovagoes que gestaram o ser humano moderno: formagao da
consciéncia individual, do empenho produtivo, da identidade nacional, do
confronto da Paideia Crista predominante durante a Idade Média com a
ética protestante no processo de constituicdo e expansio do capitalismo
(CAMBI, 1999; WEBER, 2020). Em dltima instancia, representa uma forma
de educagdo (religiosa) que indica a mudanga, sem precedentes na histo-
ria da educagao, de invencao da escola moderna e da difusao gradativa do
ensino da leitura.

O povo, na Idade Média era, em geral, analfabeto. A visao de mundo
e fé crista chegavam até ele pela palavra oral e pela imagem, como os ciclos
pictdricos nas catedrais. Por esta razao, as ordens mendicantes também eram
ordens de pregadores que realizavam verdadeiras performances teatrais.

Antes do século XV o ordenamento da liturgia era manuscrito. Sa-
cerdotes e pregadores desenvolviam habilmente a técnica mnemonica
presente na Instituto oratore de Quintiliano, no De oratore de Cicero e no
Ad Herenium, anonimo atribuido a Cicero na Idade Média (YATES, 2007).
Alberto Magno e Tomas de Aquino foram alguns dos responsaveis nessa
cadeia de transmissao da “arte da memoria”. Tal técnica “permitia ao ora-
dor aprimorar sua memoria, o que o capacitava a tecer longos discursos de
cor, com uma precisao impecavel” (Yates, 2007, p. 18).

Com o advento daimprensa a antiga arte da memdria caiu em desu-
so. Contemporaneo a difusdo da imprensa, o Concilio ordena e normatiza
a missa. Misseis espalharam-se por Napoles, Mildo, Veneza, Nurembert,
Moguncia. As principais casas de impressao estavam na Franga, em Paris e
em Rouen (BAUDOT, 1912). Feito para uso do sacerdote durante a celebra-
¢ao da missa, gradativamente passou a frequentar as casas dos fiéis com
mais posses.

O exemplar aqui exposto intitula-se “Pequeno livro da missa e da
confissao e outras devogoes”. A edicao foi feita sobre a do Prior d’Abrantes,
traduzido para o portugués e publicada em Paris pela antiga Casa Morizot.
N3o foi possivel precisar o ano da publicagdo. A pega mede 11 cm de altura
por 07,5 cm de largura. Tem capa dura em madrepérola, com fecho em co-
bre, revestida de cetim azul em sua parte interna.
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Ha indicios de que seja para uso do fiel ja que contém comentarios e
orientagdes, oferecendo aquele que ndo pode comparecer a missa, a possi-
bilidadede ler e meditar sobre o ritual. Seu sumario apresenta os seguintes
temas, por vezes intercalados por imagens piedosas:

“Oracoes para pela manh3, exercicios quotidianos”
“Oragoes para a noite”

“Ordinario da S. Missa”

“Exercicio para assistir ao Santo Sacrificio da Missa”
“Exame de consciéncia”

“Adverténcias e oragdes para antes e depois da confissio”
“Visitas ao Santissimo Sacramento”

“Psalmos penitenciais”

“Vesperas do domingo”

“Dia do nascimento de nosso senhor jesus cristo”
“Domingo da ressurrei¢ao de Nosso Senhor Jesus Cristo”
Domingo do Espirito Santo” iy
“Solenidade de Corpus Christi” 181
“Dia do Santissimo Coragdo de Nosso Senhor Jesus Cristo”
“Purissima Concei¢ao de Maria”

“Dia da purificagao de Nossa Senhora”

“Dia de Nossa Senhora da Assungao”

“Dia de todos os Santos”

Encontram-se, hoje, nos mais diversos materiais com pregos que
variam entre R$ 680,00 (seiscentos e oitenta reais) e R$ 39,00 (trinta e nove
reais) a depender se usado ou novo. Ha versdes em latim, em portugués ou
bilingue. Certamente acompanha a expansao do mercado editorial catoli-
co crescente a partir dos anos 1980 (BITTENCOURT, 2014).
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Oculos/Pincené

Sonia Maria da Silva Araujo
Universidade Federal do Para/UFPA
Programa de Pds-Graduagao em Educagao/PPGED

bjeto raro, hoje vendido em leiloes como pega de colegao, Pince-
né é um modelo de 6culos criado para compensar ametropias e
auxiliar no ato de ler. Considerado o primeiro modelo moderno de

Oculos, o Pincené é uma versao leve, segura e confortavel desse importan-
te acessorio produzido com o objetivo de tornar a leitura possivel e mais
agradavel.

Inventado no século XV, e usado por mais de cinco séculos, o Pin-
ce-Nez, nome de origem francesa, significa “6culos sem hastes que se
prende ao nariz pela pressao de uma mola. Etimologicamente, é formado
por dois termos: pincer, que significa beliscar; e nez, que significa nariz.
A grafia usada na lingua portuguesa é ‘Pincené’, cuja traducgio literal sig-
nifica ‘alicate de nariz’. De fato, o Pincené nao tinha hastes e era somen-
te ajustado ao nariz por uma pinga que prendia os dois aros correspon-
dentes as duas lentes e os ajustava a ossatura do nariz. Para evitar que
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os Pincenés caissem ao chdo, a pega era presa as vestimentas por uma
corrente. Os Pincenés deram origem aos dculos Lornhons, também de
origem européia, inventados ainda no século XV, criados com um haste
lateral dobravel para serem segurados com a mao e colocados em frente
aos olhos. Os Lornhons foram fabricados até o século XX e fazem surgir
os primeiros modelos de dculos femininos. O modelo tornou-se famoso
por ser o ‘6culos de dpera’, utilizado como acessorio especialmente nas
idas aos teatros. Sua haste dobravel fora produzida em diversos mode-
los, distinguindo os mais sofisticados para mulheres e os mais simples
para homens. Alguns eram confeccionados com pedras e metais precio-
sos. Quanto mais sofisticado o design do par, constituido de metal valo-
roso, como ouro e prata, ornado por pedraria esculpida, maior a “impor-
tancia” da pessoa na sociedade.

No século XVII surgiram os Numont, primeiros 6culos com has-
tes fixas apoiadas nas orelhas. O modelo ofereceu mais conforto e, desde
entao, deu origem a modelos femininos alternativos. As armagoes finas e
leves eram mais confortaveis e o uso de material diverso extraido da na-
tureza acabou por tornar o acessério nao sé necessdrio, mas mais estilo-
so, expressando a personalidade e as condigbes sociais e econémicas de
seus(as) usuarios(as).

Ao longo do século XX tendéncias ditaram os modelos mais utiliza-
dos pelas mulheres. Nas décadas e 40 e 50, 0 modelo “aviador”, preferido
dos pilotos da forca aérea americana, passa a ser fortemente assumido por
elas. Na década de 60, o dculos estilo browline, que contornava as lentes
apenas na parte de cima, seguindo o desenho das sobrancelhas, foi bas-
tante utilizado, mas o modelo cat eye ou “gatinho” dominou, tendo sido
explorado porimportantes personagens femininas do cinema. Em 70, o es-
tilo bug eye, que trazia lentes enormes, virou moda rapidamente, mas os
modelos geométricos, explorados pelos movimentos hippie e punk, logo
se impuseram e alcangaram seu auge, pois representavam a vontade de
mudanca daqueles tempos. Nas décadas de 80 e 90, a variedade de mode-
los com aros grossos e finos, tornou o acessério menos padronizado e mais
criativo a ponto de desconstruir estilos hegemonicos e padronizados, mas,
o modelo wrap around, que contornava o rosto nele se encaixando, predo-
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minou ao explorar a imagem sauddvel de quem pratica desporto. Com a
chegada dos anos 2000, a pega se diversificou ainda mais, tornou-se mul-
ticolorida, leve e personificada.
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Pena e Pontelras

Vania Grim Thies
Universidade Federal de Pelotas/UFPel
Programa de Pds-Graduagao em Educacao

O medo do esquecimento obcecou as sociedades europeias [...]. Para
dominar sua inquietacao, elas fixaram, por meio da escrita, os tracos
do passado, a lembranga dos mortos ou a gldria dos vivos e todos os

textos que nao deveriam desaparecer (CHARTIER, 2007, p. 9).

pena de aves foi um instrumento utilizado para o exercicio cali-
grafico durante o século XIX. Era necessdrio selecionar cuidado-
samente a pena a ser utilizada para o exercicio da escrita afim de
obter uma bonita caligrafia por meio de um exercicio de treino muscular. A
pena, também chamada de pluma, de ganso ou de pato foi muito utilizada
nesse periodo, quando ainda n3o havia outros materiais disponiveis para o
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exercicio da escrita. Quanto mais grossa a pena, menos esfor¢o muscular
eraempregado para a escrita. Para usar a penafina, era necessdrio empre-
ender uma habilidade maior para sustenta-la no treino na caligrafia. Jean
Hebrdrd (2001) afirma que era preciso aprender a escrever para redigir um
texto simples e, ainda, o papel era caro e a pluma de ganso era dificil de
ser cortada pelos dedos inexperientes das criangas, mas ainda assim, era o
instrumento obrigatdrio para aprender a escrever.

As penas eram materiais resistentes e permitiam, primeiramente
0 uso sem as ponteiras. Aos poucos, com a evolugao dos instrumentos
de escrita, as ponteiras comegaram a ser utilizadas e acabaram liberando
o professor do preparo da pena para as criangas aparando a ponta com
canivetes. As ponteiras utilizadas eram de diferentes formatos e espes-
suras (com vincos, pontiagudas, pontas grossas, pontas finas, etc.) para
serem fixadas na base da pena. Significaram um avango importante para
os exercicios caligraficos e era comum haver conjuntos com diferentes
tipos de ponteiras que, colocadas na ponta da pena, favoreciam e embe-
lezavam o tracado da caligrafia, podendo ser mais fino ou mais grosso,
usadas para a escrita de titulos elaborados e/ou mais criativos, bem como  —4-
para a escrita de textos que mantivessem um estilo padrao para o tragado
da caligrafia.

E importante refletir que escrever com a pena exigia um demasiado
esforgo corporal, principalmente durante o seu treino. O historiador Roger
Chartier alerta que “aquele que escreve na era da pena, de pato ou nao,
produz uma grafia diretamente ligada a seus gestos corporais” (CHAR-
TIER, 1998, p.16). O manuseio da pena junto ao suporte que serviria para
a escrita, exigia habilidades gestuais combinadas — uso e sustentagao da
pena na mao e o exercicio muscular para a escrita — produzindo uma arte
caligrafica ornamental a partir dos diferentes modelos das ponteiras uti-
lizadas, bem como a quantidade de tinta a ser empregada no papel, va-
riando desde os tragados finos as possibilidades de tracados mais densos.
De acordo com Razzini (2008), “os médicos higienistas recomendavam aos
professores que ficassem atentos com a posi¢ao do corpo e a forma correta
de os alunos segurarem a pena” (RAZZINI, 2008, p. 97), tamanho era o
esforgo para o treino da caligrafia.
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Outro aspecto importante no exercicio da caligrafia, era a quanti-
dade adequada de tinta a ser utilizada na ponteira, bem como o tempo e
0 espago necessdrio para tragar cada letra. A utilizacdo da pena de aves
com diferentes tipos de ponteiras, permaneceu como um instrumento de
escrita por muito tempo durante o século XIX, possibilitando o treino ca-
ligrafico para os iniciantes até que os tragados ja pudessem ser realizados
com a pena metdlica ou posteriormente com caneta tinteiro, sem correr o
risco de erros e borrdes que comprometessem o escrito e o papel.
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Pena e T'inteiro

Maria Teresa Santos Cunha

Universidade do Estado de Santa Catarina/UDESC
Programa de Pds-Graduagao de Histéria/PPGH
Programa de Pds-Graduagao de Educacao/PPGE

A pena se langava sobre o papel, deslizava docemente (...) bordan-
do as flores mais delicadas (...). As folhas se animavam ao seu con-
tato (...) a pena trémula e vacilante cafa sobre a mesa sem forgas e
sem vida, e soltava uns acentos doces, notas estremecidas como as
cordas da harpa ferida pelo vento. (ALENCAR, José de. Ao correr da
pena. 3 de setembro de 1854)

inteiro e caneta de pena sao objetos para a escrita e, a0 mesmo
tempo, artefatos culturais de uma época que foram mobilizados,
principalmente no século XIX no Brasil, por uma elite alfabetizada
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e privilegiada que era dona desses materiais em que o constante mergu-
lhar da caneta de pena no tinteiro afiangava ao seu possuidor, além da dis-
tingao de uso, a posse de um saber técnico. A pena geralmente de ganso
e mesmo de outras aves (corvo, dguia, coruja, falcao) foi o instrumento de
escrita mais usado no ocidente desde o século VI até o inicio do século XX.
A pena mais comum, por exemplo, era a de ganso, as de cisne, bem mais
caras, eram para ocasioes especiais e, para fazer linhas finas, a pena de
corvo era a melhor. Todas exigiam tempo para prepara-las tendo em vis-
ta sua fragilidade (CLAYTON, 2015). Mas elas nao estavam sozinhas para
serem Uteis a escrita: tinham que ser mergulhadas em um recipiente con-
tendo tinta — o tinteiro — pois havia a necessidade de abastecimento para
viabilizar seu uso. O tinteiro tornou-se, portanto, o par da caneta de pena
e ambos se firmaram como dois materiais essenciais ao ato de escrever e
cujo lugar de encontro se materializa na prépria escrita. Imagens dessas
pegas raras esculpidas em prata e até em ouro figuram em colegoes par-
ticulares, nao raro estao depositadas como pecas de museus e sao dadas

a contemplar nesta exposicao. Elas fascinam, embalam sonhos e exalam
—2~  uma forga de sedugdo que assusta e atrai pois mostram tracos desconti-
nuos de um tempo. Pela contemplagao dos objetos aqui expostos pode-se
conhecer utensilios de escrita de uma época passada, imaginar um esti-
lo de vida e de escrita que desapareceu. Ou quase. Ainda subsistem nas
memdrias estes objetos antigos portadores de um tempo acumulado que
permitem o estudo da histdria da escrita.

Tinteiro e caneta de pena: o impressionismo nostalgico destes arte-
fatos abre-se ao emocional em comunh3o ilimitada com mistérios de pas-
sados: sdo objetos-reliquia, dotados do poder de lembrar (RANUM,1992).
Objetos que possuem a presenca simbdlica da pessoa que os utilizou para
se comunicat, escrever. Carregam consigo marcas de uma histdria, desper-
tam lembrangas capazes de levar a uma viagem através do tempo, capazes
de fazer sentir saudades pois sao objetos tocados, vividos e carregados de
memodrias.

Esta exposicao, cuja equipe tem a lideranga da professora Maria
Celi Chaves Vasconcelos, da UER], materializa objetos que ganharam
estatuto de reliquia ligados ao Brasil do século XIX e poderdo constituir,
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no futuro, um patrimonio indispensavel a escrita de uma historia docu-
mental de um cotidiano familiar e educacional ao ressaltar fragmentos,
situagdes ordindrias, mindsculas, estas banalidades que, por sedimenta-
¢do, constituem o essencial da existéncia. Nao sdo absolutos, mas serd
possivel, ao exp6-los, dar-lhes sentidos que €, antes de tudo, municia-los
para fazerem-se menos indecifraveis e permitir estudos e encantamen-
tos se confrontados com os materiais utilizados nesta segunda década do
século XXI. Tinteiro e caneta de pena, aqui expostos, evocam a escrita, a
agao da mao sobre o papel, responsaveis pelo gesto de escrever para dar
perenidade a fatos da vida e para salvar do esquecimento e eternizar em
folhas, ideias e saberes. Seja, como anuncia a epigrafe, deslizando doce-
mente sobre o papel, seja de forma firme, trémula e vacilante (..) a caneta
de pena encontra e fertiliza seu lugar junto ao tinteiro para registrar por
escrito, fatos e saberes. Afinal, o que nos reuniu, nessa exposicao, foi a
decisdo comum de escrevermos sobre estes objetos guardados, relicarios
suntuosos que, pelas mintcias permitem enxergar pelo detalhe o que nos
prende pelo conjunto.
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Pente de Cabelo

Giuslane Francisca da Silva
Secretaria de Educacao do Governo do Estado de Mato Grosso/Seduc - MT

pente é um daqueles objetos de uso diario, que dificilmente para-
mos para pensar em sua origem: onde? Quando? Por quem? Sao
questoes que raramente nos fazemos quando se trata de objetos
como o acima citado. Muito mais do que um objeto para a higiene, o pente
comp0Os em alguns periodos, parte importante da indumentaria. Vejamos.
O termo “pente”, deriva de uma palavra latina- “pecten”. Contudo, nada
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tinha a ver com o sentido que empregamos atualmente. Isso em decor-
réncia do fato de que pecten, era o nome dado a uma espécie de molusco
marinho que tinha uma concha com saliéncias semelhantes aos dentes dos
pentes atuais. Para tanto, nossos ancestrais faziam uso dessas conchas na
tentativa de alisar os cabelos (A ORIGEM DO, s/d). Foi por volta de 2300
a. C, que os babildnios a partir de espinhos de plantas, desenvolveram um
objeto que se assemelhava aos pentes da atualidade. Mais tarde, passa-
ram a empregar madeira e ossos de animais na confecgao. Contudo, foi no
Egito antigo que o pente se tornou um objeto muito apreciado e valorizado,
sendo considerado inclusive, como um artigo de luxo. Muitos deles eram
cobertos por ouro e pedras preciosas.

Embora tenha sido os egipcios a demonstrarem maior interesse
quanto ao uso do pente, foram os romanos os responsaveis pelo desenvol-
vimento do formato do objeto em questao, mais parecido com o que conhe-
cemos atualmente. Investiram, portanto na redugao, de forma que coubes-
se até no bolso para ser usado nos intervalos das lutas. Serviam também
como uma espécie de suporte para os complexos penteados femininos da
sociedade romana (A HISTORIA DOS, s/d). J4 na Idade Média diversos
materiais passaram a ser empregados na confeccao de pentes, tais como
marfim, metal e até mesmo chumbo, empregado com o intuito de escurecer
cor dos cabelos ruivos. E importante lembrar que naquela época, pessoas
ruivas nao eram bem vistas pela sociedade (RODRIGUES, 2013).

Luiz XIV, o Rei Sol, inovou ao encomendar pentes de ouro, prata e
pedras preciosas para segurar seus extravagantes penteados. Finalidade se-
melhante tinha o objeto durante o reinado de Elizabeth I. Era muito comum
que mulheres espanholas e de algumas regides da América Latina, usassem
as “peinetas”, presilhas pente feitas com casco de tartaruga, para comple-
mentar um coque que poderia ainda, sustentar um véu de renda, conhecido
como “mantilla” (WEBER, s/d). Com o passar do tempo, as presilhas pente
foram ganhando versdes mais simples e baratas também. Ja no século XIX,
pentes ornamentados com pedras preciosas constituia-se em enfeites para
as mulheres das elites no Brasil, no periodo joanino (RAINHO, 2018).

Nesse sentido, artigo criado hd milhares de anos, o pente se consti-
tuiem um artigo importante para a higiene pessoal. Como foi possivel per-
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ceber, além dos usos para a higiene, em alguns periodos, os pentes tam-
bém se constituiram como pegas essenciais as indumentarias, sobretudo
nas categorias elitizadas. Para tanto, eram enfeitados com pedras precio-
sas e/ou ouro, de forma que se transformava também em mecanismo de
distingao social.
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P1ano

Ana Cristina Borges Lopez M. Francisco
Universidade do Estado do Rio/dejaneiro/UER]
Centro Educacional Serra dos Orgaos/ UNIFESO

Dedilhar o instrumento era um affair feminino ligado a delicadeza e
também a convivéncia de se associar o piano, como objeto domés-
tico, a uma atividade feminina formalmente referida como parte da
sua “educacao”. Com base nesse pressuposto, a pratica desse instru-
mento e sua propagacao entre as mulheres das classes sociais mais
abastadas passaram a ser, em grande parte, itens do cddigo de con-
duta da época (TOFFANO, 2007, p. 55).

square-piano inglés, também conhecido como piano quadrado,
€ um instrumento musical muito popular na mdsica doméstica
desde meados do século XVIII, quando desenvolvido por Johann
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Christoph Zumpe e outros construtores alemaes imigrantes que se con-
centraram em sua construg¢do e adequac¢do as demandas da musica de
saldo. As cordas do piano quadrado — que, de fato, é retangular — correm
horizontalmente pelo instrumento de um lado para o outro como as de um
clavicdrdio, que provavelmente foi a fonte do design.

Ao longo da histdria, o piano sempre foi citado como um dos artefa-
tos significantes de sensibilidade feminina. Deslizar os dedos sobre as teclas
com graga, técnica e desenvoltura na execugdo harmoénica e perfeita de no-
tas, acordes e melodias era considerado, invariavelmente, um conhecimento
fundamental da boa educacgao feminina.

As aulas de piano poderiam ser dadas em casa ou em colégios, e
as familias, de acordo com seu potencial financeiro, poderiam alugar ou
comprar um piano, que, por sua vez, variava de tamanho, forma e preco. E
possivel encontrar, nas se¢des dos jornais oitocentistas, antincios de com-
pra, venda e aluguel de pianos. Borges (2019) conta que, usualmente, tais
antincios eram acompanhados das indicagdes das lojas musicais, endere-
¢Os e marcas que representavam, bem como de informagoes sobre saloes,
teatros e outros ambientes musicais que funcionavam na cidade; obras
que eram apresentadas em concertos; nomes de professores de piano; e
inauguragoes de espagos musicais.

Dessa forma, o piano tornou-se um artefato ligado a atividade inte-
lectual, mas que também remete a conceitos sobre vida, civilizac3o, arte,
educacao, valores morais, culturais e politicos de uma época e sociedade.
Para além, por vezes convertia-se em parte do patrimonio familiar capaz
de saldar dividas, por representar valor significativo no mercado ou por
atender um dos requisitos das prendas domésticas ensejadoras para a
realizacdo de um bom casamento. Ao discorrer sobre a casa, os cenarios
cotidianos e os bens da viscondessa de Arcozelo, uma mulher nobre dos
Oitocentos, Vasconcelos (2020) registra que

Além do mobiliario, no gabinete de estudo, reforca a ideia de ser este
o local de escrita de Maria Isabel, o fato de haver um “forte piano de
mogno, meio armario, com 3 cordas e 7 oitavas, do afamado autor
Victor Prealle, e 1 mocho de mogno, com assento de palhinha, para
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o0 mesmo”, sendo o piano um objeto comum nas salas aristocraticas
femininas oitocentistas (VASCONCELOQOS, 2020, p. 24).

A Gazeta Artistica, nos seus volumes 6 e 8 de 1910, enaltece a im-
portancia de um piano como condi¢do de “bem estar da vida”, que por si
preenche e alegra um ambiente, independentemente de ser executado por
maos boas ou modestas, pois “para grande parte do nosso meio o estudo
do piano é feito por ostentagdo, ou porque se tem um piano em casa que é
preciso aproveitar e também por fazer parte da boa educagao[...] (GAZETA
ARTISTICA, ano1, n° 8, 22 quinzena de margo de 1910).

O piano permeou o imagindrio criativo de artistas e, dessa forma,
materializou-se em vdrias telas mundialmente conhecidas. As pinceladas
de Degas (1834-1917), em Madame Camus ao Piano; de Toulouse-Lautrec
(1864-1901), em Madame Juliette Pascal no Piano; de Matisse (1869-1954),
em Licao de Piano; de René-Magritte (1898-1967), em Georgette ao Pia-
no; de Van Gogh (1853-1890), em Senhora Gachet ao Piano; de Guillaumin
(1841-1927), em Garota ao Piano; de Robinson (1852-1896), em Ao Piano; e
de Renoir (1841-1919), em Jovens Pianistas e Mulheres ao Piano, descorti- =4}
nam ao mundo esse universo em que o piano € sindnimo de beleza, cultu-
ra, boa educagao e sensibilidade femininas.

Também os escritores que coloriam o imagindrio da sociedade
narravam sobre mocinhas casadoiras e heroinas, nio raro mencionando
o artefato como parte integrante do seu cotidiano. Macedo (1844, p. 34),
em A Moreninha, fala de sua consolagio ao “vé-la correr para o piano”;
Caminha (1893, p. 37), em A Normalista, menciona a hora em que a norma-
lista tocava uma valsa ao piano; José de Alencar (1875, p. 161), em Senhora,
lembra que o “piano, que é para as senhoras como o charuto para os ho-
mens, um amigo de todas as horas, um companheiro ddcil e um confidente
sempre atento”, ao passo que em A pata da Gazela apresenta Amélia es-
tudando, ao piano, os exercicios de Herz. Machado de Assis apresenta-nos
Guiomar sentada ao piano, em A mao e a Luva, e em Dom Casmurro conta
que a senhora que nao sabia tocar piano acabou aprendendo depois de
casada, rapidamente passando a tocar nas casas de amizade. Em A Dama
das Camélias, Alexandre Dumas (1848) traz Marguerite, que, sentada ao
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piano, “deixava correr os dedos sobre o teclado e comecgava pecas que nao
terminava”.

O piano que vemos na fotografia é um “square piano”, conforme se
lé na inscrigdo de sua placa dourada, envelhecida e apagada pelo tempo,
que o artefato ostenta logo acima do teclado marfim. Foi encomenda-
do pela Familia Real Britanica e trazido para o Rio de Janeiro pela fami-
lia William McEwert McGregor, por volta de 1900. Os pianos desse estilo,
conhecidos como “square”, eram muito apreciados na Europa dos séculos
XVIII e XIX e costumavam ser presenteados as damas da nobreza, que
os detinham como algo muito pessoal. O tamanho e o estilo desses ins-
trumentos confirmam essa caracteristica. Este piano, em especial, foi uma
encomenda do Rei George IV para presentear sua filha, Charlote, o que
indicaria que o instrumento tem, aproximadamente, duzentos anos.

Os fabricantes, “William Stodart & Son”, trabalhavam para a Fa-
milia Real Britanica. O mdvel é de mogno, laqueado, decorado com pintu-

ras de flordes feitas a mao e, comparado a instrumentos similares e con-
temporaneos, considerado uma raridade. A auséncia de nimero de série,
——  geralmente colocado pelos fabricantes em todos os instrumentos, pode
ainda sugerir que seja tnico, ou seja, teria sido realmente produzido exclu-
sivamente para atender auma encomenda da Familia Real, o que confere a
pega um valor significativo, do ponto de vista histdrico.
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Piteira
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piteira, também conhecida como boquilha, é um objeto que
podia ser feito de osso, ambar e, apds 1985, passou a ser feito
de material sintético. A piteira apresentada nessa exposi¢ao
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é feita de marfim, um material organico de aparéncia branca, muito re-
sistente e que é extraido das presas de alguns animais como elefantes
e hipopétamos. Conforme ressalta Alves (2017, p. 147), “é importante
observar que o comércio internacional de marfins foi proibido em 1989”.
Portanto, a piteira aqui exposta cumpre o papel de ser um objeto para
estudos historicos.

Inicialmente, as piteiras foram pensadas para que se pudessem pre-
servar os cachimbos, pois quando suas hastes quebravam, geralmente, os
cachimbos precisavam ser descartados devido ao fato de que a haste junto
com o fornilho' formavam uma peca tnica. Com piteiras removiveis esses
objetos durariam mais tempo e, além disso, seria possivel variar na estética
dos cachimbos trocando suas partes e fazendo combinagdes com pegas dife-
rentes e de materiais diversos.

Posteriormente, a piteira passou a ser utilizada com o cigarro, es-
tando diretamente ligada a questdo de que os cigarros nao tinham filtros,
fato que sé mudou “na década de 1950” como “primeiro recurso utilizado
para a redugao de alcatrdo e nicotina na fumaga”. (ALVES, 2016, p. 32) In-
clusive, o comprimento das piteiras também é um fator que estd ligado a
redugio de danos a saude. Hissa observa que algumas formas de amenizar
os males fisicos e psicoldgicos do tabaco alcangava-se “usando cachim-
bos de longas hastes e longas piteiras em charutos.” (PARVILLE, 1869, 2-3
apud HISSA, 2020, p. 115)

Entretanto, a luta feminina pelo direito a igualdade de género e a
liberdade de expressiao é bem mais antiga do que essa discussdo sobre
a necessidade de por, ou nao, filtros em cigarros e acontece em todas as
sociedades do planeta. A briga por direitos na politica, nas ciéncias, no
mercado de trabalho etc. esta sempre em pauta no dia a dia da mulher no
Brasil e no mundo. Para ter acesso e direito ao fumo e ao direito de fumar
em publico ndo foi diferente.

Nas palavras de Hissa (2020, p. 114), o cigarro “parece ter sido mais
associado a homens, ricos ou pobres, até fins do século XIX, quando bus-
ca também o mercado feminino”. Contudo, estudos apresentados no Wo-

1 Fornilho do cachimbo € a parte onde se coloca o fumo para acender.
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men and Smoking (Relatdrio do Cirurgido Geral do Escritério de Fumo e
Saude dos Estados Unidos) observam que o fumo, na forma de rapé?, ja
era consumido por mulheres, jovens e senhoras, no inicio do século XIX.
Além disso, mulheres por todo o canto usavam o fumo em suas variadas
formas: nas montanhas consumiam-se os cachimbos; nas fabricas, o rapé;
as boémias fumavam os charutos; e as mulheres urbanas, os cigarros. A
situacao do tabaco usado pelas mulheres passou aincomodar de tal forma
que, em 1908, Nova York aprovou uma lei que tornavailegal o ato de fumar
em publico para elas.

Cruzando os fatos, chega-se a conclusio de que o uso da piteira no
Brasil, entre as mulheres, ficou muito popular nos anos de 1920, com o sur-
gimento do consagrado modelo de melindrosa que incluia um lindo vesti-
do, luvas compridas nas maos, um estiloso gorro na cabega e um cigarro
acompanhado de longa piteira. Alexandre Melo (2014, p. 3195) observa que
“a moda melindrosa espalhou-se pelas principais cidades do Brasil”. Esse
movimento, da forca feminina que tomou o pais, virou tema de musica em
forma de marchinha de carnaval.

[...]JPinta, pinta, pinta, pinta melindrosa. Pinta, pinta, pinta, pinta,
pinta bem. Quem nao torna suas faces cor-de-rosa. Pinta o sete l[d na
rua com alguém(...] (JUNIOR, 1926)

O traje da melindrosa é utilizado até hoje como fantasias de carna-
val e em bailes com essa tematica, sempre incluindo cigarro acompanha-
do de longa piteira. O vestido esta mais curto e decotado e, na cabeca,
as mulheres costumam usar uma fita com uma linda pena. Para a mulher
no final do século XIX e inicio do século XX, fumar cigarros representava
transgressao as regras impostas, pois até entdo o fumo era privilégio dos
homens, restando as mulheres fumarem em clubes exclusivos para este
fim.

2 O rapé é um pé cuja matéria-prima é o tabaco. Esse pé era inalado em ceriménias
espirituais.
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Porta Agulhas

Angélica Borges
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E por mais que eu procurasse, nada de descobrir a rosa! Revolvi —
mas oh! bem desejo tinha eu de nao achar muito depressa! — revolvi

os compridos bolsos da saia, e s6 encontrei entre as dobras do len-
¢o um dedal e um estojo de agulha (CATULLE MENDES, A Epoca,
24/02/1888, p.2)

trecho acima, de um autor francés, faz parte de uma historia
sobre namoricos e “jogos inocentes” entre jovens. O rapaz nao
encontra a rosa escondida pela moca, mas identifica nos bolsos
da saia dois objetos que faziam parte da educagao feminina prevista nas
escolas para meninas pela Lei Geral de Ensino de 1827: um dedal e um
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estojo que permitia carregar as agulhas sem se ferir acidentalmente ou de
perdé-las. A Lei de 1827 estabeleceu a criagdo das escolas femininas e os
saberes a serem ensinados. Tais saberes podem ser observados por meio
da referéncia a personagem Maria Benedita na obra Quincas Borba, de
Machado de Assis: “Nascera na roga e gostava da roga. A roga era perto,
Iguagu. De longe em longe vinha a cidade, passar alguns dias; mas, ao
cabo dos dois primeiros, ja estava ansiosa por tornar a casa. A educagio
foi sumdria: ler, escrever, doutrina e algumas obras de agulha” (ASSIS,
1891, p.142).

A educacdo “sumaria” recebida por Maria Benedita ilustra o en-
sino nas escolas publicas para meninas no século XIX tanto em Igua-
¢u, considerada “roga”, situada no Reconcavo da Guanabara (PEREIRA,
2020), quanto na Corte e nas demais regides do pais (MUNHOZ, 2018).
A Lei de 1827 definiu no Artigo 6° que “Os professores ensinarao a ler,
escrever, as quatro operacdes de aritmética, pratica de quebrados, de-
cimais e proporgoes, as nogdes mais gerais de geometria pratica, a gra-
matica de lingua nacional, e os principios de moral crista e da doutrina
da religido catdlica e apostdlica romana, [...] preferindo para as leituras
a Constituicao do Império e a Histdria do Brasil”. No entanto, o Artigo 12
estabeleceu que “As Mestras, além do declarado no Art. 6°, com exclusdo
das nogoes de geometria e limitado a instrugdo de aritmética so as suas
quatro operagoes, ensinardo também as prendas que servem a economia
doméstica”.

Os trabalhos de agulha igualmente estavam presentes no curricu-
lo das escolas normais (apds a entrada de mulheres), nos concursos pu-
blicos para professoras e nas escolas particulares voltadas para familias
mais abastadas nas quais o curriculo era mais diversificado. O ensino de
meninas no Colégio Augusto, dirigido por Nisia Floresta Brasileira Augus-
ta, conforme andincio no Almanak Laemmert, compreendia: “leitura, cali-
grafia, religido crista, aritmética, historia, geografia, linguas e gramaticas
portuguesa, francesa, italiana e inglesa; mdsica, danga, piano, desenho e
toda sorte de trabalhos de agulha” (Almanak Laemmert, 1850, p.244).

Nesse sentido, carregar agulhas era algo esperado para meninas
desde o inicio de sua escolarizagdo. Nao obstante, algumas experiéncias
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escolares desviaram-se da norma. Em 1833, Benedita da Trindade do Lado
de Cristo, mestra de primeiras letras de Sao Paulo investigada por Hilsdorf
(1997) e Munhoz (2018) foi inquirida pela Camara da Cidade de Sao Paulo
sobre a auséncia das prendas domésticas nas aulas. A mestra enfatizou
o ensino da leitura, escrita e aritmética em detrimento das prendas que
ja pertenceriam a uma tradicao de transmissio no interior dos espagos
domésticos, em um momento em que a costura pode ser entendida como
trabalho domiciliar e estratégia de sobrevivéncia (MUNHOZ, 2018, p.125).
Um documento localizado por Munhoz também registra que “alguns pais
de familia [que] mandao suas filhas a escola para aprenderem unicamente
as primeiras letras, dando-lhes em casa o ensino das prendas domésticas”
requeriam a dispensa das aulas de prendas (p.130).

Observa-se que as meninas nao escapariam da aprendizagem das
“obras de agulhas”, fosse na escola ou em casa. Portanto, encontrar um
estojo de agulhas no bolso da saia de uma moga é um indicio de que rece-
beu ou estava recebendo uma educacao esperada para o sexo feminino e
que seria aferida pela escola, sociedade e concursos publicos.
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Porta Joias
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islumbrar o cotidiano das mulheres no século XIX é tarefa, a
principio, desafiadora, mas visualizar algumas pegas por elas
utilizadas nos ajuda a compreender o lugar dessas personagens
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na sociedade, obtendo-se uma certa dimensao da cultura da época. Por
exemplo, para uma mulher daquele periodo, usar joias a colocava em um
lugar de distingao, porém sua representagao na sociedade nao se limitava
ao uso ostensivo delas, mas também ao devido acondicionamento dos ob-
jetos de adorno que denotavam religiosidade, moralidade, feminilidade,
dentre outros aspectos.

Paratal, era preciso possuir o local adequado e que estivesse a altu-
ra do que nele seria guardado, sendo essa a fungao do elegante porta joias
em formato de escrivaninha, com detalhes externos que incrustavam nele
a representagio do seu conteudo. Assim, constitui-se como um objeto
que tem o objetivo de guardar pequenos aderegos femininos, assim como
objetos que, por suas dimensoes e usos, necessitam ser mantidos em um
local de facil acesso; possuem, usualmente, relativo valor econdmico, mas
que também possuem valor sentimental ou prético, diante do significado
e tipo de uso de cada um deles.

Quanto as emogdes, Ahmed (2004) informa que € preciso questio-
nar sobre o que elas fazem e porque, mediante elas, sentimo-nos de uma
dada maneira. Assim, a construcao delas vai além de construtos sociais
internos, ndo podendo ser consideradas como reacées simpldrias e usuais,
mas devem ser entendidas como prdticas geradas pelas relagées culturais
e sociais que o individuo constrdi durante o seu viver. Dessa forma, “[...] ao
invés das emogdes serem entendidas como surgindo de dentro para fora,
as emogoes sao assumidas como vindo de fora e movendo-se para dentro.”
(AHMED, 2014, p. 9).

Sobre representagdo, Chartier (2002) nos convida a compreendé-la
como sendo “[...] do crédito concedido (ou recusado) a imagem que uma
comunidade produz de si mesma, portanto de seu ‘ser percebido’, que de-
pende a afirmagao (ou a negagao) de seu ser social” (p. 10). A partir desta
concepgao, € possivel afirmar que possuir joias e as usar permitia gerar a
representagao pretendida a partir do olhar sobre si e do outro, ou seja, a
forma como suas usudrias gostariam de ser vistas por toda a sociedade.

Santos (2016), ao investigar inventarios de mulheres por ela descri-
tas como sendo “de posses”, identificou objetos de ouro como argolas, cru-
cifixos, pares de brinco, fivelas, botdes, anéis, corddes, imagens de santas
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da igreja catdlica, enfeites de cabelo, dentre outros. Alguns dos aderegos
mencionados reportam ao sentimento religioso que envolvia a sociedade
oitocentista e aos rituais femininos de preparagao para participar da litur-
gia religiosa. A religiosidade fortaleceria a familia em seus aspectos volta-
dos a moralidade, perante a sociedade. As mulheres oitocentistas também
tinham um papel essencial em meio a alta sociedade.

Portanto, no que diz respeito ao mundo feminino no século XIX, é
possivel adentrar nesse imagindrio para compreender a importancia de
ter um porta joias para guardar as pegas que possuiam valor ndo somen-
te pecuniario, mas também emocional, especialmente quando herdadas,
representando a continuidade e o fortalecimento das relagoes e lagos fa-
miliares. Assim, o porta joias se constitui como uma “[...] tradugao externa
das tais sensibilidades geradas a partir da interioridade dos individuos.”
(PESAVENTO, 2005, s. p), sendo que elas dizem respeito ao imaginario,
relacionando-se a cultura.

Segundo Eagleton (20m, p.184), “a cultura ndo é unicamente aquilo
de que vivemos. Ela também é, em grande medida, aquilo para o que vive-
mos”. Assim, é possivel pensar que viver para a familia, em um ambiente
envolto em religiosidade, questdes econdmicas e sociais sdo aspectos que
reforcam a necessidade de fortalecer as representacgoes coletivas. Assim,
a cultura denota, em alguma maneira, o acesso a subjetividade social que
nao pode ser medida, mas compreendida a partir de modos de agir, ges-
ticular, vestir, falar, sorrir, também pelos objetos que alguém possui e os
usos que faz deles.

Para Perrot (20m), diversos aspectos da vida em sociedade concorriam
para que as mulheres fossem direcionadas aos seus quartos, dentre eles: a
organizagao doméstica, a religido, a decéncia e a moral, o erdtico, dentre ou-
tros. Acrescente-se aqui a feminilidade, a partir do uso dos aderecos femini-
nos guardados em um porta joias. Nessa perspectiva, langa-se o olhar para
o formato do porta joias: uma escrivaninha. Elegantemente esculpido, seus
detalhes remontam a delicadeza e a sensibilidade, elementos culturalmente
construidos, fortalecendo a representacio do imaginario feminino.

Embora pareca ser, a principio, um ato pretencioso tentar recompor
cenas cotidianas de um passado relativamente distante, no século XIX, a
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partir do imaginario que evoca elementos como cores, gestos, agoes, rea-
¢Oes, olhares, odores, lugares e comportamentos nao mais usuais, os indi-
cios gerados pelo objeto em questao nos remontam a uma realidade que
permite reviver uma infima parte da rotina de personagens da histdria. E
possivel concluir que essas histdrias seriam outras se nio fossem esses
pequenos e ao mesmo tempo tao significativos objetos que compoem o
viver de individuos na sociedade em que est3o inseridos.
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este verbete, destacou-se especialmente, a caixa de madeira tipo
marfim, na cor verde. Ao pesquisar o acervo histdrico do sécu-
lo XIX no Museu de Arte Sacra de S3o Paulo, tal fato mobilizou
as seguintes indagagoes: 1) Qual a razdo da caixa ser verde?; 2) Por que a
madeira era do tipo marfim? e 3) Quais os objetos liturgicos poderiam ser
acomodados nesse tipo de caixa? Em resposta aos questionamentos, foi
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possivel constatar que, muitos objetos constam no acervo do século, como
imagens, crucifixos, sacrario e outras pecas religiosas, em marfim com a
presenga da cor verde.

Trata-se de uma pequena caixa do Século XIX, medindo 11,5cm x
13,5¢cm X 15,5cm (porta), confeccionada em madeira tipo marfim, de cor
verde, contém a sigla ‘INRI’ (Jesus Nazareno Rei dos Judeus), entalhada
numa pequena placa de osso. O interior e o exterior da caixa sao revesti-
dos em couro craquelé verde; a fechadura impossibilita o acesso sem uma
chave.

Calvo (2010, p. 62) pontua que, devido as necessidades de armaze-
namento de objetos como roupas, comidas, joias, os mdveis foram surgin-
do e se transformando a partir da utilizagao de arcas e caixas. O termo cai-
xa, até o século XIX, foi encontrado em diversos documentos localizados
em diversas colegoes particulares, como as cole¢des dos museus.

O desenvolvimento da caixa de madeira possibilitou a confeccao de
cOmodas, para as sacristias nas igrejas, uma vez que, nas comodas ou cai-
x0es, as gavetas eram usadas para o armazenamento das vestes litdrgicas.
Até hoje, pode-se encontrar caixas ou arcas dos modelos antigos nas igrejas,
em algumas colonias antigas e pequenos povoados. (CALVO, 2010, p. 66).

Calvo (201, p. 105) argumenta que, as modificagdes ocorreram em
virtude das necessidades de trabalho, estudo e das celebragoes religiosas,
por isso, os mdveis eram confeccionados de acordo com a sua utilidade,
por isso, alguns eram criados para o descanso do corpo, outros para de-
posito de objetos valiosos, destacando-se que estdo presentes materiais
de madeira, ferro, marfim, ouro, decorados com desenhos entalhados na
madeira ou incrustados com pedras preciosas.

Para Calvo (2011, p. 129), a caixa estara ‘presente em todos os outros
tipos de formatagbes de méveis de guardar, de acordo com as suas novas
utilidades e atribuicdes, a configuragdo é sempre de uma caixa de onde
partem outros formatos e decoragoes que se transformam em um novo
movel.... (CALVO, 201, p. 129).

A presenca da cor verde significa, a expectativa de uma vida eter-
na, que segundo Silva (2019, p. 108 e 109), simboliza a confianga do fiel no
Cristo Ressuscitado, ou seja, tem a ver com um tempo de renovagao espiri-
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tual. O autor comenta ainda que, a cor verde esta presente apds as missas
de domingo do tempo comum. Vale (2016, p. 120) a respeito da cor verde,
considera que esta retrata aquilo que estd sendo ‘usado nos oficios e nas
missas durante o tempo comum’.

Sobre a cor verde e o tempo comum, Calvo (2011, p. 304) considera
que, se trata de destacar que o verde ‘E a cor que simboliza a esperanca
da vida. E usado nas missas do tempo comum apés a Epifania do Senhor e
Pentecostes, seu uso ocupa o maior espago de tempo no ano litdrgico: 34
semanas (o ano liturgico compreende 54 semanas)”.

Na fabricacio das caixas e posteriormente dos moveis, Flexor
(2009, p. 67) relata a exploragao das florestas brasileiras, em especial, da
Mata Atlantica, de Ilhéus e Cairu, utilizadas para obras da corte. Grande
parte do fornecimento de madeiras, para o mobilidrio baiano até o século
XIX, eram extraidos de Ilhéus. Até 1780, a madeira jacaranda era utiliza-
da na fabricacdo de mdveis. A autora referencia o Juiz Baltazar da Silva
Lisboa, que catalogou as espécies existentes, chamando a atengao para a
madeira jacarandd, utilizada para as obras de decoragdo. Flexor (2009, p.
69) descreve a Pequida-marfim, como uma madeira preciosa, de boa quali-
dade para elementos decorativos.

Acerca do movimento liturgico, para Baptista (2015, p.61), os ‘prin-
cipios fundamentais do movimento litlrgico, o retorno as fontes e a reno-
vacao do sentido de mistério, ou seja, a revelagao de Deus a humanidade
por meio de agdes teandricas. Como consequéncia, a liturgia abandona o
carater de simples espetdculo’.

Ao abandonar o carater de espetdculo, a liturgia ‘passa a ser encara-
da, ao contrdrio, como a representac¢ao do Unico acontecimento salvador, a
morte de Cristo, atualizada pelos sacramentos, a fim de que os fiéis possam
beneficiar-se por sua aplicacio a seus efeitos, dai a preeminéncia da Euca-
ristia e do altar’. A liturgia marcou presenga como devogao, na celebragao
e na exposigao da arte sagrada (BAPTISTA apud PALZOLA, 2015, p.15 € 35).

Aarte sacra é definida por Romano Guardini (1960 p.15/35): ‘como um
prolongamento do Mistério da Encarnagao, na descida do divino no huma-
no. A arte tem valor sacramental e € simbdlica, isto €, sinal de unido. A arte
de cultoindica a presenca, é aimagem do invisivel, leva a contemplagao’.
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Afinalidade da caixa, segundo Aldazabal (In, Vale, 2016, p. 150), era
garantir a guarda da Eucaristia, e 0 ‘SACRARIO: Ou «taberniculo» é o pe-
queno recinto, a semelhanga de caixa ou armario, onde se guarda a Euca-
ristia depois da celebragao, para que possa ser levada aos doentes ou dela
possam comungar, fora da Missa, os que nao puderam participar nela’.
Significa que, ‘A palavra «sacrdrio» indica que é o lugar onde se «guarda
o sagrado». Tabernaculum, em latim, significa «tenda de campanha»: daf
a Festa judaica dos Tabernaculos ou das Tendas de Israel e, sobretudo, a
«tenda do encontro» que era o seu ponto de referéncia, ao longo da tra-
vessia do deserto’. Por isso, diz-se que ‘a verdadeira «tenda» é o préprio
Cristo (cf. Heb 9,11.24), 0 Verbo que se fez carne e montou a sua tenda entre
nos (cf. Jo1,14) (...)"

Piacenza (2005) retrata a utilizagdo por fiéis, dessas caixas pendu-
radas no pescoco com a eucaristia, até o século IV, pratica que foi proibida
pelaigreja. A eucaristia é, ‘um ato simbdlico promovido para lembrar o sa-
crificio de Cristo, um memorial que perdura até os dias atuais, como ponto
central da fé cristd’. (CALVO, 20m, p. 50).

Em suma, a caixa verde de marfim, do século XIX, representaare- ==
novagao da vida, simbolizada na cor verde. A boa qualidade da madeira
significa que, se trata de uma preciosidade do marfim, considerando sua
durabilidade e a possibilidade de armazenar algo valoroso, a eucaristia. A
caixa facilitava a locomogao de um lugar para outro, entendendo-se que
além de ser um objeto utilizado nas missas para conservagio do sagra-
do, era transportada para a realizagao de missas aos doentes impossi-
bilitados de se locomover até o local sagrado para atender uma pessoa
acamada e conceder-lhes a extrema-ungdo, como também contar com a
possibilidade de servir aos fiéis, as hdstias na missa campal ou em tempos
de guerra.
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histdria da perfumaria remonta a Antiguidade e aos egipcios que
ja faziam uso de unguentos, 6leos e pomadas em seus cultos e
cerimonias religiosas, mas também descobriram seu uso como
arma de sedugdo. Cledpatra usava esséncias em seus banhos e em forma
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de pomada. Mesmo na Biblia hd indica¢des de usos do perfume com di-
versas situagdes. Tais produtos era armazenados em grandes anforas ou
em vasos decorados em terracota e, muitas vezes eram enterrados, como
simbolo de distingdo, junto com alguns egipcios mais ricos. Mas havia
também, desde essa época, pequenos frascos que podem ser apreciados
no Musée du Parfum, em Paris, o qual conta com pecas de 3000 anos A.C.

Ao longo dos tempos, seus usos originais permaneceram e outros
foram adicionados. Na Idade Média, esses pequenos frascos ganharam
mais espago de circulacdo e comportavam tanto esséncias e perfumes
quanto veneno. Artesaos de renome produziam-nos na forma de pequenas
caixas perfumadas feitas de vidro, porcelana ou mesmo de ouro, prata ou
pedras semipreciosas para os mais abastados. Tornando-se cada vez mais
sofisticados, independente do material, passavam a evocar alegorias bar-
rocas, cenas romanticas ou representacdes de animais. Eram pecas Unicas,
criadas por encomenda para um seleto grupo que pudesse pagar. O prego
do frasco era muitas vezes muito mais caro do que o do perfume e eram

vendidos separadamente.

— A Renascenga marcou a historia do perfume. Catarina de Médici,
ao se casar com o rei Henrique de Valois, da Franga, levou junto com ela,
em sua comitiva, seu perfumista favorito, Renato il Fiorentino, o mestre
das esséncias e dos venenos, que logo passou a ser conhecido como René
le Fiorentin. Durante a viagem, a futura rainha da Franca pede que sua
comitiva pesquise, no caminho, aromas que se assemelhem aqueles uti-
lizados em Florenga. A cidade de Grasse é eleita o lugar perfeito por suas
flores e diversos aromas leves, sendo conhecida até hoje como a capital do
perfume.

Para além do perfume tao desejado, os frascos, cada vez mais sofisti-
cados e acima de qualquer suspeita, foram utilizados também para esconder
veneno, uma das praticas silenciosas de resisténcia das mulheres para se
livrarem de casamentos forcados. Passados de geragao a geragao e, como
dizem os franceses “de bouche a oreille” (de boca a boca), as mulheres
iam difundindo, em siléncio, uma resisténcia aos casamentos indesejados
e maus tratos masculinos, compartilhando uma sensibilidade por meio de
praticas de autoprotecdo. Exemplo dessa associacdo pode ser visto na tra-
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jetdria da cosmetologista Giulia Tofana que, no século XVII tornou-se refe-
réncia na arte do veneno Agua de Tofana. Disfarcados em pequenos frascos
que pudessem passar por cosméticos, acessorios ou artigos religiosos, tor-
naram-se a alternativa secreta de mulheres da nobreza e, posteriormente,
também da burguesia. Sendo o enfrentamento fisico, sobretudo por parte
das mulheres, mais raro, nao apenas pela questao da forga fisica, mas por
preferirem técnicas mais sutis e que ndo levantassem suspeitas sobre si, o
veneno foi a forma extrema dessa violéncia secreta, tal como afirma a histo-
riadora Michelle Perrot.

Foi também no século XVII, descobriu-se o cristal e os frascos pas-
saram a ser produzidos nesse material, em Veneza ou na regiao da Boémia,
baseados em técnicas orientais utilizados em Murano, tornando-se verda-
deiros artigos de luxo.

No século XVIII, a Franga dominou o mundo do perfume, a partir de
Grasse e Paris. A corte de Luiz XV ficou conhecida como “corte perfumada”.
Frascos esmaltados eram pintados ou feitos de porcelana Seévres, Chelsea e
Meissen a partir de 1720, em forma de cabaca ou balaustre, ilustrados com
cenas de género ou motivos chineses. Mas o cristal continuou a ser o ma- =</
terial preferido e mais luxuoso. A Revolugao Francesa, no entanto, deu um
golpe fatal na perfumaria e em qualquer coisa que lembrasse a sociedade de
corte francesa.

Foi no século XIX que a perfumaria voltou ao centro das preocupa-
¢Oes, a partir da Imperatriz Josefina de Beauharnais, primeira esposa do
Imperador Napoledo Bonaparte. A época, a perfumaria mais difundida era
aquela considerada seca, em forma de talcos. A agua de Colonia, adotada
por Napoledo, rompeu esta tendéncia e aumentou o interesse pelos perfu-
mes liquidos, o que foi possivel a partir da revolucao Industrial, sobretudo
com a descoberta de produtos sintéticos, o que democratizou o acesso a
perfumaria. Os novos frascos também passaram a ser industrializados, em
vidro, mais barato que o cristal, mas acrescido de um capital simbdlico que
passaria a agregar valor ao seu conteudo, antes vendido separadamente,
em frascos mais simples.

A peca em exposicao, datada do século XIX, apresenta uma mistura
de elementos da perfumaria industrializada do século XIX com elementos
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da Idade Média, indicando um signo de distingdo ao frasco que, possivel-
mente, ndo era de uso corrente, o que nos permite pensar na permanéncia
de praticas relacionadas tanto ao perfume quanto ao veneno pelas cama-
das mais ricas da sociedade francesa como uma forma de questionar ou
reproduzir esteredtipos culturais, tradigoes, convengoes sociais e relagoes
de poder.
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Prendedor de Papel

Fernando Rodrigo dos Santos Silva
Centro de Pesquisa, Memoria e Histdria da Educacao da Cidade de
Duque Caxias/CEPEMHEd

s pinturas do século XIX inundaram o imaginario do periodo com
representacoes sobre as mulheres em seu mundo privado por
exceléncia, o quarto. Neste século muitas imagens ilustraram
praticas de leitura e escrita feminina, como isolada e silenciosa. O que as
mulheres escreviam e para quem tem sido objeto da histdria das mulheres
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ha algumas décadas quando a histdria da leitura se tornou um tema rele-
vante para a historiografia.

Nestas ilustragdes sobre o quarto feminino burgués, é possivel in-
tuir sobre a “materialidade do ato de escrever” (PERROT, 201, p. 93) a par-
tir dos objetos que a arte oitocentista mostra ou ignora. A jovem retratada
em seu quarto € solitaria. Pode estar deitada em sua cama com seu livro ou
carta, ou sentada a mesa sonhadora ou entretida com seus escritos.

Sobre a mesa quase sempre eram retratados papéis em folha solta
ou encadernados, tinteiro, pena de escrever; as vezes livros, casticais para
velas, mais tarde com a luz elétrica, abajur, sugerindo que a noite era o
momento em que se aplicavam a escrita pessoal para si ou para os intimos.

Contudo, hd outros objetos ignorados pelo olhar masculino, mas
que compdem este cendrio de mistério e seducio, como o prendedor de
papel, pega capital para o arquivamento das cartas recebidas e guarda-
das. Segundo Perrot, a correspondéncia epistolar alcangou um aumento
formiddvel no século XIX com a difusdo do correio e das estradas de ferro
(1998, p. 74).

Desprezado pelo olhar masculino, o prendedor de papel faria par- ==
te do inventario de objetos associados a escrita feminina, se as mulheres
oitocentistas tivesse sido permitida tecer imagens sobre sua rotina? A pe-
quena peca de metal decorativa produzida para mulheres alfabetizadas
conheceu seu boom em fins do século XIX, quando a criacdo de adornos
voltados para a decora¢do da casa foi responsavel pela produgio de iden-
tidades sociais e de géneros diferenciadas (CARVALHO, 201, p. 450).

Se a arte ignorou o prendedor de papel, onde achariamos hoje este
objeto? Parece-nos que dois espagos sao bastante relevantes para desco-
brir tais pegas da cultura material doméstica vintage: as lojas virtuais de
pegas de antiqudrios e os museus de escritérios antigos.

Os sites de antiqudrios tornaram-se espacos interessantes para a
localizagao do item, pois os adquirem para posterior revenda aos colecio-
nadores. Ao pesquisar na internet foi possivel identificar um nimero con-
sideravel de sites anunciando os brass hand clip art, como eram chamados
em inglés os prendedores de papel de metal na forma de uma elegante
mao feminina vitoriana com seu punho de renda e anel no dedo.
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Pela quantidade de pecas anunciadas nestes sites, € crivel supor que
este formato fosse o mais popular, mas também foram encontrados outros
modelos como faces de anjo, aves, cabecas de cachorros, chaves, borbole-
tas, etc. Variados eram também os materiais de metal usados nas pegas, la-
tao em ouro, prata esterlina, ferro fundido ou bronze. Quanto a nacionalida-
de dos itens, foram situadas pegas de origem inglesa, francesa e austriaca.

O primeiro clip de papel foi patenteado nos Estados Unidos, em
1867, por Samuel B Fay e serviria para prender bilhetes a tecidos, embora
também pudesse ser usado para prender papéis. Em trinta anos, tais pe¢as
haviam se tornado populares com vdrias fabricas produzindo o artefato.
Ainda segundo este site, os clipes de papel substituiram o uso de alfinetes,
costuras e ilhds (PROKOP, 2018).

Por seu carater decorativo, os prendedores de papéis femininos en-
contraram menos prestigio do que os objetos da cultura material escrita
masculina, préprios do trabalho intelectual dos homens. Muitos destes
itens estdo hoje sob a guarda de diversos museus, mesmo aqueles pro-
prios do escritdrio residencial, situado na fronteira entre as esferas publica
e privada, como mesa de trabalho, canetas feitas de metal, tinteiros, pesos
de papel em marmore, etc (CARVALHO, 2008).

O siléncio legado as fontes materiais femininas é indicador da in-
visibilidade que suas prdticas tiveram para seus contemporaneos. Tais
imagens nos chegaram como construgdes do imagindrio masculino, que
s30 ao mesmo tempo tiranas em relagio as mulheres e fonte possiveis de
deleite para os homens (2007, p. 25).
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Radio Capelinha

Ingrid Constantino de Souza
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro/UFRR]
Programa de Pds-Graduagao em Ciéncias Sociais/PPGCS

Luciana Borges Patroclo
Universidade do Estado do Rio de Janeiro/UER]
Faculdade de Educacao/ EDU

Aimagem da caixa de madeira em formato de capelinha que ocupava
oprincipal lugar da sala ao redor da qual a familia e os amigos se reu-

niam para juntos partilharem as noticias, as emogoes e as diversoes
(AZEVEDO, 2002, p.10).
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partir da epigrafe acima é possivel imaginar uma sala com as pa-

redes em tom creme, o papel de parede se destaca pelos deta-

lhes em dourado. A janela do quarto dava para o jardim cuidado
e para a rua em que transeuntes passavam de um lado para o outro. Ao
lado desta janela se via o um moével de madeira de lei, passado de geragao
para geragio. Em cima deste mével hda um vaso de louga com lindas rosas
dentro, uma mulher entra no comodo, ela esta em um vestido branco e
rendado, o espartilho faz o contorno de sua silhueta e a saia é levemente
volumosa, os cabelos estao presos em um coque. A mulher coloca seu le-
que em cima do mével, ao lado de seu livro (um romance famoso da época)
esta o Radio Capelinha, ela se senta, estica o brago e o liga — comega neste
momento, a ouvir as noticias da manha.

Com as inovagoes tecnoldgicas advindas no final do século XIX
e inicio do século XX, mais um aliado no cotidiano feminino: o rddio. Os
primeiros inventos e experiéncias radiofonicas sao provenientes dos Oito-
centos. No Brasil, o padre Roberto Landell de Moura (1861-1928) ja tinha
realizado experimentos de “transmissao e recepgao da palavrafalada”ao  »p
longo da década de 1890 (SANTOS, 2003, p.4-5). Na Itdlia, em 1896, o cien-
tista italiano Guglielmo Marconi (1874-1837), realizou transmissoes radio-
fonicas como nos moldes atuais.
Essa era a rotina de diversas mulheres da elite ao longo do século

XIX e primeiras décadas dos Novecentos. Uma mulher para que fosse con-
siderada “de boa familia” tinha o lar como seu principal espaco de atuagdo
e circulacdo. Uma mulher abastada sair a rua — sem a companhia do seu
pai, do irmao ou do marido — nao era algo costumeiro. Sua presenga nos
espacos publicos como teatros, encontros sociais e bailes tinham sempre
a vigilancia do marido e a prépria sociedade (D’INCAO, 2018, p.228). Por
este motivo, a maioria das mulheres no século XIX viviam a maior parte
do seu tempo no ambiente domiciliar, cuidando da rotina da casa e nas
horas vagas liam revistas e livros. “A possibilidade do dcio entre as mulhe-
res de elite incentivou a absor¢io das novelas romanticas e sentimentais
entre ou bordado e outro, receitas de doces e confidéncias entre as amigas
(D’INCAO, 2018, p.229).
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No contexto brasileiro, oficialmente, a primeira transmissao de ra-
dio ocorreu durante a Exposi¢ao Internacional de 1922; evento organizado
como um marco dos festejos do centenario da Independéncia do Brasil. A
introdugao desse meio de comunicagdo também significava impingir no-
vos modelos de comportamento e de alinhamento com o progresso norte-
-americano e europeu (COELHO, 2016, p.29-30):

Como na América do Norte, este processo ocorre dentro da peque-
na parcela da elite com condi¢bes socioecondmicas para ter acesso
a equipamentos entao muito caros e compreender as potencialida-
des do radio, o que, no caso brasileiro, reveste-se de boa dose de
idealismo, por um viés educativo-cultural associado, no imagina-
rio, a nogoes de moderno e de progresso. (...) Este “o que diriam
os estrangeiros de nds” fica patente na organizacao e realizacao
da Exposicao Internacional do Rio de Janeiro, que vai comemorar o
centenario da independéncia do Brasil em 1922. De um lado, apre-
senta a pretensa pujanca nacional e, de outro, serve de mostrua-
rio ao progresso vindo do exterior. No caso do radio, adapta-se as
necessidades das indUstrias eletroeletronicas dos Estados Unidos
em fase de expansao multinacional que, sem os rendimentos pro-
venientes da produgao voltada a Grande Guerra de 1914-1918, bus-
cam novos mercados para garantir e ampliar seus niveis de lucro
(FERRARETTO, 2014, p. 11-12).

O modelo Radio Capelinha comecou a ser comercializado no Brasil
na década de 1930, como explica o historiador Nicolau Sevcenko:

O radio religa o que a tecnologia havia separado. Nesse sentido
ele é o Orfeu moderno ou a “projecao drfica” a que aludia Joao do
Rio, no seu sentido mais amplo e mais pleno. Nao por acaso, na
linguagem popular ele costumava ser carinhosamente chamado de
“capelinha”, tanto pelo formato dos rddios com caixa em arco quan-
to pelo simbolismo transcendente que ele, literalmente, irradiava
(1998, p. 586).
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O aparelho tinha esse titulo em razio do seu formato remeter ao
projeto arquitetonico das catedrais: “Suas caracteristicas estéticas sdo do
estilo Art Déco, que mantém linhas geométricas simples, com as extremi-
dades levemente arredondadas” (SAO PAULO, 2014). A madeira era o ma-
terial utilizado na feitura desse meio de comunicagao. Deve ser observado
que a vinculagao com a Art Déco encontra consonancia com o fato desse
estilo ter sido preponderante no Brasil das décadas de 1920 e 1940: “Ex-
presso em pinturas, esculturas, prédios, mdveis, radios e objetos, o gos-
to déco esta vinculado a um conjunto de manifestagdes artisticas que se
propagou a partir dos anos vinte e viveu seu apogeu na década de 1930”
(CORREIA, 2008, p.49).

O radio deu um novo brilho ao ambiente familiar, a voz saia daquela
caixinha e ecoava por todos os comodos da casa preenchendo os ambien-
tes vazios. Proporcionou mudangas na rotina dos individuos e no ambiente
da casa, pois os membros da familia costumavam sentar juntos para ouvir
musicas e programas radiofonicos. As mulheres encontravam companhia
em sua intimidade ao se distrair com as vozes dos cantores e locutores do
radio. Conforme Azevedo (2002): “E através da figura feminina que o radio <=2
conquista um espago de destaque no cotidiano familiar” (p.78).

Aos poucos, essas vozes saidas dos Radios Capelinhas se multiplica-
ram. Meio de comunicagao visto inicialmente como privilégio das familias
burguesas, transformou-se em um veiculo de massa com a transmissao de
radionovelas, propagandas publicitarias, cantores e cantoras distribuiam
seu talento e ainda, transmissodes de cunho politico, como ocorreu nos Es-
tados Unidos com o presidente Franklin Delano Roosevelt (1882-1945) e no
Brasil, com o presidente Getulio Dornelles Vargas (1882-1954).
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Roca de fiar

Aline Pinto Pereira
Universidade do Estado do Rio de Janeiro/UER]
Programa de Pés-Graduagao em Educagao/ProPEd

desenvolvimento tecnoldgico esta diretamente condicionado ao
processo produtivo e, portanto, relacionado a existéncia humana.
A roca, também conhecida como roda de fiar, é instrumento im-
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portante da histdria do trabalho e do cotidiano dos oficios artesanais no
Brasil, desde os tempos coloniais.

Aparelho intrinseco a ampliagao da fiagao e da tecelagem no mun-
do, a roca ainda tem datagdo e origem incertas, embora existam indicios
de que tenha surgido no Oriente Médio, por volta do ano 5000 antes de
Cristo. Inicialmente, possuia fusos manuais mais rudimentares, a partir
dos quais o linho ou a la eram tecidos artesanalmente.

Em meados do século XIII, no contexto do Renascimento Cultural e
Cientifico, o instrumento teria sido difundido pela Europa. O Catolicismo,
inclusive, remonta a figura de Santa Isabel, mulher que por volta do ano
1230 usava a maquina de fiar para tecer para os pobres.

No periodo Moderno, a roca consistia em cavalete de madeira com
pedal ou manivela, roda e engrenagem com porgao de metal (cabegal para
o enrolamento da fibra) para a fiagao. Por meio do habil movimento de
maos e dos pés, respectivamente girando a roda e pisando no pedal, era
possivel transformar as fibras vegetais ou animais em fios.

Quanto a realidade brasileira, esteve associada a ocupagio predo-
minantemente feminina, pois, além dos servigos domésticos, tecelagem,
costura, renda e bordado eram atividades costumeiras das mulheres. En-
tretanto, é importante destacar a participagao de escravizados no proces-
so de colheita das matérias-primas, a exemplo do algodao, que necessita-
va ser limpo por um cilindro de madeira (descarogador), para ficar livre de
impurezas, e ainda ser cardado (desenredado; penteado) para o uso.

Importante mencionar ainda a for¢a simbdlica que o instrumento
teve na luta pela descolonizacio da India em meados do século XX. Na
ocasido, Mahatma Gandhi (1869-1948) — lideranga do conturbado processo
de emancipagdo da antiga colonia britanica na Asia — incentivou seus con-
terraneos a desafiarem o poderio inglés ao confeccionarem suas préprias
roupas e, assim, recusarem os tecidos estrangeiros e industrializados da
Europa.
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Sineta

Terezinha Oliveira
Universidade Estadual de Maringd/UEM
Programa de Pds-Graduagao em Educacao

sineta (delicada e pequena Sineta, cujas dimensoes sdo 6 x 7 cm)
representa uma figura feminina da nobreza da primeira metade
do século XIX, pelo vestudrio proprio do tempo e da classe social.
Em um de seus romances histdricos da ‘Comédia Humana’, Me-
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morias de duas jovens esposas, Balzac (1799-1850) traga um retrato que
remete a imagem feminina da sineta: “Hoje de manh3, apds muitos en-
saios, vi-me bem e devidamente espartilhada, calgada, apertada, pente-
ada, vestida, enfeitada” (BALZAC, 2012, p. 204). A personagem que, até
entdo, vivera num internato, descreve o seu preparo para o baile no qual
serd apresentada a sociedade. A peca também exemplifica a influéncia da
cultura francesa na sociedade imperial brasileira, evidenciada pela Missao
Artistica Francesa promovida por D. Jodo VI em 1816 (DIAS, 2006).

No inicio do século XIX ocorre uma mudancga no vestudrio feminino:
“Q efeito da cintura fina pode ser aumentado tornando a saia mais ampla
e as mangas fofas. Foi o que aconteceu na década de 1820. No inicio as
saias ainda eram um pouco estreitas, mas pesavam na barra com babados
ou outros adornos (...). As mangas também eram modificadas, primeiro
por um pequeno enchimento nos ombros” (LAVER, 1989, p. 162). O chapéu,
segundo Laver (1989, p. 164), também sofre modificagdes, “(...) Os turban-
tes tornaram-se muito largos, de maneira que ja ndo tinham aspecto de
turbantes e se transformaram em verdadeiros chapéus”. Aimagem repre-
senta a mulher com um turbante alto, circundando a cabega que assume a
forma de um chapéu como o descrito pelo autor.

A mulher retratada na pega traz, também, um objeto a mao, pro-
vavelmente, uma bolsa. No inicio do século XIX, as bolsas se tornam
acessorios indispensaveis as mulheres da nobreza “Confeccionada em
seda e veludo da mesma cor do vestido, as reticules tinham correntes
como alca e ficavam presas ao pulso ou a cintura, além de serem orna-
mentadas com pérolas, bordados, renda e fios de ouro” (TRISTANTE;
ROLIM, 2015, p. 4-5).

Além da figura feminina retratada na sineta, merece destaque a fi-
nalidade do objeto. Antes de se tornar um acessério de servigo, como sino
de mesa, ou decoracao de espagos privados, ou ainda pega de interesse
para antiquarios, o sino € um instrumento milenar — com origem chinesa,
datada de mais de 3 mil anos a.C. Assim como as palavras e os conceitos,
os utensilios seguem o movimento da historia.

No ocidente, desde o inicio da Idade Média, hd registros da pre-
senca de sinos nas igrejas e mosteiros. Exemplo dos mais notdveis desse
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tempo € a sistematizacio da vida apresentada no mosteiro Monte Cas-
sino, fundado por Bento de Nursia no século VI (REGRA DE SAO BENTO,
1980), pois, desde as primeiras horas do dia, 0 sino marcava as agoes dos
monges. A igreja se constituiu outro lugar usual do sino, alids, sino e igre-
ja foram sinonimos durante todo o medievo. Além de marcar o ritmo do
tempo, o sino tinha um papel simbdlico de registrar na meméria de to-
dos a presenca de um ser superior e onipresente. Le Goff (1980), em Na
Idade Média: tempo da Igreja e tempo do mercador’, observa que a vida
dos homens era regrada pelo tempo da Igreja; os sinos definiam as ativi-
dades, do mesmo modo que nos mosteiros. Somente apds a invengao do
reldgio é que o sino principiou a perder sua fun¢ao de sistematizador do
cotidiano. Thierry (1856), ao analisar o ambiente citadino dos séculos XII
e XIII, também chama a atenc3o para o papel do uso simbdlico do sino,
que era usado inclusive para reunir, organizar e sistematizar as reunioes
das pessoas no ambiente citadino. Tinha, portanto, segundo esse autor,

uma finalidade politica.

O sino estava vinculado a vida pratica dos homens por ser a me-
—2—  dida do tempo nos mosteiros, na igreja e na cidade, mas, por outro lado,
desempenhava e, ainda desempenha, uma finalidade mental associada a
religiosidade.

Assim, se a sineta pode ser considerada uma pega de decoragao,
vulgarizada como objeto de uso doméstico dos segmentos dominantes da
sociedade e que, inclusive no Brasil, foi popularizada pelas telenovelas, nas
quais, o/a patrao/patroa chama e ordena seus servigais, particularmente o
mordomo, também pode ser observada no ambito das mudancas sociais.
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o Guia de Identificacao de Arte Sacra, elaborado por Raphael Joao
Hallack Fabrino (2012), publicado pelo o IPHAN — Instituto do Pa-
trimonio Histdrico e Artistico Nacional, o sinete é definido como
“utensilio composto de pequeno cabo a que se acha adaptada uma pega, ge-
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ralmente metalica, gravada em relevo. Utilizada para imprimir em lacre, papel
ou cera. Por extensao, a propria marca que se acha gravada também denomi-
na-se sinete”. (FABRINO, 2021).

Ha indicios da existéncia de sinetes desde a antiguidade. Nao se
sabe exatamente onde e quando surgiram. Alguns estudos apontam que
os mais antigos datam de 3.000 anos antes de Cristo, sendo encontrado
na Mesopotamia como figuras esculpidas em rolos de pedras. Também
se apresenta em forma de anel para selar documentos. Gregos e romanos
usavam o anel de sinete, de metal (ouro ou prata). “O anel de sinete é um
objeto de metal como ouro ou prata usado como assinatura do proprieta-
rio e/ou responsavel por uma Organizagao, para selar e autenticar docu-
mentos e cartas” (MERCALDI e MOURA, 2014, p.3).

O sinete também ¢é encontrado em versiculos da Biblia sagrada
“Entao escreveu cartas em nome de Acabe, e as selou com o seu Sinete”.
Disponivel em https://novabiblia.com.br/sinete-na-biblia.

Na idade Média, o anel de sinete foi usado pela primeira vez na
Igreja Catolica Apostdlica Romana “pelo Papa Clemente IV como selo de
uma carta que enviou para seu sobrinho no ano 1265. O papao utilizou para =<}
fechar toda correspondéncia privada ao pressionar o anel sobre o lacre de
ceravermelha derretida em cada envelope.” Conhecido como ‘Anel do Pes-
cador’, “é todo feito em ouro e apresenta uma imagem em baixo relevo de
Pedro pescando em seu barco e o nome do papa que o estd usando em alto
relevo na parte superior escrito em latim”. (GASPARETTO JUNIOR, s.d).

No final da Idade Média, na Europa, o anel de sinete foi usado como
um meio de identificagao, como fator distintivo de uma classe social. To-
dos “que eram intitulados a usar armas usavam anéis de sinete com seus
brasoes”, enfatizando sua fungao simbdlica. Dessa form, “o sinete ganhou
nova vida”. (MERCALDI E MOURA, 2014, p.5).

Em 1305, o rei portugués D. Diniz, decretou que para um documen-
to possuir validade oficial, deveria ser redigido por tabelides autenticando
com o carimbo/selo da cidade ou vila. “Os carimbos/selos do concelho,
como lhe chamavam, deveriam conter palavras régias, sinais reais, o nome
de D.Diniz e o nome da cidade ou vila” https://www.carimbosreal.com.br/
historia-dos-carimbos
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Um sinete pode ser entendido como sindnimo carimbo, mas nao sim-
plesmente. No diciondrio online de portugués sinete é definido como um Selo
gravado em relevo ou em baixo- relevo com as armas ou as iniciais de quem
0 usa: apor seu sinete. Marca ou sinal feito com sinete. [Figurado] Marca dis-
tintiva, originalidade. Como sinénimos de sinete: “carimbo, chancela, selo,
timbre”. Carimbo é definido como “Instrumento confeccionado em madeira
ou metal, composto por uma base de borracha que contém letras ou figuras
em relevo para serem mergulhadas em tinta, usado para sinalizar documen-
tos, identificar papéis, livros etc; selo, sinete”. “Sinal ou marca impresso ou
feito por esse instrumento”. [Popular] “Marca de nome que, feita com esse
instrumento, substitui uma assinatura, ou valida o contetdo de alguma coi-
sa”. Disponivel em https://www.dicio.com.br/sinetes/

Os carimbos como conhecemos hoje — ja em desuso, como os de
madeira e base em borracha trazendo textos, letras e figuras em relevo,
surgiram a partir da descoberta do processo de vulcanizagao criado em
1844 pelo estadunidense Charles Goodyear (1800-1860). Os carimbos de

madeira tem sido substituidos pelos carimbos de plasticos e auto-entin-
—T=  tados que possuem almofada embutida”. http://stampbrazil.com/blog/a-
-historia-do-carimbo/

No Brasil, o termo carimbo surgiu no século XIX fazendo referéncia
ao simbolo ou marca publica colocada na moeda-papel e na moeda meta-
lica que por aqui circulava. E remonta a vergonhosa histdria da escravidao.
O ferro em brasa foi utilizado para marcar na pele do escravo um simbolo
(seta, cruz, figura geométrica etc.), uma letra maidscula ou, entao, duas
letras montadas, como sinal de propriedade ou castigo aos escravos rebel-
des ou fugitivos. O costume existia desde os antigos egipcios e romanos.
Alguns escravos eram marcados a ferro ainda na Africa, antes do embarque
para o Brasil. De acordo com Cldvis Moura, autor do Dicionario da Escravi-
dao Negra no Brasil, a palavra “carimbo”, que é de origem africana, surgiu
a partir desse habito. Edusp, 2013. https://studhistoria.com.br/qqg-isso/
ferro-de-marcar- escravo/. O termo carimbo vem da palavra “ka’rimbu” do
vocabulario quimbundo que é lingua da familia banta, falada em Angola
pelos ambundos cujo significado é “marca”. https://www.carimbosreal.
com.br/historia-dos-carimbos
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A histdria do sinete também remete a histdria da carta pessoal ou
institucional, como um tipo de correspondéncia. No século XIX, uma carta
desde sua concepg¢do até o seu envio ao destinatario, envolvia uma série
de elementos materiais como envelopes, papéis, penas, canetas, lugares
de escrever, de guardar (GAUSTED, 2009) e sinetes para lacra-las. O sinete
com que a condessa de Barral assinava suas cartas enviadas ao Imperador
Pedro II, foi uma das pecas da exposicao intitulada “Condessa de Bar-
ral: cartas & imagens”, organizada no Centro Cultural Banco do Brasil, em
2015. Luisa Margarida Portugal e Barros, manteve vasta correspondéncia,
com o Imperador Pedro IT (VASCONCELOS, 2015). Ela foi a preceptora res-
ponsdvel pela educagdo das princesas Leopoldina e Isabel, filhas de Dom
Pedro II. (AGUIAR E VASCONCELLOS, 2012)

Atualmente, o sinete possui uma variedade de utilidades como
em convites sofisticados [de casamento, aniversario] e adquiridos junto
a empresas especializadas...” (GASTAUD, 2009, p.59); empresas que bus-
cam apresentar seus produtos em estilo Unico e personalizado. Os sinetes
ainda sao encontrados em leildes, museus, colecionadores, a venda na
web. Nela ha diversos videos ensinando a como fazer sinetes e lacres de
cera.
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Sombrinha

Alice Rigoni Jacques

Memorial Do Deutscher Hilfsverein ao Colégio Farroupilha/MCF

sombrinha... ela confere um charme a mais as ruas nos dias cin-
zentos e volta e meia também dd as caras em dias ensolarados.
Ao caminhar, passear ou pegar atalhos com a sombrinha
surgem conversas fugazes, comentdrios sobre folhas caidas no chao, gatos
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e caes que povoam as ruas e passaros que, com sua melodia, alegram os
dias. No desvio dos caminhos, observam-se os movimentos cotidianos, os
bragos dados debaixo da mesma sombrinha. Sao marcas de um tempo que
se pereniza nas andancas dos nossos caminhos. Andar por ai, solto, sem
destino fixo, pode lembrar a flanerie de Baudelaire, que traz a figura do
observador, perambulador. Para Azevedo (2013, p. 140), o flaneur circulava
sem destino pelas ruas e deixava-se encantar por tudo que as compunha,
como se a cidade fosse um filme ou uma exposicao de arte que instigasse
sua curiosidade e proporcionasse certo éxtase estético. A a¢do provocada
pelo flanar das sombrinhas ao perambular pelas ruas, parques ou outros
lugares, permite novas formas de apropriagao desses espagos e o engen-
dramento de novas singularidades que, na percepgao de Guattari (1992, p.
173), nada mais é do que a “produgao do destino da humanidade”. Assim,
no flanar pelos diversos espagos vé-se uma poética a partir da qual o olhar
transeunte sobre a cidade e seus passantes se constrdi, denunciando a
pressa, o pragmatismo economico nas atitudes e a expressio da velhice

como marcas de uma sociedade em que a literatura tenta buscar espago.

St fa S Ao buscar entender um pouco o lugar ocupado pelas sombrinhas,
supde-se que elas surgiram na regido da Mesopotamia e, como na regido
quase nao havia chuvas, elas eram usadas por reis e pessoas de posse para
se protegerem do sol. Foi a partir do século XVI, com as Grandes Navega-
¢Oes, que as sombrinhas conheceram seus dias de gloria na Europa. Feitas
em seda e importadas diretamente da India pelos portugueses, as sombri-
nhas se tornaram simbolo de riqueza e prestigio.

No século XVII, a sombrinha e o guarda-chuva se separaram, inclu-
sive com o surgimento de palavras diferentes, no francés e no inglés, para
os dois objetos. A grande diferenga estava nos materiais utilizados (seda
nas sombrinhas e tecidos menos nobres nos guarda-chuvas) e no fato de
que os guarda-chuvas eram impermeabilizados com 6leos, assim como se
fazia na China.

No século XVIII, as estampas e decora¢des das sombrinhas tam-
bém ficaram um pouco mais leves. Saem os pesados bordados e as franjas
metalicas e entram as sedas estampadas com florais adamascados, tipicos
das industrias de seda francesas. Assim, a sombrinha comecou a se popu-
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larizar como um acessorio para proteger a palidez da pele, muito valoriza-
da na época, e chegou ao seu auge no século XIX.

Um dos registros visuais desse artefato é a pega aqui apresenta-
da, uma sombrinha de seda, do século XIX, com cabo de ferro e porcelana,
decorada com a pintura de um casal e medindo aproximadamente 83 cm.
A seda, tecido nobre, foi fabricada do casulo da lagarta de diversas mari-
posas. O aramado, suportado por uma haste em ferro, também compée o
artefato, dando um toque nobre ao acessério. Ja a representagdo de um ca-
sal, encenada na pintura que reveste o cabo da sombrinha, remete aimagi-
nacao da paixao, do encantamento do encontro e da cumplicidade a dois.

Ja nos anos 50, as mulheres usavam as sombrinhas muito mais pelo
seu charme do que pela sua praticidade, desfilavam pelas ruas exibindo
seus glamourosos acessorios da moda. Nos dias de hoje, ela é um utilita-
rio que, gragas aos novos modelos cheios de cores, estampas e formatos
diversos, voltou a cena com tudo como um acessério de moda pratico e
versatil, para fazer a alegria principalmente de quem mora em cidades de
climas extremos, com muitas chuvas ou muito sol.
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Talha

Andre Jorge Marcelino da Costa Marinho
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Por dgua clama o Rio de Janeiro

A todo instante em furia desabrida,

E 0 Governo escutando o seu berreiro
Mata-lhe a sede? Nao! Faz avenida.

[-]
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Em nossos tempos de neurastemia,
Esta grassando a avenidomania,
Moléstia de feicao a mais grotesca
Porisso, quando no Café do Brito
Pede-se um copo d’agua,

Ouve-se um grito:

— Garcom, um copo de avenida fresca’.
(TIGRE, p. 36, 2005)

Talha é um recipiente com o objetivo de armazenar dgua fresca

para consumo no ambiente doméstico. A pega tem 34 cm de al-

tura e foi confeccionada em faianga (ceramica branca), no século
XIX, com pinturas manuais de flores na cor rosa e fundo branco no estilo
Art Nouveau. O utensilio em tela pode permitir a compreensao histdrica
de alguns dos habitos do cotidiano, relacionados ao acesso e consumo de
agua limpa, bem como as atengdes da esfera publicas para a sua distribui-
¢ao e tratamento.

No Brasil, a partir do século XVI, as primeiras iniciativas para or-
ganizar o sistema de distribuicdo e tratamento de agua ocorreram com a
construgio de aquedutos e encanamentos, no intuito de levar a d4gua até
as fontes, chafarizes e/ou bicas para acesso da populagao. No entanto,
nesses locais, a qualidade da d4gua era impactada pelo uso das lavanderias
publicas, bebedouros de animais e descarte de lixo e esgoto nos locais de
extragao, contribuindo para a poluigao da dgua.

Outro problema estava na distancia entre as residéncias e os locais
de coleta da dgua. Assim, alguns setores recorriam aos “aguadeiros ou
carregadores de agua, que circulavam pelas ruas da cidade, a pé ou em
carrogas, vendendo o liquido” (KLAUCK, 2018, p. 177) e as armazenavam
em moringas, potes ou cuias.

No caso da elite brasileira, aimportagao de produtos europeus pro-
vocados pela abertura dos portos e a crescente integragio do pais no mer-

1 Texto de Bastos Tigres produzido no periodo das reformas urbanas do Rio de Janeiro
doinicio do século XX.
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cado mundial no século XIX, também deixou suas marcas nos recipientes
para dgua, como a talha em faianca. Os utensilios domésticos produzido
nesse material eram mais aceitos do que de outras modalidades de cera-
micas, tendo em vista, por exemplo, o alto valor econémico das pecas de
porcelana (SILVA, GOMES, 2009).

O processo de “purificagdo” da dgua pelas talhas era bastante
rudimentar e ocorria por meio da decantagao (BELLINGIERI, 2004), no
qual, apds a sedimentagdo, a 4gua era retirada com o auxilio de uma
concha, sem esbarrar no fundo, para nio levantar os dejetos. Até o
século XVIII, a potabilidade da dgua para consumo era realizada pelo
campo visual, a partir do qual as pessoas separavam as consideradas
‘boas dguas’ das ‘aguas pestilentas’. Assim, caso nao se pudesse en-
xergar as impurezas, se a agua tivesse aparéncia cristalina e nao tives-
se gosto ruim, a conclusio era a de que estava propria para o consumo
(BELLINGIERI, 2004).

Até meados do século XIX a preocupacio sistémica com a qua-

lidade da dagua que se bebia nio estava presente na agenda publica,
—T—  tendo em vista o grande numero de epidemias e doengas que afetavam
a populagdo no periodo oitocentista, tais como o célera-morbo (FIO-
CRUZ, 2022), geralmente transmitido pela agua contaminada. Com o
crescimento dos centros urbanos e suas populagoes, as autoridades pu-
blicas buscaram tratar da higiene e satude publica de forma mais ampla
(MELLO, 2010).

Em relagdo ao tratamento da dgua para o consumo, a principal
mudanca ocorreu no inicio do século do XX, com instalacdo das primeiras
industrias no pais, dentre elas, as de porcelanas responsaveis pela produ-
¢ao das primeiras velas filtrantes (BELLINGIERI, 2006). A unido da vela
de filtragem, para a purificacdo, com a talha, para a conservagao da agua
fresca, resultou no formato de filtro de d4gua atual, comum na maioria das
casas brasileiras, sendo o filtro de barro, uma invengao nacional, um dos
melhores do mundo (O GLOBO, 2017).
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Taquigrato

Patricia Coelho
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro — PUC-Rio
Programa de Pds-Graduagao em Educacao

taquigrafo era um objeto para o registro de didlogos e discursos
com a maior rapidez possivel, de forma que nao fosse perdida ne-
nhuma palavra. A linguagem da taquigrafia é fonética, composta
de sinais especificos que representam sons, palavras ou até frases mais
usuais. O taquigrafo tinha pequeno volume, de aproximadamente 22 cen-
timetros, podendo ser transportado em uma bolsa. Era de ferro enverniza-
do de preto e com teclas niqueladas. A escrita, antes feita a pena ou a lapis,
passou a ser feita pelas teclas, em niimero de dez para cada mao, dispostas
no sentido de varetas de um leque, sob um plano horizontal. A teclas po-
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deriam ser apertadas em conjunto ou separadamente, e corresponderiam
ao alfabeto taquigrafico. A pressio dos dedos sobre as teclas poderia co-
mandar dois tipos de agoes. A primeira era 0 movimento do papel, que de-
senrolava por meio de uma engrenagem. A segunda era a impressao nesse
papel por meio de laminas, do sinal correspondente ao botdo ou botdes
apertados, para formar os estenogramas ou seja, o tragado de uma silaba
ou palavra na linguagem taquigrafica. A maquina era capaz de facilitar o
trabalho do taquigrafo, tornando-o mais leve e consequentemente mais
rapido do que o registro manual, uma vez que os artefatos de escrita nao
deslizavam no papel com a mesma velocidade da maquina. O taquigrafo
era muito utilizado no parlamento para registrar discursos.

Referéncias bibliograficas

PONTES, Lilian Cordeiro Costa; ALVES, Regina Memdria. A taquigrafia e
seus fundamentos. Fortaleza, INESP, 2012.

Notas. Novidades , 17/08/1888, p.1. 261
Tachygraphia. A Uniao , 1890, p.4.

Telephonemas. O Paiz, 7/08/1888, p.4.

Mulheres e Educacéo no Seculo XIX: Artefatos e Sensibilidades




Telelone
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CC eu Deus, isso fala
Foi com essa expressao de espanto que

E— D. Pedro II reagiu ao telefone, apds participar

da apresentacgao realizada por Graham Bell du-
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rante a exposi¢ao do centenario de independéncia dos Estados Unidos na
Filadelfia em 1876. O Imperador foi um dos primeiros a adquirir agoes da
companhia de Bell e rapidamente faria a novidade desembarcar na capital
do Brasil.

O telefone foi inventado em 1876 e estabeleceu um novo modelo de
comunicagao e de organizagao social, encurtando e relativizando as dis-
tancias. Apesar do primeiro registro de patente indicar Alexander Graham
Bell como seu criador, as disputas de paternidade de uma das tecnologias
mais importantes da histdria atravessaram os séculos. No entanto, foi
Graham Bell, ao reproduzir acidentalmente o chamado a seu assistente,
‘Senhor Watson, venha ca. Preciso falar com o senhor’, que conquistou o
lugar histdrico de pai do telefone.

O telefone a Magneto foi desenvolvido durante as pesquisas para o
aperfeigoamento do servico de telégrafo possibilitando a transmissdo de
mais de uma mensagem simultaneamente. A tecnologia do telefone ba-
seava-se na transmissao de sinais elétricos por condutores, assim como o
telégrafo, mas por meio de corrente elétrica alternada reproduzida por um
diafragma de magneto. O termo batizou os primeiros telefones “telefone
Magneto de parede” “telefone de mesa a Magneto”. O formato que manti-
nha o fone pendurado no corpo do aparelho também gerou o nome popular
“telefone de forca™.

J4 contando com uma consistente rede de telégrafo com cabos ter-
restres e submarinos ligando boa parte do territdrio nacional, em 1879 o
Brasil viu instalado o seu primeiro telefone ligando o paldcio de Petrépolis
a Quinta da Boa Vista. O aparelho passou a ser utilizado por uma pequena
parte da populacao para fins privados e comerciais, mas seria amplamen-
te assimilado socialmente como simbolo de modernidade. A sua primeira
exibicao foi anunciada com destaque:

Pela primeira vez realizar — se — hd amanha nesta cidade uma expe-
riéncia do telephone, desse engenhoso é admiravel aparelho devido
ao génio inventivo dos norte-americanos. Os aparelhos que tem de
funccionar forao fabricados nas officina do Grande Magico, de que é
proprietdrio o Sr. F Rodde que dirigira em pessoa a experiéncia. (Dia-
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rio do Rio de Janeiro, 18 de dezembro de 1877 apud Jornal do Commer-
cio, 28 de dezembro de 1877, p.2).

A produgao do primeiro aparelho pela loja Grande Mdagico reve-
la o cardter misterioso e fascinante que a nova tecnologia despertava da
sociedade.

A relagao entre magica e aparelhos mecanicos, bem como com pro-
dutos medicinais, fica clara no ramo de atuacao de uma loja, Ao
Grande Magico, localizada na prestigiosa Rua do Ouvidor. Vejamos
o que vendia: aparelho eletro-medicinal cientifico, ligas-elétricas
magicas, colar de Royer, anéis, pulseiras, drogarias, perfumarias,
limas sulfuricas para calos, canetas eletro-voltdicas, fogos de artifi-
cio, equipamentos para magicos, entre tantos outros produtos. Um
de seus lemas era “Mdgica Branca...ciéncia...ao alcance de todos”
(MELO, 2021, p. 547).

Ignorado pelos que ndo enxergavam muitas diferengas em relagao
ao telegrafo, desacreditado por outros que julgavam o aparelho uma “fa-
bula americana” e festejado pela maioria, o telefone langou moda. O apa-
relho ganhou rapidamente o debate publico, virou nome de periddicos (O
telephone, chronica hebdomadaria. Rio de Janeiro, publicada entre 1978 e
1879), tema de cronicas, colunas periddicas em jornais de grande circula-
¢ao (Gazeta da Noite, Jornal do Commercio), enredo de espetaculos tea-
trais (A telefonista, comédia opereta de Antony Mars em cartaz em 1892 no
Teatro Apollo no Rio de Janeiro), modelo de chapéu e, pela possibilidade de
rapida comunicagao simultanea, figura de metafora para os sentimentos
humanos na literatura e na poesia:

O olhar, s6 olhar, porque o olhar dos amantes é um telefone em plena
atividade. Trocao recados de instante a instante e conversam apesar
da distancia com a mesma facilidade com que o fariam por meio da
voz se estivessem juntos. A distancia é uma palavra va para os namo-
rados (Jornal do Commercio, 15 de fevereiro de 1878, p. 2).
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A grafia do nome do aparelho “telephone”, a francesa, no lugar “te-
lephono” suscitou também debates acalorados sobre a utilizagdo da lin-
gua portuguesa:

O traductor do francéz para portuguéz traduz telephone por telepho-
ne. E um erro de quasi toda a gente, um erro sem razio. Os franceses
dizem telephone e telegraphe pela natureza de sua lingua. Mas nds
que dizemos telégrapho porque cargas d’dgua havemos dizer te-
lephone? (Revista Ilustrada, janeiro de 1885, p. 6)

Para além de grafias e expressdes do cotidiano, o telefone criou fa-
cilidades para o comércio e logo as lojas cariocas estampavam nas propa-
gandas publicadas nos periddicos os niimeros de trés digitos em que se
podia contactar diretamente com os estabelecimentos para encomendas,
reservas, consultas ou simplesmente deixar recados (Theatro Recreio, te-
lefone 634.1887. Escriptdrio de engenharia Pedro Leandro Lamberti, n. 207
1884, Ao Cyano de Ouro Alfaiataria n. 355 1885). As estagoes de bonde tam-
bém anunciavam as instalagoes de telefones de uso publico que permitiam
o contato com carros de aluguel para a comodidade de quem se deslocava
pela cidade.

Na estacao dos Voluntdrios da Pdtria, estd collocado um telefone,
pelo qual os Srs. passageiros podem, a qualquer hora do dia ou da
noite, pedir carros extraordindrios ou animaes que chegarao com a
pequena demora de um quarto de horas (Jornal do Commercio, 1879,

p.7).

Além das facilidades da rapida comunicagao, o telefone passou a
fazer parte dos servigos publicos. O corpo de bombeiros, a policia, os cor-
reios e até as igrejas enxergaram no uso do telefone a possibilidade de me-
lhorar e agilizar suas atividades.

No entanto, as comodidades do aparelho também levantavam
suspeitas e provocava deboche sobre os abusos do seu uso. As cronicas e
charges miravam os politicos brasileiros:
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Muitos deputados resolveram nao mais comparecer para as conver-
sas fiadas, e recorrem ao telefone para saber se ha ou nao sessao.
Boa ideia desde ja aderimos ao systhema ao menos assim Sao Cristo-
vao nao nos apunhalard emvao (Revista Illustrada, julho de 1897, p.5)

Ao longo do século XX o telefone renovaria sua forma, ocuparia de-
finitivamente os espacos publicos e privados da sociedade, se estabelece-
ria como simbolo de tecnologia e de distin¢do social. Juntamente com os
bondes, automdveis, relégios de pulso, luz elétrica, fotografia, cinema e
aviagao, o telefone fez parte das novidades que reconfiguraram a vida em
sociedade, desafiando o tempo e a distancia e forjando o homem moderno.
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Telegrato

Alexandra Lima da Silva
Universidade do Estado do Rio de Janeiro/UER]
Programa de Pds-Graduagao em Educagao/ProPEd

arco de 2022. Enquanto este texto era escrito, o mundo assistia
simultaneamente, as imagens dos ataques da Russia a Ucrania.
Pessoas desesperadas trocam mensagens por meio de aplicati-
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vos como Telegram e What’s app. As noticias de uma guerra nunca foram
tdo velozes e instantaneas.

Mas no século XIX, quando o telégrafo surgiu, a sensagao de velo-
cidade também esteve presente. Num tempo em que as pessoas se corres-
pondiam por cartas, o telégrafo modificou a maneira como a comunicagdo
acontecia.

No Brasil, a expansdo da rede telegrafica aconteceu no periodo de
1866-1886:

“Nesses vinte anos, o Império construiu 10.969 quilometros de linhas
telegraficas ligando 182 estagbes, capazes de ‘estreitar num sélido e
vigoroso laco de fio telegrafico todo o vasto litoral de um ao outro
extremo do pais’. A eletricidade e o fio telegrafico eram pensados,
entao, como os meios modernos capazes de atar as provincias, cos-
tura-las umas as outras, evitando dessa forma a desagregacao do
territdrio” (MACIEL, 2001, p. 6).

—2— Ainda que muitos sistemas telegraficos tenham sido utilizados ao
longo de séculos, o telégrafo elétrico foi desenvolvido em meados do sécu-
lo XIX e por mais de 100 anos, se tornou o principal meio de transmissao de
informagoes. O telégrafo foi um dos meios de transmissao das noticias das
grandes guerras mundiais do século XX.

Ainda que outros inventores tenham desenvolvido projetos ante-
riormente, foram Samuel Morse e seu assistente, Alfredo Vail, os que se
consagraram como os criadores do codigo Morse e do telégrafo elétrico,
no ano de 1837.

A palavra telégrafo significa “sinais a distancia” ou “escrita a dis-
tancia”. Através dos fios, o telégrafo conectou regides distantes geogra-
ficamente. O mundo pode conversar de forma mais veloz, pois os fios en-
curtaram as distancias oceanicas e transcontinentais. Infelizmente, nem
sempre a comunicagao e o didlogo diplomatico sao os caminhos escolhi-
dos pelos lideres que governam os paises. Alguns seguem escolhendo o
caminho da violéncia bélica, por este ser um caminho mais rentdvel para
alguns. Noticias de guerra seguem atuais.
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‘Tesoura de Parteira

Marilyn Alves Maia
Universidade do Estado do Rio de Janeiro/UER]
Programa de Pds-Graduagao em Educagao/ProPEd

Naqueles dias, ajudados por vizinhos, Ana Terra, Euldlia e Pedro cons-
truiram o rancho onde iam morar. Tinha paredes de taipa e era cober-
to de capim. Quando o rancho ficou pronto, Ana, o filho e a cunhada,
que até entao tinham vivido com a familia de Marciano, entraram na
casa nova. O unico moével que possuiam era a velha roca de D. Henri-
queta. Dormiam todos no chao em esteiras feitas de palha. Ana con-
servava sempre junto de si, a noite, a velha tesoura, pensando assim:
“Um diainda ela vai ter a sua serventia”. (VERfSSIMO, 2002, p. 170).

a saga O Tempo e o Vento de Erico Verissimo (1905-1975) ha di-
versas personagens que representam o feminino, entre elas,
Henriqueta e Ana Terra, mae e filha. Tais personagens se fun-
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dem e exacerbam o periodo vivenciado por elas. Henriqueta trabalha-
va o dia inteiro e ficava durante a noite em sua roca de fiar, consciente
e resignada com sua vida. Recomendava a Ana que aceitasse a mesma
sina. Quando precisou partir em busca de outra vida, acompanhada de
seu filho Pedro, Ana levou consigo a velha roca de fiar de sua mae e a
tesoura de parto. Simbolicamente, a roca significava que o tempo tinha
que prosseguir, pois sua tessitura nao podia parar. A tesoura simbolizava
a ruptura com o passado e, simultaneamente, o comego da nova vida e
todas as outras vidas que Ana ajudaria a vir ao mundo ao exercer o oficio
de parteira. Ana Terra possuia em sua esséncia a consciéncia de sua forca
e a seguranca do seu papel diante da realidade. Para ela que trabalhava
em casa e na lavoura, ‘fazendo servico de homem’, cada dia era uma co-
pia do outro. Nao havia domingo e nem dia santo que a impedisse de sair
quando fosse chamada a auxiliar no nascimento e cortar algum cordao
umbilical.

No século XIX, o Diccionario da lingua brasileira de Luiz Maria da
Silva Pinto (1775-1869), publicado em 1832, definiu a tesoura como: “Instru-
mento de cortar de duas pegas afiadas e unidas por um eixo. Peca de dois =—}
paos em aspa [...]” (PINTO, 1832, p.880). Ao longo do tempo a tesoura foi
ganhando mais sofisticacao nas suas estruturas, com mais aplicabilidade,
passando da forma rudimentar a modelos diferenciados para fins diversos:
corte de cabelo; tosa de animais, de drvores; bordados; costuras; cirurgias;
entre tantos outros.

A tesoura de parto, objeto desse verbete, € um instrumento que
por muitos séculos teve sua histdria atrelada as mulheres partejantes, e
assim, se estabeleceu como um definidor de experiéncias por exceléncia,
passando das calejadas maos de parteiras, as finas maos de médicos ci-
rurgides. As protagonistas do oficio de partejar, além de acompanharem
as gestantes antes e apds o parto, davam também os primeiros cuidados
a crianga. O repertdrio de saberes era passado pela experiéncia, de mu-
lher para mulher, do ver fazer para o saber fazer, como bem sublinham Pa-
lharin e Figueirda (2018). A institucionalizagdo da medicina, sobretudo, a
partir do século XIX, deslocou a prética popular das parteiras ao espaco
da marginalidade — quando eram perseguidas, difamadas e criminalizadas
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— como ressalta a célebre parteira da Casa Imperial, Madame Durocher
(1809-1893). No artigo Deve ou nao haver parteiras?, publicado nos Anna-
es Brasilienses de Medicina, da Academia Imperial de Medicina, Durocher
defendeu a classe afirmando serem “as (nicas pessoas capazes e habili-
tadas para os partos” (1871, p.257). A entrada dos homens com seus co-
nhecimentos fisioldgicos e anatomicos a assisténcia do parto, se sobrepoe
ao oficio milenar das parteiras. No Brasil, Madame Durocher foi a primeira
mulher a receber, em 1834, o diploma de parteira emitido pela Faculdade
de Medicina do Rio de Janeiro, uma das poucas a frequentar o espago, ma-
joritariamente masculino. As mulheres, cujo oficio era trazer criangas ao
mundo, inicialmente apenas com os saberes herdados da experiéncia co-
tidiana, foram gradativamente excluidas de sua pratica milenar, levando
muito mais tempo para ocupar academias da ciéncia.

O Dr. Lucien Pénard (1810-1890), cirurgido sénior da Marinha que as-
sumiu diversos lugares de honra junto a sociedade médica de Paris, escre-
veu o Guide pratique de I’lagcougheur direcionado a obstetras, parteiras e
estudantes. A quinta edi¢do, que o médico considerava ser uma promessa
de boa aceitagdo por ser mais completo na descri¢do dos métodos de ope-
racao, descrevia o modo como abordar a parturiente; os diferentes tipos
de parto; posicao do feto; tabela de acidentes que requerem agao imediata
da parteira; os instrumentos necessarios — entre eles a tesoura de parto
—, e outros ensinamentos. Sobre o material a ser utilizado para o parto,
discorreu:

Se for pedido para fazer um parto perto de sua casa, podemos, a me-
nos que se saiba da urgéncia do caso; apenas traga seu estetoscépio,
algumas gramas de centeio ergoté, e seu kit, no qual deve conter: um
par de tesoura reta de pontas arredondas, — uma sonda de mulher, —
um bisturi longo comum, com borda da ponta ligeiramente convexa,
— um segundo bisturi reto e fechado, — um tubo laringeo, duas ou
trés agulhas curvas para sutura, e fios todos encerados’ (PENARD)

1879, p.220).

1 Livre tradugao da autora.
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Sobre os cuidados dispensados aos recém-nascidos, o guia orienta
que apos se constatar que a crianga estivesse respirando bem, o cuidado
imediato em amarrar o cordao umbilical:

Paraisso, pega-se um dos filetes de fio encerado, que foram prepara-
dos anteriormente, e estrangula-se firmemente o cordao a uma dis-
tancia do umbigo de no maximo 3 a 4 centimetros, tendo o cuidado
de encerrar o cabo da linha em né duplo (...). Terminando o né duplo,
0 excesso é subtraido das duas extremidades do filete, e, depois dis-
50, 0 proprio cordao umbilical € cortado com uma tesoura, um centi-
metro depois da ligadura (PENARD,1879, p. 253).

Com relac3o aos procedimentos com a parturiente, o médico Pé-
nard recomendava fazer um corte no perineo. Este procedimento tinha por
precaucao a possivel ruptura no perineo, ainda que nao houvesse nenhum
experimento cientifico demonstrando a necessidade de tal intervencao
para alaceragdo do perineo. Dr. Lucien Pénard considerava um mecanismo
tolo o ato de passar o dedo ao redot, entre a cabega da crianga e avulva, a
fim de facilitar a passagem. Ressaltava ainda que o método proposto ja era
utilizado pelo renomado obstetra Paul Antoine Dubois (1795-1871), e por
vdrios assistentes de parto daquele periodo. Nesses termos, aventava que
se armassem com uma tesoura forte e se fizesse, “de cada lado, em direcao
a parte posterior dos grandes labios, uma incisao de no maximo um centi-
metro”. Admite ser um ato doloroso, contudo, sem danos, ao que observa:
“sem duvida, abre-se assim o caminho para duas lagrimas em vez de uma;
mas essas lagrimas ndo irdo longe e nio interessardo, alids, a nenhum 6r-
gao importante.” (PENARD, 1879, p- 244).

Para o Dr. Pénard, a dor do corte seria pouco sentida, em vista das
intensas dores do instante do parto. A justificativa para tal pratica decorre
da minimizagao da dor da mulher, ancorada pelo discurso de autoridade
que define e ordena a ciéncia, a sociedade e os corpos, tendo nos corpos
das mulheres maior centralidade, garantindo com isso maior controle e
intervencao sobre a populagdo — a isso Foucault denominara de biopoder,
observando que “a velha poténcia de morte em que se simbolizava o poder
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soberano é agora, cuidadosamente, recoberta pela administragao dos cor-
pos e pela gestao calculista da vida” (FOUCAULT, 2013, p. 150).

Apresentar a tesoura implica mais que descrever suas experiéncias
de usos, possibilita perceber significados nas formas da vida em socieda-
de. Os objetos evocam a participa¢io dos individuos na cria¢do ordinaria e
histdrica da agdo humana. Ao definirmos tesoura de parto, definimos sen-
tidos para tais coisas, fazendo delas representagoes e vestigios das agdes
e das memdrias da sociedade.
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urinol (séc XIX — ourinol, cf. PINTO, 1832) é um recipiente de uso
cotidiano para urinar, defecar ou mesmo escarrar. De formato ge-
ralmente arrendondado, pode ser feito de porcelana, ceramica,
pedra, metal, com ou sem ornamentos. Trata-se de uma peca relativamen-
te pequena, ndo pesada, portatil, ou seja, de possivel deslocamento para
desprezo dos dejetos e limpeza. Seu nome e uso apresenta variagdes no
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tempo e no espaco, sendo também conhecido como penico, bispote, vaso
da noite, bacio, vaso de camara, pot de comadre. No caso de uso especia-
lizado, em ambiente hospitalar, possui as terminologias especificas de pa-
pagaio ou comadre. Uma curiosidade sobre seu uso € o de servir também
como instrumento de trabalho da parteira. Segundo Barreto (2001, p. 147),
“quando a secundina [placenta] demorava de sair, a parida deveria sentar
em um urinol com agua fervendo para receber todo o vapor, dizendo numa
sé respiragao: salsa, salsa, salsa™.

Segundo Schettino (2012), até o século XX, apesar de ter um local
reservado para fazer suas necessidades fisioldgicas (casinha), alguns mo-
radores davam preferéncia ao uso do urinol em seus quartos. Hoje muitas
pessoas se lembram do popular penico das avds: esmaltado, branco, com
alca lateral, guardado embaixo da cama para uso noturno, mas que tam-
bém podiam ser acomodados em uma portinha inferior da mesinha de ca-
beceira da cama. E o penico ou ainda o ‘troninho’, feitos em pldstico, fazem
agora parte do cotidiano de muitas criangas bem pequenas em processo de

desfralde. O troninho normalmente tem um assento, com uma tampa que
——~=  cobre o urinol acoplado e removivel para limpeza.

Na pagina on-line do Museu do Urinol (https://museodelorinal.es/
museo/), situado em Rodrigo, na Espanha, é contado que no século III,
com Diocleciano, ja se tinha um lugar reservado para urinar ou defecar,
porém seu uso era coletivo. Posteriormente, em castelos e mosteiros, fo-
ram feitos canais que ligavam essas “latrinas” a um fosso, mas teria sido
com Carlos V, em 1374, na Franga, que se advertiu que as casas particu-
lares deveriam ter seus lugares reservados para dejetos humanos. Com
isso, no século XVII, s3o fabricados os urindis de porcelana e de grés,
difundindo-se a partir do século XVIII ao serem produzidos também em
outros materiais.

No Brasil do periodo colonial, segundo Schettino (2012, p. 171-172),
a casa urbana tinha um quintal com senzala e a “secreta” (casinha), po-
rém, frequentemente, o urinol era preferido e seu conteudo despejado em
praias ou terrenos distantes pelos escravizados. Desde o século XIX, em
um “mundo em que a higiene publica era precaria, o urinol era objeto im-
prescindivel a vida doméstica” (MELLO E SOUZA, 1997). Logo, a pergunta
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que fica é: afinal, como se dd esse processo de desprezo dos dejetos do
urinol no espaco urbano e quais os seus efeitos sdcio-historicos? Sabe-se
que, no século XIX, quando a cultura do uso do urinol estava presente na
sociedade, nas casas havia um recipiente onde se despejava o conteudo.
Segundo Oliveira (2015, p. 36), 0 nome dado a esse recipiente era “tigre”,
enquanto “tigreiro” era como denominavam o escravizado responsdvel
por carregar os grandes vasos com excrementos, que escorriam por seus
corpos, marcando-o os pelos desprezos (des)humanos.
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importa¢do de porcelanas produzidas na Franca no século XIX in-

troduziu um padrao francés nos usos e gostos da elite brasileira,

que o adotou como parte de seu modo de vida e de classe social.
Foi neste sentido que importou, sobretudo da Franga, todo um aparato
material para suas residéncias, sejam urbanas ou rurais (BARBUY, 2019).
Soma-se a isso, as transformagdes no espaco doméstico decorrentes da
crescente urbanizagao e separagao entre local de trabalho e moradia, que
demarcaram o publico e o privado. O arranjo da casa é incrementado por
meio da decoragdo. Os comodos se especializam, ganham mdveis fixos e
se enchem de objetos associados ao morador e ao seu gosto pessoal (CAR-
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VALHO, 2003). Outro elemento importante foi o conjunto de medidas sa-
nitdrias e o incentivo a certas praticas de higiene como forma de combater
as diversas doengas contagiosas, que refletiu no design dos objetos, sendo
privilegiado o uso de materiais como porcelana também em banheiras,
urindis e latrinas, em substituicdo as cadeiras retretes em madeira (PAU-
LILLO, 2017). Assim, uma estética francesa se introduz nesses meios em
que a origem dos objetos representa por si s6 uma garantia do bom gosto.
Importar da Franga numerosos objetos de luxo, caros e refinados, era en-
tdo moda e uma necessidade social das classes altas (BARBUY, 2019).

Em uma escala de valor, as loucas mais caras descritas nos inven-
tarios post mortem eram as de porcelana, pois sua pasta possuia elevado
custo, diferente das demais pegas em que a técnica decorativa era deter-
minante para a atribuicio de valor. Desse modo, as porcelanas eram utili-
zadas em raras ocasides, como em um jantar, baile ou chd para convidados
especiais (SOARES, 20m). A porcelana francesa tinha, apesar de todas as
dificuldades comerciais, em relagao aos concorrentes ingleses e alemaes,

uma importancia econdmica, pois seu valor mais forte era o simbdlico. A
=/~ ideia de refinamento, na Franca, associava-se claramente a perfeicao do
processo artesanal, sendo os objetos produzidos por meio de técnicas sem-
pre elaboradas dos materiais empregados e imbuidos de uma concepg¢ao
estética. Sua estética, qualidade e origem desempenhavam um papel de
destaque no aparato das elites brasileiras no século XIX (BARBUY, 2019).

De acordo com Paulillo (2017, p.312), o urinol, “vaso sanitdrio portd-
til usado para urinar e defecar”, também conhecido como “mijadeiro, pe-
nico, vaso ou vaso noturno”, é encontrado em anuncios de leildes listado
junto aos maoveis dos quartos, indicando seu uso neste comodo. O urinol
de porcelana, por sua vez, era atrelado a higiene e limpeza, principalmente
no inicio do século XX, quando no Brasil se propaga o discurso higienista.
Ainda assim, Schettino (2012) relata que era usual a sobreposigao de fun-
¢oes de utensilios e comodos da casa. Por ser facilmente transportavel, o
urinol indica certa maleabilidade de lugar e/ou o compartilhamento. Tal
caracteristica levou, muitas vezes ao seu uso inadequado, como obser-
vado pelos viajantes que visitaram a regidao do Serro/MG, nos oitocentos,
onde, apesar da elegdncia dos servigos, serviam sopa no urinol de louga e
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colocavam uma quantidade de pratos dispostos na mesa sem uma funcao
aparente (SENA, 2007).

Ainda hoje, o urinol feminino, por seu formato oval e suas algas, é
facilmente confundido com a peca de mesa fabricada por Hache, Jullien &
Cie, identificada como “molheira” nos leiloes da atualidade, diferencian-
do-se do urinol por acompanhar um prato oval com a mesma decoragao.
Esta fdbrica francesa, fundada em Vierzon, em 1845, por Petry e conduzi-
da por seu filho Adolphe Hache e seu genro Léon Pépin-Lehalleur, conta-
va com quase mil trabalhadores, no final do século, e era concorrente de
Pillivuyt, Limoges e Sevres, funcionando até o ano de 1934 (LETOUNEAU,
1995). O monograma que acompanha esta peca também indica que ela re-
cebeu medalha de ouro na terceira Feira Mundial de Paris ou Exposition
Universelle, realizada entre maio e novembro de 1878, a qual foi descrita
por Ortigao (2018).
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ERASCOPIO RICHARD. Aparelho estereoscdpico para ver fotos

em 3a. dimensdo. Fabricacdo francesa. Séc. XIX. Dispositivo es-

tereoscdpico compacto, para ver fotos com visdo panoramica tri-
dimensional, confeccionado em madeira ou metal pela Maisons de la Fur-
nitures Photographiques du Richard Freres. O aparelho foi criado em 1893
pelo industrial Jules Richard (1848-1930), que introduziu um novo formato
de [Aminas de vidro com duas ou mais lentes, com um sensor acoplado de
imagens para cada uma. Este aparelho estereoscdpico expoe imagens pla-
nas simultaneamente, em perspectiva, com tridimensionalidade. As ima-
gens fotograficas exibidas no verascdpio eram realisticas e por isso eram
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anunciadas com destaque como “Feitos do Estereoscdpio”, no Catalogo
de produtos da empresa Richard:

A fotografia estereoscépica' [visualizada no verascopio], desenhan-
do ao mesmo tempo as formas exatas, erige diante de nds, no es-
paco, um verdadeiro modelo do sujeito que aparece com seu relevo
natural. Os planos se soltam, sentimos a espessura dos objetos, a
distancia que os separa. Temos a completa ilusao de ver o proprio as-
sunto novamente, através deste maravilhoso aparelho: o estereos-
copio! Os objetos estdo ali, a nossa frente: aqui esta o belo caminho
que afunda sob os pinheiros; ali, bem perto, o velho cedro em cuja
sombra haviamos descansado; seus galhos pendurados chegam tao

perto de nds que nds estendemos a mao para agarra-los! Feriado de
\ alivio! Maravilhosa e poderosa ilusao que estatuas em vez de dese-
nhos! Nem o cinema fugidio e vacilante; nem o carbono ou a goma
mais bem-sucedidos podem nos dar a aparéncia de uma realidade
mais realistica através da estereoscopia [contida no verascopio]
(ETABLISSEI\/IENTS J. RICHARD, 1931, p. 5)?

Funcionamento

No interior do verascopio, fabricado inicialmente em estrutura me-
talica nos formatos 6 x 13 cm e 45 x 107 cm, as imagens estereoscopicas

1 Foram precursores da fotografia estereoscopica no Brasil os fotografos Marc Ferrez
(1843-1923), carioca e Revert Henrique Klumb (1826- 1886), alemao, morador da cida-
de serrana de Petrdpolis. Marc Ferrez tem seu acervo de 15 imagens do século XIX
preservadas no Instituto Moreira Salles. Destacam-se na obra as fotografias pano-
ramicas da cidade do Rio de Janeiro e arredores feitas com cdmeras estereoscopicas.
Recebeu de D. Pedro II titulo de Photographo da Marinha Imperial, (VASQUEZ e FER-
REZ, 1993). Klumb foi agraciado, em 1861, por D. Pedro II, com o titulo “Fotdgrafo da
Casa Imperial”. Klumb é autor do livro “Doze horas em diligéncia. Guia do viajante de
Petropolis a Juiz de Fora”, tnica obra do Brasil do século XIX a ser idealizada, fotogra-
fada, escrita e publicada por uma sé pessoa. Também foi o primeiro livro de fotografia
inteiramente litografado e produzido no pais. Dois exemplares desta obra pertencem
ao acervo da Biblioteca Nacional (VASQUEZ, 2000)

2 Tradugdo livre da autora de texto do Catdlogo da empresa J. Richard de 1931, em lin-
gua francesa.
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fixadas na placa de vidro sao afastadas e inclinadas no sentido horizontal,
fazendo com que se unifiquem com aspecto de tridimensionalidade, pela
sensagao de relevo visualizada (ibidem). O aparelho possibilita ver a ima-
gem ampliada 36 vezes (PERIN,1993). O principio do verascdpio é a obser-
vacdo de duas imagens estereoscdpicas a distancia dos dois olhos, para
possibilitar visao do relevo exato. Para isso os centros das objetivas ficam
posicionados a uma distancia de, aproximadamente, 65 milimetros, sen-
do esta a maior largura possivel das imagens a serem observadas, o que
permite que o verascopio use placas de vidro com cerca de 13% do com-
primento do aparelho com a mesma imagem, em angulos diferentes. Para
aproveitamento maximo da cobertura visual das lentes, as imagens no
dispositivo possuem formato quadrado com altura de 65 milimetros cada
uma. Este efeito ocorre porque esta é a distancia que separa os olhos hu-
manos. O verascdpio é um aparelho estereoscdpico leve (950 g) e simples
de usar, ao contrdrio de seus antecessores, como daguerredtipo3, desti-
nados, todos, a profissionais da fotografia. Usa um formato pequeno de
45x107, para uso amador, na observagao de fotos impressas para o mode-
lo. Este mesmo Verascépio Richard faz parte do acervo do Museu Imperial
de Petrdpolis, com mais de mil diapositivos. Foi doado, com as placas dos
diapositivos, por Maria Lucia David de Sanson e teria pertencido, segundo
consta, ao avo de seu esposo (PENNAFORT, 2009). Grande acervo de dia-
positivos, o maior do Brasil para este aparelho, encontra-se no Museu da
Imagem e Som (Colegao Guilherme dos Santos) e Instituto Moreira Salles

Uso no Brasil

A fotografia — como “trago essencial da comunidade da imagem”
(BARTHES, 2012, p.13) ajudou a construir a representagao de civilidade e
modernidade do Segundo Império brasileiro que se estende ao inicio da
fase republicana brasileira, agindo como “elemento constitutivo da nova
nacionalidade [associado ao] Estado mondrquico, portador e impulsiona-

3 Imagem fixada sobre uma geralmente de placa de cobre, com um banho de prata que
produz uma superficie espelhada positiva e negativa, dependendo do Angulo em que
¢ observada. (KOSSOY, 2009)
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dor do projeto civilizatdrio, e a natureza, [tomada] como base territorial e
material deste Estado” (SALLES, 1996, p;68). No século XIX a forma mais
significativa e moderna de imagem visual, foi o estereoscdpio. Ao docu-
mentar a vida social dita “civilizada”, o registro fotografico estereoscopi-
co substitui as pinturas dos viajantes estrangeiros que retratavam, pelo
exotismo, as paisagens e povo brasileiros. O uso do verascépio Brasil se
estende ao periodo republicano porque “a proclamacgado da Republica re-
presentava, aos olhos de alguns membros da elite, ‘o embarque no trem da
evolugdo rumo a estagdo civilizagao” (MELO, 2009, p.18 apud PECANHA,
2012, p.2). Na republica, a difusdo da meta de civilizagdo pela imagem se
amplia com o aperfeicoamentos de outros aparelhos estereoscépicos de
base similar que sucederam e aperfeicoaram, no século XX, o verascépio:
o Glifoscdpio* (1905-1930), 0 Homeos (1914-1930) e o Taxifoto5. Este mo-
vimento de registro civilizatorio na fotografia, de acesso mais popular e
possivel a todos, ocorre principalmente através dos retratos, em carte de
visite e da divulgacao das paisagens e prédios publicos em cartdes postais,
porque permitiam, também, a constru¢do de identidades sociais através
da imagem (LOPES, MAUAD, MUAZE, 2017); As imagens para verascopio
de logradouros e prédios da cidade, especialmente da cidade-capital, com
ou sem a inclusio de sujeitos, demonstravam a inser¢ao do Brasil a “civili-
zagdo da imagem” (KOSSOY, 2002, p. 63), em um momento onde civilizar
era a palavra de ordem.

Com o passar do tempo, o que € possivel de encontrar que seja mais
agraddvel mais divertido que os diapositivos sobre vidro da fotoes-
tereocospia? Reunidos em familia e acompanhados de bons amigos
sentados ao redor da mesa passa-se de mao em mao o aparelho es-
tereoscdpico [o verascopio] exibindo os diapositivos! [E surgem as
imagens de] bons momentos que passaram, [...] criaturas que talvez

4 O Glifoscopio é um aparelho econémico com 35 F, ao invés de 175 F do verascdpio.
Também usa placas diapositivas para permitir a visualizagao tridimensal. O modelo
Homeos usa filme de 35smn, com visualizagdo em formato 24x18. O Taxifoto possibilita
visualizacdo com placas com 25 faixas, pode ser transformado em projetor. O relevo é
visualizado com dculos verde/vermelho.(PERIN, 1993)

6 Obedecida a grafia da fonte.
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nunca mais encontrem no caminho, [...] estacao de dguas [...], ex-
cursaol...], cidades de verao [...], convivéncia intima de uma longa
viagem [...] (SANTOS, 2019, p. 226 apud MONTEIRO, 1988)

O uso da fotografia no/do verascdpio de vistas por amadores ndo-fo-
tografos, permitiu a inclusdo na vida cotidiana nas imagens, o que permite
questionar: se este aparelho nao profissional foi comum a todas as classes
sociais no Brasil do século XIX e inicio do século XX; se houve possibilidade
de manuseio por mulheres; e se poderia ser parte de colegao (POMIAN, 1984)
que representasse a sensibilidade feminina. No século XX o uso e aquisi¢ao
deste aparelho estereoscdpico se restringe ao seu uso no ambiente domeés-
tico da elite brasileira, porque o verascopio de vistas as vinculava a civilida-
de republicana. Por ser o verascépio de vistas com tridimensionalidade um
aparelho destinado a amadores interessados em fotografia, com interesse
em trazer para sua intimidade imagens mais realistas de lugares e pessoas,
obtidas com um aparelho estereoscdpico, é possivel acreditar que no Bra-
sil, no final do século XIX, poucos o possuiam jd que seus diapositivos eram
inicialmente vendidos somente em Paris, na sede da empresa J. Richard. No
entanto, “aparelho estereoscopico com vistas” aparece nos leilées de mé-
veis e utensilios das salas de visita a venda, como o antincio de leildo de J.
Dias como constante de seu catalogo no Jornal do Commercio de 5 de margo
de 1900, p. 5; o leilao de Assis Carneiro publicado no Jornal do Commercio
de 9 de margo de 1900 a p. 7. O uso deste aparelho, comumente designa-
do “estereoscopio com vistas”, também foi citado em nota sobre a visita do
presidente brasileiro Campos Salles a Buenos Aires, no Jornal do Commercio
de 1 de novembro de 1900, a p.1. A matéria relata que o Intendente Adol-
pho Bullrich apresentou ao presidente em um “estereoscopio com vista”
as festas que ocorriam na cidade em homenagem a sua passagem pela Ar-
gentina. Tal mengdo € indicio do uso do aparelho no primeiro ano do século
XX e, também, em outros paises da América do Sul. Afirma Santos (2019),
provavelmente baseada em antincios de leildes publicados nos periddicos
do Rio de Janeiro, que era comum nas salas de visita das familias brasileiras,
haver uma caixa estereoscdpica, um verascopio, um taxifoto ou similar, para
o lazer da familia e amigos. O interesse por fotos estereoscopicas no inicio
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do século XX ajudava também a divulgar a marca de cigarros Veado que, em
seu anuncio no Correio da Manha de 2 de julho de 1909, informava: “Cigarros
Veado, delicada mistura de fumo cubano, lindas carteirinhas, bella colecgao
de Photo Stereoscopio a 300 réis, nas principaes casas de varejo da capital e
do interior, alta novidade” (p.8)°.

As imagens estereoscopicas historicamente registradas como tal
eram placas de vidro e foram produzidas no inicio do século XX. Encontrei
placas produzidas por e para o verascopio Richard produzidas no Brasil,
no arquivo de Guilherme Antonio dos Santos, precursor da estereoscopia
com Verascopio entre nds. Dentre elas, a vista do Morro do Corcovado to-
mada da Rua do Aqueduto, atual Almirante Alexandrino (1920), placas de
carnaval de rua no Rio de Janeiro (1932) chegada e banho de mar, em Copa-
cabana, dos reis da Bélgica quando de sua visita a terras brasileiras (1920)
no acervo do Instituto Moreira Salles. Grande parte da colegao de Santos
encontra-se sob a guarda do Museu da Imagem e do Som, no Rio de Janei-
ro. O fotégrafo amador Guilherme dos Santos em depoimento ao jornal A

Noite, Suplemento, na Sec¢do de Rotogravura, em 1de agosto de 1950, a p.
—/— 6, afirmaque ao viajar para a Europa, em 1905, e verificar “a maneira depri-
mente com que era apresentado o Brasil em certas fotografias” (SANTOS,
1950, p.6), resolveu fazer um arquivo de imagens’ que desfizesse tal im-
pressao, apresentando um Brasil civilizado e cheio de atragoes, habitado
por uma raga superior” (ibidem). As reprodugdes de imagens deste foté-
grafo amador chegaram a ser doadas, através do Ministério das Relagdes
Exteriores, a Chefes de Estado e personalidades estrangeiras para difundir
a imagem “civilizada” do Brasil, no periodo das festas do Centenario da
Independéncia (1922). Em entrevista posterior de Guilherme dos Santos ao
periddico Correio da Manha de 20 de maio de 1952, a p.5, Santos revelou

6 A reserva técnica do Instituto Moreira Salles possui cerca de 3.000 imagens de Gui-
lherme dos Santos. A maior parte do acervo deste fotégrafo-amador encontra-se sob
a guarda do “Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro, onde estao 17.812 mil
negativos e 9.310 mil positivos (em vidro), além de 1.302 ampliagdes em papel feitas a
partir dos negativos”(Disponivel em: https://ims.com.br/titular-colecao/guilherme-
-santos/ Acesso: 21/02/2022

7 Aépocadaentrevista Guilherme Santos estimava seu arquivo com “16.000 documen-
tos [imagéticos] fixados em clichés-matrizes [que permitem] reprodugdoes em niime-
roilimitado” (SANTOS, 1950, p.6)
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que seu arquivo possuia, naquele momento®, 12.000 imagens da cidade
do Rio de Janeiro e outras 8.000 imagens dos Estados do Rio de Janeiro,
Minas Gerais e Sao Paulo, estas ultimas de 1908, destacando-se no acervo
por ele construido os aspectos histdricos e artisticos do material. Fazem
parte deste acervo imagético o arquivo em placas de vidro para verascépio
de nus femininos fotografado no Brasil por Santos. As placas eréticas para
verascopio foram inicialmente produzidas por J. Richard, na Rue Mélingue,
26, em Paris com imagens europeias que eram ambientadas como anima-
¢ao de pinturas. Exibiam cenas de sedugao, denominadas “imagens para
cavalheiros”. Estas fotos erdticas produzidas pela empresa Richard se des-
tinavam oficialmente a abastecer as cimeras verascdpicas que a empresa
fabricava, mas, “nao é coincidéncia que o estereoscopio tenha se tornado
sindnimo do imagindrio erdtico e pornografico ao longo do século XIX”
(CRARY, 2012, p. 125).

A producao de nus femininos floresceu muito no inicio do século XX
na Europa e no Brasil (PLATEAU HASSARD, 2022), como indica o acervo
de Guilherme dos Santos. As imagens femininas em uso no verascopio
sempre refletiam o olhar do fotdgrafo que via a objetificagdo da mulher
(PRIORE, 20m). Estas imagens, também encontradas em postais no Rio
de Janeiro, demonstram uma liberdade de expressao e comportamento
usual naquele momento, de maneira direta e sem artificios divulgadas até
em jornais como o Rio Nu. Comenta Gilberto Amado em suas memorias
— descritas em “Mocidade no Rio de Janeiro e primeira viagem a Europa”
(1958) — a intensa liberalidade de costumes para homens e o “intenso tra-
fego carnal” (p.1) que assumiam ares de licitude e normalidade, o que se
estendia, ndo sé presencial como imaginariamente, as imagens da relagido
sexual (implicita ou explicita) impressas, e que no verascépio, podiam ser
levadas a casa apreciadas em 3D. O verascdpio, na literatura brasileira foi
citado por Gustavo Barroso (1888 - 1959), professor, ensaistae romancista,
em sua obra memorialistica de 1941, “Consulado da China” pela lembranga

8 Em matéria publicada na Coluna “Rio de Bairro em Bairro”, do O Globo de 7 de janei-
ro de 1964, a p.s, 22 ed., Guilherme dos Santos informa contar com 18.000 placas de
dispositivos para o verascépio. A coluna sugere a Superintendéncia do IV Centenario
dacidade do Rio de Janeiro que faga uma exposigdo publica com as matrizes em vidro.
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da revelagao, por um dos personagens, de placas diapositivas. Na histo-
riografia foi citado em artigo de Iara Cecilia Pimentel Rolim (2014), pela
informagao que o etndlogo, antropdlogo, pesquisador e fotdgrafo francés,
naturalizado brasileiro, Pierre Verger (1902-1996) trocou seu Verascopio
Richard que fazia fotos (ndo era verascdpio de vistas) por uma maquina
fotogrifica moderna, a Rolleiflex. Tese de doutoramento recentemente
(2019) defendida por Maria Isabela Mendonga dos Santos analisa o papel
da fotografia estereoscdpica na cultura visual brasileira através do acervo
de Guilherme do Santos considerado, o maior colecionador e produtor da
estereoscopia no Brasil. O uso de aparelhos de estereoscopia com vista é
discutido também por Rodrigo Peixoto (2017) ao abordar o paradigma da
educagao visual — referendada em Pestalozzi, que apoia e difunde um ensi-
no visual — apoiado na experiéncia desenvolvida para uma sociedade mo-
derna baseada no uso da tecnologia para proporcionar conhecimento que
pode admitir-se a representacao da realidade.

As fotografias [estereoscopicas para visualizagdo no verascopio] assu-
miram naturalmente um papel de relevo na sala de aula, impondo-se
como resumo de todo um mundo. Nelas coabitavam tanto os valores
de verdade e objetividade da fotografia, como a valia de objeto que a
sua natureza dptica tridimensional lhe conferia (PEIXOTO, 2017, p. 37)

A escolha das imagens a serem visualizadas no verascépio, incial-
mente por parte dos fotografos e empresas que as comercializavam e,
principalmente, por parte da instituicao educativa/docente reforga o papel
disciplinador imposto no cotidiano escolar brasileiro nos séculos XIX e XX
que trabalha com a educagdo através dos sentidos, organizada pela razao
do professor.

Conclusao
O Verascopio Richard com vista foi um sucesso desde sua criacao

pela tridimensionalidade das fotos impressas em seu diapositivo, trazendo
para o aconchego das casas a possiblidade de ver, o mais realisticamente
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possivel naquele momento tecnoldgico, imagens que se desejava recordar
e compartilhar. As mulheres tinham acesso a este aparelho estereoscépi-
co por ser de facil manuseio e compor um dos acessorios da sala de visi-
tas onde entretiam os convidados da casa, logo, também se prestavam a
sensibilidade feminina de escolha dos méveis e utensilios que comporiam
aquele ambiente de convivio social. As “fotos de cavalheiros” impressas
nas placas de vidro do diapositivo por satisfazeram a sexualidade masculi-
na do momento, centrada no patriarcalismo e secundarizagao das mulhe-
res na sociedade.
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Visor Estereoscopio

Mariana de Aguiar Ferreira Muaze
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro/UNIRIO
Programa de Pds-Graduagao em Histdria

palavra fotografia deriva do radical grego, phos, que significa luz
e quer dizer “a arte de fixar a luz de objetos mediante a agao de
certas substancias”. Esta denominagao registra um pouco da his-
toria do surgimento desta tecnologia, na qual Louis Jacques Mande Daguer-
re, em 1839, aperfeicoando as experiéncias de Nicéphore Niépce, inventou o
primeiro processo fotografico: o daguerredtipo. Desde entdo, houve grandes
investimentos no aprimoramento técnico da fotografia a fim de aumentar
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sua viabilidade econémica. Assim, diversos pesquisadores buscaram uma
reprodugdo fotogréfica cada vez mais veloz e “verdadeira”, entendida como
mais préxima aimagem que os olhos humanos captam do mundo. Abriu-se,
entdo, uma corrida rumo a verossimelhanca que impulsionou o desenvolvi-
mento de novas técnicas, formatos e processos fotograficos, a exemplo do:
talbotico, ferrotipo, ambrotipo, papel albuminado e o formato carte-de-visi-
te, bem como a fotografia estereoscdpica.

A fotografia estereoscdpica foi inventada em 1844, pelo escocés Sir
David Brewster, que aperfeicoou os estudos da visao binocular de Char-
les Wheatstone e desenvolveu uma mercadoria de grande apelo comer-
cial. Em 1851, o aparelho Brewster (visor estereoscdpico) foi apresentado
a rainha Vitdria da Inglaterra na primeira Exposi¢ao Universal de Londres
e se tornou uma febre. O processo utilizava uma camera com duas len-
tes gémeas, cujos centros opticos eram separados por 3,6 cm, distancia
média entre os olhos humanos. No ato fotografico, a cimera gerava duas
imagens diferentes do mesmo referente que, depois de reveladas, eram
colocadas lado a lado num cart3o. Através de visor, as imagens se fundiam
e geravam uma experiéncia visual tridimencional ao observador. O suces- =2}
so do invento foi tamanho que, em 1854, foi criada a primeira empresa de
producdo e distribuicdo de vistas estereoscdpicas — a London Stereoscopic
Company. A empresa usava o slogan “No home without a Stereoscope”/
“Nenhum lar sem estereoscopia” e continha um catdlogo com mais de
10.000 para serem compradas.

O consumo de imagens estereoscopicas ndo se restringiu a Europa
e Estados Unidos. Com a expansao da fotografia pelo mundo, a tecnologia
das cameras e visores estereoscopicos foi sendo aperfeicoada e, em 1862,
passou a permitir a visualizacao de tipos humanos. Desde entao, as te-
maticas representadas se ampliaram e deixaram se ser objetos inertes e
naturezas mortas para se tornarem paisagens urbanas e naturais, lugares
turisticos, fotografias de personalidades, monumentos e sitios histdricos,
retratos de familiares e até mesmo pornografia. As imagens estereosco-
picas eram expostas tanto nas exposi¢oes universais quanto em outros
lugares publicos de lazer e instrugdo. Mas foi no espago da casa, na inti-
midade das familias das classes médias e abastadas, que os cartbes es-
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tereoscopicos foram cotidianamente visualizados. Ao lado do piano, dos
carte-de-visite, dos livros e de outras mercadorias, estas imagens compu-
seram a materialidade de um habitus de classe, baseado na distingao, que
demarcou o mundo dos mais abastados seja no Brasil, na Europa ou nos
Estados Unidos. Enquanto objetos da cultura material, estes artefatos da
modernidade integraram o mundo do lazer, do colecionismo, da decoragao
e do consumo das familias enriquecidas e ajudaram a interconectar luga-
res e pessoas a ordem burguesa e capitalista em ascensio no século XIX.

Os visores eram encontrados em diferentes modelos (de pé, de
mesa, de mao) e havia caixas refinadas para o armazenamento dos cartoes
estereoscdpicos colecionados. Portanto, se por um lado estes objetos de-
coravam as salas de estar, por outro assumiam protagonismo em eventos
que reuniam amigos e familiares para a observagao coletiva das imagens
tridimensionais. No Brasil, diferentes familias os consumiam, dentre elas
os Ribeiro de Avellar que encomendaram a francesa Maison Central de
Photographie, Stéréoscopique et Pittoresque, em 1873, um aparelho de es-
tereoscopia e algumas duzias de imagens que custaram 421.50 francos, e a
familia de Benjamin Constant, cujo cunhado Karl Fraenkel e a filha Bernar-
dina colecionavam imagens de museus e personalidades. Contudo, uma
das grandes incentivadoras estereoscopia no Brasil foi a familia imperial,
que contratou o alemao Revert Henrique Klumb, fotégrafo pioneiro neste
tipo de imagem no pais, para registrar diversos monumentos e logradou-
ros publicos. Mesmo assim, Klumb nao se furtou a eternizar cenas da es-
cravidao na capital da corte e nas fazendas do interior.
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Visor Grafoscopio

Ana Lucia Cunha Fernandes
Universidade Federal do Rio de Janeiro/UFR]
Faculdade de Educacao

m visor grafoscopio era um dispositivo do século XIX usado em sa-
las de estar para melhorar a visualizacao de fotografias e texto. Tal
objeto consistia em uma lente de aumento geralmente colocada
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em uma moldura de madeira e servia para ampliar textos e imagens. O gra-
foscopio deve basear-se na patente de Charles John Rowsell de 1864. Pega
fechada mede 22,5cm x 15cm x 7 cm. Aparelho que faz parte de um conjunto
mais amplo de aparelhos e dispositivos dticos, inserido no contexto do sécu-
lo XIX, periodo de massificagdo e de difusao da cultura do impresso, de pro-
dugdo e reproducao de imaginarios societais e de circulagdo de repertdrios
tematicos, indicando novos regimes de producao, apropriacdo e difusdo de
sentidos por meio de novas praticas culturais em circulacio no bojo da cons-
trucao de uma civilizagao/cultura moderna. Nesse sentido, artefatos como
esse podem ser entendidos como instrumentos que promovem a circulacao
e a transferéncia de novos saberes e a produc¢ao de formas de vida urbana,
em consonancia com a ideia de progresso. Trata-se de uma conjuntura mar-
cada por transformagdes e transferéncias técnicas e tecnoldgicas, tornando
disponivel um novo sistema de objetos que permitiam a difusio de diversos
imagindrios sociais que envolvem a técnica no interior de uma cultura mo-
derna (eletricidade, telefone, telégrafo, fondgrafo, cinematdgrafo, etc.). Um
novo sistema de objetos pertencentes a um “sistema técnico que também
indicava novas formas aspiracionais da vida moderna e suas imagens” (Na- ~=—Z/|
rita, 2019), 0 que contribuia para a organizagdo das formas de socializagdo
em um mundo em profundas mudancas. Além dos aspectos societais, tam-
bém se pode perceber a influéncia de tais dispositivos nas praticas educati-
vas, como nos mostra o mesmo autor ao mencionar um oficio assinado por
Benjamin Constant em 1882 que informava sobre a utilidade do grafoscdpio
e seu regime de atengao a uma “variedade de imagens diversamente multi-
plicadas”, “deixando ver um syllabario ou grande numero de combinagoes
syllabicas em caracteres de imprensa e manuscriptos, desenhos, figuras e
quadros communs da vida para as ligdes de cousas” (Documento do Arquivo
Geral da Cidade do Rio de Janeiro, apud Narita 2019).

Referéncias bibliograficas

NARITA, Felipe Ziotti. Educagao, vida urbana e moralidade: a elaboragao
do povo e ainvengao do social no fim de século brasileiro. Relatdrio de Pes-
quisa de Pés-Doutorado. USP Ribeirdo Preto, 2019.

Mulheres e Educacéo no Seculo XIX: Artefatos e Sensibilidades




SILVA, Maria Cristina Miranda da. A presenca de aparelhos e dispositivos
opticos no Rio de Janeiro do século XIX. Tese (Doutorado em Comuni-

cagao e Semidtica) — Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo, Sao
Paulo, 2006.

Maria Celi Chaves Vasconcelos (Coord.) « Alexandra Lima da Silva

Ana Cristina B. Lopez M. Francisco - Lia Machado Fiuza Fialho - Luciana Borges Patroclo
Pablo Alvarez Dominguez - Raphael Gualter Peixoto




OL

02.

03.

04.

05.

06.

07.

08.

09.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

COLECAO PRATICAS EDUCATIVAS

FIALHO, Lia Machado Fiuza. Assisténcia a crianga e ao adolescente infrator no Brasil:
breve contextualizacdo historica. Fortaleza: EQUECE, 2014. 105 p. ISBN: 978-85-7826-
199-3.

VASCONCELOQS, José Gerardo. O contexto autoritdrio no pés-1964: novos e velhos atores
na luta pela anistia. Fortaleza: EQUECE, 2014. 63 p. ISBN: 978-85-7826-211-2.
SANTANA, José Rogério; FIALHO, Lia Machado Fiuza; BRANDENBURG, Cristine; SAN-
TOS JUNIOR, Francisco Fleury Uchda (org.). Educacdio e satide: um olhar interdiscipli-
nar. Fortaleza: EQUECE, 2014. 212 p. ISBN: 978-85-7826-225-9.

SANTANA, José Rogério; VASCONCELOS, José Gerardo; FIALHO, Lia Machado Fiuza;
VASCONCELOS JUNIOR, Raimundo Elmo de Paula (org.). Golpe de 1964: historia, geo-
politica e educacao. Fortaleza: EQUECE, 2014. 342 p. ISBN: 978-85-7826-224-2.

SILVA, Sammia Castro; VASCONCELOS, José Gerardo; FIALHO, Lia Machado Fiuza
(org.). Capoeira no Ceard. Fortaleza: EAUECE, 2014. 156 p. ISBN: 978-85-7826-218-1.
ADAD, Shara Jane Holanda Costa; PETIT, Sandra Haydée; SANTOS, Iraci dos; GAU-
THIER, Jacques (org.). Tudo que ndo inventamos é falso: dispositivos artisticos para pes-
quisar, ensinar e aprender com a sociopoética. Fortaleza: EQUECE, 2014. 488 p. ISBN:
978-85-7826-219-8.

PAULO, Adriano Ferreira de; MIRANDA, Augusto Ridson de Aratijo; MARQUES, Janote
Pires; LIMA, Jeimes Mazza Correia; VIEIRA, Luiz Maciel Mouréo (org.). Ensino de Histé-
ria na educacdo basica: reflexoes, fontes e linguagens. Fortaleza: EAUECE, 2014. 381 p.
SANTOS, Jean Mac Cole Tavares; PAZ, Sandra Regina (org.). Politicas, curriculos, apren-
dizagem e saberes. Fortaleza: EQUECE, 2014. 381 p. ISBN: 978-85-7826-245-7.
VASCONCELOS, José Gerardo; SANTANA, José Rogério; FIALHO, Lia Machado Fiuza
(org.). Histéria e praticas culturais na educagdo. Fortaleza: EQUECE, 2014. 229 p. ISBN:
978-85-7826-246-4.

FIALHO, Lia Machado Fiuza; CASTRO, Edilson Silva; SILVA JUNIOR, Roberto da (org.).
Teologia, Histéria e Educagdo na contemporaneidade. Fortaleza: EQUECE, 2014. 160 p.
ISBN: 978-85-7826-237-2.

FIALHO, Lia Machado Fiuza; VASCONCELOS, José Gerardo; SANTANA, José Rogério
(org.). Biografia de mulheres. Fortaleza: EQUECE, 2015. 163 p. ISBN: 978-85-7826-248-8.
MIRANDA, José da Cruz Bispo de; SILVA, Robson Carlos da (org.). Entre o derreter e
o enferrujar: os desafios da educacio e da formacéo profissional. Fortaleza: EQUECE,
2014. 401 p. ISBN: 978-85-7826-259-4.

SILVA, Robson Carlos da; MIRANDA, José da Cruz Bispo de (org.). Cultura, sociedade e
educacdo brasileira: teceduras e interfaces possiveis. Fortaleza: EQUECE, 2014. 324 p.
ISBN: 978-85-7826-260-0.

PETIT, Sandra Haydée. Pretagogia: pertencimento, corpo-danca afrodescendente e
tradicao oral africana na formacao de professoras e professores - contribuigoes do le-
gado africano para a implementacéo da Lei n210.639/03. Fortaleza: EQUECE, 2015. 253
p. ISBN: 978-85-7826-258-7.

SALES, José Albio Moreira de; SILVA, Bruno Miguel dos Santos Mendes da (org.). Arte,
tecnologia e poéticas contemporaneas. Fortaleza: EQUECE, 2015. 421 p. ISBN: 978-85-
7826-262-4.




16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

217.

28.

29.

30.

3L

LEITE, Raimundo Hélio (org.). Avaliagdo: um caminho para o descortinar de novos co-
nhecimentos. Fortaleza: EQUECE, 2015. 345 p. ISBN: 978-85-7826-261-7.

CASTRO FILHO, José Aires de; SILVA, Maria Auricélia da; MAIA, Dennys Leite (org.).
Ligoes do projeto um computador por aluno: estudos e pesquisas no contexto da escola
publica. Fortaleza: EQUECE, 2015. 330 p. ISBN: 978-85-7826-266-2.

CARVALHO, Maria Vilani Cosme de; MATOS, Kelma Socorro Lopes de (org.). Psicologia
da educagdo: teorias do desenvolvimento e da aprendizagem em discussao. 3. ed. For-
taleza: EAUECE, 2015. 269 p.

FIALHO, Lia Machado Fiuza; CACAU, Josabete Bezerra (org.). Juventudes e politicas pu-
blicas. Fortaleza: EQUECE, 2015. 247 p. ISBN: 978-85-7826-298-3.

LIMA, Maria Socorro Lucena; CAVALCANTE, Maria Marina Dias; SALES, José Albio
Moreira de; FARIAS, Isabel Maria Sabino de (org.). Diddtica e prdtica de ensino na rela-
¢ao com a escola. Fortaleza: EQUECE, 2015. 245 p. ISBN: 978-85-7826-296-9.

FARIAS, Isabel Maria Sabino de; LIMA, Maria Socorro Lucena; CAVALCANTE, Maria
Marina Dias; SALES, José Albio Moreira de (org.). Diddtica e pratica de ensino na relagdo
com a formagao de professores. Fortaleza: EQUECE, 2015. 145 p. ISBN: 978-85-7826-293-8.
SALES, José Albio Moreira de; FARIAS, Isabel Maria Sabino de; LIMA, Maria Socorro
Lucena; CAVALCANTE, Maria Marina Dias (org.). Diddtica e pratica de ensino na relagdo
com a sociedade. Fortaleza: EQUECE, 2015. 213 p. [ISBN: 978-85-7826-294-5.
CAVALCANTE, Maria Marina Dias; SALES, José Albio Moreira de; FARIAS, Isabel Ma-
ria Sabino de; LIMA, Maria Socorro Lucena (org.). Diddtica e pratica de ensino: dialogos
sobre a escola, a formacao de professores e a sociedade. EQUECE, 2015. 257 p. ISBN:
978-85-7826-295-2.

VASCONCELOS, José Gerardo; RODRIGUES, Rui Martinho; ALBUQUERQUE, José
Candido Lustosa Bittencourt de (org.). Contratualismo, politica e educagdo. Fortaleza:
EdUECE, 2015. 73 p. ISBN: 978-85-7826-297-6.

XAVIER, Anténio Roberto; TAVARES, Rosalina Semedo de Andrade; FIALHO, Lia Ma-
chado Fiuza (org.). Administragao publica: desafios contemporéaneos. Fortaleza: EQUE-
CE, 2015.181 p.

FIALHO, Lia Machado Fiuza; CASTRO, Edilson Silva; CASTRO, Jéssyca Lages de Car-
valho (org.). (Auto)Biografias e formagdo docente. Fortaleza: EQUECE, 2015. 229 p. ISBN:
978-85-7826-271-6.

FIALHO, Lia Machado Fiuza; VASCONCELOS, José Gerardo; SANTANA, José Rogério;
VASCONCELOS JUNIOR, Raimundo Elmo de Paula; MARTINHO RODRIGUES, Rui (org.).
Historia, literatura e educagdo. Fortaleza: EQUECE, 2015. 299 p. ISBN: 978-85-7826-273-0.
MAGALHAES JUNIOR, Antonio Germano; ARAUJO, Fatima Maria Leitdo (org.). Ensino
& linguagens da Histéria. Fortaleza: EQUECE, 2015. 371 p. ISBN: 978-85-7826-274-7.
NUNES, Maria Lucia da Silva; MACHADO, Charliton José dos Santos; VASCONCELOS,
Larissa Meira de (org.). Didlogos sobre Género, Cultura e Histéria. Fortaleza: EQUECE,
2015. 175 p. ISBN: 978-85-7826-213-6.

MATOS, Kelma Socorro Lopes de (org.). Cultura de paz, educagdo e espiritualidade I1.
Fortaleza: EQUECE, 2015. 471 p. ISBN: 978-85-8126-094-5.

MARINHO, Maria Assuncéo de Lima; ARAUJO, Helena de Lima Marinho Rodrigues;
ANDRADE, Francisca Rejane Bezerra (org.). Economia, politicas sociais e educacao: te-
cendo dialogos. Fortaleza: EQUECE, 2016. 194 p. ISBN: 978-85-7826-317-1.



32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

47.

FIALHO, Lia Machado Fiuza; MACIEL, Francisco Cristiano Goes (org.). Polifonia em ju-
ventudes. Fortaleza: EQUECE, 2015. 234 p. ISBN: 978-85-7826-299-0.

SANTANA, José Rogério; BRANDENBURG, Cristine; MOTA, Bruna Germana Nunes;
FREITAS, Munique de Souza; RIBEIRO, Julio Wilson (org.). Educagdo e métodos digitais:
uma abordagem em ensino contemporéneo em pesquisa. Fortaleza: EQUECE, 2016. 214
p. ISBN: 978-85-7826-318-8.

OLINDA, Ercilia Maria Braga de; SILVA, Adriana Maria Simiao da (org.). Vidas em roma-
ria. Fortaleza: EQUECE, 2016. 438 p. ISBN: 978-85-7826-380-5.

SILVA JUNIOR, Roberto da (org.). Educacdo brasileira e suas interfaces. Fortaleza:
EdUECE, 2016. 158 p. ISBN: 978-85-7826-379-9.

MALOMALO, Bas’llele; RAMOS, Jeannette Filomeno Pouchain (org.). Cd e acold: pes-
quisa e pratica no ensino de histéria e cultura africana e afro-brasileira. Fortaleza:
EdUECE, 2016. 238 p.

FIALHO, Lia Machado Fiuza. Assisténcia a crianga e ao adolescente “infrator” no Brasil:
breve contextualizacao historica. 2. ed. Fortaleza: EQUECE, 2016. 112 p. ISBN: 978-85-
7826-337-9.

MARQUES, Janote Pires; FONSECA, Emanuelle Oliveira da; VASCONCELOS, Karla
Colares (org.). Formagao de professores: pesquisas, experiéncias e reflexdes. Fortaleza:
EdUECE, 2016. 194 p. ISBN: 978-85-7826-407-9.

SILVA, Henrique Barbosa; RIBEIRO, Ana Paula de Medeiros; CARVALHO, Alanna Oli-
veira Pereira (org.). A democratizagdo da gestdo educacional: criacdo e fortalecimento
dos Conselhos Municipais de Educacdo no Ceara. Fortaleza: EQUECE, 2016. 144 p. ISBN:
978-85-7826-367-6.

SILVA, Lucas Melgaco da; CIASCA, Maria Isabel Filgueiras Lima; OLIVEIRA, Roberta
Lucia Santos de (org.). Estudos em educacgao: formacao, gestao e pratica docente. Forta-
leza: EQUECE, 2016. 425 p. ISBN: 978-85-7826-433-8.

SILVA JUNIOR, Roberto da; SILVA, Dogival Alencar da (org.). Histéria, politicas publicas
e educagdo. Fortaleza: EQUECE, 2016. 183 p. ISBN: 978-85-7826-435-2.

VASCONCELOS, José Gerardo; ARAUJO, Marta Maria de (org.). Narrativas de mulheres
educadoras militantes no contexto autoritario brasileiro (1964-1979). Fortaleza: EAUECE,
2016.104 p. ISBN: 978-85-7826-436-9.

MATOS, Kelma Socorro Lopes de (org.). Cultura de paz, educagdo e espiritualidade III.
Fortaleza: EAUECE, 2016. 456 p. ISBN: 978-85-7826-437-6.

PORTO, José Hélcio Alves. Escritos: do hoje & sempre poesias para todos momentos.
Fortaleza: EQUECE, 2016. 124 p. ISBN: 978-85-7826-438-3.

FIALHO, Lia Machado Fiuza; LOPES, Tania Maria Rodrigues; BRANDENBURG, Cristi-
ne (org.). Educagdo, memoérias e narrativas. Fortaleza: EQUECE, 2016. 179 p. ISBN: 978-
85-7826-452-9.

FIALHO, Lia Machado Fiuza; TELES, Mary Anne (org.). Juventudes em debate. Fortale-
za: EQUECE, 2016. 355 p. ISBN: 978-85-7826-453-6.

ANDRADE, Francisca Rejane Bezerra; SANTOS, Georgia Patricia Guimaraes dos; CA-
VAIGNAC, Moénica Duarte (org.). Educagdo em debate: reflexdes sobre ensino superior,
educacio profissional e assisténcia estudantil. Fortaleza: EQUECE, 2016. 243 p. ISBN:
978-85-7826-463-5.

293




48.

49.

50.

51

51

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

SILVA, Lucas Melgaco da; CIASCA, Maria Isabel Filgueiras Lima (org.). As voltas da ava-
liagdo educacional em multiplos caminhos. Fortaleza: EQUECE, 2016. 425 p. ISBN: 978-85-
7826-464-2.

SANTOS, Jean Mac Cole Tavares; MARTINS, Elcimar Simao (org.). Ensino médio: politi-
cas educacionais, diversidades, contextos locais. Fortaleza: EQUECE, 2016. 235 p. ISBN:
978-85-7826-462-8.

NUNES, Maria Lucia da Silva; TEIXEIRA, Mariana Marques; MACHADO, Charliton José
dos Santos; ROCHA, Samuel Rodrigues da (org.). Eu conto, vocé conta: leituras e pesqui-
sas (auto)biograficas. Fortaleza: EQUECE, 2016. 235 p. ISBN: 978-85-7826-506-9.
MARTINHO RODRIGUES, Rui. Didlogos transdisciplinares. Fortaleza: EQUECE, 2017.
142 p. ISBN: 978-85-7826-505-2.

ANDRADE, Francisca Rejane Bezerra (Org.). Servigo Social: uma profissao, distintos
olhares. Fortaleza: EQUECE, 2017. 278 p. ISBN: 978-85-7826-478-9.

VASCONCELOQS, José Gerardo; XAVIER, Anténio Roberto; FERREIRA, Tereza Maria da
Silva (org.). Histéria, memdria e narrativas biogrdficas. Fortaleza: EQUECE, 2017. 191 p.
ISBN: 978-85-7826-538-0.

SANTOS, Patricia Fernanda da Costa; SENA, Flavia Sousa de; GONCALVES, Luiz Gon-
zaga; FURTADO, Quezia Vila Flor (org.). Memdrias escolares: quebrando o siléncio...
Fortaleza: EQUECE, 2017. 178 p. ISBN: 978-85-7826-537-3.

CARVALHO, Scarlett O’hara Costa; FIALHO, Lia Machado Fiuza; VASCONCELOS, José
Gerardo. O pedagogo na Assisténcia Social. Fortaleza: EQUECE, 2017. 122 p. ISBN: 978-
85-7826-536-6.

FIALHO, Lia Machado Fiuza; LOPES, Tania Maria Rodrigues (org.). Docéncia e forma-
¢do: percursos e narrativas. Fortaleza: EQUECE, 2017. 198 p. ISBN: 978-85-7826-551-9.
LEITE, Raimundo Hélio; ARAUJO, Karlane Holanda; SILVA, Lucas Melgaco da (org.).
Avaliagdo educacional: estudos e praticas institucionais de politicas de eficacia. Forta-
leza: EQUECE, 2017. 242 p. ISBN: 978-85-7826-554-0.

CIASCA, Maria Isabel Filgueiras Lima; SILVA, Lucas Melgaco da; ARAUJO, Karlane Ho-
landa (org.). Avaliagdo da aprendizagem: a pluralidade de praticas e suas implicagoes na
educacdo. Fortaleza: EQUECE, 2017. 380 p. ISBN: 978-85-7826-553-3.

SANTOS, Jean Mac Cole Tavares (org.). Pesquisa em ensino e interdisciplinaridades:
aproximacoes com o contexto escolar. Fortaleza: EQUECE, 2017. 178 p. ISBN: 978-85-
7826-560-01.

MATOS, Kelma Socorro Lopes de (org.). Cultura de paz, educagdo e espiritualidade IV.
Fortaleza: EQUECE, 2017. 346 p. ISBN: 978-85-7826-563-2.

MUNIZ, Cellina Rodrigues (org.). Linguagens do riso, prdticas discursivas do humor. For-
taleza: EQUECE, 2017. 186 p. ISBN: 978-85-7826-555-7.

MARTINHO RODRIGUES, Rui. Talvez em nome do povo... Uma legitimidade peculiar. For-
taleza: EQUECE, 2017. 340 p. ISBN: 978-85- 7826-562-5.

MARTINHO RODRIGUES, Rui. Politica, Identidade, Educagdo e Historia. Fortaleza:
EdUECE, 2017.172 p. ISBN: 978-85-7826-564-9.

OLINDA, Ercilia Maria Braga de; GOLDBERG, Luciane Germano (org.). Pesquisa (auto)
biogrdfica em Educagdo: afetos e (trans)formacoes. Fortaleza: EAUECE, 2017. 445 p.
ISBN: 978-85-7826-574-8.



64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

7.

78.

79.

MARTINHO RODRIGUES, Rui. O desafio do conhecimento histérico. Fortaleza: EQUECE,
2017.130 p. ISBN: 978-85-7826-575-5.

RIBEIRO, Ana Paula de Medeiros; FACANHA, Cristina Soares; COELHO, Tamara Maria
Bezerra Costa (org.). Costurando histérias: conceitos, cartas e contos. Fortaleza: EQUE-
CE, 2017.182 p. ISBN: 978-85-7826-561-8.

BRANDENBURG, Cristine; SILVA, Jocyana Cavalcante da; SILVA, Jaderson Cavalcante
da (org.). Interface entre Educagdo, Educagdo Fisica e Satide. Fortaleza: EAUECE, 2017.
211 p. ISBN: 978-85-7826-576-2.

FARIAS, Isabel Maria Sabino de; JARDILINO, José Rubens Lima; SILVESTRE, Magali
Aparecida; ARAUJO, Regina Magna Bonifacio de (org.). Pesquisa em Rede: dialogos de
formacao em contextos coletivos de conhecimento. Fortaleza: EQUECE, 2018. 171 p.
ISBN: 978-85-7826-577-9.

MOREIRA, Eugenio Eduardo Pimentel; RIBEIRO, Ana Paula de Medeiros; MARQUES,
Claudio de Albuquerque (Autores). Implantagao e atuagdo do Sistema de Monitoramento
e avaliagdo do Programa Seguro-Desemprego: estudo de caso. Fortaleza: EQUECE, 2017.
340 p. ISBN: 978-85-7826-591-5.

XAVIER, Antonio Roberto; FERREIRA, Tereza Maria da Silva; MATOS, Camila Saraiva
de (org.). Pesquisas educacionais: abordagens tedrico-metodoldgicas. Fortaleza: EQUE-
CE, 2017. 271 p. ISBN: 978-85-7826-602-8.

ADAD, Shara Jane Holanda Costa; COSTA, Hercilene Maria e Silva (org.). Entrelugares:
Tecidos Sociopoéticos em Revista. Fortaleza: EQUECE, 2017. 273 p. 978-85-7826-628-8.
MACHADO, Maria do Livramento da Silva (org.). Jovens bailarinas de Vazantinha: con-
ceitos de corpo nos entrelaces afroancestrais da danca na educacéo. Fortaleza: EQUE-
CE, 2018. 337 p. ISBN: 978-85-7826-637-0.

MACHADO, Maria do Livramento da Silva (org.). Jovens bailarinas de Vazantinha: con-
ceitos de corpo nos entrelaces afroancestrais da danga na educacao. Fortaleza: EQUE-
CE, 2018. 337 p. ISBN: 978-85-7826-638-7 (E-book).

SANTOS, Maria Dilma Andrade Vieira dos. Jovens circenses na corda bamba: confetos
sobre o riso e o corpo na educacdo em movimento. Fortaleza: EQUECE, 2018. 227 p.
ISBN: 978-85-7826-639-4.

SANTOS, Maria Dilma Andrade Vieira dos. Jovens circenses na corda bamba: confetos
sobre o riso e o corpo na educacdo em movimento. Fortaleza: EQUECE, 2018. 227 p.
ISBN: 978-85-7826-640-0 (E-book).

SILVA, Kricia de Sousa. “Manobras” sociopoéticas: aprendendo em movimento com
skatistas do litoral do Piaui. Fortaleza: EAUECE, 2018. 224 p. ISBN: 978-85-7826-641-7.
SILVA, Kricia de Sousa. “Manobras” sociopoéticas: aprendendo em movimento com skatis-
tas do litoral do Piaui. Fortaleza: EQUECE, 2018. 224 p. ISBN: 978-85-7826-636-3 (E-book).
VIEIRA, Maria Dolores dos Santos. Entre acordes das relagoes de género: a Orquestra
Jovem da Escola “Padre Luis de Castro Brasileiro” em Uniao-Piaui. Fortaleza: EQUECE,
2018. 247 p. ISBN: 978-85-7826-647-9.

XAVIER, Ant6nio Roberto; FIALHO, Lia Machado Fiuza; VASCONCELOS, José Gerardo
(Autores). Histéria, meméria e educagdo: aspectos conceituais e tedrico-epistemologi-
cos. Fortaleza: EQUECE, 2018. 193 p. ISBN: 978-85-7826-6438-6.

MACHADO, Charliton José dos Santos (org.). Desafios da escrita biogrdfica: experién-
cias de pesquisas. Fortaleza: EQUECE, 2018. 237 p. ISBN: 978-85-7826-654-7.

295




80.

8l

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

9l

92.

93.

94.

95.

96.

97.

MACHADO, Charliton José dos Santos (org.). Desafios da escrita biogrdfica: experién-
cias de pesquisas. Fortaleza: EQUECE, 2018. 237 p. ISBN: 978-85-7826-653-0 (E-book).
OLIVEIRA, Mayara Danyelle Rodrigues de. Rabiscos rizomaticos sobre alegria na escola.
Fortaleza: EAUECE, 2018. 210 p. ISBN: 978-85-7826-651-6.

OLIVEIRA, Mayara Danyelle Rodrigues de. Rabiscos rizomaticos sobre alegria na escola.
Fortaleza: EQUECE, 2018. 210 p. ISBN: 978-85-7826-652-3 (E-book).

SOUZA, Sandro Soares de. Corpos movedicos, vivéncias libertdrias: a criacao de confetos so-
ciopoéticos acerca da autogestao. Fortaleza: EQUECE, 2018. 275 p. ISBN: 978-85-7826-650-9.
SOUZA, Sandro Soares de. Corpos movedigos, vivéncias libertdrias: a criacao de confetos
sociopoéticos acerca da autogestao. Fortaleza: EQUECE, 2018. 275 p. ISBN: 978-85-7826-
649-3 (E-book).

SANTOS, Vanessa Nunes dos. Sociopoetizando a filosofia de jovens sobre as violéncias e
a relagdo com a convivéncia na escola, em Teresina-PI. Fortaleza: EQUECE, 2018. 257 p.
ISBN: 978-85-7826-664-6.

SANTOS, Vanessa Nunes dos. Sociopoetizando a filosofia de jovens sobre as violéncias e
a relagdo com a convivéncia na escola, em Teresina-PI. Fortaleza: EQUECE, 2018. 257 p.
ISBN: 978-85-7826-662-2 (E-book).

MACHADO, Charliton José dos Santos; NUNES, Maria Lucia da Silva; SANTANA, Aja-
nayr Michelly Sobral (org.). Género e cultura: questdes politicas, historicas e educacio-
nais. Fortaleza: EQUECE, 2019. 281 p. ISBN: 978-85-7826-673-8.

XAVIER, Antbnio Roberto; MALUF, Samia Nagib; CYSNE, Maria do Rosario de Fatima
Portela (org.). Gestao e politicas publicas: estratégias, praticas e desafios. Fortaleza:
EdUECE, 2019. 197 p. ISBN: 978-85-7826-670-7.

DAMASCENO, MARIA NOBRE. Ligdes da Pedagogia de Jesus: amor, ensino e justica.
Fortaleza: EQUECE, 2019. 119 p. ISBN: 978-85-7826-689-9.

ADAD, Clara Jane Costa. Candomblé e Direito: tradicoes em dialogo. Fortaleza: EQUECE,
2019. 155 p. ISBN: 978-85-7826-690-5.

ADAD, Clara Jane Costa. Candomblé e Direito: tradi¢oes em dialogo. Fortaleza: EAUECE,
2019. 155 p. ISBN: 978-85-7826-691-2 (E-book).

MACHADO, Charliton José dos Santos; NUNES, Maria Lucia da Silva (Autores). Tudo
azul com dona Neuza: Poder e Disputa Local em 1968 . Fortaleza: EQUECE, 2019. 141 p.
ISBN: 978-85-7826-670-7.

XAVIER, Antbnio Roberto; MALUF, Sdmia Nagib; CYSNE, Maria do Rosario de Fatima
Portela (org.). Gestao e politicas publicas: estratégias, praticas e desafios. Fortaleza:
EdUECE, 2019. 197 p. ISBN: 978-85-7826-671-4 (E-book).

GAMA, Marta. Entrelugares de direito e arte: experiéncia artistica e criacao na formacao
do jurista. Fortaleza: EQUECE, 2019. 445 p. ISBN: 978-85-7826-702-5.

GAMA, Marta. Entrelugares de direito e arte: experiéncia artistica e criacdo na formacao
do jurista. Fortaleza: EQUECE, 2019. 445 p. ISBN: 978-85-7826-703-2 (E-book).
LEITINHO, Meirecele Caliope; DIAS, Ana Maria Iorio (org.). Discutindo o pensamento cur-
ricular: processos formativos. Fortaleza: EQUECE, 2019. 203 p. ISBN: 978-85-7826-701-8.
BEZERRA, Milena de Holanda Oliveira; GADELHA, Raimunda Rosilene Magalhies;
CARNEIRO, Stania Nagila Vasconcelos; FERREIRA, Paulo Jorge de Oliveira (org.). Edu-
cagdo e saude: vivendo e trocando experiéncias no Programa de Educacao pelo Traba-
lho (PET). Fortaleza: EQUECE, 2019. 233 p. ISBN: 978-85-7826-713-1 (E-book).



98.

99.

100.

101.

102.

103.

104.

105.

106.

107

108.

109.

110.

111.

SUCUPIRA, Tania Gorayeb; VASCONCELOS, José Gerardo; FIALHO; Lia Machado Fiu-
za. Quilombo Boqueirdo da Arara, Ceard: memorias, historias e praticas educativas. For-
taleza: EQUECE, 2019. 151 p. ISBN: 978-85-7826-687-5.

RIBEIRO, Luis Tavora Furtado; SILVA, Samara Mendes Araujo; CASTRO, Francisco
Mirtiel Frankson Moura (org.). Debates em Histéria da Educagdo e Formagdo de Pro-
fessores: perspectivas da educacao contemporanea. Fortaleza: EQUECE, 2019. 300 p.
ISBN: 978-85-7826-724-7 (E-book).

BRANDENBURG, Cristine; SILVA, Jocyana Cavalcante da (org.). Praticas de ensino: se-
meando produgdes cientificas parceiras. Fortaleza: EQUECE, 2019. 179 p. ISBN: 978-85-
7826-725-4.

MACHADO, Charliton José dos Santos; NUNES, Maria Lucia da Silva; SANTANA, Aja-
nayr Michelly Sobral (org.). Exercicio da escrita (auto)biogrdfica. Fortaleza: EAUECE,
2019. 398 p. ISBN: 978-85-7826-723-0 (E-book).

SILVA; Adryel Vieira Caetano da; NASCIMENTO; Jordana Marjorie Barbosa do; VIEI-
RA, Livia Moreira Lima; LOPES, Thaynara Ferreira; CARVALHO, Rhanna Emanuela
Fontenele Lima de (org.). 25 Anos de PET Enfermagem: uma trajetoria de pesquisa, co-
nhecimento e promocao de saude. Fortaleza: EQUECE, 2019. 215 p. ISBN: 978-85-7826-
745-2 (E-book).

SILVA, Maria do Socorro Borges da. De “mulher-maravilha” a “cidaddo persi”: professo-
ras capulana do educar em direitos humanos. Fortaleza: EQUECE, 2019. 109 p. ISBN:
978-85-7826-753-7.

COSTA, Hercilene Maria e Silva; ADAD, Shara Jane Holanda Costa (org.). Circulo de cul-
tura sociopoético: dialogos com Paulo Freire sempre!. Fortaleza: EQUECE, 2019. 190 p.
ISBN: 978-85-7826-741-4 (E-book).

MELO, Deywid Wagner de; MOTA, Maria Danielle Araujo; MAKIYAMA, Simone (org.).
Letramentos e suas multiplas faces: experiéncias do PIBID na UFAL. Fortaleza: EQUECE,
2019.458 p.

AMARAL, Maria Gerlaine Belchior; MACIEL, Maria José Camelo; OLIVEIRA, Antonio
Marcone de (org.). Pedagogia do trabalho: a atua¢ao do pedagogo na educacao profissio-
nal. Fortaleza: EQUECE, 2020. 214 p. ISBN: 978-85-7826-774-2.

AMARAL, Maria Gerlaine Belchior; MACIEL, Maria José Camelo; OLIVEIRA, Antonio
Marcone de (org.). Pedagogia do trabalho: a atua¢ao do pedagogo na educacao profissio-
nal. Fortaleza: EQUECE, 2020. 214 p. ISBN: 978-85-7826-775-9 (E-book).

LEITE, Luciana de Lima Lopes. Ocupar é rexistir! Prdticas artisticas como tatica de resis-
téncia nas ocupagoes do coletivo ocupArthe, em Teresina (2014). Fortaleza: EQUECE, 2019.
266 p. ISBN: 978-85-7826-779-7 (E-book).

GOMES, Wagner. Ensino de Histéria e interdisciplinaridade: reflexoes epistemologicas.
Fortaleza: EQUECE, 2020. 185 p. ISBN: 979-65-86445-00-8. (E-book).

MELO, Deywid Wagner de; MOTA, Maria Danielle Araujo; MAKIYAMA, Simone (org.).
Letramentos e suas multiplas faces: experiéncias do PIBID na UFAL. Fortaleza: EQUECE,
2019. 458 p. ISBN: 978-65-86445-05-3. (E-book).

ALVES, Danielle Coelho; VALE, Erlenia Sobral do; CAMELO, Renata Albuquerque
(org.). Instrumentos e técnicas do Servigo Social: desafios cotidianos para uma instru-
mentalidade mediada. Fortaleza: EQUECE, 2020. 411 p. ISBN: 978-65-86445-01-5.

297




112.

113.

114.

115.

116.

117.

118.

119.

120.

121.

122.

123.

124.

125.

126.

127.

NUNES, Maria Lucia da Silva (org.). Paisagens da histéria da educag¢do: memorias, im-
prensa e literatura. Fortaleza: EAUECE, 2020. 216 p. ISBN: 978-65-86445-07-7.
MORAES, Ana Cristina de; CASTRO, Francisco Mirtiel Frankson Moura; RODRIGUES,
Cicera Sineide Dantas (org.). Arte, docéncia e praticas educativas: experiéncias e contex-
tos. Fortaleza: EQUECE, 2020. 656 p. ISBN: 978-65-86445-25-1. (E-book).

SILVA, Maria do Socorro Borges da; FARIAS, Emerson de Souza. Educagdo e direitos hu-
manos de criangas e adolescentes. Fortaleza: EQUECE, 2020. 110 p. ISBN: 978-65-86445-
29-9 (E-book).

VIANA, Patricia Ferreira de Sousa; ADAD, Shara Jane Holanda Costa. A sociopoética
como inovagdo metodolégica na pesquisa em satide bucal coletiva, com jovens em forma-
cdo. Fortaleza: EQUECE, 2020. 186 p. ISBN: 978-65-86445-34-3. (E-book).

OLINDA, Ercilia Maria Braga de; PAZ, Renata Marinho (org.). Narrativas autobiogrdfi-
cas ereligiosidade. Fortaleza: EAUECE, 2020. 421 p. ISBN: 978-65-86445-43-5. (E-book).
ARAUJO, Conceicdo de Maria Sousa. Ensinar e aprender filosofia numa perspectiva ética.
Fortaleza: EQUECE, 2020. 236 p. ISBN: 978-65-86445-48-0. (E-book).

MACHADO, Charliton José dos Santos; NUNES, Maria Lucia da Silva; LACET, Juliana
Aparecida Lemos. Maria Camélia Pessoa da Costa: educagdo como missio de vida. For-
taleza: EAUECE, 2021. 216 p. ISBN: 978-65-86445-55-8 (E-book).

MACHADO, Charliton José dos Santos; NUNES, Maria Lucia da Silva; LACET, Juliana
Aparecida Lemos. Maria Camélia Pessoa da Costa: educagao como missao de vida. For-
taleza: EAUECE, 2021. 216 p. ISBN: 978-65-86445-51-0.

ADAD, Shara Jane Holanda Costa; LIMA, Joana D’arc de Sousa; BRITO, Ant6énia Edna.
Praticas educativas: multiplas experiéncias em educacao. Fortaleza: EQUECE, 2021. 558
p. ISBN: 978-65-86445-62-6 (E-book).

RIBEIRO, Luis Tavora Furtado; SILVA, Samara Mendes Araujo; CASTRO, Francisco
Mirtiel Frankson Moura (org.). Formagao e experiéncias docentes: praticas pedagogicas
em diferentes contextos e cenarios: perspectivas da educacao contemporanea. Forta-
leza: EQUECE, 2019. 475 p. [SBN: 978-65-86445-70-1 (E-book).

CARVALHO, Maria Vilani Cosme de; MATOS, Kelma Socorro Alves Lopes de (Org.). Psi-
cologia da educagdo: teorias do desenvolvimento e da aprendizagem em discussao. 3.
ed. Fortaleza: EQUECE, 2021. 277 p. ISBN: 978-65-86445-69-5. (E-book).

SILVA, Hebelyanne Pimentel da. Uma década de prosa: impressos e impressoes da pro-
fessora e jornalista Maria Maria (1953-1959). Fortaleza: EQUECE, 2021. 289 p. ISBN: 978-
65-86445-71-8. (E-book).

LIMA, Caciano Silva. Sociopoética no Brasil: uma pesquisa com Educadores Museais.
Fortaleza: EQUECE, 2021. 193 p. ISBN: 978-65-86445-79-4. (E-book).

LIMA, Caciano Silva. Sociopoética no Brasil: uma pesquisa com Educadores Museais.
Fortaleza: EQUECE, 2021. 193 p. ISBN: 978-65-8644.5-80-0.

AMARAL, Maria Gerlaine Belchior; SEVERO, José Leonardo Rolim de Lima; ARAUJO,
Talita Medeiros de (Org.). Pedagogia juridica no Brasil: questoes teodricas e praticas de
um campo em construcdo. Fortaleza: EQUECE, 2021. 453 p. Isbn: 978-65-86445-88-6.
AMARAL, Maria Gerlaine Belchior; SEVERO, José Leonardo Rolim de Lima; ARAUJO,
Talita Medeiros de (Org.). Pedagogia juridica no Brasil: questdes tedricas e praticas de
um campo em construcao. Fortaleza: EQUECE, 2021. 453 p. Isbn: 978-65-86445-89-3
(E-book).



128.

129.

130.

131.

132.

133.

134.

135.

136.

137.

138.

139.

140.

141.

CARVALHO, Scarlett O’Hara Costa; FIALHO, Lia Machado Fiuza. Irma Maria Monte-
negro: uma vida dedicada a educacao. Fortaleza: EQUECE, 2021. 166 p. ISBN: 978-65-
86445-95-4. (E-book).

SANTOS, Francisca Mayane Benvindo dos; FIALHO, Lia Machado Fiuza; SALES, José
Albio Moreira de. Maria Socorro Lucena Lima: educadora cearense referéncia na
formacao de professores. Fortaleza: EQUECE, 2021. 183 p. ISBN: 978-65-86445-98-5.
(E-book).

SOUZA, Antoniele Silvana de Melo; FIALHO, Lia Machado Fiuza; SALES, José Albio Mo-
reira de. Donéta Leite: biografia de uma educadora religiosa. Fortaleza: EQUECE, 2021.
207 p. ISBN: 978-65-86445-96-1 (E-book).

ALVES, Danielle Coelho; VALE, Erlenia Sobral do; CAMELO, Renata Albuquerque
(Org.). Instrumentos e técnicas do Servigo Social: desafios cotidianos para uma instru-
mentalidade mediada. Fortaleza: EQUECE, 2021. 411 p. ISBN: ISBN 978-65-8644:5-97-8.
(E-book).

MARTINS, Elcimar Siméao; COSTA, Elisangela André da Silva; CAVALCANTE, Maria
Marina Dias; LIMA, Maria Socorro Lucena (org.). Pesquisa educacional: tecituras cola-
borativas na pos-graduacao. Fortaleza: EQUECE, 2021. 200 p. Isbn: 978-65-86445-99-2.
SILVA, Gustavo Augusto Fonseca. Por uma educagdo linguistica libertadora: os estudos
gramaticais no ensino basico a luz da pedagogia de Paulo Freire. Fortaleza: EQUECE,
2021. 176 p. Isbn: 978-85-7826-788-9 (E-book).

FREIRE, Vitoria Cherida Costa; FIALHO, Lia Machado Fiuza. Maria Luiza Fontenele:
formacao educacional e politica. Fortaleza: EQUECE, 2021. 212 p. ISBN: 978-85-7826-
790-2 (E-book).

XAVIER, Antonio Roberto; KANIKADAN, Andrea Yumi Sugishita; SOUSA, José Weyne
de Freitas (org.). Planejamento, politicas publicas e gestdo sustentdvel: demandas sociais
contemporaneas. Fortaleza: EQUECE, 2021. 176 p. ISBN:978-85-7826-787-2 (E-book).
XAVIER, Antonio Roberto; SANTOS, José Cleilson de Paiva dos; SILVA, Ana Maria Alves
da (org.). Saberes tradicionais, politicas e agoes sustentdveis: multiplos atores, diversas
abordagens. Fortaleza: EAUECE, 2021. 229 p. ISBN: 978-85-7826-786-5 (E-book).
SANTOS, Francisca Mayane Benvindo dos; FIALHO, Lia Machado Fiuza; SALES, José
Albio Moreira de. Maria Socorro Lucena Lima: educadora cearense referéncia na for-
macao de professores. Fortaleza: EQUECE, 2021. 183 p. ISBN: 978-85-7826-796-4..
CARVALHO, Scarlett O’'Hara Costa; FIALHO, Lia Machado Fiuza. Irma Maria Montene-
gro: uma vida dedicada a educacao. Fortaleza: EQUECE, 2021. 164 p. ISBN: 978-85-7826-
795-7.

GAUTHIER, Jacques; AMARAL, Augusto Luis Medeiros; AMARAL, Raquel Avila; ARAU-
JO, Natan; GAUTHIER, Maria do Rosario da Soledade; STEIN, Yanée Maudia. A borbo-
leta cuidamor ambiental: uma pesquisa sociopoética herética com medicinas indigenas
e leitura de inspiracéo guarani dos dados de pesquisa. Fortaleza: EQUECE, 2021. 248 p.
ISBN: 978-85-7826-792-6 (E-book).

MACIEL, Jocyana Cavalcante da Silva, BRANDENBURG, Cristine; BARON, Miriam Vi-
viane. Caminhos para o protagonismo em seus espagos da educagdo e saude. Fortaleza:
EdUECE, 2021.172 p. ISBN: 978-85-7826-799-5.

VIEIRA, Arlindo Mendes; MARTINS, Elcimar Simao; COSTA, Elisangela André da Silva;
FREIRE, Jacqueline Cunha da Serra; LIMA, Maria Socorro Lucena; ALMEIDA, Sinara

299




142.

143.

144.

145.

146.

147.

148.

149.

150.

151

152.

153.

154.

Mota Neves de (org.). Tecituras decoloniais da formagao de professores: incertezas, desa-
fios e lutas. Fortaleza: EAUECE, 2021. 258 p. ISBN: 978-85-7826-812-1 (E-book).
MARTINS, Elcimar Siméo; COSTA, Elisangela André da Silva; CAVALCANTE, Maria
Marina Dias; LIMA, Maria Socorro Lucena (org.). Pesquisa educacional: tecituras cola-
borativas na pos-graduacao. Fortaleza: EQUECE, 2021. 200 p. ISBN: 978-85-7826-803-9
(E-book).

CASTRO, Francisco Mirtiel Frankson Moura; FALCAO, Giovana Maria Belém (Org.).
Marcos da constitui¢do da identidade docente: narrativas expressas em cartas pedagogi-
cas. Fortaleza: EQUECE, 2022. 194 p. ISBN: 978-85-7826-817-6. (E-book).

CASTRO, Francisco Mirtiel Frankson Moura; FALCAO, Giovana Maria Belém (Org.).
Marcos da constituicdo da identidade docente: narrativas expressas em cartas pedagogi-
cas. Fortaleza: EQUECE, 2022. 194 p. ISBN: 978-85-7826-818-3.

RIBEIRO, Rosa Maria Barros; SILVA, Samia Paula dos Santos; MEDEIROS, Jarles Lopes
de; MATIAS, Emanuela Ferreira; FERNANDES, Maria de Lourdes Carvalho Nunes (org.).
Etica, educagdo e diversidade. Fortaleza: EQUECE, 2022. 356 p. ISBN: 978-85-7826-822-0.
RIBEIRO, Rosa Maria Barros; SILVA, Samia Paula dos Santos; MEDEIROS, Jarles Lo-
pes de; MATIAS, Emanuela Ferreira; FERNANDES, Maria de Lourdes Carvalho Nunes
(org.). Etica, educagdo e diversidade. Fortaleza: EQUECE, 2022. 356 p. ISBN: 978-85-7826-
821-3. (E-book).

RIBEIRO, Luis Tavora Furtado; SILVA, Samara Mendes Araujo; CASTRO, Francisco
Mirtiel Frankson Moura (org.). Perspectivas sobre formagdo docente: experiéncias con-
temporéneas e contextos curriculares. Fortaleza: EQUECE, 2022. 270 p. ISBN: 978-85-
7826-826-8 (E-book).

MACIEL, Maria Jose Camelo; LIMA, Jaqueline Rabelo de; VARELA, Sarah Bezerra Luna;
CARVALHO, Marilia Nogueira. Prdtica docente no ensino superior: bases, relatos e me-
morias da formacao. Fortaleza: EQUECE, 2022. 574 p. ISBN: 978-85-7826-823-7 (E-book).
PINHEIRO, Antonio Carlos Ferreira; MACHADO, Charliton José dos Santos; BATISTA,
Eraldo Leme; MULLER, Meire Terezinha (org.). Educacdo e trabalho na paraiba . Forta-
leza: EQUECE, 2022. 311 p. ISBN: 978-85-7826-830-5. (E-book).

PONCE, Hugo Heredia; RODRIGUEZ, Susana Sanchez; PINO, Michel Santiago del;
RUIZ, Maria Remedios Fernandez (org.). Formacion docente y educacion lingiiistica.
Fortaleza: EQUECE, 2021. 318 p. ISBN: 978-85-7826-841-1 (E-book).

PONCE, Hugo Heredia; RODRIGUEZ, Susana Sanchez; PINO, Michel Santiago del;
RUIZ, Maria Remedios Fernandez (org.). Formacién docente y educacioén lingiiistica.
Fortaleza: EAUECE, 2021. 318 p. ISBN: 978-85-7826-839-8.

COLLANTES, Milagrosa Parrado; JURADO, Paula Rivera; IBANEZ, Ester Trigo; PEREZ,
Celia Sanz. Formacién docente y educacion literaria. Fortaleza: EQUECE, 2021. 348 p.
ISBN: 978-85-7826-837-4 (E-book).

COLLANTES, Milagrosa Parrado; JURADO, Paula Rivera; IBANEZ, Ester Trigo; PEREZ,
Celia Sanz. Formacién docente y educacion literaria. Fortaleza: EQUECE, 2021. 348 p.
ISBN: 978-85-7826-837-4.

MOREIRA, Francisca de Assis Viana; LOPES, Tania Maria Rodrigues; MEDEIROS, Jar-
les Lopes de (org.). Educagdo a distancia e a formagdo em pedagogia: Experiéncias da uni-
versidade estadual do ceara. Fortaleza: EQUECE, 2022. 323 p. ISBN: 978-85-7826-838-1
(E-book).



155.

156.

157.

158.

159.

160.

161.

162.

163.

164.

165.

166.

167.

168.

169.

CASTRO, Francisco Mirtiel Frankson Moura; MORAES, Ana Cristina de; RODRIGUES,
Cicera Sineide Dantas (org.). Docéncia(s): experiéncias e sentidos. Fortaleza: EQUECE,
2022. 240 p. ISBN: 978-85-7826-843-5 (E-book).

MARTINS, Elcimar Siméao; COSTA, Elisangela André da Silva; ALMEIDA, Emanoel Ro-
drigues; MOREIRA, Eugenio Eduardo Pimentel; MEIJER, Rebeca de Alcantara e Silva;
ALMEIDA, Sinara Mota Neves de (org.). Ensino e pesquisa na pés-graduagdo: teoria, pra-
tica e praxis. Fortaleza: EQUECE, 2022. 350 p. ISBN: 978-85-7826-849-7. (E-book).
ALVES, Danielle Coelho; VALE, Erlenia Sobral do; ALEXANDRE, Tainara (org.). Servico
social, instrumentalidade e movimentos sociais. Fortaleza: EQUECE, 2022. 469 p. ISBN:
978-85-7826-851-0.

FALCAO, Giovana Maria Belém; SANTOS, Aurea Lucia Cruz dos; FERNANDES, Andréia
Matias (org.). Educacao inclusiva em didlogos: tessituras sobre formacao e experiéncias
docentes. Fortaleza: EQUECE, 2022. 292 p. ISBN: 978-85-7826-853-4. (E-book).

XAVIER, Ant6nio Roberto; MUNIZ, Karla Renata de Aguiar; OLIVEIRA, Lucineide de
Abreu (org.). Covid-19, politicas publicas e sustentabilidade: desafios a ciéncia e aos re-
cursos tecnologicos. Fortaleza: EQUECE, 2022. 254 p. ISBN: 978-85-7826-858-9. (E-book).
BESERRA, Raquel Carine Martins; KACZAN, Maria Anita Vieira Lustosa; MEDEIROS,
Jarles Lopes de (org.). Educacdo em tempos de pandemia. Fortaleza: EQUECE, 2023. 258
p. ISBN: 978-85-7826-863-3. (E-book).

FIDELIS, Cid Nogueira. Cinematografia indigena: a experiéncia social sob o foco da cul-
tura Guarani-Kaiowa. Fortaleza: EQUECE, 2022. 237 p. ISBN: 978-85-7826-859-6.
FIDELIS, Cid Nogueira. Cinematografia indigena: a experiéncia social sob o foco da
cultura Guarani-Kaiowa. Fortaleza: EAUECE, 2022. 237 p. ISBN: 978-85-7826-860-2.
(E-book).

MARTINS, Elcimar Simao; COSTA, Elisangela André da Silva; FUSARI, José Cerchi; AL-
MEIDA, Maria Isabel de; PIMENTA, Selma Garrido (org.). Retratos da escola ptblica brasilei-
ra.em tempos neoliberais. Fortaleza: EQUECE, 2023. 261 p. ISBN: 978-85-7826-869-5. (E-book).
FALCAO, Giovana Maria Belém; SANTOS, Aurea Lucia Cruz dos; FERNANDES, Andréia
Matias (org.). Educagdo inclusiva em didlogos: tessituras sobre formacao e experiéncias
docentes. Fortaleza: EQUECE, 2023. 292 p. ISBN: 978-85-7826-871-8.

MORAES, Ana Cristina de; LIMA, Izabel Cristina Soares da Silva; QUEIROZ, Juliane
Gongalves (org.). Cultura(s), educacdo e arte nos caminhos da (auto)formagdo docente.
Fortaleza: EQUECE, 2023. 285 p. [SBN: 978-85-7826-872-5. (E-book).

COSTA, Maria Aparecida Alves da; FIALHO, Lia Machado Fiuza (autoras). Maria Cino-
belina Elvas: docéncia na Escola Normal (1981-1988). Fortaleza: EQUECE, 2023. 285 p.
ISBN: 978-85-7826-879-4. (E-book).

HOLANDA, Violeta Maria de Siqueira; GOSSELIN, Anne-Sophie Marie Frédérique (org.).
Mulheres na ciéncia: didlogos sobre género e diversidade nas escolas e na universidade.
Fortaleza: EAUECE, 2023. 576 p. ISBN: 978-85-7826-877-0.

HOLANDA, Violeta Maria de Siqueira; GOSSELIN, Anne-Sophie Marie Frédérique (org.).
Mulheres na ciéncia: didlogos sobre género e diversidade nas escolas e na universidade.
Fortaleza: EQUECE, 2023. 576 p. ISBN: 978-85-7826-878-7. (E-book).

ALVES, Maria Alda de Sousa; ANDRADE, Michely Peres de; OLIVEIRA, Anderson Souza
(org.). Narrativas e praticas de ensino em Ciéncias Sociais: dialogos com a pesquisa e a
extensao. Fortaleza: EQUECE, 2023. 290 p. ISBN: 978-85-7826-883-1. (E-book).




170.

171.

172.

173.

174.

175.

176.

177.

178.

179.

180.

181.

NASCIMENTO, Karla Angélica Silva do. Mobile collaborative learning e a pratica docente
com o suporte de tecnologias méveis. Fortaleza: EAUECE, 2023. 312 p. ISBN: 978-85-7826-
886-2. (E-book).

NASCIMENTO, Karla Angélica Silva do. Software educativo livre para o ensino de Geome-
tria. Fortaleza: EQUECE, 2023. 228 p. ISBN: 978-85-7826-884-8. (E-book).

MORAES, Ana Cristina de; MACEDO, Eloilma Moura Siqueira. Literatura de cordel em
impulsos criativos na formagdo docente. Fortaleza: EQUECE, 2023. 148 p. ISBN: 978-85-
7826-887-9.

MORAES, Ana Cristina de; MACEDO, Eloilma Moura Siqueira. Literatura de cordel em
impulsos criativos na formagdo docente. Fortaleza: EQUECE, 2023. 148 p. ISBN: 978-85-
7826-885-5. (E-book).

ALVES, Danielle Coelho; VALE, Erlenia Sobral do; ALEXANDRE, Tainara (org.). Servico
social, instrumentalidade e movimentos sociais. Fortaleza: EAUECE, 2022. 470 P. ISBN:
978-85-7826-890-9. (E-book).

MACHADO, Charliton José dos Santos; NUNES, Maria Lucia da Silva (org.). Educagdo
e educadoras na Paraiba do século XX: um balanco da producao académica. Fortaleza:
EdUECE, 2023. 257 p. ISBN: 978-85-7826-896-1. (E-book).

FIALHO, Lia Machado Fiuza. Biografias e histérias da formagdo de mulheres educadoras.
Fortaleza: EQUECE, 2023. 347 p. ISBN: 978-85-7826-894-7. (E-book).

XAVIER, Antonio Roberto; LEMOS, Ana Beatriz da Silva; LIMA, Maria Vandia Guedes
(org.). Sociobiodiversidade, tecnologias sustentdveis e educagdo ambiental no contexto
da lusofonia afro-brasileira. Fortaleza: EAUECE, 2023. 327 p. ISBN: 978-85-7826-901-2.
(E-book).

MARTINS, Elcimar Siméao; COSTA, Elisangela André da Silva; ALMEIDA, Emanoel Ro-
drigues; MEIJER, Rebeca de Alcantara e Silva; ALMEIDA, Sinara Mota Neves de (org.).
Formagao docente, prdticas educativas (decoloniais) e avaliagdo: multiplos olhares. For-
taleza: EQUECE, 2023. 375 p. ISBN: 978-85-7826-902-9. (E-book).

MORAES, Ana Cristina de; MACEDO, Eloilma Moura Siqueira (org.). Formagao docente
e (auto)biografias. Fortaleza: EQUECE, 2024. 393 p. ISBN: 978-85-7826-921-0. (E-book).
LOPES, Aline Siebra Fonteles; ARAUJO, Helena de Lima Marinho Rodrigues; CAVAL-
CANTE, Sueli Maria de Araujo. A¢oes de ensino, pesquisa e extensdo direcionadas a pesso-
as privadas de liberdade em instituicdes federais de educagdo superior. Fortaleza: EQUE-
CE, 2024. 215 p. ISBN: 978-85-7826-913-5. (E-book).

VASCONCELOS, Maria Celi Chaves; SILVA, Alexandra Lima da; FRANCISCO, Ana Cris-
tina Borges Lopez Monteiro; FIALHO, Lia Machado Fiuza; PATROCLO, Luciana Borges;
DOMINGUEZ, Pablo Alvarez; PEIXOTO, Raphael Gualter (Org.). Mulheres e educacéo no
século XIX: artefatos e sensibilidades. Fortaleza: EQUECE, 2024. 215 p. ISBN: 978-85-7826-
937-1. (E-book).



Profa. Dra. Maria Celi Chaves Vasconcelos

Pds-Doutora em Educagao pela Universi-
dade do Minho. Doutora em Educagao pela
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro — PUC-Rio. Mestre em Educagao
pela Universidade Federal do Rio de Janei-
ro — UFR]. Graduada em Pedagogia pela
Universidade Federal Fluminense — UFF.
Graduada em Historia pela Fre/smrs. professora Titular

da Universidade do Estado do Rio de Janeiro

— UER], atuando no Programa de Pds-Gra-
duagio em Educagao — ProPEd. Bolsista de
Produtividade do CNPq 1D. Bolsista do Pro-
grama Prociéncia/UER]. Cientista do Nosso
Estado — FAPER]. Pesquisadora na area de
Historia da Educagdo e Politicas Educacio-
nais, com énfase na educagdo doméstica no
Brasil oitocentista e criagao/consolidagao
dos sistemas educacionais, além da educa-
¢a0 na casa e suas implicagoes na atualida-
de. Coordenadora do “Ncleo de histdria e
memodria das politicas educacionais no ter-
ritorio fluminense” — Nhempe/UER]/CNPq

(https://historiaememoria.com/).

g


about:blank

aparatos y entusiasmos, conforman la excusa perfecta para

demostrar que el cotidiano femenino brasilefio del s. XIX entrafia
una idiosincrasia y entidad propia digna de ser dada a conocer. Precisamente,
la divulgacion del conocimiento patrimonial historico educativo en clave de
génerose presentacomounaoportunidad que nos permite ponerde manifiesto
una vez mas, que existe una profunda y generalizada desigualdad entre
hombres y mujeres a diferentes niveles. Si bien el estudio y la recuperacion
del patrimonio histérico, cultural y educativo nos ha permitido abrir nuevas
oportunidades 'y posibilidades para generar conocimiento ligado a la
interpretacion del utillaje etnografico, arqueoldgico y pedagogico, la historia
y la memoria, no pueden difundirse y-ponerse en valor sin la recuperacion de
la voz de la mitad de la poblacion; las mujeres, tantas veces injustamente
invisibilizadas por narrativas museoldgicas y museograficas.

La obra nos presenta una coleccion inédita de objetos y materiales
originales del siglo XIX — especialmente sensibles al uso femenino —, en un
mundoenelque todo se rige por lo masculino como protagonista. A suvez, nos
muestra un mosaico diverso de artefactos que hacen referencia a las mujeres,
con sus conceptos y usos cotidianos descritos por un conjunto de personas
que se han puesto las gafas del género para hacer hablara piezas, que, a pesar
de no tener voz, tienen mucho que contarnos. Piezas pensadas con nombres
de muijer, las cuales nos ayudan en este caso a narrar historias femeninas
pasadas, presentes y futuras. Se trata de un compendio de materialidades e
intangibilidades escritas, que aporta cultura a las mujeres y da a conocer la
cultura de las mujeres.

Las pdginas de este compendio recogen el resultado de un proyecto
historico que se ha esforzado por poner en valor la importancia de
visibilizar las otras historias que se alejan mediante lo femenino de los
planteamientos mas androcéntricos.

l\/l ujeres y educacion, artefactosy sensibilidades, artilugios y pasiones,

Pablo Alvarez Dominguez
Universidad de Sevilla
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