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Carta-Prefacio

Na verdade, ndo nasci marcado para ser um profes-
sor a esta maneira, mas me tornei assim na experi-
éncia de minha infancia, de minha adolescéncia, de
minha juventude. (FREIRE, 1997, p. 84).

aro/a leitor/a, partilho com vocé a alegria de ter este
belo livro coletivo em maos, intitulado Cultura(s), educa-
¢do e arte nos caminhos da (auto)formagdo docente, orga-
nizado cuidadosamente por Ana Cristina de Moraes, [zabel
Cristina Soares da Silva Lima e Juliane Gongalves Queiroz.
Peco licenca a vocé para escrever este Prefacio em forma de
carta. As cartas tém sido presentes nas minhas praticas pe-
dagbgicas com as turmas de Educacao Estética na gradua-
¢do em Pedagogia na Universidade Federal do Ceara (UEC),
assim como na minha participacao nas bancas de Trabalho
de Conclusdo de Curso, dissertacdes e teses, e, diante de um
livro que traz esse espirito autobiografico, uma “Carta-Pre-
facio” me pareceu uma boa escolha! Confesso que me sinto
mais a vontade na proximidade, na intimidade, na condicao
dialégica do encontro Eu-Tu, como proferido por Martin
Buber (2001), no fundamento de nossa existéncia que coe-
xiste na relacdo de igualdade, nesse espaco-texto que parti-
lhamos aqui agora enquanto vocé me lé. Esse também é um

LUCIANE GERMANO GOLDBERG
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sentimento que partilho apés ler este livro, de dialogo, de
proximidade, de intimidade.

Preciso, antes de tudo, externar minha alegria e grati-
dio pelo nobre convite que me foi feito — e que responsabi-
lidade fazer esta Carta-Prefacio! De pronto me senti muito
motivada, primeiramente pela tematica do livro e pela pos-
sibilidade de ler textos académicos vivos, conectados com
nossas existéncias, emaranhados de sentidos, sentimentos,
significados, delicadeza e cuidado. Eu acredito numa cién-
cia humana sensivel e defendo o “Paradigma emergente”
de Boaventura de Sousa Santos (2008) como um lastro de
confianca e esperanca de que deve haver lugar para va-
rias ciéncias, e ndo para apenas uma, dominante e hege-
monica, e que precisamos, assim, construi-la e alimenta-la
cotidianamente.

Este livro nos convoca a pensar que temos esta mis-
sdo, ndo somente para com a Ciéncia em geral, mas para
com a Educacdo, como sujeitos critico-reflexivos, nesse
movimento dialético de fazer e pensar sobre o fazer docen-
te, na agdo-reflexdo-acdo ativa de colocar-se como pessoa
e como professor/a, no que Névoa (2001, s.p.) afirma: “[..] o
professor é a pessoa e a pessoa é o professor”, promovendo
(auto/hetero/trans)formag¢des em nossa praxis. E, se no “Pa-
radigma emergente” de Santos (2008), “todo conhecimento
é autoconhecimento’, a ciéncia seria autobiografica, ou seja,
‘o carater autobiografico e autorreferenciavel da ciéncia é
plenamente assumido’, portanto, ao pensarmos nos cami-
nhos da (auto)formacao docente:

A preocupacdo com a pessoa do professor é central
na reflexdo educacional e pedagbgica. Sabemos que a
formacao depende do trabalho de cada um. Sabemos
também que mais importante que formar é formar-se;

PREFACIO
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que todo conhecimento é autoconhecimento e que
toda formacao é autoformacao. (NOVOA, 2001, s.p.).

Considero, assim, que o conjunto de escritos deste livro
habita esse lugar, um lugar necessario nos ambientes acadé-
micos, um lugar anti-imperialista, decolonizador e democra-
tico, na proposta de refletir sobre a (auto)formacao docente,
na interface com a(s) Cultura(s), a Arte e a Educacao através
das narrativas de si, como possibilidade de reapropriacao pe-
los sujeitos sociais da legitimidade de seu poder de refletir
sobre a construcao de sua vida, independentemente da con-
dicdo e lugar social que ocupam (PINEAU, 2006). Nessa pers-
pectiva, a narrativa de vida vai permitir aos sujeitos, com
base numa explicitacdo de seu percurso de vida, dispor dos
meios necessarios as tomadas de consciéncia reflexivas e cri-
ticas, visando a situarem-se como atores sociais num projeto
de acdo mais lacido e mais pertinente (ASTHVIE, 2016).

E, se é impossivel separarmos a pessoalidade da pro-
fissionalidade do/a docente, Névoa (1999, p. 11, grifos meus)
salienta ainda a importancia das abordagens autobiografi-
cas para seu processo de formacao, no sentido de se:

[.] encontrar processos que valorizem a sistemati-
zacdo dos saberes proprios, a capacidade para trans-
formar a experiéncia em conhecimento e a forma-
lizagcdo de um saber profissional de referéncia. As
abordagens autobiogrdficas (ndo apenas num sen-
tido pessoal, mas geracional), as prdticas de escrita
pessoal e colectiva, o desenvolvimento de competén-
cias ‘dramaticas’ e relacionais ou o estimulo a uma
atitude de investigacdo deveriam fazer parte de uma
concepcdo abrangente de formacao de professores.

E muito importante colocar também aqui que essa
pratica (auto)biografica dialoga com o paradigma do “sin-

LUCIANE GERMANO GOLDBERG
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gular-plural” de Franco Ferrarotti (1979, p. 26), em que ele
afirma que:
[.] nosso sistema social encontra-se integralmen-
te em cada um dos nossos actos, em cada um dos
nossos sonhos, delirios, obras, comportamentos. E

a histéria deste sistema esta contida por inteiro na
histéria de vida individual.

Assim, é-nos possivel analisar e compreender a reali-
dade em seu contexto social, cultural, histérico, econémico
a partir das histérias “micro” (singulares, individuais) em
diadlogo com a histéria “macro” (coletiva, plural, social) - e,
mais, o processo reflexivo proporciona tomadas de cons-
ciéncia importantes para uma revisdo de si como pessoa e
professor/a, o que leva, quase que inevitavelmente, a mu-
dancas e transformacdes pessoais e profissionais, projetan-
do novas praticas e modos de ser docente.

Refletindo sobre essas questdes e sobre as dimensées
da (auto)formacdo docente em didlogo com a(s) Cultura(s),
a Arte e a Educacao, neste livro vocé encontrara sujeitos
gue narram sobre si na pulsdo de refletir sobre seus pro-
cessos (auto)formativos, questionando “Como me tornei
o/a docente que sou?”, “Que experiéncias formativas foram
significativas para minha formac¢ado?”, “Como esse proces-
so reflexivo influencia nesse fazer-se pessoa/professor/a
hoje?". Esse processo de autoexaminacao evoca, para além
da formacao de si (autoformacao), a formacao na relagao
com o outro (heteroformacao) e com o ambiente (ecoforma-
¢do), contextualizada social e culturalmente.

Assim, caro/a leitor/a, os capitulos deste livro transi-
tam nessas dimensdes (auto/hétero/eco) da formacao, pois,
como nos coloca Paulo Freire (2019, p. 25), ‘[...]| quem forma
se forma e reforma ao formar e quem é formado forma-se

PREFACIO
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e forma ao ser formado”, seja pela via da narrativa de si, na
revisdo das histérias de vida, seja pela via de se pensar o
curriculo, ou pela proposicdo de praticas pedagogicas e me-
todologias de ensino inovadoras — nos formamos e forma-
mos constantemente.

Como ndo nos é possivel desconectarmos da expe-
riéncia traumatica da pandemia da Covid-19 que ainda nos
assola, vemos presente em alguns dos capitulos reflexées
sobre os grandes desafios da (auto)formacdo docente, que se
viu num beco sem saida, obrigando a todos/as a se adaptarem
ao uso das tecnologias digitais e a uma reinvenc¢ado quase que
obrigatéria de si como pessoa e profissional. Nés sentimos a
imensa sobrecarga da pandemia sobre a Educacao e sobre os/
as professores/as, pois vivemos na pele a pressao pelo ensino
remoto emergencial para ndo deixarmos criancgas, jovens e
adultos sem sua formacao escolar ou universitaria.

Este desafio nos colocou diante de um grande espe-
lho, em que nao foi possivel nos desviar de nos vermos e
de nos repensarmos, diante da catastrofe social e sanitaria
que presenciamos, a0 mesmo tempo que nos impds a mu-
danca, a busca veloz por novas metodologias e tecnologias
de ensino. Hoje sabemos que essas experiéncias nos mar-
caram para sempre e que vamos conviver por muito tem-
po com todas as sequelas dessa tragica pandemia — no que,
entao, isso impacta a (auto)formacdo docente? Que experi-
éncias foram (de/trans)formadoras? Foi muito importante
avistar novas paisagens na (auto)formacdo docente através
das janelas virtuais partilhadas, assim como atestar que os
desafios se transformaram em oportunidades de aprendi-
zagem, de crescimento e de “lapidacio” pessoal e profissio-
nal. E também nessa troca coletiva de saberes e fazeres que
nos fortalecemos e nos formamos.

LUCIANE GERMANO GOLDBERG
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A palavra “lapidagdo” ou o verbo “lapidar” me cha-
mou a atencdo em alguns capitulos, na metafora em busca
da nossa “preciosidade’, como diamantes que somos, em
processo de lapidacao, sendo as experiéncias (de/trans)for-
mativas que vivemos, muitas vezes, decisivas para a nossa
constituicdo e para a constituicdo daqueles/as que passam
por nés nessa relagado entre professor/a e estudantes, assim
como para nossas escolhas pessoais e profissionais. E bo-
nito presenciar esses fatos biograficos decisivos nas nar-
rativas de si partilhadas por alguns/mas autores/as, assim
como o efeito das praticas pedagogicas sensiveis na forma-
¢do de criangas, jovens e adultos, nesse processo de “polir
pedras preciosas” — nés somos preciosos/as.

Queria também partilhar sobre a presenca de algu-
mas referéncias desta obra coletiva na luta contra a “pobre-
za da experiéncia’, como nos coloca Walter Benjamin (1994);
contra a anestesia, como nos coloca Jodo Francisco Duarte
Junior (2001); contra os excessos — de informacao, de traba-
lho, de opinido - e a falta de tempo, como nos coloca Jorge
Larrosa Bondia (2002), e é através da arte e da educacéao es-
tética, como possibilidade de se (re)colocar no mundo, no
desfazer-se e refazer-se, num constante exercicio critico e
emancipatorio, que encontramos formas de reagir e comba-
ter a “antiexperiéncia’, seja através da fotografia, do audio-
visual, da musica, da danca, da pintura, do circo, do teatro,
do contato com os elementos do patriménio cultural como
um todo. Vocés encontrardo uma grande e rica variedade
de metodologias e praticas formativas pensadas com/na/
sobre a arte com publicos diversos. A Arte salval

A Arte, como nos coloca Duarte Junior (2002), possui
funcdes cognitivas e/ou pedagogicas, como: (1) conhecer os
proprios sentimentos e as experiéncias vividas que esca-
pam a linearidade da linguagem; (2) agilizar a imaginacao

PREFACIO
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como elemento libertador de descobertas de si e do mundo;
(3) promover o desenvolvimento e a educacao dos sentimen-
tos; (4) proporcionar a experiéncia estética combinando o
vivido a novos sentidos e significados conceituais para o ex-
perienciado; (5) proporcionar sentir e vivenciar coisas que
vao além da vida cotidiana, ter contato com experiéncias
vividas por outras pessoas, projetar-se nelas e compreendé-
-las, o que proporciona a unido do individuo com o todo; (6)
vivenciar o “sentimento de época” pelo contato com a pro-
ducao artistica do seu tempo e sua cultura; (7) proporcionar
o contato e o conhecimento de outras culturas, de outras vi-
soes e expressdes de mundo, o que nos faz compreender me-
lhor as diferencas e respeita-las; e, por fim, (8) a arte possui
um carater utépico no sentido de projetar, desejar a trans-
formacio, dirigindo o olhar para novos horizontes de possi-
bilidades. A utopia como a abertura para o possivel, para um
projeto de futuro mais estético. Foi muito engrandecedor
aprender com os/as autores/as essas dimensdes da arte e da
experiéncia estética de modo concreto em suas pesquisas
e suas producdes preciosas aqui partilhadas. Podemos ver
com clareza essas reverberacdes nos processos (auto)forma-
tivos deles/as e dos/as estudantes.

Ja a guisa de conclusio, eu queria muito poder conti-
nuar, pois sdo tantas coisas importantes para destacar, pen-
sar e refletir a partir das aprendizagens que tive lendo este
livro que é impossivel fazer caber tantas inquietagdes e ob-
servagdes aqui. Fui lendo, sentindo, anotando, com sede e
curiosidade a cada capitulo, que tém muito a nos ensinar
sobre (auto)formacdo docente em dialogo com a(s) Cultu-
ra (as), a Arte e a Educacdo. Garanto a vocé que encontrara
aqui muita beleza, cuidado, afeto, encantamento, atravessa-
mentos, diversidade, sabedoria, esperanca, forca, dedicacao

LUCIANE GERMANO GOLDBERG
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e compromisso ético com a formacao social, politica, esté-
tica e cultural com diversos publicos em todos os niveis de
ensino. Ler este livro me deu um grande sentimento de per-
tencimento, de que estamos conectados e interligados, que
somos um s0 e, mais, que estamos lutando, como coletivo,
por uma ciéncia humana, sensivel, autobiografica, critica,
reflexiva, dialégica e plural!

E encerro esta carta por aqui, deixando um convite
para um café depois que vocé ler o livro. Que tal? Ja estou
curiosa para saber como sera sua experiéncia de leitura des-
tabonita obra, pois, inspirada em Ailton Krenak (2020), tenho
buscado ideias para adiar o fim do mundo e vocé vera que os/
as autores/as deste livro trouxeram muitas possibilidades!
Nas palavras de Krenak (2020, p. 27): “[..] a minha provoca-
¢do sobre adiar o fim do mundo é exatamente sempre poder
contar mais uma histéria. Se pudermos fazer isso, estaremos
adiando o fim". Vamos adiar o fim do mundo juntos/as?

Fortaleza, novembro de 2022.
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Apresentando os fios primordiais tecidos por
pesquisadoras emaranhadas em caminhos
artistico-académicos

Teias...

Teia fragil, bela, forte, simples, complexa, firme.
Teias, linhas, fios que se cruzam e entrelacam.
Percursos que se aproximam e se enlacam, mas também se
distanciam para criar
novas conexdes, outros percursos.

Deixar-se ser teia e construir novos fios.

Quando um novo fio é acrescentado, toda a teia é afetada.

om seu poder criativo, as aranhas tecem complexas
teias, firmes, ao ponto de capturar suas presas. Sabemos
gue nio se trata de qualquer teia, pois, como uma rede em
espiral, ha um ponto pretensamente central. Assim como as
aranhas, também construimos nossa teia, porém, em vez de
capturar presas, como organizadoras, convidamos outras
pessoas para tecerem junto a nés um novo emaranhado de
teias, fios diversos e singulares, porém convergindo para
um ponto comum, o de tecer, a partir de sentidos culturais,
educacao e arte em caminhos (auto)formativos, promoven-
do nutricdo coletiva e colaborativa.
Trés pesquisadoras, Ana Moraes, Izabel Soares e Ju-
liane Queiroz, emaranhadas em suas teias artistico-acadé-

ANA CRISTINA DE MORAES - IZABEL CRISTINA SOARES DA SILVA LIMA
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micas, juntas decidem organizar e publicar um livro em dia-
logo com outros pesquisadores e pesquisadoras, também
envoltos/as em suas teias artisticas e cientificas.

O espirito cénico, visual e de danca das organizadoras,
respectivamente, uniram-se a teias de autores que trouxe-
ram saber estético, aula, atelié, corpo, arte, educacao, teatro,
danca, multiculturalismo, experiéncia de estagio, (auto)
formacao, histéria em quadrinhos, cognicdo imaginativa,
experiéncia formativa, musica, vivéncias formativas, apre-
ciagdes artisticas, visitas culturais, ensino remoto, desafios,
narrativas — histéricas, autobiograficas e autorreflexivas -,
paisagens metodoldgicas, diversidade cultural, aprendiza-
gem da docéncia, experiéncias estéticas, patrimonio cultu-
ral, narrativas (auto)formativas e emancipag¢do da docéncia.
Juntos/as compomos a teia que se formou nesses escritos.

Imagem1- Teia rizomatica de encontros e sentidos

Fonte: Elaboracdo prépria (2023).

APRESENTAGAO
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Nesta teia, é possivel refletirmos continuamente so-
bre nossas trajetérias (auto)formativas. Por meio das nar-
rativas, temos a possibilidade de (re)aprender, ensinar e
(auto)formar, imersos/as na beleza do didlogo entre varia-
das perspectivas de sujeitos que criam — arte, ciéncia, afe-
tos, form(agoes).

Apds um longo percurso por caminhos artisticos,
que se cruzam, se enlacam, se complementam nos atraves-
samentos cotidianos, sentimos a necessidade de transfor-
mar nossas experiéncias e a de outras pessoas em escritos
para o mundo. Este livro é um convite para vocé, como uma
inspiracao, motivacdo para tecer artisticamente no encon-
tro consigo, com o outro e com o mundo. Esta obra esta
dividida em 15 capitulos, 15 experiéncias (vivéncias) nar-
radas e disponiveis para serem apreciadas, propagadas e
experimentadas.

O e-book a que ora temos acesso foi publicado pela
Editora da Universidade Estadual do Ceara (EAUECE), com-
pondo a Colegdo Praticas Educativas, e retine textos de
autores de variadas instituicdes de ensino e lugares, que
discutem aspectos relacionados a distintas manifestacées
culturais, educacionais e artisticas, em interface com a for-
macao e (auto)formacao de docentes, privilegiando uma es-
crita de si, com foco em abordagens teérico-metodolégicas,
pedagoégicas, politico-culturais e autobiograficas.

Boa imersdo na leitura!

ANA CRISTINA DE MORAES - IZABEL CRISTINA SOARES DA SILVA LIMA
JULIANE GONCALVES QUEIROZ
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Introducao

T

_|

| Iste estudo, de natureza qualitativa e abordagem
exploratéria, situado no escopo da pesquisa-acdo critico-
-colaborativa, teve como objetivo ressignificar a atuacao
docente e aprimorar os saberes de professoras dos anos
iniciais do Ensino Fundamental através das experiencia-
¢Oes em Arte. Para isso, unimos duas estratégias para a
vivéncia de experiéncias estéticas: aula e atelié. Para abor-
darmos o tema referente a experiéncia estética, na funda-
mentacao tedrica nos apoiamos, principalmente, nos es-
tudos de Freire (2000), Josso (2004), Lima (2020), Moraes
(2016), Moraes e Castro (2018) e Moraes e Lima (2018). Meto-
dologicamente, apresentamos o desenvolvimento de uma
aula-atelié, na qual propusemos a escrita de uma carta,
possibilitando uma sensibilizacdo para as memérias e res-
gatando, inevitavelmente, uma dose de saudosismo sobre
o ato de escrever e de receber cartas. Com essa atividade,
pudemos perceber uma maior aproximacao entre todas
nés, bem como que o que nio foi escrito, de certo modo, foi
comunicado em linguagens diversas em nosso cotidiano.

IZABEL CRISTINA SOARES DA SILVA LIMA - ANA CRISTINA DE MORAES
GEORGIA TATH LIMA DE OLIVEIRA



25

Aula-Atelié: sensacdes, reflexdes e escritas

“‘Aula’” e “atelié” foram dois termos considerados com-
plementares para este estudo, no que tange a formacao
de docentes dos anos iniciais do Ensino Fundamental, em
uma perspectiva estética e artistica. Aula relaciona-se di-
retamente ao ato de ampliar coletiva e colaborativamente
as possibilidades formativas dos individuos. Esse primeiro
termo encontrou-se com atelié, préprio das Artes Visuais,
o que significou para nés, participes desse processo, uma
ampliacdo de sentidos e de aprendizados, permitindo, além
disso, a reflexdo, a producéo e a fruicdo, o que contribuiu
para nosso processo de autoformacao (JOSSO, 2004).

A experiéncia atelial caracterizou-se como encontros
estético-formativos entre docentes no préprio espaco esco-
lar de atuacdo. Significaram também situacdes de aprendi-
zagem e de permissdo para possibilidades de ressignificar
a atuacao docente e de aprimorar nossos saberes por meio
das experienciacbes em Arte (LIMA, 2020). E importante
ressaltar que os encontros formativos ocorreram de modo
a se adequarem a rotina escolar’. Em alguns momentos, foi
dedicado um tempo mais estendido no decorrer dos plane-
jamentos e, em outros, o tempo foi mais reduzido, mas nido
menos produtivo.

Nesse encontro, tivemos a possibilidade de sensibi-
lizagdo para as memdrias e, inevitavelmente, uma dose de
saudosismo sobre o ato de escrever e de receber cartas.
Vieram a tona lembrancas das mées, avos e parentes que se

1 Os encontros formativos a que nos referimos fizeram parte de uma pesqui-
sa-formacao (mestrado) intitulada Aulas-Ateliés: experiéncias estéticas e os
processos formativos de docentes dos anos iniciais do Ensino Fundamental
(LIMA, 2021). Foram realizadas sete aulas-ateliés, dentre elas, a que se refere
a escritura de autobiografias por meio de cartas.

SOBREV0OS NO CAMINHAR: SENSAGOES, REFLEXOES E ESCRITAS EM AULA-ATELIE
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perderam pelo mundo e “[...] a Unica forma de comunicacgdo
eram as cartas que chegavam de dois em dois meses, e iSSO
era um evento” (SENTIDOS)? na familia. As lembrancas das
cartas ativaram as memorias e os relatos sobre esse género
de escrita.

Preparamos envelopes contendo o material que uti-
lizariamos e os entregamos a cada uma das colaboradoras.
Realizamos as atividades na sala das professoras (Figura 1),
onde todas ja estavam reunidas, pois ja haviamos combina-
do previamente esse momento.

Figura1- Trabalhando com o género carta

Fonte: Acervo pessoal (2022).
Experienciacdes e expressoes

Nosso encontro durou 1 hora e 30 minutos, durante
o qual dialogamos sobre a proposta de escrita a ser desen-
volvida; em seguida, distribuimos o material impresso e ja
organizado previamente. Conversamos sobre as memodrias,

2 Sentidos, Amizade, Sinceridade, Honestidade, Carinho, Sorriso, Determi-
nacdo, Amor, Docura e Benignidade foram nomes escolhidos pelas proé-
prias colaboradoras deste estudo para que pudessem ter suas identidades
preservadas.

IZABEL CRISTINA SOARES DA SILVA LIMA - ANA CRISTINA DE MORAES
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os meios de comunicacdo e o género cartas, depois dire-
cionamos a atividade a ser entregue posteriormente. As
professoras receberam um envelope contendo um trecho
adaptado de uma carta (Quadro 1) com o titulo “Fortaleza
chuvosa de Carnaval’ (MORAES; LIMA, 2018). A carta foi in-
tencionalmente digitada com a fonte Agency FB para simu-
lar a escrita de uma maquina de escrever antiga, no intuito
de, pelo contato com uma escrita, digamos, mais retré, des-
pertar nas docentes lembrancas adormecidas havia muito
tempo.

Quadro 1- Trecho adaptado da carta “Fortaleza
chuvosa de Carnaval”

Prezado amigo,

Sendo esta a primeira carta de 2016 que remeto a vocé, princi-
pio desejando um ano de afetos, de trabalhos, de vida plena e alegre,
sempre regado de significados enriquecedores para vocé, para nés.

Reli sua Gltima carta, datada de 21 de dezembro de 2015, e
pensei: “Quantos dias ja se passaram e s6 agora pude, inteiramente,
sentar e escrever!”. Nao tem sido facil estar inteira e se dedicar ao cul-
tivo de uma amizade, a um ente familiar ou mesmo a um trabalho
de escrita. E que nosso tempo tem sido sempre tio preenchido, tao
cheio de informacdes, de afazeres, mas também de lazeres, que quase
ndo priorizamos um tempinho para refletir, para sentir, para pensar
no outro ou em coisas tao essenciais como a Educacdo. Ainda assim,
vejo o quio importante é esse texto que estamos elaborando, pois,
mesmo com tantos apelos de coisas que nos descentram, criamos
animo para trazer a tona aspectos do cotidiano de nossos trabalhos
pedagdgicos na escola e na universidade. Apurar uma atitude critica
e proativa — em nés e em outras pessoas que se preocupam com a
Educacdo — é um grande motivo que me impulsiona para a continui-
dade deste exercicio de escrita poético-académica e das a¢des peda-
gbgicas que desenvolvo. Esta sua carta, tdo intensa de significados
sociopoliticos, éticos, poéticos e pedagdgicos, acionou em mim muita

SOBREV0OS NO CAMINHAR: SENSAGOES, REFLEXOES E ESCRITAS EM AULA-ATELIE
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angustia, ao perceber que nossa vontade de intervir é tdo grande em
meio ao engodo de uma politica educacional que parece ‘cortar as
nossas pernas’, castrar o nosso desejo de vivenciar algo diferente, re-
volucionario; um contexto que insiste em dar pouco a quem nao tem
quase nada, que limita nossas possibilidades como educadores, por
ndo garantir acesso a um minimo necessario para realizarmos nosso
trabalho a contento.

Varias escolas publicas do Ceara vivem esse constante estado
de precariedades, mas também as universidades publicas estaduais.
Observo nossa condicao estrutural - bibliotecas sucateadas, necessi-
dade de reforma e ampliacdo da Faculdade de Educacdo em que tra-
balho, numa cidade média do Cear4, dentre tantos outros problemas
- e tenho raiva dessa légica provinciana a que as histéricas gestoes
governamentais submetem as trés universidades publicas do estado
do Ceara. Basta visitar umas duas universidades de outros lugares
do Brasil para perceber o que estou tentando mostrar. Atualmente,
na UECE, nem mesmo dinheiro para pér combustivel nas vans da
instituicdo se tem. E as aulas de campo que venho sonhando em rea-
lizar com os estudantes, futuros pedagogos? Vocé sabia que eu tenho
varios estudantes que nunca vieram a Fortaleza, capital do estado? E
a cidade onde trabalho fica a apenas 130 km da capital!

Imagine a limitacdo cultural a que esses jovens sdo subme-
tidos? Como posso exigir que eles possuam enorme repertério cul-
tural se nem por si mesmos, nem com o apoio da universidade, tém
condic¢des de ampliarem suas experiéncias socioculturais? Sim, Dar-
lan, porque uma aprendizagem significativa requer experiéncias
significativas, vivéncias concretas, que sejam sentidas, cravadas na
carne da memoéria de cada educando e educador. A experiéncia, diria
Dewey (2010), é o fundamento primordial de todo e qualquer proces-
so educativo.

Hoje s6 consigo me perceber como mediadora de aprendiza-
gens numa perspectiva de materializacdo dos saberes ditos teéricos,
tentando possibilitar uma comunhao entre saberes teéricos e prati-
cos, entre o mundo das ideias e o da vivéncia concreta, tangivel. E
como, entdo, realizar esse projeto educativo no quadro conjuntural
por nés esbocado?

IZABEL CRISTINA SOARES DA SILVA LIMA - ANA CRISTINA DE MORAES
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Alguns técnicos dos governos, a esse respeito, diriam: “Seja
criativo!”. Em outras palavras, eles, intimamente, dizem: “Virem-se!
Nao quero nem saber de suas angustias!”.

Definitivamente, ndo devemos assumir culpas pelas falhas e
auséncias da humanidade, ou, mais precisamente, desses gestores,
que insistem em atribuir todas as responsabilidades a nés, professo-
res! H4 um complexo conjunto de problemas que envolvem variadas
pessoas e suas instituicoes. As faltas — de prioridade, de sensibilidade
em relacdo a Educacdo — ndo residem exclusivamente em nés. Dessa
culpa crista ja estou liberta ha muito tempo. Sei, entretanto, que te-
mos muita responsabilidade; temos compromisso sincero e profun-
do com cada educando e com nés mesmos. Temos que agir, sim, com
uma competéncia profissional regada a sonhos. Os sonhos mais no-
bres, mais utépicos, mais intensos. Faiga Ostrower (2009) dissemina
uma ideia de que gosto muito, quando diz que formar é dar forma a
algo. Ao pensarmos em formacdo, temos em mente uma perspecti-
va para esta, ou seja, queremos criar forma com base em um projeto
educativo. Se esse projeto for permeado por uma dimensao utépica e,
ao mesmo tempo, por uma vontade politica dos gestores em parceria
com educadores, veremos possibilidades de ver algo acontecendo, no
despertar da aurora.

Na universidade, nos tltimos anos, também vejo outras forcas
que vém, de certo modo, sobrecarregando e embacando a atuacdo de
muitos docentes. E muito comum eu ouvir, diariamente, queixa de
meus colegas por conta do excesso de tarefas e pela cobranca para se
publicar artigos em revistas renomeadas e, principalmente, com uma
avaliacdo da Capes (Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior) — Qualis A1, A2, B1, B2 - e, se algum deles ndo consegue
espaco nessas revistas, tende até a ser tachado de incompetente! Ta-
manho é o carimbo da Capes na testa do professor! Assim, percebo o
cotidiano do trabalho docente da minha universidade — e em univer-
sidades de todo o pais — sendo manipulado pelo espectro dos Qualis
Capes!

S6 se vé professor atropelando suas tarefas de ensino, pes-
quisa e extensdo para se dedicar a escrita de artigos publicaveis em
revistas - e estando ele com sorte — bem avaliadas pela Capes! Uma
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dupla opressdo: a submissdo desses professores para a produ¢do em
série de artigos e a consequente desatencao destes relativa ao ensino
de graduacao e as a¢des extensionistas.

Nao tenho como medir isto, mas acredito que a repercussao
que essa pressdo pode causar na qualidade da formacéo em nivel de
graduacdo pode ser devastadora, com professores menos interessa-
dos nas formacdes dos estudantes e mais assoberbados em escrever,
no minimo, dois artigos por ano para provar a todos, mas principal-
mente para a Capes, que tém competéncia.

Que logica louca essa, ndo é, Darlan? A mesma légica da pro-
dutividade das fabricas, que vocé denuncia que existe nas escolas, é
vivenciada também nas universidades.

Sinto-me presa nessa teia de relagdes produtivistas e tam-
bém me vejo submetida e acostumada a essa légica, num misto de
alienacdo, de desejo de me mostrar competente e, a0 mesmo tempo,
de transgredir tudo isso, fugindo para um lugar em que Capes seja
apenas uma singela sigla para representar: Condicdo de Abertura a
Plenitude, com Educagdo e Satide para todos e todas.

Beijos, querido.

Ana Moraes
Fonte: Adaptado de Moraes e Lima (2018).

A producgdo de uma carta é um percurso de muitas
histérias contadas e recontadas, que se constréi nas me-
moérias de seus personagens, algumas vezes, como protago-
nistas, em papéis principais, em outras, como espectadores
das histérias ou apenas responsaveis por darem continui-
dade a uma fonte oral de informacao, ou seja:

A feitura de cartas como método de comunicacao
cientifica (e literaria) é tomada aqui como caminho
importante na articulacdo entre as linguagens aca-
démica e coloquial, cotidiana e poético-literaria, que
subsidiam aprendizagens expressas até em pes-
quisas com o uso desse género textual. (MORAES;
CASTRO, 2018, p. 9).
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Aquele momento, embora tenha se estendido por
apenas pouco mais de uma hora, foi muito importante para
nos apropriarmos da leitura de uma producio do género
carta (MORAES; CASTRO, 2018), de modo que, a partir dela,
promovéssemos reflexées e instigdssemos o grupo a produ-
¢do de uma carta, direcionada a alguém de escolha pessoal
(Figura 2). Vejamos as seguintes proposicdes:

Figura 2 — Atividades propostas a partir da leitura da
carta “Fortaleza chuvosa de Carnaval”

Vamos pensar um pouco... e escrever uma carta...[?
O que colocamos em uma escrita com o género carta?
Para quem vocé gostaria de escrever uma carta?
Que assuntos colocar na carta?

Escolha alguém (vivo ou ndo, “celebridade” ou anénim@...) para enviar sua carta.
E o conteldo...O tema...A abordagem da carta??
Podemos comegar por:
e Quais acontecimentos relevantes em sua vida merecem ser descritos em uma carta?
« Quais experiéncias, em suas préticas pedagdgicas, séo relevantes para colocar em
uma carta?
e E suas experiéncias em ARTES (artes visuais, danga, artes cénicas e musica) na sua
vida pessoal, académica e profissional, como vocé as descreve???

e 0O que a ARTE significa em sua vida?

* Qual a linguagem artistica que mais chama a sua atengdo? Tem motivo especial
para isso?

« Estamos em fevereiro, do ano de 2019, hoje, exatamente hoje, vocé acha que colocar
mais Arte em sua vida (pessoal e profissional), poderia trazer quais tipos de
resultados? Conte mais...

A escrita de sua carta é livre e democratica, acima apenas é sugerido um roteiro de
reflexdes importantes para o desenvolvimento de nossos ateliés, e € importe que vocé
saiba: ndo ha limites de linhas e folhas, nem ordem, nem de temas...a carta é sua
producéo.

Abcs

Fonte: Moraes e Lima (2018).

Ap6és as orientacdes acerca dessa reflexdo/producao,
solicitamos a entrega da carta através de e-mail, redes so-
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ciais e/ou escrito a proprio punho e entregue em maos. Per-
cebemos certo receio em relacdo a essa proposicdo, como
se no género carta ja se pressupusera a “[...] exposicéo das
intimidades” (BENIGNIDADE), “[...] informagées muito pes-
soais” (AMIZADE) ou, mesmo lendo o roteiro, insistiram em
dizer que “[...] iam ter que desenterrar muitas histérias, e isso
ia ser estranho” (SINCERIDADE), ainda que a confianca te-
nha sido demonstrada a todo instante nesse grupo de tra-
balho. Através de relatos que consideraram extremamente
pessoais, intimos, o ato de escrever sobre essas experiéncias
numa carta, mesmo nio tendo esse direcionamento, trouxe
consigo a esséncia de ser um elemento muito pessoal.

Sentidos, reflexdes e possibilidades

O género carta trouxe um momento de muita nos-
talgia ao grupo, bem como a abordagem da carta lida pelas
professoras, pois tinha uma tematica atual e inserida no
contexto escolar, tdo proprio de todas. Recebemos trés pro-
dugdes escritas a proprio punho, carregadas de lembrancas
pessoais e de pessoas que ja haviam deixado esta existén-
cia, pessoas queridas e muito préoximas. Além de carrega-
rem muita dor, foram também preenchidas de muito amor
e esperanca em dias melhores. Honestidade enviou uma
carta para ela mesma - s6 que diretamente do futuro —, fa-
lando de sua felicidade por sua formacao estética e estésica
em seu percurso de vida formal e pessoal:

[...] sei que vocé ainda é muito nova para entender
algumas coisas, por isso gostaria de partilhar al-
gumas coisas com vocé sobre nés [...]. Fazendo uma
reflexdo com o que jd vivi e vocé viverd em um fu-
turo préximo, percebi o quanto as experiéncias que

IZABEL CRISTINA SOARES DA SILVA LIMA - ANA CRISTINA DE MORAES
GEORGIA TATH LIMA DE OLIVEIRA



33

tivemos com a Arte nos modificou. Desde muito pe-
guenas, nosso pai nos colocava para dormir ao som
de Led Zeppelin, AC/DC, Iron Maiden, Janis Joplin,
Marina, Rita Lee, Lulu Santos, dentre tantos outros,
dizendo ele que era para que possamos [sic] dormir
em qualquer situagéo. Ndo sabia ele o quanto in-
fluenciava os nossos ouvidos aos belos e ousados
sons (o que nos agradava e o que ndo nos agradava
tanto assim).

Ja Amizade direcionou sua carta para nés, explici-
tando suas limitacdes e compreendendo as lacunas em sua
formacao inicial:

Vejo a Arte como uma das possibilidades do ser hu-
mano se comunicar. Uma linguagem leve, na minha
vida pessoal, mas na vida profissional ndo tenho essa
mesma leveza. NGo me sinto preparada académica e
profissionalmente para ensinar uma disciplina que
abrange todas as outras. Quando estou dando aula

de Artes, sinto que estou testando tanto as habilida-
des dos alunos como as minhas.

Amizade reconhece e considera essas lacunas como
o principal aspecto que a faz se sentir insegura para ousar
propor atividades artisticas um pouco mais complexas,
bem como um fator limitante as suas potencialidades e
compreensao interior, entendendo a experienciag¢do com as
linguagens artisticas como um meio de ampliacdo de seus
sentidos e humanizacdo de suas possibilidades criativas.
Essa professora relatou o seguinte:

Acredito que, se eu tivesse uma aproximagéo maior
com as artes cénicas, poderia desenvolver um olhar
diferenciado por determinados assuntos do cotidia-
no ou até mesmo refletir sobre conflitos internos.
(AMIZADE).
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O posicionamento de Amizade corrobora a afirmacgado
de Josso (2004, p. 72) sobre o manter-se atenta a retrospec-
¢do, pois:

Este movimento retrospectivo do pensamento pro-
voca tomadas de consciéncia, tanto pela pluralidade
das leituras possiveis de uma mesma experiéncia
como pela evolucdo geral daquilo a que chamo de vi-
sdo de mundo ou cosmogonia pessoal, que cada um
progressivamente construiu e interiorizou diante
das suas necessidades de dar sentido a sua vivéncia,

a sua trajetéria, aos seus lacos consigo mesmo, com
o outro e com o meio humano e natural.

Em oposicdo a Amizade, Carinho teve experiéncias
muito significativas com a Arte na universidade, além de
perceber a importancia da formacgdo para a ampliacdo de
seus saberes, ressaltando as aulas de Arte-Educacéo e as vi-
véncias como elementos impulsionadores de criatividade
(Figura 3).

Figura 3 - Trecho da carta de Carinho

Jan WWMWWWMPWMW
audna dimemagia de mumde. Jai menna imaliluicas que comacer
a aabudan & compreamden o qua £ anfe, ma discigling de Conde-
allumen, i wdnien mamenfon pralicen o lasnicon.
Dande o comabricas do wma linha do fomps com an mennan
smppudncian com o ande, recondands alividades nealigadan ma
oncsla, me cslidiame o ambionts familian, bom coms antuden
M%MQWPmdmmﬂmmMmh.me

Fonte: Lima (2020).
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Ainda nos anos iniciais como estudante, Carinho
lembrou-se de que:

Um dos momentos mais préximos com a arte acon-
teceu no 5° ano, nas aulas da professora Gerusa. Ela
dava um tema para os alunos estudarem e deixava
livre a forma de apresentacdo dos trabalhos esco-
lares, que poderia ser tanto com cartazes, danca ou
encenacdo.

Pelo relato, a professora afirma ter vivenciado uma
excelente experiéncia nas aulas de Arte, o que se reflete em
sua pratica hoje. Ela procura estabelecer essa relagdo de li-
berdade, autonomia e diversidade de possibilidades de ex-
pressdo para que suas criancas tenham uma forma ampla
de se manifestar.

Dogura, em sua carta direcionada a uma amiga, ex-
pOs suas limitagées, caminhos e descaminhos na educacéo,
distanciamentos que lhe fizeram pensar na necessidade de
seu retorno a docéncia, sendo que suas experiéncias na for-
macao inicial ndo haviam sido muito positivas, experiéncia
oposta a de Carinho, pois ela citou contextos parecidos,
seus encontros com a Arte no dmbito pessoal e seu lidar
com as diversas situacées em seu processo formativo da se-
guinte forma:

E, mesmo tendo uma jornada muito puxada, pois en-
trava oito da manhd e saia as dez da noite, sentia-me
confortavel trabalhando nessa escola. Além disso,
tive a oportunidade de conhecer professores mara-
vilhosos e suas rotinas de trabalho em vdrias escolas
diferentes. S6 que me faltava algo, pois, a partir de
alguns relatos ouvidos e presenciados, percebi que
precisava vivenciar a sala de aula para entender
algumas angustias e aflicoes que meus colegas de
trabalho descreviam na sala de apoio a gestéo. As-
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sim, resolvi sequir sua dica de ndo me acomodar e
fizigual a vocé, estudei para passar em um concurso
publico. De inicio, ndo queria ser professora, devido a
minha pouca habilidade em produzir materiais liga-
dos a arte. Vocé lembra quando a gente conversava
sobre esse tema e eu relatava que na minha inféGn-
cia observava minha irmé, que fez curso de desenho,
pintura, biscuit, artesanato, teatro e danga, realizar
trabalhos belissimos na escola, como maquetes, car-
tazes, trabalhos com argila, entre outros, e eu muito
pequena tentava imitd-la, mas néo era bem-sucedi-
da, e ela sempre dava um jeito de consertar. E que a
minha experiéncia com arte na escola aconteceu de
fato no Ensino Médio, quando entrou uma profes-
sora com formacdo especifica, pois antes era minis-
trado pela de Portugués. No comego, eu a achava
estranha, pelo jeito diferente que ela conduzia a aula
e também pelas atividades que ela trazia para a sala,
como o estudo de quadros de diferentes artistas, xilo-
gravuras, origami, histéria da arte, musica e danca.
Vocé lembra também que um dos motivos que me fi-
zeram abandonar o curso de Sequranca do Trabalho
no IFCE [Instituto Federal de Ciéncia e Tecnologia do
Ceard] foi a minha falta de habilidades em realizar
os desenhos solicitados pelo professor na disciplina
de Desenho Técnico. E, na disciplina de Arte e Edu-
cagdo na faculdade, tinha a maior dificuldade em
realizar as atividades propostas em sala, querendo
sempre levar para casa e pedir ajuda da minha irmd,
que domina muito bem todos os trabalhos com artes,
para dar-me umas dicas. Mesmo com todo o apoio
da professora Lu Goldberg, néo conseguia me sentir
capaz de realizar, sendo a tnica disciplina que quase
néo consigo passar.

O percurso da autoformacao é esse ‘caminhar para si
e para o outro’, como preconiza Josso (2004), e, muito além,
guando Moraes e Lima (2018, p. 11) exploram o conceito de
carta e discorrem sobre sua composicao, afirmando que:
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A carta é um documento, peca para o didlogo, pro-
sa, comunicacao mais direta, coloquial, direcionada
a um interlocutor. Ha nelas um sentido, ao mesmo
tempo, objetivo e subjetivo, coloquial e formal, pro-
saico e poético. No dmbito da troca de informacées
e de saberes, as epistolas pressupéem mais direta-
mente uma relacdo entre o eu e o outro. Parece-nos
que o recurso das cartas instiga os outros a leitura,
pois remete a ideia de perscrutar, fucando os ‘segre-
dos’ do remetente; uma dada missiva, direcionada ao
destinatario especifico, mas que passa a se tornar
publica, intencionalmente de dominio geral [...].

Esse principio da pessoalidade, da entrega e da amo-
rosidade (FREIRE, 2000) pode ter causado um recuo na es-
crita das docentes, o qual ndo investigamos, pois acredita-
mos que muitas cobrancas pudessem descaracterizar uma
escrita espontdnea. Esse fato nos trouxe sentimento de
frustracéo, pois acreditamos nao ter conseguido sensibili-
zar o grupo para as producdes e ainda consideramos que o
tempo para explorar as possibilidades desse tipo de escrita
tenha sido insuficiente para criar condi¢des favoraveis para
essa elaboracéo.

Nos dias que se seguiram, apés o direcionamento
para a realizacio da proposta, observamos as docentes em-
polgadas pelas aulas-ateliés e sugerindo muitos temas para
explorarmos nos préximos encontros, por meio de con-
versas informais de modo individual nos corredores, em
grupo, nos horarios de lanche e/ou na sala das professoras
durante suas horas de planejamento. Nesses momentos,
escutamos depoimentos que poderiam estar descritos nas
cartas, iniciando por:

[...] na minha época, as aulas de Arte néo eram di-
recionadas, néo havia uma conducgd@o coerente dos
contetidos. (SORRISO).
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A Arte até era presente, mas ela néo compreendia
como deveria ser, porque sud formacdo inicial tinha
sido muito pobre e quase nem lembrava dessa disci-
plina. (DETERMINACAO).

Percebemos também que as docentes passaram a
nos procurar de forma mais frequente para nos mostrar
as atividades propostas no manual didatico de Artes das
criancas e conversar sobre elas, solicitando e sugerindo no-
vas possibilidades, além das que ja estavam disponiveis no
material. Uma professora que ndo nos escrevera a carta, ao
relatar a dificuldade em encontrar tempo para se dedicar
a atividade, relatou-nos o quanto lembrava da infancia, da
troca de cartas entre as pessoas mais idosas da familia e do
quanto essas lembrancas lhe causavam saudade e lhe fa-
ziam chorar: “Boas lembrangas que misturam sentimentos”
(AMOR).

Consideracoes finais

Nesse processo pedagégico de formagdo de profes-
soras de Ensino Fundamental, a carta representou um dis-
positivo formativo e significativo de comunicacio entre
docentes, aprender-fazer-afetar-comunicar, ou seja, confi-
gurou-se como um misto de saberes permeados por lem-
brancas afetivas, estimulo a leitura e a escrita epistolar, ao
permitir refletir sobre vivéncias estético-pedagogicas que
balizam suas vidas e atuagées docentes.

Recebemos apenas a metade das cartas referentes a
atividade proposta, mas percebemos maior aproximacao
entre todas nés. O que nio foi escrito, de certo modo, foi
e é comunicado em linguagens diversas em nosso cotidia-
no, seja por meio do didlogo, dos atos de amorosidade, dos
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apoios coletivos no ambito escolar, do olhar agucado e cri-
tico sobre nosso contexto social e educacional (FREIRE,
2000), pelas sensacgdes experimentadas por meio de vivén-
cias artisticas e ainda por reflexées que pulsam e tendem a
reverberar nas escritas, presentes e futuras.
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Introducao

narrativa a seguir é parte de uma pesquisa de dis-
sertacdo, intitulada Dan¢a como elemento de formacgdo
estética de docentes (QUEIROZ, 2020), defendida por uma
das autoras. A partir das reflexdes realizadas, discutiremos
sobre as intersegdes entre corpo, arte e educagdo em uma
perspectiva autoformativa. Dessa forma, o texto seguira
em primeira pessoa, pois abordara de modo autobiografico
as experiéncias de uma das autoras.

Quando pequena, gostava de dancar de forma casual.
Dancava nos meus aniversarios ou em festas com amigos,
por exemplo, as diversas coreografias da banda E o Tchan,
coreografias de novelas que dangava com amigas no colé-
gio, como a das Chiquititas, dancava com amigos da rua,
imitando bandas e artistas de que gostava, enfim, dancava
tentando imitar as coreografias as quais queria aprender
a dancar. As academias e companhias de danca eram uma
realidade que achava um pouco distante de mim. Dessa for-
ma, minha relacdo com esse tipo de danca, que considerava
mais veridica, era mais de admiracao.

Sentia que minha danca se contextualizava mais na
diversdo, devido ao desconhecimento de técnicas. Minha
percepcao pautava-se no hiato entre corpo e pensamento.
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Conforme Gil (2004), ao discorrer sobre as séries de
Cunningham, no movimento danc¢ado, ndo existe essa dico-
tomia. Quando ha “[...] a danca, por si prépria, ndo significa
nada” (GIL, 2004, p. 85), pois, como afirma Cunningham:

Se os movimentos do corpo invadem todo o espaco
da consciéncia e do pensamento, jA ndo podemos
dizer que os movimentos sdo vazios: a consciéncia
dos movimentos transformou-se por seu turno em
movimento da consciéncia, de tal modo que deixa
de haver hiato entre o pensamento e o corpo. O pen-
samento ja ndo se descreve como pensamento do
corpo, mas como corpo de pensamento, quer dizer,
tendo a mesma plasticidade, fluéncia e consisténcia
gue os movimentos corporais. Assim como, doravan-
te, € o movimento que desencadeia o movimento; é o
movimento que orienta o movimento; é o movimen-
to que da o sentido ao movimento. (GIL, 2004, p. 43).

Sendo assim, gostava de movimentar-me e de dangar
da minha forma, mas nio me considerava um corpo dan-
cante, pois ndo tinha relacdo com academias, minha ligacao
era mais de admiracdo e de vontade de um dia aprender al-
gumas técnicas de danca. Dessa forma, segui minha vida e,
depois de me graduar em Pedagogia, iniciei a graduacdo de
Danca na Universidade Federal do Ceara (UFC); um novo a
gue resolvi me lancar. Uma vez ouvi de alguém que costu-
mamos buscar por aquilo que nos faltou de alguma forma.
Reencontrei-me com essa fala de forma semelhante em um
texto de Moraes (20184, p. 22), no qual afirma que:

Muitas vezes ‘a gente estuda aquilo que nos falta.
Esta fala, de uma professora, em meio as discussoes
numa das aulas da disciplina Tmagens, corpo e edu-
cacao’ (2012.1) na Universidade Estadual de Campi-

nas — Unicamp — me fez refletir por um bom tempo
sobre o porqué de eu escolher estudar educacao es-
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tética e, olhando retrospectivamente minha trajeto-
ria de vida, vi que essa frase tem muito significado
e se relaciona com minha experiéncia. Faltaram-me,
em certa medida, estimulos que me garantissem ex-
perimentacdes estéticas mais densas em minha for-
macao, especialmente por meio das Artes.

Identifico-me com o pensamento de Moraes (2018a)
quando faco esta analise de minha trajetéria na Educacao
Basica, pois percebo claramente a falta de estimulos que
pudessem me garantir experimentacdes em Artes e experi-
mentagoes estéticas.

Experimentacoes em danca

Quando entrei na licenciatura em Danca, as aulas ja
estavam em curso e, logo no primeiro semestre, deparei-me
com uma disciplina na qual as aulas aconteciam duas vezes
na semana, sendo uma teérica e outra pratica. A disciplina
era “Histéria e temporalidade na danca: panoramas”, mi-
nistrada no primeiro semestre de 2017. Uma das propostas
da aula pratica era a investigacdo individual da histéria da
danca de cada aluno. Durante essas aulas, precisava lancar-
-me de forma a romper com as barreiras que trazia comigo.
Sentia que precisava deixar de lado a timidez, a vergonha,
e me permitir nas aulas, de modo a investigar meus movi-
mentos dancantes diante daquelas pessoas que mal conhe-
cia e que, para mim, em meu pensamento, ja tinham muita
experiéncia em danca.

Algumas questbes permeavam meu pensamento:
como eu iria investigar meus movimentos e minha danca
se tinha o pensamento que ndo dancava, pois ndo tinha téc-
nicas? Como investigar minha histéria da danca se nao ti-
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nha uma histéria de dancas feitas em academias, se eu ndo
tinha cédigos? De acordo com Vianna (2005, p. 114):

Obviamente, nosso corpo necessita de certos cédi-
gos para que possa se exprimir. Entretanto, esses c6-
digos devem brotar do movimento que executamos
a partir de nossa prépria linguagem gestual, daquela
linguagem que empregamos no dia-a-dia [sic]. Tendo
consciéncia dessa linguagem, posso me comunicar
por intermédio dela, posso dancar com ela.

Estabelecer um contato consciente com meu interior
em busca de meus cédigos, da minha danca, ndo foi um
processo facil. Encontrava-me em situagdes nas quais que-
ria me doar ao maximo, mas, por vezes, minhas barreiras
e limitacGes ndo permitiam, por exemplo: em uma aula de
atividade pratica, a professora deu um tempo para os alu-
nos investigarem alguns movimentos; no final, cada um
iria apresenta-los. Nesse momento, a minha vontade era
de experimentar e investigar da mesma forma que os ou-
tros estavam investigando, mas as barreiras e estereétipos
gue carregava comigo ndo me permitiram realizar aquela
atividade. Uma colega de turma chegou até mim e pergun-
tou-me se ndo iria fazer a proposta da aula; minha primeira
reacdo de resposta foi falar que néo, pois ndo sabia dancgar.
Existia uma vontade em mim, porém as barreiras foram
maiores.

Meu pensamento em nao realizar a atividade se rela-
cionava a um nao saber técnicas, logo ndo teria muito o que
apresentar. Nessa aula, houve investigacfes individuais e
algumas poucas em grupos; a professora sugeriu que fos-
sem realizadas individualmente, mas ndo barrou os grupos
que se formaram. Pensei ainda em inserir-me em um grupo,
mas isso ndo aconteceu e nio fiz a atividade sozinha. Por
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mais que por dentro brotasse em mim a vontade de fazer e
lancar-me naquela descoberta, os meus estereétipos, o que
trazia carregado em meu corpo, fizeram-me ficar estatica e
somente assistir a apresentac¢ado dos outros; foi a forma por
meio da qual meu corpo conseguiu reagir na situacao.

No momento da conversa com minha colega, a pro-
fessora interveio e conversamos um pouco sobre algumas
guestdes colocadas naquele momento. A docente, com toda
sua experiéncia e confianca, conversou comigo, explicou-
-me um pouco sobre esse processo da danca, sobre a impor-
tancia da investigacao, e afirmou que eu, sim, sabia dancar,
pois todas as pessoas possuem uma danca. Segundo Vian-
na (2005, p. 134), “O que fica claro é que as dificuldades - to-
das, verbais ou fisicas — sdo resisténcias porque, na verdade,
todos nés nos movemos, todo mundo pode dancar”. A pro-
fessora sugeriu que eu tentasse produzir algo, mas também
me deixou livre, caso ndo conseguisse fazer, pois esse nio
fazer também fazia parte de um processo particular meu.
Posto isso, trago a reflexdo sobre o ser professor, que tem
como uma de suas missdes envolver o aluno e inseri-lo na
aula, como dito por Therrien (2018, p. 1):

O que é um professor? Um sujeito que pelos olhos
enxergue o mundo onde, mesmo sendo cego. Um su-
jeito que pelos ouvidos percebe o que se passa ao seu
redor, mesmo sendo surdo. Um sujeito que pelo olfa-
to respira o ambiente que o circunda. Um sujeito que
pela sua sensibilidade corporal capta multiplas sen-
sacoes que o fazem fremir. Um sujeito que pela sua
fala pronuncia e clama em alta voz a transformacao
dessa energia oriunda dos impulsos corporais/ma-
teriais que sua mente humana transforma em sen-
tidos e significados. Enfim, o sujeito que descobre o

potencial da racionalidade do ser humano, sujeito
capaz de dar direcionamento ao seu modo de agir.
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Dessa forma, apreciei a conversa com a professora e
a vontade em dancgar sé aumentou, porém minhas barrei-
ras foram maiores. Resumindo, ndo fiz aquela atividade e
fiquei assistindo as apresentagdes dos colegas. Entendi que
esse ndo conseguir naquele momento, por mais que qui-
sesse, fazia parte do meu processo em dancga, do meu au-
toconhecimento. Tenho essa situacdo como aprendizado e
estimulo a um lancar-me mais em busca de um encontro
comigo mesma em minha danga, pois:

Entendemos que a poténcia mobilizadora que o
corpo educador possui e que pode gerar interessan-
tes processos de educacdo estética depende muito
dos proprios processos e estimulos educativos que
esse corpo vivenciou e ainda vivencia em toda sua
trajetéria de vida. Nesse contexto, sabemos que o
trabalho do educador, inicialmente, pode encontrar
corpos de educandos muito fechados, mecanizados
e suas primeiras a¢des precisam se dar no sentido
de se desmecanizar esses corpos para neles possi-
bilitar um conjunto de estimulos e referéncias a
favor da criatividade e da transgressao, caracteris-
ticas préprias de uma educacdo estética. (MORAES,
2018b, p. 87).

Conforme Moraes (2018b), além de minha experiéncia
na disciplina de Danca, percebo que o corpo da professora
era movido por uma grande poténcia de danca; era possivel
percebé-la fortemente naquele corpo que me ensinava. A
professora ja tinha uma longa estrada com essa atividade
e naturalmente seus gestos e atitudes demonstravam esse
dancar. Meu corpo, como educanda, encontrava-se fechado
e mecanizado e o trabalho da professora era o de desmeca-
nizar meu corpo e possibilitar que descobrisse a danca que
existia em mim, que nem mesmo sabia que poderia existir.
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O corpo é a caixa de ressonancia mais sensivel das
tendéncias mais obscuras de uma época. Trata-se
de abrir essa caixa, de abrir o corpo. Porque este
pode encontrar-se fechado, insensivel as pequenas
percepcdes, educados para as tarefas mais exigen-
tes e rigidas da realidade. Abrir o corpo é torna-lo
hipersensivel, despertar nele todos os seus poderes
de hiperpercepcao, e transformé-lo em maquina de
pensar — quer dizer, reativa-lo enquanto corpo para-
doxal, o que todos os regimes de poder sobre o cor-
po procuram apagar, esforcando-se por produzir o
corpo unitario, sensato, finalizado das praticas e das
representacdes sociais que lhe sdo necessarias. (GIL,
2004, p. 169, grifos do original).

Percebi meu corpo, aos poucos, passar por um proces-
so de transformacdo em corpo de pensamento. Dessa ma-
neira, buscava entender essas relacdes e as respostas dos
porqués de tantas barreiras que meu corpo colocava, pois
considerava-me uma pessoa facil de se lancar em propos-
tas, mas o que eu nao sabia era que a danca ia me exigir
um autoconhecimento do qual ndo tinha consciéncia. Em
muitas atividades na danca, descobri um corpo carregado
de esteredtipos, rigido, desconhecido por mim. No trilhar
dessas descobertas, sabia que quem sou hoje decorre muito
da forma que vivi, do colégio em que estudei, das vivéncias
com minha familia, amigos, brincadeiras, tudo se reflete em
quem sou, ou seja, “[...] 0 nosso corpo escreve e é inscrito por
nossas vivéncias” (BALDI, 2017, p. 47). Complementa a mes-
ma autora ao refletir sobre o tema:

Este corpo-sujeito que a danga buscou pode ser en-
tendido, entdo, como um corpo escrito e inscrito, um
corpo que escreve e inscreve, que produz, portanto,
uma corpografia. E um corpo que conta nossas me-
morias — ou seja, escreve — e é inscrito por elas. [...]
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nés somos, entdo, produto do que vivenciamos e
vamos reverberar este ensinamento no nosso gesto,
no nosso agir. Nosso corpo literalmente fala. Mas
também escrevemos e inscrevemos na gente e nos
outros. (BALDI, 2017, p. 47).

Ao longo da disciplina citada, aos poucos fui me lan-
cando nas propostas e experimentando minha danca. No
encerramento da aula, tinhamos como proposicdo apre-
sentar um solo, em que cada aluno deveria ter como base a
sua histéria da danca. Durante o processo de investigacao,
como uma das propostas de atividades, deveriamos fazer
uma espécie de “mapa conceitual” sobre a histéria de danca.
Cada aluno recebeu um papel madeira e nele tinhamos que
escrever sobre nossa histéria de danca, tudo o que nos re-
metesse a danca, movimento, sons, etc. Ficamos livres para
arealizacdo da atividade. Na Figura 1, apresento o resultado
da atividade sobre meu mapa conceitual.

Figura1- Minha histéria da danca: mapa conceitual
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Fonte: Elaboracgdo prépria (2019).
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Segundo a imagem, mesmo ndo sendo possivel ler e
observar todos os detalhes, podemos ter uma nogdo geral
de como ficou o mapa. A investigacdo da minha histéria da
danca se deu pelas palavras escritas, sendo algumas delas:

[..] danca, admiracéo, beleza, equilibrio, RBD, shows,
colégio, quadrilha, contextualizar, ver, fazer, corpo,
apresentacao artistica, Ana Mae, autora, sapateado,
arte e sua importancia, profissao, linguas, english,
beleza, estética, jazz, hate that I love you, pedagogia,
relacées, pensamento estético eu-tu, coreografia,
musica, ritmo, escolha, opcéo, decisdo, lumen.

Apés esse momento, tivemos um tempo para investi-
gar e construir nosso solo. Realizar essa cartografia permi-
tiu estabelecer intersecfes entre corpo, arte e educacdo em
um movimento autoformativo, compreendendo que:

A cartografia mental, que corresponde aos mapas
mentais existentes no pensamento, pode explicar o
processo operacional de estabelecer conexdes entre
as diferentes vivéncias, imagens e memorias grava-
das no cérebro, de forma desorganizada (como nos
aparecem nos sonhos, por exemplo), de acordo com
a intencdo e a emocdo do momento em que o pro-
cesso se inicia. Cartografia que funciona, metafori-
camente, como um mapa em que se indicam os cami-
nhos, estradas, vias aéreas, pontes, atalhos, pontos
de referéncias. (HORTA, 2008, p. 113).

Como resultado desse processo, ao final da discipli-
na, mesmo com todas minhas limitacdes e barreiras, con-
segui ir me descobrindo como um corpo capaz de dangar e
fiz meu solo. A partir de uma breve analise de minha apre-
sentacdo, sei que ndo me utilizei de técnicas mirabolan-
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tes!, cédigos prontos ou saltos extraordinarios, pois nao
fazia parte de mim. Considero que dancei com minha ver-
dade, de corpo e alma. Dancei entendendo que o significa-
do da danga ia muito além do que eu imaginava. Naquele
momento:

Entro imediatamente nas minhas ideias, e digo-
-vos, sem outro predmbulo, que a Danca, no meu
entender, ndo se limita a ser um exercicio, um di-
vertimento, uma arte ornamental, por vezes, um
jogo de sociedade; é uma coisa séria e, sob certos
aspectos, uma coisa muito veneravel. As épocas
que compreenderam o corpo humano, ou que,
pelo menos, recolheram o sentimento do mistério
dessa organizacdo, das suas capacidades, dos seus
limites, das combinacdes de energia e de sensibili-
dade que encerra, cultivaram, veneraram a Danca.
(SASPORTES, 1983, p. 74).

Percebi a danca como uma “coisa séria’, como disse o
autor, que me leva a constante compreensio de meu cor-
po e da arte que envolve o corpo. Durante o curso, realizei
outras atividades praticas e apresentacdes de solo; cada
aula, atividade e experiéncia vivenciada, de fato, contribui-
am com meu processo de descobertas de um corpo que foi
construido e precisava ser desconstruido, pois, segundo So-
ares (2004, p. 110):

Os corpos sdo educados por toda realidade que os
circunda, por todas as coisas com as quais convi-
vem, pelas relacées que se estabelecem em espacos

1 Otermo “mirabolante”’, conforme o Dicionario on-line de portugués, signi-
fica: “Muito extravagante; repleto de espalhafato; espetaculoso. Que cha-
ma a atencdo por ser fantasioso; delirante. Que causa espanto; espantoso
ou surpreendente. Cuja grande dimensdo impossibilita sua realizacdo:
objetivo mirabolante”. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/mirabo-
lante/. Acesso em: 12 dez. 2018.
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definidos e delimitados por atos de conhecimento.
Uma educacdo que se mostra como face polissémica
e se processa de um modo singular: da-se néo sé por
palavras, mas por olhares, gestos, coisas, pelo lugar
onde vivem.

Ao final de outra disciplina, Histéria e Temporalida-
de da Danca - especificidades, também apresentei um solo
relacionado a minha histéria da dan¢a dangada por mim,
quando estudei diversos textos relacionados a danca em
seu processo histérico e, tomando por base minhas investi-
gacoes e leituras realizadas, elaborei outro solo. Minha pri-
meira apresentacao feita na disciplina anterior foi essencial
para a construcao desse segundo solo. De certa forma, dei
continuidade ao tema, porém o fizem outra perspectiva. No
primeiro solo, utilizei-me apenas de movimentos; ja no se-
gundo, utilizei-me muito da fala em minha danca, busquei
outros artificios que a danca me proporcionava, tais como:
uso da fala em cena, relacdo com objetos, improvisacdo em
danca, artificios além de passos coreografados. Nesse pro-
cesso, a cada apresentacdo conseguia investigar e descobrir
novas possibilidades em meu corpo, em meu conhecimento
de corpo e mundo. Nas relacdes em que vivenciava, perce-
bia uma verdadeira experiéncia estética, porque era algo
que movia de forma integral, algo que passava pelo corpo
inteiro de forma sensivel, transformadora, pois, como ensi-
na Bondia (2002, p. 25-26):

[.] experiéncia aquilo que ‘nos passa, ou que nos
toca, ou que nos acontece, e a0 nos passar nos forma

e nos transforma. Somente o sujeito da experiéncia
estd, portanto, aberto a sua prépria transformacao.

Em vista disso, relaciono cada passo que dou na dan-

¢a com minha histéria de vida. Como pedagoga, pude fazer

IMPLICACOES MOVENTES NUMA PERSPECTIVA AUTOFORMATIVA:
INTERSEGCOES ENTRE CORPO, ARTE E EDUCAGAQ



52

uma analise da instituicdo da qual fui aluna, observando
as caréncias em minha formacdo. Nao pretendo aqui ex-
por queixas sobre a escola em que estudei durante todo o
meu ensino basico, pelo contrario, amava meu colégio e sou
grata aos meus pais por todo o esforco investido em minha
educacido. No entanto, quando cursei Pedagogia, comecei a
analisar minha educacédo, o que me fez compreender mui-
tas caréncias que influenciaram meu desenvolvimento e
guem sou hoje, com minhas qualidades, defeitos e barrei-
ras. Essa reflexdo me possibilitou ter uma clareza e um
conhecimento sobre a educagdo no Brasil, sobre todas as
falhas e lutas que enfrentavamos e ainda enfrentamos no
gue tange a educacao.

Sei que devo considerar o periodo histérico em que
vivi, as leis vigentes e as mudancas que estavam acontecen-
do, pois, como afirma Barbosa (1989, p. 174):

Noés chegamos a 1989 tendo arte-educadores com
uma atuacdo bastante ativa e consciente, mas com
uma formacao fraca e superficial no que diz respeito
ao conhecimento de arte-educacao e de arte.

Estudei em um momento de mudancas no ensino,
um momento de transicdo e, como bem cita Barbosa (1989),
predominava uma “formacdo fraca” dos docentes. Sendo
assim, sei que a escola me moldou em uma caixa de onde
busco sair e desconstruir minha trajetéria, pois, como refle-
te Strazzacappa (2001, p. 70, grifos meus):

A nocao de disciplina na escola sempre foi enten-
dida como ‘ndo-movimento’ [sic]. As criancas edu-
cadas e comportadas eram aquelas que simples-
mente ndo se moviam. O modelo escolar-militar da
primeira metade do século XX era aplicado desde o
momento em que a crianca chegava na escola. As fi-
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las por ordem de tamanho para se dirigirem as salas
de aula, o levantar-se cada vez que o diretor ou su-
pervisor de ensino entrava na sala etc. Atualmente,
sdo raros os estabelecimentos escolares que man-
tém este tipo de atitude, encontrado ainda apenas
em escolas de cunho religioso e em algumas escolas
publicas de cidades pequenas do interior do estado.
Nas escolas da rede publica das grandes cidades,
estarealidade ja ndo existe. Apesar da auséncia des-
tas atitudes disciplinares, a idéia [sic] do ndo-movi-
mento [sic] como conceito de bom-comportamento
[sic] prevalece. Muitas escolas aboliram as filas e os
demais simbolos de respeito a diretores e professo-
res; no entanto, foram criadas outras maneiras de se
limitar o corpo.

Reconheco que em meu ensino prevaleceu um pou-
co de militarismo, ndo pelo fato de o colégio ser militar, na
verdade era uma escola civil e estava na lista de colégios
considerados de boa qualidade, porém devemos considerar
o contexto do momento em que estudei na educacao basi-
ca e, por mais lacunas que encontre, tenho um carinho por
tudo que vivenciei em minha educacio basica. Reconheco
os pontos positivos, por exemplo, considerando que viven-
ciei um periodo de transicdo em relacdo a arte na escola. No
colégio havia a semana cultural, na qual os alunos faziam
diversas apresentacdes; participar dela ou ndo era opcional
e tinhamos livre escolha sobre o que apresentar. Era inte-
ressante observar a criatividade dos alunos e a diversidade
de trabalhos que surgiam; momentos como aqueles pode-
riam ter sido mais explorados. Contudo, em meio a erros e
a acertos da instituicao, as experiéncias vividas, possivel-
mente, reverberaram na trajetéria de cada aluno como re-
verberam na minha histéria.
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Aspectos conclusivos

A disciplina a qual fiz mencao no decorrer deste ca-
pitulo foi o impulso inicial de muitas experiéncias que
estavam por vir. O movimento de trilhar os caminhos da
danca me possibilitou a desconstrucao de meu corpo, que,
aos poucos, foi se soltando cada vez mais, permitindo-me
perceber que muitas de minhas barreiras sdo respostas a
minha educacdo, porém buscava detalhes especificos para
entender melhor os meus porqués, tentando estabelecer in-
tersegdes entre o meu corpo, a arte e a educagao.

Isso acontecia quando refleti que no colégio em que
estudei era o tipo de escola na qual, quando alguém entra-
va em sala, todos os alunos deveriam ficar de pé em forma
de respeito; essa era uma regra e quem ndo a cumprisse
era chamado a atencao, correndo o risco de sair de sala. Os
alunos ganhavam estrelinha por “bom comportamento”.
Quando havia entrega de boletim, os estudantes que obti-
nham nota acima da média eram chamados para o palco?
e os demais ficavam sentados e aplaudiam os que estavam
em destaque. Uma educacdo de corpos estaticos, disciplina-
dos, colocados em uma forma.

Depois dessa narrativa, podemos concluir que en-
tregar o corpo a experiéncia em danca nos possibilita uma
conexdo sincera com o mundo, de forma a podermos re-
laciona-lo a experiéncia estética, produzindo implicacées
moventes autoformativas que nos mobilizam para a trans-

2 Nas salas de aula havia uma espécie de “palquinho” na frente da sala, onde
o professor ficava mais alto para dar as aulas. Na sala havia a lousa, o palco
onde o professor ficava e abaixo as carteiras enfileiradas. E possivel notar
como era reforcada a autoridade do professor sobre os discentes; as cartei-
ras permaneciam enfileiradas em todas as disciplinas, mostrando ordem e
organizacdo na sala de aula.
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formacao de si, do outro e do mundo, provocando uma nova
forma de estar no mundo.
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Introducao

om este capitulo, partilhamos algumas reflexdes so-
bre como temos nos tornado artistas-docentes imersas em
movimentos que chamamos de “artesania de si”: experién-
cias e marcas de trajetérias autoformativas resultantes do
fazer artistico em teatro e danca, em didlogo com a media-
¢do de saberes em arte com/para nossas/os estudantes, em
tempos de aviltamento da poténcia do criar.

Um ensinar-aprender acumulado e revisto em nossas
convivéncias com os coédigos da cena em processos criati-
vos, transubstanciado em recorte, na mediacdo de saberes
docentes com/para nossas/os estudantes de licenciatura
em Teatro e Musica no Instituto Federal de Educacao, Cién-
cia e Tecnologia do Ceara (IFCE). Um caminhar pela corda
bamba entre o ser artista e o ser docente. Danca sagrada de
morte e reconstrucdo diaria, nesse assumir papéis indivi-
duais e coletivos na arte e na sala de aula.

A ideia neste capitulo é possibilitarmos dialogos mais
alargados e horizontais sobre a formacdo da/o artista-do-
cente, discutindo caminhos autoformativos. Potencializar o
reconhecimento da experiéncia como l6cus de saber e pro-
duc¢do de conhecimento, como territério de descobertas e
de encontros aprendizes. “A nocao de experiéncia parece a
mais adequada para articular teorizacao e pratica” (JOSSO,
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2004, p. 116). O cenario dos estudos tedricos sobre teatro e
dangca e os processos autoformativos — e mais ainda na area
da Educacgdo - tem permeado avancos no campo da inves-
tigacdo académica - e principalmente a autobiografia tem
sido um territério fecundo que vem sendo explorado no
Brasil. Partilhemos entéo, a partir daqui, reflexes sobre os
estudos realizados por cada uma de nés duas nesse campo,
revisitando-os.

Compondo artesanias de si no artistar-docenciar

Propomos aqui, como mulheres, artistas-docentes e
pesquisadoras, reflexdes norteadas por problematicas ins-
critas em nossos percursos investigativos entre o “artistar-
-docenciar”, apreendidas na poeira nos oficios com a danca
e o teatro e nos diferentes modos de partilha dessas experi-
éncias no contexto da sala de aula.

A abordagem da pesquisa (auto)biografica possibili-
ta-nos, a medida do repensar essa pratica, um rever a si proé-
prias, por meio das narrativas de si, experiéncias e praticas
cotidianas. “Falar sobre si e transformar a narrativa pessoal
em académica pode revelar certo contexto histérico-cultu-
ral e trazer questionamentos pertinentes aquela conjuntu-
ra educacional” (BORTOLOZZO; MARTON, 2018, p. 156).

Ao falarmos em artesania de si, evidenciamos em
nossos estudos recortes de nossas infancias e juventudes
cearenses entre mar e sertdo, o engajamento no teatro e na
danca em nossa cidade e como/quando tudo isso se firma
como objetos de estudos entre vida, docéncia e autofor-
macao dai resultantes. Interligam-se a outros, como parte
de uma cultura e seus sinais variados, como afirma Coe-
lho (2019), sendo aqui partilhados. Achados provisérios de
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nossas pesquisas de doutoramento em Educacdo situadas
no ambito dos estudos autobiograficos. A primeira, intitu-
lada: Artesania da cena teatral contempordnea: trabalho
imaginativo e autoformacgdo (QUINTO, 2012); e a segunda:
Travessias no artistar-docenciar: trajetérias de uma atriz-
-bailarina-educadora (PEIXOTO, 2019). Assim sendo:

O processo do caminhar para si apresenta-se, as-
sim, como um projeto a ser construido no decorrer
de uma vida, cuja atualizacdo consciente passa, em
primeiro lugar, pelo projeto do conhecimento daqui-
lo que somos, fazemos, valorizamos e desejamos na
nossa relacdo conosco, com 0s outros e com o am-
biente humano e natural. (JOSSO, 2004, p. 59).

A sistematizagdo do conceito de “artesania da cena” -
um dos veios norteadores de algumas reflexdes aqui postas
- foi o foco principal da primeira pesquisa acima referida,
com base na descricdo densa e autobiografica do processo
criativo da intervencdo cénica de “Noiada” (corruptela lin-
guistica da palavra “paranoia’), moradora de rua, viciada
em crack, espécie de “Iracema fantasmagoérica’. Ser vagante
pelos asfaltos quentes de uma Fortaleza, ao mesmo tempo,
acolhedora e violenta, de anulac¢do das identidades no con-
vivio urbano, resultantes de pardmetros globais.

Assim, como construcdo conceitual, a artesania da
cenaresultou de uma leitura sinuosa e polifénica de um fazer
teatral especifico e dos possiveis atravessamentos do traba-
lho imaginativo ai experienciado. Dominio de um fazer ins-
taurado pela participacdo do artista naquilo que cria com o
corpo todo, atos imaginativos, memoérias, técnicas, racionali-
dades e desejos. Evocador do trabalho com a imaginagéo, em
sintonia com o seu criador (QUINTO, 2021). Nessa experién-
cia tacita, vamos nos revendo por inteiro, recusando:
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[.] uma espécie de corpo fantasma, que vampira-
mente rouba os sentidos humanos de sua possibi-
lidade sensivel. Dotando-o do repetido eco do ter,
retirando do sujeito a sua humanidade. (LINHARES,
1999, p. 192).

Duas dimensdes se fazem ai presentes de maneira
complementar: a objetiva: racionalidades e ferramentas
para a criacdo dos trabalhos artisticos, que, em nosso caso,
impdem treinamentos corporais, técnicos e ensaios. E a
subjetiva: memoérias, experiéncias vividas, formacao acadé-
mica e profissional, transubstanciadas pelos atos imagina-
tivos, em novas imagens na cena. Eis ai os lastros da dimen-
sdo autoformativa contida na artesania da cena de onde
miramos a artesania de si, a medida que experienciamos o
fazer artistico e/ou coletivo. Um confronto com a matéria
em processo, resultando de um objeto de arte acrescido das
marcas e autorias das suas criadoras. Essa centralidade do
fazer como aspecto fundante na arte é defendida por Os-
trower (1987) e suas reflexdes sobre os embates do artista
com a matéria, que junto dela também vai se moldando.

Integrante nuclear do conceito de artesania da cena,
o trabalho com a imaginacgéo é outra dobra que nos leva a
pensar aqui sobre a artesania de si. Fundado com base na
Teoria Critica do Imaginario de Gaston Bachelard, tendo
como suporte analitico investigado a composicao cénica de
Noiada em contextos urbanos, o entendimento do imagi-
nar reside em um ‘cantar a realidade” com novas imagens
dinamicas e poéticas em movimentos conscientes de “ma-
ravilhamento” e “devaneio” (BACHELARD, 1988). Para esse
autor, é indissociavel a relacdo entre memoria e imagina-
¢do, em que, por meio de sua fenomenologia dos atos ima-
ginativos, € possivel:
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[...] conhecer a esséncia da imagem (imaginada), sua
subjetividade e poder de ultrapassar a realidade. Por
meio de um corpo-a-corpo com a materialidade do
mundo, Bachelard convida a romper com experién-
cias superficiais e adentrar a matéria para uma ex-
periéncia profunda de envolvimento e descoberta.
(ARAUJO; MOURA, 2021, p. 49).

Maneiras de narrar ao outro o lembrado e o vivido
via objeto artistico, possibilitando-nos, por sua vez, ques-
tionar os silenciamentos das experiéncias na contempora-
neidade e suas praticas de exclusdes reais e simbdlicas. A

lembranca, no dizer de Bosi (2004, p. 81), é “diamante bruto”
a ser lapidado:

[..] Sem o trabalho da reflexdo e da localizagao, seria
uma imagem fugidia. O sentimento também precisa
acompanha-la para que ela ndo seja uma repeticao
de um estado antigo, mas uma reaparicao.

Esses silenciamentos das experiéncias comunicaveis,
alvo da critica de Walter Benjamin nos contextos da Mo-
dernidade, juntam atos imaginativos e memoérias em um
tempo mais alargado; a narrativa como “forma artesanal de
comunicacdo” agora renovada para o tempo presente. “...]
Ela mergulha a coisa na vida do narrador para, em segui-
da, retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do
narrador, como a mao do oleiro na argila do vaso” (BENJA-
MIN, 1994, p. 205).

Atualizando o conceito benjaminiano de “tempo-de-
-agora” (Jetztzeit), Pinho (2020, p. 195) relaciona-o a ideia de
tempo como kairés, o tempo oportuno:

[.] aarte de seidentificar e apreender o momento es-
pecifico e certeiro, favoravel a interrupcao eficaz do
tempo cronolégico da dissipacdo e do esquecimento.
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Dito de outro modo, no tempo-de-agora [sic] encon-
tram-se explosivamente conjugadas as esferas do
conhecimento e da politica, ou melhor, a intersec¢ao
desde a qual leva-se [sic] a efeito a elaboracdo de um
conhecimento que é inseparavel da ac¢do politica.

E a recuperacio do passado pelo olhar renovado do
sujeito situado no presente, de acordo com as relagdes que
estabelece nesse contexto. Para nés, apropriacio artes3, de
trocas de saberes vinculados as narrativas cénicas, anco-
radas segundo um modo proéprio de pertenca aos proces-
sos criativos vivenciados e expandidos a medida do nosso
caminhar para si. Esse trabalho mantém vinculo com os
saberes de mestre a discipulo das corporacdes de oficio da
Idade Média, quando se perseguia a unidade entre o oficio
ensinado e a vida.

Esse pensamento toca diretamente a artesania de si,
provocando um olhar para as nossas singularidades e ma-
neiras de fazer arte e docéncia, inclusive em outras areas
do saber. Potencializa um dizer de si, ndo cativo do artista,
mas um conhecimento encarnado no devir, provisério de
qualquer um de nés, registrando processos intersubjetivos,
culturais e polissémicos. Para isso, é necessaria a presenca
naquilo que fazemos e aprendemos, situando-nos como su-
jeitos neste processo que conhece o objeto a medida mesmo
de sua criacao.

Ancorando a discussdo agora no ambito da arte/dan-
¢a, um questionamento nos inquieta a partir da segunda
pesquisa citada neste texto: como a experiéncia corporal
se organiza a partir do vivido como artista-docente? O que
tem no saber-fazer-dizer do corpo dancante? Na verdade,
pensamos que tais questdes tém a ver com as habilidades
que, segundo Josso (2004), vamos construindo na vida e,
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neste caso, como mulheres artistas-docentes. A danca é
aprendizagem significativa na medida em que, ao experien-
cia-la, criamos aprendizados, mobilizacdes internas, em
uma reconstituicdo de si no didlogo com o mundo.

A formacdo é um mecanismo de a¢do no mundo.
“Existir, humanamente é pronunciar o mundo, é modifica-
-lo. O mundo pronunciado, por sua vez, se [sic] volta pro-
blematizado aos sujeitos pronunciantes, a exigir deles novo
pronunciar” (FREIRE, 1982, p. 92). Essa citagdo corrobora as
experiéncias vividas na trajetéria de formacao das artistas
da cena aqui mencionadas. Lugar do corpo gesticulador
gue mergulha em um gesto de vida delineado pelos experi-
mentos de criagdo tanto do artista como do docente; um ca-
minhar para si. O que a arte/danca aprende com a educagao
e o que a educacgao aprende com a arte/danca?

‘A aprendizagem é um processo criativo de auto-or-
ganizacao através do qual a pessoa amplia seus recursos,
podendo enfrentar melhor os desafios e obstaculos com
que se depara” (WARSCHAUER, 2017, p. 133). Uma intensifi-
cacgdo do devir. O que foi aprendido em nossas histérias de
vida vem sendo ressignificado, configurando-se como expe-
riéncia formadora.

A reflexdo sobre aquilo que foi formador numa vida,
e que permite situar o que hoje pensamos e fazemos,
reforcando o espaco do sujeito consciencial capaz de
se auto-observar e de refletir sobre si mesmo. Eu me
formo, aprendo, conheco e nao fui formado por, fui
educado, ensinado, etc. (JOSSO, 2004, p. 130).

Nesse sentido, a experiéncia formadora, como deno-
mina a autora mencionada, implica uma articulacio cons-
cientemente elaborada entre atividade, sensibilidade, afe-
tividade e ideagdo. “A experiéncia é o que nos passa, ou nos
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acontece, ou o que nos toca. Nao o que passa ou o que acon-
tece, ou 0 que toca, mas o que nos passa, 0 que nos acontece,
ou o que nos toca” (BONDIA, 2002, p. 154). Ou seja, a experi-
éncia é um lugar de travessia, de transformacao do sujeito
na sua relacdo com o mundo; implica uma singularizagao.

E nesse movimento que a improvisacio em danca
como técnica, modo de fazer, que utilizamos nos trabalhos
como artista e como docente, agencia outro elemento de
base para pensarmos aqui sobre a artesania de si; novos
modos de compor essa linguagem artistica, atravessando
inclusive o conceito arraigado de movimento que a danca
ontologicamente engessa (LEPECKI, 2020). Problemati-
Zamos 0 corpo como agao, como discurso, como gesto que
estd posto e como podemos atravessa-lo, questiona-lo,
pontuando que ‘[...] diferencas significativas entre o movi-
mento dancado e o improvisado chegam numa situacdo de
performance” (PAXTON, 2022, p. 32), em uma renegociacao
constante do corpo que danca/improvisa com a gravidade,
na relacdo com o espago, consigo e com o outro.

E um profundo exercicio de escuta, de pausa e de des-
coberta de um nao saber. No campo da docéncia em arte/
danca, notamos que trabalhar com a improvisacao possibi-
lita uma escuta mais sensivel do corpo e consequentemen-
te do outro. Um exercicio continuo de incitar a autonomia
no gesto dancado e na construcao dele com a/o educanda/o;
uma experiéncia autoformativa que vai delineando novos
fazeres/saberes docentes.

Foi neste agenciamento que a dancga-performance,
(ins)tante em que construimos a partir de técnicas de im-
provisacdo com estudantes, foi um convite para habitar-
mos espacos ndo convencionais dentro do IFCE, campus
de Cratetis. Um chamamento para a conversa, para o olhar
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sensivel no cotidiano em que vivemos. Posteriormente a
este trabalho, observamos uma ocupacdo desse espaco
(area verde com banquinhos), que passou a ser mais habita-
do por estudantes do campus de modo geral como local de
conversas.

Nossa tltima investigacdo artistica que trata de con-
versar com mulheres-maes dialoga mais fortemente com o
campo da performance, na medida em que abrimos espaco
para dialogarmos sobre esse ato politico que é o maternar
e as suas construcdes sociais. Nesta performance, o corpo
materno é convidado a escutar e acolher outro corpo-mée,
numa proposta dialégica. Nesse caminhar, observamos que
o trabalho artistico com a performance abre espaco para o
exercicio do didlogo e da escuta, seja no dmbito profissio-
nal, como artista-docente e pesquisadora, seja no diadlogo
com a cria, como mae.

Nesta producao coletiva em que vamos construindo
com o outro (heteroformacdo), com o ambiente (ecoforma-
¢do), as improvisacées dancadas, a performance provoca
uma prenhez, um corpo gravido da experiéncia. Trazemos
neste estudo aprendizados como artistas-docentes e pes-
quisadoras em espacos formativos ou nado, em coletivos
artisticos, universidades. Josso (2004) coloca em jogo o
gue podemos aprender com esses lugares e com outro que
atravessam nossa vida. O que extraimos das experiéncias
gue vivemos no artistar-docenciar? A referida autora tra-
¢a conceitos geradores pontuando os encontros e 0s acasos
como processos que nos fazem ter experiéncias na relacao
com o outro como nosso formador. A improvisacao em dan-
¢a atua nesta descricdo na medida em que é no encontro
com o outro que ela acontece, que engendra um exercicio
de atencao.
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A danca como area de conhecimento investiga o cor-
po como lécus de saber que inscreve tudo o que foi vivido
por nés. Porém, ha na sociedade contemporanea um exces-
so de informacao, de respostas que incitam um corpo rigido
distante da experiéncia corpérea como aprendizagem, e é
nessa conversa que o modo de operar da Arte/danca como
linguagem artistica, assim como em nossa proposta com
improvisacgdo, transgride os saberes engendrados nos am-
bientes escolares. Segundo Lepecki (2020), a arte e a politi-
ca sdo atividades coconstitutoras uma da outra, no sentido
de que possibilitam uma conversa com um humano enun-
ciando modos coletivos de vida e potencializando saberes
sensiveis.

O corpo agente, vivo e pulsante que a danga convoca
é alijado na maioria das escolas, uma vez que muitos des-
ses espacos ainda funcionam dissociando corpo/mente, te-
oria/pratica. Mas o que é dancar? Como definir a danca se
ela é construida no corpo? Como definir a danca que reside
na impermanéncia e na fluidez? Nas palavras de Gil (2004,
p. 79):

O artista desta linguagem artistica pesquisa sensa-
¢oes, inventando procedimentos diferentes de sen-
tir e ouvir. A danca, como arte, tem essa poténcia de
alterar ritmos, modos de (se) sentir, pensar, perceber
(n)o mundo, mudando registros de referéncia. [...]
dancar é fluir na imanéncia, compor-se com a vida e
com ela tornar-se danca-mundo, arte-mundo. A dan-

¢a ndo exprime, portanto, o sentido, ela é o préprio
sentido.

Para Gil (2004), a danca potencializa e altera ritmos,
modos de ser e pensar no mundo. Assim sendo, a Danca
possibilita aprendizagens multiplas e amplia novos cami-
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nhos acerca do fazer artistico. Para este autor, “[..] a dan-
¢a é o proprio sentido”. Ela é “[..] uma dang¢a-mundo, uma
danca-arte” (GIL, 2004, p. 18). Assim, ela amplia a leitura de
mundo como processo de aprendizagem. No processo for-
mativo como artista, muito se aprende dancando e expe-
rienciando o mundo em desenhos multiplos do corpo no
espaco, na relacdo consigo, com o outro e com o mundo
(PEIXOTO, 2019).

Lembramos que o improviso em danca, como ressal-
tamos, incita a experiéncia nesta area de conhecimento,
dialogando na sua composicio de saberes indispensaveis
para o ensino dessa linguagem artistica. Ela se constréi
num fazer-dizer na medida em que a/o educanda/o, para
que possa dangar, precisa construir corporalmente alguns
conceitos sistematizadores que juntos o fardo se mover.
Isso demanda tempo e um longo trabalho de consciéncia
corporal e do movimento, além de uma estrutura minima
para tal processo de construcdo do movimento danca-
do. Além disso, propomos o ensino de danca conforme Mar-
ques (2020), na relacdo com o contexto, problematizando o
corpo e seus atravessamentos no tripé proposto por esta
mesma artista-docente e pesquisadora, composto por arte,
ensino e sociedade.

Diante do exposto, a artesania de si vai se constituin-
do no fazer-dizer-devir da experiéncia com as artes da cena,
em um modo singular de como nds, como artistas-docen-
tes, vamos tecendo fios com aquilo que nossos corpos sen-
tem, percebem ao longo de nossas trajetérias de vida, deli-
neando um conhecimento sensivel que move novas lentes
de olhar, compor e dialogar no campo artistico-docente, na
danca e no teatro.
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In-conclusdes ou o que temos recolhido com a
artesania de si

Elencamos a partir daqui alguns achados que reco-
lhemos em nossas pesquisas no ambito do teatro e da dan-
¢a e suas dimensdes autoformativas, atualizando-as desde
entdo, a medida mesmo de uma artesania de si. Qutras es-
critas, atuagdes em coletivos artisticos, processos criativos,
cursos, palestras, bancas, vém nos ajudando a refletir sobre
esse artistar-docenciar, atravessadas por processos e mar-
cas que perpassam nossas trajetérias de vida, formacao e
pratica docente, em dialogo com a mediacao desses saberes
adquiridos com/para nossos estudantes.

Primeiro, como sujeitos do tempo do agora, vivencia-
mos um mar de mudancas, incertezas e, sim, uma pandemia
que exigiu sem retorno outras formas de trabalho, de cria-
¢do e de presenca diante do outro, dai a exigéncia de uma
escuta mais apurada sobre o pulsar juntos em processos
criativos e o espanto inaugural do que podemos alcancar
em cada encontro (agora presencial), seja nos nossos cole-
tivos e espacgos de producdo de arte ou no meio de atuacao
académica.

A atencdo para uma concepcio de arte (outro achado)
se fez presente como linguagem auténoma de criacdo e de
expressdo humana, na qual é possivel, por meio do oficio da
cena, questionarmos a realidade atual, defensora de uma
maneira Unica de ver e de viver a vida. Um dizer “ndo” a 16-
gica capitalista do frenesi do consumo; uma atencao que
atravessa nossa relacdo com a docéncia e o modo de opera-
-la de forma horizontal e ndo vertical.

Qutro ponto é a vigilia constante ao direito de ima-
ginar, resultante do acesso ao fazer, fruir, pensar arte nos
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espacos da cidade, mas também nos espacos académicos e
escolas. Assim, ao falar da artesania de si, consideramos a
centralidade do fazer artistico em seu sentido pratico-te-
orico e a participacdo interdisciplinar e horizontal, aliada
ao trabalho do imaginéa-la, como novas imagens para ir se
revendo nesse processo.

Qusar inverter o paradigma pensar-fazer é mais um
aspecto que se soma a essa reflexao. Posto nos processos de
ensinar-aprender arte e mesmo em outras areas, esse fazer
individual ou coletivo estd no bom combate com a matéria

para, em seguida, pensar, escrever, conceituar, mobilizar ou-
tras esferas do ser artista-docente e dos nossos alunos que
a artesania de si mobiliza como dimens&o autoformativa.

A partilha afetuosa e solidaria entre nds, de saberes
marcados em nossos corpos, é outro ponto relevante que
surge, como irmanada das moiras, integrante e cimplice
de um auditério social, em que assumimos a tarefa de com-
posicdo de vestigios pratico-reflexivos em danca e teatro,
de mios dadas com a vida, nossas inquietudes e pequenas-
-grandes alegrias, quando do encantamento daqueles com
os quais convivemos e trabalhamos pela experiéncia estéti-
ca, ainda que efémeras.

Em nosso caso, esta partilha vem ocorrendo também,
entre agendas lotadas, em nossos encontros para exercicios
de autoria e performatividade, seja na escrita deste capitu-
lo, por exemplo, seja no que temos chamado de “Eventos de
Noés Duas” - espaco auto-in-formativo no qual dividimos
afetos, memorias, alegrias, angustias, desejos, poesias, pla-
nos, leituras, dai emerge fortalecida a nossa poténcia para o
“ser mais” (relembrando Paulo Freire, nosso mestre maior),
sem pretender verdades definitivas.
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Por fim, é do estranhamento das narrativas partilhadas
gue nos revemos nesta longa caminhada entre o fazer, pen-
sar e partilhar saberes do teatro e da danca, que reverberam
no que aprendemos. Modos singulares de como temos nos
tornado artistas-docentes atravessadas por processos e mar-
cas que perpassam o nosso caminho autoformativo em dia-
logo com a mediacdo de saberes docentes nas artes da cena.
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Introducao

curriculo, dentre outros aspectos, é constituido por
diversos campos de conhecimentos que compdem a forma-
¢do humana e se expressa no ambito escolar por intermé-
dio da pratica pedagdgica do professor. Dando continuida-
de, compreender o curriculo:

[..] como espaco de disputa, intengdes, tensdes e con-
flitos é fundamental para que se tenha uma nocao
das possibilidades, outras em que se pode, a partir
de uma leitura critica dos contetidos trabalhados
nas escolas, perceber as artimanhas das intenciona-
lidades presentes nas ag¢des curriculares. (ONOFRE,
2017, P. 245-246).

Ou seja, cabe considerar que a educacao e, por con-
seguinte, o curriculo ndo sdo neutros, pois sdo construidos
em meio as relacdes de poder estabelecidas em uma deter-
minada sociedade.

O curriculo se estrutura e é elaborado dentro de um
sistema de ensino concreto, é direcionado a determinados
sujeitos e utiliza-se de determinados meios para sua efeti-
vagao (SACRISTAN, 2000). Isto é, o curriculo é realizado em
meio a um contexto que lhe atribui um significado real e,
portanto, uma teoria, dentre outras perspectivas possiveis
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de explicar os processos que o permeiam; defende-se que
seja do tipo e com uma perspectiva mais critica, pondo em
evidéncia as realidades que o condicionam. Dessa maneira,
o curso de Pedagogia é um dos muitos cursos de licencia-
tura que necessitam ser reestruturados, a fim de promover
aos estudantes uma formacdo mais diversificada e refle-
xiva sobre diversos aspectos da sociedade que circundam
o ambiente escolar. Sendo assim, considerando o exposto,
evidencia-se que o curriculo multicultural se apresenta
como uma proposta relevante para compreender as dife-
rentes dimensdes da sociedade.

Desse modo, o curriculo, em uma perspectiva multi-
cultural, consiste em entendé-lo como um campo tedrico
de disputas, tensdes e contradi¢cdes que permite ao aluno
conhecer, compreender e respeitar os diversos tipos de cul-
turas existentes na sociedade. Frente a isso:

[Os] Trabalhos realizados sobre diferencas de clas-
ses, diferencas regionais e diferencas de género per-
mitiram aos alunos entender melhor as diferencas
[..] e refletir sobre o que o professor pode fazer para
conviver com essas dessemelhancas, para entender
a distancia cultural, para ndo discriminar e para nao
favorecer os que ja sdo mais favorecidos. (MAHEU,
2008, p. 173).

Nesse sentido, faz-se relevante que as praticas peda-
gbgicas desenvolvidas nas universidades, com suporte em
um curriculo formal, em destaque, trabalhem os varios ti-
pos de diferencas que existem para que assim o futuro pro-
fessor esteja com melhor formacdo para saber lidar com
elas sem preconceitos e/ou exclusées em meio a sociedade.

Por isso, neste estudo, realizado em 2022, delineou-se
o seguinte problema: como o curriculo do curso de Pedago-
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gia instiga no licenciando a consolida¢do de uma autofor-
macao na perspectiva do multiculturalismo? E o objetivo
deste texto se expressou em compreender como o curriculo
do curso de Pedagogia instiga no licenciando a consolida-
¢do de uma autoformacao na perspectiva do multicultura-
lismo. Cabe ressaltar que este texto é justificado como re-
levante em instancia pessoal devido ao estimulo quanto a
busca epistemolégica, acdo imprescindivel a universidade.
Além disso, trouxe os relatos de licenciandos em Pedago-
gia sobre suas vivéncias e opinides acerca do curso. Por fim,
também possui relevancia social, porque, com as descober-
tas feitas, contribui para o avanco da Ciéncia.

Dessa forma, para que o objetivo supracitado deste
estudo fosse consolidado, foi realizada uma pesquisa de
campo, pois “A atividade bdsica da ciéncia é a pesquisa [...]"
(DEMO, 1987, p. 22-23, grifo do autor). Os participantes foram
estudantes do curso de Pedagogia de uma universidade pua-
blica de Itapipoca-Ceara que cursaram a disciplina de Ar-
te-Educacao. O instrumento utilizado para a producao de
dados foi um questionario com oito perguntas abertas apli-
cado via Google Forms. O instrumental elaborado foi dirigi-
do a nove licenciandos, selecionados de modo aleatério, dos
quais foram recebidos cinco questionarios. E, por fim, tem-
-se que a andlise dos dados seguiu a abordagem qualitativa.

Para que a identidade dos sujeitos fosse preservada
durante a coleta e andlise de dados, eles escolheram os se-
guintes nomes ficticios: José, Mari, Jodo, Maria Flor e Lucas.
O questionario foi enviado para nove sujeitos, dos quais
apenas cinco o responderam. Os autores que subsidiaram
a fundamentacdo teérica foram: Candau (2008); Canen e
Xavier (2011); Girondi e Nunes (2022); Jesus e Tassoni (2017);
Josso (2007); Maheu (2008); Moraes (2018); Oliveira e Chiz-
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zotti (2020); Onofre (2017); e Sacristan (1995, 2000). O texto
foi organizado com base na seguinte estrutura: a introdu-
¢do, ja apresentada; em seguida, a fundamentacao teérica
e a analise de dados; encaminhando-se para o final, sdo ex-
postas as consideracgées finais e as referéncias.

Fundamentacao tedrica

A formacéo do professor é um processo continuo que
perpassa ndo apenas o Aambito universitario, mas diversos
outros setores que o constituem como cidaddo. Nesse sen-
tido, é importante refletir sobre o processo formativo no
qual o sujeito passa por meio do conhecimento de si e de
suas transformacdes a nivel pessoal e social. Esse proces-
so se constréi pelo diadlogo entre aquilo que vivenciou e
dos conhecimentos adquiridos com as novas experiéncias
(JOSSO, 2007). E é sob essa 6ptica que se aborda o tema da
autoformacao docente.

A possibilidade de autoformar-se dialoga diretamen-
te com o processo reflexivo do professor, uma vez que o
rememorar sobre sua acdo pedagégica na escola, especial-
mente em sala de aula, permite-lhe reanalisar seus saberes
iniciais e aqueles adquiridos na experiéncia cotidiana (JE-
SUS; TASSONTI, 2017). Assim, percebe-se que a autoforma-
¢do contribui diretamente com a aquisicao de outros sabe-
res por parte do docente formado ou em formacao.

A autoformacido compde-se junto com a formacao,
o que pode fazer com que ela integre seu processo inicial,
continuado, permanente, em servico, dentre outras delimi-
tacdes (GIRONDI; NUNES, 2022). No caso daqueles que ain-
da estdo no transcurso de uma licenciatura, pensar sobre
suas experiéncias universitarias, nos ambitos do ensino, da
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pesquisa e da extensao, pode incorrer em uma acao forma-
tiva relevante em sua formacao profissional.

No ambito da docéncia, a autoformacao nido apenas
é significativa, mas também uma imposi¢ao, como ocorreu
nas experiéncias educacionais do periodo da pandemia de
Covid-19, iniciada no Brasil em marco de 2020, uma vez que
os professores tiveram que aprender, sozinhos e/ou com
seus pares, a utilizar os meios de comunicagdo de forma
pedagdgica para dar continuidade as suas atividades, num
processo de erros e acertos que caracteriza a constante rein-
vencao do professor (GIRONDI; NUNES, 2022). Experiéncia
de adaptacdo semelhante os graduandos experimentaram
em suas formacées, projetos e estagios.

Dessa forma, ndo apenas as experiéncias em ambien-
te universitario ou laboral constituem o processo de auto-
formacao do sujeito, mas também aquelas da vida domés-
tica, das relagdes sociais e das reflexdes intrapessoais. Esse
arcabouco de vivéncias tem influéncia direta no professor
que esté iniciando sua formacdo académica ou que ja atua
profissionalmente, j& que os sujeitos sdo unos e indivisiveis.
E importante ter em mente que se autoformar requer uma
atitude ativa do professor, além de ser necessario que ele
proceda a reflexdo sobre sua formacao e sobre suas expe-
riéncias, que analise novas possibilidades para que propor-
cione um ensino de maior qualidade para seus (futuros)
alunos (GIRONDI; NUNES, 2022), haja vista que essa mo-
vimentacao é tanto singular como coletiva e que esse cres-
cimento profissional repercute diretamente em seu fazer
social e formativo.

Com efeito, é fundamental perceber que a autoformacao:

[..] necessariamente, requer que ela seja situada no
contexto em que o docente esta inserido, bem como
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gue sejam identificados os sujeitos que com ele inte-
rage, pois toda formacéao é, ao mesmo tempo, produ-
zida coletiva e individualmente [...]. (MORAES, 2018,
p. 36).

Nessa interacdo, por sua vez, sera possivel o contato
com sujeitos de realidades culturais muito diferentes da-
quela com a qual o docente esta habituado e é necessario
que ele tenha a capacidade de conviver e aprender com
eles. Para isso, faz-se necessaria a adocdo de um curriculo
gue aborde o multiculturalismo na trajetéria do professor
em formacdo. Essa perspectiva ganha espaco em diversos
setores da sociedade. Isso ocorre, segundo Canen e Xavier
(2011, p. 642), porque:

[...] no multiculturalismo a nocéo de cultura é um
aspecto essencial para o desenvolvimento de uma
andlise das relacdes sociais e seus determinantes,
o que implica um novo olhar sobre o papel cons-
titutivo e central da cultura na sociedade e na for-
macdo das identidades, dentre elas a identidade
docente.

Na mesma linha, Candau (2008) aponta que nido ha
educacao fora de contextos culturais situados, ou seja, nao
é possivel refletir numa experiéncia pedagégica “neutra’
de relacdes culturais estabelecidas na sociedade, sendo seu
entrelaco com a educagdo tao forte que nao é viavel anali-
sar um deslocado do outro. Refletir sobre a diversidade cul-
tural na formacao de professores se faz fundamental para
os formar para uma atuac¢ao condizente com a diversidade
social. Dessa forma, Sacristan (1995) indica que abarcar a
perspectiva multicultural é pensar em uma educacao de-
mocratica e tolerante em um mundo cada vez mais plural e
conectado digitalmente, no qual as pessoas tém que intera-
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gir e conviver com experiéncias culturais diversas, seja por
imposicao politica, econémica ou social. Portanto, o referi-
do autor destaca que:

[.] A partir de uma acepcao de multiculturalismo
— como pluralidade cultural para servir o objetivo
de compreender, atender a multiculturalidade in-
terna de toda cultura e estimular habitos mentais
e atitudes de abertura para com outras culturas — o
importante é colocar a énfase no planejamento dos
contetidos que formam o tronco comum da escolari-
dade obrigatéria de todos os cidadaos. E o curriculo
comum para todos que a visdo multicultural deve
incorporar, para que a integracdo de culturas se re-
alize dentro de um sistema de escolarizacdo inica
que favoreca a igualdade de oportunidades [...]. (SA-
CRISTAN, 1995, p. 106).

No caso especifico da formacao de professores, é fun-
damental pensar na insercdo dessa perspectiva em seus
curriculos universitarios, tendo em vista que serdo os futu-
ros profissionais a elaborarem e aplicarem os curriculos es-
colares na Educacdo Basica. O multiculturalismo é um ele-
mento indispensavel no arcabouco formativo dos docentes
tanto na formacao inicial quanto na formacao continuada.
Assim sendo, compreender o curriculo como um instru-
mento que necessita inter-relacionar e integrar a multipli-
cidade de saberes e experiéncias provenientes das culturas
torna necessaria sua elaboragdo com base na realidade e
atribui-lhe responsabilidade na sua (re)construcao, possi-
bilitando aos sujeitos o convivio e a relacdo com a diversi-
dade (OLIVEIRA; CHIZZOTT]I, 2020). No caso da formacao
de professores, isso é ainda mais importante, uma vez que
eles terdo contato com realidades culturais diversas no seu
percurso laboral.
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Um curriculo que faca sentido a escola, assim, requer
um docente capaz de trabalhar com a diversidade cultural
no contexto escolar, respeitando e valorizando as diferen-
tes identidades, colocando isso como ponto construtivo da
cidadania (CANEN; XAVIER, 2011). Para isso, seu curriculo
universitario também precisa apresentar essa perspecti-
va, uma vez que sua formacéo inicial necessita perpassar o
multiculturalismo de forma reflexiva. Para que essas pers-
pectivas se efetivem, é necessario um processo questiona-
dor, dado que:

[...] tanto para trabalhar questdes relacionadas ao
curriculo em sua dimensdo multicultural quan-
to para desenvolver o préprio multiculturalismo
em si na escola é preciso uma retomada episte-
moldgica e axioldgica de conceitos e praticas que
envolvem questdes profundas da existéncia. E
necessario um repensar critico sobre o papel do
conhecimento e da escola no mundo atual, repen-
sar a propria formacdo e o fazer do professor, so-
bretudo daqueles que atuam em contextos educa-
tivos de perfil multicultural mais acentuado, que
expressam a verdadeira realidade educacional
vivenciada pela comunidade escolar. (OLIVEIRA;
CHIZZOTTI, 2020, p. 1363).

Nesse sentido, entende-se que analisar um curriculo
que privilegie o multiculturalismo também se reverbera
como um ato reflexivo, e isso é relevante para pensar um
curriculo que fomente a autoformacao do professor, uma
vez que planejar uma proposta curricular nesse viés requer
indubitavelmente analise e leitura contextual da realidade.
Desse modo, o docente em formacao inicial que tem um
curriculo universitario fundamentado na perspectiva mul-
ticultural podera desenvolver um arcaboucgo de conheci-
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mentos e relacées que possibilita sua atuagdo profissional
em prol da diversidade e do respeito ao préximo.

Analise de dados

O objetivo deste capitulo foi compreender como o
curriculo de um curso de Pedagogia estimula o graduando
a desenvolver uma autoformacdo na perspectiva do mul-
ticulturalismo. Dessa forma, no inicio do questionario foi
solicitado aos licenciandos pesquisados que respondessem
o que eles compreendiam por uma autoformacao na pers-
pectiva do multiculturalismo. José disse que é “Estar em
busca de novos conhecimentos, procurando aprender sobre
as diversas culturas”. Assim, o estudante afirmou que é ne-
cessario estar sempre buscando outros conhecimentos e
aspectos culturais. Outro participante destacou o seguinte:

E essencial que o professor em sua formacéo faca
essa reflexdo sobre o multiculturalismo, para trazer
essa diversidade que existe; falar sobre autoforma-
¢dio néo é somente do professor, mas entender que
essas diversidades existem e tém valor; sdo as dife-
rentes histérias, costumes, cores, tradi¢ées. Essa se-
ria uma maneira de pensar o curriculo e também de
quebrar linhas de excluséo social. (JOAO).

Nesse sentido, para esse estudante de Pedagogia é
fundamental que em sua formagdo acontecam reflexdes
sobre o multiculturalismo, que, em sua opinido, sdo as di-
ferentes historias, costumes, tradi¢ées e culturas dos diver-
sos povos existentes. Logo, faz-se necessario que na forma-
¢do inicial o futuro docente perceba essas diversidades por
meio do curriculo para que ndo reproduza praticas pedagé-
gicas e discursos excludentes. Dando continuidade, foi so-
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licitado aos futuros pedagogos que avaliassem o curriculo
do curso; um aluno disse:
Temos um bom curriculo de Pedagogia, mas, quando
pensamos em relagéo d arte, percebemos que ainda é

um curriculo limitado, justamente pelo fato de trazer
poucas vivéncias em relacdo a temdtica. (LUCAS).

Entdo, o curriculo do curso de Pedagogia necessita
ser mais pautado por vivéncias relacionadas as diversas
expressdes artisticas. A estudante Mari assim conceituou
o curriculo:

[...] [como] tudo o que serd ensinado, néo apenas a
teoria. Assim como os aspectos humanos e sociais,
como comportamentos e valores que os estudantes
véo aprender em cada aula. Melhor dizendo, é uma

[dimensdo] [..] de ligacdo entre escola, cultura e
sociedade.

Desse modo, o curriculo se apresenta em trés niveis —
formal, real e oculto. O curriculo formal é aquele elaborado
em instancias superiores, por exemplo, as Diretrizes Curri-
culares do curso de Pedagogia. J& o curriculo real é aquele
desenvolvido no cotidiano da sala de aula pelo professor
por intermédio do projeto pedagégico da escola e do plano
de ensino. O curriculo oculto compreende todas as interfe-
réncias externas que afetam a aprendizagem dos alunos e
a pratica pedagdgica do professor, a exemplo dos compor-
tamentos, gestos, percepcoes e atitudes.

Ainda com rela¢do a avaliagdo sobre o curriculo do
curso de Pedagogia, tem-se a seguinte percepcdo: “E um
bom curriculo, mas poderia ter disciplinas envolvendo as
diversidades e obrigatérias. As tnicas que tém s@o opta-
tivas e sdo poucas” (JOAO). Dessa maneira, ha uma oferta
ainda insuficiente de disciplinas que tratam sobre as diver-
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sidades de forma mais especifica, sendo a maioria delas ndo
obrigatérias, ficando facultadas ao interesse do estudante.

Na sequéncia, os licenciandos citaram que disciplinas
os haviam estimulado a desenvolver uma formagdo multi-
cultural. José destacou que foram: “Educacéo e Diversida-
de, Agroecologia e Arte-Educacgéo’. Outra estudante men-
cionou: “Educacdo e Diversidade, Arte-Educacdo” (MARI). O
estudante Lucas comentou:

Além da disciplina de Arte-Educacéo, outra disci-
plina que ajudou a pensar essa questdo do mul-
ticulturalismo foi a disciplina de Educacgéo e Di-
versidade, estudando sobre a educacdo dos povos
indigenas, quilombolas, culturas africanas e afro-
-brasileiras, etc.

A vista disso, percebe-se que o curriculo de Peda-
gogia do curso pesquisado busca promover ao longo dos
semestres determinadas experiéncias multiculturais aos
seus licenciandos, pratica essa que precisa ser ainda mais
fomentada.

Os participantes também mencionaram sobre as vi-
véncias que haviam tido na disciplina de Arte-Educacao:
“Acredito que melhorou bastante a minha percepgdo sobre
a educacédo das criangas. A Arte na educagdo despertou em
mim a capacidade de criagdo” (MARI). Essa disciplina mo-
dificou a concepcdo acerca do préprio campo da Pedagogia
e instigou nos alunos a capacidade de criacao, o que contri-
bui para a futura pratica pedagégica desses sujeitos. Quan-
to a isso, é essencial que o professor desenvolva diversas
experiéncias a partir das artes, priorizando as expressoes
artisticas do ambiente em que professor e aluno estio inse-
ridos. Compreende-se que a Educacgdo Estética ndo é uma
ferramenta didatica utilizada na pratica pedagégica do do-
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cente, mas é um campo de conhecimento com objetivos e
fundamentos préprios.
Em consonancia, um participante destacou que:

A disciplina de Arte-Educagéo trouxe vdrias expe-
riéncias interessantes sobre a docéncia, entre elas
as que envolviam a musica, o teatro, a literatura de
cordel, os desenhos, enfim alguns dos elementos que
se relacionavam e faziam parte de nossa realidade.
(LUCAS).

Logo, a disciplina de Arte-Educacdo proporcionou
diversas experiéncias formativas que faziam parte da rea-
lidade dos educandos, o que contribuiu também para suas
autoformacdes. Frente a isso, perguntou-se quais foram as
contribuicGes da disciplina de Arte-Educacao para a auto-
formacao de licenciandos em Pedagogia. Uma participante
relatou o seguinte: “[...] A educacédo necessita da arte. Como
discente pude vivenciar a oportunidade de ver essa temdti-
ca em nossa formagéo e provocou o desejo de manter a arte
presente” (MARIA FLOR). Essa discente percebe a necessa-
ria vinculacao da educacédo e da arte. Nota-se que as experi-
éncias vivenciadas na disciplina lhe despertaram a vontade
de desenvolver as diversas manifestacées artisticas em sua
vida pessoal e profissional. Em acréscimo, Lucas destacou:

Acredito que sejam disciplinas que valorizam ain-
da mais nossas culturas, permitindo novos olhares
sobre as questdes que surgem em nosso cotidiano.
Uma das caracteristicas da arte, por exemplo, seria a
criticidade capaz de se expressar através de diversos
meios, seja pela musica, o poema, o cordel, uma ima-
gem, etc. Entéo, destaco como elementos principais
para a autoformacdo relacionados a essas discipli-
nas a valorizagéo e o conhecimento da cultura, bem
como o estimulo do potencial de criticidade.
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Dessa forma, a disciplina de Arte-Educacgdo e outros
componentes curriculares que sdo desenvolvidos a partir
de uma perspectiva multicultural valorizam a cultura do
local onde os sujeitos estdo inseridos, permitindo também
novos olhares e interpretacdes a respeito de aspectos do
cotidiano. O referido estudante destacou que o curriculo
dessa disciplina também estimulou a criticidade por inter-
médio de diversos recursos pedagdgicos, como a musica, o
poema, a literatura de cordel e as ilustracdes. Quando fo-
ram mencionadas as experiéncias formativas com a litera-
tura de cordel desenvolvida nessa disciplina, Mari afirmou
que:

A literatura de cordel mostra-se como sendo uma
fonte de informacdo relevante em diversos aspectos,
entre eles a cultura de um local, um determinado pe-
riodo de tempo, como também expressa as proprias
histérias criadas pelos atores cordelistas.

Em destaque, os estudantes que cursaram a discipli-
na puderam conhecer melhor a literatura de cordel e perce-
ber que ela é uma importante fonte de informacao, como,
por exemplo, quanto a cultura de um determinado lugar,
tempo e época, além de apresentar as histérias singulares
dos cordelistas. Dessa maneira, foi relevante essa vivéncia,
porque ajudou os alunos: “A pensar nas artes locais, como
posso trabalhar com elas e também nas demais, a refletir
sobre as ideias que tinha sobre arte e como isso foi se trans-
formando até hoje” (JOAO).

Em adigdo, o estudante Lucas falou que:

[...] essa temdtica me aproximou mais das vivéncias
de outros colegas do curso e também me levou ao
encontro com minhas vivéncias em relacgéo a arte,
quando produzimos um cordel coletivo intitulado
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‘Linguagens artisticas na infdncia'. Acredito que a
autoformacdo envolve também esse aspecto de co-
nhecer sobre as experiéncias do nosso préximo.

Com esse relato, notou-se que essa disciplina promo-
veu ainda a interacdo entre os alunos e as percepg¢des acer-
ca do outro por meio da producdo de um cordel coletivo,
pratica que pode ser desenvolvida também em outras disci-
plinas curriculares.

Indagou-se aos participantes como o multiculturalis-
mo vivenciado na disciplina de Arte-Educacao contribuiu
para suas futuras praticas pedagdgicas, ao que José respon-
deu: “Em ter uma visdo mais ampla e que possa abragar a
todos". Isto é, o curriculo multicultural promove uma visio
mais ampla, critica e inclusiva com relacdo as diversidades
encontradas na sociedade. Em consonancia, outro discente
disse: “Creio que pensar sobre como fazer essa articulacdo
com as artes locais; pensar [...] nos diferentes perfis, vivén-
cias e culturas” (JOAO). Assim, construir um curriculo em
uma perspectiva multicultural é fundamental no curso de
Pedagogia, porque propicia ao licenciando articular as ar-
tes locais, além de conhecer e respeitar as diversas culturas
existentes.

Ao final do questionario, foi indagado de que experi-
éncias e/ou vivéncias os licenciandos haviam sentido falta
na universidade. Maria Flor apontou: “Sinto falta de mais
disciplinas que contemplem a diversidade”. Mais uma vez,
nos discursos dos estudantes se percebeu a necessidade
de mais disciplinas que abordem as diversidades culturais.
Outro licenciando disse:

Penso que poderiam existir momentos na faculdade

que fossem capazes de conhecer sobre nossas cultu-
ras e também sobre a arte. Momentos relacionados a
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literatura ou que estimulam a capacidade de produ-
cdo de poesias, cordéis, musicas, etc. Isso seria uma
forma de conhecer sobre o outro e conhecer sobre si
também. (LUCAS).

Desse modo, é preciso que haja mais momentos for-
mativos na universidade em que os graduandos conhe¢cam
a si mesmos, os outros, sua cultura e as diversas manifesta-
¢oes artisticas que existem.

Conclusao

Com base no que foi apresentado, percebe-se que o
curriculo do curso de Pedagogia pesquisado possui alguns
elementos potencialmente estimuladores de uma forma-
¢do sedimentada no multiculturalismo, como a disciplina
de Arte-Educacdo, devendo essas oportunidades serem ex-
pandidas no curriculo de toda a licenciatura. Os licencian-
dos, ao cursarem a disciplina de Arte-Educacao, percebem a
diversidade de vivéncias sob varios aspectos culturais, uma
vez que sdo incitados a ndo apenas estudarem sobre, mas
também a produzirem elementos artisticos provenientes
de culturas diversas, como € o caso da literatura de cordel.

Nesse sentido, o contato com essas experiéncias in-
fluencia diretamente na autoformacdo dos licenciandos,
haja vista que essa constitui-se por interacdes entre o in-
dividual e o coletivo, um percurso dialégico e continuo que
vai além da formacéo inicial. Ao ponderarem sobre o que
estudam, o que leem ou o que produzem, os estudantes ca-
minham em direcdo a uma atuacao profissional baseada na
reflexdo e na percepc¢do da multiculturalidade.

E importante destacar que, mesmo assim, a perspec-
tiva multicultural ainda apresenta algumas fragilidades
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no curriculo em questio. Por exemplo, os alunos relataram
gue sentem falta de mais disciplinas voltadas a diversidade
cultural, ou mesmo que ela seja tratada com mais detalha-
mento nas disciplinas ja estabelecidas no curriculo. Na con-
dicdo de docentes em formacao inicial, eles compreendem a
necessidade de ampliar seus repertérios culturais voltados
a pratica pedagogica, o que deve ser proporcionado no am-
bito do curso universitario.
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Primeiras palavras sobre o Estagio Supervisionado

e forma geral nas licenciaturas, o Estagio Curricular
obrigatério acontece apés o/a aluno/a ter cursado a primei-
ra metade do curso. O Estagio se configura como o momen-
to em que o/a discente tem a possibilidade de descobrir-se
docente, atuando em uma escola, com estudantes reais,
em meio aos desafios que essa a¢do comporta. Desafios de
cumprir o que pede o componente curricular de Estagio
Supervisionado, muitas vezes conciliando-o com outras
atividades da vida cotidiana, como, por exemplo, conciliar
o horario de trabalho com o da pratica escolar e o estudo
dos demais componentes curriculares. Qutros desafios di-
zem respeito ao fato de que, por vezes, o professor da escola
de educacao que recebe o/a estagiario/a, tdo imerso em suas
atividades, ndo consegue dispor de tempo para que aque-
le/a discente seja bem acolhido/a, o/a qual entra em seu am-
biente para observa-lo, aprender com ele e até ensina-lo.

Tudo é muito complexo e envolve as dimensées so-
ciais e emocionais, num momento em que o/a licenciando/a
teria apenas, numa visdo instrumentalista, que exercitar
praticas ja teorizadas em sua formacao, no entanto espe-
ra-se mais; espera-se uma pratica de instrumentalizacio
tedrica que o faca atuar com principios de uma educacao
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libertadora, entendendo a educacdo como uma “forma de
intervenc¢do no mundo’ e o estagio como praxis:

A esséncia da atividade (pratica) do professor é o ensi-
no-aprendizagem. Ou seja, € o conhecimento técnico
pratico de como garantir que a aprendizagem se realize
em consequéncia da atividade de ensinar. Envolve, por-
tanto, o conhecimento do objetivo, o estabelecimento
de finalidades e a intervencao no objeto para que a reali-
dade seja transformada enquanto realidade social. Isto
é, a aprendizagem precisa ser compreendida enquanto
determinada por uma realidade histoérico-social. (PI-
MENTA, 1995, p. 61).

Compreender, portanto, o estagio como praxis impli-
ca reconhecer que a educagdo nao se efetiva fora da rea-
lidade social, mas que com esta dialoga, contrapde-se, co-
necta-se, reproduz e produz. Praxis é acdo, reflexdo, acdo
refletida que gera um novo processo em um ciclo que, uma
vez iniciado, chega a ser constante na produc¢do de novos
conhecimentos. Para Pimenta (1995, p. 63), nesse sentido, o
estagio é “[...] uma atividade instrumentalizadora da praxis
(atividade tedrica e pratica educacional) da transformagao
da realidade existente”.

Assim, formas de ser, estar e fazer educagdo ndo se
efetivam fora do contexto histérico e sociopolitico em que
estdo imersos os sujeitos que a realizam.

E nesse sentido que buscamos, neste texto, refletir
uma experiéncia de estagio supervisionado, realizada no
ambito do Programa de Residéncia Pedagégica, em meio a
um dos maiores desafios apresentados a educacdo no mo-
mento presente, ‘o ensino remoto emergencial”.
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Programa de Residéncia Pedagadgica: o estagioe o
ensino remoto emergencial

Dentre os grandes desafios que a escola ha de en-
frentar devido as evolugdes da sociedade contemporanea,
Charlot (2013) elenca quatro: a difusdo do saber e a demo-
cratizacdo da escola, posto o fato de que o mundo constan-
temente exige pessoas mais escolarizadas, mas, para esse
autor, grande parte dos/as alunos/as vao a escola, mas nao
encontram nela sentido nem prazer e buscam apenas pas-
sar de ano. Outro desafio estd em enfrentar alégica da “qua-
lidade” e da “eficacia’, tdo exaltadas nos discursos quando
se referem a escola, mas que: “Pode esse discurso ser muito
diferente em uma légica do diploma e da concorréncia e em
um projeto de verdadeira formacéao para todos” (CHARLOT,
2013, p. 59). Também ha a forma como a educagio tem sido
considerada no mundo globalizado, como uma mercadoria,
0 que coloca a escola publica sob os mais diversos ataques;
em meio a isso, ha o quarto desafio posto pelo autor, que
advém dos encontros entre culturas e da:

[.] interdependéncia crescente entre os homens,
gerada pela globalizacao [...] requerem uma nova di-
mensao da educacdo em que se combinem uma sen-
sibilidade universalista e o respeito a homodiversi-
dade. (CHARLOT, 2013, p. 61).

Considerando tais desafios, Charlot (2013, p. 60) enfa-
tiza que “[..] as novas tecnologias da divulgacao e da infor-
magcao deveriam levar a uma redefini¢cdo dos contetidos e
das formas de transmissdo, de avaliacdo e de organizacao
da escola’, embora em sua critica faca a dentincia de que
nao é isso que esta acontecendo, colocando a contradi¢ao
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histérica entre os objetivos econémicos, sociais e humanos
da educacdo. Nunca esse desfio esteve tdo presente como
em 2020; de repente, 0 mundo parou dentro de casa.

Uma pandemia causada pelo surgimento do virus
SARS-CoV-2, que provoca a Covid-19, doenca que se manifes-
tou inicialmente em Wuhan, em 2019, no continente asiatico,
e aqui no Brasil em 2020, ja ap6s ter adentrado o continente
europeu e rapidamente se espalhado por todo o mundo.

De uma forma geral, as recomendacdes da Organiza-
¢do Mundial da Satide (OMS) foram que as pessoas paras-
sem o contato social, para que, protegidas em casa, a rapida
propagacdo do virus pudesse ser contida. Tal fato modifi-
cou a rotina dos lares e da escola. Com as medidas de iso-
lamento social, num pais desigual como o Brasil, houve au-
mento da pobreza, dos casos de violéncia contra mulheres
e criancas e da fome.

Diferentemente de outras pandemias que o mundo ja
havia vivenciado, a exemplo da gripe espanhola (janeiro de
1918 a dezembro de 1920), que infectou uma estimativa de
500 milhdes de pessoas, cerca de um quarto da populacao
mundial na época, a Covid-19 aporta em uma sociedade tec-
nolégica, globalizada por meio, dentre outros fatores, das
modernas tecnologias de informacao e comunicagao. Se no
inicio do século passado o radio era o grande instrumento
socializador de informacdes, ainda que ndo estivesse pre-
sente em todos os lares, nestes ainda anos iniciais do século
XXI, segundo a Pesquisa Nacional por Amostra de Domici-
lio Continua (PNAD, 2018-2019), dos 72,9 milhdes de domici-
lios particulares permanentes do pais, em 96,3% ha televi-
sdo, com maiores proporc¢des nas regides Sul e Sudeste e em
areas urbanas. Além da televisio, a pesquisa contabilizou o
acesso a microcomputadores, tablets e telefones celulares;
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dentre estes, o uso do tablet é o menos comum; a parcela
dos domicilios com telefone celular foi de 94,0%, sendo a re-
gido Nordeste com o menor percentual de acesso.

Essa rapida amostragem numérica nos ajuda na com-
preensdo de que, numa sociedade tecnolégica, globalizada,
manter-se informado é fundamental, com equipamentos
para o uso de redes sociais e para a manutencao dos conta-
tos pessoais, apesar do distanciamento fisico. Para a escola,
equipamentos e internet de professores e de alunos/as fo-
ram imprescindiveis para que o ensino acontecesse.

E preciso dizer que o Programa de Residéncia Peda-
gbgica recebeu autorizagdo para o inicio de suas atividades
da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (Capes), 6rgio que o financiou, em outubro de
2020, tendo como condi¢cdo que as Instituicdes de Ensino
Superior estivessem funcionando com o ensino remoto
emergencial.

Entdo, tinhamos autorizacdo para adentrarmos nas
escolas em ambiente virtual e realizarmos o nosso estagio,
via Programa de Residéncia Pedagégica, isso em meio aos
desafios econémicos, sociais e emocionais que estavamos
vivenciando em virtude da pandemia.

Em linhas gerais, o Programa de Residéncia Peda-
gbgica tem o foco na formacédo inicial da docéncia e por
finalidade:

[.] fomentar projetos institucionais de residéncia
pedagdgica implementados por instituicdes de En-
sino Superior, contribuindo para o aperfeicoamento

da formacao inicial de professores da educacao basi-
ca nos cursos de licenciatura.

Promove, outrossim, a formag¢do continuada de pro-
fessores da educacgdo basica que recebem o licenciando e o
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acompanham no ensino da docéncia; juntos, universidade
e escola promovem a melhoria dos processos educacionais
na escola de Educacdo Bésica. Para tanto, o primeiro passo
para o licenciando é apreender a escola: como ela se orga-
niza, qual a sua cultura, quem sdo e como vivem os seus/
suas alunos/as, como ela esta organizada. O “que” e o “‘como
ensinar” seguem os passos seguintes. Compreender esses
processos virtualmente nao foi uma tarefa facil; os desafios
eram enormes.

Rondini, Pedro e Duarte (2020) ressaltam que as mu-
dancas no sistema educacional tiveram que ocorrer de ma-
neira extremamente rapida, cabendo ao professor, de um
dia para o outro, transpor contetidos e adaptar suas aulas,
antes presenciais, para serem abrigadas em plataformas
on-line, com o emprego das tecnologias digitais da informa-
¢do e comunicacgdo (TDIC). Os autores ainda destacam que
tais mudancas ocorreram °[...] sem preparacao para isso, ou
com preparacao superficial, também em carater emergen-
cial” (RONDINI, PEDRO; DUARTE, 2020, p. 46).

Nesse contexto, Alvelino e Mendes (2020) ponderam
que o Brasil enfrenta inllmeros problemas educacionais
ha muito tempo e citam os baixos salarios dos professores,
infraestruturas precarias das escolas, varios tipos de vio-
1éncias, evasdo e reprovacao; soma-se a iSso a corrupc¢ao es-
trutural na politica brasileira, com desvios de repasses de
verbas, além de um amplo analfabetismo funcional e resul-
tados ruins nas avaliacdes internas e externas.

Segundo o Instituto Nacional de Estudos e Pesqui-
sas Educacionais Anisio Teixeira (INEP, 2019), nos dados
do Programa Internacional de Avaliacdo dos Estudantes
(PISA) de 2018, por exemplo, o Brasil obteve péssimos resul-
tados, revelando que 68,1% dos estudantes brasileiros, com
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15 anos de idade, ndo possuem nivel basico de Matemati-
ca, que seria o minimo para o exercicio pleno da cidadania.
Em Ciéncias, area de foco desta pesquisa, o nimero chega a
55%, ocupando a faixa no ranking mundial entre 64° e 67°.
Em leitura, 50%. Ainda de acordo com o INEP (2019), os indi-
ces estdo estagnados desde 20009.

A nossa pratica reporta-se a uma escola de educacao
basica da rede publica estadual, em que os sujeitos foram
35 alunos e alunas do 3° ano do ensino médio, turmas A, B
e C, configurando-se como uma pesquisa-acdo, pautada em
uma investigacdo etnografica. Dentre os desafios, primei-
ramente veio a constatacdo de que nem todos/as os/as dis-
centes da turma tinham acesso a equipamentos e internet
de qualidade, assim a frequéncia nas aulas virtuais era re-
duzida. Além da falta de internet e equipamentos (apenas
71% possuiam celular e internet), havia o desinteresse e a
falta de habilidade de ambos os lados — docente e discente —
em lidar com as midias digitais.

Foi nesse contexto que consideramos importante
contribuir com o ensino do contetido utilizando as metodo-
logias ativas com ferramentas digitais e com o preceituado
pela pesquisa-acdo: entender como estas poderiam favore-
cer o ensino de Biologia.

Metodologias ativas e ferramentas digitais: o ensino
remoto emergencial

Santos (2006) diz que, para que o professor consiga
construir uma aprendizagem significativa, é necessario de-
safiar conceitos que ja foram construidos para que sejam
ampliados e reconstruidos; para que isso ocorra, o autor
ressalta o planejamento como uma forma de buscar estra-
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tégias criativas e estimuladoras que auxiliem na promocao
de uma aprendizagem significativa a partir de metodolo-
gias que sejam adequadas ao que é proposto.

Assim, tendo em vista o formato on-line de ensino, é
possivel incluir ferramentas digitais que permitam interacao,
avaliacdo da aprendizagem, dindmica, participacdo e ludici-
dade entre os/as alunos/as no seio das metodologias ativas.

As metodologias ativas sdo estratégias, técnicas,
abordagens e perspectivas de aprendizagem indi-
vidual e colaborativa que envolvem e engajam os
estudantes no desenvolvimento de projetos e/ou
atividades praticas. Nos contextos em que sido ado-
tadas, o aprendiz é visto como um sujeito ativo, que
deve participar de forma intensa de seu processo de
aprendizagem (mediado ou ndo por tecnologias), en-
guanto reflete sobre aquilo que esta fazendo. (FILA-
TRO; CAVALCANTE, 2018, p. 26).

A partir da identificacdo sociocultural escolar dos/as
educandos/as e do contetido a ser ministrado, elegemos as
seguintes ferramentas digitais para a aplicacdo/pesquisa/
reflexdo: Padlet, Kahoot, Google Earth e Windy. Para efeito
deste capitulo, nos limites que o comportam, faremos o re-
corte quanto ao uso da ferramenta digital Padlet.

O Padlet é uma das ferramentas digitais que podem
ser utilizadas pedagogicamente em qualquer componente
curricular, de forma interdisciplinar, sendo um dos recur-
sos das metodologias ativas que contribuem para uma
aprendizagem significativa.

De acordo com Silva e Lima (2018, p. 85), o Padlet se
conceitua como:

[.] um recurso para construcido de mural virtual,
on-line, colaborativo e gratuito. O recurso possibilita

ANDREZA AQUINO PEREIRA - ISABELLE DE LUNA ALENCAR NORONHA



101

aos usuarios curtir, comentar e avaliar as postagens
de materiais publicados no mural, além de compar-
tilhar com demais usudrios para visualizacdo ou edi-
¢do do mesmo.

Dessa maneira, Silva e Lima (2018) enfatizam que o
Padlet é inserido no contexto de ambiente virtual de apren-
dizagem (AVA), também conhecido como e-learning, que
permite colaboracdo e compartilhamento de ideias, com-
preendido como um espago social e digital, possibilitan-
do os diferentes usos de softwares (programas), arquivos,
linguagens, etc., cabendo ao professor o acompanhamento
técnico e pedagogico do uso das plataformas.

O uso do Padlet é bem facil, podendo ser acessado a
partir do site: https://pt-br.padlet.com/. Uma das principais
vantagens do Padlet é sua diversidade nas formas de uso,
tendo em vista varias aplicacdes durante os contextos das
aulas sincronas on-line e/ou assincronas, a partir da cria-
¢do de murais, em que o professor pode conectar-se aos/as
alunos/as diariamente. Além disso, ha a possibilidade de
personalizar os murais de acordo com a forma que mais po-
dera chamar a atencdo dos/as discentes. Acrescente-se que,
por possuir varios modos de executa-lo, apresenta seme-
lhancas com a rede social Instagram, que é de uso continuo
dos/as estudantes.

A ferramenta digital Padlet foi utilizada no dia 18 de
marco de 2021 na aula cujo contetido fundamentou-se nas
“Relacdes ecolégicas”. A aula iniciou com o momento teéri-
co através da plataforma Google Meet com explanacao dos
contetidos por meio de slides. Logo apés a explanagdo, hou-
ve falas importantes e participacdo dos/as alunos/as em
dialogo sobre a contextualizacdo do contetido juntamente
com o papel antrépico no meio.
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Com isso, toda a aplicacdo dessa ferramenta se ba-
seou em buscar dos/as discentes a interac¢ao, a dinamizacao
da aula, bem como investigar a possibilidade de uma visido
critica a partir do que lhes era instigado por meio da plata-
forma. O link foi enviado ao chat do Google Meet para que
os/as alunos/as pudessem participar.

Apbs a aula, os/as estudantes eram convidados/as a
responderem a um questionario no Google Forms com per-
guntas que abordavam sobre o conhecimento da ferramen-
ta utilizada, o acesso, “se” e “‘como” ela contribuiu para um
melhor entendimento do contetido da aula.

Tivemos pouca participacdo no préprio Padlet, ape-
sar de cerca de 30 alunos/as estarem presentes; em con-
trapartida, mesmo quem nio clicava no link de acesso a
ferramenta abria o microfone e trazia falas importantes,
ademais alunos/as que estavam no Google Meet também
comentavam no chat.

Os/As estudantes, ao responderem ao que estava sen-
do questionado na plataforma, traziam exemplos de filmes,
séries e documentarios acerca do que estava sendo abor-
dado, porém o ato de usar o Padlet foi apontado por cinco
alunos/as como o que influenciou a participacao de outros/
as, mas no Meet.

Em vista disso, aplicamos um questionario sobre a
visdo dos/as alunos/as diante da ferramenta Padlet e seu
impacto no seu processo de ensino e aprendizagem. A pri-
meira questio baseou-se em entender quantos/as estudan-
tes estavam presentes na aula, para entao buscar compre-
ender como inseri-los/as nas aulas on-line e nas inovagdes
metodolégicas.

Nesse questionamento, observamos que todos/as os/
as discentes que participaram e gostaram do uso da ferra-
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menta, afirmando que é uma ferramenta que torna a aula
criativa, atraente e interessante. Um/a discente relacionou
o uso da ferramenta a rede social Instagram e comentou:

Sim. Achei muito interessante, pois lembrava o Insta-
gram e o local onde colocamos nossas respostas/opi-
nibes era como um comentdrio em uma publicacgdo.
Por nos dar a chance de pér em pratica, junto com a
turma, o que foi aprendido.

Foi possivel também ver que a ndo participacdo de
alguns/mas estudantes pode ter sido causada pelas varias
barreiras que o ensino remoto emergencial provocou, como
a falta de acesso as aulas, recursos tecnolégicos ausentes
ou de méa qualidade, necessidade de emprego, entre outras.
Acrescentamos que duas falas se voltaram para o motivo
de ndo uso da ferramenta durante sua aplicacdo na aula:

Eu néo assisti porque meu celular estava quebrado.
E perdi todas as aulas e atividades por conta desse
motivo.

Ndo deu certo eu acessar a ferramenta Padlet, pois
estava chovendo e, quando chove, a internet fica
muito ruim.

Sobre os grupos de alunos/as que conseguiram aces-
sar, mas ndo participaram ativamente do que foi proposto
com o uso do Padlet, Fuchs (2014) traz uma perspectiva inte-
ressante, alertando que, entre os motivos da nao participa-
¢do, podem estar: o medo de errar, a visao de encarar o pro-
fessor como o detentor do conhecimento ou o medo de ndo
estar no mesmo nivel de aprendizado que os/as colegas.
Esse autor também retrata como beneficio da ferramenta
o uso do “andénimo” sem necessariamente ter a identifica-
¢do do/a aluno/a ou o seu cadastro, fato que pode facilitar
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a participacdo dos/as estudantes, uma vez que seus me-
dos e insegurancas sdo minimizados, ja que eles/as podem
se apresentar de forma anénima, contribuindo para uma
maior liberdade no processo de aprendizagem.

Ao fim do questionario sobre o Padlet, buscamos en-
tender se de alguma maneira o uso dessa ferramenta pode
promover a formagdo de um pensamento critico acerca do
contetido estudado.

A importancia desse questionamento esta totalmen-
te atrelada ao que Krasilchik (2000) traz ao afirmar que o
ensino de Ciéncias e Biologia precisa ir além da investiga-
¢do cientifica; ele precisa, de acordo com a autora, corre-
lacionar os contetidos estudados com questdes politicas,
econdmicas e sociais, instigando no/a aluno/a a problema-
tizacdo e a busca por solucoes.

Com isso, foi possivel refletir, quanto aos resultados
analisados, que a maior parte dos/as estudantes que res-
ponderam a pergunta nio a entenderam, o que traz preo-
cupacao em relacdo ao nivel de alfabetizacdo cientifica e
de interpretacao de texto deles/as ou talvez a prépria per-
gunta tenha tido realmente um tom confuso. Porém, houve
estudantes que conseguiram responder proporcionalmen-
te ao que foi questionado, apontando atitudes humanas,
como a negligéncia para com o meio ambiente e o desma-
tamento, como exemplos de fatores que podem influenciar
no equilibrio ambiental.

Apesar de algumas respostas se caracterizarem como
incompletas, devido a auséncia de detalhes e contextualiza-
¢Oes, tivemos falas que citam alguns tipos de relacdes eco-
légicas, a exemplo do predatismo, como fatores possiveis
de afetar as relagdes ecoldgicas, o que nao se sabe identifi-
car é em que ponto os/as discentes conseguiram adentrar
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no campo critico no que concerne a relagdo ser humano e
meio socioambiental.

Por fim, concordamos com Silva e Lima (2018), ao afir-
marem que o Padlet é uma ferramenta pedagégica capaz
de permitir aos/as alunos/as associar o que foi estudado as
praticas sociais através dos seus recursos e configuracées
multimodais.

Consideracoes finais

Asferramentas digitais utilizadas nesta pesquisa pro-
moveram interacdo, o que contribuiu para a melhor apren-
dizagem dos/as discentes, gerou participacdo e conseguiu
atrair os/as alunos/as ao conhecimento dos conteudos de
Biologia. No entanto, muitos sdo os desafios para a aplica-
¢do dessas ferramentas, bem como para a participacio dos/
as estudantes, tendo em vista a dificuldade ou auséncia de
conexdo com a internet, suporte, ambiente adequado para
estudo, auséncia de aparelhos eletrénicos e necessidade de
trabalhar em razao da situacao socioeconémica, o que tor-
na o processo um pouco frustrante, tendo em vista a pou-
ca quantidade de discentes nas aulas, mesmo com praticas
inovadoras.

Acrescenta-se a necessidade de professores também
obterem como aprendizagem a busca ativa por formas de
tornar a aprendizagem significativa para os/as educandos/
as, ndo cabendo mais, em tempos nio remotos, a perma-
néncia apenas do ensino tradicional fundamentado na fi-
gura do professor.

Com o fim do ensino remoto emergencial, considera-
mos importante que todo o aprendizado gerado durante a
pandemia sobre a utilizacdo de ferramentas digitais no en-

DESAFIOS DO ENSINO REMOTO EMERGENCIAL, A (RE)CONSTRUGAO DO SABER/FAZER DOCENTE



106

sino dos mais diversos contetidos seja reconfigurado, res-
significado, reaprendido, agora esperamos que isso ocorra
com melhor qualidade de tempo e de condicdes.

E importante ressaltarmos que as ferramentas digi-
tais, para assumirem o teor educativo, devem ter um corre-
to uso didatico e pedagdgico. Toda a pratica desenvolvida
com as ferramentas digitais que compuseram a pesquisa-
-acdo, inclusive com o Padlet, que foi tratada neste capitulo
foi acompanhada pela professora regente da sala, que, ao
passo que nos apoiou em nosso processo formativo, tam-
bém se formou no didlogo fecundo entre a formacéo inicial
e continuada que o Programa de Residéncia Pedagégica e
os estagios supervisionados obrigatérios das licenciaturas
proporcionam.
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Figura1- Calangos do céu (Nanquim sobre papel)
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Fonte: Renoir (2001).

O capitulo versa sobre a (auto)formacdo em arte par-
tindo das vivéncias ressignificadas pelo processo de ensi-
no-aprendizagem. A histéria em quadrinhos ficcional (HQ)
de Auguste Renoir e o territério geografico-artistico de
Gaia sdo dois estudos selecionados como articulacdo dos
processos de criagdo e ocupagao artistica.

ANIMA MUNDI: CONSCIENCIA DA AGAO-PESQUISADORA



110

Considerando a ponte entre a cultura individual e o
conhecimento universal, busca-se flagrar elementos de im-
portancia das trajetérias individuais que estabelecam no-
vas qualidades a histéria pregressa. Apresenta-se a analise
de producao artistica com inspiracdo na consciéncia das
raizes de origem.

Nesse processo, dialogamos com a ideia Anima Mun-
di, do latim “alma do mundo’, principio de movimento e
vida que se move com harmonia e por sua prépria forca; é
toda a natureza no ser. Por caminhar por esta coragem, pos-
sui a consciéncia da sua ag¢do pesquisadora, motivo por que
o elegemos, portanto, como titulo e mote deste capitulo.

Qual seria a consequéncia da arte na vida sendo o
acordar desta forca? Toda proposta artistica deve ajudar o
ser a se recolocar no mundo, tornando-se escavador e es-
cultor de si. Cintilar construcées simbélicas de seu grupo
¢ iluminar o caminho percorrido e desconhecido, criando
conexdes entre a cultura e a vida mitada.

Nessas conexdes, importa a ponte de aproximacao
entre saberes distintos na integracdo entre pensamento,
sentimento e percepcdo. A rememoracao da histéria, a mi-
cro-histéria e os contextos socioculturais vao desenhando
a aprendizagem, em um movimento nao retilineo, cheio de
idas e voltas.

Esse caminho ziguezagueante de aprendizagem pre-
cisa ser construido mediando-se os anseios, considerando-
-se as particularidades e as universalidades da cultura. Co-
nhecer a si é saber que o presente decide pela qualidade da
recordacao em funcdo do carater das atuais experiéncias.

O lapidar artistico refina o olhar e modifica os seus
rumos. Lapidar significa formar-se, aprendendo “[...] a des-
fazer-se e refazer-se radicalmente, perdendo os pedacos e
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morrendo a cada vez, descendo ao céu e inferno de si, en-
frentando o risco de tornar-se diferente, novo’ (PEREIRA,
1996, . 132).

Na busca desse percurso auténomo, ha vozes ecoadas
que provocam desvios. E um vaivém do siléncio contempla-
tivo a sonora interatividade que néo se dissociam, atribuin-
do significado aos nossos sentidos, aos saberes e aos terri-
térios, construindo uma trajetéria ao longo da vida.

Nossa compreensdo do que sdo essas representacoes
culturais pode ser fragil e distante de sua poténcia; have-
ra sempre uma parte do outro que ndo conhecemos! e pela
gual ainda ndo fomos atravessados?, constituindo a abertu-
ra do encontro em que seriamos aprendizes3.

Nas cidades, experiéncias culturais migrantes sio
silenciadas e apagadas por quem, por desconhecer a sua
proépria trajetéria, ndo as acolhe, enquanto o outro perma-
nece sempre como estranho. Resta camuflar-se, omitindo
as diversas sonoridades linguisticas e os fazeres coletivos
populares, seus pratos e seus saberes-fazeres. Na cidade
mercantilizada e desfigurada, grandes companhias surgem
como signos neoliberais do dito ndo sou mais eu, o meu cor-
po pertence ao nada. Agora posso ser aceito/a?

Foi esta quebra de identidade que multidées educati-
vas apontaram, contudo descreveram também a surpreen-
dente trama que foram construindo onde nada havia. Sdo
bordadeiros de sentidos em encontros por onde passam;
sdo feiras como a de Sao Cristévao, no Rio de Janeiro, insta-
ladas por onde estiverem, onde trazem o seu torrdo para o

! Edouard Glissant desenvolveu o conceito de correlagio das diferencas.

2 Jorge Larrosa Bondia fala sobre ser atravessado pela experiéncia.

3 Celestin Freinet propée um encontro em que ocorram a COoperagao e a cria-
¢do de uma vida em comum.
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novo lécus, marcado por identidade e profunda intimidade
cultural sobre os tons da terra, fauna e flora, os sons e as
criacdes de uma festa de pertencimento. Uma alegria sem
precedentes e cheia de inteirezas, ndo muito facil de se ver
na grande cidade.

Essas pessoas retém fortes vinculos com seus luga-
res de origem, suas tradi¢ées, mas sem a ilusdo de
um retorno ao passado. Elas sdo obrigadas a nego-
ciar com as novas culturas em que vivem, sem sim-
plesmente serem assimiladas por elas e sem perder
completamente suas identidades. Elas carregam os
tracos das culturas, das tradicées, das linguagens e
das histérias particulares pelas quais foram mar-
cadas. A diferenca é que elas ndo sdo e nunca serao
unificadas no velho sentido, porque elas sio, irrevo-
gavelmente, o produto de varias histérias e culturas
interconectadas, pertencem a uma e, a0 mesmo tem-
po, a varias ‘casas’. (HALL, 2011, p. 89).

Na luta contra a homogeneizacdo do ser humano
reside a importancia da Educacdo e da Arte ao conhecer
como as diversas culturas se articulam construindo e re-
construindo os caminhos da (auto)formacdo em uma pers-
pectiva emancipadora do ser como uma poética* que se
agrega ao presente.

Paiva (2011, p. 20), ao apresentar a regido da Industria
Nitroquimica, préxima a Praca do Forré, cita a fala de um
migrante: “Tudo isso dava ao bairro um clima de festa|...] de
retorno [..] a gente se sentia no préprio sertdo’. A cultura
simbédlica ressignifica o territério:

4 As poéticas podem ser asseguradas pelas prefeituras por meio de projetos
de lei, plano diretor, entre outras acGes préprias das praticas cidadds. Em
Sao Paulo, podemos citar a Praca do Forré, a Praca da Kantuta (feira bolivia-
na), Abacai, Revelando Sdo Paulo, os violeiros de Guarulhos, entre outros.
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O migrante busca o vinculo com as suas raizes atra-
vés da musica, da culinaria e outros elementos da
sua cultura. Os seus costumes entrelagam-se no ur-
bano criando areas da cidade com concentracao de
nordestinos, lojas com produtos tipicos, salées de
baile e/ou espacos de vivéncia cultural nordestina.
(BORGES, 2007, p. 49).

Vivéncias estas que podem ser incorporadas e ressig-
nificadas pela comunidade escolar enquanto constituida
por um espaco de troca e de fortalecimento das culturas.
Seréa possivel uma auto(formacéao) de redescoberta, toman-
do o que ficou para tras e, a partir de novas experiéncias,
recria-las? E possivel juntar os fragmentos culturais na ace-
lerada homogeneizagdo da subjetividade?

Do ponto de vista formativo, nas Artes Visuais pro-
pomos as seguintes questdes aos estudantes em seus itine-
rarios: onde parei e o que preciso para dar continuidade?
(ARAUJO, 2021). As escolas precisam esclarecer as criancas
e estudantes [...] que um processo de autoformacao aconte-
ce no momento em que o sujeito toma consciéncia das suas
necessidades e dificuldades, consideradas como limites, e
transforma esses limites em possibilidades de formacgdo”
(MACIEL, 2003, p. 4).

Cidade e campo: a busca pelo pertencimento

O distanciamento do espaco natural tem impactado
as experiéncias nas cidades, fruto da ocupacgao desfigurada
do territério urbano pela légica mercantil. Desde a segunda
metade do século XX, vivemos o auge da massificacdo com
alimentos naturais plastificados em bandejas de isopor, ul-
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traprocessados e/ou enlatados, em que ha perda substanti-
va da percepcao.

Na cidade, a velocidade dos carros se sobrepde ao
tempo lento do balanco das folhas; o ruido cotidiano, a so-
noridade do estalar da lenha que queima; o céu ofuscado
pela excessiva luz, a variacdo tonal do ambiente natural. O
processo de construcdo da autonomia vai sendo fragmen-
tado frente a reducao das sensorialidades e a repeticao da
nao experiéncia.

O espaco natural possibilita uma experiéncia estética
por sua diversidade de sabores, cores, imagens, texturas, so-
noridades e cheiros.

Pessoas que viveram na roca, por exemplo, sdo le-
vadas ao passado ao observar atentamente a cor da
terra, o por do sol ou uma planta brotando. Essa ex-
periéncia estética faz com que nossa linguagem seja
mais ampla. (BARBIERI, 2017, p. 38).

Figura 2 - Calangos do céu (Nanquim sobre papel)

Fonte: Renoir (2001).
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A cultura midiatica e a acdo repetitiva tomaram o lu-
gar da experiéncia. No processo de escolarizacdo, muitas
praticas nao favorecem a criacdo de pontes de conhecimen-
to entre os estudantes, e o processo de formacao cultural de-
pende de um desvio inesperado em que professores podem
vivenciar, através da arte, momentos de criacdo de sentido
entre seus alunos. E o caso do poema Estrelas da cidade, de
Macédo, e da HQ Calangos do céu, de Santos.

Ao som da grande metrépole [..] / Por tanto tempo
procurei as grandes constelacdes / desceram do céu
[...]/ tirando a total escuriddo / nas rodovias, as estre-
las cadentes correm e ultrapassam umas as outras /
vejo as fileiras que iluminam as ruas/[..] o sol ja vai
nascer e as estrelas vio se apagando aos poucos®.

A cultura pernambucana e a historia ficcional nos
quadrinhos de Auguste Renoir

Auguste Renoir dos Santos® conta uma das passagens
da oficina de arte e como a sua vivéncia cultural esta con-
tida na construcgdo da HQ Calangos do céu. Foram diversas
pecas que ofertei no encontro para que selecionassem, o
que acabou por gerar esta inspiracao:

5 Guilherme R. Macédo. Poema Estrelas da cidade. Durante a aula de Artes
Visuais, na Universidade Federal de Sdo Paulo, Guarulhos, um grupo de es-
tudantes selecionou como obra de investigacdo o poste de luz que ilumi-
nava a noite do campus e fotografou-o préximo a lua. Para esta fotografia,
Guilherme declamou a passagem de seu poema. As constelacdes, vistas
no belo céu do sertdo, sdo ofuscadas por luz artificial e poluicdo da cidade
grande; a luz dos carros é o que resta na noite.

Os textos de Renoir foram extraidos da Casa Locomotiva e a HQ do fanzine
Naipe 1, que coordenei em 2001, e foram gentilmente autorizados pelo autor
para esta publicacdo. A nova versdo em HQ completa para leitura esta dis-
ponivel em: https://issuu.com/renoirsantos/docs/calangos-do-ceu. Acesso
em: 2 fev. 2023.
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Calangos do céu, originalmente como chamava esta
histéria, foi concebida em 2001, na oficina de quadri-
nhos no Centro Cultural Oswald de Andrade. No seu
primeiro formato, ela tinha 10 paginas e compunha
Naipe 1, zine que foi concebido durante esta oficina.
Pois bem: explicar minhas influéncias e como foi
concebida, para mim, ndo é ainda bem um esforco de
memoéria. A oficina era ministrada pela arte-educa-
dora Betania Libanio. No primeiro dia, ela instigou a
criatividade do grupo usando cartdes com gravuras
e fotos de variadas expressdes artisticas para que
fossem escolhidas ao gosto de cada um e pediu que
se explicasse o porqué da escolha. Escolhi uma foto-
grafia de vaqueiros com suas vaquinhas modeladas
em argila, arte original do Mestre Vitalino, artista
popular de Caruaru, Pernambuco, terra onde vivi
dos 2 aos12 anos de idade antes de vir para Sdo Paulo
com minha familia.

Para Renoir, a sua trajetéria cultural ressurge como

poténcia. Sdo as reminiscéncias culturais e a porta aberta
para a ancestralidade, para a valorizacido das origens, que
nos fornecem importantes materiais de criagao:

Quem conhece Caruaru e o Mestre Vitalino sabe
que este é motivo de muito orgulho na identida-
de local, assim como o Sdo Jodo, o forré e nomes
como Jassinto Silva e Azuldo representando esta
identidade musical. Luiz Gonzaga também cantou
mais de uma vez o forré de Caruaru, assim como
Jackson do Pandeiro. A identidade cabocla, ser-
taneja e matuta permeou minha formacao, assim
como permeia e é influéncia na arte da maioria de
artistas de pernambucanos que conhecemos. Chi-
co Science e o Manguebeat sé ajudaram a fomen-
tar esta minha busca de identidade artistica natu-
ral; os ecos do movimento do comeco da década de
noventa foram uma injecdo de autoestima fortis-
sima para nordestinos no Brasil inteiro, e referén-
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cias de ficcdo cientifica e histérias em quadrinhos
sdo muito fortes ainda hoje nos remanescentes do
movimento.

Estabelecer conexdes criativas entre o mundo fan-
tastico dos filmes e a cultura nordestina, pensar nas me-
taforas visuais (calangos-naves extraterrestres) e estudar
a beleza do traco xilogravado de Flavio Colin sdo algumas
das diversas pesquisas que apresentei nos encontros. Ha
estudos como o enquadramento e os planos de imagem no
cinema e nos quadrinhos. Em Calangos do céu, ha surpre-
sas de enquadramento, como a aproximacao gradativa do
sertanejo. Atualmente intitulada A peleja do caboclo com
os calango do céu”:

Bom, voltando a histéria que posto aqui, o que pos-
so dizer é que tem toda essa mistura e uma autoafir-
macao de identidade com forte influéncia de causos
sobrenaturais e ufolégicos dos mais variados, comum
em toda cultura rural brasileira, com fortissimas pita-
das de Arquivo-X, primeira série televisiva da qual vi-
rei fa incondicional a época. Textao, né, galera? Quem
1é textdo hoje em dia? Bom, tenho muito carinho por
esta historia, e ela representa muito uma mudanca
de olhar sobre uma expressao que desde muito cedo
(desde que me conheco por gente) me influenciou e
foi marcante e presente durante toda minha vida.
Ainda aproveito para explicar que republiquei neste
formato atual uma tiragem bem pequena dessa histé-
ria em um zine em formato de cordel. E o texto inicial
explica isso e o porqué. Bom, boa leitura a todos.

Da discussdo de roteiro a leitura de charges; das trocas
de materiais aos debates coletivos; da criacdo de um projeto

7 Link para a leitura da HQ: https://issuu.com/renoirsantos/docs/calangos-
-do-ceu. Acesso em: 2 fev. 2023.
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do grupo as criacdes individuais; das leituras de HQs bra-
sileira e estrangeira, a turma foi compartilhando ideias®. O
grupo trazia a arte brasileira e assuntos politicos para a nos-
sa prosa. O fanzine foi montado manualmente pelo grupo
no Centro Cultural Vergueiro. Fui guiando um caminho para
gue extraissem do seu cotidiano as imagens e as palavras.

Figura 3 - Calangos do céu (Nanquim sobre papel)
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Fonte: Renoir (2001).

8 Tudo ocorreu no Grupo Naipe 1 em 2001 na Oficina Cultural Oswald de
Andrade.
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Se, para Renoir, a resisténcia cultural reaparece no di-
lema dos tempos e das crengas, o direito a cidade é um di-
lema para Gaia, atravessada pela contemporaneidade dos
arcaicos problemas brasileiros, como a reforma agraria, e pe-
los estudos na universidade profundamente entendidos em
sua plenitude: arte e geografia se encontram no cotidiano.

Os territorios, a luta pela terra e a ambientacao por Gaia

A mae de Gaia® veio da Bahia e foi lider comunitaria
de um movimento popular por moradia, responsavel pela
ocupacao de areas publicas comandada por padre Ticio,
na década de 1980, no bairro de Sdo Miguel Paulista, zona
leste da cidade de Sao Paulo.

Figura 4 —Ir ao encontro
WO T

Fonte: Enivo (2022).

9 Gaia é o pseudénimo de uma estudante. A palavra vem da mitologia grega:
depois do Caos, veio Gaia, a terra.

10 Faleceu em 2022. Também atuou pela universidade publica na zona leste de
Séao Paulo desde os anos 1970.

ANIMA MUNDI: CONSCIENCIA DA AGAO-PESQUISADORA



120

Fugiram da seca e da cerca, da falta de agua e da fal-
ta de justica, migraram para as grandes cidades, mas se de-
frontaram com novos problemas, ainda ndo conhecidos: a
falta de terra e o ndo pertencimento ao novo territorio.

Hoje, Gaia pensa o territério como curriculo da cida-
de que se confronta com o processo de acumulagdo capita-
lista. Na universidade!, estudou a paisagem como percep-
¢do do mundo e o territério como ordenacao deste.

No Museu de Arte Sacra, na area central da cidade,
Gaia conheceu o artista Enivo'?, convidado para uma am-
bientacdo!3 no acompanhamento de padre Julio Lancelotti.
Como resultado da ambientacao, as cenas da cidade foram
desenhadas diretamente nas paredes do museu, resultan-
do em uma “espécie de afresco contemporaneo’, na expo-
sicdo Afeto'#, mostra do Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo
(MAS/SP), sob curadoria de Simon Watson.

Consideracdes finais

Anima mundi é o acordar da forca interior. Experién-
cias educativas poderdo ativar os processos autonomos dos
educandos na reconstrucao de si com elementos mobiliza-
dores de mudancas. Para Freire (2021), é a inconclusdo como
permanente processo de busca que nos define como seres
humanos.

11 Cursou a disciplina “O curriculo da cidade e a escola publica: paisagem e
territério na formacdo de professores dos anos iniciais do ensino funda-
mental’, ministrada pelo professor doutor Jorge Barcellos na Universidade
Federal de Sao Paulo, campus Guarulhos, em 2017.

12 Disponivel em: http://a7ma.art.br/artists/enivo/. Acesso em: 2 fev. 2023.

13 Ambientacio significa integracdo, acompanhamento, estudo, deslocamen-
to do artista para o territério da experiéncia.

14 Disponivel em: http://museuartesacra.org.br/afeto/. Acesso em: 2 fev. 2023.
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Considerando que processos artisticos e vivéncias
estéticas potencializam uma formacgao cultural, buscamos
evidencia-la por meio de duas experiéncias (auto)formati-
vas em arte. A terra que ficou para tras nio é mais uma cate-
goria geografica e pode ser reimaginada “[...| como situacao”
(IRWIN; SPRINGGAY, 2013, p. 139). Na terra reimaginada, a
arte pode ser estratégia de aprendizagem, transformacao
e partilha.

O modo de viver traduz-se na (re)invencdo da cidade
e na reconstrucao de si mesma. Com a figura do redemoi-
nho do Grande sertdo: veredas, a resisténcia pode ser um
lugar onde a forca cria o “inesperado’. A novidade decorre
da circularidade e da instabilidade; apesar de aterrorizante,
“[..] o redemoinho é também uma promessa"®.

Figura 5 — Calangos do céu (Nanquim sobre papel)

Fonte: Renoir (2001).

15 Exposicdo Sertdo no Museu de Arte Moderna (MAM) com os artistas Vania
Medeiros, Santidio Pereira e Regina Parra (REBOUCAS, 2019, p. 97; 105).
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Introducao

T

_|

_Iste capitulo tem como objetivo refletir e descre-
ver a utilizacdo da abordagem da Cognicdo Imaginativa
(EFLAND, 2004) no ensino fundamental II para o ensino de
Arte, proporcionando uma experiéncia formativa para os
envolvidos no processo educativo.

Apds tomarmos ciéncia dos preceitos da Cognicdo
Imaginativa (EFLAND, 2004), consideramos a possibilidade
de aplicacdo dessa abordagem em sala de aula. A partir de
entdo, questionamos: quais as contribuicdes e limites da
Cognicdo Imaginativa no processo de ensino/aprendiza-
gem? com apoio de um Objeto de Aprendizagem de Artes
Visuais?

Este estudo se justifica pela necessidade de analisar
se uma determinada abordagem de ensino de Arte cabe
no contexto de ensino formal na Escola Municipal Mano-
el Rodrigues, em Fortaleza, Ceara, havendo possibilidade
de exercer a docéncia em Arte por outro angulo, diferen-

1 Atematica deste texto é um recorte de pesquisa concluida em 2020 no mes-
trado em Artes pelo Programa de P6s-Graduacdo em Artes do Instituto Fe-
deral de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Cearéa (IECE).

2 Neste trabalho adotamos o conceito de Belloni (2001), em que define intera-
¢do como a acdo reciproca entre dois ou mais atores em que ocorre troca de
ideias no processo de ensino/aprendizagem.
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temente do adotado anteriormente, que consistia no uso
da Abordagem Triangular (BARBOSA; CUNHA, 2010) e po-
dendo, dessa forma, proporcionar mais ferramentas facili-
tadoras de ensino/aprendizagem em Arte. Nao se trata da
exclusdo de um método em detrimento do outro, e sim do
acréscimo de outras formas de ver e executar o ensino de
Arte. Entao, se este ensino pode ser feito de varias formas
diferentes, podemos averiguar como tais formas podem
contribuir para o processo de ensino/aprendizagem e quais
sdo seus limites, como podemos também verificar os meios
pedagogicos que auxiliam essa acao.

Como mecanismo de auxilio nesta investigacao, cria-
mos o ImageSound3. Trata-se de um Objeto de Aprendiza-
gem em Artes Visuais (OAAV) (LIMA, 2016) elaborado duran-
te o desenvolvimento desta pesquisa, tendo como funcées
ser um material didatico de apoio e também um produto
final. O contetido dele é correspondente aos temas aborda-
dos em investigacdo anterior (MACEDO, 2014), a saber: Arte
Abstrata, Paisagem Sonora, Paisagem nas Artes Visuais e
Elementos Basicos da Linguagem Visual, porém houve o
acréscimo da Cognicdo Imaginativa (EFLAND, 2004) como
modo de abordagem dos contetidos e metodologia de en-
sino, sempre recorrendo as percepc¢des e impressdes dos
alunos na identificacdo e decodificacdo das metaforas exis-
tentes nas obras de arte, contribuindo, assim, para o desen-
volvimento cognitivo e imaginativo deles.

A pesquisa ancora-se nos conceitos de Cognicdo Ima-
ginativa (EFLAND, 2004), de Objeto de Aprendizagem de
Artes Visuais (LIMA, 2016), dos Elementos Basicos da Lin-
guagem Visual (ARNHEIM, 1997) e de Arte Abstrata (GOO-

3 Disponivel em: https://drive.google.com/file/d/ivMLbXD-XUtpRL69BLO-
s706UvGJiQyNiA/view?usp=sharing. Acesso em: 3 fev. 2023.
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DING, 2002), sobre os quais discorreremos em mais deta-
lhes adiante. Esses temas serviram de base para a criacao
do OAAV, que traz em seus contetidos um estudo de obras
de arte do passado a contemporaneidade, fazendo uma
analise dos significados possiveis presentes nos elementos
visuais (linha, ponto, forma, cor, superficie, luz e sombra)
constituintes das obras, bem como ligando esses elementos
visuais com os elementos musicais (altura, intensidade, du-
racdo e timbre), a fim de potencializar o estimulo cognitivo
oferecido aos educandos.

Esta é uma investigacdo em ensino de Artes Visuais
gue se justifica pela construcdo do objeto de estudo junta-
mente com a teorizacdo e aplicagdo no contexto escolar. Pi-
mentel (2006, p. 310) afirma que:

[...] a pesquisa com énfase no processo de ensino de
arte é pesquisa em ensino de arte, enquanto a pes-
quisa com énfase na histéria, na critica e na teoria a
ele relativas é pesquisa sobre ensino de arte.

A autora ainda cita que “[...] o professor de arte, nesse
sentido, deve ser um pesquisador constante, ‘de plantdo”
(PIMENTEL, 2006, p. 311), sendo constante observador do
contexto no qual esta inserido e refletindo sobre a prépria
pratica de forma critica. E também uma pesquisa qualitati-
va, visto que, além de focar as relagdes sociais:

[...] trabalha, acima de tudo, com textos. Os métodos
para a coleta de informacdes — entrevistas ou de ob-
servacoes — produzem dados que sdo transformados
em textos através de gravacdo e transcricao. (FLICK,
20009, p. 14).

Encaixa-se no paradigma qualitativo, pois pressupde
a escolha de métodos convenientes, analises sob diferen-
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tes perspectivas e reflexées feitas por nds a respeito dos
dados e da producao. Utilizamos também uma abordagem
etnografica, visto que “[...] tem como propésito o estudo das
pessoas em seu proprio ambiente mediante a utilizacdo de
procedimentos como entrevistas estruturadas e observa-
¢do participante” (GIL, 2010, p. 40).

O lécus da pesquisa foi a Escola Municipal Manoel
Rodrigues, onde uma das autoras deste capitulo esta lotada
como professora da area especifica — Arte — desde 2016. No
ano de 2019, estava lotada em trés turmas de 7° ano, cinco
turmas de 8° ano e cinco turmas de 9° ano, manha e tarde,
totalizando 20 horas semanais com o planejamento. Das
turmas nas quais estava lotada, foram escolhidos dois 9°
anos, um da manhd e outro da tarde, para serem analisa-
dos. Essa escolha se deu baseada na idade dos discentes.
Por eles estarem no ano final do ensino fundamental II, su-
pde-se que sua autonomia em relacdo a realizacdo de ativi-
dades domiciliares e ao uso de tecnologias contemporaneas
seja maior, desta forma p6de haver uma maior probabilida-
de de acesso ao Moodle*.

A aplicacdo do OAAV ImageSound se deu durante
o segundo semestre de 2019 e foi registrada por meio de
imagens, videos, depoimentos escritos e orais dos alunos,
formularios on-line e registros do Moodle. A seguir, trata-
remos deste assunto, bem como do referencial teérico da
pesquisa.

4 Moodle é um acrénimo de “Modular Object-Oriented Dynamic Learning
Environment”. E um ambiente virtual de aprendizagem no qual hospeda-
mos o OAAV ImageSound.
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A Abordagem Triangular e a Cognicao Imaginativa no
Ensino de Artes

Na graduacdo em Artes Visuais no IFCE, tivemos
contato com a Abordagem Triangular (BARBOSA; CUNHA,
2010), que consiste em trés etapas distintas, porém imbrica-
das entre si, a saber: leitura — perceber, diante de uma obra,
as intengbes, estruturas, técnicas, ressonancias e repercus-
soes e ter uma experiéncia estética fruto do contato com
ela; contextualizagdo — ligar a obra a conceitos histéricos,
culturais, sociais e estilisticos e compreender suas influ-
éncias; e fruicdo — conceber primeiramente nas ideias as
possibilidades técnicas para, enfim, materializa-las em uma
obra afetivo-reflexiva, ligada aos diversos contextos em sua
volta e a particularidade de seu criador. Tais etapas ndo
necessariamente sdo aplicadas nessa ordem. Ao ingressar
no Mestrado em ArtesS, mais especificamente na discipli-
na de Metodologia da Pesquisa em Arte, uma das autoras
teve contato pela primeira vez com a Cognicdo Imaginativa
de Efland (2004). Neste contato, pdde perceber como essa
abordagem poderia contribuir para o desenvolvimento
cognitivo dos alunos e, ao fazermos um estudo sobre as pu-
blicagbes dentro desse assunto, percebemos que existiam,
até o ano de 2019, poucas publicacdes sobre a aplicacdo de
tal abordagem no ensino fundamental II.

Compreendemos a Cognicdo Imaginativa (EFLAND,
2004) como uma abordagem que se utiliza do simbolismo
presente nas composicdes feitas com elementos basicos da

5 Programa de Pés-Graduacio em Artes do IFCE. Essa abordagem se faz pre-
sente desde os primeiros estagios de uma das autoras, como educadora do
Museu de Arte Contemporanea em 2010, até a atuacdo como professora efe-
tiva da rede municipal de Fortaleza atualmente.
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linguagem visual, que sdo manipulados pelos artistas e es-
tdo repletos de metaforas, cujos elementos sdo essenciais
para o incentivo ao esforco cognitivo e para a adesdo das
diversas formas de significacdo do que é percebido, além
de possibilitar outras percepcdes. Essa forma de ensinar
tem como base a utilizacdo de metaforas. Segundo Efland
(2004), a metéafora acrescenta algo a cognicao que néo é pro-
porcionado pela experiéncia de mundo cotidiana, surgindo
a metafora visual, elemento persuasivo e instrumento so-
cial poderoso.
Para Souza (2021, p. 65):

[...] a metafora é uma ferramenta e meio para repre-
sentar a imaginacdo, além de uma forma mais am-
pliada e abrangente de compreender e representar
o mundo. Por meio dela, muitas vezes, tornamos ‘en-
tendivel o que ndo conseguimos expressar com as
palavras comuns presentes em nossa linguagem.

Sendo as obras de arte estruturas cognitivas carre-
gadas de metaforas e simbolos culturais cujo significado
é captado de maneira perceptiva, a experimentacao direta
através do corpo e seus sentidos acontece naturalmente,
pois a metafora é um ponto de integracao entre varias areas
de conhecimento e é passivel de recepcdo e interpretacao.
Nesse contexto, a metafora fornece base para a racionali-
dade cognitiva, ferramenta que auxilia na compreensao
do que, muitas vezes, ndo pode ser totalmente entendido,
como sentimentos e praticas morais. Nessa perspectiva, a
metafora se torna objeto de estudo na arte, pois nela é ex-
plorado com consciéncia o carater imaginativo de sua natu-
reza, surgindo, assim, na teoria de Efland (2004), a Cognicao
Imaginativa, que consiste na construcdo do conhecimento
por meio da imaginacgdo e sua expressao por intermédio da
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Arte. Essa abordagem, com seu foco na metafora visual e
em como as imagens e o ensino de arte contribuem para o
desenvolvimento dos educandos, foi escolhida como abor-
dagem de ensino devido a sua clara intencdo em contribuir
com o ensino/aprendizagem; ela busca, no cerne dos ele-
mentos visuais, utilizar a imaginacdo neste processo.

As obras de arte utilizadas no OAAV ImageSound fo-
ram escolhidas pelo seu potencial metaférico, ou seja, pela
guantidade de informacdes potenciais que se poderiam
interpretar em seus elementos visuais compositivos. Cita-
mos aqui alguns artistas que compdem o material didatico
com algumas de suas obras: Hans Holbein, Michelangelo,
Stephan Schmitz, R. Murray Schafer, Paul Klee e Wassily
Kandinsky.

Para definir o que é um OAAYV, partimos da defini-
¢do de Objeto de Aprendizagem (OA). Conforme Lima
(2016), um OA pode ser definido como um recurso, digital
ou ndo, criado e/ou desenvolvido para servir como ferra-
menta auxiliadora do processo de ensino/aprendizagem.
Ainda segundo o autor, um OA tem como caracteristicas: a
possibilidade de ser aproveitado por outros objetos; a pro-
babilidade de adaptacdo para qualquer nivel de ensino; a
granularidade, que significa desenvolver os contetidos em
partes pequenas que formam um todo; e uma vida Gtil pro-
longada que consiga acompanhar mudancas tecnolégicas.
Partindo disso, Lima (2016, p. 23) apresenta o OAAV como
“[...] recurso planejado, concebido e utilizado com o objetivo
de auxiliar no processo de ensino/aprendizagem das Artes
Visuais e de possibilitar o seu reuso”. Na Figura 1, podemos
observar a imagem de uma pagina do primeiro capitulo do
OAAV ImageSound hospedado no Moodle.
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Figura 1- Recorte do capitulo 1 do ImageSound

MODELO_OAAY - IMAGESOUND - X

(5 ¢ @ 00 waximianoifce.edubr/plugin 845 /mi R + AmN0 e

"

AULA1: A METAFORA NA ARTE

Querido aluno,

Nesta aula vamos entender o que é uma metéafora e como ela pode ser usada na arte. De acordo com o
dicionario Aurélio metafora é uma “figura de inguagem em que ha uma transferéncia do significado de uma
palavra para outra, por meio de uma comparagéo ndo explicita: a paixdo queimou-me, nervos de aco; dar asas

a imaginagdo." Nas artes, nos deparamos com a metafora como meio que estabelece conexdes entre ideias e
Como rep i p e até mesmo outras formas de ver o mundo através

de imagens? A metafora pode ser uma feramenta importante para entender o que ndo pode ser totalmente
entendido.
A sequir, abordaremos em detalhes este assunto:

Fonte: Arquivo pessoal (2019).

A andlise dos contetidos produzidos para o Image-
Sound e das produgdes dos alunos foi realizada a luz das se-
guintes teorias: OAAV de Lima (2016) e dos critérios de ela-
boracdo redigidos pelo autor; Percepcao Visual de Arnheim
(1997), analisando os elementos visuais que compdem as
obras abordadas; e Cognicdo Imaginativa de Efland (2004),
observando se o contetido possui metaforas que possam ser
interpretadas e que contribuam para o desenvolvimento da
cognicdo dos educandos. Para fins de andlise da contribui-
¢do cognitiva recebida pelos discentes, utilizamos Arnheim
(1997) e Efland (2004) e nos apoiamos nos depoimentos e
respostas dos questionarios e entrevistas. Enfim, para a
analise da producao dos alunos, utilizamos os preceitos te-
oricos de Arnheim (1997), que aborda em sua producéo os
elementos basicos da linguagem visual, o que eles causam
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no espectador dentro dos ambitos conceitual e psicolégico,
dependendo de como sdo utilizados. O autor também fala
sobre a expressio, suas formas tradicionais, prioridades e
simbolismos.

Assim, esses autores nos auxiliam na compreensio
de como se deu o processo de ensino/aprendizagem den-
tro desse contexto e como esse processo foi formativo para
os participantes desse processo, pois, consoante Passeggi
(2011, p. 152), “[...] compreender a experiéncia vivida signifi-
ca compreender a si mesmo como agente e paciente de sua
histéria”.

Para a aplicacdo da pesquisa e coleta de dados, foram
escolhidos dois 9° anos, um da manh3 e outro da tarde, para
serem analisados (turma 16 e turma 27). Tal escolha se deu
baseada na idade dos alunos. Por estarem no ano final do
ensino fundamental II, supde-se que sua autonomia em
relacdo a realizagdo de atividades domiciliares e ao uso de
tecnologias contemporaneas seja maior, desta forma pode
haver uma maior probabilidade de acesso ao Moodle, no
caso para a turma 1. A turma 1 possui 28 alunos e a turma 2
possui 27, sendo as duas turmas mistas e bem equilibradas
entre meninas e meninos. A maioria com faixa etaria entre
14 e 16 anos. Para viabilizar a verificacdo do ensino/aprendi-
zagem em Artes Visuais com base na Cogni¢do Imaginativa,
elaboramos oito planos de aula e concebemos a proposta
pedagdgica intitulada ImageSound com os cinco capitulos
gue o compdem e as propostas de atividades, um para cada
aula, servindo como material de apoio para a turma a ser

6 O termo foi escolhido para se referir a turma que, além das aulas em sala de
aula, teve acesso ao ImageSound no Moodle.

7 A turma 2 ndo teve acesso ao Moodle, mas teve acesso as aulas de forma
comum, com exposi¢do tedrica e auxilio de imagens ilustrativas referentes
aos contetidos abordados no ImageSound.
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avaliada. O OAAV ImageSound foi disponibilizado em um
Ambiente Virtual de Aprendizagem (AVA) e somente a tur-
ma 1 o acessou durante a aula via datashow e, apés a aula
no Moodle, para consulta de contetidos e exercicios fora do
horario de aula. A turma 2 acessou o tema e os exercicios
apenas na sala de aula e em casa teve que acessar a internet
para fazer suas pesquisas e obter auxilio em seus exercicios
e duwvidas; os discentes ndo tiveram acesso ao ImageSound.

A técnica de coleta de informacgdes utilizada nesta
pesquisa foi a amostragem. Segundo Marconi e Lakatos
(2013), essa técnica é utilizada quando se deseja colher da-
dos sobre um ou mais aspectos de um grupo com muitas
pessoas, sendo impraticavel fazer um levantamento do
todo. Dessa forma, investiga-se apenas uma parcela des-
se grupo. Para coletar os dados, utilizamos Coleta Docu-
mental — com fotos das produgdes dos alunos e gravagdes
de audios deles — Observacao, Entrevista e Questionario.
Para fins de andlise das impressdes dos educandos feita a
partir de entrevista estruturada, elaboramos uma amos-
tragem probabilistica aleatéria. Conforme Marconi e Laka-
tos (2013), trata-se de uma técnica aleatéria ou ao acaso e
sua caracteristica principal é todos os participantes terem
a chance de serem escolhidos por sorteio. Partindo da lei-
tura do material, desde diarios de bordo, anotacdes, plane-
jamentos de aulas, registros e afins, até imagens, videos e
outras midias que possam conter informacdes relevantes,
analisamos a trajetéria de producdo plastica dos sujeitos
da pesquisa dentro das limitacdes da pesquisadora. Utili-
zamos também a observacao participante, que “[...] consiste
na participacdo real do pesquisador com a comunidade ou
grupo” (MARCONI; LAKATOS, 2013, p. 79). O pesquisador
incorpora-se ao grupo e pode ficar tdo préximo quanto um
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préprio membro do grupo que esta estudando, pois partici-
pa normal e ativamente das atividades deste. As entrevis-
tas e questionarios foram feitos apenas com os individuos
selecionados de forma aleatéria, por sorteio. Além disso, a
producao dos estudantes durante a pesquisa foi organiza-
da em um portfélio individual. O portfélio foi importante
para acompanhar o processo de producdo do aluno no peri-
odo da pesquisa. Os dados coletados foram analisados a luz
da pesquisa etnografica.

Coletamos e analisamos os dados de modo a averi-
guar como a abordagem da Cognicdo Imaginativa pode in-
fluenciar no aprendizado dos alunos e consequentemente
na sua formacao. Conforme Passeggi (2011), a formacao leva
o individuo a desprender-se de si mesmo e manter-se aber-
to para o diferente, sendo este um processo histérico pelo
qual o ser conscientiza-se e ressignifica sua experiéncia.
Sendo assim, experimentar a abordagem da Cognicdo Ima-
ginativa foi formativo para nés, como docentes, e para os
alunos, de modo a ressignificarmos essa experiéncia a pon-
to de aprendermos com ela. Assim, construimos, ao longo
deste processo formativo, o incentivo a aprendizagem por
meio da Cognicdo Imaginativa. A seguir, falaremos sobre
como finalizamos as experiéncias e concluimos nossas vi-
véncias com uma exposicao artistica da producao final dos
discentes.

Finalizando
A finalidade deste texto é demonstrar a utilizacdo da
abordagem da Cognicdo Imaginativa (EFLAND, 2004) no

ensino fundamental II para o ensino de Arte como uma ex-
periéncia formativa para educandos e educadores.
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A obra final dos alunos foi uma pintura abstrata com-
posta pelos elementos basicos da linguagem visual que
continham metaforas e diversos significados para seus
criadores. Observemos as imagens a seguir.

Figura 2 - Trabalho final da turma1

Fonte: Acervo pessoal (2019).

Figura 3 - Trabalho final da turma 2

Fonte: Acervo pessoal (2019).
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Observando as composi¢des de forma geral, consta-
tamos o uso da maioria dos elementos da linguagem visu-
al, exceto superficie. Em sua maioria, temos uma base feita
com cor, seguida da sobreposicdo de formas, geométricas
ou ndo. Também notamos o uso de muitas linhas, de con-
torno ou nao, e em algumas podemos identificar pontos.
A analise minuciosa dessas obras, bem como das demais
producdes realizadas durante o processo, foi realizada em
minha dissertagdo, porém aqui vamos focar em como esta
experiéncia foi formativa para os envolvidos no decurso da
pesquisa.

Nas entrevistas e respostas de formularios, os edu-
candos que tiveram acesso ao OAAV ImageSound afirma-
ram que ter acesso a um AVA os auxiliou na compreensio
do contetido, bem como na realizacdo das atividades pro-
postas para a realizacdo em casa. Eles também afirmaram
gue a metafora coopera com sua aprendizagem, pois pode
influenciar seus pensamentos de forma direta e/ou indire-
ta. Segundo Efland (2004, p. 195), “[...] é principalmente nas
artes que nos deparamos com metaforas como meios para
estabelecer conexdes significativas entre ideias e concei-
tos”. Nesta pesquisa, utilizamos a metafora como meio de
auxilio no desenvolvimento cognitivo dos estudantes. As-
sim, criamos e utilizamos o ImageSound como ferramen-
ta auxiliadora do processo de ensino/aprendizagem e seus
temas foram expostos para os alunos de ambas as turmas,
apenas com a diferenca de uso do ImageSound na integra
hospedado no Moodle e do uso apenas dos seus temas e do
seu conteudo.

Ainda sobre os discentes, no ano seguinte a pesquisa,
2020, com o inicio do lockdown motivado pela pandemia do
SARS-CoV-2, alguns alunos, ja no ensino médio, que haviam
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participado da pesquisa e utilizado o ImageSound via AVA
nos procuraram via redes sociais alegando que “este seria
o momento perfeito para utilizar o material didatico que
usei com eles” e “parece que eu estava adivinhando que te-
ria que dar aula de Arte a distdncia e ja tinha um material
pronto”. Esses comentarios nos fizeram refletir sobre um
dos critérios de um OAAYV, que trata da possibilidade do seu
reuso, bem como sobre como a experiéncia de usufruir do
ImageSound foi significativa para os educandos, a ponto de
nos procurarem algum tempo depois para relatarem suas
memorias.

Conforme Efland (2004, p. 227), ‘[...] o0 objeto da educa-
¢do em arte deve, sem diwvida, envolver experiéncias estéti-
cas, mas também deve incluir aprender com elas”. O obje-
tivo do ensino de Arte é colaborar com a compreensido do
contexto social e cultural de cada individuo, pois a prépria
arte reflete esse contexto por meio das metaforas, sendo a
capacidade de interpretar o mundo aprendido através da in-
terpretacdo de tais metaforas existentes na arte, fornecen-
do, assim, uma base para analises e a¢des sobre o contexto
de cada um. Dessa forma, concluimos, através da experién-
cia, que a arte contribui para o desenvolvimento cognitivo
do educando. Assim como muitos estudos que comprovam
a contribuicdo do ensino de Arte para o desenvolvimento
da cognicdo, podemos expandir suas fronteiras e contribuir
para a democratizac¢do e construcdo de conhecimento.

O ImageSound e a proépria Cognicdo Imaginativa
na qual esta proposta pedagégica se ampara ndo sdo vis-
tos aqui como metodologias prontas para uma aplicacdo
em determinado contexto, pelo contrario, sdo vistos como
experiéncias que nio se copiam nem se reproduzem, mas
se vivem e se adaptam (GUEDES; RIBEIRO, 2019). Compre-
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endemos experiéncia como tudo aquilo que nos move, nos
atravessa e nos toca. Nao necessariamente o que nos passa
diariamente, mas aquilo que nos acontece e nos move de
alguma forma (LARROSA, 2017). Entéo, a experiéncia pode
ser conceituada como formadora do ser, pois alimenta nos-
sas questdes, duvidas e incertezas, que basicamente sido o
gue nos movem a interagir com e no contexto, sendo tais
duvidas motores geradores de acao (JOSSO, 2004). A experi-
éncia de utilizar outra abordagem em nossa pratica docen-
te possibilitou um exercicio de autoconsciéncia formadora,
pois exercitar o ensino de modo fora do habitual foi mar-
cante no modo como trabalhamos. Sobre isso, Josso (2020,
p. 46) comenta que:

[..] a experiéncia, volto a enfatizar, é forjada e cons-
truida no lugar da intersecdo das curvas sinusoidais
entre a singularidade de cada percurso e a alterida-
de emergente de todos os cursos compartilhados.

Desse modo, sair da minha linha reta e confortavel de
uma abordagem exercida ha anos e me aventurar por vere-
das sinuosas foi deveras trans(formador) em minha pratica
pedagdgica.
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Introducao

onsideramos que a musica, como Arte, é uma das
mais importantes formas de expressdo humana e, por isso,
deve estar presente no contexto educacional formal desde
a Educacdo Infantil. E na infancia que aprendemos habitos
e valores, assim como desenvolvemos habilidades basicas
Uteis e necessarias a vida que causardo impactos no futuro.
Dai vé-se a importancia de assegurar a todas as criancas o
acesso a educacao, cultura e saude de boa qualidade, sobre-
tudo nos primeiros anos.
De acordo com o Referencial Curricular Nacional
para a Educacédo Infantil (RCNEI):

A mausica estd presente em todas as culturas, nas
mais diversas situacdes: festas e comemoracoes,
rituais religiosos, manifestacdes civicas, politicas
etc. Faz parte da educacdo desde ha muito tempo,
sendo que, ja na Grécia antiga, era considerada
como fundamental para a formacao dos futuros ci-
dadéaos, ao lado da matematica e da filosofia. (BRA-
SIL, 1998, p. 44).

A musica, portanto, é uma linguagem que atravessa
limites culturais, além de ser forma de conhecimento coti-
diano, “[..] presente em praticamente todas as civilizacées
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conhecidas até o século 21" (MORAES et al., 2018, p. 18-19).
E evidente que temos acesso a sons de variadas naturezas
desde muito cedo e de muitas maneiras. Até mesmo o am-
biente intrauterino ja nos coloca em contato com os sons
do corpo da maée, tais como os batimentos cardiacos e os
sons peristalticos, préprios do estdmago e intestino.

Logo, perceber e se relacionar com a sonoridade é
parte integrante de nossas vidas, seja por meio da fala, de
barulhos de eletrodomésticos, de meios de transporte, de
animais, do nosso préprio corpo, da natureza, entre outros,
como o som de um instrumento musical e das vozes que
cantam uma cancao.

Conforme Cascarelli (2012), os sons sdo expressées
da vida, portanto, de Arte, e nés somos componentes desse
grande universo sonoro, também chamado de paisagem so-
nora. Até mesmo em momento de siléncio absoluto, poderi-
amos ouvir sons de nosso organismo e de nossa respiracao,
ou seja, nem mesmo o siléncio, que, teoricamente, é a au-
séncia do som, esta isento de possibilidades para quebra-lo.

Desse modo, considerando que a musica é a “[...] arte
de combinar os sons simultanea e sucessivamente, com or-
dem, equilibrio e propor¢do dentro do tempo” (MED, 2017,
p. 11), acreditamos que pode ser uma grande aliada ao se
tratar do desenvolvimento cognitivo, afetivo, psicossocial e
psicomotor de criancas na escola, visto que seus elementos
basicos sdo estruturantes no processo de formacao integral
do individuo.

Nesse sentido, encontramos no(a) educador(a) papel
fundamental, como mediador do encontro com as expres-
soOes artisticas, capaz de possibilitar o desenvolvimento da
sensibilidade necessaria a apreciacdo da Arte. Dessa ma-
neira, pretendemos refletir sobre a (auto)formacéo docente
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para o trabalho com a arte, especialmente a musica, na Edu-
cacéo Infantil. Para fundamentar este estudo, utilizaremos
autores como Cascarelli (2012), Gainza (1988), Parejo (2015),
Snyders (2008), assim como alguns documentos legais, dan-
do énfase ao trato com a musica na Educacao Infantil.

Ressaltamos, por fim, que este texto é um recorte
extraido da monografia, apresentada em fevereiro de 2021
como trabalho de conclusdo de curso na licenciatura em
Pedagogia, intitulada A arte, a musica, o corpo e o movimen-
to: articulagdes entre musicalizacgéo e psicomotricidade na
Educacdo Infantil (LIMA, 2021).

A musicalidade e a formacao humana

Efetivamente, todas as experiéncias vivenciadas pela
pessoa influenciam direta e indiretamente todos os campos
de desenvolvimento anteriormente citados. Vale ressaltar
ainda que estio todos associados e, desse modo, ao passo que
um evolui, hd implica¢ées em todos os outros. O desenvolvi-
mento da cognicdo, por exemplo, envolve a motricidade, o
pensamento, o raciocinio, a imaginacdo, a memorizacao, to-
dos aspectos importantes no processo de aprendizagem. A
construcdo dessas competéncias tem iniimeras implicacées,
iniciando na infancia e seguindo até os Gltimos dias de vida,
mas a infancia é a fase crucial e a ela deve ser dada mui-
ta atencdo (COSTA JUNIOR, 2017). Nesse sentido, aspectos
como ritmo, movimento, atencio, componentes do fazer e
da apreciagcdo musical, que apresentamos mais adiante, es-
tdo aqui diretamente envolvidos, o que corrobora o proces-
so de aprendizagem e desenvolvimento da crianca.

A maneira como a musica esti estruturada produz
emocodes e nos atinge profundamente, além de que, muitas
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vezes, é utilizada com fins determinados, por exemplo, di-
minuir o estresse através de musicas com andamento lento
e tempo regular; assim sendo, ela provoca efeitos emocio-
nais e psicolégicos (PAREJO, 2015). Nesse sentido, podemos
nos referir ao desenvolvimento da afetividade, isto é, todas
as sensacoes, agradaveis ou ndo, expressadas por meio do
corpo.

Nesse contexto, o corpo tem papel substancial, pois
s6 o conhecendo e reconhecendo suas possibilidades e limi-
tes é possivel a formacao da prépria identidade, reconhe-
cendo-se como um ser Unico e diferenciado, e a partir dai
manter relagées com os outros, inclusive com o educador,
o qual precisa, além de materiais, da garantia do conheci-
mento do préprio corpo, o que torna possivel a comunica-
¢do efetiva entre os sujeitos (BUENO, 1998).

Ademais, Louro (2019, p. 99) afirma que, na Educacao
Bésica, a musica nio tem finalidade de formar grandes artis-
tas, mas de [...] introduzir os alunos ao universo sonoro/
musical em muitos dmbitos”. Por sua vez, Barros (2019,
p.28) complementa essa afirmativa ao considerar que a edu-
cacido musical [...] aspira proporcionar a crianca o desperta-
mento para a sensibilidade estética criando possibilidades
potenciais para o seu desenvolvimento integralmente”.

Dando continuidade, Vygotsky (2010) apresenta-nos
0 meio social como um terceiro componente a ser observa-
do no processo educativo, assim como o professor e o alu-
no. O meio social educativo refere-se a todas as relacées hu-
manas vividas na escola e que, assim como todas as outras,
precisam estar organizadas, dado que compéem o desen-
volvimento da personalidade. Sendo assim, atribui grande
importancia ao professor, visto que é ele “[...] o organizador
do meio social educativo, o regulador e o controlador de
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suas interagdes com o educando” (VYGOTSKY, 2010, p. 65).
Afirma ainda que a origem de todas as manifestacdes artis-
ticas se encontra na brincadeira, devendo, portanto, estar
presente no meio educativo por meio da mediacdo docente,
gue, por sua vez, deve estar consciente do seu trabalho para
que crie possibilidades nesse ambiente, aspecto que deve
ser considerado na formacdo do educador.

Por fim, o desenvolvimento psicomotor, que esta re-
lacionado a evolucio da inteligéncia, da aprendizagem, da
afetividade, da sociabilidade e da comunicacao, entre ou-
tros aspectos que envolvem a constru¢do do ser humano,
preconiza a psicomotricidade no cotidiano escolar desde a
Educacao Infantil, na forma de uma proposta voltada para
brincadeiras, jogos, entre outras atividades, que valorizem
a crianca como um todo, estimulando todos os aspectos do
seu desenvolvimento. Gohn e Stavracas (2010, p. 89), asso-
ciando o desenvolvimento psicomotor a utilizacdo da mu-
sica, afirmam que:

Na musicalizacao o ludico caminha lado a lado com
a musica, oferecendo ao educando a possibilidade
de desenvolver e aperfeicoar a percepcio auditiva, a

organizacao, a imaginacao, a coordenacdo motora, a
memorizacgdo, a socializagdo e a expressividade.

Contudo, mesmo que estejamos enfatizando a fun-
¢do da escola, é certo que a familia, como primeiro agente
socializador da crianca, deve assumir papel central nesse
trabalho de estimulacdo desde o nascimento, mediando
todas as atividades, como falar, sentar, andar, correr, entre
outras. Para que os pais e/ou familiares responsaveis apro-
priem-se dessa responsabilidade, faz-se necessario que gas-
tem tempo com seus filhos pequenos, o que nio é muito
comum devido a grande demanda de trabalho exigida dos
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adultos em muitas situac¢des. Com isso, voluntariamente ou
nao, eximem-se da obrigacdo de estimular suas criancas,
deixando isso apenas sob o encargo das pré-escolas.
Entende-se que, para que a crianca cresgca e mante-
nha boas relagées com o mundo e consigo mesma, é funda-
mental que todos os fatores do desenvolvimento humano
sejam bem trabalhados. Para isso, enfatizamos, mais uma
vez, o papel primordial que a musica pode ocupar durante
todo esse processo, especialmente, mas ndo apenas, na es-
cola, lugar onde, a partir de certo momento de nossas vidas,
passamos um longo periodo. A verdade é que devemos en-
carar o uso da musica na escola, seja dentro ou fora da sala
de aula, como uma maneira de embelezar as relacdes, tor-
na-las mais prazerosas e ainda possibilitar acesso a cultura.
De acordo com Snyders (2008, p. 15):

[..] amusica é feita para ser bela e para proporcionar
experiéncias de beleza, e que a beleza existe para dar
alegria, a alegria estética, que é uma alegria especifi-
ca, diferente dos prazeres de que habitualmente des-
frutamos, e que constitui um dos aspectos da alegria
cultural.

Ao falar de uma alegria cultural, o autor se refere a
uma cultura interessada na alegria real, ndo efémera, mas
que, ao nos remeter a uma tomada de consciéncia social,
que inevitavelmente nos causa dor, simultaneamente nos
oferece o antidoto, pois afirma que, ‘[...] se um pouco de cul-
tura corre o risco de reforcar o desespero, mais cultura é o
remédio para este desespero” (SNYDERS, 2008, p. 15). E essa
confianca que nos impede de desistir, pois, embora peque-
nos, sdo os momentos de alegria que se destacam em uma
sociedade tdo rude. Snyders (2008) sugere um ensino da ale-
gria cultural como uma das func¢ées da escola, visto que é
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justamente nesse espaco onde passamos muitos anos da ju-
ventude e, por isso, é necessario vivificar e fortalecer o pre-
sente dos alunos, dando possibilidade de ndo enxergarem
a escola como um remédio necessario a um futuro incerto.

A escola ndo pode ser somente preparacao para o fu-
turo, para a vida adulta, para o trabalho adulto, para
a rudeza do principio de realidade. Propiciar uma
alegria que seja vivida no presente é a dimensao es-
sencial da pedagogia, e é preciso que os esforcos dos
adultos sejam estimulados, compensados e recom-
pensados por uma alegria que possa ser vivida no
momento presente. (SNYDERS, 2008, p. 18).

E evidente que preparar os alunos para o futuro tam-
bém é importante, mas isso deve ocorrer concomitante a
uma educacdo que acolhe e valoriza as alegrias das crian-
cas. Para que isso aconteca, é imprescindivel que tanto
professores quanto alunos mantenham viva a ideia de que
também é possivel sentir alegria na escola, no momento
presente, ndo somente em um possivel futuro.

Indubitavelmente, as criancas e jovens tém contato
com a cultura fora do ambiente escolar em diversas situa-
¢Oes, entdo a escola se caracteriza como o espac¢o onde 0s
discentes e seus conhecimentos encontram a possibilidade
de integracao. E, exatamente por isso, a alegria proporcio-
nada pela musica é diferente das comuns: ela ndo pode ser
adquirida habitualmente, nas relacdes cotidianas; tem a
ver com a relacdo entre o sujeito e a genialidade da cultura.

Nesse contexto, é importante que o ambiente esco-
lar seja o meio através do qual seja possivel compreender o
sentido da cultura, para experimentar as alegrias que dela
advém, nascidas da Arte e das ciéncias. Sabemos também
gue a musica, como obra-prima a ser conhecida na escola,
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atinge ndo apenas um aspecto do nosso ser, mas toda a
complexidade da nossa existéncia, isto &, coracao, espirito,
corpo. Assim, o professor tem o papel de explicar o poder
incontestavel da musica, colocando-a como Arte, como obra
gue é. Sentir uma musica, entdo, é um sentimento comple-
X0 e impetuoso, pois tem o poder de despertar forcas de na-
turezas até entdo desconhecidas (SNYDERS, 2008).

Considerando os parametros legais, em 18 de agosto
de 2008, foi incluida a Lei n° 11.769 na Lei de Diretrizes e Ba-
ses, estabelecendo a muisica como contetudo obrigatério do
componente curricular no que se refere ao ensino da Arte.
Posteriormente, em 2016, a lei foi alterada, adicionando,
além da musica, as artes visuais, a danga e o teatro como
as linguagens da arte a serem apresentadas e ensinadas na
escola (BRASIL, 1996).

Dada a dimensdo que a musica ganhou na educagdo
a partir disso, outras iniciativas, conforme Queiroz (2012), ja
foram tomadas no Brasil com o intuito de inserir a musica
no curriculo escolar. A Lei de Diretrizes e Bases da Educa-
¢do Nacional (LDBEN) n° 4.024/1961, por exemplo, é consi-
derada a lei que instituiu a Educagdo Musical nas escolas,
embora ndo faca nenhuma mencéo diretamente ao termo
“Educacdo Musical’, apenas a atividades complementares
de iniciacdo artistica. Depois, com a Lei n° 5.692/1971, foi
estabelecida a Educacdo Artistica na escola, conforme o
artigo 7°: “Sera obrigatéria a inclusdo de Educacio Moral e
Civica, Educacéo Fisica, Educacdo Artistica e Programas de
Saude nos curriculos plenos dos estabelecimentos de I° e 2°
graus [...]". A ideia era que essa disciplina se dirigisse a uma
educacdo baseada na expressao e comunicacao, isto é, em
aspectos mais subjetivos. Entdo:
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[..] a partir da Lei 5.692/1971, a educacao artistica ga-
nhou espaco na escola, o que levou, por consequén-
cia, a uma difusdo da polivaléncia no ensino das
artes, enfraquecendo, demasiadamente, a presen-
¢a da musica como componente curricular escolar.
(QUEIROZ, 2012, p. 31).

Posteriormente, com a aprovacao da atual LDBEN
n° 9.394/1996, o Estado se torna mais responsavel pelo fi-
nanciamento da Educacio Bésica e especifica, mais preci-
samente, o perfil profissional para a docéncia. No paragrafo
20 do artigo 26 da referida lei, vemos que:

[..] o ensino da arte, especialmente em suas expres-
sdes regionais, constituird componente curricular
obrigatério nos diversos niveis da Educacao Basica,
de forma a promover o desenvolvimento cultural
dos alunos. (Redacdo dada pela Lei n° 12.287, de 2010).

Posteriormente, o paragrafo 6° foi inserido na reda-
¢do da seguinte forma: “[...] a musica devera ser contetido
obrigatério, mas nao exclusivo, do componente curricu-
lar de que trata o § 2° deste artigo” (BRASIL, 2008), ga-
rantindo mais visibilidade a drea musical na legislacdo
brasileira. Porém, para que o ensino seja efetivo, torna-
-se imprescindivel que o docente esteja ciente de que o
trabalho com a musicalidade incrementa o desenvolvi-
mento em diversas esferas da construgao do ser humano,
tanto motoras quanto psicolégicas. Ao acessar o mundo
artistico, o sujeito tem a possibilidade de construir va-
lores estéticos e comportamentais capazes de melhorar,
inclusive, a sua qualidade de vida (PAREJO, 2015), o que
sugere, para além da formagao musical, teérica e metodo-
légica, a autoformacao.

Segundo Gainza (1988, p. 101):
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[..] o objetivo especifico da educacdo musical é mu-
sicalizar, ou seja, tornar um individuo sensivel e re-
ceptivo ao fené6meno sonoro, promovendo nele, ao
mesmo tempo, respostas de indole musical.

Além disso, as atividades de musicalizacdo podem
contribuir na construcao do autoconhecimento e da inte-
racdo com os pares, fatores essenciais, principalmente no
contexto da Educacgdo Infantil. Em estagios posteriores,
essa influéncia estruturante se amplifica, conforme afirma
Gainza (1988, p. 102):

Mais tarde, tratar-se-a de incentivar o interesse de
modo que desemboque naturalmente na apreciacao,
no gosto e no conhecimento da musica e das estru-
turas inerentes a ela, mantendo a todo momento a
maior espontaneidade na apresentacao de experién-
cias e materiais musicais.

A mausica, portanto, tem o poder de colocar o corpo
em movimento, “[...] forca sensual, forca de tempestade, ex-
citagbes ameacadoras” (SNYDERS, 2008, p. 89). Além disso,
a musica pode abranger varias experiéncias individuais e
tornar possivel a comunicacao entre os sujeitos envolvidos,
visto que ha composicdes musicais as quais todas as clas-
ses socioculturais tém acesso, devido a grande divulgacao
na midia, criando um vinculo entre todos. Também ha o
compartilhamento de emocdes quando se faz musica junto,
em corais ou bandas, entre outros, possibilitando que cada
componente complemente e se fortaleca com os demais
(SNYDERS, 2008).

Entretanto, a predominancia profissional na Educa-
cdo Infantil é de pedagogos, que, por sua vez, talvez ndo
tenham tido em sua formacéo inicial oportunidades de
estudar musica em toda sua complexidade, dificultando,
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dessa maneira, a possibilidade de possuir conhecimen-
to técnico musical, o que exige formacdes continuadas e
constantes direcionamentos sobre a tematica. E a partir
desse momento que colocamos em questio 0s processos
de musicalizacdo. De acordo com Cascarelli (2012, p. 5),
musicalizagao é:
[..] o encontro do aprendiz com a esséncia da musica,
é a forma pela qual a experiéncia musical é vivencia-
da, independentemente da teorizacdo sobre o con-
tetido ou da capacidade de tocar um instrumento
musical. Musicalizar é dar acesso e condi¢ées para
que a crianca compreenda o que se passa no plano
da expressido e no plano de significado quando ouve
ou executa uma musica; além de tudo, é proporcio-

nar ferramentas basicas para a compreensio e utili-
zacdo da musica como forma de linguagem.

Também em consonéncia com esse pensamento, res-
saltando a relevancia da tematica, Gohn e Stavracas (2010)
reiteram que a musicaliza¢do é um processo de construgao
do conhecimento musical e que o objetivo é despertar o
gosto musical da crianga, o que contribui para a sua capaci-
dade de expressao artistica.

Levando isso em consideracdo, em conformidade
com a educadora Parejo (2015, p. 59), acreditamos que nao
podemos permanecer numa Unica estratégia que prima a
razao sobre todas as outras dimensdes humanas, pois “[...]
a crianca em formacdo necessita também de experiéncias
intuitivas, sensiveis, transcendentes que possam acender
nela a chama do desejo de aprender”.

A partir desse pensamento, acreditamos que a mu-
sica pode auxiliar nesse enaltecimento dos valores da
vida humana, por meio de um trabalho coerente na esco-
la, utilizando ambas as dimensdes: racional e emocional.
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A educadora afirma que uma estratégia muito adequada
é a Escuta Musical no ambiente escolar, pois é necessario
apenas um aparelho de som, o aparelho auditivo, atitu-
des de relaxamento, concentragdo, atencdo, imaginacao
e “[...] sobretudo, um professor sensivel que saiba extrair
do momento da escuta tudo aquilo que tem a oferecer e,
da relacdo com os educandos, a magia do contato afetivo”
(PAREJO, 2015, p. 62).

Ainda conforme a autora citada, hoje ha tanta faci-
lidade e rapidez para se obter informacdes que, como pro-
fessores, muitas vezes ndo nos preocupamos em construir
o conhecimento de forma auténoma, mas exigimos isso
dos alunos, que, por sua vez, também estdo mergulhados
neste mundo barulhento que nido nos deixa sequer ouvir
anés mesmos. Por essa razao, é tdo fatigante ter que ouvir
concentradamente as palavras do outro: nio compreen-
demos que é necessario, antes de tudo, o siléncio interior
(PAREJO, 2015).

O docente, portanto, tem muito a contribuir nesse
processo de musicalizacdo. Adquire, na verdade, um papel
mais do que educacional, pois, além de ensinar as crian-
cas, ele desperta a alegria cultural que temos falado até
entdo, ajudando os discentes a expressarem-se artistica-
mente da melhor maneira possivel. Dessa maneira, a ativi-
dade humana e pedagégica de planejar é imprescindivel,
para que a presenca da musica tenha implicacées positi-
vas e o trabalho seja realizado de forma significativa, ten-
do em vista o docente como mediador da aprendizagem,
bem como a necessidade de reflexido sobre o processo vi-
venciado e o que podera ser proporcionado a partir disso
(PAREJO, 2015).
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Consideracdes finais

Mediante toda a discussdo empreendida até aqui,
concluimos que deve haver um espaco reservado para a
Educacao Artistica nas escolas do Ensino Basico, assim
como nos cursos de licenciatura, embora a nivel de disci-
plinas optativas inicialmente, tendo em vista a necessidade
de o professor realizar uma pratica consciente e coeren-
te. Além disso, “[..] curriculo de uma graduacgdo que vise a
formacao docente também para o ensino de Arte deveria
contempla-la em suas teorias, enquanto uma disciplina es-
pecifica” (REIS; PRINCIVAL; CARDOZO, 2018, p. 111). Assim
sendo, é necessario promover formacdo artistica para os
professores que atuardo com Arte na Educacdo Basica.

A promulgacdo da Lei n° 11.769, em 2008, enalteceu
guestbes muito pertinentes, como a relevancia da musica
como componente curricular nas escolas de ensino basico.
Porém, é interessante fazer reflexdes como: a musica é, de
fato, prioridade no campo educacional? De que forma a es-
cola concebe as atividades musicais? Sera que os profissio-
nais da educagdo compreendem a magnitude de proporcio-
nar as alegrias da musica aos estudantes?

Admitimos que sdo inimeras as contrariedades para
as vivéncias musicais na escola, no entanto precisamos es-
tar cientes, como educadoras e educadores, que, para uma
Educacao transformadora, uma das trilhas mais sélidas e
acertadas é o acesso a Arte. Por isso, é de extrema relevan-
cia que reflitamos constantemente sobre a necessidade da
vivéncia da Arte na vida e na escolarizac¢do, evidenciando a
formacéo e o exercicio docente.
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Introducao

presente capitulo traz uma reflexdo experiencial
acerca dos processos de apreciacdo artistico-cultural vi-
venciado por alunos/as dos 4° e 5° anos da Escola de Edu-
cacdo Basica Novo Renascer, pertencente a rede publica
municipal de ensino de Fortaleza, Ceara (CE). Participaram
das atividades aqui relatadas 80 alunos das séries iniciais
do Ensino Fundamental I dos turnos manha e tarde da re-
ferida escola e cinco professores e dois gestores que acom-
panharam as criancas.

Ha uma dimensdo pedagégica fundamental nesses
processos de visitacdo cultural no sentido de “[...] elevagdo
cultural do educando” (LUCKESI, 1990, p. 166), possibilitan-
do um olhar ampliado da vida e da realidade, uma peda-
gogia da sensibilidade que coloque o/a educando/a num
nivel de relacdo com as producdes culturais e suas con-
sequentes praticas sociais vividas durante as producdes
artisticas.

O proprio ato de deslocamento espacial ja é em si uma
novidade reveladora dessas pessoas que estdo em experi-
éncia pedagédgica e nos coloca diante de um aspecto funda-
mental com o processo de democratizacdo do acesso a arte.
Ou seja, a educagdo escolar em arte passa necessariamente
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pela oportunizacdo e apreciacao dos mais variados saberes
artistico-culturais produzidos pelos/as artistas.

Nesse contexto, discutir vivéncias formativas por
meio de visitagdo cultural tem relacdo direta com uma
educacao ético-estética, revolucionaria e implicada direta-
mente com a formacdo integral dos/as estudantes, pois traz
subjacente as mais variadas formas de expressao, captacao
e criacdo humanas, responsaveis pela constituicao dos sen-
timentos estéticos e praticas sociais.

“Quero passear! Sozinho ndo vou ficar!"!

Uma das atividades mais inesqueciveis das quais as
criancas em época escolar podem participar sdo os passeios
escolares culturais, muitas vezes promovidos pela institui-
¢do escolar. Mesmo quem ja saiu do seu tempo de escola
guarda 6timas lembrancas desses estudos extraclasse, pois
sdo atividades ricas em conhecimentos, descobertas e asso-
ciacdo dos contetidos de sala de aula com o mundo exterior.

Participar de um passeio escolar que envolva a apre-
ciacdo de uma atividade artistica ou cultural é uma exce-
lente forma de vivenciar, na pratica, os conhecimentos ad-
quiridos na escola. Isso proporciona aos alunos a percepgao
de que aquilo que se aprende na sala de aula vai muito além
da lousa, livros e cadernos. Além disso, realizar um passeio
com os colegas e professores pode ser muito prazeroso e
divertido, gerando imagens e lembrancas para toda a vida.

A Escola Municipal Novo Renascer, situada no bair-
ro Mondubim, na cidade de Fortaleza-CE, é uma escola que
trabalha com Educacdo Infantil e Ensino Fundamental 1.

1 Trecho da musica “Quero passear”, que faz parte do album Quero passear
(1988), do Grupo Rumo.
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Recebe um publico discente oriundo da periferia do bairro,
razoavelmente carente de experiéncias que envolvam arte e
cultura por meio de aprecia¢ées artisticas (SIEBERT, 2020).

Vimos percebendo isso desde quando ingressamos
na rede municipal de ensino do municipio, em 2016. Antes
disso, integravamos, a partir de 2001, como baterista, per-
cussionista e sonoplasta, o grupo musical e teatral Dona
Zefinha, com origem na cidade de Itapipoca-CE. E também
como ator, diretor de teatro do Grupo Humus de Itapipoca,
arte-educador, pesquisador das artes da cena, com mais de
vinte anos de experiéncia como artista, com participacées
em festivais de musica e teatro, tornando-nos, assim, seres
mais sensiveis as artes, levando-nos a entender que a arte
—seja vocé o artista ou o apreciador — nos transforma e nos
faz ver o mundo de uma maneira mais complexa.

Descri¢ao das experiéncias

No dia 27 de marco de 2018, o grupo Dona Zefinha
iria apresentar, as 14 horas, no Centro Cultural Banco do
Nordeste (CCBNB), o espetaculo O circo sem teto da lona
furada dos Bufdes. Aproveitamos essa oportunidade e en-
tramos em contato com a producdo do CCBNB para verifi-
car a possibilidade de levar uma turma de alunos do 5° ano
A, do turno da tarde, para assistir ao espetaculo e conhe-
cer o CCBNB. A produtora deu sinal positivo e conseguiu o
transporte (6nibus). Falei com a diretora da escola sobre a
possibilidade de realizacdo dessa atividade, quem pronta-
mente aceitou.

O circo sem teto da lona furada dos Bufbes é uma co-
média musical infantil que retrata a histéria de um circo
mambembe nordestino tentando sobreviver no midiatico
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mundo contemporaneo. Os palhacos Bufédo, Panfeto e Pa-
fim regem a charanga tocando instrumentos exéticos ao
vivo, fazendo gags, brincando com a plateia num tom des-
pojado e teatral. Cangdes, palhacadas, piruetas, magicas,
pernas de pau e outras “cositas”, enfim, a trupe faz de tudo
para que a magia e a beleza do circo ndo cheguem ao fim,
mesmo quando as atracdes ndo passam de uma grande
furada!

As criancas participaram com muita alegria e curiosi-
dade das atividades propostas. Logo ao chegar ao CCBNB,
havia dois artistas de circo no hall de entrada, onde eles
interagiam com os alunos executando numeros circenses
e colocando-os para participar. Foi um belo momento de
recepcao!

Em seguida, fomos conhecer um pouco da histéria do
CCBNB, em que uma funcionaria nos contou desde quando
e como funciona o Centro Cultural. Inaugurado em julho
de 1998, 0o CCBNB Fortaleza ja se firmou no cenario cultural
da regido Nordeste. E uma acdo concreta que trata a cul-
tura como elemento de integracdo para o desenvolvimen-
to e estabelece pontes entre os varios saberes. E também
um espago onde se permite experimentar a diversidade de
conceitos e estilos por meio de programacao gratuita e de
gualidade.

Para promover ac¢des culturais efetivas em didlogo
com a cidade, o CCBNB Fortaleza encontra-se instalado
no coracao da capital cearense (Centro) e conta com pro-
gramacao diversificada voltada para artes cénicas, cinema,
exposicoes, oficinas, seminarios, musica e atividades edu-
cativas para todas as idades.

A experiéncia de assistir a este espetaculo ceno-
musical foi maravilhosa para os discentes do 5° ano, pois
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cantaram, interagiram com os artistas e alguns até fo-
ram chamados ao palco (inclusive a diretora) pelos musi-
cos-palhacos para um desafio de danca que rendeu boas
gargalhadas.

Sabemos o quanto sdo fundamentais as aprendiza-
gens envolvendo musica, pois:

Em contato com a musica, os alunos podem apren-
der a conviver melhor entre si, as relacdes se tornam
mais sintonizadas, o que contribui para o aprimora-
mento das relacdes interpessoais e para o desenvol-
vimento de sua formacdo social e cultural. (CARNEI-
RO; COSTA, 2014, p. 44).

Acreditamos muito na realizacdo dessas aulas-pas-
seio, pois possuem o poder de potencializar o desenvolvi-
mento dos estudantes por meio da apreciacdo artistica. Os
passeios sdo fundamentais para a formacao integral dos
alunos. Eles funcionam como recursos pedagdgicos que
contribuem para tornar a aprendizagem mais interessante
e prazerosa. Durante os passeios, os discentes tém a opor-
tunidade de conhecer novos lugares, além de entrarem em
contato, de forma dinamica, com o contetido pedagdgico
dos espacos que oferecem visitacdo de escolas. Além disso,
vao, aos poucos, aprendendo a perceber a existéncia de ma-
nifestacdes artisticas na cidade em que vivem e, com este
contato, aprendem também a aprecia-la. Barbosa (1988, p.
56), ao discorrer sobre a dimensio essencialista? da arte, re-
forca a importancia desta como uma perspectiva que con-
sidera fundamentalmente:

2 Ha ainda a perspectiva contextualista, que considera as linguagens artis-
ticas como um suporte ou recurso didatico para desenvolver processos de
ensino-aprendizagem de alguma matéria especifica.
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[.] a funcdo da arte para a natureza humana em ge-
ral. A arte tem importéncia na educagdo porque a
arte é importante em si mesma para o homem (e a
mulher), e ndo porque seja instrumento para fins de
outra natureza [...].

Figura1 - Interacdo alunos e artistas — marco de 2018

Foto: Iranilson de Sousa (2018).

Figura 2 - A plateia de alunos assiste a apresentacao —
marco de 2018

Fonte: Iranilson de Sousa (2018).
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Figura 3 - Uma selfie de alegria - marco de 2018

Outra experiéncia foi na Caixa Cultural de Fortaleza.
Em outubro de 2018, em contato com o grupo Gente Artei-
ra, responsavel pela organizacao dos passeios escolares da
Caixa Cultural, foi agendada uma visita para os alunos do
4°ano A e5°ano A, turno manha. O passeio era para conhe-
cer a exposicdo Mostra Mundo Giramundo e participar de
uma oficina de desenho e gravura.

O acervo da exposicdo nio se limitava apenas a exibi-
¢do convencional de uma colecdo de bonecos, o que normal-
mente enfatiza apenas dimensées estéticas. Muito mais do
gue isso, a exposicao revelou as dimensdes construtivas e
mecanicas das marionetes, que priorizam o movimento e
seus mecanismos.

Um fator de destaque da exposicdo estava na exibi-
¢do organizada do processo de planejamento e construgao
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de marionetes, suas etapas, ferramentas e abordagens. Isso
pode ser observado pelos discentes por meio de um media-
dor (professor) da Caixa Cultural. Destaca-se ainda a exi-
bicdo da colecdo de desenhos, estudos e projetos para tea-
tro de marionetes de Alvaro Apocalypse, criador do grupo
Giramundo e um dos grandes mestres mundiais da arte de
construir bonecos e marionetes.

A histéria do Giramundo é contada na exposicado por
meio de bonecos selecionados dos principais espetaculos
do grupo, de 1970 a 2014, com o objetivo de compor uma tra-
jetéria visual das transformacdes pelas quais passaram as
pesquisas da companhia.

Figura 4 — Na escada da Caixa Cultural Fortaleza —
outubro de 2018

Fonte: Iranilson de Sousa (2018).
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Figura 5 — No patio da Caixa Cultural Fortaleza -
outubro de 2018

Fonte: Valdenia Damasceno (2018).

A rotina dos passeios se deu de forma muito tranqui-
la e segura. Nas duas experiéncias aqui relatadas, contamos
com a presenca de trés professores e um gestor escolar. Os
alunos colaboraram com as regras dos professores quanto
aos horarios. Em um dos passeios, receberam um lanche, e
esta foi uma ocasido também em que se percebeu o envolvi-
mento deles com aquele momento de conhecimento.

Aprender ndo pode ser uma exclusividade da sala de
aula. As aulas-passeio, especialmente as que envolvem arte
e cultura, oferecem um aprendizado significativo para o es-
tudante, que descobre e se encanta com as novas possibili-
dades de conhecimento geradas fora da sala de aula.
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Consideracdes finais

Estas experiéncias de visitacdo aos espacos cultu-
rais citados, bem como de apreciacdo de espetaculos ce-
nomusicais e de exposicao de fantoches, fizeram-nos per-
ceber e refletir sobre a importancia das aulas extraclasse
para a vivéncia cultural das criancas da escola, pois essas
possibilidades de acesso as manifestacdes artisticas ten-
dem a fazé-las ampliar seu repertério de saberes cultu-
rais por meio da mediacdo dos professores (MARTINS,
2012, 2016).

Assim, a escola tem papel fundamental no processo
de oferecer aos educandos instrumentais necessarios para
gue ampliem seu potencial criativo, critico, participativo,
consciente e extremamente sensivel.

Por meio das atividades descritas neste capitulo, po-
demos perceber que os saberes acessados pelas criancas
da referida instituicdo educacional tiveram como prima-
zia um conhecimento advindo da experiéncia, da vivéncia.
A vivéncia pedagobgica “[..] cria um clima de relacdes sau-
daveis onde a aprendizagem torna-se efetiva e prazerosa’
(CAVALCANTE; GOIS, 2015, p. 188), pois ela cria um caminho
de interagGes, criatividade, visualiza¢do, imaginacdo, um
acontecimento pedagégico que pode permanecer na mente
dos educandos por muito tempo.

A proépria instincia do movimento corporal que
instaura outros espacgos pela ocupacao fisica de outros
espacos ja traz em si mesma uma Educacdo dos senti-
dos. Uma nocao de corporeidade vivida e assumida como
promotora de aprendizagem nos faz refletir acerca dos
processos educacionais que ampliam a noc¢ao de corpo
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aprendente, desejante, que anda, olha, sente, observa,
respira, aplaude, sorri, toca, acolhe, abraca, fazendo ope-
rar ali, num instante irremediavel, a natureza de uma
aprendizagem significativa.

Fazer da escola um lugar para além de seus muros
é trazer o sentido profundo da Educa¢do como fendéme-
no humano, que se estende em varias dimensées e luga-
res, presente nos diversos ambitos da vida social. Educar
para a vida talvez seja o fluxo necessario e emergente aos
novos tempos. Com isso, estimular a poténcia de vida que
nos impulsiona os movimentos expressivos de cada um e
cada uma é a aposta dos novos contextos educacionais na
contemporaneidade.
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Iniciando a conversa...

A pandemia de Covid-19 forcou paralisacées e reade-
guacgoes a nova realidade em todos os setores da sociedade.
A educacao foi diretamente impactada, pois, imediatamen-
te ap6s a confirmacdo da circulagdo do virus no Brasil, as
instituicoes de ensino paralisaram suas atividades e estu-
dantes e professores pararam de frequenta-las (ROCHA;
OLIVEIRA, 2020).

Gradualmente, adotou-se o que posteriormente foi
popularizado por Ensino Remoto Emergencial (ERE), uma
estratégia que buscava dar continuidade as atividades edu-
cacionais respeitando o isolamento social, que, naquele
momento inicial em que ainda se buscava uma vacina e tra-
tamento para a desconhecida doenca, era a melhor alterna-
tiva de prevencao, cuja adocdo nio planejada e fragilmente
fundamentada gerou diversos desafios de implementacao
e continuidade (BEHAR, 2020).

Apesar dos desafios e limitacdes, o ERE, ao impor a
professores e estudantes a necessidade de adaptagdo a
uma nova rotina de trabalho e estudo, também represen-
tou oportunidades para esses sujeitos. Uma das oportuni-
dades que merece destaque no contexto educacional é o
uso das Tecnologias Digitais de Informacao e Comunicagao
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(TDICs), visto que, com o ERE, dentre varias adaptacgdes, o
ensino presencial convencional foi substituido pelo uso de
(ndo tao) novas plataformas digitais (SOARES et al., 2021).

O uso das TDICs representa tanto um desafio como
uma oportunidade para a pratica educativa. Um desa-
fio porque, segundo Soares et al. (2021), diante do carater
emergencial que levou ao uso dessas ferramentas, muitos
professores ndo possuiam a formacao necessaria para sua
utilizacdo, sendo obrigados a se adaptarem de forma inten-
samente rapida e intuitiva, mesmo que, em parte, possam
ter recebido cursos de capacitacdo das instituicdes em que
trabalham ou outras; desafio também para muitos estu-
dantes, mesmo com sua familiaridade em relacdo a redes
sociais e aplicativos digitais. Entretanto, esses autores des-
tacam que, apesar de grande parte dos educadores encara-
rem o uso das TDICs como um desafio, muitos outros as vi-
ram como uma oportunidade de se reinventar e aprimorar
os métodos de ensino (SOARES et al., 2021).

A percepcao de oportunidade do uso das TDICs mar-
ca esse relato, tanto quanto a nocao de que através delas po-
demos alcancar uma aprendizagem multissensorial. Nesse
sentido, resgatamos o uso de documentarios em video, pois,
como esclarece Moran (1995, p. 28):

O video é sensorial, visual, linguagem falada, lingua-
gem musical e escrita. Linguagens que interagem
superpostas, interligadas, somadas, ndo separadas.
Dai a sua forca. Atingem-nos por todos os sentidos
e de todas as maneiras. O video nos seduz, informa,
entretém, projeta em outras realidades (no imagina-
rio) em outros tempos e espacos. O video combina
a comunicacao sensorial-cinestésica, com a audiovi-
sual, a intuicdo com a légica, a emoc¢do com a razao.
Combina, mas comeca pelo sensorial, pelo emocio-
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nal e pelo intuitivo, para atingir posteriormente o
racional.

Nesse sentido, diversos autores tém considerado
o uso do video na escola como uma estratégia de grande
potencial, guardando uma série de possibilidades como
elemento de atracdo ou de reforco do interesse do aluno,
despertando curiosidade e motivacdo. Além destas, ha ain-
da a quebra de ritmo que altera a rotina da sala de aula e
a diversificacdo das atividades realizadas (ARROIO; GIOR-
DAN, 2006; FERRES, 1996). Tomando essas ideias como
pressupostos, apresentamos neste texto um relato acerca
da experiéncia do primeiro autor na utilizacdo da série One
strange rock (Uma rocha estranha) em suas aulas de Bio-
logia pelo ERE para o Ensino Médio (EM). Nele, buscamos
refletir sobre a potencialidade da experiéncia estética ofere-
cida pela série como recurso pedagdgico no Ensino de Bio-
logia e discutir o valor da utilizac¢éo dessa ferramenta na
(auto)formacdo docente.

Sobre a série One strange rock em aulas de Biologia
parao EM

One strange rock é uma série documental americana
produzida por Nutopia, em parceria com o diretor Darren
Aronofsky, distribuida pela National Geographic em mar-
¢o de 2018. Composta por dez episédios, com cerca de 48
minutos cada, é narrada pelo ator, rapper e produtor es-
tadunidense Will Smith e conta a histéria de como a vida
emergiu e prosperou no planeta Terra, com a contribuicao
das perspectivas Unicas das experiéncias de oito astronau-
tas que juntos somam mais de 1.000 dias em érbita. Apre-
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senta um repertério singular e exuberante de imagens do
planeta Terra visto do espaco, além de uma diversidade de
paisagens e seres vivos. A sonoplastia, ao mesmo tempo
gue se harmoniza aos outros elementos da série, como uni-
verso imagético e narradores, imprime um carater épico a
narrativa.

Destacamos o formato utilizado para reunir e apre-
sentar as informacdes ao longo de cada episédio, que de-
safia os estereé6tipos de documentarios cientificos, a partir
de uma narrativa que remete a uma contacao de histéria. A
cada episddio, um dos astronautas participantes relata um
ou mais acontecimentos marcantes de sua estada na Esta-
cdo Espacial Internacional (EEI), colocando-se como um ser
vivo sobrevivendo fora de seu habitat natural. O narrador
principal, Will Smith (WS-NP, daqui em diante), relaciona
conceitos e elementos presentes nos relatos com condi¢cées
analogas que possibilitam a existéncia de vida na Terra e
gue perpassam a vida cotidiana de pessoas entrevistadas,
cientistas ou nado, o que imprime emocao a narrativa e a
aproxima do pablico. Segundo Souza (2020, p. 5), esse é um
modo de representacao poético que:

[.] enfatiza a subjetividade, explora associacbes e
padrdes que envolvem ritmos temporais e justapo-
sicbes espaciais e raramente os atores sociais sdo
personagens de complexidade psicolégica e de visdo
de mundo definida. Assim, o que se valoriza mais é o
estado de animo, o tom, o afeto do que a exposicio
de conhecimentos através de acdes persuasivas.

O uso de narrativas histéricas e emotivas que in-
terajam com o publico é uma estratégia utilizada em do-
cumentarios para atrair a audiéncia, o que pode ajudar a
aproximar os jovens da natureza e ser utilizado no ensino
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de Biologia com essa finalidade (BARKER, 2007). Todos os
episddios sdo relevantes para o estudo da histéria da vida
na Terra, pois a diversidade de temas abordados pela série
é ampla. O argumento central que sustenta essa relevan-
cia é a abordagem de conhecimentos acerca da macroevo-
lucdo, que pode ser entendida como a evolugao em larga
escala, isto é, a evolugdo acima do nivel populacional (es-
pécie), englobando as maiores tendéncias e transforma-
¢oes do processo evolutivo da vida. Segundo Costa (2017,
p- 33-34):
[.] a microevolucdo é uma escala de andlise que
trata de processos e padrdes estritamente popula-
cionais; a macroevolucao, por sua vez, se [sic] ocupa
de questdes que envolvem 34 padrdes e processos
evolutivos acima do nivel de mudancas populacio-
nais, mais precisamente, estuda padroes e processos

relacionados a eventos evolutivos ao nivel da espe-
ciacdo e acima dele.

De acordo com a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), os conhecimentos dos componentes curriculares
que integram a area de Ciéncias da Natureza e suas Tec-
nologias (CN&T) no EM, isto &, Biologia, Quimica e Fisica,
devem ser organizados em torno de trés tematicas: Maté-
ria e Energia; Vida e Evolucédo; e Terra e Universo (BRASIL,
2017). Desse modo, a tematica Vida e Evolucdo contempla
a abordagem da escala macroevolutiva e seus processos,
estando de acordo com a BNCC (LIMA; OLIVEIRA; ROSA).
Nesse sentido, a série One strange rock, ao abordar diversos
eventos importantes da histéria da vida na Terra (como o
aumento dos niveis de oxigénio na atmosfera por conta da
fotossintese, a explosido do cambriano, a rdpida diversifica-
¢do das plantas terrestres durante o devoniano, etc.), ¢ uma
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potencial ferramenta para o ensino de macroevolugdo na
Biologia do EM.

Alguns episddios da série ja foram utilizados nas au-
las do primeiro autor desse relato, sendo o episédio 1 o mais
assistido e, por isso, o selecionado para ser aqui apresen-
tado. Intitulado “Gasp” (Suspiro), aborda aspectos relacio-
nados a atmosfera da Terra rica em oxigénio e como isso
possibilitou e mantém a grande biodiversidade em nosso
planeta. Na abertura da série, comum a todos os episédios,
WS-NP revela sobre o que ela trata e brevemente apresenta
os astronautas participantes: “Oito astronautas, que juntos
somam mais de 1.000 dias no espaco, podem nos dizer como
estar G em cima os ajudou realmente a compreender o que
acontece aqui embaixo” (trechos da narracao transcritos do
episédio 1). As cenas dos narradores se revezam com as de
paisagens exuberantes, imagens de seres vivos e da Terra
vista do espaco. A abertura da um tom misterioso a chama-
da, colocando a Terra como um lugar estranho o qual “[...]
pensamos que conhecemos”, mas que ‘[...] pode ser o lugar
mais estranho do universo”.

O episédio é iniciado com WS-NP brincando com ca-
chorros em um gramado e lancando uma provocacao para
“[..] algo que acontece téo naturalmente que nds sequer
pensamos a respeito: respirar’. A cena é um mote para a
entrada de Chris Hadfield, astronauta narrador principal
desse episédio (CH-NP1, daqui em diante), que passou 166
dias no espaco. CH-NP1 conta, em sua envolvente narra-
tiva, algo que lhe aconteceu enquanto trabalhava fora da
estacdo espacial: uma contaminac¢do em seu traje alcancou
seus olhos e o deixou temporariamente cego; para elimina-
-la, teria que abrir sua valvula de oxigénio (O,). A narrativa
é ilustrada por imagens reais do astronauta trabalhando a
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mais de 400 km de altura (Figura 1). Ao dizer que a Terra “[...]
€ 0 Unico planeta com um meio ambiente rico em oxigénio”
gue conhecemos, ele encerra o quadro afirmando que, “[...]
sem isso, a vida seria algo muito diferente”.

Figura1- Astronauta Chris Hadfield trabalhando do
lado de fora da EEI

Fonte: One strange rock, episédio 1.

A cena corta para belas imagens aéreas de Dallo],
na Etidpia (Figura 2), uma area inabitada por ser formada
por varios lagos de acido, que torna o ar téxico. Nesse mo-
mento, foi-nos perceptivel o apelo da experiéncia estética
nos estudantes, que reagiram com surpresa e curiosidade,
guestionando sobre a localizacdo do ambiente mostrado e
o porqué de suas cores tdo diferentes. Na sequéncia, surge o
doutor Felipe Gémez Gémez, um astrobiélogo que coleta os
microrganismos que sobrevivem nesses lagos acidos com
total auséncia de oxigénio e explica que, “[...] sem a energia
do oxigénio, a vida néo poderia ser maior que a cabeca de
um alfinete”. CH-NP1 retorna explicando brevemente so-
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bre a funcéo do oxigénio em nosso corpo: “Toda vez que eu
respiro, ar rico em oxigénio se mistura com o alimento que
ingeri e gera energia’.

Figura 2 - Imagem aérea de Dallol, Etiépia

Fonte: One strange rock, episédio 1.

O uso de uma linguagem cotidiana é uma marca da
série, que ndo se prende a detalhes fisiolégicos dos pro-
cessos abordados, sendo uma caracteristica do modo de
representacao poético. Por isso, Barker (2007) sugere que
o professor, ao utilizar documentarios dessa natureza em
suas aulas, complemente seu conteido com questdes que
estimulem e encorajem o pensamento critico por parte dos
estudantes (BARKER, 2007). Assim, essa cena exigiu uma
pausa para que pudéssemos discutir com os estudantes
sobre a importéncia do oxigénio para a vida. Resgatamos
conhecimentos sobre a respiracdo aerébica, comparando
seu saldo energético com o de outras formas de liberacao
de energia, como a fermentacao e a quimiossintese, que foi
apontada como o processo utilizado pelos microrganismos
dos lagos acidos.
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Imagens de diferentes animais respirando marca o re-
torno de WS-NP, que questiona como pode haver oxigénio
para todos se o planeta Terra esta “[...] explodindo de vida".
Pausamos para refletir sobre a questdo com os estudantes,
gue argumentaram que o oxigénio era produzido conti-
nuamente por seres fotossintetizantes e, por isso, ele ndo
acabava ao ser consumido na respiracao dos seres aerébios.
Retomamos o video que inicia entdo uma narrativa histori-
ca de como o oxigénio é produzido através da fotossintese
por diversos seres vivos, entre plantas e microalgas. Essa
narrativa se inicia em Danakil, um deserto de sal no leste
da Africa. O som da lugar a voz do entrevistado Kidane Be-
lay, um comerciante de sal, cuja familia retira seu sustento
desse deserto ha geracdes. WS-NP retorna afirmando que
“[...] as pessoas aqui dependem desse deserto, e nés também,
mas néo por causa do sal’. Da-se inicio a uma tempestade
de areia, enquanto os comerciantes de sal transportam
suas mercadorias em camelos.

Corte para imagens de enormes tempestades de areia
vistas do espaco (Figura 3), enquanto varios astronautas
participantes relatam sobre quando observaram esse fe-
némeno da EEI. Um deles fala de como péde acompanhar
uma tempestade de areia sair da Africa, atravessar o Ocea-
no Atlantico e chegar a América do Sul. Mais uma vez, a ex-
periéncia estética mostrou potencialidade para estimular
o envolvimento dos estudantes no estudo dos fendmenos
naturais e no entendimento da magnitude dos processos
naturais que ocorrem em nosso planeta.
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Figura 3 - Tempestade de areia saindo da Africa e
passando sobre o Oceano Atlantico capturada do
espaco

Fonte: One strange rock, episédio 1.

A narrativa segue para a Amazonia, no Brasil. WS-
-NP entdo revela que “[..] todos os anos, cerca de 27 tone-
ladas daquela poeira africana cai do céu sobre a bacia do
Amazonas” e que ela é o fertilizante perfeito. Imagens de
diversas plantas crescendo em time-lapse sdo apresenta-
das, enquanto WS-NP afirma que as plantas, a medida que
crescem, transformam o diéxido de carbono (CO,) em oxi-
génio. Entretanto, apesar de a Floresta Amazoénica produ-
zir 20 vezes mais oxigénio do que todas as pessoas da Terra
poderiam consumir, nenhuma fragdo deste oxigénio deixa
a Amazonia, pois é totalmente consumido pela vida aerébia
que a compde.

CH-NP1 afirma entdo que a Amazoénia ajuda a hu-
manidade a respirar ndo em funcdo do oxigénio que ela
produz, mas devido aos rios voadores. Mostra imagens de
fotografias que fez da superficie terrestre enquanto esta-
va na EEI e afirma que alguns lugares eram mais faceis
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que outros de fotografar, pois o céu estava sempre limpo,
mas que a bacia amazonica ndo era um desses lugares. O
video segue o trabalho da climatologista doutora Rosa
Maria dos Santos, enquanto instala, na estrutura mais
alta da América Latina (Figura 4), instrumentos de medi-
¢do das nuvens formadas da evapotranspiracdo das plan-
tas da Floresta Amazonica. Mais um momento em que a
experiéncia estética atraiu a atencdo dos estudantes, que
reagiram a altura da torre mostrada, buscando confirmar
se as imagens mostradas foram realizadas no Brasil. Isso
possibilitou que discutissemos sobre a geolocalizacdo da
Amazoénia e como sua extensido abrange diversos paises
da América Latina, a denominada Amazénia Legal.

Mais uma pausa no video para discutirmos sobre o
processo de fotossintese e os ciclos biogeoquimicos do car-
bono e oxigénio, intrinsecamente relacionados a respiracao
e a fotossintese. O video desfaz o senso comum equivocado
de que a Floresta Amazoénica é o pulmio do mundo, entdo
os estudantes foram questionados sobre quem poderia
ocupar esse papel, produzindo o oxigénio que consumimos
no planeta. Diversas hip6teses foram levantadas, demons-
trando o conhecimento dos discentes acerca da diversidade
de seres vivos fotossintetizantes. Geralmente concluia-se o
debate apontando as algas como as principais produtoras
de oxigénio da Terra, sobretudo as microscépicas, conheci-
das compondo o fitoplancton.
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Figura 4 — Estrutura mais alta da América Latina, na
Amazonia, utilizada para estudos climatolégicos
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Fonte: One strange rock, episédio 1.

Na sequéncia, o relato se volta para a viagem do “rio”
de nuvens que atravessa a América do Sul até se chocar com
os Andes, provocando a chuva que desce pelas encostas e
retorna para a Bacia Amazdnica, carregando sedimentos de
rochas lancados nos oceanos. Nesse momento, as diatoma-
ceas sdo apresentadas, dentre uma diversidade de imagens
de seres microscépicos, como o “[...] segredo do suprimento
de oxigénio da Terra”. Descrevendo brevemente seu ciclo
de vida, a narracao informa que, de cada duas inspiragées,
uma foi fornecida pelas diatomaceas.

Sdo apresentadas imagens espaciais da Terra nas
quais é possivel identificar regides dos oceanos com uma
cor esverdeada bem viva (Figura 5). Os astronautas revelam
gue essas manchas sdo consequéncia da forma como a luz
é refletida nas carapacas das diatomaceas, possibilitando a
percepc¢do do tamanho enorme a que as populacées dessas
microalgas podem chegar. A narrativa passa a tratar da pre-
senca das diatomaceas em praticamente todos os lugares
onde existe dgua.
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Figura 5 —- Mancha sobre o oceano produzida pelo
reflexo da luz do sol nas carapacas das diatomaceas
observada do espaco

Deslocando-se para Svalbard, na Noruega, a glaciolo-
gista doutora Heidi Sevestre explica como o deslocamento
das geleiras e seu encontro com a agua do mar resultam
no despejo de centenas de toneladas de nutrientes para as
diatomaéceas, provocando uma explosdo reprodutiva. Aqui,
aproveitamos para relatar um caso ocorrido em uma turma
de 3° ano, em que um estudante questionou se os processos
gue levam ao crescimento das populacées de diatoméaceas
sdo semelhantes aos que causam eutrofiza¢do em lagos que
recebem despejo de esgotos domésticos. Essa situagdo ilus-
tra o potencial da experiéncia estética no acesso e articula-
¢do dos conhecimentos prévios dos discentes nas aulas de
Biologia, nesse caso, a explosdo populacional de microalgas
em resposta ao aumento na disponibilidade de nutrientes.

A narrativa continua contando o que ocorre quan-
do os nutrientes se esgotam, levando a morte da maioria
das diatomaceas, das quais as carapacas se acumulam no
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fundo dos oceanos. Nesse momento, o episédio oferece
uma no¢ao de tempo geoldgico, ao contar que “[...] no decor-
rer de milhdes de anos, o leito dos oceanos sobe. O nivel dos
mares cai. E o fundo do mar vira um deserto de sal”. WS-NP
entdo revela que a poeira do deserto africano que voa até
a Amazoénia é feita de carapacas de diatoméaceas e conclui
dizendo que “[...] isso mostra como tudo estd incrivelmen-
te interligando tudo”, concluindo que os sistemas da Terra
precisam trabalhar juntos para manter a atmosfera rica em
oxigénio, que nos mantém vivos.

Na sequéncia, o relato destaca como a atmosfera vis-
ta do espaco é uma linha extremamente fina, ao que a cena
viaja a La Rinconada, uma cidade no Peru na mesma alti-
tude do acampamento-base do Everest. O doutor Nelson
Gadea, médico chefe da cidade, explica que a maioria dos
nativos sofre de problemas respiratérios devido a baixa
disponibilidade de oxigénio. WS-NP informa que “[...] hd 300
milhées de anos, havia muito mais oxigénio na Terra, tanto
que o planeta simplesmente queimava’, um mote para dis-
cutir a surpreendente manutencao da quantidade relativa
de oxigénio atmosférico em 20,95% por milhdes de anos.

O episddio se encerra com uma viagem a Pathum
Thani, uma provincia na Taildndia onde ocorre o festival
budista Magha Puja. L4 encontramos o monge budista
Pra Chayanon, que explica que “[...] tudo que é vivo estd
interligado” e que “[...] cada coisa que existe na Terra con-
tribui para todo o resto”. Assim, o equilibrio é apontado
como um aspecto crucial para a vida, ideia que aprovei-
tamos para resgatarmos os conceitos de homeostase e
de capacidade de carga da ecologia. O fim do episédio
proporcionou uma ‘sensacao de pertencimento” a varios
estudantes de todas as turmas e alguns relataram que
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normalmente ndo param para refletir sobre como estio
conectados ao planeta.

A guisa de conclusdo

E possivel perceber que, na série One strange rock, a
narrativa tem expressivo teor subjetivo, levando em consi-
deracdo as perspectivas pessoais dos narradores e entre-
vistados. E interessante pensar na potencialidade desse
formato para uso em sala de aula. Brennand (2008) afirma
gue a escola deve lidar com as diferentes linguagens e os
professores devem ser formados para trabalhar com todas
elas, apontando para a necessidade da abordagem do uso
de ferramentas audiovisuais como um recurso pedagdgico
na formacao docente. A linguagem audiovisual pode esti-
mular o sistema afetivo-avaliativo dos estudantes e a ex-
pressdo da subjetividade, da capacidade critica e estética
(BRENNAND, 2008). E importante, contudo, destacar que o
uso dessas e de outras midias na pratica pedagégica deve
sempre se respaldar numa perspectiva critica e analitica,
evitando seu emprego meramente ilustrativo (SOUZA,
2020).

Valente (2005) afirma que a utilizacio de videos ou de
qgualquer outra ferramenta tecnolégica ndo deve ser feita
descontextualizada do projeto curricular, pois o real poten-
cial de uma ferramenta tecnolégica s6 pode ser alcancado
se esta for aplicada de forma adequada e justificada. Almei-
da (2006) corrobora essa ideia, para quem a utilizacdo de
uma ferramenta tecnoldgica esta diretamente relaciona-
da a capacidade de percepcdo do professor em relacionar
a tecnologia a sua proposta educacional. Destacamos aqui
a importancia da formacdo docente para a utilizagdo de
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ferramentas dessa natureza na sua pratica de ensino, visto
que a transposicao didatica do contetudo informativo apre-
sentado em videos, filmes, séries e documentarios depende
diretamente da habilidade do professor de interpreta-lo
(ALMEIDA, 2006).

A experiéncia que aqui compartilhamos da utiliza-
¢do do episddio 1 da série One strange rock como recurso
pedagodgico no Ensino de Biologia em turmas de EM, no
contexto do ERE, mostra-nos o potencial que a experiéncia
estética tem de encantar os estudantes e motiva-los para a
aprendizagem dos contetidos conceituais, aos quais tanto
nos apegamos como professores formados em uma deter-
minada area do conhecimento. Entretanto, é fundamental
que o professor compreenda o seu papel na transposicao
didatica das informacdes presentes no recurso, planejando
como essa experiéncia serd apresentada e discutida com
seus alunos. Essa demanda reflete como a (auto)formacao
continuada para a docéncia pode suprir lacunas da for-
macao inicial, especificamente no que se refere ao uso de
recursos didaticos dessa natureza. Para noés, autores, essa
experiéncia foi um suspiro em meio as rotinas desgastan-
tes e desmotivantes do ERE, proporcionando momentos de
(auto)formacado docente ndo apenas para o Ensino de Bio-
logia, como também para a utiliza¢do das TDICs em nossa
pratica pedagégica.

Referéncias

ALMEIDA, M. E. B. Tecnologias na escola: a perspectiva dos
gestores sujeitos de uma formacdo. In: CONGRESSO IBE-
ROAMERICANO INFORMATICA E EDUCACAO, 8., 2006,
San José. Ponencia [...]. San José: Ribie, 2006.

JOAO PEDRO DE ARAUJO FIGUEIRA - MARIO CEZAR AMORIM DE OLIVEIRA



189

ARROIQO, A.; GIORDAN, M. O video educativo: aspectos da
organizacao do ensino. Quimica Nova na Escola, Sao Paulo,
n. 24, p. 8-11, 2006.

BARKER, S. Reconnecting with nature — learning from the
media. Journal of Biology Education, [S.L], V. 41, n. 4, p. 147-
149, 2007.

BEHAR, P. A. O ensino remoto emergencial e a educacdo a
disténcia. Porto Alegre: UFRGS, 2020.

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular - BNCC. Brasilia,
DF: MEC, 2017.

BRENNAND, E. G. G. Tecendo fios e desafios na construcao
de saberes mediados pelas tecnologias da informacao e da
comunicacao. In: PEREIRA, M. G; AMORIM, A. C. R. (org.).
Ensino de Biologia: fios e desafios na construcao de saberes.
Jodo Pessoa: UFPB, 2008. p. 83-101.

COSTA, V. S. Trazendo a macroevolugéo para a sala de aula:
ensinando Biologia Evolutiva de forma pluralista e integrada.
222 f. Dissertacdo (Mestrado em Filosofia e Histéria das Ci-
éncias) - Programa de Pés-Graduacao em Filosofia e Histéria
das Ciéncias, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2017.

FERRES, J. Video e educacdo. Porto Alegre: Artes Médicas,
1996.

LIMA, S. A.D; OLIVEIRA, M. C. A;; ROSA, M. D. Analise das
imagens de histéria da vida em livros didaticos de Biologia
do ensino médio. Actio: Docéncia em Ciéncias, Curitiba, v. 5,
n. 2, p. 1-24, 2020.

MORAN, J. M. O video na sala de aula. Comunicagéo & Edu-
cacdo, Sdo Paulo, v. 1, n. 2, p. 27-35, 1995.

“SUSPIRO” NO ENSINO REMOTO EMERGENCIAL: A SERIE ONE STRANGE ROCK COMO RECURSO
NO ENSINO DE BIOLOGIA E NA (AUTO)FORMAGAO DOCENTE



190

ROCHA, G. G. S,;OLIVEIRA, S. D. Ensino na rede ptuiblica em
tempos de pandemia: duas experiéncias docentes. Educa-
cdo Publica, Rio de Janeiro, v. 20, n. 31, p. 1-2, 2020.

SOARES, M. D. et al. Ensino de Biologia em tempos de pan-
demia: criatividade, eficiéncia, aspectos emocionais e sig-
nificados. Revista Ibero-Americana de Humanidades, Cién-
cias e Educacéo, Sao Paulo, v. 7, n. 2, p. 638-656, 2021.

SOUZA, J. C. Documentarios cientificos sobre o mundo na-
tural no ensino de Biologia. Ciéncia & Educagdo, Bauru, v.

26, p. 1-18, 2020.

VALENTE, J. A. (org.). O computador na sociedade do conhe-
cimento. Campinas: USP, 2005.

JOAO PEDRO DE ARAUJO FIGUEIRA - MARIO CEZAR AMORIM DE OLIVEIRA



191

11 AIMPORTANCIA DE AUTONARRAR
EXPERIENCIAS ESTETICAS NO PROCESSO
DE AUTOFORMACAO DO DOCENTE DE ARTES
VISUAIS

https://doi.org/10.47149/978-85-7826-872-5/capll

WENDEL ALVES DE MEDEIROS

Doutor em Educagdo pela Universidade Estadual do Ceara (UECE), mestre em Comu-
nicagdo pela Universidade Federal do Ceara (UFC) e graduado em Artes Plasticas pelo
Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia do Ceara (IFCE). Professor do curso
de licenciatura em Artes Visuais do IFCE. Professor do mestrado profissional em Artes
do IFCE e do mestrado profissional em Artes da UFC. Integra o grupo de pesquisa Inves-
tigacdo em Arte, Ensino e Histdria (larteh), vinculado a Universidade Estadual do Ceara
(UECE), e o Arte Um, vinculado ao IFCE.

E-mail: wendel.medeiros@ifce.edu.br


https://doi.org/10.47149/978-85-7826-872-5/cap11

192

Sobre a necessidade de autonarrar

riar uma narrativa autobiografica é desenvolver
um encontro potente consigo. A autobiografia abre por-
tas para a autorreflexdo e cria um tempo de conexao ne-
cessario. Trata-se de desentranhar memoérias de si que
decidimos expor e analisar, tendo em mente alguma razio
para tomarmos essa atitude. Talvez a forca que essa forma
particular de narrar possua é a de nos colocar diante de
eventos memorialisticos, que podem propiciar uma gama
significativa de sensacdes e sentimentos capazes de nos
transformar.

Sobre essas constatacdes iniciais, o que acontece
quando refletimos sobre o nosso papel central nos fatos
narrados e vivenciados dentro e fora do lécus escolar?
Como esse processo autonarrativo contribui na autofor-
magcao do docente de Artes Visuais? Sobre o oficio docente,
Zaichner (1993, p. 17) nos diz que:

[..] o processo de compreensdo e melhoria do seu
ensino deve comecar pela reflexdo sobre a sua proé-
pria experiéncia e que o tipo de saber inteiramente
tirado da experiéncia dos outros (mesmo de outros
professores) é, no melhor dos casos, pobre e, no pior,
uma ilusao.

WENDEL ALVES DE MEDEIROS



193

E possivel que o método de descrever e refletir sobre
as memorias em sala de aula, na escola e fora dela, acen-
da em nos, professores, o reconhecimento de que a forma
como ensinamos precisa constantemente se metamorfose-
ar. “[..] A reflexdo implica intuicdo, emocao e paixao; nao é,
portanto, nenhum conjunto de técnicas que possa ser em-
pacotado e ensinado aos professores” (ZAICHNER, 1993,
p. 18). Nao ha féormulas para que esse processo autocons-
ciente se desencadeie, mas escritos reflexivos como este po-
dem ajudar que outros docentes se instiguem a rever seus
caminhos metodolégicos e didaticos praticados em sala.

Como bem ressaltam Marques e Satriano (2017, p. 371):

A narrac¢do nio é a descricao fiel do fato, mas como
ele foi construido mentalmente pelo narrador. No
narrado podemos conhecer mais acerca da sub-

jetividade do narrador do que a ‘verdade em si do
narrado.

Para se criar histérias escritas ou orais que revelem
essas subjetividades, narrar requer nossa desaceleragdo e
grande foco de atencao, algo cada vez mais complicado de
se obter em uma sociedade veloz, fragmentada e sempre
avida pelo novo. Reconheco a importancia desse tempo de
pausa para comigo, por isso a escrita deste capitulo tem por
objetivo cartografar algumas memoérias e experiéncias es-
téticas que tive com o universo das tecnoimagens, que aju-
daram a autoformar-me em um docente de Artes Visuais.

Antes de avancarmos, é preciso dizer que primar pela
continuidade da narragdo é lutar contra o empobrecimen-
to de experiéncias de vida. Essa é uma constatacao forte-
mente presente nos ensaios “Experiéncia e pobreza” e “O
narrador”, que compdem o seminal livro Obras escolhidas
Vol. 1 — Magia e técnica, arte e politica, do filésofo aleméao
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Walter Benjamin (1987). Nessa obra, Benjamin (1987, p. 197)
expoe: “E a experiéncia de que a arte de narrar esta em vias
de extinc¢do. Sdo cada vez mais raras as pessoas que sabem
narrar devidamente”. O curioso é que esses ensaios foram
escritos na década de 1940 e ainda permanecem bem atuais
se pensarmos em como a nossa sociedade tem vivido no
século XXI.

Mas, afinal, o que é uma narrativa?

Primeiro, elaboro narrativas para me reencontrar, ou
melhor, para me recolocar — no caso do meu oficio docente
— em trilhos que me conduzam sempre a um melhor pro-
fessorar em sala. Para Marques e Satriano (2017, p. 372), a
narrativa compreende uma:

[..] construcdo de um enunciado (expressdo de sie da
realidade), texto verbal ou nio verbal que anuncia

um enredo no qual transparece o mundo interno de
seu narrador em interacdo com o mundo externo.

E uma maneira de expor diferentes tramas, que, pela
forma tradicional, pode ser falada ou escrita e que nio é
um documento espelhado do real, dado que “[..] O sujeito
apreende a realidade, a transforma e a traduz em sua sub-
jetividade” (MARQUES; SATRIANO, 2017, p. 372). Tomando
como base esse conceito, como entdo transparecer o meu
universo particular, ao revisitar minhas memérias singu-
lares, de maneira que elas me auxiliem em um processo de
autoformacdo do meu ser docente em Artes Visuais?

Para a realizacdo dessa tarefa, adotei uma postura
metodolégica cartografica. Esse método valoriza a produ-
¢do de subjetividades. A ideia é que eu fosse afetado por
minhas experiéncias de vida que me motivaram a escolher
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o caminho da docéncia em Artes Visuais. Esse movimento
nao foi organizado de forma linear, pelo contrario, colo-
guei-me a deriva nesse mergulho interior, ponderando que:
A diretriz cartografica se faz por pistas que orien-
tam o percurso da pesquisa sempre considerando os
efeitos do processo do pesquisar sobre o objeto da

pesquisa, o pesquisador e seus resultados. (PASSOS;
BARROQOS, 2009, p. 17).

Decidi que as pistas para a autonarrac¢ao foram cons-
tituidas pelas memoérias que tocaram minha mente, corpo
e alma. Parto dessa légica, dado que a cartografia:

[..] sempre se realiza por um mergulho na experién-
cia que agencia sujeito e objeto, teoria e pratica, num
mesmo plano de producdo ou de coemergéncia —, o

que podemos designar como plano da experiéncia.
(PASSOS; BARRQOS, 2009, p. 17-18).

Isso implica acionar minhas reservas de memorias e
desempoeira-las, para sentir quais vivéncias e/ou experi-
éncias sdo merecedoras de serem destacadas, com o intuito
de comunicar como se constituiu o oficio do educar.

Autoformar-nos: um mergulho profundo em nossas
memorias singulares

Movido por uma cartografia sentimental que me fez
revisitar memorias importantes de minha vida, narro al-
guns momentos que ainda continuam influenciando e for-
mando o professor que vos escreve. Comeco por destacar
um episddio singular: década de 1980, meu pai me levando
ao Cineteatro Sao Luiz, um equipamento cultural do bairro
Centro, localizado na Praca do Ferreira, considerado o cora-
cdo da cidade de Fortaleza, capital do Ceara. Nessa ocasido:
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[.] Foi um deslumbre ver a magia das imagens foto-
graficas se sucedendo quadro a quadro, sincroniza-
das aos sons as quais eram projetadas, dando ilusé-
ria vida as personagens de uma histéria do género
ficcdo cientifica. Ao revisitar as minhas memérias
afetivas de formacao, percebo que foi ali que simul-
taneamente descobri o cinema e a minha afinidade
pela fruicdo e producdo de imagens. O magnetismo
do cinema fez-me voltar outras vezes e tornar-me
um espectador frequente das salas de exibicdo do
velho bairro Centro. (MEDEIROS, 2020, p. 19).

Para muitos, pode ser dificil acreditar que uma crian-
ca de 5 anos, ao assistir a um filme de ficgio cientifica
pela primeira vez em um cinema histérico, estabeleca um
caminho sem volta com o universo do audiovisual. Ledo
engano, esse menino cresceu e trilhou um percurso que o
aproximou do trabalho professoral de educagdo visual e
educacdo estética com imagens técnicas em um curso de
licenciatura em Artes Visuais de Fortaleza. O fato é que
tem coisas que nao conseguimos explicar e apenas senti-
mos. Desde cedo, eu percebi que tinha facilidade para me
expressar pelo desenho e até consegui alguns feitos com
essa habilidade desenvolvida de forma empirica na juven-
tude, no entanto o que seria natural continuar a lapidar,
deixei em segundo plano, devido ao poder magicizante que
a fotografia e o cinema exerceram e exercem sobre mim.

Do cinema o que me encantou foi o ambiente sacro
da sala de projecdo: aquele espago escuro de imersao, de
convite a ilusdo, que momentaneamente me obrigava a
sair de mim, e de uma realidade que, muitas vezes, me es-
magava. No caso da fotografia, desde o século oitocentista,
somos fisgados por uma caixa preta magica e enigmatica,
cuspidora de imagens que, parafraseando Benjamin (1987),
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chamuscavam o dito real. Como ndo me render a esses dois
inventos, frutos da investida de aventureiros, curiosos,
cientistas, artistas, etc.?

Ainda nos anos de 1980, quando adolescente, o en-
contro arrebatador com o audiovisual me fez consumir
outras midias que orbitavam o mundo cinematografico. A
extinta revista SET, publicada de 1987 a 2010, foi uma delas.
Também devorava sinopses e opinides criticas sobre filmes
recém-lancados nos principais jornais impressos da cida-
de e costumava discar para uma central que informava a
programacao dos cinemas locais, além de consulta-la nos
cadernos culturais Vida & Arte e Caderno 3, pertencentes
aos veiculos locais de comunicagdo O Povo e Didrio do Nor-
deste, respectivamente.

Eu também admirava os cartazes dos filmes expos-
tos nas fachadas dos prédios que abrigavam as salas exi-
bidoras no bairro Centro. Sobre esses cartazes e outros
materiais promocionais impressos, observem a Imagem 1.

Imagem 1 - Encontro Baido Ilustrado, quinta edicao,
com o ilustrador José Luiz Benicio. Digital, 10 cm x 6 cm

Fonte: Caio Ferreira (2013).
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Nela, do lado esquerdo, temos um simpatico senhor
chamado José Luiz Benicio (1937-2021), um dos maiores ilus-
tradores do nosso pais, criador de varios cartazes de filmes
nacionais campedes de bilheteria, como Dona Flor e seus
dois maridos (1976) e Os saltimbancos trapalhées (1981). Do
seu lado direito e ao centro do trio, temos o idealizador do
projeto Baido Ilustrado, o amigo artista, chargista e pro-
fessor Thyago Cabral, e, logo apés, a minha pessoa. A algu-
mas dessas producdes ilustradas por Benicio eu ainda ndo
tinha idade para assistir nos cinemas, mas destaco, como
um dos organizadores da quinta edicdo desse encontro de
ilustradores chamado Baido Ilustrado, que eu tive a felici-
dade de conhecer e conversar com este importante artista
grafico. Foi uma manha marcante e emocionante.

O que a Imagem 1 tem a ver com o meu processo de
autoformacdo como docente de Artes Visuais? Como pre-
conizou Tardif (2010), a fotografia e o audiovisual foram
saberes plurais e temporais importantes alcan¢ados na ju-
ventude e comecgo da vida adulta, antes de tornar-me um
professor de Artes Visuais. Esses saberes alargaram meus
horizontes para que eu pudesse enxergar outras modalida-
des artisticas, muito em funcio da minha fruicao estética e
admiracao pelos cartazes de filmes elaborados por artistas
como o saudoso Benicio.

Refletir sobre esse episdédio me fez perceber a fruicao
como uma etapa importante e indispensavel no desenvol-
vimento de nosso ser docente, algo que deve ser incorpora-
do na atividade de formac&o professoral em Artes Visuais,
para que essa pratica seja naturalmente repassada em seu
ensino, visando a formacao de futuros publicos e professo-
res capazes de respeitar a arte e os nossos artistas visuais,
ainda em vida.
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A educacio estética tem esse poder de criar novos
fruidores e consumidores de arte. E se o respeito aos ar-
tistas é uma condicdo sine qua non dessa postura educa-
cional, formar professores que prezam uma relacao dialé-
gica com seus discentes também pode fazer a diferenca na
forma como eles adquirem e constroem o conhecimento
artistico. Professores devem ser exemplos éticos e inspi-
radores, tanto que, em minha época ginasial, eu e alguns
colegas cinéfilos tivemos um professor de Quimica que
adorava dividir sua paixdo filmica conosco. Lembro que
aguardavamos ansiosos por suas aulas, mesmo nao sendo
apreciadores desse componente curricular. Sempre que
possivel, discutiamos sobre os filmes ja vistos em cartaz ou
anotavamos dicas para alugarmos em alguma videoloca-
dora de Fortaleza.

Essa memoéria especifica me fez recordar um fato
curioso: onde estava o docente de Artes durante meu pro-
cesso formativo educacional? Infelizmente, para mim e
muitos cearenses de minha época escolar, as aulas de Artes
se assemelhavam a um tempo de recreacao e ndo aborda-
vam contetidos que pudessem nos conectar as nossas re-
alidades sociais. O componente se chamava Educacao Ar-
tistica e os professores seguiam uma metodologia calcada
na livre expressao, termo que, desde a década de 1970, acre-
ditava que manifestagdes artisticas deveriam emergir do
aluno de uma forma espontanea, sem compromisso com
vivéncias contextualizadas do nosso entorno social. Nao
me recordo — em toda a minha educacéo basica - de ter ex-
perienciado contetidos artisticos que me fizeram refletir
sobre qual era o meu papel em sociedade. Nao tive conta-
to com posturas metodolégicas de ensino de arte, como a
Abordagem Triangular preconizada por Barbosa e Cunha
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(2010), caracterizada pela énfase na contextualizacao his-
térica e cultural da arte, acompanhada da necessidade de
fruicdo, producao artistica e estética mobilizadas por ar-
tistas que desafiaram o status quo.

A realidade é que, durante minha fase ginasial, até
pela aptiddo com o desenho, naturalmente escolhi as artes
plasticas dentro do componente Educacdo Artistica, po-
rém eu s6 pintava vasos de ceramica e ndo sabia o porqué
daquela acdo. Da tnica vez em que mudei de linguagem
artistica, no caso, para o teatro, todas as pecas teatrais em
gue participei tinham que ter como pano de fundo uma te-
matica religiosa — ndo tenho nada contra as religides, mas
era gritante a imposicao por esse tipo de tema na escola em
gue lecionava a professora de Teatro.

Sobre esses episddios vividos, penso que é urgente
termos docentes de Artes Visuais que se aproximem e res-
peitem as escolhas culturais e tematicas de seus discentes,
como o universo dos animes, mangas, suas religides, jogos
de RPG, séries, filmes, etc. — temas que, se bem trabalhados
em sala, servirdo de portas de entrada para que esses mes-
mos jovens se conectem melhor com os contetidos minis-
trados nos diferentes componentes curriculares da Educa-
¢do Basica e Superior. O que constato nesses escritos nao
sdo palavras ao vento, pelo contrario, tenho aplicado essa
légica todos os semestres, percebendo e colhendo os bons
resultados dessa mudanca didatica.

Seguindo as pistas cartograficas que delinearam a
presente autonarrativa, recordo que criei o habito de fre-
guentar outros cinemas do bairro Centro, lugar em que as
salas de exibicdo eram relativamente acessiveis ao grande
publico fortalezense. Essa experiéncia me fez desenvolver
uma profunda relacdo de afeto com esse lugar. Tenho con-
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viccdo de que esse sentimento fez com que eu me conec-
tasse com o patrimoénio material e imaterial que pulsa em
minha cidade. Fortaleza possuia varios cinemas em seus
bairros periféricos, sendo o mais duradouro e famoso o
Cine Nazaré, vide Imagem 2, criado por Seu Vava em 1941,
que sobreviveu até o ano de 2018, sempre com a sua sede no
bairro Otavio Bonfim, lado oeste da capital.

Imagem 2 - Cine Nazaré e idealizador, Seu Vava. Digital,
11,5 cm X 6,5 cm

AT B

il

Fonte: José Leomar (2022).

Infelizmente, também fui testemunha ocular da in-
viabilidade econdémica e decadéncia desses cinemas de
rua, como o Cine Fortaleza, o Cine Diogo e o proprio Cine
S&o Luiz, este tltimo desativado no ano de 2005, mas que,
gracas ao poder publico estadual, na figura de uma Secre-
taria de Cultura atuante, bem como pelos apelos da classe
artistica e parte da sociedade civil, ambos sensiveis a pre-
servacao da memoéria cultural de um povo, o entdo Cine-
teatro Sdo Luiz vive, tendo se diversificado, funcionando
com uma programacao artistica vibrante nas areas do te-
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atro, da musica e do audiovisual. O Cineteatro Sdo Luiz é
hoje um dos poucos cinemas de rua ativos no Brasil. Ape-
sar desses esforcos pontuais:

[.] a instauracao do audiovisual e a sua relacdo com
os fortalezenses permitiu a criacdo de uma cultura
audiovisual ao longo do tempo, mas que ainda ca-
rece de acdes mais sensiveis e enérgicas por parte
da sociedade civil e dos 6rgios governamentais em
relacdo a ideia de pertencimento, identificacdo, tom-
bamento, preservacao e conservacao, em relacio aos
bens culturais materiais e imateriais. (MEDEIROS,
2020, p. 176).

Esse tipo de conscientiza¢do pode ser intensificado
se nos, professores de Artes Visuais, incluirmos a cidade, o
bairro ou a comunidade dentro da sala de aula. Essas lem-
brancas afetuosas sobre a paisagem urbana fortalezense
s6 reforcam a necessidade de se trabalhar com tecnoima-
gens em uma dimensdo artistica e de educagdo estética,
sem que esses contetildos estejam apartados dos aconte-
cimentos presentes em nossas vidas. Trata-se de formar
receptores e produtores de imagens criticos e reflexivos,
preparados para o enfrentamento das questdes técnicas
de construcdo imagética imposta pelos aparelhos, mas que
também consigam criar e entender os discursos nelas im-
plicitos. Isso me fez recordar quando:

[..] Eu desejava conceber imagens estaticas e em mo-
vimento, mas, para isso, era importante entender
do que elas se constituiam materialmente, como
eram produzidas pelos seus respectivos aparelhos
e como o poder e as pessoas ligadas a criacdo au-
diovisual e as artes visuais elaboravam mensagens
imagéticas para si ou para o préoximo. (MEDEIROS,
2020, p. 20).
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Lembro do momento em que despertei para as ques-
toes ligadas aos discursos contidos nas imagens e refleti
sobre como me libertar de uma visdo meramente técnica
de se conceber imagens, ao buscar o caminho das forma-
¢cOes artisticas e estéticas. Foi assim que estabeleci um
contato mais préximo com o mundo da arte. Apesar de ter
feito uma formacao técnica de dois anos em Design pelo
antigo Instituto Dragdo do Mar, eu sentia que precisava
avancar. Se antes o que aprendi foram regras e técnicas
ferramentais analdgicas e digitais para produzir imagens,
ter entrado em um curso superior de Artes Visuais no Ins-
tituto Federal do Ceara (IFCE) mudou a minha percepcao
sobre como enxergar as pessoas e 0 mundo.

Pude notar que o exercicio continuo para desen-
volver um olhar artistico libertou-me de uma visao
racional e pragmatica pautada por regras e técnicas
compositivas, comuns ao universo do design e da
publicidade, que me fizeram valorizar aspectos mais
sensiveis ligados a percepcdo, como a expressao e a
plasticidade contidas em trabalhos artisticos de re-
nomados artistas, fotégrafos, cineastas e académi-

cos que conheci, além dos que pessoalmente desen-
volvi. (MEDEIROS, 2020, p. 21).

Nesse processo autonarrativo, em que um mar de
memorias afetivas toma conta do meu ser, agora perce-
bo o porqué do episédio em que me torno um docente de
Artes Visuais no mesmo curso em que me formei ser uma
lembranca tdo forte e marcante. Entrei em 2010 no cur-
so de licenciatura em Artes Visuais do IFCE e a presen-
te escrita me faz lembrar que 12 anos se passaram muito
rapidamente. H4 mais de uma década, tenho ensinado
como lidar com imagens técnicas. Imagens podem ser me-
diacdes importantes entre nés e o mundo, mas, quando
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acreditamos mais nelas do que nos seres e objetos repre-
sentados em suas superficies bidimensionais, isso é um
sintoma de que a nossa capacidade critica e perceptiva
esta em xeque. Ceder aos aparelhos produtores de ima-
gens nos leva a alienacgao.

Inquietagoes

Ao analisar meu percurso narrativo autobiografico,
vejo que as experiéncias positivas e negativas pelas quais
passei me transformaram em um docente de Artes Visu-
ais que soube horizontalizar a relacdo com meus alunos.
O ensino e o aprendizado tornaram-se uma via de mao du-
pla quando decidi e assumi uma postura mais dialégica em
sala. Sobre esse itinerario de boas recordacdes, destaco a
importancia de ter aberto um espago para a experimenta-
¢do senséria com tecnoimagens, na tentativa de desmisti-
ficar a criacdo desse tipo de imagem. A curiosidade, o inu-
sitado, o erro que conduziu a um outro caminho estético,
tudo corroborou e ainda corrobora para que os discentes
se encantem e possam ter experiéncias estéticas signifi-
cativas quando brincam com os aparelhos produtores de
imagens. Sim, a ideia é justamente esta: brincar, desmon-
tar, estar prenhe de curiosidade diante dos aparelhos, sem
nunca deixar que eles nos intimidem.

As maquinas sdo apenas ferramentas que nos aju-
dam na missao de colocarmos nossos olhares se exercen-
do na agao de ver. Sentir isso é criar de forma integrada,
conectada com aquilo a que decidimos dar atencdo, e essa
tem sido a minha missdo de ensinar.
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L4 vai o trem com o menino / L4 vai a vida a rodar /
L& vai ciranda e destino / Cidade e noite a girar / La
vai o trem sem destino / Pro dia novo encontrar.
(Ferreira Gullar).

Notecer da metodologia, compondo paisagens-passagens

imagem do trenzinho nos conduz a composicdo
textual, com a ideia de descortinar paisagens metodologi-
cas que, viajando-pesquisando, fomos descobrindo, vislum-
brando, constituindo em narrativas. Percorremos territé-
rios da educacéo, da arte e da formacao docente, trilhando
sonhos de estacdo em estacdo, “pro dia novo encontrar”.

A escrita aqui apresentada tomou por base uma pro-
posta de pesquisa-formacao?, articulada por meio de con-
versas e narrativas visuais, equilibrada entre teoria e his-
toérias vivas, enunciadas em encontros virtuais. A forma e o
contetido projetados na travessia da investigacdo diminui-
ram as distancias e potenciaram a reflexdo sobre a arte na
educacao das infancias em intima relagdo com a formacao
estético-cultural docente.

1 Trenzinho do caipira. Bachiannas brasileira n° 2, de Heitor Villa-Lobos (1887-
1959). Anos depois, a melodia recebeu letra composta por Ferreira Gullar em
Poema sujo. A musica é uma homenagem a infancia desses dois homens
com seus pais. Lembranca de viagens de trem para Gullar, em Alagoas, e
Villa-Lobos, no Rio de Janeiro. Disponivel em: https://youtu.be/zB92Krp-
dPNM. Acesso em: 10 fev. 2021.

2 Trata-se da tese de doutorado, em andamento, de Xénia Motta, Entre o
visivel e o invisivel: retratos da arte na narrativa de professoras de educa-
¢do infantil, orientada por Luciana Ostetto, no Programa de P4s-Gradu-
acdo em Educacdo (PPGEducacdo) da Universidade Federal Fluminense
(UFF).
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Olhamos pelas janelas do trenzinho, abertas na vir-
tualidade, dadas as condi¢des impostas pela pandemia de
Covid-19, e por elas desenhamos encontros com professo-
ras de Educacao Infantil, que aceitaram o convite para con-
versas pelas janelas virtuais, para narrarem seus saberes e
fazeres estéticos, tecidos com as criancas, em dialogo com a
arte, a cultura, a natureza.

Para dar conta da bagagem e de contar sobre as com-
panhias que seguiram conosco, paramos em quatro estagoes:
das memorias, narrativas e narradores, ao lado de Walter
Benjamin; das abordagens (auto)biograficas; da escuta e do
didlogo, na companhia de Paulo Freire, afirmando a conversa
e a fotografia como dispositivos; e das janelas virtuais como
espaco-tempo de (re)invencdo de percursos investigativos.

O trenzinho que partiu enfrentou desafios, alguns
inimaginaveis, como o isolamento, as dores e as perdas do
contexto pandémico. Em boa companhia, atravessou expe-
riéncias, celebrou encontros, descortinou paisagens. Nos
rastros do caminho trilhado, para finalizar o presente tex-
to (mas ndo a viagem), anunciamos o desembarque, com as
possibilidades da pesquisa-formacao tracadas de estacdo
em estacao.

Primeira estacdo: narrar e ouvir historias

Enquanto estamos sentadas em um dos vagdes, che-
ga Walter Benjamin (2010), que nos ajuda a refinar o olhar
e os ouvidos para o encontro com professoras, ao longo da
viagem-pesquisa. Ouvir histérias e saber contar histérias é
uma arte, que se conserva no ato mesmo de contar e ouvir,
contar e ouvir mais uma vez, e outra vez mais. Como dis-
sera o filésofo: “Contar histérias sempre foi a arte de con-
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ta-las de novo, e ela se perde quando as histérias ndo sido
mais conservadas” (BENJAMIN, 2010, p. 205). Em sua anali-
se, na tradicdo, as comunidades transmitiam seus valores
e ensinamentos, seus ritos e suas lendas, pelas narrativas
de histérias, partilhadas enquanto fiavam ou teciam, por
exemplo. O bom narrador, nesse contexto, é aquele que se
perde de si e se desloca para o outro e, assim, o tecer/fiar é
a representacdo de um descentramento, uma passividade
ativa, no sentido de praticamente se colocar no estado de
“ser todo ouvidos”.

O objeto da narracao é a vida latente. Sdo experimen-
tacOes, ensaios e erros de uma pessoa ou pares que contam,
ouvem, participam de uma histéria. Uma das belezas da
narrativa é esse ninho, esse canto em que as histérias se re-
encarnam e continuam a correr o mundo. E como um “livro
de belezuras” que é deixado ou esquecido no trem. Cada um
gue chega olha enviesado e, aos poucos, vai chegando perto
e até pode ler alguns fragmentos ou mesmo tomar para si
aquele texto. A leitura vai contagiando o leitor e fazendo
dele um viajante imerso naquela histéria. As narrativas
continuam sua saga de fortalecimento da aura (BENJA-
MIN, 2010), no sentido de permanecer com sua autoridade
e encantamento: a linguagem néo é simples comunicacao,
mas o fio que expressa a transcendéncia que pode haver na
humanidade, sendo um meio de expressao do sublime.

A forma de contar é de grande relevancia, pois o ou-
vinte necessita de certo encantamento, que, neste caso, esta
relacionado a sabedoria da narrativa oral. As boas praticas
narrativas estdo combinadas a beleza, a forma de se fa-
zer ouvir. “Quem escuta uma histéria estd em companhia
do narrador, mesmo quem lé partilha dessa companhia”
(BENJAMIN, 2010, p. 213). Nesse sentido, cabe um sentimen-
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to de respeito e dedicacdo. Ouvir o outro é mais que escutar,
é estar atento a vida do outro e olhar para fora de si, entéo,
na pesquisa, surge um compromisso ético, humano e social:
tecer um tipo de relacionamento entre individuos, mas com
um vinculo que circunda o coletivo. Isso nos faz pensar
gue, na pesquisa, a escuta das narrativas de professoras vai
além das formalidades instrucionais de uma metodologia,
pois encaminha a promog¢do do envolvimento com cada
uma e, a0 mesmo tempo, com seus contextos. Sentar-se
para ouvir o que uma professora tem a contar sobre suas
experiéncias, por exemplo, implica uma comunhéo com ela,
ja que o ato de narrar pressupde um vinculo entre pesso-
as, exige atencdo dispensada a narrativa compartilhada. O
ouvinte da histéria recebe um fragmento do narrador, que
o filésofo alemao exemplifica com a metafora da “[...] mao
do oleiro na argila do vaso” (BENJAMIN, 2010, p. 205): a arte
da narrativa estd impregnada das experiéncias e da vida de
guem conta suas histoérias.

Na experiéncia pessoal de narrar, existe um pouco de
cada um, de quem narra e de suas experiéncias, que sdo/fo-
ram atravessadas por outras pessoas. A vida humana é fér-
til em saberes praticos transmitidos pela via da experiéncia
coletiva. Nesse sentido, o conhecimento é diferenciado de
experiéncia: esta Gltima tem um sentido mais robusto; ela é
maior do que o conhecimento e a informacao.

Segunda estacao: abordagens (auto)biograficas
As abordagens (auto)biograficas oferecem base “pro
dia novo encontrar”, fazendo, na pesquisa, 0 movimento de

estar junto de um conglomerado de acontecimentos, sem
controle ou previsdo de onde parar, mas com intenciona-
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lidade: desejo de encontros com pessoas, histérias, pai-
sagens. E a graca é, justamente, deixar o destino embalar:
no exercicio da (auto)biografizacdo, o trenzinho “vai pela
serra, vai pelo mar, correndo’, seguindo viagem, encontra
‘cidade e noite a girar”, na meméria. Identificamos muitas
convergéncias entre a ideia-imagem da viagem de trem e as
narrativas (auto)biograficas. Isso porque, compreendidas
como pesquisa e pratica de formacgao, as abordagens (auto)
biograficas dado especial atencdo aos espacos da oralidade
e da escrita, aos atos de contar e de escrever as memorias
do vivido, delineando dispositivos que vao dialogar com os
envolvidos, provocando a reflexdo sobre suas trajetérias
pessoais e profissionais.

Nessa perspectiva, compreende-se que o fato de o
professor falar ou escrever sobre si abre possibilidades
para que redimensione sua acdo pessoal, ao tempo que pro-
picia oportunidade para uma mudanca de posicao sobre
sua formacdo e atuacio profissional: o olhar do professor
sobre si, sua histéria, sua pratica docente, passa a ser o ge-
rador de aprendizados pessoais (JOSSO, 2004). Esse olhar
da interioridade para a exterioridade, e vice-versa, da lugar
a processos fundamentais, que articulam “[...] temporalida-
de, experiéncia, aprendizagem, conhecimento e saber-fazer,
tematica, tensdo dialética, consciéncia, subjetividade, iden-
tidade” (PASSEGGI; SOUZA; VICENTINTI, 2011, p. 374), que
constituem um conjunto de fatores provocadores que se
estabelecem nessa relacio entre o sujeito e o que ele mes-
mo fala sobre si.

Nas pesquisas (auto)biograficas, o principal caminho
a ser seguido é o ato de narrar, que se constitui numa pra-
tica para a autorreflexdo. Esse processo é formador, pois
a narrativa de memoérias e histérias potencializa e torna
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visivel, entdo, a relacdo professor-pessoa. Consideradas
histérias plenas enunciadas pela pessoa, mas que trazem
marcas do social, as narrativas (auto)biograficas podem au-
xiliar o professor em sua lapidagdo. Essa palavra escolhida,
“lapidacdo’, porta o sentido de polir pedras preciosas, aper-
feicoar, refinar, sofisticar, lavrar. No conjunto de conceitos
da pesquisa, carrega o sentido de mostrar a existéncia do
melhor que ha em cada vida vivida, de tornar visivel, tra-
zendo a consciéncia aquilo que parecia irrelevante ou que
estava adormecido. A narrativa pode explicitar modos de
ser e fazer que, de tio rotineiros, passam despercebidos no
cotidiano e, na medida em que se narra e se reflete, pode-
-se olhar para essas ac¢des rotineiras, entendendo-as como
significativas e passiveis de lapidacdo. O processo reflexi-
vo leva a uma autoformacdo da pessoa-professor, que abre
espago para uma autovalorizacdo de si e do seu fazer do-
cente. Esse refinamento desvela uma preciosidade antes
encoberta.

O aporte tedrico da pesquisa (auto)biografica nos
oferece uma sucessio de recursos, ou dispositivos de pro-
ducao de dados biograficos, abrindo possibilidades para as
diversas formas de narrar histérias, mas levando em conta
a criatividade e a conjuncao entre o que a memoéria revela
e o0 seu contexto, que pode ser fisico ou imaterial. Ou seja,
pode-se construir e agregar diversos elementos, mas a me-
moéria sempre vai perpassar o trabalho biografico:

A pesquisa autobiografica — Histérias de Vida, Bio-
grafias, Autobiografias, Memoriais — ndo obstante
se utilize de diversas fontes, tais como narrativas,
histéria oral, fotos, videos, filmes, didrios, documen-
tos em geral, reconhece-se dependente da memoria.
(ABRAHAO, 2003, p. 80).
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As narrativas autobiograficas sdo, no dizer de Bueno
(2002), a razdo motriz para o coracdo do método; a forca das
autobiografias consolida-se através da conversa ou da en-
trevista, na relacdo pessoal com o entrevistado. A narrativa
ou os relatos sdo dirigidos a uma pessoa, ndo a uma pesqui-
sa, e, dessa forma, ha uma relacdo interpessoal e, assim, as
abordagens (auto)biograficas sdo preciosas na perspectiva
da formacgdo humana.

Na cancdo, “La vai o trem sem destino’. Na pesquisa,
ha uma rota proposta, mas nio seguimos um destino deter-
minado, pois a possibilidade de paradas em alguma estacao
pode conduzir-nos a uma nova paisagem, a novos encon-
tros, a novos sentimentos e pensamentos.

Terceira estagao: conversas na pesquisa

Nesta parada do trem, Paulo Freire (1921-1997), ilustre
mestre, chega para o dialogo, para dar apoio: ele nos ajuda a
pensar na conversa como um dispositivo de pesquisa, como
um modo de estar com as professoras que, no processo, se
fazem interlocutoras.

Com ele, insistimos no carater transformador dos
processos biograficos e na pertinéncia da conversa como
dispositivo-base de pesquisa: no encontro-conversa com
professoras, pelo didlogo, no qual alguém diz a alguém, po-
dem ser verbalizados e tornados visiveis saberes-fazeres
docentes. No caso dos objetivos propostos para a pesquisa
de que damos noticias aqui, a conversa, ainda que em am-
biente virtual, possibilita o compartilhamento de saberes-
-fazeres estéticos.

Para tratar do espaco narrativo como uma releitura
do vivido, lembramos o texto A importéncia do ato de ler,

PAISAGENS AVISTADAS DAS JANELAS VIRTUAIS: ARTE, FORMAGAO E NARRATIVAS DOCENTES



214

no qual Paulo Freire (1989) descreve e reflete sobre suas
experiéncias, a partir do movimento de “ser levado” pela
memoéria. Ou seja: a intencionalidade de escrever sobre as
experiéncias com a leitura o conduziu ao passado tempo da
infancia.
Ao ensaiar escrever sobre a importancia do ato de
ler, eu me senti levado a ‘reler’ momentos funda-
mentais de minha pratica, guardados na memoéria,
desde as experiéncias mais remotas de minha in-
fancia, de minha adolescéncia, de minha mocidade,
em que a compreensdo critica da importancia do
ato de ler se veio em mim constituindo. (FREIRE,
1989, p. 9).

O retorno para a infancia atualiza as concepg¢des do
autor e, revendo as bases metodolégicas de nossa pesqui-
sa, hd uma consonancia sobre a importancia de recordar as
histérias vividas (ou, no caso, a infancia) para a reflexivida-
de do professor. Paulo Freire mostra uma postura critica a
partir da recordacao da prépria infancia, ressignificando a
acao leitora, que parte da leitura do mundo em que vivia
para a leitura e apropriacao da palavra-mundo - impregna-
da de sons, cores, formas, cheiros, sabores, relacdes de afeto,
experimentados em um contexto socio-histérico delimita-
do por uma geografia.

Na nossa pesquisa, para conversar com trés profes-
soras da Educacgdo Infantil que atuam na rede municipal
do Rio de Janeiro, configuramos encontros com espago e
tempo para ativar memorias que contribuissem para a par-
tilha de narrativas que contassem sobre possiveis marca-
dores tedricos e artisticos docentes. Que palavras-mundo
professoras de Educagdo Infantil teriam a enunciar? Que
palavras-mundo habitam as salas de referéncia em que
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atuam com grupos de crian¢as? Que marcas estéticas essas
palavras-mundo evocam, evidenciam, revelam?

Como um dos objetivos da pesquisa era identificar as
referéncias tedricas e artisticas evocadas em narrativas do-
centes sobre suas praticas, a fotografia também se colocou
como um dispositivo para suscitar narrativas docentes; o re-
curso as linguagens artisticas pode ser um apoio ao exercicio
de rememoracdo e de construcao de dados autobiograficos.

Nesse contexto, a imagem nao é ilustrativa nem um
recurso pedagoégico, ela é mediadora do conhecimento, atu-
ando como problematizadora de experiéncias e aconteci-
mentos. A fotografia, como mediadora da conversa, fornece
ao leitor intmeras possibilidades de aprendizados antes
nao visualizadas. Minimizando o senso comum e maxi-
mizando a leitura mais detida, a tomada de consciéncia é
um realinhamento para a criticidade. Para isso, a leitura de
imagens requer o encontro com as subjetividades implici-
tas, sentidos, valores, intuicdo, sensacdo, etc.

Desde a perspectiva da pesquisa autobiografica, De-
lory-Momberger (2014) diz que a fotografia pode acionar
um reviver da histéria pessoal e familiar/social, na medi-
da em que oferece uma ideia, uma sensacao de revivermos
um determinado momento: é como se passado e presente
se fundissem. A ideia conduzida na pesquisa foi propor as
professoras a escolha de fotografias que evocassem suas
experiéncias, de modo que, apresentadas no fluxo da con-
versa, nos encontros, ampliassem a possibilidade narrati-
vo-reflexiva. Ao contar suas lembrancas, suscitadas pela
fotografia, ndo apenas rememora a experiéncia vivida, mas
traz a consciéncia fatos, situacdes, pessoas, relacées que
constituem sua histéria e que se presentificam. Como nos
aponta Delory-Momberger (2010, p. 101):
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As fotografias tém um efeito de presentificacdo das
lembrancas: quando cremos nos lembrar do dia ou
do evento fotografados, dizemos que ‘nés revemos’ a
crianca ou o jovem que poderia ter sido nés ou que
‘revivemos’ a cena.

A qualidade dasimagens pode suscitar as experimen-
tacOes estéticas que se convertem em experiéncias identi-
tarias, comunicaveis.

As professoras foram convidadas a partilhar fotogra-
fias, que foram compreendidas como narrativas visuais,
pois contam histérias, portam concepcdes e evidenciam
experiéncias estéticas; ou seja, carregam leituras de mun-
do marcadas na experiéncia docente rememorada. Como
parte de suas histérias docentes, a leitura dessas imagens
fotograficas, no encontro com outros interlocutores, revela
tracos do humano fazer/fazer-se: a boniteza, a decéncia, a
seriedade. Na medida em que as professoras fazem o exer-
cicio de ler as imagens que trazem para o encontro-conver-
sa, vivenciam a oportunidade de fazer a leitura da leitura
do préprio mundo, talvez ampliando lentes para ver a bo-
niteza da prépria histéria revelada nas imagens que sao,
também, (auto)biograficas.

Quarta estacao: pelas janelas virtuais

O trabalho de pesquisa (auto)biografica pressupde a
narrativa das memorias das docentes e implica um exer-
cicio de imaginar movimentos, experimentar novos pas-
sos, fazer o exercicio de composicdo de um espaco-tempo
gue convide as participantes a conversa e, na dindmica
propria do dialogo, provoque memoérias e suscite narra-
tivas, pois:
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Trabalhar com narrativas nio é simplesmente reco-
lher objetos ou condutas diferentes em contextos
narrativos diversos, mas sim, participar na elabora-
¢do de uma memoria que quer transmitir-se a partir
da demanda de um investigador. (ABRAHAO, 2003,
p. 85).

Os passos, sempre inventados, de uma “metodolo-
gia errante” (OSTETTO, 2019), de estacdo em estacao, im-
pulsionaram encontros em que a criacdo narrativa esteve
marcada pela parceria dialégica que se estabeleceu com as
participantes-interlocutoras da pesquisa e as linguagens
expressivas que apoiam modos préprios de dizer e narrar
histérias de vida e formacdo (OSTETTO; KOLB-BERNAR-
DES, 2015). Os dados foram (a)colhidos no fluxo de trés en-
contros, com duracdo de uma a duas horas cada um, dos
guais participaram coletivamente trés professoras de Edu-
cacdo Infantil da rede municipal de educagdo da cidade do
Rio de Janeiro que se dispuseram a embarcar no trem para
a viagem-pesquisa projetada. Na centralidade dos encon-
tros, estiveram a conversa, a fala e a escuta, viabilizadas
num especifico espaco: a virtualidade. Por isso, tal como
desenvolvido em outras pesquisas do grupo FIAR3 - Circu-
lo de estudo e pesquisa Formacao de Professores, Infancia
e Arte, do qual fazemos parte, tracamos o caminho como
‘conversas pelas janelas virtuais” (MELLO, 2021).

A escolha por chamar este caminho metodolégico de
conversas pela janela virtual se deu ndo apenas devi-
do a forma de encontro possivel para esse momento
histérico, em que devemos preservar a seguranca e
a saude de todos, mas também porque definia o mo-

3 Grupo de pesquisa vinculado ao PPGEducagao/UFF, cadastrado no Diret6-
rio de Grupos de Pesquisa do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cien-
tifico e Tecnolégico (CNPq).
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vimento - que é de conversa, fala, escuta, didlogo -,
define um contexto — a janela, figurativamente um
espaco de alargamento do contato e da visdo —, e por
fim, declara um modo de conexdo - a virtualidade, o
encontro préximo-distante mediado pela tecnologia
digital. (MELLO, 2021, p. 107).

No quadro teérico composto, a conversa e a fotogra-
fia, como dispositivos que suscitam narrativas e reflexdes
autobiograficas, foram assumidas na proposta organizada
para a producdo dos dados, que poderia ser assim resu-
mida: trés encontros realizados por meio de plataforma
virtual, dos quais todas as trés professoras participaram
e nos quais a imagem esteve presente, ora como deflagra-
dora de memorias, ora como objeto de reflexdo. A primeira
conversa foi sustentada pelas imagens-reliquias, objetos
ou fotografias de valor afetivo trazidos para o encontro
pelas professoras. A memoria conta sobre as raizes artis-
tico-culturais das narradoras; a segunda conversa partiu
das fotografias de obras de arte, escolhidas a priori com a
intencdo de provocar conexdes reflexivas entre as raizes
memorialisticas das professoras e a presentificacdo das
acdes educativas contemporaneas no contexto das salas
de Educacao Infantil; a terceira conversa visou a uma ex-
periéncia voltada para o entrelacamento das memorias
evocadas com o didlogo com o espaco: na partilha de fo-
tografias trazidas pelas professoras, retratos dos espacos-
-ambientes em que atuam, pretendeu-se identificar a arte
nos fazeres pedagogicos das narradoras. As professoras
trouxeram para o encontro de trés a cinco imagens do co-
tidiano educativo vivido com as criancas (em anos ante-
riores a pandemia), escolhidas porque a arte aparece de
forma significativa.
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As conversas, realizadas em 2021 pela plataforma
Google Meet, foram gravadas e posteriormente transcritas.
Além disso, foram tomadas notas relativas aos encontros
e print screens das conversas, com 0 objetivo de trabalhar
tais imagens, posteriormente, intencionando a criacédo ima-
gética a partir do material disponivel.

No conjunto de tudo o que os encontros propunham,
em se tratando das professoras participantes, acoes, rea-
¢Oes e contetido narrativo ndo estavam, ndo podiam mes-
mo estar, prescritos: era pressuposta a criatividade na esco-
lha memorialistica das imagens, dos materiais e da escolha
narrativa de cada uma delas. Portanto, o processo criativo
ocorreu em parceria, numa via de mao dupla, produzindo
uma experiéncia estética conjunta.

Anuncia-se o desembarque

A essa altura da viagem, se estamos prestes a desem-
barcar, ainda ha caminho pela frente, na direcio do trata-
mento dos dados, mas da janela do trem-pesquisa ja vemos
algumas paisagens: materiais escolares, mesas, cadeiras,
quadros, papéis, lapis, canetas, potes de tintas... Materiais
comuns que compdem a vida cotidiana na Educacdo Infan-
til, materialidades que evidenciam o banal, que, por vezes,
banaliza também a docéncia. Sobre a banalidade, lembra-
mos o que disse Katia Canton? ao comentar sobre uma
exposicdo que reunia artistas e um tipo especifico de obra,
a natureza morta: “Partimos de principios de oposicao, em

4 Still Life/Natureza-Morta: mostra com 50 artistas, brasileiros e britanicos,
que se utilizam de um dos mais tradicionais géneros da pintura. Curadoria:
Ann Gallagher e Katia Canton. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.
br/folha/ilustrada/ultgou46378.shtml. Acesso em: 10 fev. 2021.
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como um objeto pode ser banal e, a0 mesmo tempo, possuir
representacdes mais profundas”.

Isso nos faz refletir que os objetos mais 6bvios para
compor uma hatureza morta de um espaco educativo da in-
fancia formam, em verdade, um espaco paralelamente vivo
e organico, cenario para a agdo pedagégica, no qual a ma-
terialidade pode ser autorreferente para o professor — esta
carregada de afetos, sentimentos, sensa¢des e historias.
Dentro de uma perspectiva contemporanea, poderiamos
entender situacées banais como sendo o professor autorre-
ferenciando-se: as escolhas dos docentes para compor e ha-
bitar um espaco (no caso, a sala de referéncia do grupo com
o qual trabalha) falam deles préprios, porque tém a ver com
suas experiéncias, seus repertérios, conceitos e preconcei-
tos, ideias de belo e de beleza.

Neste ponto, é clara a contribuicdo das abordagens
(auto)biograficas como pesquisa e formacdo: na narra-
tiva do vivido e na reflexdo sobre o conteido narrado, o
banal pode ser reavivado e valorizado pelas professoras-
-narradoras. As narrativas docentes apontam para essa
potencialidade:

Os encontros [da pesquisa] foram formativos; con-
tribuiram para nossa pratica, para a nossa reflexao,
para a nossa formacdo enquanto professoras, nas
simples coisas que a gente fez. O que foi o movimen-
to de escolher fotografias [das salas de trabalho]? Foi
incrivel! E realmente muito legal esse exercicio de
revisitar. Quando a gente se depara com as fotogra-
fias, isso aconteceu comigo: de questionar o préprio
trabalho. (Narrativa docente de Petra).

Eu nunca tinha feito esse exercicio de revisitar o es-
paco pelas fotografias. E claro: a gente pega as fotos,
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a gente olha, sente saudade, mas olhar com olhar
sensivel? Olhar de uma maneira mais critica? Com
relacdo ao espacgo, com relacdo aos materiais, com
relacdo a disponibilidade, ndo fazemos. Eu ja estou
aqui enlouquecida pensando nos espacos. (Narrati-
va docente de Lucia).
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Introducao

docéncia envolve um conjunto de saberes que sdo
provenientes do contexto de formacao permanente de pro-
fessores, que percorre toda a formacéo inicial e continua-
da. Perante a isso, teve-se como objetivo geral deste estudo
compreender que implicacées tem a diversidade cultural
na formacdo permanente e aprendizagem da docéncia,
uma vez que em todos os espacos de atuacdo docente acon-
tece o contato com a diversidade cultural, que, por sua vez,
influencia as relagées interpessoais e os dialogos que per-
meiam as interac¢des estabelecidas nos mais diversos espa-
¢os educacionais.

Este texto foi elaborado a partir de um recorte da mo-
nografia Professor-pesquisador: implicagdes para o desen-
volvimento profissional e para a docéncia na educacéo in-
fantil’, defendida em 2022, enfocando-se as discussdes que

1 Estamonografia foi elaborada por Maria Leticia de Sousa David sob a orien-
tacdo do professor Mirtiel Frankson entre 2020 e 2021, sendo defendida em
janeiro de 2022, no curso de Pedagogia da Universidade Estadual do Ceara
(UECE), no campus Faculdade de Educacéo de Itapipoca (Facedi). Acrescen-
ta-se ainda que as discussdes elaboradas neste capitulo foram ampliadas
com contribuicées de José Valdemir de Sousa Soares e do professor Mirtiel
Frankson, a partir das reflexdes e estudos do Grupo de Estudo Pesquisas
em Educacéo, Saberes e Aprendizagem da Docéncia (Gepesad), do qual os
trés autores sdo integrantes, grupo este desenvolvido na Facedi, campus da
UECE.
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permearam a categoria desenvolvimento profissional do-
cente e as subcategorias formacao de professores e apren-
dizagem da docéncia. Por isso, tem-se como justificativa
pessoal o anseio em compartilhar parte de achados consti-
tuidos por meio de um processo sistematizado, processual
e dindmico de elaboracdo de conhecimentos a respeito do
desenvolvimento profissional docente, em um trabalho de
conclusao de curso.

A justificativa académica para a realiza¢ao deste es-
tudo consiste na necessidade de promover aprendizagens e
reflexdes acerca do debate sobre a diversidade cultural na
formacao de professores. Quanto a relevancia social deste
tema, destaca-se a necessidade de reconhecer a diversidade
cultural na atuacdo docente, contexto esse que pode con-
duzir a elaboracao de discussdes reflexivas nos espacos da
Educacao Basica e do Ensino Superior, levando a reconhe-
cer e arespeitar formas de ser, de se expressar e de conviver
em diferentes contextos e situacgdes, algo que é inerente a
sociedade.

Outrossim, a metodologia empregada para a compo-
sicdo deste capitulo foi pautada na abordagem metodolé-
gica qualitativa, que, segundo Minayo (2012), trabalha com
o universo dos significados, dos motivos, das aspiracoes,
das crencas, dos valores e das atitudes. Além disso, o tipo
de pesquisa adotado foi a pesquisa bibliografica, no que
concerne a categoria desenvolvimento profissional docen-
te. O trabalho tem a seguinte estrutura: esta introducao,
seguida do desenvolvimento, em que consiste a funda-
mentacao tedrica, sucedida pelas conclusdes do estudo e
referéncias.
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Tecendo reflexdes a partir da fundamentacao tedrica

A formacdo de professores inicia profissionalmente e
de modo sistematico nos cursos de formacao inicial de pro-
fessores e se estende aos cursos de pés-graduacao, sendo
significativa para a atualizacdo diante da profissdo e pro-
pulsora de uma formacao permanente e da aprendizagem
da docéncia. Em vista disso, tem-se como objetivo compre-
ender que implicacdes tem a diversidade cultural na forma-
cdo permanente e aprendizagem da docéncia.

Destarte, cabe considerar que essa diversidade cultu-
ral se faz presente desde os processos iniciais de estudos na
Educacao Basica até o ingresso no Ensino Superior, quando
tem inicio a formacdo do docente. De acordo com Matos,
Costa e Caetano (2021), a formacao inicial e continuada de
professores precisa valorizar as multiplas culturas e iden-
tidades que constituem a sociedade, em vista de superar o
relativismo multicultural e as desigualdades existentes, em
especial as desigualdades raciais e o mito da democracia
racial.

Com isso, no que se refere a formacao inicial de pro-
fessores, destaca-se que:

[.] a preocupacdo de formar professores, a forma-
¢do inicial, é muito mais antiga. Assim, a formacao
inicial de professores foi exercida, de uma forma ou
de outra, desde a Antiguidade, desde o momento em
que alguém decidiu que outros educariam os seus
filhos e esses outros tiveram que se preocupar em
fazé-lo. Mas a inquietacdo de saber como (na for-
macao inicial e principalmente na continuada), de
gue maneira, com quais conhecimentos, com quais
modelos, quais modalidades de formacdo sdo mais
inovadoras e, sobretudo, a inquietacdo de ter a cons-

MARIA LETICIA DE SOUSA DAVID - JOSE VALDEMIR DE SOUSA SOARES
FRANCISCO MIRTIEL FRANKSON MOURA CASTRO



227

ciéncia de que a teoria e a pratica da formacao de-
vem ser revisitadas e atualizadas nos tempos atuais
é muito mais recente. IMBERNON, 2010, p. 13).

Em vista disso, percebe-se que a necessidade de for-
mar professores advém da época em que estes passaram a
atuar na educacdo intencional das pessoas. No entanto, é
na atualidade que essa discussio suscita formas de pensa-
mento voltadas ao como formar. Assim, faz-se imprescindi-
vel reconhecer e legitimar a diversidade cultural como ele-
mento de apropriacdo de conhecimentos relevantes nesses
contextos de formacao.

Outrossim, ‘[..] a formacdo dos professores influi e
recebe a influéncia do contexto em que se insere, e tal in-
fluéncia condiciona os resultados que podem ser obtidos”
(IMBERNON, 2010, p. 33). Por essa légica, a formacao cir-
cunscreve o ser que esta sendo formado e é circunscrita na
realidade que envolve o contexto social daqueles sujeitos.
Porquanto, a educacgdo, como um fenémeno social, estd em
frequente didlogo com a sociedade e acontece para formar
cidaddos atuantes na sociedade. Porém, é oportuno desta-
car nesta discussdo que a formacdo inicial ndo demarca o
fim do processo formativo, mas apenas o inicio, pois, para
gue o profissional consiga impulsionar a aprendizagem cri-
tica e reflexiva, faz-se indispensavel o seu frequente estudo.
Isso posto, Imbernén (2010, p. 47) expbe que:

Ja sabemos que a capacidade profissional dos pro-
fessores ndo termina na formacao técnica, discipli-
nar e conceitual, mas que alcanca o terreno prati-
co e as concepcdes pelas quais se estabelece a sua
acao pedagodgica. A formacdo continuada deveria
apoiar, criar e potencializar uma reflexao real dos

sujeitos sobre a sua pratica docente nas institui-
¢Oes educacionais e em outras instituicdes, de
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modo que lhes permitisse examinar suas teorias
implicitas, seus esquemas de funcionamento, suas
atitudes, etc., estabelecendo de forma firme um
processo constante de autoavaliacdo do que se faz
e por que se faz.

A formacdo continuada, por consequéncia, delineia-

-se como espaco de reflexdo, de andlise das praticas execu-
tadas e de busca de justificativas para a escolha de certas
estratégias de ensino. A vista disso, explicita-se como um
momento de autoavaliacdo, em que o docente dialoga com
os pares sobre as formas de ensino realizadas e reelabora
seus saberes. Em adicdo:

[..] uma das maneiras de o professor se formar para
a docéncia é durante o préprio exercicio de magis-
tério; assim, além de receber formacdo académica, o
professor se forma também no trabalho. (FERNAN-
DES, 2019, p. 91).

Essa formacao se caracteriza como continua, perma-

nente e proveniente também dos saberes da experiéncia,
gue circundam o exercicio profissional e, constantemente,
por sua vez, sdo reelaborados.

[...] o professor aprende e se desenvolve profissio-
nalmente mediante participacdo em comunidades
que adotam como pratica a investigacdo sistema-
tica e intencional do ensino e da aprendizagem.
Nesse caso, a comunidade investigativa deve ser
espaco para problematizar os multiplos aspectos
que envolvem a docéncia. (CRECCI; FIORENTINI,
2018, p. 36-37).

Exemplos dessas comunidades, que investigam o en-

sino e a aprendizagem, sdo os grupos de estudo ou projetos
de extensdo de algumas institui¢ées de Ensino Superior.
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Nos primeiros, sdo realizadas reunidées quinzenais, com
professores de diferentes areas e distintas modalidades,
visando a discutir sobre temas da atualidade e estudar so-
bre areas que estdo relacionadas com a educacao, como a
Didatica. Nos projetos de extensdo, os professores também
sdo de diferentes areas e distintas modalidades, mas, além
do estudo, também sio realizadas pesquisas de campo, para
articular teoria e pratica e relacionar escola e universidade.
Enfim, a aprendizagem da docéncia percorre todos os anos
em que o docente atuard no magistério. Monteiro e Fontou-
ra (2017, p. 185) afirmam que:

Aprender a ensinar e a se tornar professor precisa
ser compreendido ndo como um evento configura-
do e concebido dentro de um determinado tempo e
espaco, mas como um longo, continuo, complexo e
multidimensional processo que se estende no decor-
rer de todo o percurso formativo do professor.

Em contraste, acredita-se que é dificil para os profis-
sionais que encerram seus estudos com a formacgao inicial
poderem se aperfeicoar e utilizar estratégias de ensino
mais ladicas, criticas e reflexivas, bem como estarem for-
mados e preparados para promover o didlogo sobre a diver-
sidade cultural, uma vez que estes poderao, de certo modo,
reproduzir em sua atuacao as vivéncias que presenciaram,
por exemplo, como alunos, na Educac¢do Basica e no Ensi-
no Superior, sem estarem se aperfeicoando no decorrer de
todo o longo percurso de exercicio da profissdo, situacao
essa que requer constante debate e reflexao.

Ademais, um aspecto que interfere na profissiona-
lizacdo e valorizacdo de professores é a visdo equivocada
dessa profissdo como uma vocagdo, como dom, como uma
dadiva espiritual. Em relacdo a isso:
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[..] o mito da superioridade da educacéo, além de ter
desviado a atencdo sobre a especificidade da forma-
¢do profissional do professor -, alcado a posicao su-
perior de ‘educador’ —, supds equivocadamente que
0 acesso a escolarizacdo independeria de condigdes
infraestruturais de satide, saneamento, habitacdo e
emprego. Cabe ressaltar que, ainda hoje, o discurso
a prioridade conferida a educacdo, em sua forma
escolar, estaria ancorado no desconhecimento do
impacto das condicdes de vida das camadas popula-
res sobre o desempenho dos alunos na escolaridade
basica. (MARAFELLI; RODRIGUES; BRANDAO, 2017,
p- 987).

Diante disso, acredita-se, nessa perspectiva equivo-

cada, que o professor nasce com o dom de ensinar e que
nao precisa estar em constante aperfeicoamento, pois se
cré que ser educador é escolher uma profissio superior as
demais, no sentido de que sé adentra na formagcao inicial
guem nasceu predestinado a seguir essa carreira. Essa vi-
sdo exclui a necessidade de viabilizar melhores condi¢cées
de acesso a formacdes e também de desenvolvimento da
pratica pedagégica, bem como a possibilidade de se aperfei-
coar e modificar os conceitos ja formulados.

Os autores também assinalam que:

[.] A representacdo do magistério como ‘vocacao’
e as premissas da tendéncia natural feminina para
desempenho de uma atividade ‘maior’ e superior
as demais profissGes — a de ‘educador’ — trouxeram
uma enorme ambiguidade para a formacgdo dos
professores. Nossa hipétese é que a disseminacdo
dessa perspectiva contribuiu para a descaracteriza-
¢do profissional do magistério. A profissionalidade
é condicdo necessaria para a qualidade do exercicio
profissional [...]. (MARAFELLIL; RODRIGUES; BRAN-
DAO, 2017, p. 1).
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Essa descaracterizacdo profissional afeta todas as
possibilidades de conquistas no dmbito educacional, pois
minimiza a docéncia e a formacao de professores. Porém,
a formacao de docentes é essencial e significativa para a
profissionalizacdo; com o desenvolvimento da formacao
continuada, assegura-se a atuacao de profissionais mais ca-
pacitados dentro das salas de aula. Ademais, no que se refe-
re a distincao de profissionalidade e de profissionalizacao,
enfatiza-se que:

[...] a profissionalidade se refere as competéncias
[...] o sujeito/ator/professor pode desenvolver suas
competéncias desde o processo de formacdo ini-
cial ou e, principalmente, no exercicio da sua pro-
fissdo, ao adentrar no espaco escolar e praticar
suas atividades pedagbgicas. A profissionaliza-
¢do refere-se, assim, ao processo no qual se insere
a profissionalidade - essa busca incessante por
uma identidade ou um perfil profissional. (VEIGA,;
DAVILA, 2010, p. 26).

A profissionalidade se refere as competéncias que o
professor adquire ao longo de sua trajetéria profissional. A
profissionalizacdo, por sua vez, é um conceito mais geral,
que engloba a profissionalidade e que se refere as constan-
tes aprendizagens que integram o desenvolvimento pro-
fissional docente. Ainda com relacdo a profissionalizacao,
relata-se que:

A profissionalizacdo ‘pde em cena’ as aquisicdes pes-
soais ou coletivas, tais como os saberes, os conheci-
mentos, as capacidades e as habilidades especificas.
Ela reside no jogo da construcio e aquisicdo desses
elementos que permitirdo caracterizar alguém como
pertencente a um quadro profissional reconhecido
entre pares, ou seja, dotado de formacdo especifica e
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cientifica para o exercicio profissional, distinta, por-
tanto, dos conhecimentos operacionais adquiridos
informalmente na socializacdo feminina. (MARA-
FELLI; RODRIGUES; BRANDAO, 2017, p. 11).

Destarte, a profissionalizacdo engloba diferentes di-
mensdes, como: pessoal, social, académica e politica. E, con-
sequentemente, um fenédmeno multifacetado, que também
se vincula as condicées de infraestrutura na qual o docente
esta circunscrito, bem como ao apoio formativo que é dado
aos professores. E o didlogo com a diversidade cultural re-
percute nesse processo de formacio permanente e apren-
dizagem da docéncia, pois, segundo Matos, Costa e Caetano
(2021), a diversidade faz parte da realidade social e cultural
do Brasil. Portanto, faz-se necessario, em todo o contexto de
atuacdo docente, além de questionar, também criar, elabo-
rar possibilidades diversas de enunciacao, diadlogo e troca
de saberes, praticas em que as culturas, identidades e dife-
rencas culturais sejam compreendidas, reconhecidas e va-
lorizadas como fontes de conhecimentos.

Logo, a diversidade cultural na formacdo permanente
traz implicac¢des positivas para a aprendizagem da docéncia
e formacao de professores, pois leva os docentes a entende-
rem os comportamentos, as tradi¢es e os conhecimentos
dos variados grupos sociais e a promoverem a inclusio e
a interculturalidade. Tendo em mente que a docéncia esta
inserida nesse ambiente em que as diferencas demarcam
o seu lugar social e que a sociedade estd em constante mu-
danca, fazendo emergir novas demandas, Silva (2017, p. 157)
afirma que:

Formar professores para os tempos atuais consti-

tui um desafio que exige de quem programa a sua
formacdo um conhecimento atualizado das socie-
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dades, a nivel das suas necessidades, das suas exi-
géncias, do conhecimento cientifico produzido,
do desenvolvimento das tecnologias, dos valores,
dos modos de estar e de pensar, em contextos ho-
diernos que se caracterizam sobretudo pela sua
heterogeneidade.

Nessa perspectiva, ndo se pode pensar, portanto, em
uma formacdo que se restringe a uma graduacao; torna-se
imprescindivel pensar em processos formativos perma-
nentes a fim de que possam atender as dimensées multi-
plas que congregam o fazer docente. E uma dimensao a ser
considerada é exatamente a diversidade cultural que envol-
ve e faz parte de toda sociedade. Ndo podemos pensar uma
formacao que se furte a essa caracteristica social que se
firma a cada dia. Diante disso, Imbernén (2011) aponta que
a formacao deve pautar-se na reflexdo dos sujeitos sobre
sua proépria pratica. Isso deve ser realizado com o objetivo
de elaborar uma pratica mais fundamentada e critica, que
atenda as multiplas demandas.

Tomando como base a reflexdo da pratica, Candau
(2020, p. 36) pontua que:

No momento atual, as questdes culturais ndo podem
ser ignoradas pelos educadores e educadoras, sob o
risco de que a escola cada vez se distancie mais dos

universos simbélicos, dos diferentes atores presen-
tes na sua realidade e no contexto em que se insere.

E um dos saberes que se faz necessario aqui é con-
siderar a heterogeneidade do ambiente escolar, em detri-
mento da homogeneizagdo, dado que a escola € o principal
ambiente de trabalho onde o docente atua, portanto é um
l6cus onde hé o encontro de iniimeras formas de culturas,
costumes, crencas, diversas formas de estar no mundo.
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A autora supracitada (2020) ainda assevera que nao
basta reconhecer a diversidade cultural e promover distin-
tas expressdes culturais, sendo preciso que o docente, em
seu processo de formacdo e reflexao, seja capaz de lidar
com a diversidade sem tentar promover uma homogenei-
zacao ou o monoculturalismo.

[...] Essa padroniza¢do que resulta em uma producao
em série é exatamente o que gostariamos de ver su-
perado nas escolas, espago que deve ser propicio a

expressdao de saberes diversificados. (CAPELLINT,
MACENA, 2018, p. 163).

Essa padronizacdo leva a exclusdo das diversas cul-
turas e manifestac¢des culturais que estdo presentes em um
dado espaco social, o que ndo corresponderia com uma pra-
tica reflexiva e critica docente.

Um aspecto de extrema relevancia que concerne a
formacao e aprendizagem do docente na execucao de sua
pratica em meio a diversidade é o estabelecimento da escu-
ta e do didlogo entre as culturas. Como expde Freire (2017,
p.132): “Ensinar exige a disponibilidade para o dialogo”. Isso
é um saber que deve se fazer presente em toda a pratica do-
cente, em seu movimento de aperfeicoamento. E impossivel
se considerar como sendo um agente comprometido com
a mudanca se se exime da abertura ao contexto que lhe é
apresentado em sua pratica, que nega a profusio cultural.

O professor, portanto, deve articular inimeros sabe-
res, que ndo estdo restritos somente a sua formacao inicial,
mas que perpassam toda a sua trajetéria como docente. E
por meio da sua pratica e de contextos diversos que o do-
cente se desenvolve profissionalmente e constitui outros
saberes profissionais. Desse modo, Imbernén (2011, p. 46)
expressa que:
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A nosso ver, a profissdo docente desenvolve-se por
meio de diversos fatores: o salario, a demanda do
mercado de trabalho, o clima de trabalho nas esco-
las em que é exercida, a promocdo na profissdo, as
estruturas hierarquicas, a carreira docente etc. e, é
claro, pela formacao permanente que essa pessoa re-
aliza ao longo da vida profissional. Essa perspectiva
é mais global e parte da hip6tese de que o desenvol-
vimento profissional é um conjunto de fatores que
possibilitam ou impedem que o professor progrida
em sua vida profissional. [...].

Nesse sentido, em razdo da insercdo do professor em
uma realidade de multiplas manifestacdes, pela comple-
xidade que carrega a docéncia, ha a constituicdo de novas
formas de atuagdo, que partem da reflexdo sobre esses fa-
tores que influem no seu desenvolvimento profissional. Por
isso, existe a necessidade de articulagado de diversos saberes
para poder suprir as demandas emergentes, principalmen-
te concernentes a uma realidade em que a diversidade cul-
tural se apresenta como um fator preponderante.

Considerando o que foi posto, Tardif (2014, p. 36) as-
severa que o saber docente é plural, heterogéneo, que ad-
vém do proprio exercicio de seu trabalho, podendo ser pro-
veniente de variadas fontes. Com isso, os saberes que sdo
articulados pelo docente em sua pratica nao se limitam a
universidade, mas se constituem no confronto cotidiano de
sua atuacao, sendo um elemento contributivo na sua for-
macao permanente e aprendizagem da docéncia.

Diante disso, o docente que se sabe em constante
processo de formacao e aprendizagem deve estar sempre
repensando o seu fazer contextualizado, de modo que pos-
sa constituir novos saberes e, assim, possa ser um agente
que estabeleca pontes entre as diversidades culturais com
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as quais lida em sua pratica. E importante, portanto, ter
respeito as diferencas, saber que seu ambiente é heterogé-
neo, de modo que, assim, possa atuar contra a segregacao e
contra a homogeneizacao. E preciso estabelecer um dialogo
entre as multiplas manifestacdes culturais.

Candau (2020) assinala que, em uma perspectiva in-
tercultural, é preciso que se estimulem o didlogo, o respeito
mutuo e a constituicdo de pontes e conhecimento comuns
ao cotidiano escolar, com o objetivo de promover o ensino
e aprendizagem dos alunos. Somado a isso, acrescenta-se
gue o docente precisa saber atuar de forma contextualiza-
da, para que sua pratica ndo esteja isolada ou inerte de sen-
tido para as diversas culturas e, assim, seja possivel criar
um ambiente mais acolhedor. Sendo assim:

[..] Afinal, pensar a formacdo continuada de profes-
sores em uma perspectiva multicultural significa
pensar em uma efetiva mudanca de atitude, de pos-

tura e de olhar sobre a diversidade e a diferenca. [...].
(CANEN; XAVIER, 2011, p. 643).

Nesse sentido, a imersdo do docente em um contexto
gue apresenta diversas formas de ser, estar e se manifes-
tar influi em sua pratica, fazendo com que esse profissional
possa repensar constantemente as estratégias e saberes
que possam contribuir na execuc¢do de sua pratica. Isso é
um movimento dindmico de criacdo e recriacdo do seu fa-
zer, sempre tendo em mente que, ao se confrontar com a
multiculturalidade, ele é levado a desenvolver a escuta, o
dialogo, o respeito a identidade individual de cada sujeito,
promovendo estratégias de ensino acolhedoras e carrega-
das de sentido, bem como a saber que a heterogeneidade é
intrinseca ao seu ambiente de trabalho e a sociedade, nao
recorrendo a padronizacdo das culturas.
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Dessa forma, pensar na aprendizagem e formacdo
permanente dos docentes requer a necessidade de refletir
sobre processos formativos mais amplos, que transcendam
o dominio de conhecimentos técnicos e cientificos, uma vez
gue é extremamente relevante considerar que a pratica
também é um fator formativo em que é possivel articular
novos saberes. Por isso, segundo Capellini e Macena (2018),
a postura que se deseja dos professores é que sejam mais
autdénomos, capazes de desenvolver estratégias que pos-
sam promover uma pratica reconhecedora da diversidade
na proposicao de uma educagdo inclusiva e emancipadora,
em que todos os sujeitos em suas subjetividades possam
se expressar de forma livre, sem serem marginalizados e
coagidos.

Conclusao

Diante das consideracdes feitas no decorrer deste
texto, infere-se que a formacgdo permanente e a aprendi-
zagem da docéncia sdo elementos imprescindiveis para
gue o docente, em seu processo de constante aperfeico-
amento, possa refletir sobre a sua pratica, objetivando
promover um espaco mais acolhedor, principalmente por
estar em um contexto em que a diversidade cultural se
faz mais presente e também respeitada. Diante disso, ha
uma articulacdo de diversos saberes por ele dominados,
bem como a criagdo e a reestruturacdo de novos saberes
a fim de que possa atender as demandas que emergem
socialmente.

O docente comprometido com seus alunos, tendo em
mente que cada um tem a sua individualidade, bem como
a sua identidade cultural, estd simultaneamente em um
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processo de reflexdo e de formagdo para o aprimoramento
de seu exercicio, sabendo da complexidade que é intrinseca
ao seu fazer. As multiplas culturas ndo existem apenas no
campo das ideias — nem poderiam ser assim —, porque sao
elementos carregados de varios sentidos, sendo contextua-
lizadas e fazendo parte da histéria de cada sujeito, portanto
é relevante que uma formacao docente parta desse pres-
suposto e envolva outras formas e estratégias de inclusao,
além de possibilitar a criacdo de pontes e de didlogos entre
as culturas.

Nesse sentido, percebe-se que a diversidade cultural
é relevante para o processo de formac¢do permanente e para
a aprendizagem da docéncia, considerando que o contato
docente com a multiculturalidade leva o professor a repen-
sar e a refazer a sua pratica, criando outras estratégias e
articulando novos saberes para atender ao ambiente diver-
so em que atua, contribuindo para estabelecer um espaco
em que todos possam manifestar as suas formas de ser e de
estar no mundo.
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“Pra meu gosto a palavra nao precisa significar - é
s6 entoar” (BARROS, 1993, p. 458)

/
1
_{
L

_ concordando com Martins (2014, p. 65), ao afirmar
gue a narrativa “[...] € uma forma de construir um discurso
pessoal, de contar uma histéria vivida ou imaginada, que
nos aproxima das nossas préprias experiéncias, bem como
daqueles para quem falamos”, e com Josso (2010), quan-
do afirma que a construcdo de uma narrativa é em si um
processo (auto)formativo, uma vez que permite ao sujei-
to rememorar e, com isso, interpretar e ressignificar o seu
préprio percurso formativo, é que trazemos neste capitulo
a narrativa de uma experiéncia estética desenvolvida em
uma oficina que tinha como elemento propositor a rela-
¢do dos participantes com o patriménio cultural (FRANCA;
ARRAIS; SALES, 2021).

Dessa forma, a pesquisa narrativa foi o caminho en-
contrado para a escrita deste texto, uma vez que nos permitiu
utilizar os principios da pesquisa narrativa na sua tridimen-
sionalidade: pessoal e social (interacdo); passado, presente,
futuro (continuidade); e a nogdo de lugar (situagao), apren-
dendo com Clandinin e Connelly (2015, p. 31), quando dizem:

Aprendemos a nos mover para tras (retrospecti-
vamente) e para frente (prospectivamente) entre o
pessoal e o social, simultaneamente pensando sobre
passado, o presente e o futuro, e assim agir em todos
os milieus sociais em expansao.

Assim, para darmos conta da reflexdo teérico-prati-
ca sobre as possibilidades de formacao e (auto)formacao,
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tendo as experiéncias estéticas, mediadas pelo patrimonio
cultural, como mobilizadoras da pesquisa em Arte-Educa-
¢ao, o presente capitulo esta organizado, além desta intro-
ducdo, em duas partes. A primeira apresenta, de maneira
reflexiva, as histérias de vida em formacdo narradas por
meio da producdo dos roteiros patrimoniais/afetivos da
cidade. A segunda reflete sobre as possibilidades de forma-
¢do e (auto)formacdo mediadas pelas experiéncias estéti-
cas (FRANCA; SALES; FIALHO, 2022).

Narrativas de historias de vida em formacao e
patrimonio cultural

Como recurso metodolégico para a obtencao dos da-
dos, na forma de narrativas, foi realizada uma oficina, que
contou com a colaboracgdo de oito alunos do curso de Pe-
dagogia de uma instituicao publica de ensino superior, por
ocasido da semana de integracdo do referido curso. A estra-
tégia para a provocacdo das narrativas foi um exercicio de
aproximacdo tematica a investigacdo denominada Educa-
¢do Estética e patriménio cultural no contexto do ensino de
Arte. O objetivo central era provocar a construc¢do de narra-
tivas desses colaboradores sobre as suas relacdes pessoais
e interpessoais com o patriménio cultural.

A escolha da modalidade de oficina se justifica por
tratar-se de uma proposta de construcdo coletiva de co-
nhecimento de forma compartilhada, em que, em geral,
se busca a indivisibilidade teoria/pratica, utilizando como
estratégia didatico-pedagogica a problematizacdo. De fato,
configura-se como um lugar de reflexdo e empoderamento
dos participantes, que se destaca pelo aspecto acolhedor,
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para que as pessoas possam narrar suas histérias. Nessa
perspectiva, podemos assinalar que:

[..] € o espaco de construcdo e reconstrucio do co-
nhecimento. Ndo importa se é uma sala de aula, um
patio, uma quadra, um quintal, uma sombra de arvo-
re. Al se partilha, descobre e recria o saber. A relacao
humana, nesse espaco, se [sic] d4 de forma horizon-
tal. E o lugar de fazer pensar, redescobrir, reinven-
tar novas formas de ver e rever a pratica educativa.
Trabalho em que todos compartilham e vivenciam
ideias, sentimentos, experiéncias; oportuniza a re-
construcao individual e coletiva, o contato do eu
com o tu. (SOUSA et al., 1994, p. 74).

Como essa perspectiva, reforcamos que a oficina foi
o momento e espaco para estabelecermos encontros face
a face de experiéncias e histérias de vida. O fio condutor
foi o dialogo, seguindo as orientacdes de Freire (1998, p. 93),
para quem o dialogo representa esse lugar de encontro e de
compreender que, no encontro, ‘[...| ndo ha ignorantes abso-
lutos, nem sabios absolutos: hd homens que, em comunhio,
buscam saber mais”. O autor defende ainda que a “fé nos
homens é um dado a priori” nessa relagao.

Usamos, para o desenvolvimento da oficina, um ro-
teiro didatico (SOUSA; FRANCA, 2007), dividido em cinco
momentos’: aquecimento, memoria, vivéncia tematica, sis-
tematizacio reflexiva e avaliacdo. O compartilhamento de
sentimentos é uma atividade transversal ao longo do pro-
cesso. Esse roteiro tem transformado as oficinas em espa-
cos formativos, de memorias e narrativas de histérias de
vida em formacao e (auto)formacao, fortalecendo um olhar
mais sensivel diante do mundo e das experiéncias estéticas.

1 Esses momentos seguem uma légica didatica, mas podem ser flexibilizados
conforme o contexto.
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Inicialmente, esclarecemos aos participantes que
o objetivo da oficina iria além da tematica, que se tratava
de um ensaio de pesquisa em Arte-Educacgdo. Desse modo,
solicitamos que os participantes se posicionassem sobre a
autorizacao de divulgacdo dos resultados, explicando-lhes
que seria resguardada a identidade de cada um, ocasido em
que recebemos a anuéncia de todos. Para individualizar as
narrativas sem identificacdo, denominaremos os sujeitos
ao longo do texto por participante 1 (P1), participante 2 (P2)
e assim até o participante 8 (P8).

A oficina seguiu o roteiro ja citado e, neste capitulo,
vamos evidenciar o momento da vivéncia tematica, refor-
cando que, ao longo da oficina, buscavamos explicitar o
saber a priori sobre a tematica, que lhes dava sustentacio,
com a intencdo de que reconhecessem e valorizassem esse
conhecimento, para que posteriormente, ao tomarem cons-
ciéncia desse saber, fizessem o movimento de conscienti-
zacgao, trazido por Freire (1980) e reforcado por Imbernén
(2005, p. 49), ao dizer que:

[..] a formacdo tera como base uma reflexdo dos su-
jeitos sobre sua pratica docente, de modo a permitir
gue examinem suas teorias implicitas, seus esque-
mas de funcionamento, suas atitudes etc., realizan-
do um processo constante de autoavaliacdo que
oriente seu trabalho.

Assim, o momento da vivéncia tematica foi deflagra-
do com o convite para que cada participante desenhasse
um roteiro que gostaria de mostrar para alguém do que
considera patriménio da cidade de Fortaleza, mas que trou-
xesse também sentido e afeto para cada um. A pergunta a
ser respondida era: se eu fosse fazer um passeio com um/a
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amigo/a que chegou a cidade, qual o roteiro dos bens patri-
moniais vou mostrar para ele/a?

Em um primeiro momento, algumas das participan-
tes ndo se disponibilizaram para produzir o desenho, in-
sistindo para somente relatar o roteiro de forma verbal ou
escrever apenas os nomes dos lugares com a justificativa
de ser mais facil. Ainda ouvimos um sussurro: ‘Ah! No sei
fazer, ndo; ndo sei desenhar”. Entendemos que:

A experiéncia formadora é uma aprendizagem que
articula, hierarquicamente: saber-fazer e conheci-
mentos, funcionalidade e significacdo, técnicas e
valores num espaco-tempo que oferece a cada um a
oportunidade de uma presenca para si e para a si-
tuacdo, por meio da mobiliza¢do de uma pluralidade
de registros. (JOSSO, 2004, p. 39).

Insistimos para que os desenhos dos roteiros fossem
produzidos. Solicitacdo que depois foi acolhida por todos e
ao final reconhecida a sua importancia para o pensar e sis-
tematizar os roteiros, porque ‘A arte traz mesmo essa possi-
bilidade quase infinita de nos surpreender continuamente,
de experimentarmos os abismos de sermos outros, de ter-
mos outros modos, outras formas” (LOPONTE, 2015, p. 223).
Vejamos as narrativas dos roteiros e os desenhos.

Entdo. Eu levaria ao
Jardim Japonés, depois
a gente iria para a Pon-
te Metdlica, Dragdo do
Mar. Coloquei aqui o
Planetdrio para tentar
identificar e a Catedral
de Fortaleza. Entdo, esse
seria o nosso roteiro. (P1).
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E importante mostrar
a Fortaleza antiga e a
Fortaleza atual. Entdo,
eu fiz mais ou menos o
mesmo roteiro: que erd
comecando no Museu
do Ceard, onde estd a
raiz do que seria o Cea-
rd, ai a gente vai para o
Teatro José de Alencar
para mostrar um pou-
co da cultura. Eu pen-

sei em levar a pessoa em um shopping ld no Centro
onde antigamente era um cinema que foi completa-
mente modificado para ver o antes e o depois; como
a gente perde. De ld a gente iria para o Centro, para
mostrar a parte religiosa que faz parte da cultura.
A gente iria para a Igreja da Sé. Fortaleza nova - se-
ria o Dragéo do Mar, onde tem as exposi¢bes mais
atuais, cendrio mais atual. Por ultimo, a gente iria
para a praia, que é realmente o cartdo postal da ci-

dade. (P2).

Eu fui colocando coisas
que eu lembrava. Colo-
quei ali a Beira Mar, a
Ponte Metdlica, o Pré-
dio do Portugués, que
é perto da minha casa,
porque vejo praticamen-
te todo dia. Coloquei o
Teatro José de Alencar
e, depois que a senhora
foi falando da coisa do
fogdo e tudo, me lembrei
do fogdo a lenha da mi-
nha vé, que ela sempre
faz doce de leite. (P4).
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@ Eu desenhei somente a
% Beira Mar. Eu levaria
qualquer pessoa para
andar a noite. Ld é bom.
 (Ps).

Do Mo

S Professora, eu coloquei
cinco lugares. Entdo, eu
coloquei a Praga do Fer-
reira, o Teatro José de
Alencar, o Passeio Publi-
co, a Casa José de Alen-
car, que tem muita gente
que néo conhece; é mui-
to interessante. La tem a
histdria dele. Fui quando
era pequenda na escola,
mas o lugar favorito que eu levaria alguém é a Ponte
Metdlica, para ver o por do sol. (P7).

Eu coloquei o centro da cida-
de, porque, no centro da cida-
de, as meninas até falaram
que no centro tem a Catedral,
tem a Praca do Ferreira, te-
: mos os arredores do Passeio
p Fracinl. o niinie e Publico, tem ali para o lado

[ﬁ'}——-{?&)’—“" - c:}———(}-i‘} da rua Duque de Caxias. E

sel @R A ’ eu levaria para ir 14 no Leéo

‘ ﬂ_‘—-'i——-——ﬂ | do Sul para comer um pas-
/ﬂ«%ﬁz&,’gj WWQ tel no Ledo do Sul e também
( o L ( para observar as fotos anti-
') é [ \g {;’33'”—‘]/" gas que tem para ver todo o
{V\E)Z} 615,; desenvolvimento dali do cen-

o — __|  tro. Eu acho muito legal. Ai
eu desenhei a praia, porque a
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nossa cidade tem a referéncia da praia, do sol, que
no momento estd queimando o ‘quengo’, como diz o
cearense, e desenhei a pracinha perto da minha casa,
porque eu acho muito legal 16 e eu levaria uma pes-
soa ld: tem um campo; d noite é muito movimentada,
tem vdrios cantinhos para vocé comer. Entdo, seria
esse o roteiro. (P8).

No momento do compartilhamento, os participantes
ouviram atentamente cada roteiro narrado, intervindo com
complementos, reflexdes, lembrancas, quando afetados
pela fala dos outros, oportunizando que cada um reelabo-
rasse o vivido, transformando-o, assim, em uma experién-
cia estética, pois, como ensina Lapointe (2010, p. 164):

Aprender com sua existéncia, deixar-se formar do
lugar do ser, é uma finalidade que se inscreve bem
no grande projeto da corrente das histérias de vida
em formacao, quando a formacdo é compreendida
como a procura de uma forma em que o ser pode
dar-se.

Pelas histérias de vida narradas por meio dos rotei-
ros patrimoniais/afetivos, observamos a relagdo entre os
participantes e o espago, ensejando significacées e repre-
sentaces mediadas pela cultura e pela memoéria. Nao po-
demos esquecer, no entanto, que o espaco urbano também
éimaginario, pois cada habitante projeta mentalmente nes-
se ultimo o espaco da propria vida.

Percebemos como cada pessoa trouxe um elemento,
um bem patrimonial diferente no seu roteiro de apresenta-
¢do da cidade e que estd muito vinculado as suas experién-
cias, como foi o caso da participante 6, ao trazer o trajeto de
Caucaia a Fortaleza e apenas as praias. Durante a narrativa,
houve indagacdes sobre o patriménio da cidade de Caucaia
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e a participante ndo soube dizer de imediato, evidenciando,
dessa forma, como naturalizamos o que vemos na cidade,
fazendo com que seus patrimoénios passem a ser invisiveis.
Por isso, consideramos importante a necessidade da educa-
¢do do olhar reforcada na crénica ‘A cidade e os sentidos”,
do professor Romeu Duarte, publicada no jornal O Povo no
dia 20 de outubro de 2014. Na crénica, o professor reforca
a ideia de que ‘[...] precisamos do estranhamento de vé-la
(a cidade) com outros olhos, muitas vezes com o auxilio
da histéria, para realmente enxerga-la e bem entendé-la”
(DUARTE, 2014, s.p.).

Constatamos, pelos desenhos e narrativas, o que cada
pessoa destaca como bem patrimonial da cidade. Algumas
vezes, houve coincidéncia; em outras, ndo. Fato que nos fez
lembrar ftalo Calvino por meio da obra Cidades invisiveis
(2012), em que cada cidade é construida dependendo de
guem a olha, gerando, assim, muitas cidades dentro de uma
mesma cidade. Nesse processo, um importante ponto de
partida é a memoria.

Além da identificacdo do patrimdnio da area central
da cidade, encontramos também identificacdo com lugares
mais distantes. Tal questdo reforca a compreensao de que
cada bairro tem seu patriménio e que este precisa ser reco-
nhecido pela comunidade, como P8 colocou:

[...] desenhei a pracinha perto da minha casa, porque
eu acho muito legal 14 e eu levaria uma pessoa la:
tem um campo; a noite é muito movimentada, tem
varios cantinhos para vocé comer.

No percurso investigativo-formativo, ficou eviden-
ciado, nos desenhos e nas narrativas, a necessidade de dis-
cussdo mais ampliada e mais a¢dées no contexto escolar e
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cultural que possam levar os sujeitos a refletirem sobre o
conceito de patrimonio cultural.

A relacdo entre as pessoas e 0 espago proporciona
significacdes e representacées mediadas pela cultura, lem-
brando que o espaco urbano também é imaginario, pois
cada habitante projeta mentalmente nesse tltimo o espago
da prépria vida. Isso ficou evidenciado pelas narrativas das
histérias de vida mediadas pela produg¢do dos roteiros pa-
trimoniais/afetivos de forma oral e pelos desenhos.

As narrativas trouxeram a tona temas como invasio
de bem tombado por pessoas sem casa, demoli¢do porque o
bem perdeu o significado, usufruto das pracas da cidade, le-
vando a pensar sobre o direito a cultura, a memoria e ainda
a questdo da preservacao, valorizagdo, sentimento de per-
tencimento e identidade social. Embora o aprofundamen-
to da reflexdo dos temas levantados nio tenha acontecido,
trouxe a necessidade de pensar sobre eles, apresentando o
patrimonio, além da sua dimenséo afetiva, como uma ques-
tdo politica, juridica e, enfim, educativa.

Experiéncias estéticas e possibilidades de formacao e
(auto)formacao

Ao refletirmos sobre as experiéncias estéticas, me-
diadas pelo patriménio cultural, como possibilidade de for-
macao e (auto)formacdo na pesquisa em Arte-Educacao, é
necessario inicialmente alertarmos que uma experiéncia
s6 pode se configurar como tal quando nos passa e nos
toca (LARROSA, 2014). Complementamos essa afirmativa
dizendo que a experiéncia tem que nos transpassar, deve
passar por todo 0 nosso ser, por todo o corpo. E sentir por
inteiro, de maneira sensivel, saboreando cada momento vi-
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vido, numa verdadeira experiéncia estética, de acordo com
Dewey (2010) e Duarte Janior (1998).

Nessa perspectiva, o termo “formacdo” é compreen-
dido como uma acio permanente que ocorre ao longo da
vida, como defende Freire (2009, 2018, 2019). Nas ideias des-
se autor:

[..] é preciso que, pelo contrario, desde os comecos do
processo, va ficando cada vez mais claro que, embo-
ra diferentes entre si, quem forma se forma e re-for-
ma ao formar e quem é formado forma-se e forma
ao ser formado. E neste sentido que ensinar néo é
transferir conhecimentos, contetidos nem formar
é acdo pela qual um sujeito criador da forma, estilo
ou alma a um corpo indeciso e acomodado. (FREIRE,
2019, p. 25).

Assim, defendemos que o termo “formacado” é com-
posto de “forma” e “acdo’, trazendo na sua esséncia algo de
permanente, uma forma, e algo dindmico, um movimento
reflexivo. Com base nisso, é possivel afirmar que a forma-
¢do ndo é algo dado por aquele que forma, mas é uma ela-
boracdo interna e externa, ciclica e linear de quem se forma
ao formar, caracterizando um movimento de (auto)forma-
¢do, compreendido por Pineau (2010) como um processo de
formacao dos docentes sob a gestdo de si préprios, ou seja,
os sujeitos implicados compreendem a sua trajetéria pela
estratégia de autorreflexdo, tomando consciéncia de suas
acoes influenciando suas aprendizagens para a vida pesso-
al e profissional.

Dessa forma, ressaltamos como ponto significativo
desta reflexdo o lugar que a experiéncia estética ocupou
nos processos de formacao e (auto)formacdo dos partici-
pantes da oficina e dos pesquisadores, estabelecendo um
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olhar mais sensivel e fortalecendo o exercicio de uma pra-
tica mais consciente e transformadora, mediada pelo patri-
monio cultural afetivo.

Para nés, autores, foi uma experiéncia singular, espe-
cialmente porque se tratava de um ensaio de pesquisa em
Arte-Educacdo que nos trouxe aspectos singulares, que re-
fletem comportamentos com dados objetivos sobre a per-
cepcao do patriménio, contribuindo, assim, para um proces-
so criativo e transformador na formacao docente. Reforca,
portanto, a defesa inicial do ensaio, em que se defende que
a construcao de uma narrativa é em si um processo (auto)
formativo, uma vez que permite ao sujeito rememorar e,
com isso, interpretar e ressignificar o seu proéprio percurso
formativo. Como conclusio do ensaio, podemos dizer que
foi exatamente esse sentimento que nos atravessou, ao
rememorarmos e narrarmos a experiéncia estética desen-
volvida na oficina, permitindo-nos viver o movimento de
formar formando.
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Introducao

capitulo apresenta narrativas (auto)formativas
centradas em concepcodes e praticas docentes no contexto
da universidade publica, situando-as perante o interesse
das forcas conservadoras em promover o aniquilamento
de identidades multiplas, heterogéneas e plurais, em prol
de um modelo identitario padronizado, inico e homogé-
neo. O objetivo é apresentar as inquietacdes e perspecti-
vas de trés docentes da educacgdo superior — Bernadete,
Luciana e Maria José — diante das necessidades e emer-
géncias dos seus processos (auto)formativos com a pro-
fissdo. O referencial teérico se ancora em autoras como
Freire (2021), hooks (2017), Loss (2015) e Monfredini (2016),
que concebem a educacdo como: acdo humana transfor-
madora; a docéncia como atividade de mediac¢do intencio-
nal, consciente e engajada; e a universidade como espago
de interlocuc¢do da diversidade e da pluralidade. A meto-
dologia de abordagem qualitativa estd centrada em nar-
rativas de (auto)formacao, associadas a relatos da atuagao
docente vivenciada com o intuito de transpor os limites
de uma pedagogia conservadora. Nesse sentido, discute a
ideia tradicional de universidade como instituicao avessa
as mudancas e disseminadora de comportamentos, que
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desejam ser dominantes, para silenciar e ocultar culturas
transgressoras.

Por outro lado, o capitulo expde histérias de vida
de professoras oriundas da classe-que-vive-do-trabalho,
bem como suscita questionamentos que pressionam a ins-
tituicdo a considerar, reconhecer e valorizar as distintas
culturas que perpassam os espacos formativos, suas for-
mas de resisténcias, contestacdes e transgressoes, rumo a
construcdo de uma pedagogia critica e emancipadora. As
demandas do mundo contemporaneo sdo dindmicas e di-
versificadas. As pressdes feitas as escolas, aos(as) docentes
e as universidades publicas — para repensar suas praticas e
buscar solucées rapidas para os males sociais — fazem pa-
recer que o poder da educacao é transcendental e ilimita-
do. Algumas demandas sdo percebidas concretamente no
ambito formativo em que ocorrem as interacdes sociais,
nos contextos culturais em que se (re)constroem sentidos
e significados sobre o papel da educagdo como instancia de
qualificacdo humana para o bem viver. Um desses ambitos
é, notadamente, o da formacao docente nos cursos de licen-
ciaturas que intencionam preparar de modo (auto)critico e
libertador professoras que trabalharao na educacao basica.

“Os portdes forcados pelos (ndo) saberes”: as
demandas humanas ingressam na universidade

No Brasil, percorreu-se um longo caminho até a cria-
¢do das primeiras universidades no século XX, destinadas
a formacao das elites brancas, machistas e escravocratas,
sem a pretensdo de universalizacdo e democratizacdo do
conhecimento e alheias as necessidades sociais da maioria
da populacgdo. No processo histérico, além de formar as eli-
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tes e capacitar para o trabalho, a instituicdo assumiu a fun-
¢do de reproduzir, difundir ciéncia e contar uma histéria
Unica. Assim, sob o discurso de modernizacido, mantém seu
viés tradicional e conservador afinado com a ordem social
capitalista vigente, abrangendo o periodo da ditadura mi-
litar (MONFREDINI, 2016). Contudo, ao mesmo tempo que
as forcas conservadoras seguem a risca o projeto neoliberal
de desmonte e privatizacdo do setor publico, acentuando a
mercantilizacdo do ensino, avang¢am as lutas pelo acesso e
democratiza¢do da escola e da universidade publica com o
processo de redemocratizacado do pais. A pressdo de forcas
progressistas resulta em gradativo acesso das camadas po-
pulares a universidade, como forma de transgressao e re-
sisténcia a ordem instituida. Ao adentrar num espaco cria-
do para as elites, a classe-que-vive-do-trabalho vé a chance
de suas demandas por qualificacdo serem minimamente
atendidas, passo fundamental para a inser¢do no campo do
trabalho e mudancas na vida pessoal e profissional.

Nesse contexto, as teorias criticas ganham forca na
literatura académica, instigando o envolvimento com te-
maticas antes silenciadas, dentre elas: a relacdo entre so-
ciedade—educacao—-escola-ideologia-reproducao e formas
de resisténcia. Mais a frente, surgem teorias pos-criticas
preocupadas com questdes de linguagem, identidade, di-
ferenca, pluralidade, diversidade cultural, subjetividade,
género e questdes étnico-raciais. E, no entanto, durante a
reestruturacdo e expansio das universidades federais, no
inicio do século XXI, que se ampliam os cursos e as vagas
para admissdo de professores(as) e de estudantes das ca-
madas populares. Esses novos ventos favoraveis as cama-
das populares na maquina estatal impulsionam a adogao
de acdes afirmativas e cotas para negras, quilombolas, in-
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digenas e deficientes em cursos menos elitizados, dentre
eles, os cursos de formacgdo de professorsas. No ambito da
producdo académica e cientifica, despontam discursos e
métodos inovadores, com abordagens metodolégicas que
valorizam a intersubjetividade e as histérias de vida dos su-
jeitos envolvidos no processo formativo. Nesse sentido, os
portdes dos (ndo) saberes forcam a universidade a se abrir
para além do paradigma cartesiano, reconhecendo conhe-
cimentos alinhavados pelos sujeitos e suas préprias vivén-
cias, experiéncias, pensamentos e argumentos, contrarian-
do a pretensa objetividade e imparcialidade do positivismo
como Unico conhecimento valido e legitimo.

Escolhas metodoldgicas

As narrativas, como modo e razdo de situar as esco-
lhas metodoldgicas — que implicam processos (auto)for-
mativos docentes —, tém revelado potencialidades emer-
gentes nas Ultimas décadas. Ao considerar as histérias de
vida como caminho metodolégico para ressignificar nos-
sas narrativas de (auto)formacdo na universidade, nem
sempre nos damos conta de que por muito tempo a cién-
cia moderna, alicercada no método positivista, desprezou
a subjetividade em favor de mensuracdes quantitativas.
Entretanto, a crise da modernidade no século XX colocou
em xeque certas crencas antes inabaladas, levando ao en-
tendimento de que ndo existe um modelo universal de ser
humano, havendo outros paradigmas que rompem com a
suposta oposicao sujeito-objeto e consideram as experién-
cias dos sujeitos como dimensdo importante do conheci-
mento. Assim, a atencdo a (auto)formacao e as histérias de
vida torna-se relevante na perspectiva do caminhar para
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si e para @ outra no sentido de compartilhar experiéncias
e projecoes de vida (LOSS, 2015). Com a premissa de que a
identidade é socialmente construida e ndo definida a prio-
ri, compreendemos que a (auto)formacao se refere ao que
construimos sobre nés e nossas vivéncias ao longo da vida.
Buscamos significados para quem somos e aonde quere-
mos ir, atribuindo sentidos ao que fazemos na esfera social
mais ampla, bem como as experiéncias e aos saberes de
gue nos apropriamos e recriamos. Desse modo, com base
nas narrativas sobre nossas histérias de vida, intenciona-
mos expressar o entendimento de como nos tornamos do-
centes e quais experiéncias tém nos constituido individual
e coletivamente.

Percursos humano-formativos: das histdrias de vida a
educacao superior

As narrativas sobre nossas experiéncias de vida e
(auto)formacdo remetem a reflexdes sobre nosso-ser-em-
-relacdo-com-o-mundo - referencial existencial e conexées
intersubjetivas que estabelecemos com outros seres — e evi-
denciam questdes que perpassam nossos olhares sobre a
formacao docente. Tais narrativas nos levam a reconhecer
gue construimos nossa identidade e o nosso saber-pensar-
-fazer nos espacos multiplos em que trabalhamos e que re-
presentam lugares de falas que conquistamos nos percur-
sos humano-formativos. E sobre esses processos de (auto)
formacao que tratamos a seguir, em topicos organizados a
partir dos argumentos de cada professora, mas conceben-
do-os como vivéncias coletivas colaborativas.
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A apropriacao da docéncia: um passeio pelas ideias de
Bernadete

Nao acredito que as profissdes nascam de outra fonte
gue nio seja nossa propria histéria pessoal. Dificil mesmo é
perceber o gancho, abrindo o caminho da sensibilidade e do
entendimento de que nossos sonhos e buscas estio presen-
tes (ou deveriam estar) em cada passo de pesquisa, em cada
dia de trabalho, em cada aula ministrada. Como escolhe-
mos ser professoras? Por casualidade? Por op¢ao? Por falta
de op¢do? Seja qual for a razdo, o momento em que nos tor-
namos docentes tem sua gestag¢do na nossa vida de aluna.
Nossa escolarizacao é o primeiro roteiro revisitado quando
assumimos o magistério. Entao, para compreender a agao
docente, temos que considerar o processo de formagao do
professora como um crescente continuum. Existem muitas
possibilidades de nos formarmos: a cada curso académico,
ha protocolos que ritualizam as passagens que o curriculo
registra; a cada seminario ou minicurso que as secretarias e
outras instituicées nos oferecem, registramos a esperanca
de um mundo novo-ou de uma férmula magica que resolva
nossos problemas em sala. Sdo ciclos, como o sol e alua, um
ano, semestre ou periodo, que se anunciam e se encerram
num tempo fechado e previsivel. A docéncia é desenvolvida
também na rua, nas paradas e nas passadas que somos ca-
pazes de dar. Acima de tudo, nosso desenvolvimento, como
educadorss, origina-se no compromisso que conseguimos
estabelecer com as nossas alunss, olhando nos seus olhos
e vendo seu brilho — que também é um reflexo da nossa proé-
pria astucia, rebeldia, forca e alegria.

Na perspectiva da pratica pedagégica, o conjunto das
teorias criticas preconiza um fazer diferenciado dos demais.
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Porém, percebemos que a teoria, ainda que transforme as
percepcdes ou conceitos, se ndo for posta em pratica, ndo
transforma o real, como diz Adolfo Vazquez. O que observo
é que as teorias criticas, principalmente desde o final dos
anos 1980, tém sido abarcadas pelas professoras e defendi-
das nos seus discursos. Praticamente todss as professorss
se dizem progressistas, contudo ha um fenémeno curioso.
Apesar de existirem muitas possibilidades de educacdo
escolarizada, o processo de ensino nas escolas brasileiras
tem sido caracterizado pela repeticdo e fragmentacdo do
saber, acentuando a escola como um espago cultural emi-
nentemente conservador, onde o incentivo a cépia reprime
a criatividade, fortalece a estereotipia e, de certa forma, es-
tigmatiza o novo. Assim, a escola termina por se constituir
em um instrumento de desestimulo a reflexao, a critica e a
inventividade, confirmando o status quo e reforcando pe-
dagogias desinteressadas na transformacao da sociedade.
O tradicionalismo néo atinge somente a escola basica, fa-
zendo-se presente inclusive (e sobretudo) na escolarizacao
daquelss que se pretendem professorss.

E por que as teorias criticas, tdo presentes no discur-
so das professoras, ndo conseguem ser praticadas? Por que
ha o vacuo entre aquilo que esta sendo proclamado/defen-
dido e o que esta sendo praticado/vivido? Como ums pro-
fessors pode agir criticamente com as criancas se elo mes-
ma ndo agiu criticamente quando aluns e/ou profissional?
Como els pode conduzir um processo de ensino e aprendi-
zagem em que se respeite o ritmo de cada aluns e sua cons-
trucdo pessoal se ele mesma nunca foi respeitade? Como
trabalhar os contetidos de forma histérica, viva, concreta e
contextualizada se o conhecimento, mesmo nos cursos de
formacao de professorss, chega-lhes de forma “bancaria’,
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sem vinculo com sua realidade, sem contexto e sem vida? O
que considerar na formacdo ds professoras para que as te-
orias criticas possam ser praticadas de uma forma coerente
e consistente?

Um pensamento comum e um mesmo desejo acom-
panham a trajetéria do entendimento de que o conheci-
mento sobre a sala de aula deveria ter como meta a inves-
tigacdo dos principios que embasam uma pratica formal
de ensino numa perspectiva critica. O caminho e o instru-
mental préprios para abordagem da realidade, entendidos
dialeticamente, apontam para a compreensido do Método,
sendo a prépria alma do contetido. Incomodada com essas
questdes, iniciei 0o magistério na educagéo superior em 1993,
lecionando a disciplina Diddtica na Universidade Federal
de Pernambuco, no curso de Pedagogia, e na Universida-
de de Pernambuco, no curso de Educacdo Fisica. Tive - em
momentos e cenarios geografica, cultural, econémica e po-
liticamente distintos (Recife, Salvador, Fortaleza e outras
cidades do interior do estado do Ceard) — outras oportuni-
dades de abordar o ensino, suas questdes, a histéria de sua
pratica na histéria da educacdo do Brasil. Passei também
por diferentes institui¢cdes: Universidade Estadual da Para-
iba (UEPB), Universidade Federal da Bahia (UEBA), Centro
Universitario 7 de Setembro (UNI7) e, ha 12 anos, Univer-
sidade Federal do Ceara (UFC). Essa experiéncia alicerca o
processo de aprendizagem da docéncia em defesa das bases
de uma educacao critica, sustentada por finalidades socio-
politicas que também devem ser criticamente teorizadas.

Assim, a apropriacdo desta concepcao de educagao
peles professores também deve se dar na transforma-
¢do de valores, atitudes, acées e compreensdes diante do
mundo em que vivemos, resgatando o ser omnilateral (a
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partir de Marx): ser historico, social, ativo e criativo, essen-
cialmente. Desse modo, entendia formacdo de educadora
como sendo uma das questdes mais importantes ao deba-
te educacional. Dentre os diversos desafios que a pratica
como professora de Diddtica me apontou, destacam-se
aos meus olhos: como educar o educadora? O que signifi-
ca considerar o professors como sujeito histérico, que age
(junto com outras) na construcdo de um projeto histérico
para a sociedade? Como essa acdo se traduz em um projeto
pedagégico? Ou seja, como o professors transforma-se em
educadors-sujeito-do-seu-tempo-e-do-seu-trabalho? Como
eloe se apropria de uma teoria, sendo capaz de pratica-la?

Tais questdes me levaram a aproximacdo entre for-
macao e apropriacao. A apropriacao aqui é abordada segun-
do o sentido atribuido pela atividade de base materialista
dialética, em que o mundo é apropriado pelo sujeito. Assim,
as atividades humanas sdo mediatizadas pelo social e o ser
humano se apropria do mundo. & professors se apropria
do conhecimento e do método de ensino e aprendizagem.
Ao se apropriar da teoria, também se apropria da pratica
pedagdgica, tornando-se auténoms e criative. Partindo do
principio de que o professors &, antes de mais nada, um ser
humano e que recebe influéncia dos valores socialmente
dominantes, entendo que, no processo de transformacio
da sua acgdo profissional e pessoal, a teoria critica tem im-
portancia relativa. Por isso, a necessidade de afirmar que
a teoria critica devera, ela mesma, ser apropriada critica e
criativamente para que s docentes nao se reafirmem como
reprodutorss de discursos e posturas, podendo, como sujei-
tos-do-seu-tempo-e-da-sua-histéria, encontrar sua prépria
fala, autonomia e, por isso mesmo, uma acao educativa coe-
rente com o discurso progressista proclamado.
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Enfrentamentos na docéncia: Luciana entre acruze a
caldeirinha

Desde 2016, quando o governo da presidenta democra-
ticamente eleita Dilma Rousseff sofreu um golpe orques-
trado pela ala politica conservadora brasileira, tenho refle-
tido mais intensamente a respeito da importancia do ser e
tornar-se professore na nossa realidade. O ano de 2016 foi
também o ano em que, acompanhada do meu companheiro
de vida, Luiz, decidimos sair de Sao Paulo e nos mudar de
“mala e cuia” para o Ceard. Fomos aprovadss em dois con-
cursos para areas de conhecimentos nas quais estadvamos
havia certo tempo trabalhando na regido Sudeste do pais.
Trabalhei como professora de Educacao Fisica na rede mu-
nicipal da capital paulista por 18 anos, tendo minha histéria
de vida atravessada por outras histérias que reverberam
a existéncia como mulher, negra e filha de trabalhadorss.
O meu processo (auto)formativo fora do universo familiar
ocorreu na escola puablica e, desde 1991, a universidade tem
sido outro espago em que me coloco como ser humano de
saberes ao dialogar com outros saberes para o enfrenta-
mento do mundo vivido (VENANCIO; NOBREGA, 2020). In-
gressei na educacao superior privada em 2005 como docen-
te em cursos de licenciatura em Educacao Fisica, Histéria e
Pedagogia, nas disciplinas de Diddtica, Metodologia de En-
sino, Pratica de Ensino e Estdgio Supervisionado, e percebi
gue o exercicio da docéncia é continuo e exige uma série de
mo(vi)mentos para compreender e iluminar os caminhos
percorridos.

Minhas caracteristicas pessoais e meu engajamen-
to politico explicitavam que eu ndo estava a toa na vida,
tampouco recebendo benevoléncias de quaisquer pessoas.
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Ingressei na docéncia na educacao superior sabendo que
teria uma série de desafios e que as tomadas de decisdo po-
deriam ser determinantes para minha identidade e carreira
docente, bem como na vida de todas as envolvidas nos pro-
cessos (auto)formativos de tornarem-se professoras. Freire
(2019, 2021) destaca que educar exige curiosidade epistemo-
légica e, assim como ele, também tenho me indignado pela
raiva com que olho e vejo os retrocessos dos tltimos anos.
Explicito que, para quem é pobre, negre e vive nas perife-
rias brasileiras, as ameacas sdo constantes, por isso a indig-
nacao é histérica, remetendo a necessidade de sobreviver
e buscar formas de bem viver. Um dos meus desafios tem
sido criar as condicdes para que as estudantes — das turmas
sob minha responsabilidade — possam tomar suas préprias
vidas como ponto de partida para compreender as reali-
dades vividas nas escolas publicas e desenvolver formas
de enfrentamento e transgressido. Nesse sentido, as tur-
mas das disciplinas de Diddtica e Estdgio Supervisionado
trazem possibilidades de libertar o olhar para as relacées
com os saberes. Na UFC, prossigo nessa narrativa por con-
ta da relacdo epistemolégica que estabeleci com o saber de
experiéncia.

Areciprocidade, ao desejar que outros sujeitos apren-
dam, é um convite a liberdade transformadora e transgres-
sora, como chama a nossa atencao a querida bell hooks
(2017). Foi junto com ela, Paulo Freire, Nilma Lino Gomes,
Grada Kilomba e Lélia Gonzalez que busquei refaigio nos
momentos criticos da pandemia. Assim como a Bernadete,
coloco questionamentos: como criar condi¢ées nos pro-
cessos de ensinar e aprender nas turmas/disciplinas para
fomentar modos e razdes intencionalmente pedagégicas e
politicas? E para transformar as realidades vividas na edu-
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cacdo basica? Como colocar em perspectiva uma leitura
positiva da relagdo com o saber, quando predomina uma
relacdo simplista? Como superar um modelo baseado em
pressupostos excludentes esportivistas e no mito — indivi-
dualista e consumista — do exercicio fisico para qualidade
de vida? Tais questionamentos nao sdo faceis nem simples
de serem respondidos. Tornar-se docente leva tempo. E
preciso caminhar com outrss seres humanos, acompanha-
doas de uma poténcia-desejo que nos permita continuar
caminhando enquanto encontramos novos caminhos. A
licenciatura em Educacdo Fisica forma docentes que traba-
lhardo em diferentes niveis da educacao basica, mas ainda
nao conseguiu desvencilhar-se do fantasma de ser “uma
atividade” na escola apesar de ser um componente curri-
cular obrigatério. Como professora da educacio superior
- e com trajetéria na educacgio basica publica —, transformo
meu desejo em (auto)formacao intencionalmente politica e
pedagdgica. Acredito que a escola publica brasileira tenha
professoras imbuidss de desejo semelhante e busco for-
mar novas professoras nesse sentido.

Possibilidades colaborativas e coletivas: de maos
dadas para transgredir na visao de Maria José

Vimos até aqui reflexdes instigantes de duas profes-
soras e suas narrativas de (auto)formacdo imersas no cam-
po educacional em que se da a constituicdo de suas identi-
dades, no confronto com modelos centrados na repeticao,
na fragmentacdo do conhecimento e no engessamento dos
processos de ensino e aprendizagem, configurando uma
formacao tradicionalista, cujos desafios a serem superados
se embasam no didlogo e numa pedagogia transgressora
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e emancipatéria construida colaborativamente (FREIRE,
2021; HOOKS, 2017). Sob essa perspectiva, partilho de suas
inquietagdes e me inspiro em suas narrativas para resgatar
minha histéria de vida e de (auto)formacdo. Assim como
Freire (2021) e hooks (2017), acredito que a educag¢ao, como
pratica da liberdade, é um jeito de ensinar que qualquer
ser humano pode aprender. Reconhe¢o-me nesse lugar de
aprendente, recusando-me a apenas transmitir ou receber
as informacdes e reproduzi-las sem questionar, por enten-
der que o conhecimento ndo é algo pronto e acabado como
verdade imutavel. Na contramdo da educacdo bancaria
— propria de contextos formativos acriticos, reprodutores
das relagdes sociais vigentes e depositaria de um saber que
ignora o que as alunas sio, como se percebem no mundo, o
gue ja sabem e que tipos de vivéncias possuem —, esta nar-
rativa parte da minha condigdo social de origem como mu-
lher, preta, nascida numa familia de trabalhadorsas pobres
no interior da Floresta Amazdénica no Acre, que encontrou
na educacdo transgressora e desveladora das injusticas e
desigualdades sociais a Gnica porta que se abriu para que
pudesse saciar a fome de comida e de conhecimento.

A minha trajetéria de militante politica em defesa
da transformacao social comecou como aluna do curso de
Pedagogia da Universidade Federal do Acre (UFAC) —1989-
1992 -, no periodo pés-ditadura, por meio de disciplinas
como Filosofia e Sociologia da Educacdo, em que fui to-
mando contato com autores criticos, como Marx, Saviani,
Frigotto e Manacorda, despertando-me, como sujeito social,
ativa e atuante no didlogo com as professoras e a turma,
para a dura realidade em que vivia, marcada pela privaciao
material. Foi 14, ainda estudante, que me dei conta do poder
da educacédo e desenvolvi o gosto pelo estudo, uma consci-
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éncia de classe e um novo olhar sobre a realidade imposta
pela sociedade do capital, fortalecendo a convicc¢ao de que
lado deveria estar ao me formar, que tipo de professora eu
queria ser e trabalhar para qual modelo de sociedade. Des-
de entdo, passei a ocupar lugar de fala na universidade e
nos movimentos de esquerda, ancorada no pensamento cri-
tico de cunho marxista, para quem a luta de classes é o mo-
tor da histéria e a educagdo é instrumento de emancipacao
social. Alguns anos depois de formada e ja atuando como
professora em Rio Branco, Acre, mudei-me para o Ceara
(1997), onde constitui familia e cursei mestrado e doutorado
em Educac¢do na UFC (1998-2005), quando tive a chance de
aprofundar estudos sobre tematicas como teorias criticas
e pos-criticas, curriculo multicultural, compreendendo que
a opressdo humana nio se da apenas em termos de classes
sociais, mas também de género, raca, etnia, religido, nacio-
nalidade, etc.

Em 2006, quando aprovada em concurso docente na
UFPI, fui viver em Parnaiba, Piaui, por quase seis anos, as-
sumindo disciplinas na area de Fundamentos da Educagdo
e Estagio Supervisionado, atenta a necessidade de instigar
reflexdes criticas, visando a contribuir com ss alunas para
se reconhecerem como sujeitos histéricos do conhecimento,
dispostas as lutas por justica e equidade social, mantendo a
esperanca e a crenca de que é preciso transgredir de maos
dadas para mudar o mundo. Em dezembro de 2011, conse-
gui redistribuicdo para a UFC, atuando na Faculdade de
Educacdo (Faced) desde marco de 2012, ministrando Estdgio
Supervisionado e disciplinas como Diddtica e Educagéo em
Direitos Humanos, buscando imprimir as marcas deixadas
em mim quando estudante e nas vivéncias como docente
engajada e comprometida com interesses emancipatorios.
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Desenvolvi também acées vinculadas a formacao de pro-
fessoras, como coordenadora do Programa Institucional de
Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (Pibid) / Pedagogia (2013-2017)
e na coordenacao do programa de formacéao de professorss
da Comunidade de Cooperacao e Aprendizagem Significa-
tiva (CASa) da UFC (2018-2019), compartilhando uma visido
critica da docéncia e impulsionando a construcao coletiva
de uma educag¢do humanizadora. Hoje, busco ressignificar
minha (auto)formacao participando do projeto de extensao
no Cine Cena Social, do Grupo de Estudos e Pesquisas em
Didatica e Formacao Docente (Geped) e do Grupo de Estu-
dos e Pesquisas Leitura e Escrita na Sala de Aula (Geles), os
quais me nutrem de forca e esperanca pela partilha de sabe-
res criticos numa dimensao ltidica e transformadora.

O exercicio da docéncia tem me propiciado conceber
a (auto)formacgdo como um conjunto de praticas e saberes
gue aprendemos nio somente nas vivéncias académicas.
Abrange outras experiéncias que reforcam a crenca de que
ndo nos constituimos isoladamente nem de forma imposi-
tiva, sendo necessario trabalharmos juntss e nos abrirmos
para o didlogo e a troca dos saberes aprendidos com nossas
professorss, com s autoras que estudamos e com as nos-
sas alunas. Nao nos cabe romper os lagos com o passado
porque eles sdo vitais para entender nossa caminhada até o
tempo presente. Se nos esquecermos de quem fomos, como
sabermos quem somos agora em contextos mais favoraveis
de nossas vidas? Que caminhos seguir num mundo que ten-
ta nos excluir, aniquilar nossa busca pelo acesso ao conhe-
cimento e o exercicio profissional consciente e engajado?
Qual o sentido social do que fazemos como docentes? Esta-
mos direcionando nosso pensar-fazer, visando a promover
a transformacao social ou a mera formacgao para o merca-
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do? Perguntas como essas, é bom explicitar, desafiam-nos a
enfrentar as incertezas e a buscar respostas, contribuindo
para nos conectar umss com as outras e fortalecer nossos
lacos identitarios e nossas lutas por uma formacgao critica e
pela justica social.

Consideracdes finais

As reflexdes e relatos de vida presentes neste capitu-
lo possibilitam entender a (auto)forma¢do como um pro-
cesso perpassado pela construcao social das identidades,
de modo que os espagos que ocupamos na universidade sdo
importantes lugares de falas e de escuta, de manifestacao
da praxis educativa, onde agucamos nossos olhares, com-
preendemos o mundo e suas complexas relacdes. Assim, os
cursos de formacdo de professoras em que trabalhamos
sdo ambientes de confronto académico e profissional, onde
expressamos nossas incoeréncias e inconsisténcias, rea-
firmamos ou contestamos concepgdes e (in)certezas, sem
renunciar da nossa jornada de transgressio e resisténcia
em prol de um modelo educacional que represente nossas
histérias de vida pessoais e sociais. As salas de aula sio,
enfim, lugares em que nés nos construimos como pessoas,
mulheres, educadoras, militantes da educacdo, agentes ati-
vas do saber, de maneira tal que, onde houver comprome-
timento politico e engajamento pedagégico, havera paixado
por ensinar e aprender. Havera também possibilidades de
fortalecer nossos ideais de mudancas sociais com base em
praticas coletivas transformadoras, visto que constituimos
relacdes de interdependéncia com nossas pares e alunas,
bem como todes com quem convivemos e compartilhamos
experiéncias enriquecedoras com os saberes.
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