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APRESENTACAO

Este sétimo volume da Colecdo Apoena, traz a publico tra-
balhos que foram apresentados no IX e no X Encontros Nietzs-
che-Schopenhauer, realizados em Fortaleza-CE, em 2017 e 2018.
Como nos anos anteriores, esses eventos contaram com a parti-
cipacédo de pesquisadores oriundos de diversos estados brasilei-
ros, que se reuniram para discutir, em 2017, em torno do tema
Filosofia e cinema e, em 2018, em torno do tema Filosofia, cidade

e ocupagdo.

Dando seguimento ao processo de expansédo de seu campo
de problematizacdo, para além do horizonte de pensamento de
Nietzsche e Schopenhauer — processo esse que gerou eventos e
publicacdes voltados & Tecnologia da Informacdo, Antropologia,
Literatura, Ensino Médio e Politica, o Apoena foi as questdes que
permeiam a relagoes entre Filosofia, Cinema e Cidade — ou, talvez,
as tenha feito vir até ele —, tendo sempre em perspectiva acentuar
a abordagem critica do grandes problemas da contemporaneidade.

Fundado em 2008, o Apoena — Grupo de Estudos Schope-
nhauer-Nietzsche é formado por pesquisadores, cujos trabalhos
séo, de uma maneira ou de outra, marcados pelo pensamento de
Schopenhauer e de Nietzsche. Ao utilizar seus nomes para iden-
tificar o grupo que formavam, esses pesquisadores quiseram lhes
prestar uma justa homenagem sem, no entanto, restringir suas
pesquisas e publicacdes a esses dois filésofos — esta, alias, seria
a pior maneira de ignorar suas ligées. Para além destas duas
grandes referéncias tedricas, os pesquisadores que compdem o
Apoena procuram ver mais longe, transitando entres os campos
da filosofia, da cultura, das ciéncias, das tecnologias, das artes e
buscando sempre novas perspectivas.

Boa leitura!



COLECAO APOENA

A colecdo Apoena, coordenada pelo Apoena — Grupo de
Estudos Schopenhauer-Nietzsche e publicada pela Editora da
Universidade Estadual do Ceara, objetiva a publicacédo de traba-
lhos — ensaios, teses, coletdneas, traducodes — em filosofia e areas

conexas.

Titulos publicados:
Nietzsche-Schopenhauer: génese e significado da genealogia;

Nietzsche-Schopenhauer: Schopenhauer, Nietzsche e a antigui-
dade;

Nietzsche-Schopenhauer: ecologia cinza, natureza agénica;

Nietzsche-Schopenhauer: metafisica e significagdo moral do mun-

do, vol. 1 — aberturas;

Nietzsche-Schopenhauer: metafisica e significagdo moral do mun-
do, vol. 2 — deslocamentos;

Nietzsche-Schopenhauer: jornadas inéspitas.
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NIETZSCHE-SCHOPENHAUER - filosofia, cinema, cidade

SOBRE ALGUMA COISA ENTRE FILOSOFIA,
CINEMA E OUTRA COISA

Ruy de Carvalho!

INTRODUCAO

Neste IX Encontro Nietzsche-Schopenhauer, o Apoena
propde como ocasido para o pensamento, a filosofia ‘€’ o cinema.
Que tipo de imbricacéo existiria entre ambos, de potencializagdo
cruzada, por contagio ou ndo? Sdo questdes que, acredito, serdo
aqui tocadas. Em todo o caso, gostaria, inicialmente, de apresentar

alguns compromissos, tedricos ou néo, que norteardo minha fala.

Primeiramente, é preciso que eu diga que hoje estou em
um terreno movedico, bastante incerto e talvez mesmo nebuloso:
¢é que nio fago cinema, néo sou estudioso de cinema, nem mesmo
acredito que poderia ser considerado um cinéfilo. Ndo preten-
do de forma alguma apresentar aqui hipdteses e/ou teses sobre
o cinema ou sobre o fazer cinematografico. Entretanto, iniciarei
tateando uma geografia possivel em que filosofia e cinema po-
deriam prosear. Permanece porém, como uma convicgdo, de que

falarei do que penso que néo sei.

Em seguida, néo sei se terei tempo, gostaria de retornar a
um velho espanto, que a mim nunca deixa de surpreender, ou me-
lhor, de decepcionar: o que aconteceu, ou deixou de ocorrer, para
que, em filosofia, nunca tenhamos visto ou tido algo como uma
Semana de Arte Moderna, uma Tropicélia, um Cinema Novo, um

1 Ruy de Carvalho Rodrigues Jr. ¢ doutor em Filosofia pela Pontificia Universidade Catélica (PUC-SP),
professor adjunto do Curso de Filosofia da Universidade Estadual do Ceard (UECE), membro do GENi
— Grupo de Estudos Nietzsche da UECE e do GEPOC — Grupo de Estudos Pés-Coloniais da UECE.
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SOBRE ALGUMA COISA ENTRE FILOSOFIA, CINEMA € OUTRA COISA

ou varios modernismos? Por que a filosofia ndo apenas recusou,
mas renunciou, a tarefa de pensar em terras brasileiras? Que
conceitos ela criou por aqui, tornando nossa perspectiva tdo uni-
versal quanto os Novos Baianos? Quem seria o Glauber, o Tor-
quato, o Oswald ou Tom Zé da filosofia? Haveria um Lucio Costa,
um Niemayer filésofos? Até que se propods, desde o fim do XIX e
o comeco do XX, filosofar com o Machado, mas néo o de Assis?

Em terceiro lugar, gostaria de declinar minha posicédo
quanto & filosofia. Ndo penso que esta deva estar, fundamental-
mente, preocupada em descrever ou explicar fené6menos, tampou-
co em explicitar significac¢des, por assim dizer, ja dadas mas ocul-
tas, a espera de iluminados que as decifrem. Nem delegado nem
padre, ou seja, nada de B.O. ou de exegese. Penso que a filosofia é
uma ficgdo conceitual, ou um conjunto, sempre aberto, de fic¢oes
conceituais. Ficgdes reais, mais ou menos potentes, mas sempre
ficgoes. Estas, entretanto, ficcionam conceitos que, claro, néo es-
tdo ai misturados, jogados no mundo, aguardando o filésofo-pes-
cador-ou-agougueiro, para lembrarmos Platdo (Fedro). Assim
como os conceitos tém que ser conjecturados, tecidos, cultivados,
fabricados. Estas fic¢gdes conceituais, por outro lado, funcionam,
por um lado, como uma espécie de confissdo involuntaria, como
um convite meio cifrado aos amigos por vir, ou extemporéineos e,
por outro, como esporas, como propulsores.

Em quarto lugar, quero falar do Leolo, ndo do Leolé Lau-
zon, mas do Ledlo Lozonne! Uma producgio franco-canadense de
1991, dirigida por Jean-Claude Lauzon. Gostaria, no ultimo mo-
mento de compartilhar com vocés minha percepcéo deste filme.

FILOSOFIA E CINEMA

Ha pelo menos quatro perspectivas, que conheco/imagino,
por meio das quais poder-se-ia encarar a relacédo entre filosofia e

- 11 ~
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cinema: exterioridade, interioridade, a paraldtica e a diferencial;
reflexéo sobre, a partir de, por reconciliacdo retroprojetada, por

imanéncia anarquica.

I - A perspectiva jornalistica, mas néo apenas ela, algumas
vezes do(a) critico(a) de cinema, tende a considerar as produgdes
cinematograficas, os filmes, como objeto para o pensamento. O
filme como que representaria alguma coisa, apontaria para al-
gum sentido subjacente que solicitaria ou abriria um territorio
de interpretagdes possiveis. Em todo o caso, o filme e a perspec-
tiva difeririam como que a forma do conteudo, dai ser desejavel
uma “reflexdo sobre”. A obra convidaria a uma espécie de reflexio
hermenéutica, a qual visaria: 1) explicitar significados pouco apa-
rentes; 2) exemplificar uma certa opg¢édo tedrica; 3) reconstituir
motivacdes ou compromissos de fundo; 4) defender posicoes; 5)
integrar o filme numa teia semiética mais ampla ete. Seja como
for, parece que nesses casos a relagdo tende a ser de exterioridade
ou, se preferirem, de representacéo. Neste caso, especialidades a
parte, a pintura, a instalac¢éo, o romance ou o filme, pouco importa
no fundo, como que oferecer-se-iam 4 filosofia, & sociologia, & psi-
canalise, a antropologia, depositando nestas uma certa expectati-
va de iluminacéo, de esclarecimento, de justificativa tedrica para
algum tipo de engajamento. Numa relacdo desse tipo, a nocdo que
diria dominante, seria: esperanca! Néo diria de dependéncia, mas
haveria como que uma falta, melhor, uma caréncia que se espe-
raria poder preencher mediante as formacdes discursivas acima.
E que o cinema, aqui, seria ficcional, a filosofia, néo. Esta seria
coisa séria, de filésofo, o qual revelaria uma suposta verdade que,
apesar de olhada, néo teria sido vista. Caberia & filosofia dar voz

e significado a um conjunto de imagens e sons.

IT - Entretanto, haveria a possibilidade, via Cabrera, por
exemplo, se é que ndo estou torcendo ou mesmo distorcendo sua
posicéo, de conceber a relacéo entre filosofia e cinema como de
alguma forma intraespecifica. A filosofia ji seria, talvez desde

- 12 ~
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sempre, cinematografica; e o cinema, filosofico. Relagdo de inte-
rioridade, dizia acima. Ndo mais seria suficiente refletir sobre o
que um filme poderia estar querendo dizer (desculpem o excesso
de verbos), mas sim compreender que a filosofia ndo represen-
taria uma perspectiva exterior a ser encontrada ou construida
para, entdo, podermos realizar a reflexdo sobre a obra. E desde
dentro, a partir do interior mesmo, da filosofia e do cinema, que
encontrariamos, ou reencontrariamos, a filosofia e o cinema. O
cinema néo esperaria pela filosofia, nem esta por aquele, nasce-
riam juntos, diferenciar-se-iam depois. Ndo sei quanto a vocés,
mas tenho muita dificuldade de enxergar cinema no Idealismo
Alemadio. A Doutrina da ciéncia, de Fichte, cinema! Temos uma
expressdo para isso aqui no Ceara: “Ei, Mah!” Seja como for, aqui
j& néo fala o jornalista-filosofo, mas o tedlogo-logico. Exagerei, ta
bom! E que, neste caso, no limite, tudo pareceria poder ser toma-
do como cinema e como filosofia. A noc¢éo importante aqui seria:
vortice! A filosofia-cinema seria uma espécie de vértice, ou mes-
mo de buraco negro, que teria uma certo horror ao fora; um certa
fascinacédo pelo dentro ou, se preferirem, o dentro explicaria o
fora. Mas onde estaria a complicagéo, pois s6 se explica o que esta
complicado, ndo? Desde o comego historico da filosofia, dupla via:
ou o uno complica o multiplo, que o explica; ou o uno explica o

multiplo, que se complica.

IIT - Ha também a versédo paralatica da relacdo: filosofia x
cinema. Bem, vocés tém um minicurso e uma conferéncia sobre
isso: Thiago Mota e Leonel Olimpio, Zizek e o cinema; Fernando
Facé, Zizek e o efeito paralatico da sétima arte. Entretanto, um
“dedim” de prosa ainda aqui. Para Zizek, a relacéo entre a filoso-
fia e 0 cinema néo é nem de exterioridade nem de interioridade,
mas de exterioridade e interioridade. Estes sdo momentos par-
ciais, tanto irrecusaveis e incontorndveis como insuficientes. A
paralaxe (medida da mudanca de posigdo aparente de um objeto
em relacéo a um segundo plano, quando visto a partir de dngulos

-~ 13 ~
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diferentes) é, segundo Zizek, uma noc¢édo mediante a qual pode-
mos compreender aquilo que, na tradi¢do hegeliana chama-se de
reconciliacédo [Verséhnung]. Através da nogédo de paralaxe, lacuna,
reconciliagdo e causacéo retroativa séo utilizadas para mostrar o

carater subversivo do materialismo dialético.

Reconciliagdo é uma das nog¢des fundamentais para a filo-
sofia de Hegel. Reconciliar, aqui, ndo significa dissolver, eliminar,
resolver, superar, enfim, ndo tem um sentido intuitivo e comum.
Desde Schopenhauer e Nietzsche, duas grandes filosofias da von-
tade, sabemos que no nosso mundo o conflito é sem trégua e sem
termo, nem sursis nem apaziguamento definitivo. Este conflito,
por ser constituinte e constitutivo, condigdo mesma de possibi-
lidade da configuragdo do humano, serd pensado num duplo re-
gistro: como formacédo da consciéncia de si e como superacdo das
aporias kantianas.

Para Zizek, em filosofia, trata-se, propriamente, de enten-
der o que ocorre entre Kant e Hegel?

Kant é o filésofo da finitude irremissivel. A impossibili-
dade de conhecimento, de formulacgédo linguistica da coisa em si
nos condena, do ponto de vista tebrico, a um mundo de objetos,
de fenémenos com os quais temos uma relacéo sensivel e intelec-
tual, mas ndo metafisica, por exemplo. A limitagdo residiria em
noés, mesmo porque ndo podemos mostrar que a mesma estaria
no proprio mundo. A finitude estaria apenas e tdo somente do
lado do sujeito. Porque este é finito, seu mundo seria finito. E
aqui que a filosofia de Hegel aparece como algo surpreendente.
E se a condi¢do mesma da constituigdo do sujeito pressupuser o
fracasso, a falha de toda e qualquer tentativa de unificacéo, de to-
talizacédo? E se ao invés de buscarmos uma reconciliacdo dos po6-
los da distincédo acima estabelecida, exterioridade x interioridade,
toméassemos a postulacdo da propria distingdo como ja sendo a
reconciliacdo buscada? E se ja tivéssemos o que procuramos? E

- 14 ~
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se a coisa em si ndo for uma espécie de nucleo duro e blindado
da realidade para sempre resistente a conceitualizagdo imposta
pelo sujeito, mas antes a objetificacdo do desejo desse sujeito? E
se 0 que sempre escorre e desliza quando nos deparamos com
um objeto, ndo for algum tipo de realidade inacessivel ou trans-
cendente, mas a inscri¢do de nosso proprio desejo no objeto? E se
a condicdo mesma do meu desejo por um objeto estiver irredu-
tivelmente ligada & minha perspectiva subjetiva, e nédo a néo sei
que “propriedade” objetiva do objeto (desejado)? A pergunta que
Kant deixou de fazer — que arrogincia a minha! —, foi, talvez: a

consciéncia néo seria, ela mesma, uma falha?

Caberia, assim, tanto a filosofia, mas igualmente ao cine-
ma, mostrar, entre outras coisas, que o sujeito ndo é um mero
epifenémeno. A autolimitagdo dos objetos deve ser tomada como
correlato da subjetividade. Isto implica que o proéprio sujeito so-
mente vem a ser enquanto correlato de uma inconsisténcia, de
uma incompletude ontolégica. Tais inconsisténcia e incomple-
tude nédo sdo secundarias ou resultantes de uma suposta inca-
pacidade nossa de experimentar o mundo da maneira como ele
realmente é. Néo existe uma lacuna misteriosa separando duas

esferas radicalmente diferentes.

Neste sentido, na reconciliacéo nada se resolve nem se su-
pera. Ela é, no fundo, um ato formal que, retroativamente, muda
o ponto de vista do sujeito, que passa a, por assim dizer, endossar
a perda e reinscrevé-la como uma espécie de triunfo. Perda da
crenca de que a finitude refletia apenas uma limitacdo subjetiva,
e triunfo porque pode finalmente reconhecer que, por meio de
semelhante endosso, no fundo nada muda, realmente, mas tudo
muda, porque com a mudanc¢a do ponto de vista, através da re-
troatividade, o sujeito pode compreender que o conjunto das ra-
z0es ou motivacoes passadas nunca é completo, dado e suficiente,
podendo com este ato ativar potencialidades ali jazentes.

-~ 15 ~
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IV - A filosofia da diferenca néo faltou ao encontro marca-
do com o cinema. Vocés tém aqui, no nosso Encontro, a presenca
da Prof? Ada Kroef (Os conceitos em movimento: Deleuze e o ci-
nema), do Prof. Daniel Lins (Gerry ou como construir um corpo
para si), que fecha a programacéo de hoje e da Profa. Maria Hele-
na Lisboa (UERJ): Ontologia da imagem cinematografica em Gil-
les Deleuze, que encerrara o IX Encontro. Aqui, a disputa entre
exterior, interior ou a dialética entre interior e exterior séo ainda

posicdes que habitam um mesmo territorio: a representagéo.

O “ponto de partida” de Deleuze sobre o cinema, penso,
encontra-se na filosofia de Bergson, ou em sua apropriacdo desta.
A nogédo de imagem-movimento/imagem tempo é ineludivel aqui.
Na&o mais a imagem no entendimento ou na consciéncia, nem o
movimento no espago. Agora, o tempo, ndo serd mais concebido
nem como a imagem movel da eternidade (Platéo), nem como a
medida do movimento segundo o antes e o depois (Aristoteles).
Tudo parece jogar-se na afirmacio da identidade (absoluta?) en-
tre imagem e movimento. Entretanto, ndo se parte de uma iden-
tidade, mas de uma relac¢do, uma vez que o tempo, enquanto um
todo aberto, sera compreendido como relagdo, como relagido de
relagoes. B como se o tempo se emancipasse do movimento, mas
para engolfar-se numa simultaneidade virtual que perverteria a
ditadura do presente numa certa anarquia, que a mim sugere
menos uma atualizacdo de algo como uma lembranca e se faria
mais proxima de realidades oniricas, delirantes, alucinatorias,
ficcionadas.

Neste sentido, nao caberia a filosofia refletir sobre o cine-
ma ou a partir do cinema, tampouco procurar na distdncia en-
tre tais perspectivas uma reconciliacdo da tensédo que as separa,
unindo-as. A relacédo agora, de certa forma, assume a dianteira e
impde-se como primeira, como aquilo sem o que os relacionados

néo podem sequer ser pensados. E toda a tentativa de perverséo
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empreendida por Deleuze desde Diferenca e repeticdo: ndo mais
perguntar pelo ser do devir, mas afirmar o devir enquanto ser.
Nao que a representagdo nédo tenha seu lugar ao sol, mas esta
néo pode tudo, sobretudo néo consegue domar nem domesticar
o monstro que ela faz viver: a diferenca. Bem, é uma ontologia
outra que aqui vemos nascer; ontologia da imagem, da imagem
cinematografica, presente no titulo da Conferéncia de encerra-

mento de nosso Encontro.

Oi1, LEoLo!

Foi em meados da década de 90 que eu assisti Leolo: por-
que eu sonho, de Jean-Claude Lauzon. Filme de 1991 e bastante
festejado em Cannes, em 1992. A histoéria é simples. Trata-se da
vida de um menino chamado Leolo Lauzon, criado em um bairro
operario da periferia de Montreal. As interpretacoes mais tra-
dicionais sdo exteriores, no sentido que eu venho tomando aqui.
Interpretacédo psicolégica, psicanalitica, sociolégica. Representa-
ria um caso de loucura hereditaria, que adviria do avo, passa-
ria pelo pai e atingiria quatro criangas (Fernand, Nanette, Rita
e Leolo), em um contexto socialmente adverso, para dizer o mi-
nimo. O mais novo, Leolo, resiste, escapando na fantasia. Sonha
que a mée foi inseminada ao comer um tomate fertilizado pelo
esperma de um camponés da Sicilia. A partir dai, “Leolé Lau-
zon” nega sua nacionalidade canadense e exige ser chamado de
“Leblo Lozonne”, uma vez que natural da Sicilia, presentificada e
personalizada na figura de Bianca, filha de imigrantes italianos.
O subtitulo do filme, porque eu sonho, recebe um complemento
que funciona como um refréo ao longo do filme: porque eu sonho,
eu ndo o sou. Esta ladainha/mantra talvez se enlace com trés ce-
nas-esporas, que néo possibilitam decifrar nada mas me assolam
o tempo inteiro. As cenas: na primeira, vemos uma espécie de

grande sobrado, que abriga uma enorme quantidade de fami-

- 17 ~



NIETZSCHE-SCHOPENHAUER - filosofia, cinema, cidade

lias, entre as quais a Lauzon; nesta cena, Leolo brinca diante do
sobrado e afirma néo (poder) ser canadense; na segunda, temos
um inferno quente, uma caldeira imensa e um homem pequeno,
imundo, olhar bovino/melancélico, carregando como Sisifo um
fardo ingente, de lugar nenhum para lugar algum: nesta, Leolo
diz ndo poder ser filho do seu pai, pois este certamente é louco, e
ele, nédo; na terceira, um lindo vale siciliano em que vemos uma
colheita de tomates, onde um camponés se masturba, ejacula e
fertiliza um tomate que, segundo Leolo, dard “vida aos tomates
que irdo para a América”’: aqui, Leolo imagina encontrar a prove-
niéncia de Bianca e, com ela, suas raizes; Bianca mon amour, mon
solo amour, ma Itali. Ndo sou um miseravel e absurdo canadense;
néo sou filho deste que todos tomam por meu pai, pois ndo sou
louco; me chamo Leolo Lozonne, pois amo Bianca, desde sempre,
desde a Sicilia. Como eu sei disso? Ora, porque eu sonho e, nisso,
revela-se que néo o sou. Estranha teoria do conhecimento, talvez

dissesse um moderno: o sonho, a base do conhecimento?

Gostaria de ndo psicanalisar nem sociologizar aqui. Sem
entrar no mérito, de resto seguramente plausivel, ndo me interes-
so nem pela suposta doenca mental nem pela engajada explicagédo

via condigdo operaria.

Eu dizia acima que, para mim, a filosofia é uma fic¢éo con-
ceitual confessionalmente involuntaria. que ela, a filosofia, e
isto estd dito de alguma forma em seu nome, expressa a “pos-
sibilidade” de uma descontinuidade. Ora, se sempre se volta &
pergunta pelo ‘o que ¢ a filosofia?”, nem sempre se sente a neces-
sidade de se perguntar pelo “por que filosofar?”. Parece-me, hoje,
que essa seria uma pergunta interessante; sobretudo porque nela
e com ela algo cintila: a possibilidade da filosofia estar ausente.
Mais do que isso! Imaginem que se no lugar da pergunta “por
que filosofar?” perguntassemos, assim, na lata: “com o que sonha
o filosofo?”. Desde os gregos sabemos que, certamente?, ndo con-
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vencer, persuadir ou vencer, mas infletir ou refletir. Mas, infletir
ou refletir o qué? A presenca de uma auséncia. Seja como for,
se assumirmos como real o carater ficcional, fantasistico da filo-
sofia, entéo talvez abrisse-se aqui uma brecha para uma transa
(Benedito Nunes) entre esta e Leolo. Em Leolo temos algo como
um onirismo especulativo (Viveiros de Castro), em que a imagem
tem toda ou mais for¢a que o conceito, sem a necessidade de as-
cetismo ou misticismo de qualquer natureza, pois, como diria Vi-
veiros, referindo-se aos Yanomami, em especial a Davi Kopenawa
e a Bruce Albert, mas, quando li reencontrei Leolo: “Nosso tempo
é o tempo do outro... pois os tempos sdo outros... € 0 outro, mais
ainda”.

Leolo afirma-se bastardo, ndo apenas solitario e estran-
geiro, mais ainda, bastardo: filho de uma mée louca e de um to-
mate. Ele nega e renega pai e patria, portanto identidades, fide-
lidades, unidades nacionais: deserta e desfilia-se, criando assim
um buraco, uma nadificagdo. Traco comum, segundo Lucas de
Souza, com Macunaima (Leolo e Macunaima: a incaracterizagio
do heréi americano), de Méario de Andrade, 1960. Em ambos, a
“incaracterizacdo” seria um traco da condi¢do americana. O que
acho interessante é a poténcia, a forca dessa, por assim dizer,
epistemologia onirica. Ndo se trata da construcdo de um mundo
a parte, delirante, mas de uma forma de vida em que o campo da
realidade alarga, arromba e ultrapassa aquele considerado atual.
O sonho néo leva a descoberta ou & constatacdo da presenca de
algo como um sujeito (cartesiano), muito menos a exigéncia de
uma decifragdo de um significado subjacente, mas a afirmacéo
de uma impossibilidade e a abertura de uma virtualidade real.
Impossivel ser canadense e membro da familia Lauzon, pois isso
¢é louco e, eu, néo o sou, isso, louco. E eu sou o qué? Algo que fic-
ciona, que fantasia, que sonha, mas que se masturba (cena do
figado), que caga (fixacdo paterna nas fezes e odores) e que ama

Bianca. Sou um italiano, um siciliano, um pomodoro!
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Voltemos & pergunta formulada acima: “por que filoso-
far?”. Resposta: ndo apenas porque, talvez, hoje, a filosofia nos
falte mas, quem sabe!, porque a brincadeira grega da relagdo do
uno com o multiplo, ou seja, do eterno movimento do mesmo que
se inclina ao outro e vice-versa expressa e espelhe a necessida-
de, imanente & filosofia, de deixar-se conduzir & ficgédo, ao desejo,
retendo-os, infletindo-os, refletindo-os; movimento propriamente
sem sujeito, ao ponto que, no limite, poderiamos, dizer: sonhamos,
filosofamos porque isso deseja....ou melhor, todo sujeito é sujeito

enquanto ficcionante, desejante.

Para mim, vocés estdo vendo, espero, a relacdo entre filo-
sofia e cinema néo é de exterioridade. Diria antes que a coisa
mesma da filosofia, o que ela mesma inflete e reflete se diz como

ficgéo, pois, preferiria ndo, mas... porque eu sonho, eu ndo o sou.
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GERRY OU O PENSAMENTO DO DESERTO: O
MENOS E MAIS

Daniel Soares Lins!

1° MOVIMENTO: DE-ME UM CORPO.

Dé-me um corpo, dé-me uma vida, dé-me uma carne buli-
¢osa, adolescente, impar, cacadora de perigosos! Dé-me um corpo
para com ele construir um imenso territério sedento de dester-
ritorializacéo na territorializacdo, sempre. Dé-me um corpo, dé-
-me o infinito das dobras no finito/infinito das desdobras e eu os
mostrarei as nupcias das diversidades libertadas dos clichés, ini-
migos maiores do pensamento. A informacédo/imposi¢édo néo é o
pensamento, mas, muitas vezes, prisdo identitaria: género, patria,
cognicédo desprovida de corpo. Dé-me um corpo, se ndo me derem,

eu o farei! Eu o farei... Verdo, eu o farei!

Dé-me um corpo! Na linhagem de Buster Keaton, Robert
Bresson, John Cassavetes, David Cronenberg Gus Van Sant insti-
ga regularmente os criticos & exclamagcédo em forma de exigéncia:

dé-me um corpo! Um corpo para o cinema.

Influenciado por universos téo extraordinarios como a con-
tracultura americana, o cinéfilo europeu ou a televisio, o cineasta
engendrou uma filmografia heterogénea, embora singularmen-
te pessoal. Para Gus Van Sant, as influéncias sdo intercessoes,

encontros, declaragdo de amor a cineastas incrustados em seu

1 Socidlogo, filésofo e psicanalista, com doutorado em Sociologia - Université de Paris VII - Université
Denis Diderot (1990) e pés-doutor em Filosofia, sob a direcio de Jacques Ranciére, pela Université de
Paris VIII (2003).
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coracédo como uma memoria ativa, criativa, apatrida. Uma memo-
ria-esquecimento, uma memoria voadora, sem a qual a invencédo
é vampirizada pela copia, e a amizade, os afetos arquivados no
mofo e desbotamento de bibliotecas desidratadas, sedentas de
um deserto pleno. Néo fora o amor de amizade que os une desde
a infdncia, como Casey Affleck e Matt Damon, protagonistas de
Gerry (2002) poderiam ter levado milhares de espectadores e inu-
meros criticos de cinema ao apice da emocéo provocada por um
abraco agonizante, ao fundo do fundo, & superficie carnal, que é
pura imanéncia? Néo por caso, Gus Van Sant prefere trabalhar,
muitas vezes, com atores que tém uma histoéria de infdncia em co-
mum, partilhada, amigos que frequentaram as mesmas escolas e
se conhecera em um devir-crianca habitado (ainda) por um devir-
-inocéncia dos afetos e das inven¢des que agem como fragmentos

de vida. Agem, néo reagem!

Em que, todavia, a abordagem de Gus Van Sant é singular?
Em que medida a “evolucéo”, melhor dizendo, a involugdo de sua
arte cinematografica corresponde ds suas multiplas maneiras de
abordar o corpo? Finalmente, em que o corpo determina a ence-
nacéo e as tematicas de sua filmografia?

E possivel distinguir trés ciclos em sua producéo cinema-
tografica: o primeiro pertence ao cinema independente; o segun-
do releva do estudio e de Hollywood, ja o terceiro, atesta o uso de
uma abordagem de esteta muito singular. O que marca primor-
dialmente os ciclos acima anunciados? O corpo. E importante
observar a que ponto o corpo é o eixo central na abordagem cena-
rista e narrativa dos filmes de Gus Van Sant. Ora ele é desejante,
ora sofredor e mesmo agonizante, o corpo lan¢a o movimento na
frente do filme. O corpo é primeiro: sempre. Primeiro, em uma

ordem néo linear. Primeiro na desordem ordenada do caos.

Que corpo? Que pode um corpo que ndo aguenta mais?

Meios propriamente cinematograficos e técnicos séo utilizados
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aqui a fim de atribuir toda sua pujanca & poténcia expressiva do
corpo. O corpo fala. O corpo pensa, embora contra a linguagem.
Sempre contra a lingua, na busca de uma expressio-outra, menos
catequizada ou engolfada pela gramadtica carente de um alfabeto
que se inventa a cada encontro, a cada sussurro, a cada gozo, a
cada sopro. Sopro quente, como o esperma maluco, como a vida,
como o corpo: onda com a onda! Em Gerry, a cdmara e a imagem
adaptam-se ao corpo, e ndo o inverso; celebram nupcias, através,
sobremaneira, do jogo do ator, da relagdo entre o corpo e o meio

ambiente.

Qual é a grande paixdo de Gus Van Sant? Comparado,
muitas vezes, a Larry Clark ou a Nicolas Ray, ele ama filmar a
juventude e, sobretudo, os corpos masculinos. Os personagens de
seus primeiros filmes: Mala Noche, Drugstore Cow-boy, My own
private Idaho (1991) e Even cowgirls set the blues (1993) tém entre
25 e 30 anos, como aqueles de Gerry e Last Days (2005, 32 ciclo),
enquanto que os de Elephant (2003) e Paranoid Park (2007, 3¢ ci-
clo, igualmente) sédo jovens adolescentes de 15 e 20 anos.

Seus trés primeiros filmes, realizados entre 1985 e 1991, des-
crevem uma juventude marginal e rebelde em desacordo com as
normas e com o modo de vida de uma sociedade que parou de pen-
sar e se entregou estupidamente ao entretenimento e ao consumo
das coisas e das pessoas. Uma sociedade suicida, suicidada! Ha nos
trés filmes um movimento de territorializacéo/desterritorializacéo
proprio aos némades, os grandes desterritorializados na territo-
rializacdo movel que toma a forma de road-movie, pois, os persona-
gens nio param de se deslocar em busca de algo que satisfaca seus
corpos-envelopes & procura de um corpo: dé-me um corpo!

Dé-me um corpo! Néo é uma demanda, uma caréncia, ou o
resultado de uma “falta”, mas um grito de guerra! O grito contra
o grito! O Grito de Edvard Munch cujo pano de fundo é a doca
de Oslofjord, em Oslo, ao por-do-sol. Gritar, gritar até conseguir
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estourar os timpanos do sol. B em véo, todavia, procurar nessa
expressdo — Dé-me um corpo — uma significacéo, uma representa-
cdo: ha nela uma constelacédo de sentidos e signos carnais, artisti-
cos, espirituais, isto é, cruéis, pura vitalidade, pura orfandade que
se rebela contra as formulas antecipadamente pensadas, estrutu-
radas, exiladas numa cognic¢do desidratada, sem corpo, contra o
corpo.

AMBIGUIDADE SEXUAL OU SEXUALIDADES?

A ambiguidade sexual, na filmografia de Gus Van Sant,
é um leitmotiv recorrente, presente em Even Cowgirls Get The
Blues (1993) em que Uma Thurman vive uma personagem bisse-
xual. Em Mala Noche (1985) é o desejo sexual e a atragcdo de um
americano por um jovem mexicano que provocam a quentura da
carne, a vontade de partilha sensual, sexual, cargas de sentidos
embriagados, desmesurados, um querer sempre, um querer per-
manentemente errante. Um sempre finito como a vida, efémero
como o amor. Um americano procura o jovem mexicano, perse-
gue-o, acompanha seus passos, leva-o em seu carro, 4 montanha.
Ja My Own Private Idaho (Garotos de Programa) escapou por
pouco a classificagdo de filme pornografico, diante da constelacéo
de cenas fisicas e amor homossexual explicitos, sem piedade nem
preocupacédo com a reagédo dos falsos perversos que precisam apa-
gar a luz e cobrir o crucifixo para se entregarem ao festim da
carne proibida, do gostar de comer o outro, a outra, de gostar de
ser comido pela outra, pelo outro. Gus Van Sant ndo é condescen-
dente com a supersticdo dos desejos interditos que, para ele, sdo
tdo-somente desejos, corpo-cérebro ardente. A homossexualidade
e a prostituicdo homossexual estdo onipresentes na filmografia
do cineasta, sem ambiguidade nem falso pudor, de modo mate-
rial, cru, nu, em seus primeiros filmes, diluindo-se e tornando-se

mais subjacente em seus filmes por vir.
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Garotos de Programa, considerado um dos melhores fil-
mes dos anos 1990, trata também de um tema pouco abordado na
historia do cinema: River Phoenix é Mike, garoto de programa
que vive nas ruas de Seattle e sofre de narcolepsia; é um distur-
bio ecronico do sono que ocorre entre a infincia e a quinta década
de vida, atingindo seu climax na segunda década. A doenca é ca-
racterizada por sintomas relativos & ocorréncia de sono com mo-
vimento rapido dos olhos em momentos inadequados: sonoléncia
diurna excessiva, queda abrupta com perda de ténus muscular,
geralmente provocada por emoc¢des como riso, raiva ou surpresa,
paralisia do sono, experiéncia aterradora que ocorre ao inicio do
sono ou ao acordar, em que a pessoa se descobre subitamente
incapaz de se mover, falar ou respirar profundamente, e alucina-
¢oes: sonhos vividos que podem ser dificeis distinguir da realida-
de e alucinacgbes auditivas, visuais. H4 uma perda do controle do
corpo: do corpo que ndo aguenta mais...

Como Elephant ou Drugstore, em Mala Noche é o corpo
que da o élan e nédo o simples envelope carnal que leva o pensa-
mento a sua efetuacio. O corpo pensa e seu pensamento é orfio,
sempre a ser inventado. Aqui, a cognicdo nada pode. O pensa-
mento é acontecimento, ndo se pensa por antecipagdo. Eis por
que pensar é pura crueldade: nem consola nem dé conforto. Mas
reinventa o mundo. Neste sentido, Gus Van Sant é um artesio de
uma imagem/corpo errante, como o pensamento.

A IMAGEM E AUTISTA

O 3° ciclo do cineasta, que marca sua volta ao cinema in-
dependente, foi uma revelagédo para os criticos. Trata-se, de fato,
de uma trilogia: Gerry, Elephant e Last Days (Ultimos Dias, 2005)
realizados entre 2002 e 2005. O primeiro, Gerry, o mais radical

e depurado, tanto em relagdo ao cendrio como em sua direcéo,
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acompanha a errdncia de dois amigos perdidos no deserto. Um sé
escapard ao experimento. Contrariamente aos primeiros filmes,
no caso, o corpo sofre o movimento sutil, é forcado a se movimen-
tar para sobreviver, o que o leva a uma ascese e a inimeros sofri-
mentos e privagoes: sede, cansaco de fim de mundo, queimaduras
provocadas pelas dunas escaldantes, alucinacdes etc. Em seus
filmes, a marcha dos personagens é incessante, eles caminham
para um futuro nascido-morto, nos espacos labirinticos, como se
vagassem para o inferno — desertos, liceus, florestas, parques, ca-

sas ete.

Como acontece com os grandes cineastas, o fundo e a for-
ma se acordam como que afinados por um diapasio ou, no caso
de Gus Van Sant, em um fundo sem interioridade psicoldgica,
um fundo nadador que navega entre a superficie/profundidade,
na pele liquida do corpo, ou de uma forma que é sempre informe,
mergulhada em labirintos desafiadores, artesdos de pontes, es-
cadas, vias para devir outra coisa que “si mesmo como o outro’,
almejando — quem sabe? — uma desumanizagédo do homem. Ao
jogar como uma imaterialidade das formas e fundos, ele reinven-
ta um cinema corporal, utiliza o corpo ndo como uma proposta
cenaristica e tematica, o corpo é apoiado por diferentes meios e
instrumentos técnicos e estilisticos. A escolha, por exemplo, do
preto e branco, em Mala Noche, ndo é uma questdo estética ou

financeira:

— Mas de qualquer maneira, eu quis fazer o filme em preto
e branco por causa do titulo e do tema abordado, este encontro

um pouco sombrio e um pouco branco*

O cineasta reforca o efeito de iluminagcdes sobre os rostos
devorados pela sombra, pois a “mala noche” é feita de pedacos de
corpo. O cineasta trabalha com um découpage vivo e uma mon-
tagem, as vezes, rapida em seus primeiros filmes, mas é com a

2 Entrevista de Gus Van Sant ao Les Cabiers du cinjma, Paris, outubro de 2008.
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trilogia supracitada que encontra os meios de expressar toda a
importéncia que atribui a fulguragédo do corpo. Ele acompanha
seus protagonistas em suas andancas/desandancas, uma néo
sendo o oposto da outra, mormente, sempre um complemento,
nupcias; como em um jogo de video, isola-os e subtende assim
seu caminhar para o nada, sob os passos de uma estética mini-
malista: um filme sobre nada... Nem palavra nem psicologismo.
E a palavra muda, tema abordado primorosamente pelo filosofo
Jacques Ranciére®.

A auséncia de referéncias espaco-temporal desses trés
filmes é muito bem elaborada. Filmados pelas costas, simboli-
camente, a face negativa do corpo e um fechamento ao mundo,
eles tornam-se fantasmas que rondam. A utilizacéo de planos se-
quéncias corresponde a atencédo dada a expressdo do corpo, do
tempo minimo de um gesto, no sentido de um olhar, da vontade
de deixar o corpo involuir em tempo real. Involuir: dissolver a proé-
pria forma do corpo para liberar tempos e, simutaneamente, con-
fundi-lo, deslineando a prépria marcacéo calisténica do tempo da
representacdo, do tempo contra o devir do préprio tempo, como

acontece com Gerry.

De fato, a narrativa minima, a quase narrativa, constitui
em sua aparente insignificdncia o sentido proéprio da errédncia
noémade: um ponto de partida sem um ponto de chegada, ndo ne-
cessariamente numa ordem linear... Vislumbrar a partida ou a
chegada indica o infinitesimal necessario para que exista a nar-
ragdo: a oral, a escrita, a imagética. Trata-se de um minimo a par-
tir de que a narrativa se diferencie do simples antuncio ou da
descricéo — “é a historia de dois jovens que se perdem no deserto’
— e ofereca a desestrutura na “estrutura’”, que pode se complicar
ou se ramificar em outras narrativas, desterritorializadas/terri-
torializadas, que engolfam a linearidade fazendo rizoma, em con-

trapartida a estética candnica que implica & narrativa um ponto

3 Cf. La parole Muerte, Paris: Hachette, 1998.
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de chegada... “A partida sem chegada” frustra devoradores de his-
térias lineares: meio, comeco, fim, com suas aventuras rocambo-
lescas e intrigas circinais, enroladas em espiral sobre si mesmas.
Arte maior de Van Sant: afiar os sentidos e o pensamento do
publico, dai os longos planos que podem levar o espectador & ten-
tagdo do pensamento, e & absorcédo de imagens, reinventando-as,

canibalizando-as.

Com seus longos planos sequéncias, e a marcha incessante
no deserto, ele leva o espectador para um fluxo temporal e es-
pacial indefinido que traduz visualmente o desperdicio do corpo
agonizando. Dé-me um corpo: um corpo que se vai é outro corpo
que nasce em um eterno retorno em que o que retorna é o que

difere: O Corpo sem Orgéos, ao qual nunca se chega.

Paradoxalmente, a utilizacdo dos planos fixos é tdo reve-
ladora quanto aquela do travelling no plano sequéncia presente
em Gerry, cuja escolha ndo é anédina. Os planos estéo inseridos
em momentos chaves do filme e permitem dar uma pausa no
fluxo indiscernivel: ndo anunciam boas coisas, pois significam a
parada do corpo e, simbolicamente, sua morte. O corpo pode pa-
rar, mas sua “salvacéo” é tdo-somente possivel na busca de uma
propalada saida. Ora, a saida é o grande ideal de Platdo, mas em
Gerry, o ideal platénico nada pode. A vida nédo é aqui um ideal,
mas um sonho beirando o pesadelo, um experimento radical, um
desafio as légicas idealizadas de uma humanidade solitaria que
se cré maior, porque desvinculada do caosmos e da natureza em

sua forma e multiplicidade panteista, n6made.

Gerry: um em dois, dois em um? Um é sempre uma mati-
lha. Um é sempre um amor bilingue, isto é, univocidade habitada
por blocos de singularidades e sensacdes em estado avancado de
gagueira: estrangeiro em seu proprio pais. Pouco importa: conde-
nados a extenuacdo e a desidratacéo, eles sdo tudo, salvo duali-
dade antagbénica. Ndo por caso, o mais longo plano fixo acontece
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fora da cena do rochedo. Um dos protagonistas é levado ao pico
do rochedo para ampliar seu dngulo de visédo, contudo, ele se da
conta que é muito alto para descer saltando. A tenséo é forte nes-
te momento, o corpo parece tetanizado, em pleno dilema entre a
necessidade vital de descer e o medo de se ferir na queda. Esse
salto ndo garante uma boa recepcéo no solo... Os personagens e o
filme estdo em suspensio com o corpo, donde esse plano fixo que
permite dar toda sua intensidade a esta cena pelo contraste com
os movimentos de steadicam — estabilizador de imagem. Cada
plano fixo intervém no momento em que a questio da sobrevivén-

cia alcanca seu climax.

Prudéncia, todavia, para ndo afugentar os devires. Gus Van
Sant repoe igualmente, em Gerry, 4 sua maneira, a questdo posta por
Fernand Deligny ao cinema, segundo o testemunho de Josée Manen-
ti: “Para ele o cinema é autista, como todas as imagens: A imagem

néo se vé a si mesma, a imagem néo fala. A imagem é autista™.

ERRANCIA COMO DESAGREGACAO DOS ESTADOS UNIDOS

Ao filmar a errancia no deserto de dois jovens, Gus Van
Sant explora a desagregacéo do pais, apos 11 de setembro de 2001.
A fissura do real é a base de Garotos de Programa, ao experimen-
tar, de modo quase literal, a ‘crise de imagem acédo”’ deleuzeana;
desde que uma situacdo levava Mike (River Phoenix) a seu ro-
mance familiar tragico, ele mergulhava em um sono patologico (a
narcolepsia) e se acordava em lugares desconhecidos. Qualquer
acdo do personagem sobre o mundo tornava-se impossivel e o
préoprio mundo existia tdo-somente por eclipses. Enquanto Scott
(Keanu Reeves) retomava seu lugar entre os grandes predadores
do capitalismo — foi a isso também que serviu sua experiéncia da

prostituicdo — Mike continuava cada vez mais adormecido.

4 Cf. filme: Le moindre geste. De Josée e Jean-Pierre Daniel, 1971, reprisado em 2004.
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Ora, é uma crise semelhante aos ataques de sono de Mike
que domina Casey Affleck e Matt Damon, no comeco de Gerry:
uma corrida impensada, ndo refletida, um experimento e néo sim-
plesmente uma experiéncia os faz deixar a trilha balizada, desobs-
truida, aberta aos adeptos da natureza domesticada, e os projeta
para o deserto, para ‘o grande ndo lugar”, sem forma nem refe-
réncias. Em Garotos de Programa, uma passagem numa estrada
provoca a primeira crise de Mike. Em Gerry, o vazio metafisico do
deserto engendra a corrida; os dois personagens correm para o de-
serto como alguém que se abandona a vertigem — nédo ao medo do
vazio, mas a atracdo irrepresentavel para o proprio vazio, como se
fora um vazio pleno. Um encadeamento de alucinag¢des anuncia as
crises de narcolepsia de Mike: a cena mais formidével é a da casa
familiar caindo dos céus para se espatifar na estradal

Gus Van Sant lembra que O vale da morte, em que uma
parte de Gerry foi filmada, havia servido de cenario para O Pla-
neta dos Macacos, o original de Franklin J. Schaffner. Que conta
O Planeta dos Macacos senéo a travessia de uma New York irre-
conhecivel, transformada em terra estrangeira pela catastrofe? O
deserto americano de Gerry obedece a um efeito de feed-back. O
deserto como alegoria de Ground Zero é, a0 mesmo tempo, a terra

mitica da América, mas também seu ponto de aniquilagéo.

I1° MOVIMENTO: CINEMA DO CORPO, CINEMA DO CEREBRO.

Dé-me um corpo: Godard, Cassavetes, Garrel, Doillon, Gus
Van Sant etc. Dé&-me um cérebro: Kubrick, Resnais, Gus Van
Sant®. Em seus escritos sobre o cinema, Gilles Deleuze fala de um
‘cinema dos corpos” e de um ‘cinema do cérebro”. Tudo leva a crer
que Gus Van Sant procura e acha o ponto de encontro entre os

dois: entre-dois, intermezzo.

5 Cf. Deleuze, Gilles. Limage-temps. Paris: Minuit, 1985.
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Uma marca saliente da tentagdo do corpo moderno em que-
rer destruir-se, ferir-se aparece acidentalmente na cena, comen-
tada anteriormente, em que Gerry se encontra preso no pique de
um rochedo, quinze metros abaixo do personagem interpretado
por Matt Damon. Longo plano sequéncia em que os dois persona-
gens, pelo seu posicionamento, estiram o quadro em suas extremi-
dades (alto-baixo), como um desafio perdido, de anteméo, lancado
com o formato filmico utilizado por Gus Van Sant (CinemaScope,
formato alongado, 2: 35), em que os corpos destinados a se juntar

nédo conseguem tamanha aproximacéo, infinito amplexo.

Em outras palavras, aquilo que é permitido ser visto pelo
espectador constitui a proposicdo inversa: os dois corpos, ainda
que reduzidos ao estado de particulas, esmagamento dimensional
que é um signo suplementar de sofrimento dos corpos, teriam
todo o interesse em se juntar, mas eles permanecem, sob uma
forma microscopica, correndo o risco de ser absorvidos pelas in-
trataveis fronteiras do quadro, e esperando, quase imoével, que a
situagédo se reabsorva. Essa longa espera — esperar para esperar
menos? — do salto perigoso de Gerry, que com sua polidez nesse
espaco subestimado, ele corre o risco de néo se remeter do movi-
mento vertical ao qual é instigado.

A mise en scéne de Gus Van Sant nos mostra esse salto
como uma simples transacéo vertical de fraca envergadura de
uma molécula de um ponto A a um ponto B, de uma simplicidade
geométrica desconcertante. Todavia, a despeito dessa simplicida-
de conceitual e matematica, perdura num estado de hipétese, da
acdo ndo atualizada, de potencial durante um longo momento, a
saber, a extrema fragilidade dos corpos, reclusos, amedrontados e

em faléncia diante uma simples operacdo matematica.

Em um intervalo de tempo, que nos é mostrado pela irre-
solucéo dos corpos coagulados e gelados, o sentimento do especta-
dor é levado a oscilar entre uma projecdo de inquietacéo, em rela-
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¢éo a fragilidade ontoldgica dos corpos cuja incapacidade provoca
a compaixdo, e a um desejo masoquista de olhar este delicioso
calvario, ver esse sacrificio com martirio do cinema moderno (o
plano sequéncia) terminar o mais rapido possivel, almejando por
correlacdo precipitar a passagem do corpo-Gerry de A a B, embo-
ra tenha que vé-lo esmagar-se e ferir-se mortalmente.

Desde, entéo, o cansago dos personagens indecisos quanto
a sorte reservada a Gerry contamina seus proprios corpos e o
transformam em estatua em sua inaptiddo ontolégica. Do mesmo
modo, a fadiga de corpos letargicos e paraliticos se transmite ao
espectador, o proprio corpo sofrendo de sindrome soporifica, ar-

riado em sua poltrona.

Outro momento decisivo, na teatralizacdo pelo corpo de
seu esgotamento, é o plano sequéncia, extraordinario, desenhan-
do em primeiro e ampliado plano de perfil o rosto incandescente
de Gerry, redobrado pelo rosto de Matt Damon, num esmaga-
mento de perspectivas do segundo plano, os dois corpos-rostos
andando lado a lado.

Momento de antologia do longa-metragem, que é também
um plano sequéncia que parece ndo mais terminar, a imagem
cinematografica é estorvada, atravancada, saturada desses rostos
macroscopicos e inchados, dilatados que violam o quadro com seu
saltitar seco.

A teatralizacdo dos corpos atinge aqui um ponto de paro-
xismo raramente alcang¢ado no cinema. Os corpos sdo totalmente
reduzidos a rostos parciais que deixaram o quadro para tentar
encontrar um lugar nessa cena teatral por demais estreitada.
Metonimia de um corpo enucleado, literalmente abolido da ima-
gem cinematografica, em virtude de uma lei técita e espacial que
elimina de direito a fraqueza fisica de visibilidade, o rosto é tdo sé
o ultimo representante de um corpo deslocado, desaparecido nos
limbos do quadro cinematografico.
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Decapitagédo radical, o afogamento é total para o duplo ros-
to que tenta emergir a superficie, e respirar. Mas, s6 um espago
residual persiste no dngulo do quadro, no encarceramento pic-
tural desse elemento “biovital de gestus” — gestos, sons, cores,
siléncios como atitudes do corpo — que tenta desesperadamen-
te sobreviver. Encaixamento signo de uma estilizacdo e de uma
teatralizacéo especificamente cinematografica, segundo Deleuze,
esse plano revela a concentragdo de um sofrimento corporal cir-
cunscrito em seu rosto que, pela opacidade e hermetismo afetivo
que ele porta em si, ndo nos deixa indiferentes, nos violenta. Aqui,
a ideia daquilo que nos leva a pensar, atribui ao pensamento sua
forca maior: uma ética e uma estética da crueldade inseridas em
todo pensar.

Esses rostos ndo pensam, mas é extraordinario que seja o
corpo-cérebro que tome como tarefa todos os tormentos da sobre-
carga energética gerada pelo corpo inteiro. A dispendiosa agédo de
andar, necessitando que o espacgo se desenvolva para a utilidade
da circulacéo, é fissurada por uma escala de plano que se retrata
e reprime em seu interior o segmento do corpo o menos executivo
na concretizacdo fisica do esforgo. Entretanto, o rosto constitui o
segmento extremidade no qual se manifesta a expresséo do sofri-
mento e da fadiga. Habitualmente, o rosto, tantas vezes filmado
no cinema em trés quartos ou de frente, torna-se a morada da ex-
pressividade emocional do corpo. Aqui hé bifurcacéo. Nada a ver
com os rostos, até entédo filmados, segundo certo modo operando:
a cabeca é filmada de perfil, os tracos do rosto, os mais aptos a ser
lidos, séo invisiveis e o rosto de Gerry se desdobra em outro rosto,

na estreiteza do plano.

Enfim, ultimo estrato da desconstrugdo dos corpos, algu-
mas palavras sobre a sequéncia que mostra os dois personagens
extenuados, deitados um ao lado do outro. Deleuze evoca o devir-
-deitado do corpo, sobremaneira, em Chantal Akerman. Poder-
-se-ia pensar que é a ultima atitude do corpo antes de sua morte.
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Gerry atesta o contrario. Embora os dois corpos estejam imédveis,
Gerry movimenta levemente a cabeca em direcédo de seu compa-
nheiro, esboga um sorriso, prentincio de um iminente adeus...

Em seguida, o corpo do personagem interpretado por Matt
Damon desloca-se sobre o corpo do outro Gerry, como se cai sobre
o corpo de alguém, deslocar-se tem aqui a ideia de queda, e acon-
tece um ultimo abraco. Esse amplexo é habitado por uma incég-
nita ferina em seu acontecimento, pois néo se deixa decifrar pelo
espectador, ndo havendo nenhum meio semiético para decriptar
aquilo que parece ser uma pura atitude corporal, independente

e incoercivel.

Contato barroco, esse abraco nédo se deixa categorizar nem
domesticar, nem como hipotética vontade de exaltar Gerry, me-
nos ainda como uma tentativa de enlaga-lo, beija-lo, sequer como
um simulacro de luta cujo objetivo seria abreviar os sofrimentos
de Gerry. As interacoes tateis dos corpos sdo habitualmente le-
giveis e se oferecem como disponiveis a simbolizacéo, & interpre-
tacdo, mas raramente ao tratado das categorias. O comentdrio
encontra aqui seus limites, abrindo caminho a interpretacéo, ao
ficar com, ao invés de falar sobre. O siléncio enlutou a tagarelice.

O “nada” é mais que uma provocacgio, é arte, é resisténcia.

Voluntariamente minimalista, o filme até o final da trama
é desprovido de qualquer explicacéo supérflua. Cada espectador
pode, assim, contar a sua propria historia, elaborar sua narrati-
va pessoal. Outras criticas positivas, elogiosas — a maioria, por
sinal — desenvolvem néo sem sofisticacéo, a ideia de uma libido
narrativa humana, demasiado humana, e sugere a causa possivel
do acontecimento terrivel que se vé no final... Apés uma ultima
noite em que avangam lentamente, esgotados, eles contemplam o
nascer do sol, prostrados, em sincope. Para aliviar seus sofrimen-
tos, e evitar que morram de sede, pois, perderam toda esperanca
de sair do deserto, apos dias de errédncia, Gerry — o de azul — es-
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trangula Gerry vestido de preto, que agoniza sob o sol. A sugestéo
é plenamente justificada por longas cenas que, a partir da metade
do filme mostram um crescendo imperceptivel ao sofrimento dos
dois andarilhos solitarios, sem palavras, sem destino, em um dos
lugares mais emblematicos do cinema americano: o deserto, em
que, paradoxalmente, tudo acontece... A piedade e o assassinato
séo elementos fundamentais da narrativa dramatica, segundo a
Poética de Aristoteles, capitulo IX: “A tragédia sendo néo s6 a
imitacdo de uma acdo, mais de uma agdo que excita o terror e a
piedade”. A agédo é o fim da tragédia.

Gerry provoca, atrapalha, pois, tem a forca de um pen-
samento que morde, é o contrario do filme que “néo faz mal a
ninguém”, e deixa nervosos espectadores, tirando-os do “sério’,
levando-os, em alguns casos, a afirmar que “Nada acontece nesse
filme”, eis uma possivel reacdo do espectador/consumidor, con-
frontado ao filme Gerry. Ora, o enunciado “Nada acontece” pare-
ce constatar que o cenario transgrediu as “condi¢des minimas” a
existéncia da propria narrativa; de fato, a visdo candnica supde ao

menos quatro requisitos:

a. Uma sequéncia temporal, de dois ou mais tempos.
b. Uma acéo.

c. Personagens.

d. Casualidade narrativa.

Essas exigéncias reais na interpretacdo de espectadores
contemporaneos ou “poés-modernos”, consumidores bulimicos de
imagens, saturados de informagoes, ao recusarem os sentidos e
as significagdes da narrativa as confundem muitas vezes com um
tiro de revolver ou um carro despedacado, em estilhacos, ou ainda
a acdo de um engarrafamento de gestos e didlogos. Resta saber se
uma “narrativa minima”, em que “nada acontece”’ indica 0 mesmo
fenémeno. B possivel engendrar uma narrativa sobre nada? E
se — sob os tracos de G. Frege — pensdssemos a “negacdo como
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oposicdo sem forca”? Além do mais, declarar que ha uma narra-
tiva minima é uma afirmacéo, enquanto que “nada acontece” é
uma sentenca negativa. Nada acontece, supde que nédo ha suces-
sdo temporal, menos ainda evento, agdo ou personagens. Logo,
essa proposic¢édo é paradoxal. Néo por acaso, como alguns filésofos
observaram em um longo debate, a respeito de questoes de 16-
gica e de linguagem, desde Aristételes até Frege e Russel: uma
proposi¢do negativa é uma descrigdo indireta de uma proposi¢do

afirmativa®.

Ademais, é porque se diz: algo acontece que se pode afirmar
nada acontece. E porque existe o romance, que se pode conceber o
anti-romance ou o ndo romance. K porque existe Hollywood que
se pode gerar o contra-Hollywood. Aqui, a literatura encontra,
pois, sua forcga e originalidade e resisténcia em Gustave Flaubert,
na gestagdo do romance Madame Bovary, a correspondéncia com
Louise Colet, dia 16 de janeiro de 1852:

— O que eu gostaria de fazer é um livro sobre nada, um li-
vro sem ligagdes exteriores, que se mantivesse pela forca interna
do seu estilo, um livro em que o sujeito ficasse quase invisivel, se
€ que isso é possivel. Na mesma missiva, Flaubert desenvolve a
ideia de um livro “sobre o nada” e uma teoria minimalista da lite-
ratura e da arte modernas’. Na mesma missiva, Flaubert desen-
volve a ideia de um livro “sobre o nada” e uma teoria minimalista

da literatura e arte modernas.

— A seu turno, Marguerite Duras, escritora, cineasta e dra-
maturga celebrada, afirma:

“Quando faco cinema [..] estou numa, rela¢éo com a morte”.

Duras e seus filmes “sem narracdo” A Mulher do Gan-

ges, Nathalie Granger. Romances compostos de figuras visuais: O

6 Ali Benmakhlouf In: Revue de mataphysique et morale, 30, Paris, 2001, pp. 7-19; e Friedrich Ludwig
Gottlob Frege. Le njicessaire et le superu. Paris: Vrin, 2002.

7 Gustave Faubert. Correspondence I, Paris: Gallimard, “Bibliothéque de la Pléiade”, 1980, p. 31.
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arrebatamento de Lol V. Stein, India Song, O Homem Atlantico.
Roteiros de filmes que podem ser lidos como romances — India
Song, Hiroshima Meu Amor, Aurelia Steiner, teatro e cinema nos
quais os atores leem ao invés de atuar em seus papeis — O Cami-

nhdo, A Doeng¢a da Morte ete.

Duras — Em meu cinema, certamente, ndo faco nenhum
movimento. Em meus livros tampouco, existem poucos movimen-
tos de estilo, eu permane¢o no mesmo lugar. Eu escrevo e filmo
no mesmo lugar. Quando mudo de lugar, é a mesma coisa. Eu
posso explicar em relagdo ao cinema; existem muitas coisas que
posso explicar para o cinema, mas néo para a escrita, entende?
[...]- De qualquer modo, o cinema que faco, eu o realizo no mes-
mo lugar de meus livros. E o que chamo de lugar da paixdo. La
onde somos surdos e mudos. [..] Enquanto que o cinema feito
para agradar, para divertir, o cinema... como chamar, eu o chamo
de cinema do sabado, ou de cinema da sociedade de consumo, ele
é feito no lugar do espectador e seguindo receitas muito preci-
sas, para agradar, para segurar o espectador durante o tempo do
espetaculo. Uma vez que o espetaculo termina, esse cinema néo
deixa nada, nada. E um cinema que desaparece imediatamente

apos terminar®.

Sobre o filme India Song, que alcan¢ou enorme sucesso,

Duras declara em entrevista:

— India Song é um filme 80% surdo e mudo. Néo se enxer-
ga... ou muito mal. Ndo se ouve, ou muito mal. H4 vozes que sur-
gem dessa desordem, dessa noite, dessa surdez, mas sdo muito

raras. Ai, entdo, quando as ouvem, o que fazem?

Em outra dimensédo, préxima de Gus Van Sant, Duras
constata:

8 Marguerite Duras. Michéle Porte. Les Lieux de Marguerite Duras. Paris: Les Editions de Minuit, 2012. p. 94.
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[...] O espectador comum permaneceu na con-
cepgio infantil que faz do cinema uma distragao,
no sentido pascaliano do esquecimento da soli-
dao essencial, [...] com esse espectador majori-
tdrio nio existe encontro possivel. Entre “eles e

nds”, hd o deserto [...]°.

O menos é o mais. Em entrevista em 2003, ao Slant Maga-
zine, publicacéo online de filmes, musica etc.; Gus Van Sant de-
clara num estilo meio gozag¢do meio ironia: “Espectadores de Ger-
ry deixaram a sala, exasperados por ndo acontecia quase nada...”.
Outros, cinéfilos, mais “modernos ou sofisticados”, julgaram, ao
contrario, que se tratava de uma obra prima do cineasta, “um
filme refinado, sofisticado”, que parecia confirmar o provérbio do
arquiteto Mies van der Rohe: Less is more [O menos é o mais].

Néo ha duvida de que a indeterminacéo fundamental pre-
sente em Gerry, espelho no espelho, pois, como se sabe os dois
protagonistas se chamam Gerry, seu prenome se repete como
as notas de Spiegel im Spiegel, importante na trilha sonora do
compositor erudito estoniano Arvo Pirt. Seu estilo minimalista
emprega a técnica de tintinnabulum e repeticdes hipnéticas, ndo
sem ligacdo com o resultado de um estado de corpos, para além
do cansaco e da errancia de Gerry, que emergem como um 6rgéo
rico em polifonia e acordes sublimes antes de ser sublimais, na
experimentacéo da corporeidade que nos é ao mesmo tempo pro-
posta e confiscada por Gerry. Spiegel im Spiegel, de Arvo Part,
como um ritornelo, ilumina boa parte do filme:

— Eu trabalho com bem poucos elementos — somente uma
ou duas vozes. Construo a partir de um material primitivo — com
o acorde perfeito, com uma tonalidade especifica. As trés notas
de um acorde perfeito sdo como sinos. Por isso eu o chamei tin-

tinnabulagdo.

9 Jacques Aumont. As Teorias dos Cineastas. Sao Paulo: Papirus Editora, 2004. p, 130.
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Em Gerry, o cineasta reforca essa expresséo cada vez mais

forte de peso carnal: o tocar. O tempo prolongado dos planos per-

mite sentir a musica e os barulhos, e ativar um senso que parece

ausente no cinema: o toque. O tocar. Vé-se a areia grossa branca

no final do filme, quando Gerry mata o outro Gerry, e o momento

exato em que ele diz: “Eu vou-me embora”. A esse respeito, é de

grande valia o primoroso ensaio de Patrizia Lombardo, do qual

citamos o fragmento de uma beleza e lucidez impares:

— Sente-se a dureza dos seixos, o gesto de
Gerry moribundo, o brago que se estende
as veias aparentes, a médo que busca o corpo
do amigo. A presenca da areia é violenta, de
uma brancura alucinante, além que se vé e
ressente o calor na luz ofuscante nos labios
e rostos queimados dos dois jovens esten-
didos sobre esse mar pedregoso, candido e
arido. A existéncia dos seixos é mais ainda
agressiva pois que escuta-se seu baraulho
fortemente durante o abraco mortal, pois
as pernas e os bracos dos dois Gerry se
enlacam, seus corpos se debatem na luta,
e golpeam o solo com suas grandes botas®.

10 Patrizia Lombardo, Esthétique minimaliste: um film sur rien de Gus Van Sant In : Les 17717)1‘/)%/);‘1’/)/65,

Paris, 3 de marco, 2004.
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ONTOLOGIA DA IMAGEM CINEMATOGRAFICA
EM GILLES DELEUZE

Maria Helena Lisboa da Cunha!

A filosofia de Gilles Deleuze é atravessada de cabo a rabo
por um problema especifico: a relagdo do tempo com o pensa-
mento, isto é, a maneira como o tempo configura uma imagem

do pensamento que escapa a toda determinacéo representativa:

A imagem do pensamento s6 retém o que
o pensamento pode reivindicar de direito.
O pensamento reivindica “somente” o mo-
vimento que pode ser levado ao infinito. O
que o pensamento reivindica de direito, o
que ele seleciona, é o movimento infinito ou
o movimento do infinito. E ele que constitui
a imagem do pensamento?.

Deleuze considera os movimentos do infinito sobre o plano
misturados uns aos outros, conectados ou transversalizados de
tal modo que, ao invés de romper com o UNO-TODO do plano
de imanéncia, acabam constituindo sua curvatura variavel, as
concavidades e as convexidades, sua natureza fractal como ele,

acertadamente, pondera em Mil platés:

O pensamento néo é arborescente e o cé-
rebro nfo é uma matéria enraizada nem
ramificada. O que se chama equivocada-
mente de “‘dendritos”, ndo assegura uma co-

1 Professora-Titular de Filosofia do Departamento de Filosofia do IFCH/UER].
2 DELEUZE, G. O que j a xlosoxa? Tradugio de Bento Prado Jr. e Alberto Alonzo Munoz, p. 53.
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nexéo dos neurénios num tecido continuo.
A descontinuidade das células, o papel dos
axonios, o funcionamento das sinapses, a
existéncia de microfendas sinapticas, o sal-
to de cada mensagem por cima destas fen-
das fazem do cérebro uma multiplicidade
que, no seu plano de consisténcia ou em sua
articulacdo, banha todo um sistema, proba-
bilistico incerto, um certain nervous system

(2004, p. 25).

Isto porque, para o filosofo, o pensamento funciona com
imagens ou ideias imagéticas, os conceitos filosoéficos tém uma
imagem, a exemplo do livro raiz de Mil platés: “A arvore ja é a
imagem da arvore-mundo. E o livro classico, como bela interio-
ridade orgénica, significante e subjetiva (os extratos do livro)”.
O que Deleuze quer expressar com este exemplo é a realidade
espiritual da arvore raiz, ela necessita de uma forte unidade
principal, um eixo, para chegar a duas, o que quer dizer que esse
pensamento ndo compreende a multiplicidade, operando sempre
por dicotomias. Afirma Deleuze que até uma disciplina avancada
como a linguistica, retém como imagem de base essa arvore raiz
que a liga a reflexdo classica (assim temos Chomsky e a arvore
sintagmatica, come¢ando num ponto S para proceder ainda por
dicotomia). O filésofo entende que a logica binaria e as relagdes
biunivocas dominam também a psicanalise, o estruturalismo e a

informatica.

A segunda figura do livro é o sistema radicula ou raiz fas-
ciculada. Afirma Deleuze que, nesse caso, o eixo principal abor-
tou ou se destruiu na extremidade, a ele vindo se enxertar uma
multiplicidade de raizes secundarias que deflagram um grande
desenvolvimento, a exemplo da dobragem de um texto sobre ou-

tro constituindo raizes adventicias; porém, essa multiplicidade

3 DELEUZE, G.; GUATTARI, E Mil platr=. V. 1. Tradugio de Aurélio Guerra Neto e Célia Pinto
Costa, p. 13.
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ainda se encontra presa numa estrutura, seu crescimento sen-
do compensado pelas leis de compensagédo. Nesse caso, o mundo
tornou-se caos, mas o livro permanece sendo imagem do mundo,
caosmo-radicula em vez de cosmo-raiz. Segundo Deleuze, o siste-
ma fasciculado, ndo rompe genuinamente com o dualismo, com o
binémio sujeito-objeto, a exemplo da psicandlise: “Nédo somente
em sua teoria, mas em sua pratica de calculo e de tratamento, ela
submete o inconsciente a estruturas arborescentes, a grafismos
hierarquicos, a memoérias recapituladoras, érgidos centrais, falo,
arvore-falo™,

Um terceiro exemplo referido por Deleuze é o livro-rizoma.
Um rizoma é um sistema absolutamente diferente das raizes e
radiculas, a exemplo dos bulbos e dos tubérculos, a batata e a
grama, a erva daninha. Podemos nos reportar também as tocas,
no mundo animal, com todas as func¢ées de habitat, de proviséo,
de deslocamento, de evaséo e de ruptura. O rizoma se diferencia
da raiz e da radicula desde que néo se fixa num ponto, ndo tem
uma ordem, é uma multiplicidade e denuncia as pseudomultipli-
cidades arborescentes:

Um rizoma néo cessaria de conectar ca-
deias semidticas, organizacdes de poder,
ocorréncias que remetem as artes, as cién-
cias, as lutas sociais. Uma cadeia semi6ti-
ca é como um tubérculo que aglomera atos
muitos diversos, linguisticos, mas também
perceptivos, mimicos, gestuais, cogitativos:
nédo existe lingua em si, nem universalidade
da linguagem, mas um concurso de dialetos,
de patods, de girias, de linguas especiais®.

Em Deleuze, a imanéncia ocupa um lugar primordial, pos-
to que herdeiro da tradicéo filosofica de Spinoza e Nietzsche, que

4 DELEUZE, G.; GUATTARI, F. Mil plat=. V.1, p. 28.
5 Idem, p. 15-6.
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romperam com o primado da transcendéncia na filosofia, cuja
heranca é platonico-crista. A tradicédo classica do pensamento se
valia de um regime organico da imagem, um modelo de verdade.
Deleuze, na esteira de Nietzsche assim como também Foucault,
promove a implosdo do modelo de verdade, representacdo ou
recognicdo, em prol de um plano de imanéncia ou de luz, pla-
némeno, povoado de conceitos que se territorializam e se des-
territorializam, ad infinitum. No entender de Deleuze, o plano é
desterritorializado desde que horizonte absoluto e nédo relativo a
um observador, mas é nele que se produzem territorializacoes,
isto é, recortes ou dobras sobre o plano, sendo a filosofia apenas
uma das possiveis dobras, coexisténcia dos planos, ndo uma su-
cessfo de sistemas como querem nos fazer crer uma determi-
nada vertente do pensamento. Por isso, observa que o plano é
pré-filosofico, ndo pertencendo apenas a filosofia, mas a poesia, a
literatura, & ciéncia e a outros recortes do pensamento. O tempo
deixa de ser atrelado ao movimento como em Aristételes e Platéo,
o “ntmero do movimento” e “sai dos eixos” conforme o enunciado
de Hamlet, I, 5 (Shakespeare): é um tempo néo-reconciliado ou
“tempo fora dos eixos”:

Os gonzos (dobradigas)® sdo o eixo em vol-
ta do qual a porta gira. O gonzo, Cardo, in-
dica a subordinacdo do tempo aos pontos
cardinais por onde passam os movimentos
periédicos que ele mede. Enquanto o tempo
estd nos seus gonzos, ele esta subordinado
a0 movimento extensivo: ele é a medida, in-
tervalo ou numero [...] O tempo fora do eixo,
a porta fora dos gonzos, significa a primeira
grande subversdo kantiana: é o movimento
que se subordina ao tempo.®

6 Idem, «Sur quatre formules poétiques». In : Critique et clinique, p. 40-1.
* O termo (dobradicas) como explicagio para gonzos é um adendo nosso por entender que o termo gonzos
nio se encontra no uso ordindrio da lingua.
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Chamamos a atencéo para o fato de que Deleuze concebe a

filosofia como “uma légica das multiplicidades™

. Uma multipli-
cidade néo se deixa sobrecodificar sendo sempre plana, forman-
do o plano de consisténcia das multiplicidades. A caracteristica
das multiplicidades é que elas se definem pelo fora: linhas de
fuga ou de desterritorializacéo, com as quais formam novas sin-
teses ao se conectarem umas as outras. Uma multiplicidade néo
tem nem sujeito nem objeto, mas determinacdes, dimensdes que
néo podem crescer sem que mudem de natureza: “Sabedoria das
plantas: inclusive quando elas séo de raizes, ha sempre um fora
onde elas fazem rizoma com algo com o vento, com um animal,
com o homem [...] Conjugar os fluxos desterritorializados”. Todo
rizoma compreende linhas de segmentaridade: ele é estratifica-
do, territorializado, organizado, significado, atribuido, “porque o
rizoma é a imagem do pensamento que se estende sob a das ar-

vores”®

Ao mesmo tempo, compreende também linhas de dester-
ritorializacéo pelas quais ele foge sem parar. As “linhas de fuga”
fazem parte do rizoma e ndo param de se remeter umas as ou-
tras. Existem, pois, territorializa¢cées mesmo em cima do rizoma.
Uma das caracteristicas mais importantes do rizoma é o fato de
ter multiplas entradas e multiplas saidas, como no caso da toca a
que se refere Deleuze. A toca é um rizoma animal, como a batata
é um rizoma vegetal e consiste numa distin¢do entre uma linha
de fuga como lugar de deslocamento e o habitat. Nesse sentido,
também a literatura pode ser uma toca, a exemplo da seguinte

afirmacéo do autor em sua obra Kafka. Por uma literatura menor:

[...] um rizoma, uma toca, sim, mas ndo uma
torre de marfim. Uma linha de fuga sim,
mas de modo algum um reftgio. A linha

7 ESCOBAR, C. H. (nrg.) Dossier Deleuze, p. 21.
8 DELEUZE, G.; GUATTARL E, opus ciz., p. 20.
9 ESCOBAR, C. H., opus cit., p. 23.
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de fuga criadora traz com ela toda politica,
toda economia, toda burocracia e a jurisdi-
¢édo; ela suga, como vampiro; para fazé-los
dar sons ainda desconhecidos, que perten-
cem ao futuro proximo-fascismo, estalinis-
mo, americanismo, as poténcias diabdlicas
que batem & porta®.

Segundo Deleuze, quando a filosofia faz intersegbes com
outras velocidades do pensamento, néo se trata jamais de reflexio
porque a especificidade da filosofia néo é refletir nem comunicar,
mas problematizar: a filosofia nédo fala sobre algo, mas sim com
algo, trata-se sempre de uma ressonincia e ndo de uma reflexéo,
observa Aréas no seu texto, O cinema e a filosofia. Devemos aten-
tar para as ressondncias entre os conceitos da filosofia e os novos
tipos de imagem que o cinema aborda: para Deleuze, na esteira
de Bergson, a matéria ndo é substrato, ela é tal como aparece,
pura superficie das imagens; agenciamento maquinico, universo
como cinema, imagens que introduzem um fator de diferenca, um
intervalo ou hiato. O que leva Deleuze a se interessar pelo cinema
séo problemas filoséficos; ele ndo trabalha “sobre” o cinema, mas
sobre os problemas que o cinema suscita, posto que o cinema
néo precisa da filosofia para pensar, ele tem meios préprios para

resolver seus problemas.

Um problema que vai se colocar tanto para o cinema quan-
to para a filosofia diz respeito a superacédo da cisdo (chorismads)
que se estabeleceu entre o tempo, como atualizacdo da duragdo
inextensa na consciéncia, e o tempo quantitativo, extenso no es-
paco. Cisdo entre o subjetivo e o objetivo, entre imagens subjeti-
vas e movimento objetivo. Bergson entende o cinema como uma
maquina que compde o movimento por uma série de imobilidades

(fotogramas) postas em movimento através de um movimento em

10 DELEUZE, G.; GUATTARI, E Kﬂj/m. Por uma literatura menor. Tradugao de Jdlio Castanon
Guimaraes, p. 62.
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geral (projetor), o que falsearia a verdadeira natureza indecompo-
nivel do movimento, afirmando a distin¢do entre imagem e mo-
vimento que s6 se comporiam artificialmente. No seu entender,
o cinema seria como uma maquina zenoniana de reproducéo do
real: “O movimento considerado por Zendo néo seria o equiva-
lente do movimento de Aquiles, a menos que quiséssemos tratar
0 movimento como se trata o intervalo percorrido, isto é, decom-

ponivel e recomponivel & vontade™!

, 0 que sabemos ser falso. No
polo oposto, temos o célebre exemplo do elastico, presente em A
evolugdo criadora: “Suponhamos um eldstico que estiquemos de
A a B; poderiamos dividi-lo em extensdo? O curso da flecha é essa
propria extenséo, tdo simples como ela. Trata-se de um s6 e inico

salto”.?

No entanto é compondo justamente com os textos berg-
sonianos, inclusive com as teses sobre o movimento do quarto
capitulo de A evolugdo criadora (1941), que Deleuze vai reverter a
perspectiva de que o cinema é uma producédo de imagens a qual
néo se acrescenta o movimento, como concebia a psicologia clas-
sica, mas sim a identidade absoluta entre imagem e movimento,
matéria fluida e luminosa, como Bergson a concebeu na esteira
de Platéo, em O timeu: “O material cosmico que, com efeito, o
demiurgo molda, com os olhos voltados para as Formas, é tanto
mais “dificil e obscuro” para se compreender quanto sua mate-
rialidade nédo reenvia a nenhuma experiéncia sensivel ou a uma

definicdo racional, mas a um puro jogo de imagens”®.

O conceito de imagem deleuzeano é inspirado pelo mundo
em imagens de Bergson, caleidoscédpio luminoso e dindmico néo
representativo do pensamento que se doa como imagens-corpos,
a meio caminho entre o realismo e o idealismo, tendo o meu cor-

po, que também é imagem, como um centro de referéncia. No

11 BERGSON, H. A4 evoluiio criadora. Tradugio de Nathanael C. Caixeiro, p. 270.
12 Idem, p. 268.
13 MATTEL J.-E Platon et le miroir du mythe, p. 193.
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primeiro capitulo de sua obra Matéria e memoéria, fundamental
para essa concepcdo imagética do universo, a “matéria é um con-
junto de imagens, e percepc¢édo da matéria essas mesmas imagens
relacionadas a agéo possivel de uma imagem determinada, meu
corpo™. Para o filésofo supramencionado, as imagens séo corpo-
rais e, portanto, ndo se representam na consciéncia, sendo esta
apenas uma superficie refletora (tela negra) das imagens mate-
riais. A matéria imagética bergsoniana se manifesta como um
conjunto de imagens em movimento que ndo se distinguem do
proprio movimento que executam ou que recebem, ndo ha mo-
vel por debaixo do movimento®, ndo hd uma matéria oculta para
além do que aparece, sdo, portanto, matéria-movimento: quando
eu percebo uma serpente dando o bote, ndo posso dissociar o bote
do movimento que ela executa, eu percebo algo’ dando o bote,
mesmo que eu nédo perceba quem ou o que esta dando o bote.

Atrelada & ‘imagem do pensamento’ da matéria numa
duracdo continua (conceito de durée em Bergson), conforme a
ideia de um novelo de 14 que se enrola e se desenrola no tempo:
“[..] A duracéo interior é a vida continua de uma memoria que
prolonga o passado no presente, seja porque o presente encerra
distintamente a imagem incessantemente crescente do passado,
seja, mais ainda, porque testemunha a carga sempre mais pesada
que arrastamos atras de nos a medida que envelhecemos™®, h4
a questdo de que esse Todo nédo pode ser uma totalidade fechada
porque senéo ndo seria possivel a inovacéo, a criagdo do novo. Dai
que, ja no inicio da obra A evolugdo criadora, Bergson postule a
duracédo do universo correlata a ideia de criagéo, ideia cara a De-
leuze que a incorpora ao seu conceito de tempo:

14 BERGSON, H . Matiere et mjmoire, p.17.

15 Tragando um paralelo com a fisica das particulas chamada de fisica quintica, onde no nivel subatémico
as interrelagoes e interagbes entre as partes do todo sio mais fundamentais que as préprias partes, por
isso hd movimentos, mas nio existem objetos moventes, hd atividade, mas nao existem atores, niao hd
dangarinos, somente a danga (cf. CAPRA, E O ponto de mutaisio. Tradugio de Alvaro Cabral, “A ciéncia,
a sociedade e a cultura emergente”).

16 BERGSON, H. “Introdugio a metafisica”. In: Os Pensadores. V. XXXVIII. Tradugio de Franklin
Leopoldo e Silva, p. 31.
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Ora se o vivente é um todo, portanto as-
similavel ao todo do universo, ndo é tanto
porque seria um microcosmo téo fechado
quanto o todo supostamente o é, mas, ao
contrario, enquanto ele é aberto para um
mundo, e que o mundo, o préprio universo
é o Aberto”.

N4o poderia ser de outro modo em se tratando de uma fi-
losofia que faz da novidade e da invengéo os substitutos da velha
eternidade: o movimento nédo para de integrar as partes que se
movimentam ao Todo e o Todo néo para de se dividir, mudando
de natureza nas coisas que se movimentam e entre os dois tudo
muda®®. E o0 mundo da variacéo universal onde tudo reage sobre
tudo em todas as suas faces e em todas as suas partes elementa-
res. Mundo acentrado por exceléncia onde ainda néo é possivel se
falar de coisas, centros ou sujeitos. Mundo de uma luz difusa que
se propaga ao infinito gracas a acéo e reacéo dessas imagens. Ha-
bitamos um presente vivo, estamos sempre atrelados ao tempo.
Mas nesse dentro entrevemos sempre uma abertura por onde o
tempo se inscreve. Ndo saimos do presente, mas observamos que
o presente nédo para de passar. Se ele passa, passa em funcgéo de
um passado que o faz passar, sendo ele antes ja passado imediato,

do contrario jamais passaria.

Mas também é preciso dizer o mesmo do futuro iminente,
pois se o presente passa, o faz em proveito de um futuro que ha
de vir. Nédo saimos do presente, mas ja atestamos que ele faz a
sintese com o passado imediato e com o futuro iminente. Esta
sintese intra-temporal, que se da no presente, mostra-nos o quan-
to o instante matematico ndo passa de uma ilusdo. Somos uma
duracédo concreta e, dessa forma, assistimos o prolongamento do
nosso passado no presente indo de encontro ao futuro. Mas esse

17 DELEUZE, G. L'ifmﬂgzumr)uwmmt, p-20.
18 Idem, p. 22.
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dentro intratemporal é fundado por um dentro mais profundo,

assim como esse fora relativo nos faz entrever um fora absoluto.

Esse fora absoluto implica um tempo ainda por vir, enquanto o

dentro absoluto é a propria memoria: a “duragdo”’ como possi-

bilidade de o tempo se manifestar: virtualidade transcendental!

Nela entrevemos um passado que nunca foi presente, mas por

isso mesmo, se institui como condic¢éo de possibilidade para que

o presente passe. Este, s6 poderia passar em funcdo de um tempo

que o fizesse passar.

O passado é o fundamento, é ele que faz
com que o presente passe, mas isso implica
que, enquanto passado puro, ele nunca foi
presente, pois é a razdo de o presente pas-
sar. Ele, enfim, coexiste com todo o presen-
te que passa sob a forma de virtualidade.
A duragéo s6 aparentemente se confunde
com a ideia de sucessédo, sendo mais acer-
tadamente coexisténcia, simultaneidade.
Trata-se de uma coexisténcia virtual, onde
hé diversos graus de “duracédo”’ superiores e
inferiores, ainda que interiores a nods, coe-
xistimos com duracdes diversas, gragas a
onipresenca desse passado ontoldgico que
se conserva e que faz passar todo o presen-
te. Como observa Peter Pal Pelbart, em sua
obra, O tempo ndo-reconciliado, “O passado
€ 0 inico que é, rigorosamente falando. Ain-
da que inutil, inativo, impassivel, o passado
é o0 em-si do ser, contrariamente ao presen-
te, que, este sim, se consome e se coloca fora
de si. O presente é o que constantemente ja
era, o passado o que constantemente ja é.
[...] o psicolégico é o presente, mas o passado
é a ontologia pura”®.

19 PELBART, P. O tempo niio—reconciliado. Imagens de tempo em Deleuze, p. 36.
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Diferentemente de Bergson, Deleuze vai entender o “mun-
do como cinema” e o cinema como imagens-movimento e imagens-
-tempo, o cinema classico até o cinema moderno ainda atrelado
ao movimento, ainda imaturo para o mergulho na ‘duracgéo”, s6
a atingindo indiretamente: modulagdo do real, cujo objetivo é
renovar ou revolucionar a relacdo do homem com o mundo; o
cinema moderno com o nouveau realisme de De Sica, Rosselini,
Antonioni, Visconti, Fellini, Resnais, Godard, Renoir, Ophiils, a
maturidade para o mergulho direto no tempo da “duracéo”, surge
da perda do homem com o mundo, o pensamento ¢é ai confrontado
com a sua impoténcia e faléncia, ndo mais se prendendo & suces-
sdo das imagens, mas ao recurso de imagens Opticas e sonoras
puras: é preciso fundir o pensamento com a imagem direta do
tempo, uma realidade delirante, alucinatoéria, préoxima ao sonho,
cinema de vidente: “Desfaz-se a intriga, a histoéria, a acéo, com
seus espacos-tempos qualificados. A situagdo dramatica perde o
privilégio, ndo ha momentos fortes, qualquer instante pode ser
de vidéncia, qualquer miragem pode ser de espanto, de excesso,
de horror, de beleza™. As imagens-movimento representam indi-
retamente o tempo, mas ndo ddo conta do tempo na sua pureza,

como explicita Bergson no conceito de ‘duracéo’:

A duragéo é o progresso continuo do passado
que réi o futuro e infla ao avangar. A partir
do momento que o passado aumenta sem ces-
sar, infinitamente também ele se conserva [...]
Em realidade, o passado se conserva por si
mesmo, automaticamente. Por inteiro, sem
duavida, ele nos acompanha a cada instante:
0 que sentimos, pensamos, quisemos desde
nossa primeira infincia nele esté, na direcéo
do presente que vai a seu encontro, pressio-
nando contra a porta da consciéncia que qui-
sesse deix4-lo do lado de fora?'.

20 Idem, p. 8.
21 BERGSON, H. A4 evoluisio criadora, p. 16.

-~ 50 ~



ONTOLOGIA DA IMAGEM CINEMATOGRAFICA €M GILLES DELEUZE

A ideia de um Todo Aberto aparece no inicio da obra A evo-
lugdo criadora, quando Bergson postula a ‘duracgéo” do universo:
“O universo dura. Quanto mais aprofundamos a natureza do tem-
po, mais compreendemos que a duracio significa invencéo, cria-
cdo de forma, elaboracio continua do absolutamente novo™. Esta
ideia é solidaria de outra que perpassa toda a obra, assim como,
no limite, toda a obra do fildésofo, que é a ideia de criagdo. Em que
sentido tais ideias sdo solidarias? E que Bergson, quando pensa a
totalidade, o faz por intermédio da ideia de “duracéo”. Poderiamos
dizer que, para Bergson, na ‘duracéo’, o tempo néo é mais o lugar
da degradacdo, como pregavam os defensores da eternidade, a
exemplo de Platéo, Plotino, Santo Agostinho, s6 para nomear al-
guns, o tempo é criacdo ou néo é absolutamente nada. O Todo en-
quanto tempo, s6 podera ser concebido como aberto, ou melhor,
como virtual enquanto aberto. Pois se o universo dura, € mister
que nele, em algum lugar, sempre haja uma abertura por onde a

novidade se inscreva.

No pensamento de Bergson, duragéo, memoria e espirito
estdo dentro do mesmo contexto. Na realidade, o que Bergson
problematizou, ao longo de sua obra, foi a relagdo entre tempo e
subjetividade. Desclassificando os valores de uma metafisica que
assegurava ao sujeito uma suposta identidade, como é o caso para
Descartes, dando ao tempo o estatuto de um mero acidente — Berg-
son acabou por inaugurar uma nova metafisica. Prioriza, como
objeto de investigacéo, o tempo e os problemas por ele suscitados
quanto a subjetividade, em estreita relagdo com ele, se subtraindo
ao primado da identidade. E aqui que se percebe a contribuicéo
de Bergson em relacgéo a questéo deleuzeana: “O que significa pen-
sar?” Ao introduzir a novidade e a criacdo como temas de seu
pensamento, Bergson critica uma velha “imagem do pensamento”,
a imagem de um pensamento representativo. No seu entender, a

consciéncia ndo representa, apenas reflete as imagens exteriores

22 Idem, p. 21.
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a ela e que a estimulam a fim de obter uma resposta; meu cor-
po é, portanto, no conjunto do mundo material, uma imagem que
age como as outras imagens, recebendo e devolvendo movimento:
“Meu corpo, objeto destinado a mover outros objetos, € um centro

de a¢do; ele ndo saberia fazer nascer uma representagio’.

Ora, o que significa pensar quando se ultrapassa o univer-
so da representacdo? Significa ndo mais apostar no conhecimen-
to verdadeiro, ja que néo se estd mais lidando com categorias me-
tafisicas proprias da representacéo engessadas pelo principio de
identidade, ainda que, segundo Deleuze, a verdade se insinue nos
meandros do pensamento. Pensar, na medida em que néo é mais
representar, na medida em que nédo é mais se reconhecer como
representante do principio de identidade significa problematizar.
Por outro lado, na medida em que o problema nos abre sempre
um novo campo de possibilidades, implica uma escolha, produz
uma solugéo, todo um processo se desencadeia no ser pensante
conectando-o com o tempo absoluto, o sempre novo, o eterno por-
vir. Bergson, a exemplo de Nietzsche e Deleuze, nunca acreditou
que o pensar fosse um exercicio natural, explicitados no magnifi-
co texto de Claudio Ulpiano:

Todos os homens sdo capazes de sonhar;
supde-se. Se acaso houver uma excegéo,
trata-se de um caso patolégico; ou pelo me-
nos de uma originalidade. Todos os homens
séo capazes de amar e de sofrer. Se acaso
houver uma exce¢édo, trata-se de um caso
patologico, ou pelo menos de uma estranha
originalidade. Quanto ao pensamento, néo
é tdo certo, ndo é tdo evidente, que todos
os homens sejam capazes de pensar [..] O
pensamento é como uma poténcia, uma for-
¢a, no amago de cada sujeito, de cada ser
humano: mas inteiramente independente

23 Idem, Matinre et memoire, p. 14.
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das propriedades do sujeito, do eu pessoal.
E como se fosse possivel dizer que o pen-
samento é uma terra estranha, um bosque,
um pantano, numa geografia que nos cons-
titui [..] entdo cabe colocar o pensamento
como aquilo que possibilita, a cada homem,
a conquista da liberdade®.
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OS CONCEITOS EM MOVIMENTO: DELEUZEE O
CINEMA

Ada Kroef'!

A intencéo desta fala neste evento, em parceria com o Pro-
fessor Emanuel Germano é a de apresentar nossa invencio de
duas disciplinas optativas no curso de Filosofia da UFC. Trata-se
de Filosofia e Cinema que, posteriormente, em funcdo da neces-
sidade maior aprofundamento conceitual e revezamento com os
filmes escolhidos, desdobrou-se em Filosofia e Cinema I e Filoso-
fia e Cinema II, partindo de uma tentativa de construir encontros
partilhados com os dois professores em sala de aula, na tentativa
de criar um espaco de pensamento para produzir um encontro

com a filosofia disparado pelo cinema.

Assim, tentamos aproximar a filosofia da vida, diminuir
0s preconceitos e os obstaculos gerados pela separacgdo determi-
nada entre real e abstracéo, entre mundo e representagéo, inci-
tando os participantes a vibrarem com os conceitos disparados
pelos filmes escolhidos. Na tentativa de seguir Deleuze, quando
propde que é preciso evitar simplesmente descrever os filmes, mas
também aplicar-lhes alguns conceitos vindos do fora®, buscamos
conceitos na filosofia e outras areas para tecermos esta discipli-
na. A filosofia e o cinema constroem planos. Assim como a filo-
sofia pde o pensamento em movimento, o cinema pde movimento
na imagem. Na filosofia, os conceitos estdo sempre em relacédo de

vizinhanca, compondo um plano de imanéncia, uma imagem do

1 Doutora em Educagio pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul, professora adjunta no curso
de filosofia da Universidade Federal do Ceard e professora adjunta no PPGArtes da Universidade Federal
do Ceard.

2 DELEUZE, G. Conversaiizes, p. 75.
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pensamento. No cinema, a imagem nunca estd so; o que conta é
relagdo entre as imagens®. A imagem torna-se pensamento. Ela
¢é capaz de apreender os seus mecanismos, assim como constituir
um plano de imanéncia. No cinema, as imagens sdo signos. As
imagens ndo se definem por representar universalmente, e sim,
por singularidades, pelos pontos singulares que junta. Na filosofia,
os conceitos sdo exatamente como sons, cores ou imagens®. Eles
adquirem movimento. A introducdo do movimento no conceito se
faz exatamente na mesma época em que se introduz o movimento
na imagem®. O cinema é a imagem-movimento. Ele cria o au-
to-movimento da imagem, uma auto-temporalizagdo da imagem.
Nele, a cisdo entre o real e o irreal ndo é mais discernivel. Um
filme aborda a riqueza, a complexidade dos personagens-agencia-
mentos, das conexdes, das disjuncoes, circuitos e curto-circuitos,
produzidos nas relacoes de forcas. As possibilidades de agir as
situagdes, nunca passivamente, sdo captadas e reveladas como

algo intoleravel, insuportavel, mesmo na vida mais cotidiana.

Um filme desnaturaliza o cotidiano e a paisagem. Deleuze
ressalta Foucault, afirmando a vida como obra de arte, destacan-
do néo apenas uma estética, mas também uma ética: Sdo estilos
de vida, sempre implicados, que nos constituem de um jeito ou de
outro [...] hd nisso toda uma ética, hda também uma estética. O
estilo, num grande escritor, é sempre também um estilo de vida,
de nenhum modo algo pessoal, mas a invengdo de uma possibili-
dade de vida, de um modo de existéncia®. Portanto, conceber a
vida como arte néo significa remeté-la a representacéo, mas pro-
duzir possibilidades de existéncia, modos, que rompem com um
pensamento moralizado e seus modelos transcendentais, num
movimento de fuga, instituindo outras maneiras de viver. A arte

ndo é uma esfera separada da vida, que a recorta, circunscreve,

3 Ibidem, p. 69.

4 DELEUZE & PARNET. Diiil{)g{):, p. 2.
5 DELEUZE, G. Conversaiies, p. 152.

6 DELEUZE, G. Conversaiezes, p. 126.

-~ 55 ~



NIETZSCHE-SCHOPENHAUER - filosofia, cinema, cidade

representa. A arte também néo é um bem que indica o grau de
conhecimento e cultura daquele que a detém; nem uma lingua-
gem técnica que mede o talento do autor. A arte, para Deleuze e
Guattari’, ndo representa, ela consiste em um bloco de sensacdes
composto por perceptos e afectos que atravessam planos, consti-
tuindo percepcoes e poténcias de mundos, os quais tendem a ser
aprisionados pela representacéo.

As composicgoes estéticas que utilizam matérias expressi-
vas remetem & invenc¢édo de modos de existéncia. A arte torna-se
inseparavel da vida, permeando as relacdes cotidianas, inventan-
do algo novo entre seus componentes, novas posturas e concep-
¢oes encarnadas nas praticas. Esta é a magia de um filme. Esta
€ a poténcia de uma dimenséo estética que se conecta a uma di-
mensio ética e politica, produzindo aberturas para novos univer-

sos referenciais.

Entendendo que, num Instituto como o Instituto de Cul-
tura e Artes ICA, da Universidade Federal do Ceara UFC que
foca, em sua proposta inicial, a transversalizacdo entre diferentes
campos do chamado conhecimento, é de suma importancia para
os estudantes a inclusdo de novas disciplinas que exercitem esta

transversalidade entre a filosofia-arte-ciéncia-vida.

Para tanto, procuramos ampliar os universos referenciais
através do transito pela filosofia contemporéanea e pela arte (cine-
ma); incitar uma sensibilidade e percepcéo estética vinculadas ao
vivido; disparar o acesso & filosofia contemporéanea e da diferen-
ca; despertar interesse pela arte (cinema) através da filosofia e
experimentar, colocar em movimento alguns conceitos filoséficos
de Deleuze, Guattari, Bergson e tantos outros pensadores brasi-

leiros através do cinema.

E inegavel a influéncia que a obra de Nietzsche exerceu

na filosofia de Deleuze. Inaugurando, de certo modo, um novo es-

7 Cf. DELEUZE, G.; GUATTARL E O que j a Filosoxa? Rio de Janeiro, Ed. 34, 1992.
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tilo de pensamento na cultura do Ocidente, Nietzsche conferiu
novas interpretacdes a certos conceitos filoséficos considerados
imutéaveis e eternos, como os conceitos de verdade, de esséncia e
de forca.

Utilizando-se da tipologia de forcas nietzschianas, Deleuze
nos mostra como o saber do Ocidente se funda em um pensamen-
to que o fil6sofo francés denominard de representacional, em opo-
sicdo a um pensamento da diferenca, elucidando como estas duas
formas de conhecer se correlacionam a tipos distintos de forcas.
Assim, o conceito de for¢ca cunhado por Nietzsche permitira a
Deleuze ndo somente tracar uma critica ao saber ocidental — pre-
dominantemente representacional —, como também desenvolver
sua propria filosofia da diferenca, profundamente influenciada
pela critica e pelo perspectivismo nietzschiano.

A estética da existéncia lanca a vida como problema. Pro-
blema filoséfico contemporédneo, que, na filosofia da diferenca,
consiste em pensar o vivido, isto é, ele afirma a inseparabilida-
de do pensamento e da vida. A tendéncia moderna do conheci-
mento, que predomina no mundo académico, cientifico e cultural,
produziu através da representacdo um ideal ascético, cuja busca
da verdade absoluta e transcendente com suas leis procede por
universalizagdo, modelizacdo e julgamento. Este conhecimento,
prolongado da divisdo corpo e alma, provoca uma separacéo da
vida, contrariando-as através da determinagdo de uma hierarqui-
zacdo de juizos e de valores moralizantes. Um conhecimento que,
conforme Deleuze, “dd a vida leis que a separam daquilo que ela
pode, que a impedem de agir, mantendo-a no quadro estreito das

reagdes cientificamente observdveis™.

O pensamento, revertido por Nietzsche, consiste em acéo e
poder afirmativo da vida, uma vez que esta ultrapassa os limites
do conhecimento. Neste sentido, a vida é concebida como arte ao

8 DELEUZE, G. Nietzsche a e xlosoxa, p.150.
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estimular a vontade de poder numa relacdo afirmativa com as
forcas ativas. Conforme Rosa Dias, a vida é atividade formado-
ra, por isso plastica e como vontade de poténcia, apropria-se de
alguma coisa para impor-se, um sentido, uma fungdo, uma nova
direg¢do. Trata-se de uma arte que escapa da contemplacéo e da
representacdo para pensar e produzir novas possibilidades de
vida. Pensar a vida incide em penetrar no desconhecido, numa
espécie de errincia que coloca em suspenséo verdades eternas e
transcendentes. Um pensamento imanente, aberto, descontinuo,
experimental que percorre o sentido nas forcas em relacdo e as
exprime. Rosa Dias destaca que, para Nietzsche, a vida é um con-
junto de experimentagdes que o ser humano vivencia, acrescentan-
do, é preciso viver de tal modo que viver ndo tenha nenhum sentido
— e é justamente isto que dd sentido d vida. Através da ruptura
com a postura contemplativa (em que se reproduzem os modelos),
instauram-se as condic¢oes e os tributos do criador, do artista de
sua propria existéncia, assinalando a passagem da vida como arte

quando se torna criagdo de belas possibilidades de vida.

Para os pensadores, Deleuze, Foucault e Guattari, a partir
de Nietzsche, a arte (e, também, na filosofia e na ciéncia) séo for-
cas de criagédo e de resisténcia aos processos de territorializacoes.
Afirmam: fazer da vida uma obra de arte na microfisica das rela-
coes cotidianas. Arte é o que resiste!!l!l! Ela resiste a morte, quan-
do produz novos sentidos e néo significagdées que ja condicionam
a uma determinada significacdo. Falamos daquela arte que abala
as estruturas, produzindo diagramas; o desfazimento da imagem
do regime estético da arte, rupturas com a ordem representativa
e hierarquica das artes, produzindo um devir multiplicador de
forcas excedendo os jogos de desaparecimento da forma no ato de
formalizacdo. Toda a forca é relagdo de forcas e néo tem outro ser
que néo seja a relacdo (de forcas: imanéncia) e a construcio sem-
pre singular de um diagrama de forcas que age transversalmente

aos pontos que conecta, mobiliza pontos relativamente livres ou
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desatados, pontos de criagdo, mutagdo e resisténcia em uma dis-
tribuicéo de singularidades que redefine forca enquanto afecto: é
cada forca que tem o poder de afectar outras forcas (com as quais
ela estd em relacdo) e de ser afectada por outras ainda. Ndo um
diagrama de poder pensado por Foucault que é um plano de or-
ganizacéo ligado ao Estado, mas um diagrama de linhas de fugas
ligado a uma maquina de guerra animando o campo de imanén-
cia coletivo. Deleuze opde ao dispositivo de poder foucaultianas o
agenciamento de desejo. Ele afirma o primado do desejo (sempre
agenciado: um construtivismo desejante) e das linhas de fuga so-
bre o poder cujos dispositivos sdo sempre reterritorializantes no
horizonte de um capitalismo que néo para de recodificar e de
axiomatizar o que desterritorializa. Um diagrama que néo funcio-
na nunca para representar o mundo objetivado, mas ao contrario,
ele ordena um novo tipo de realidade. O diagrama desfaz realida-
des e significactes precedentes, constituindo outros tantos pon-
tos de emergéncia, de criacgéo, de conjuncdes inesperadas, de con-
tinuos improvaveis. Produz condigdes de para atingir matérias
ndo formadas, ndo organizadas e fungdes nédo formalizadas néo
finalizadas. Fugir, evadir, resistir, eis a func¢éo da arte nas socie-
dades de controle! Produzir vactiolos na comunicacgéo, o siléncio

como resisténcial!l Cinema como resisténcial!!

O filosofo Gilles Deleuze, em seu segundo livro sobre cine-
ma-imagem-tempo, aproxima a teoria nietzschiana da verdade da
teoria bergsoniana do tempo para explicar a narracdo moderna
do cinema, relacionando a formagcédo do cristal, a for¢a do tempo
e a poténcia do falso. Isto aparece claramente quando ele sugere
que uma poténcia do falso destrona a forma da verdade afirman-
do a coexisténcia de passados nédo necessariamente verdadei-
ros. Portanto, os conceitos de memoria, relacdo entre passado e
presente e acontecimentos serdo fundamentais para as analises
do cinema enquanto uma arte inesgotavel. Trata-se de uma ree-

ducacéo do olhar para além dos clichés, para algo mais que sua
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verdade aparente, focando os conceitos filoséficos formulados por
Bergson a propésito do movimento, do tempo, da duracédo e da
imagem.
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TEOREMA DE PASOLINI. OU O AVANCO NO
NIILISMO NA CONTEMPORANEIDADE!

Miguel Angel de Barrenechea?®

1. INTRODUCAO

No IX Encontro-Nietzsche, abriu-se um importante forum
de reflexdes e perspectivas sobre o cinema, sob a inspiracgédo de
Deleuze, mas com a possibilidade de trazermos outras interpre-
tacoes filosoficas e/ou artisticas que pensem o cinema e a filosofia.

Nesse intuito, apresento neste artigo algumas ponderacoes
e impressdes que até hoje me afetam, como as questdes levanta-
das pelo impactante e controverso filme Teorema, de Pasolini.
Essa se mostrou uma curiosa empreitada. Pode parecer estranho
trazer a tona hoje uma reflexdo sobre um cineasta do século XX e
um filme realizado no milénio passado, hd mais de 50 anos. Esse
filme, elaborado e lang¢ado no sugestivo e relevante ano de 1968,
em uma época de grande efervescéncia em toda a cultura ociden-
tal, fol marcante para a minha geracdo, sendo motivo de muitos

debates, reflexdes e analises durante bastante tempo.

Néo é possivel separar o impacto desse filme do contexto
social, politico e cultural do final da década de 1960 e inicio dos anos
1970, periodo fortemente marcado por transformacdes, com mu-
dancas de valores e crencas no ocidente. B impossivel néo aludir

1 Esta ¢ uma versio modificada da palestra apresentada no IX Encontro Schopenhauer-Nietzsche:
Filosofia e Cinema, (7rg;lnimd0 pt'l() grupo Apoena, sob a coordenagio de Gustavo Costa, Ruy de Carvalho
e Thiago Motta, entre outros, em Fortaleza-CE, no Centro Cultural Dragio do Mar, em novembro de
2017. Outra versio deste texto serd publicada na coletnea sobre Filosofia e Cinema, que estd sendo
()rgani/_ada por Rosa Maria Dias, da UER]J.

2 Miguel A. de Barrenechea ¢ doutor pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]), professor
titular da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) e pesquisador no Programa de
Pés-Graduagio em Meméria Social (PPGMS) desta Universidade.
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ao maio francés, que justamente em 1968, durante um movimento
que congregou operarios, estudantes e outros segmentos sociais —
geralmente deixados de lado, ou ndo contemplados — que se fizeram
ouvir, com bastante estardalhaco, nas ruas de Paris, com consignas,

como: “A imaginagéo ao poder” ou “Escandalizar os burgueses”.

Foi um momento de transvalorag¢do dos valores, de crise do
dominio de concepgdes vigentes no mundo ocidental, mas prin-
cipalmente do modo de vida burgués, que foi colocado em xeque.
Nesse sentido, o maio francés, as revoltas acontecidas em todo
o mundo contra a guerra do Vietna e contra o dominio imperial
dos Estados Unidos, o surgimento do movimento hippie como for-
ma de contracultura e outras manifestacdes culturais, sociais e
politicas, em muitos lugares do Ocidente, colocaram na berlinda
uma forma de ser capitalista, uma maneira de ser que conserva-
va valores, ha longo tempo cultuados, e reeditavam uma tradi-
¢édo controladora, moralista, metafisica e religiosa. No evento Por
que Nietzsche?, realizado em Cerisy-la-Salle, Deleuze apresentou
importantes reflexdes sobre o que denominou “pensamento noé-
made”: um pensamento que trazia uma forca indomaéavel, uma
maquina de guerra que contestava o dominio imperial de nogoes
impostas pela tradicdo filoséfica do Ocidente®. Sob os ecos do
maio francés, Deleuze considerava Nietzsche a “aurora de uma
contracultura”, como o sintoma de um pensar que estava prestes
a quebrar os pardmetros de uma tradicdo sufocante e repressiva.
Para ele, Nietzsche seria como um pensador que trazia o noma-
dismo no pensar: que abria as portas a oxigenacédo de formas iné-
ditas de existéncia do homem no Ocidente®.

3 O encontro Nietzsche Aujourd hui foi realizado em Cerisy-la-Salle, em julho de 1972, para refletir,
naquele perfodo pds-maio francés, sobre a atualidade do pensamento de Nietzsche, contando, além de
Deleuze, com relevantes pensadores, como Klossowski, Lyotard, Léwith, Fink, Kofman, entre outros.
Empregamos, neste trabalho, a importante coletinea Nietzsche hoje? (SP: Brasiliense, 1986), organizada
por Scarlett Marton, contendo a tradugio das mais relevantes palestras daquele encontro.

4 Deleuze, em “O pensamento némade” (1986), do evento Nietzsche hoje?, mostra o singular lugar de
Nietzsche no pensamento ocidental; ele o considera o filosofo mais radical no ocidente, realizando uma
(Iucbr;l de pamdigmas tedricos, ainda de forma mais categorica do que Marx e Freud, indo além deles, e
inaugurando a “aurora de uma contracultura” “Marx e Freud talvez sejam a aurora da nossa cultura, ele
[Nietzsche] é a aurora de uma contracultura” (p. 57).
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2. PASOLINI: TEOREMAS E PROBLEMAS

Creio que Pasolini, um marxista convicto daqueles idos
anos 1960-1970 do século passado, embora contendo também, na
sua multifacetada personalidade, numerosas convic¢des religio-
sas, deixou-nos como legado uma obra instigante que, na minha
otica, ainda ecoa e tem vigéncia, mesmo que o mundo tenha mu-
dado radicalmente de signos e orientacdes, depois de pouco mais
de meio século da elaboracdo de sua obra Teorema. Esse filme
causou um grande impacto nos meus anos de juventude, e afetou
muitos jovens e outros néo tdo jovens daquela época. Por isso,
creio que é importante tornar a refletir sobre Teorema nesta épo-
ca presente. A minha hipétese é de que a vigéncia da obra de
Pasolini ainda nos afeta e tem muito a nos dizer. Nesse sentido,
apoio-me na importante leitura de Deleuze, quando afirma em:
“O pensamento e o cinema”, que héa duas instidncias na obra de
Pasolini, assim como na de outros cineastas. Ha algo que afeta
o momento especifico em que foi elaborado o filme, e outro que
o excede e ultrapassa as variaveis de tempo e espaco em que foi
concebido. Em outras palavras, ha um aspecto problemdtico e

teoremdtico em cada filme:

Ha4 duas instidncias matematicas [em todo
filme] que estdo sempre remetendo uma a
outra [..] sdo o teorema e o problema. Um
problema se encontra no teorema, e lhe da
vida, mesmo privando-o de sua poténcia.
A problematica se distingue da teoremati-
ca (ou o construtivismo, da axiomaética) no
fato de que o teorema desenvolve relacdes
intrinsecas de principio a consequéncias,
enquanto o problema faz intervir um acon-
tecimento de fora, ablacédo, adjuncéo, sec-
¢do, que constitui suas proprias condicgdes e
determina o “caso” ou os casos [...]. (DELEU-
ZE, 2005, p. 210-11).
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Em outras palavras, em um filme teoremdtico — conforme
interpreta Deleuze — encontramos um aspecto demonstrativo,
gradual e conclusivo, em que a obra se desenvolve do principio
ao fim como um silogismo. Nesse tipo de filme encontramos uma
série de provagdes imagisticas que iriam de “imagens-premissas”
a “imagens conclusivas”. O filme teoremdtico constituiria um uni-
verso em si mesmo, fechado, monddico, que se desenrola do inicio
ao fim, como uma demonstracéio intrinseca, onde néo h4 um fora,
uma exterioridade, tudo esta nele, tudo comeca e conclui nele. Dai
Deleuze afirmar que, por exemplo, o filme Salo, os 120 dias de
Sodoma, no qual os horrores do fascismo séo denunciados na sua
total brutalidade, constitui um universo fechado, que se delimita
— e se esgota, como um teorema morto — em um pequeno povoado

tomado pelas forcas brutais da ocupacgéo:

[...] em Sald, ndo ha mais problema, porque
nio ha mais fora: Pasolini encena, nem mes-
mo o fascismo in vivo, mas o fascismo encur-
ralado, fechado na cidadezinha, reduzido a
uma interioridade pura, coincidindo com as
condicdes de fechamento em que se desen-
volviam as demonstracoes de Sade. Salo,
os 120 dias de Sodoma é um puro teorema
morto, um teorema de morte, como o queria
Pasolini [...]. (DELEUZE, 2005, p. 211).

Outra coisa é o filme problemdtico: justamente Teorema,
néo fazendo jus ao seu nome, é uma pelicula nio teorematica; ao
contrario, longe de concluir ou esgotar-se nas suas imagens, no
seu devir filmico, abre-se a um fora, a uma exterioridade; néo se
reduz ao que colocam suas imagens, convoca sempre novos sen-
tires e pensamentos. Teorema, como todo filme problema, é um
aberto que convoca o aberto, que nos coloca na indeciséo, na inda-
gacdo, na encruzilhada. Deleuze continua sua analise afirmando:
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Teorema é um problema vivo. Dai a insis-
téncia de Pasolini, em Teorema, em invocar
um problema para o qual nédo converge,
como para o ponto sempre extrinseco do
pensamento, o ponto aleatério, o leimotiv do
filme: “estou obcecado por uma questéo que
néo posso responder”. Longe de restituir ao
pensamento o saber, ou a certeza interior
que lhe falta, a deducéo problematica poe o
impensado no pensamento, pois o destitui
de qualquer interioridade para abrir nele
um fora, um avesso irredutivel, que devora
sua substancia. (DELEUZE, 2005, p. 211-12).

Nesse sentido interpretativo, hoje, aqui e agora, neste sé-
culo XXI, creio ser possivel dialogarmos com uma obra de arte do
milénio passado. Acredito que Teorema é uma obra problemadtica,
no sentido que demonstrou Deleuze, e por isso nos convoca a re-
fletir, a indagar, e a tomar decisées hermenéuticas, a exigirmos
escolhas interpretativas ainda hoje. Trata-se de um cinema de
poesia, um cinema do aberto, que com uma série de imagens, me-
taforas, pardbolas excede o seu proprio tempo-espacgo e conversa
conosco. Néo ¢é a toa que uma das imagens mais recorrentes é a
do deserto ou da desertificagdo que atinge o homem contemporé-
neo. E uma das palavras mais repetidas pelas personagens, nos
raros diadlogos do filme, é “il vuoto”, o vacuo, o vazio que agoita o

homem atual.

Conforme a distin¢do deleuziana, Teorema, de Pasolini, é
um filme problema, uma obra de arte em estado de indeciséo,
de indagacéo, que convoca ainda numerosas interpretacoes, ima-
gens, percepcgdes, que ainda ecoam e nos desafiam. A partir dessa
convocatoéria interpretativa, na sequéncia, a minha proposta her-
menéutica sobre o filme serd articular essa obra de arte com a

problematica da morte de Deus, ainda nos nossos dias.
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3. TEOREMA E A MORTE DE DEUS

Neste momento da minha reflexédo, acho importante aludir
a um texto basilar de Nietzsche, aforismo 125, de A gaia cién-
cia, O homem louco, no qual se apresenta um sugestivo relato
de um homem louco que anunciaria a morte de Deus. A partir
dessa imagem pretendo abordar algumas questdes fundamentais
do filme, para, em uma segunda parte desta reflexdo, analisar os
desdobramentos desse processo de necrose do divino nos nossos
dias, articulada com a questdo da vigéncia de Teorema na atua-
lidade.

O homem louco se langou no meio deles [daqueles que es-
tavam na praca do mercado] e trespassou-os com seu olhar. “Para
onde foi Deus”? gritou ele, ja lhes direi! Nés o matamos — vocés e
eu. Somos todos os seus assassinos! Mas como fizemos isso! Como
conseguimos beber inteiramente o mar? Que nos deu a esponja
para apagar o horizonte? Que fizemos nos, ao desatar a terra do
seu sol? Para onde se move ela agora? Para onde nos movemos
nos? Nio caimos continuamente? [...] Existem ainda “em cima” e
“embaixo’? Néo vagamos, como que através de um nada infinito?
N4o sentimos o sopro do vacuo? Néo anoitece eternamente? [...]
Deus esta morto! [...] Nunca houve um ato maior — e quem vier de-
pois de nds pertencera [..] a uma historia mais elevada que toda
a histoéria até entdo NIETZSCHE, 2001, 125, O homem louco).?

Nesta passagem paradigmatica de A gaia ciéncia, a mor-
te de Deus esta ilustrada com dramaticas e terriveis imagens.
N3&o se trata da morte de nenhuma figura considerada divina;
nédo se alude a Cristo, Maomé, Buda. Através dessa parabola,
Nietzsche torna-se numa espécie de hermeneuta dos infernos

da Modernidade e também, no meu entender, dos infernos da

5 Emprego, para a tradugio dos textos de Nietzsche, a versio can6nica, KSA, Organizada por Colli
e Montinari (1967-77); também me apoio nas tradugbes ao portugués de Paulo César de Souza, da
Companhia das Letras de A gaia cithcia (2001); Ecce homo (2000) e a versio da Civilizagio Brasileira,
traduzida por Mario Silva, de Assim falon Zaratustra (1998).
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contemporaneidade.® A queda de valores milenares, de verdades
consideradas imutaveis, a quebra do centro luminoso (“Que fize-
mos nos, ao desatar a terra do seu sol”), matriz de toda certeza, o
esvaziamento de ideais que pareciam perenes, nos colocou cara a
cara com a intempérie, com o vacuo, com a espreita do nada, da
auséncia total de sentido e de parametros (“Nédo vagamos, como
que através de um nada infinito? Néo sentimos o sopro do va-
cuo?”). Parece, conforme relata Nietzsche, no século XIX, que as
escalas axiolégicas periclitaram, quebraram-se as hierarquias,
ndo podemos definir em cima ou embaixo (“Existem ainda o ‘em
cima’ e o ‘embaixo0’?”). Parece que caimos permanentemente, que
entramos num espiral desértico, numa pororoca que soa a oco.
Trata-se do diagnéstico nietzschiano de um universo que entrou

na mais profunda crise.

Se tentdssemos estabelecer um paralelo com outras épo-
cas, é possivel perceber que o homem moderno e o contempo-
rdneo vivem em uma situacdo de maior precariedade que em
outros tempos. Assim, por exemplo, o homem antigo sentia que
era possuidor de um ethos, uma morada, um lugar seguro, um
porto do qual partir, sair e ao qual retornar; tinha um lar, uma
casa, uma base solida. O homem medieval, por sua vez, acreditava
em um Deus redentor, com uma vida eterna post mortem, a qual
poderiamos aceder apenas cumprindo os ditames celestiais, até
retornar ao ansiado paraiso; ja os modernos ainda sonharam com
outra entidade quase divina, a ciéncia, que se tornou um canto de
sereias: o conhecimento cientifico parecia trazer, apos o esgota-
mento da crenca no mundo inteligivel, do pretenso ultramundo ju-
daico-cristédo, também promessas reconfortantes e infaliveis: pos-
tulou-se um saber que proporcionaria um progresso, uma ordem
permanente. A razédo iluminaria de forma clara e distinta todos

os ambitos da realidade. Em um universo sem deuses, a ciéncia

6 Abordei algumas questoes sobre o antincio da morte de Deus e o avango no niilismo, no meu livro
Nietzsche ¢ a alegria do trigico (2014), particularmente no capitulo 3: “Nova era trigica: para além da
metafisica”.
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permitiria desvendar todos os dmbitos da realidade e outorgaria
a compreensédo de todos os entes, isto é, o dominio de tudo o exis-
tente. As ideologias redentoras fizeram sua parte, desde os ideais
da Revolucdo Francesa, que prometia uma humanidade demo-
cratica em que todos os homens seriam iguais, livres e frater-
nos, até as consignas anarquistas e socialistas que prometeram
a felicidade na terra, a partir da maxima dourada do marxismo:
“A cada um segundo suas capacidades, a cada um segundo suas
necessidades”. Parecia possivel aceder ao paraiso na terra. O ho-
mem néo deixava de se iludir com sonhos, agora ndo metafisicos,
mas cientificos, politicos. O telos salvador parecia muito perto
de todos os homens, na possibilidade de concretizar na terra as

crencas utodpicas. ’

Contudo, Nietzsche e seu homem louco vieram quebrar as
expectativas desses exultantes modernos, e, como consequéncia,
estragaram — a posteriori — a nossa festa nessa conturbada con-
temporaneidade. O centro acabou; o horizonte calmo esgotou-se e
o universo mostrou sua pior face, sua perspectiva mais tenebro-
sa. A modernidade — tdo cheia de proclamas e promessas prome-
teicas — ndo instaurou a justica, a harmonia, a ordem césmica, a
solidariedade entre os homens. Quanto mais ciéncia mais igno-
rancia houve, quanto mais os sistemas politicos prometeram jus-
tica, equilibrio, integracédo de todos, avancaram as injusticas, os
desequilibrios, as guerras e a exclusdo. Longe de atingir qualquer
situagdo confortével ou ideal, o homem comecgou a constatar a
sua precariedade e sua inconsisténcia existencial. Nesse sentido,
podemos considerar todas as personagens de Teorema como es-
pécies ou tipos de homens loucos, assassinos de Deus, argonautas
sem bussola, perdidos nos labirintos do vacuo.

7 Nesta questio ¢ importante aludir as andlises de Viesenteiner (2006) Ansell-Pearson (1997) e Wotling

(1995).
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4. TEOREMA, IL VUOTO E NOS: O DESERTO ESTA AUMENTANDO

Comego este item tecendo algumas sumaédrias considera-
¢oes sobre Teorema, de Pasolini. Parto desta, como uma obra em
aberto, como cinema de poesia, como testemunha de uma arte
e de um pensar do século XX.8 Depois abordo a interpretacdo
nietzschiana da morte de Deus, da desertificagdo ou necrose do
divino, presente em alguns aforismos, como no citado d’A gaia
ciéncia, 125. Apds introduzir os problemas levantados por Paso-
lini, em Teorema, e aludir a compreensdo do niilismo em Niet-
zsche, o meu objetivo é pensar algumas questdes presentes hoje,
nesta segunda década do terceiro milénio, nos nossos dias téo
conturbados, cansados, esgotados, revoltados. Entéo, tentarei ma-
quinar esses autores tdo diferentes (Pasolini e Nietzsche), isto é,
procurarei me apropriar das ideias e das narrativas desses dois
artistas-pensadores para tecer algumas consideracoes, a fim de
desenvolver algumas teses, alguns diagnosticos e prognosticos
sobre esses nossos tédo problemaéticos dias.

Pasolini abriu, com Teorema, problemas, enigmas, inda-
gacdes; lancou, para os anos vindouros, imagens instigantes que
ainda nos assombram. A histéria de Teorema é conhecida. Relem-
bro apenas alguns detalhes. O foco das ac¢des acontece no seio de
uma familia burguesa, cujo pater-familias, Paolo, é dono de uma
fabrica, que gerencia com entusiasmo e com empenho diario. E
casado, ha muitos anos, com Lucia, bela dona italiana, integrante
de uma familia burguesa tradicional. Ela cumpre com as funcoes
esperadas: atender a casa, com seus coadjuvantes servicais, cui-
dar da mesa, do jardim, da comida, da educacédo dos seus filhos,
que ja estdo entrando na vida adulta. Lucia é a mée da familia que
guarda zelosamente as aparéncias, isto é, deve ser casta, pura,

8 Vejamos a caracterizagio de cinema de poesia, em Pasolini, conforme a defini¢io de Muller (2007, p.
81): “Quando Pasolini fala em cinema de poesia [...] nao ¢ apenas um cinema de belas imagens (muito
pelo contrdrio, Pasolini cultuava o feio e pobre), mas um cinema em que as imagens se pensam. Para ele,
o cinema de poesia era apenas uma etapa para a poetizagio da prépria inddstria (e nio apenas a industria
cinematogrifica), que se daria pari passu com a poetizacio da vida e das relagoes sociais.”
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religiosa, dedicada e deve aparentar justamente essa dedicagéo,
pureza, religiosidade e castidade. Mas como tudo aquilo que é
mascara, pose, impostura: soa a vacuo, ao nada. Nédo a toa que
com seu marido, apos mais de trinta 30 anos juntos, convivem
gregaria e rotineiramente; sem qualquer vestigio de paixédo ou
desejo, que talvez nos idos anos da sua juventude, tenham sentido
um por outro. Agora, ambos séo, de alguma forma, uma espécie
de “vizinhos” entediados, que dividem o mesmo teto, a mesma

cama, a mesma rotina, repeticéo e fastio.

Eles sdo pais de um casal de filhos, Pietro e Odette, bem
educados, bem formados, em boas escolas, j4 encaminhados a rea-
lizarem estudos “superiores”. Pietro é o filho mais alegre, mais
engracado da familia. Estuda artes, admira o pintor Bacon, é figu-
ra querida na turma de estudantes, e j& namora uma jovem, que
o admira e o acompanha alegremente. Ja Odette, a outra filha, é
uma jovem linda, mas um tanto problematica, pois tem uma exa-
gerada devocédo pelo pai, a quem venera, ao ponto de guardar, com
zelo e profundo afeto, imagens dele em um album de fotografias.
Essa veneracgdo exagerada lhe traz conflitos com o jovem que a
paquera, que se burla de sua acentuada admiracéo pela imagem
paterna. A jovem, talvez apaixonada pelo seu pai, ndo consegue
lidar da forma esperada com os jovens da sua idade; entdo a sua
sexualidade aparece incipiente e indefinida.

O contexto desse quadro familiar burgués é uma bela man-
sdo, em Milan, talvez num bairro um pouco afastado do centro da
cidade, com um grande jardim, com um grande parque, cuidado
de forma zelosa e fervorosa pela empregada da casa, Emilia. Ela
é uma dedicada servical, de idade indefinida, oriunda de uma fa-
milia pobre de um bairro rural, afastado do grande centro indus-
trial onde vive a familia. Emilia realiza suas tarefas com esmero
e respeito; atende as exigéncias dos seus patroes, com precisdo
e delicadeza, até usa luvas brancas durante o servigo das refei-
¢oes familiares. Outro aspecto importante da sua personalidade
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¢é sua devocédo religiosa. No seu quarto, em seu armario pessoal,
guarda com muito carinho estampas religiosas, as quais venera

diariamente.

Nessa breve descrigdo de uma familia burguesa tipica ita-
liana, comandada por um poderoso dono de fiabrica, ndo encon-
tramos nada muito singular ou extraordinario. Até na grande
manséo familiar ndo vemos grandes luxos nem obras de arte, ou
detalhes de requinte, ndo ha nenhum estilo singular nesse ha-
bitat. Tudo se passa em uma cotidianidade previsivel, seguindo
um percurso “normal”, que parece afastar toda dramaticidade,
todo conflito, toda crise ou ruptura. Se as relacdes familiares sdo
convencionais e “mornas”, ndo ha nada que pareca atentar contra
o equilibrio, tudo é ordinario e comum. Néo ha grandes perigos,
ndo ha grandes emocdes nem alegrias nem grandes tristezas.

Tudo é conforto morno.

5. O EXTRAORDINARIO: A RUPTURA DA ORDEM ESTABELE-
CIDA E O “VISITANTE"”

“O emissario de fora é a instdncia a partir da qual cada
membro da familia sente um acontecimento ou afeto decisivo,
constituindo um caso problema, ou a se¢do de uma figura hiper
espacial.” (DELEUZE, 2005, p. 211).

Em um dado momento de tensdo dramatica no filme Teore-
ma, aparece o extraordindrio no seio da mediocridade burguesa.
No dia a dia, na rotina incessante de uma familia que se repete
como tantas outras, na sequéncia dos anos, das horas, das gera-
¢oes calcadas umas a outras, irrompe algo inusitado. Quebram-se
os dias e as horas. O dente da rotina explode perante o fora do
comum. Perante o sagrado? Pasolini brinca com os signos, com as

imagens, com as parabolas.
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Aparece em cena uma espécie de anunciador angélico de
algo vindouro. Angelino é o personagem parabola que se apre-
senta justamente, deliberadamente, como metafora cinematogra-
fica, como imagem-brinquedo de um ator que aparece brincalhjo,
agitando suas méos como asas, como insinuando sua procedén-
cia ultraterrena. Essa curiosa figura de anjo, construido ainda
com tragos terrenos (como seu manifesto desejo pela empregada
da casa) e humanos, entrega um enigmatico telegrama. Ele traz
um quase obsoleto meio de comunicac¢édo do século passado, que
era relevante nesses tempos. Um telegrama sempre trazia algo
importante, grave, inusitado, nas formas de comunicagéo desses
dias. O Angelino anunciador é de, alguma forma, humano-dema-
siado-humano: brinca com Emilia, a empregada, solicitando um
beijo pelo seu trabalho anunciador: “Quem anuncia sua chegada
é um carteiro euférico que chega a casa da familia como se fosse
um passaro balancando os bragos, como se estivesse voando. A
alegoria do anjo é nitida, pois Pasolini o nomeia como Angelo, o
anjo mensageiro.” (SOUZA, 2016, p. 60).

O enigmatico telegrama é entregue ao pater familias jus-
tamente na hora do encontro cotidiano, no ritual do almocgo fa-
miliar. Paolo 1& o telegrama rapidamente e a imagem que foca
o telegrama justamente encobre quem é o autor da mensagem,
colocando ainda mais mistério nessa situacéo ja inusitada e mis-

teriosa.

A mensagem anuncia a vinda de um visitante. Um ignoto
hoéspede, que nem sequer saberemos o nome, ao longo do filme. O
hoéspede ndo é nomeado, ndo é chamado. Surge o sem nome, sem
designacdo, que se constitui como o proéprio inusitado, o extraor-
dinario. Eis a imagem de um personagem em aberto, sem defini-
¢éo, sem tracgos que o identifiquem claramente. Nada sabemos de
sua procedéncia, de sua origem, profissdo, nacionalidade etc. Ele
aparece como o subito, o inesperado, o que invade o cotidiano; que

muito mais do que isso: ira romper toda tranquilidade, toda roti-
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na, toda a ordem estabelecida no seio dessa familia: “O hospede
é como um virus que reposiciona os corpos de todos. Produz, por
sua presenca, uma espécie de corte nas imagens estagnadas da
vida de todos os personagens. Ele fala muito pouco, escuta. Ndo
tem nome. Em seu siléncio ele opera como um disparador do va-
zio que habita cada personagem.” (SOUZA, 2016, p. 60).

5.1. O VISITANTEE A REDENgIN\O NA CARNE

E importante ressaltar que no momento da chegada do
visitante ha uma ruptura significativa na narrativa cinemato-
grafica. Até esse momento, a pelicula estava filmada em preto
e branco; nio havia falas, apenas uma mausica classica de fundo.
Agora, nesse momento de quebra filmica e narrativa, abandona-
-se o preto e branco e a historia ganha cores, as personagens ga-
nham sons. E o visitante? Trata-se de um jovem alto, bonito, de
olhos azuis, cuja chegada acontece justamente em uma, festa fami-
liar. Em tempo de celebragédo, em tempo do néo ordinario, chama
a atencéo de todos. Parece ser de outro lugar. E estrangeiro? &
de outra cidade? Apenas sabemos que fala a lingua comum, fala
italiano, como todos. Nessa festa, Licia, a dona de casa; Odette,
sua filha; e Pietro, o seu filho, ficam encantados com o visitan-
te. Todos admiram a sua beleza, a sua presenca; todos os jovens
da festa também o admiram. Poucas palavras se cruzam, mas os
olhares, as miradas indagam, com estupor e reveréncia: quem é

esse recém-chegado?

A ordem habitual das coisas comeca a mudar; tudo comeca
a ruir. Por qué? Porque o visitante comeca a ativar afetos recon-
ditos, atica emocdes represadas, faz explodir impulsos ocultos.
Essa chegada ird pouco a pouco desmontar as bases cotidianas
dessa familia. Se todos habitam um universo morno, de insignifi-

cantes paixoes, de fracas emocoes, de inércia e rotina, nada sera
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igual, nada ficara estavel, nas mesmas bases familiares. Pode-se
se pensar na chegada de uma espécie de divindade, que retorna
ao mundo para reavivar o pathos do sagrado? E factivel entender
essa figura como um medium, como um alegre mensageiro, como
uma espécie de Cristo redivivo? E possivel, pelo menos, afirmar
que irrompe uma figura sui generis, instigante, abrasadora. Paso-
lini mostra um ser inusitado, que ira avivar todas as paixbes na
familia; contudo, ele é ser mundano e carnal; essa figura extraor-
dinaria ndo é ascética, moral, negadora dos sentidos, dos desejos,
dos impulsos terrestres. “Este hospede aciona e convoca em cada
personagem um desejo até entdo silenciado. Sua presenca é cau-
sa de desejo e é impressionante no filme como o visitante tem a
poténcia de acolher as formas tédo diversas de desejos que lhe sdo
enderecados.” (SOUZA, 2016, p. 60).

Ao contrario, o visitante é uma figura mundana, é um hés-
pede que desata violentas paixdes carnais. Em uma familia sem
afetos, ele é um visitante altamente erético. Esse ser extraordiné-
rio traz um sentido para vidas sem significado; ele aviva todos os
sentidos através do corpo, do sexo, dos apetites, das paixdes, dos
gozos, das penetracdes. Pasolini ndo concede ao ascetismo, & re-
presséo; ele ndo identificara esse “mensageiro” com as religides,
com as morais repressoras e castradoras. Se hé alguma redengdo
na vida, na terra, ela nascera dos afetos, do desejo, do erotismo.
Assim, o tltimo anjo ndo é ascético, mas sensual e provocador.
Nessa grande transmutacéo, cada um dos integrantes da familia
e também a empregada se rendem, um a um, ao desejo pelo visi-
tante; ao amor por ele. Todos eles serédo atraidos poderosamente
pelo intruso, e se entregam ao éxtase dos corpos, ao encontro se-

xual, 4 comunhéo carnal.

Emilia sera a primeira a realizar o encontro erético com
o desconhecido; misturando éxtase mistico e fervor erotico, en-
trega-se com total paixdo ao visitante; ela intui que esse visitan-

te é emissario do sagrado, uma espécie de intermediario divino.
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Ao contempla-lo, extasiada, procura suas estampas religiosas; no
momento em que sente um profundo desejo ainda é capturada
pela culpa inoculada pela religido tradicional. Por isso, logo tenta
a morte como forma de autopunic¢éo, pelo ato que considera peca-
minoso. Contudo, o visitante — alheio a qualquer ascetismo ou re-
jeicdo dos sentidos — a redime no encontro e na possessio carnal.

Lcia, a casta (frigida?) dona de casa, custodia das aparén-
cias e da ordem e assepsia familiar, deseja ardentemente possuir
esse visitante, quebrando todos os preconceitos, entregando-se
em um gozo sem limites, para além de toda culpa, de todo julga-
mento sobre bem e mal. Ja Pedro, o filho da familia, tornar-se-4
amante do visitante; também inicialmente tomado pela culpa, ele
sente vergonha do desegjo, mas logo encontra o acolhimento eré-
tico desse recém-chegado, num gozo do amor ilimitado. Odette,
sua irmé, pouco depois serda amada e possuida; como finalmente
Paolo, o pater familias, simbolo-mor da ordem familiar e da moral
tradicional, que finalmente se entregara fervorosamente a paixdo

carnal pelo héspede.

5.2. O VISITANTE: AS PAIXOES E A PARTIDA

O visitante traz amor, desejo, comunhéo carnal e encontro
afetivo a todos os integrantes de uma familia, cujos lagos eram
superficiais, banais, periféricos. E possivel entender essa figura
de Teorema, como uma visita sagrada, como aquele que religa,
que reconstroi o sentido, o valor da vida humana para vidas-sem-
-sentido. Contudo, essa visita deve entender-se como tal; como
visita, como instigagédo, como desafio radical para uma transfor-
macédo substancial das existéncias. O visitante chegou para mos-
trar o valor do erotismo, dos afetos, dos lacos, mas ele deve partir
e abandonar essa familia, que agora precisa procurar seus pro-
prios sentidos, e refundar seus préprios afetos e lacos. Isso fica
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claro quando outro telegrama misterioso anuncia que o visitante
deve partir. Ele deve ir embora. Ele ira deixar essa familia de
uma forma tdo misteriosa e intempestiva, tanto quanto foi a sua
inesperada chegada. O emissario do extraordindrio estd prestes
a partir; o sagrado — nessa visédo terrestre, carnal, sexual do di-
vino — deixa o homem livrado a sua propria sorte; agora ele deve
reconstruir seu caminho e cada um dos integrantes da familia

devera refazer seus valores, reinventar significados.

Mas nenhum deles — a excegéo da personagem mais sim-
ples da histoéria, justamente a empregada doméstica, Emilia
— tera a capacidade, apds a auséncia do visitante, de encontrar
novos sentidos para sua existéncia. Todos caem novamente no
vdcuo, como admite Lucia: novamente il vuoto tomara conta de
tudo. Deleuze comenta que todos os personagens sofrerdo a dor
profunda da perda, do vacuo; eles séo vitimas da sua proépria in-
suficiéncia, sua inconsisténcia, sua cristalizacdo e petrificagdo
interna: “Cada caso, cada secéo, serd considerada uma mumia, a
filha paralisada, a mée mobilizada em sua busca amorosa, o filho
com os olhos tampados urinando na tela de pintor, a empregada
atormentada pela levitagdo mitica, o pai animalizado, naturaliza-

do.” (DELEUZE, 2005, p. 211).

A auséncia do visitante tornou-se um desafio — uma falta,
um vacuo — insuportavel para todos os integrantes da familia.
Cada um deles tentou reencontrar desesperadamente o afeto, a
paixédo, que em um momento de suas vidas os libertou do sem
sentido; mas, a0 mesmo tempo, lhes revelou justamente o vacuo
que até entdo dominava suas existéncias. A partida do visitante
os esgota, os petrifica.

Lucia, a dona de casa, tenta desesperadamente encon-
trar um jovem semelhante ao visitante que partiu; procura uma
paixdo proxima, em relacdes efémeras com amantes ocasionais;
finalmente se recolhe desesperada numa igreja de campanha,
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tranca-se em uma capela, como se o recolhimento ascético pu-
desse restaurar a sua paixio perdida. Odette, a filha, incapaz de
suportar a perda, pretende reeditar o erotismo e o amor, percor-
rendo uma e outra vez os passos realizados, os lugares frequenta-
dos e as imagens fotografadas do visitante, tentando reconstruir
o percurso desse amado, mas perante a total impossibilidade
de restituir o ja vivido, fecha-se ao mundo, recolhe-se catatonica
numa reverséo psicética. Pietro, o filho, abandona a casa paterna
e quer morar sozinho e dedicar-se a arte; ele trata de restaurar
o sentido de sua vida através da pintura; tenta uma e outra vez
registrar um azul, algo celestial, algo original e inédito; reconhe-
ce, no entanto, que é um impostor, um incapaz, um idiota, que faz
de sua arte uma brincadeira, uma grotesca tentativa de encobrir
o seu vacuo. Finalmente, Paolo, o pater familias, também tomado
pelo desespero, pelo vazio do amor perdido, entrega sua fabrica
aos operarios, abandona todo labor, toda tarefa e numa estacio de
trens se desnuda, despe-se de todos os seus bens, de todos seus
pertences, de toda sua vida passada. Numa sugestiva imagem e
instigante parabola cinematografica, com inevitaveis alusoes bi-

blicas, aparece extraviado, perdido no deserto.

A Unica que consegue reencontrar um sentido é a mais
simples de todas as personagens, justamente Emilia, a emprega-
da, que abandona a casa dos patroes e retorna a sua cidade natal.
Nela, fica numa contemplagédo estatica, sentada em um banco,
ilhada, em siléncio, perto dos seus familiares e dos seus antigos
vizinhos. Todos eles percebem nela uma mudanca fundamental,
uma transformacéo radical; ao ponto de considera-la uma espécie
de iluminada, ou uma figura sagrada ou santa, tocada pelo divino.
Esses vizinhos a visitam, como numa peregrinacéo, até ela rea-
lizar “milagres”, como curar criancas. Emilia chega a levitar e se
alimenta apenas de urtigas, rejeitando qualquer outro alimento;
até mudar a sua fisionomia pela ingestdo de ché de urtigas. Final-
mente, pede para ser enterrada, para encher, segundo suas pro-
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prias palavras, o fosso onde se deita, com suas proprias lagrimas.

Aqui encontramos, no sugestivo filme de Pasolini, talvez
a Unica alusfo a uma transcendéncia, ou a forcas de um possivel
“além”. Sera que a trabalhadora, a empregada doméstica, a mais
simples de todas nessa sociedade burguesa injusta, torna-se jus-
tamente uma santa, uma figura ascética? Nesse ponto, Pasolini
parece se aproximar de alguns dados da transcendéncia, de uma
concepcdo metafisica ou religiosa. Contudo, Emilia é apenas uma
das figuras da historia, talvez a aparente “santificacdo” dela seja
uma espécie de licencga poética para resgatar alguns aspectos da
sua crenc¢a marxista, e ainda de algumas nuances de suas convic-
¢oes cristds, ou até mesmo catélicas — segundo as quais os mais
pobres e simples estariam mais proximos da redencéo, da salva-

¢do, por serem os inermes e injusticados na terra.

Mas, como apontei, esta é apenas mais uma entre tantas
imagens e metaforas de Teorema. A reflexdo sobre essas imagens
e metaforas nos levaria a outros desdobramentos, que excedem o
foco deste artigo. Discuto, a seguir, as consequéncias dos percal-
¢os das outras personagens, que mostram, ou podem ser enten-
didos ou interpretados, como afirmei no inicio, como aqueles que
padecem a partida ou perda do divino; como aqueles que sofrem
a morte de Deus ou um processo de desdivinizacéo ou desertifica-
¢édo da vida no Ocidente.

6. TEOREMA E OS NOSSOS DIAS

Mais de meio século se passou desde a realizagdo da obra
de Pasolini, Teorema. O mundo ocidental mudou muito desde o
final dos idos anos de 1960, daquela época de convulsdes sociais,
de promessas utdpicas de transformacoes sociais e politicas, de
possiveis transvaloracdes de todos os valores da vida burguesa.

Fenémenos significativos marcaram os anos finais do século XX,
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além de numerosas guerras, confrontos étnicos, religiosos, politi-
cos e sociais. O século XX foi justamente caracterizado por duas
guerras mundiais, genocidios, assassinios em massa, e repres-

soes brutais dos mais diversos grupos.

A queda do muro de Berlim significou o come¢o da de-
sagregacdo do universo soviético. O ano de 1989 significou o co-
meco do fim de uma ideologia que prometia a salvacéo na terra
de todos os trabalhadores, de todos os segmentos explorados do
mundo. A atomizac¢édo do bloco soviético colocou em xeque todas
as utopias redentoras. Tanto as denominadas tendéncias de es-
querda quanto de direita perceberam que, aos poucos, todas as
concepcdes que visavam instaurar sistemas sociais perfeitos, que
eliminassem todas as injusticas, comecaram a evidenciar sua in-
viabilidade. Néo surgiu ainda o sistema que elimine a exploragéo,
a arbitrariedade. A maxima dourada: “A cada um segundo suas
necessidades, a cada um segundo suas capacidades” mostrou-se
incapaz de ser aplicada efetivamente na vida do homem.

Os tempos mudaram de forma radical, contundente. Hoje,
vemos outros signos e formas sociais. Surgiram outras relagoes
de forcas talvez impensadas por Pasolini e por muitos integran-
tes da geracdo dos 1960 e 1970. O maio francés e as promessas re-
dentoras parecem cada vez mais longe, mais invidveis. O axioma
dourado da “Imaginacéo ao poder” parece periclitado, esvaziado.
Que vemos nestas décadas iniciais do século XXI? Que vemos
neste incipiente século, neste incipiente milénio? Os fendmenos
virtuais e o auge irrestrito de tecnologias de comunicagéo virtual
estavam ainda longe da esfera de compreenséo de Pasolini e mui-
to mais de Nietzsche. O homem hiperconectado dos nossos dias
néo tem muito a ver com o burgués retratado pelo cineasta italia-
no, nem com o homem moderno questionado pelo filoésofo aleméo.
Contudo, creio que o processo de desertificacdo — simbolizado na
imagem nietzscheana da “Morte de Deus” — ou de auséncia do
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sagrado ou do extraordindrio — retratada na partida do visitante
de Teorema — tem se aprofundado cada vez mais, nos dias atuais.
Sem duvidas, estamos em um periodo de profunda desertificacéo,
de depresséo individual e coletiva.

Vivemos a época do hipercapitalismo, do capitalismo de-
senfreado ou daquilo que poderiamos denominar “terrorismo do
capital”. Vige sem restricdes, quase sem limitacdes, um sistema
do capital feroz, universalizado, que ndo quer freios, que ndo quer
normas no seu acionar; que se sabe vitorioso e o deseja todo para
si. O fluxo de capitais transnacionais almeja cada vez menos nor-
mas que pautem seu agir, como vemos atualmente no nosso pais
e em muitos paises da atualidade. A vitéria desses capitais trans-
nacionais, gerenciado por gestores nacionais, mas que represen-
tam esses interesses externos e querem instaurar a sangue e fogo
todos os seus desejos: como relacoes de trabalho elasticas, frou-
xas, até mesmo reestabelecer, como aconteceu ha pouco tempo
através insolitas e espurias normas, a escraviddo. Vemos uma
limitacdo drastica dos direitos sociais, o afrouxamento do espaco
publico, a ampliagdo dos espagos particulares, e benesses cada
vez maiores para os grandes capitais.

Os capitais desejam que seu agir seja cada vez mais “livre”
e almejam que os trabalhadores contem com uma situacéo juridi-
ca e efetiva e ainda mais precaria. Nessa questédo, quero lembrar
as ponderacoes de Vivien Forrester, ao prever os movimentos
desse universo globalizado, internacionalizado, obediente apenas
as vorazes necessidades dos detentores do capital. Segundo ela,
houve uma revolucéo silenciosa, gerenciada por um todo-podero-
so sem rosto, anénimo e incontestavel: o mercado — enteléquia
que concentra o poder maior ja conhecido na histoéria. Vivemos
uma revolucdo silenciosa, ndo declarada, cujo poder irrestrito
dimana de sua instalacdo subita, sigilosa, que inibiu qualquer
reacdo, qualquer contestacéo:
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Antes de tudo, atravessamos uma revolu-
¢do sem perceber. Uma revolucédo radical,
muda, sem teorias declaradas, sem ideolo-
gias confessadas; ela se impds por cima e
por meio de fatos silenciosamente estabe-
lecidos, sem nenhuma declaracéo, sem co-
mentarios, sem o menor anuncio. [..] Por
que o regime real, sob o qual vivemos e
cuja autoridade nos mantém cada vez mais
sob seus dominios, ndo nos governa oficial-
mente, mas decide sobre as configuracdes,
o substrato que os governantes terdo que
governar. (FORRESTER, 1997, p. 103-105).

Diante dessa situac¢do, vemos uma tentativa intensa por
superar o vacuo, por dar sentido a “vidas-sem-sentido”. Assisti-
mos ao profundo paradoxo de um homem que dispoe cada vez
mais de recursos cientificos e técnicos para lidar com a realida-
de, mas que, paralelamente, perde o significado da vida. Alguns
tém cada vez mais objetos para agir no mundo (outros, ao contra-
rio, carecem do minimo e imprescindivel). As descobertas cien-
tificas parecem eliminar distdncias, curar doencas, promover o
conforto. Os meios de comunicacio, os recursos virtuais e toda
uma parafernalia de aparelhos eletrénicos permitem que o ho-
mem esteja “‘comunicado’ instantaneamente com qualquer lugar
do mundo. A chamada “globalizacdo”, em que todos os mercados
estdo interconectados, em que nada parece distante, em que néo
ha objetos que nédo possam chegar as méos dos possuidores de
capital, a principio melhorou as nossas condigdes de vida, isto &,
melhorou a denominada vida capitalista.’

Paradoxalmente, mesmo com esse aumento de quantida-
des disponiveis de objetos para serem consumidos, sempre por
grupos limitados e excludentes, as vidas parecem cada vez me-

nos dignas de serem vividas. Aumenta o numero de utensilios,

9 Nessa questio, e nas ponderagées que se seguem, acho importante aludir as reflexées que levantei no
meu artigo: Etica na atualidade. Jornal Unirio Plural, Rio de Janeiro, 20 jul. 2008. p. 6-7.
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mas o homem age como se carecesse de valores. Em um universo
sobrecarregado de objetos, tudo se acumula, mas parece que ja
nada tem valor. H4 um consumo cada vez maior, contudo parece
que nada desfrutamos. Nessa desenfreada compulsédo de possuir,
nada gozamos. Vivemos em uma cultura da protese, em que cada
vez mais se evidencia uma falta, uma caréncia que os objetos de-
vem preencher. Constata-se uma auséncia de sentido. Tentamos
preencher essa auséncia com objetos que disfarcem a insatisfagdo
subjetiva. Estamos constantemente procurando estimulos novos,
justamente porque perdemos a qualidade de vida (qualidade que,
por exemplo, as personagens de Teorema acharam finalmente
num encontro erotico, carnal, com o visitante). Carros novos séo
permanentemente oferecidos, e também computadores cada vez
mais eficazes, celulares “mais completos”, terapias mais efetivas,
plasticas mais eficientes, livros de autoajuda mais convincentes,
religides mais poderosas... Essa quantidade de objetos oculta a
drastica diminuicdo da nossa qualidade de vida. Mesmo assim,

acreditamos que nossas existéncias sdo mais produtivas.

Contudo, as vidas merecem ser vividas, celebradas; néao
necessariamente deveriam ser produtivas. Para concretizar essa
logica quantitativa, tudo devera ser encontrado no shopping, nes-
se sacrossanto centro de consumo, onde tudo pode ser adquirido,
vendido e consumido. Todavia, 14 ndo se vendem as intensidades,
as alegrias, os rituais. Como é impossivel as personagens do Teore-
ma preencher a falta, o vacuo da auséncia do genuino encontro no
afeto, no erotismo, no religar dos corpos. O aspecto ludico e criati-
vo do mundo (que essas personagens vivenciaram durante um li-
mitado momento, na fusdo amorosa com o visitante), a possibilida-
de de celebrar a existéncia néo precisa dessa excessiva quantidade
de objetos, dessa miriade de coisas para serem estocadas. Todos
sabem, mesmo que sejam experiéncias cada vez mais esquecidas,
do valor do sorriso, do abrago, da comunicacéo singela. Mais uma
vez, lembramos o encontro dos corpos e afetos do visitante com

todos os integrantes da familia burguesa, em Teorema.
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Hoje um universo de proteses, de acessorios, esconde a dor,

a falta de significado da existéncia.

Nietzsche foi considerado o profeta do pessimismo e do
niilismo, que anunciou a morte de Deus, a queda de todos os va-
lores do Ocidente. Contudo, a tarefa de Nietzsche néo foi apenas
negativa, diagnoéstica de uma grande ‘doencga” universal. Ele avis-
tou também a possibilidade de ultrapassar o niilismo que domina
uma época pragmatica, utilitaria e mediocre. Diante do dominio
dos objetos, das quantidades, dos instrumentos, seria possivel —
na antevisdo nietzschiana — uma grande reviravolta que permiti-
ra transvalorar valores, isto é, afirmar valores que se ocupem do
cuidado da vida, das intensidades, do jogo, das alegrias: “Trans-
valorar valores: eis a minha féormula para um ato de suprema
autognose da humanidade, que em mim se fez génio e carne.”

(NIETZSCHE, 2000, I, p. 109).

Transvalorar valores significa recuperar a qualidade de
vida. Além do fetichismo dos objetos, do consumo desenfreado,
é possivel uma mudanca de paradigmas. Além desse fetichismo
poderemos refundar avaliagées que celebrem a vida, o corpo, a
arte, a possibilidade de brincar. A dindmica do jogo — tal como
aparece na crianca do Zaratustra — ou a dindmica do erotismo
carnal, mundano, terrestre (como aparece nos encontros de cada
um dos integrantes de uma familia com o visitante de Teorema)
estabelece a possibilidade de lidar com o mundo de forma ludica,
ritual. Apds a dura analise do diagnoéstico do niilismo efetuado
por Nietzsche e da dentincia do processo de dessacralizacdo, de
alguma forma, radiografado, filmado por Pasolini.

Quero finalizar lembrando uma imagem prognédstica que
abre portas e possibilidades, propondo a transvaloracéo axiologi-
ca, mesmo no meio da desertificacdo contemporénea, & imagem
do habitar ludico e criativo da crianca do Zaratustra: a criancga é

“inocéncia e esquecimento; um novo comec¢o, um jogo, uma roda
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que gira por si mesma, um movimento inicial, um sagrado dizer

‘sim’.” NIETZSCHE, 1998, I, p. 53).
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PARA ALEM DA DEMOCRACIA. DORES E
PRAZERES NA CIDADE

Robert Moses Pechman'!

A ideia desse texto é pensar a Democracia e seu papel na
constitui¢do de uma promessa de Felicidade Publica. A Felicida-
de, sempre a pensamos, como uma questdo da ordem afetiva, da
ordem privada. O que seria pensar uma Felicidade Publica, uma
felicidade politica, vis-a-vis uma felicidade afetiva e, por conse-
guinte, uma felicidade privada? Sera que poderiamos pensar a
felicidade publica como da ordem do bem-viver na cidade, ja que
ha muito a cidade é o destino inevitavel da imensa maioria do

mundo?

Mas alto la!!l! Paremos um pouco, antes de tudo, para pen-
sar a propria ideia de Felicidade, sempre conjugada na dimenséo

dos afetos.

Primeiro de tudo quero afirmar que ela, a felicidade, nem
a privada, nem a publica existem em si mesmas. Ela, a felicidade,
é um atributo histérico de um certo imaginario do que seja a fe-
licidade num certo momento da vida humana no mundo. Nesse
sentido, ela ndo é nenhuma esséncia, ela é algo mais projetado,
do que real, ela é algo mais projetado, do que vivido. Ela néo esta
nas coisas, ndo estd nas pessoas, nem na natureza. Ela néo ests,
tampouco, na natureza humana, uma vez que a propria ideia de
natureza humana é apenas uma ideia, um pressuposto. Ou seja,

néo existe nenhuma natureza humana, portanto, o homem feliz

1 Robert Moses Pechman é doutor em Histéria pela Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP)
e professor associado da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]).
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ndo passa de uma invencéo social. Coisa que néo exclui que a in-
vencédo da felicidade faca com que esta seja vivida como verdadei-
ra! Enfim, a felicidade ndo estd num limbo esperando o momento
de ser colhida. Ela s6 vai se tornar uma questéo para os homens
no momento em que estes acharem que se sentem, hum!!! Vamos

dizer “infelizes”.

Tomemos um exemplo que tirei do livro dos filésofos Clovis
de Barros e Leandro Karnal que se intitula Felicidade ou morte:

O salméo nasce em rios gelados do Oregon
americano, depois migra para o oceano,
vive 14 algum tempo e volta para o mesmo
rio em que nasceu para reproduzir. O tal
peixe acaba, entdo, servindo de alimento
para os ursos e morre. Ndo ha salméo de-
pressivo, ndo ha salméo que tome Prozac.
Naéo ha salméo existencialista, nem radical.
N4o existe nenhuma abstragdo na socieda-
de dos salmées, pois nada nessa sociedade
de peixes é determinado pela cultura e sim
pela genética. Nédo h4, portanto, escolhas e,
nao havendo escolha, néo existe infelicida-
de, muito menos, é 6bvio, a tal da felicidade.

E, no entanto, apesar de néo existir como uma esséncia hu-
mana, a estamos nomeando e invocando aqui nessa sala, aqui nes-
sa fala. Alias, devo confessar que me sinto muito feliz conversan-

do com voeés. Uai, quem disse que a felicidade néo existe, ndo é?

Mas o que temos em méos quando nomeamos a possibili-
dade da felicidade ou da infelicidade? O que existe, a rigor, € uma
disputa pelas condi¢dées materiais ou espirituais de uma vida
imaginada como feliz. Eu disse disputa, é isso mesmo, é uma luta
renhida entre os homens, entre suas ideologias, entre suas repre-

sentagdes do mundo, por nomear aquilo que se acredita sejam as
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condig¢des propicias para dias felizes. Sim, nessa luta a Felicidade
se historiciza, entra na Histéria, se torna uma questéo, se torna

um fato.

Nesse sentido, devemos entender a luta pela definicdo do
que é felicidade como uma luta narrativa. Assim sendo, quanto
menor a sensacgédo de felicidade que as narrativas acusam, tanto

maior serd a disputa narrativa por ela.

A pergunta que nédo quer calar entdo é: o que uma vida
precisa para ser feliz? Isso se responde auscultando o imagindario
de cada época histoérica e somando tudo aquilo que o imaginario
sugere que faca os homens felizes. Portanto, em certa época pode
ser que a felicidade se traduza pelo fato do sujeito ter encontrado
um amor, um bem. Em outra época a ideia de felicidade levara a
que o sujeito dispense o amor e se contente ndo mais com o bem
do amor, mas apenas com bens... que tal amor proveria. Assim
sendo, cada época luta pela definicdo do que deve se entender
como felicidade segundo os ditames do pensamento hegemoni-
co, tanto no que toca & felicidade publica, quanto no que toca a
felicidade privada. No entanto, preciso que se diga, nem todas as
épocas colocaram a felicidade como meta a ser atingida.

Em resumo o que vou vos apresentar, em um momento
em que a felicidade esta longe de constar do programa do novo
governo, esta longe de ter um ministro, estd longe de ser uma
preocupagédo das politicas publicas, € uma tentativa de pensar a
felicidade, ndo como esséncia, mas como exercicio da urbanidade
e da sociabilidade, de uma pratica de tolerdncia e confianga na
convivéncia com o Outro, que comunga conosco o direito a cidade,
o direito as condi¢ées minimas de sobrevivéncia, tanto material

quanto simbolica.

Enfim, felicidade é... é..., pelo menos nesse exato momento,
poder viver num pais, poder viver numa cidade onde nossos de-

sejos sejam acolhidos.
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Em 2012, uma pequena cidade na Floresta Negra, no sul
da Alemanha, rompeu com a tradigédo alemé do sucesso econé-
mico como prioridade da politica. Schonberg, de 5.500 habitan-
tes — que fica a apenas 50 km de Stuttgart, sede da Mercedes e
da Porsche — introduziu um novo modelo de direito & cidade e a
sociedade, inspirado no Butédo, pais do Himalaia, que incluiu na
propria Constituicdo a felicidade dos seus cidaddos como meta
principal do governo.

Néo fosse isso, diz-se nos ultimos dias, do Butédo que depois
de substituir o Indice de Desenvolvimento Econdmico (o famoso
IDH) pelo Indice de Felicidade Interna (FIB), passando a privi-
legiar a felicidade de seus habitantes, este pais asidtico, que tem
agora 750 mil habitantes, se destaca por uma nova iniciativa: sera

o primeiro do mundo a permitir somente agricultura organica.

Em 1996, no Brasil, o Datafolha realizou, em todas as uni-
dades da Federacédo, uma pesquisa sobre a felicidade. Tal pesqui-
sa apresentou resultados curiosos e alarmantes a0 mesmo tempo,
na medida em que chamava a atencgédo para o conflito entre as
representacgdes individuais e coletivas dos brasileiros. A imagem
que temos de no6s mesmos, cada um por si, ndo bate com aquela

que temos de nés mesmos como coletividade.

Como entéo pensar a felicidade fora do &mbito particular e
pessoal? Seria possivel pensé-la a nivel da experiéncia de Estado,
no plano de uma politica publica? Haveria alguma relacéo entre
felicidade e sistema politico? Seria possivel pensarmos em ter-
mos de uma “politica da felicidade”? E se além disso pensassemos
a Democracia ndo s6 na sua dimensédo politica, mas no plano de
como ela se manifesta na vida da cidade? Para além da promes-
sa de felicidade publica a democracia seria uma possibilidade de

bem viver na cidade?

Seria possivel, entdo, desdobrando a questéo para outro pla-
no, pensar na democratizacdo do bem-viver, de maneira a que a so-
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ciedade e a cidade, se constituissem, a partir da pura afirmacgéo do
prazer e ndo mais a partir da supresséo, da repressio ou da evitacdo?

E se imaginassemos que o direito ao prazer é constituinte

do proprio direito & cidade e & sociedade?

A tradicédo grega que nos deu a democracia, nos deu igual-
mente a polis e seus derivados, a politica, a politesse, a amizade
e a gentileza da hospitalidade para com o outro. E, no entanto,
forcoso é compreender que, as pedras de que se constitui a polis,
sem a carnalidade dos corpos dos cidadéos, seriam inécuas na
construcéo da cidade, pois esta ndo haveria sem o corpo cidadéo.
Habitar a cidade é mais do que se instalar no espaco, € a possibi-
lidade de realizarmos nossa exceléncia e virtude, indissociaveis
da busca do prazer e fuga da dor. Viver é mais do que sobrevi-
ver. Uma cidade sem espago para o outro, para a amizade, para
0 encontro e por isso mesmo, que néo acena para a possibilidade
do prazer privado ou publico, individual ou coletivo, nunca sera
democratica, pois a democracia suporia a possibilidade da felici-
dade individual e publica.

Segundo Olivier Mongin, em seu livro “A condi¢éo urbana”,
a cidade é simbolo da liberacédo e da emancipacéo e néo se limita
a uma experiéncia territorial, material, fisica. A cidade estd no
espirito, ela é mental. Qual seria, portanto, o papel da experiéncia
urbana na constituicdo do direito a felicidade e ao prazer, fren-
te as formas de convivialidade e sociabilidade disciplinadoras e
controladoras, que mobilizam, incessantemente, os dispositivos
de contencéo, de repressio e de evitamentos, circunscrevendo e

limitando as possibilidade dos encontros e intera¢des?

E possivel, se pergunta o psicanalista Eduardo Cunha, que o
prazer individual seja tomado como elemento fundamental de uma
politica, na construcédo de uma sociedade mais justa ou mais desen-
volvida? Prazer, felicidade, democracia, politica e cidade séo capa-
zes de conviver numa mesma, frase como espécie de sinénimos?

-~ 90 ~



PARA ALEM DA DEMOCRACIA. DORES € PRAZERES NA CIDADE

Analisando a obra do socialista utopico Charles Fourier,
Cunha ressalta que a aposta do pensador utépico numa sociedade
nédo mais protagonizada pela razédo, baseava-se na ideia de que ‘o
bem de todos levaria ao prazer de cada um” e que “néo devemos re-
primir, sufocar ou disciplinar nossas paixdes, mas simplesmente
entregar-nos a ela”. Assim sendo, o motor da sociedade projetada
por Fourier seria a paixéo, cujo elemento de calculo seria o prazer.

Proximo ao ideario da paixédo e do prazer de Fourier, na
mesma conjuntura historica do século XVIII, que redundaria na
Revolucédo Francesa, Saint Juste, pensador e politico revoluciona-
rio francés, afirmava em 1794 que “a felicidade é uma ideia nova
na Europa” porque pela primeira vez ela podia guiar a racionali-

dade das esferas que compoem o politico.

Declaracéo explosiva, pois indica que ‘o objetivo da socieda-
de é a felicidade geral e o governo é seu defensor, evidéncia de uma
realidade juridica, na qual Lei social e satisfacdo subjetiva, dimen-
séo publica e espaco privado possam enfim aparecer reconciliados”

Da mesma maneira, em 1776, Thomas Jefferson lutou para
incluir na Declaracédo de Independéncia dos Estados Unidos, en-
tre os direitos humanos béasicos, ao lado da vida e da liberdade, “a
busca da felicidade”.

A felicidade passa a ser apropriada, reconhecida e legiti-
mada, por conseguinte, tanto no plano das subjetividades, quanto
integrada a politica na configuracdo da sociedade.

Assim sendo a felicidade deve dar conta, sugere o filésofo
Vladimir Safatle, desses dois imperativos que aparentemente se
excluiriam: a possibilidade de reconciliacdo das singularidades
dos sujeitos, com a universalidade do Estado. Ou seja, o direito &
felicidade como individuos e a felicidade como um direito, como
coletividade. Nesse sentido, o Estado ira capturar a felicidade
como uma nova promessa da vida coletiva. No entanto, a reali-
zagdo objetiva da felicidade no interior da realidade juridica do
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Estado, s6 se daria, historicamente, com a captura das singula-
ridades do sujeito, ou seja, com o enquadramento do sujeito em
uma sociabilidade utilitaria, fundada na conjugalidade da fami-
lia. Nesse sentido, o campo da sexualidade passa a ser paulatina-
mente compreendido como novo espaco de desdobramento dos
processos de socializacédo e de construcio de subjetividades. Para
tanto, foi necessario invocar uma espécie de “politica sexual”, fun-
dada nédo na condenacéo ou tolerdncia do sexo, mas na sua gestéo
e na sua regulacdo para o bem da sociedade. Majorava-se, portan-
to, um “sexo sadio”, préprio a vida conjugal e & reproducéo. A feli-

cidade passou a ser conjugada, entdo, com uma “politica sexual”.

O sexo néo se julga, apenas se administra, argumenta Fou-
cault, em sua “Histéria da sexualidade’, para concluir, que “a par-
tir do século XVIII o sexo se torna questédo de policia... ndo como
represséo da desordem e sim como majoracéo ordenada das for-

cas coletivas e individuais.

Ao contrario de ser reprimido e silenciado, o sexo passou
a ser incorporado & sociedade como um novo objeto de saber e,

certamente, de intervencéo.

Segundo os filésofos Dardot e Laval, no livro “A nova ra-
zd0 do mundo’, “desde cedo a economia politica teve como fiadora
uma psicologia cientifica que descrevia uma economia psiquica
homogénea a ela. Esse é o cruzamento decisivo que vai definir o

perfil do homem governado pelos prazeres e pelas dores.

O desejo passa a ser o alvo dos novos poderes, seja de uma
pretensa psicologia politica que tenta entender o homem no pla-
no de sua individualidade, seja de uma economia politica, que ten-
ta entender a sociedade no plano da coletividade.

A pergunta que néo quer calar seria aquela que se interro-
ga sobre como reconquistar a felicidade, o prazer e o sexo, a poli-
tica? Ou por outra, como fazer do sexo, do prazer e da felicidade
uma demanda politica?
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Os MISTERIOS DO SOCIAL, OS MISTERIOS DO HUMANO

Freud e Simmel, o psicanalista e o socidlogo, cada qual &

sua maneira, se debrucaram sobre os mistérios da vida social.

Simmel se perguntava: como a sociedade é possivel diante
de tantas forcas em conflito? Freud se preocupava com as forcas
basicas do vinculo social, a partir tanto dos impulsos criativos
quanto destrutivos, na base das relacdes humanas, usando as me-
taforas de Eros e Tédnatos.

Ja segundo o fil6sofo da Escola de Frankfurt, Herbert Mar-
cuse, a libido teria papel fundamental na formacéo da cultura e,
portanto, nas interacdes sociais.

Segundo Vilma Figueiredo, autora de Eros e autoritarismo,
“o dominio de Eros ¢é o da vida, da criatividade e do prazer como
fundamentos da cultura e a ordem certa e verdadeira da pdlis é
tdo erodtica como é a ordem certa e verdadeira do amor”. Para o
filbsofo Gaston Bachelard, foi na alegria e ndo na tristeza que o
homem descobriu seu espirito. Para este, o homem é uma criagédo
do desejo e ndo da necessidade. Eros com sua promessa de prazer
e felicidade ndo se restringe, portanto, a esfera sexual, ele esta

presente, vivamente, na cultura, na vida de sociedade e da cidade.

Nesse sentido, pode-se concluir que a democracia s6 é pos-
sivel onde a vida, a criatividade e a cultura possam se expandir a
partir da quebra da rotina e da mesmice. Por isso mesmo, Eros
deve ser compreendido como espora da politica, ndo sendo possi-
vel reduzir sua forca ao 4mbito puramente sexual, muito menos
a de marreta do sexo. Faz-se notar que todos os sistemas totalita-
rios tendam a ser puritanos e isso possivelmente porque paixdo e

sexo sejam tédo dificeis de controlar.

Eros serd, portanto, tanto mais politico quanto mais o con-
ceito de corpo politico sirva a organizar a imagem da nacgédo. Sen-
do o corpo politico a condi¢cdo da ordem social, é evidente, para
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Richard Sennet, que o corpo urbano e o corpo humano, joguem
algum papel na configuracdo da ordem social, seja esta totalita-
ria ou democratica. Assim sendo, o conceito de corpo politico or-
ganizando a nacédo, acaba por impor regras & imagem do corpo
urbano. Como néo pensar, entdo, que o corpo humano, com suas
vicissitudes, tenha sido, historicamente, atado pelos nés do po-
der? Apesar da dor infligida ao corpo humano pelo poder, a resis-
téncia a dominacéo sempre foi uma promessa de prazer, princi-
palmente na democracia ateniense. Ainda mais porque sabemos
que na pdlis a paixéo erdtica e o apego a cidade eram designadas
pela mesma palavra, ou seja a sexualidade era um aspecto basico
da cidadania.

Qualquer forma, entéo, de constrangimento do sexo, do
prazer e, no limite, da felicidade, qualquer forma de encolhimen-
to da vida publica, da vida urbana e da experiéncia humana, por
repressao ou por censura, impacta a propria democracia, despoli-
tizando a cidade e desmanchando o laco social.

Para a filésofa Olgaria Matos, trata-se da dessocializacdo
da sociedade e da cidade, onde se constata que todos estéo sepa-
rados de todos. Seria o fim de uma felicidade publica. A felicidade
se retrai para o espago privado.

Segundo o sociblogo Laymert Garcia dos Santos, em artigo
do ano 2002 de instigante titulo — “Séo Paulo néo é mais uma ci-
dade” — é preciso “verificar o que acontece com uma cidade quan-
do ela ja se transformou, ndo em uma cidade morta, mas quando
passa a expressar a morte da cidade moderna”.

Para Laymert, Sdo Paulo ndo é mais uma cidade néo por
ter sido promovida a metrépole global. A cidade deixou de ser
porque o espirito da cidade ndo habita mais seus moradores. Ndo
€ que a metropole cresceu demais e tornou-se ingovernavel. Nem
que ela careceu tanto de planejamento urbano que agora tornou-

-se impossivel.
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O problema é que a cidade passou a ser a imagem da ci-
dade. Entéo a cidade-imagem, saturada de imagem da cidade, si-
mulacro da cidade real, deserdou a cidade real. Abandonada, a
cidade de verdade foi se desertificando e fazendo de seu seres,
presencas, quase reais, seres que ainda habitam essa cidade, mas
que excluidos, parecem tdo deslocados, tdo fantasmagoricos...

Nao seria por acaso que, nessa mesma cidade, héa coisa de
uma década, um artista plastico, instado a intervir em seu es-
paco urbano, construiu um “Detector de auséncia” Simulando
os ‘detectores de presenca’”, tdo comuns na portaria dos prédios
para afugentar as mas presencas, o artista plastico colocou sobre
o Viaduto do Cha dois canhées de luz — um defronte do outro,
com muitos milhares de volts e que atravessados pelos passantes
desenhavam suas silhuetas na escuridédo da cidade. Ao invés de
revelarem presencas como aqueles das portarias, os focos de luz
invocavam, depois dos breves segundos que desenhavam com a
luminosidade a presenga dos passantes, sua auséncia, sua inexis-

téncia na cidade.

Um outro artista, Anselm Kiefer, pintor austriaco, andou
por Sampa e constatou que ndo existe mais espaco humano nesta
cidade. Entéo, como captou Sédo Paulo? De helicoptero, vista de
cima. Dai que o pintor pintou Sdo Paulo numa série de quadros
num viés mitico a partir da deusa Lilith, a deusa protetora das
cidades mortas. Sdo Paulo é apresentada entdo como uma grande
metropole-necrdpole, uma cidade que é a morte da cidade.

E no entanto nossa questéo aqui ndo é com Sédo Paulo ou
qualquer outra cidade especifica. Trata-se mesmo de tentar cap-
tar pistas, sintomas, de que as cidades contemporaneas estido
perdendo a nocgédo da felicidade como bem publico, e isso causa
fortes impactos nas maneiras de se subjetivar na cidade. Tal im-
pacto opera contendo a propria sexualidade, que era a féormula
por exceléncia que garantia a possibilidade da cidade ser um lu-
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gar de encontros, de proliferacdo de vinculos, de construcéo de
afetos e de consolidacédo das subjetividades. Assim como a cidade,
o sexo também é um operador de socialidade.

Nesse sentido, os sistemas de regulacéo politica da nagéo,
de controle da cidade e de contencéo do individuo na sua sociali-
dade e satisfagdo subjetiva, tendem a transformar as cidades em
cidadelas e o sexo em pornografia.

Lembremo-nos como, nos piores momentos da ditadura no
Brasil, se lidava com a sexualidade e como esta se minimizou na
genitalizagdo, dando vazdo & pornografia e ao obsceno diante da
negacéo de Eros. A falta de democracia levou diretamente & por-
nografia. A melhor defini¢do dessas experiéncias, no caso brasi-
leiro, foram as pornochanchadas que se caracterizavam por uma
mistura de cinema popular e erotismo. Tais filmes se impuseram
como um dos principais géneros do cinema brasileiro na década
de 70. Eram filmes de baixo custo e alta rentabilidade e atraiam
um grande publico. O género foi alvo de criticas tanto & esquer-
da — que o considerava vulgar e despolitizado — quanto a direita,
que sob o viés moralizante denunciava as cenas erdticas. Assim
sendo as pornochanchadas, valvula de escape contra os rigores
da represséo, portavam as mesmas caracteristicas do regime di-

tatorial: uma modernizacio arcaica e conservadora.

Por um lado esses filmes pregavam a “liberagéo feminina,
a iniciativa das mulheres no sexo.. a0 mesmo tempo estimula-
vam a manutencdo das tradigdes, da ordem, da familia nuclear,
composta por pai, mée e filhos” Tal fenémeno tomou conta do
cenario urbano metonimizando a explosdo de uma sexualidade
reprimida por um sistema politico que, de um lado, liberava a
pornografia e, de outro, censurava obras de arte, temeroso do seu

potencial disruptivo.

E nessa conjuntura politica que, em 1969, o general Médi-
ci escolheu o ultra-conservador, catolico fervoroso e professor de
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Direito, Alfredo Buzaid, para seu ministro da Justica, com o in-
tuito de investir pesado contra a “subverséo” e a “imoralidade” na
producéo cultural. Segundo Buzaid, era preciso “preservar a inte-
gridade da familia brasileira que guarda tradi¢do de moralidade,
combatendo o processo insidioso do comunismo internacional
que insinua o amor livre para desfibrar as resisténcias morais de
nossa sociedade”. Segundo Gongalo Junior, em seu livro “Impren-
sa, pornografia, comunismo e censura na ditadura militar”, para
o ministro da Justica da ditadura, “a publicacéo de jornais, revis-
tas e livros sobre sexo e o aumento gradativo de titulos do género
faziam parte de um cuidadoso e bem elaborado plano da Unido
Soviética com o objetivo de desestruturar a familia a partir dos
filhos jovens e adolescentes. Com isso ficaria mais facil implantar
0 comunismo no pais”. A seguir, o ministro baixaria decreto que
estabelecia a censura prévia a livros e revistas de sexo, sob o pre-
texto que “tais publicacées e exteriorizagbes estimulam a licen-
ciosidade, insinuam o amor livre e ameagam destruir os valores
morais da sociedade brasileira e que o emprego desses meios de
comunicacdo obedece a um plano subversivo que pde em risco a
seguranca nacional”.. O alcance de tal decreto se ampliaria para
as emissoras de televisdo e de radio a partir da determinacéo da
censura as novelas. Adultério na tevé, por exemplo, nem pensar.
Estariam isentas de verificagdo prévia as publicacoes e exteriori-
zagles que ndo versassem sobre “temas referentes a sexo, mora-
lidade publica e bons costumes”.

Ja segundo o cardeal-arcebispo de Porto Alegre, ‘o comba-
te principal contra a pornografia seria a educagdo da juventude
para austeridade dos costumes, segundo os luminosos ideais de
grandeza humana e cristd”.

Tratar de sexo em livro, revista, jornal, televisdo e cinema
era subversdo. Eros se tornara subversivo e o prazer, com sua
promessa de felicidade, deveria se recolher, exclusivamente & es-

fera privada, sempre circunscrita a familia.
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Na guerra ao sexo, portaria do governo estabelecia que nédo
seria permitida a exibicdo de obras subversivas, pornograficas,
obscenas, ou as que tivessem manifestagées sadomasoquistas.
Para o regime militar essas caracterizagdes das praticas conside-

radas subversivas eram sinénimas entre si.

O encolhimento da vida publica pela represséo e pela cen-
sura impactou a propria nocdo de democracia. A dimensédo de
publicidade da pélis corria perigo!!!

A publicidade da vida na pdlis, isto é, estar exposto ao olhar
publico; juntamente com a autonomia, que garantia a cidadania e
a isonomia, que perpetuava a igualdade entre os cidadéos, eram
fatores estruturantes da democracia e da vida publica e cidadé.

A estratégia do regime militar para com a sexualidade e a
vida moral do brasileiro empurrava a vida publica e cidadé para
a esfera privada, nos reconditos da esfera intima e mergulhava
em contradi¢do. A censura do erotismo por um lado e a libera-
¢do da pornografia por outro, funcionavam numa mesma logica:
o0 sexo, com o explicitamento da pornografia, ganha publicidade e
passa ao primeiro plano e a sexualidade, com seu potencial trans-
formador dos costumes, é sufocada.

Napo fosse suficiente a censura, a ditadura, na esperanca de
se legitimar, passou a investir na formacéo dos individuos e na sua
adequagdo a nova ordem social, que tinha uma outra percepcéo de
democracia, e certamente, de felicidade. Para tanto, foram criados
os cursos de Educacédo Moral e Civica, uma espécie de saber civico,
que pretendia substituir a Histéria, tornando-se uma maneira de
explicar o Brasil para criancas e adolescentes. Com a implantacéo
e obrigatoriedade do ensino de Educacgdo Moral e Civica, a partir
de 1969, os antigos livros de Histéria foram descartados e novos li-
vros didaticos foram publicados, todos marcados pela preocupacéo
com a formagcéo politica dos cidadéos a partir de um viés civico-pa-
triota. Segundo estudiosa do assunto, “a institucionalizacéo da dis-
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ciplina de Educacdo Moral e Civica pelo regime militar procurou
construir um idedrio patriético, com uma nacédo forte que ressal-
tava os valores da moral, da familia, da religido / fé e da defesa da
Patria e inculcava valores anticomunistas nos jovens e criancgas...
Nesta proposta de nacéo coletiva, seriam eliminadas as possiveis
diferencas, tensbes e desigualdades e o inico lugar possivel de es-
tar na sociedade era o do ser brasileiro, ‘individuo coletivo™.

Tratava-se, segundo um general, de banir os cidaddos da
esfera publica para a privacidade de seus lares onde eles deve-
riam lidar com seus afazeres privados.

Segundo mais outros dos muitos generais do regime, o ob-
jetivo geral da Educacdo Moral e Civica era “levar o educando a
adquirir habitos morais e civicos... para a pratica constante dos
atos decorrentes, fazendo-o feliz e uitil & comunidade”.

Como nos distanciamos da possibilidade de se constituir a
cidade a partir do prazer e nio da represséo! Quéo distante esta-
mos de reconquistar o sexo, o prazer e a felicidade & uma politica
de Estado e a uma politica sexual.

A ditadura e tudo que lhe sucedeu, serviu a destruir, no
plano da vida urbana, um mundo compartilhado, que vinha se
construindo, com os laivos de democracia que conhecemos até
o golpe de 1964. Implantando a desconfianca de todos para com
todos, o regime militar envenenou a vida publica brasileira conta-
minando-a com tirania da intimidade. Vida publica que permeia
o espaco entre os individuos e os tira da familiaridade, empur-
rando-os para a liberdade e o doce risco das ruas, das pracas, dos
passeios, dos teatros, dos cafés e ndo mais os espacos fechados da

intimidade e do mesmo.

Sair disso é a possibilidade de reinventar o publico, que é
a propria esséncia e sentido da cidade. Sair disso é reinventar o

politico e a democracia.

O Outro é a nossa unica esperanca de felicidade.
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OCUPAR A DEMOCRACIA: APONTAMENTOS
SOBRE PODER DA COLETIVIDADE E AUTONOMIA
A PARTIR DE CORNELIUS CASTORIADIS

Daniel Filipe Carvalho!

O objetivo do presente texto é apresentar uma breve refle-
xé0 sobre o significado da democracia a partir da perspectiva de
Cornelius Castoriadis. Para este autor, a filosofia e a democracia
grega aparecem no horizonte histérico como um tipo de tomada
de consciéncia acerca do cardter criativo das instituigées huma-
nas, elas representam o momento em que o sujeito e a socieda-
de passam a se ver como responsaveis por se dar suas proprias
regras, por se autocriar conscientemente enquanto individuo e,
enquanto sociedade, a auto instituir consciente e explicitamente
suas proprias instituicdes, de modo que a democracia aparece aos
olhos do filosofo como um regime tragico por exceléncia. O que
ocorre nas cidades gregas, para Castoriadis, é o gérmem do que

ele chama de projeto de autonomia.

1. INTRODUCAO

Em uma série de artigos publicados no livro O mundo frag-
mentado do social (1995), Axel Honneth analisa as contribuicées
contemporéneas que ele julga mais importantes no campo da teo-
ria social, passando por Lukéacs, Adorno e Habermas, Foucault,
Marleau-Ponty e Pierre Bourdieu, entre outros, e chama atencéo
para um aspecto particular da obra de Cornelius Castoriadis que

1 Daniel Filipe Carvalho é professor do CEFET/MG, membro do Apoena — Grupo de Estudos
Schopenhauer-Nietzsche, e do GRUNIE — Grupo Nietzsche UFMG.
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o distinguiria da maioria dos pensadores sociais da época: o fil6-
sofo grego seria um dos poucos na constela¢do contemporénea a
se opor & tendéncia ao empobrecimento da critica social, aos diag-
noésticos neoconservadores, bem como aos prognoésticos de decli-
nio civilizacional. Ao contrario, Castoriadis é lido por Honneth
como o autor de uma das mais robustas tentativas de renovagéo

do pensamento critico e revolucionario na atualidade?

Com efeito, a obra de Castoriadis é inteiramente marcada
pela tentativa de formular uma teoria social aliada a uma prd-
xis voltada para a autonomia dos individuos e das coletividades
humanas. Inicialmente, isso se deu por meio de uma releitura
critica da obra de Marx e de uma andlise critica dos movimentos
operarios, emancipatorios e do regime socialista soviético, mais
particularmente, publicadas em varios volumes da revista So-
cialismo ou Barbdrie. Mas essa tentativa continua também apds
o rompimento do filésofo com o marxismo, rompimento que se
manifesta explicitamente na sua obra magna, intitulada A insti-

tuigdo imagindria da sociedade.

A partir desta obra e da série de ensaios e conferéncias
reunidos nas obras As encruzilhadas do labirinto, Castoriadis
procura formular uma teoria social propria, capaz de superar os
problemas identificados por ele na tradigdo marxista e no proprio
Marx, mas sem abrir médo de sua contrapartida pratica, voltada
para a transformacéo da sociedade, para a emancipagdo humana.
Trata-se de pensar nos termos de um projeto de autonomia. No
intuito de resumir sua perspectiva filosofica a partir desse rom-
pimento, ele escreve: “Abandono o marxismo, mas néo abandono
um projeto revolucionaric” (CASTORIADIS, 1982). E justamente
no contexto da reflexio sobre a possibilidade de uma sociedade ra-
dicalmente auténoma que ele se dedica cada vez mais a pensar so-
bre a democracia, suas caracteristicas, potencialidades e limites.

2 Cf. HONNETH, Axel. “Rescuing the revolution with an ontology”. In: WRITE, Charles W (ed). /fj ¢
fragmented world of the social. Albany: State University of New York Press, 1995, pp. 168-183.
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2. A FILOSOFIA E A DEMOCRACIA: DUAS FACES DO PROJETO
DE AUTONOMIA

Em sua busca pelas raizes do projeto humano de autono-
mia, Castoriadis desenvolve toda uma reflexdo sobre a formacéo
das sociedades humanas na qual se destaca o aspecto criativo na
composigdo das regras que constituem a vida social e as diversas
institui¢ées que compdem o dominio social-histérico, seus valo-
res, orientacgdes e finalidades, seja da vida coletiva ou individual.
A proépria historia, afirma Castoriadis, é criacdo®:

‘Criacdo de formas totais de vida humana.
As formas sociais-histéricas néo sdo deter-
minadas’ por ‘leis’ naturais ou histoéricas.
A sociedade é autocriacdo. ‘Quem’ cria a
sociedade e a histéria é a sociedade insti-

tuinte, em oposicdo a sociedade instituida’
(CASTORIADIS, 1987, p. 271).

As diversas formas de sociedade historicamente existen-
tes sédo fabricadas, essencialmente, nos termos do filésofo, “pela
criacdo imagindria” das coletividades humanas, de tal modo que
no “nucleo dessas formas encontram-se, a cada vez, as significa-
¢Oes imagindrias sociais criadas por esta sociedade, significaces
que suas institui¢cdes encarnam” (CASTORIADIS, 2002, p. 183).
Deus, a titulo de exemplo, é uma significacdo imaginaria social
que pertence ao nucleo das sociedades ocidentais e que lhe ser-
viu durante muito tempo como um tipo de elemento de coeséo.
Quando Nietzsche anuncia na obra A gaia ciéncia, na boca de
um louco, que “Deus estd morto’, exprime-se, na linguagem casto-
riadiana, a derrocada de uma significacdo imaginaria social. Es-
sas amplas significacdes que atravessam e orientam as diversas

formas de sociedade, na visdo do autor, ndo séo obra de um indi-

3 “Criagao, no sentido em que a entendo, signiﬁc;\ a instauragao de um novo eidos, uma nova esséncia,
uma nova forma no sentido pleno e forte deste termo: novas determinagoes, novas formas, novas leis”

(CASTORIADIS, 1987, p. 271).
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viduo ou de algum grupo definido de individuos, mas sdo “obra
do imaginario coletivo anénimo, do imagindario instituinte”, que
o filésofo denomina “poder instituinte” (CASTORIADIS, 2002,
p- 184). As significacdes socialmente fabricadas e instituidas por
uma sociedade considerada séo entéo interiorizadas pelos mem-

bros da sociedade através dos diversos processos de socializagéo.

Mas, observa Castoriadis, “dentre as diversas significagoes
que animam as instituigdes sociais, uma delas é particularmente
importante: a que se refere a origem e ao fundamento da insti-
tuicdo, ou seja, a natureza do poder instituinte” (CASTORIADIS,
2002, p. 185), trata-se, pois, da questédo da legitimacéo ou da legitimi-
dade dessas instituicées sociais. l precisamente aqui, na tentativa
de elucidar a natureza desse poder instituinte e o modo como ele
é compreendido pela sociedade considerada, que Castoriadis pro-
move uma das distingées mais fundamentais do seu pensamen-
to: aquela que estipula a existéncia de sociedades heterénomas, e
aquelas em que o projeto de autonomia comeca a emergir. Socieda-
de heteronoémica, para Castoriadis, é “aquela em que o nomos — a
lei, a instituicdo — é dado por outrem — heteros” (ibidem, p. 185).

Mas a lei, adianta Castoriadis, nunca é dada realmente de
fora, de uma fonte externa, extra social, ao contrario, “ela é sem-
pre criagdo da sociedade” (idem). O que diferencia as sociedades
heterénomas daquelas sociedades nas quais o projeto de autono-
mia se manifesta é justamente a percepcédo de que a propria socie-
dade é a responsavel pela criacdo das regras e leis que regulam e
orientam a existéncia social. A sociedade heterébnoma, portanto,
é aquela em que a origem e o fundamento da lei é atribuido a
uma instancia extra social, embora seja ela propria a origem e
o fundamento dessa mesma lei. Evidentemente, a crenca na ori-
gem extra social das leis constitui uma poderosa ferramenta para
a reproducéo, perpetuacéo, enfim, para assegurar a perenidade
dessa mesma sociedade: “Como se pode questionar a lei, quando
a lei foi dada por Deus” (idem), pela Natureza, a Razéo, a Historia?
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A heteronomia, ou seja, a instituicdo da sociedade na qual sua
origem e fundamento séo atribuidos a uma insténcia extra social,

¢€ a histéria da esmagadora maioria das sociedades humanas.

Mas hé, segundo o filésofo, dois casos em que ocorre uma
ruptura nessa histéria heteronémica das sociedades humanas, ou
seja, dois momentos em que a sociedade se percebe como a origem
e o fundamento da lei e o tematiza de forma explicita: “Os dois ca-
sos séo representados de um lado, pela Grécia antiga, e, de outro,
pela Europa ocidental a partir do primeiro Renascimento (sécu-
los XTI e XII)” (CASTORIADIS, 2002, p. 186). Para Castoriadis, “a
proépria histéria do mundo greco-ocidental pode ser interpretada
como a histéria da luta entre a autonomia e a heteronomia” (CAS-
TORIADIS, 1987, p. 273), e tanto na Grécia antiga como nos pri-
mordios da Modernidade teve inicio um reconhecimento de que
a origem e o fundamento da lei é a propria sociedade, € o poder
instituinte que dela emana. Ora, esse reconhecimento possibili-
ta que se questione as proprias instituigdes sociais existentes na
sociedade, ja que agora o que as anima néo tem um fundamento
extra social em Deus, na Natureza, na Razéo, na Historia, na Leis
dos Ancestrais, na Tora, no Alcoréo, na Biblia, em suma, a ordem
social ja nédo é mais sagrada: “Essa ruptura’, afirma Castoriadis,
“que é a0 mesmo tempo uma criac¢do histérica, implica uma rup-
tura do fechamento da significacéo, tal como ela é instaurada nas
sociedades heterénomas” (CASTORIADIS, 2002, p. 186)%, ou seja,
tais sociedades, em funcdo da possibilidade de permanente in-
terrogacdo de seus fundamentos, sdo sociedades abertas, e “essa
ruptura instaura, a0 mesmo tempo, a democracia e a filosofia”
(idem). Tanto a filosofia como a democracia exprimem a quebra
do fechamento da significagdo que caracteriza as sociedades he-
terénomas, inauguram e instauram a interrogacéo ilimitada, que

néo para, em principio, diante de nada. Castoriadis escreve:

4 Em outro texto, Castoriadis afirma: “Antes da Grécia, e fora da tradigio greco-ocidental, as sociedades
so instituidas segundo um principio de completa clausura (c/~ture)” (CASTORIADIS, 1987, p. 269).
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A interrogacéo filosofica nédo para diante
de um ultimo postulado que néo poderia ja-
mais ser posto em causa. O mesmo ocorre
com a democracia. Em sua verdadeira sig-
nificagédo, a democracia consiste no fato de
que a sociedade nédo para numa concepg¢io
do que é justo, igual ou livre, dada uma vez
por todas, mas se institui de tal maneira
que as questdes da liberdade, da justica da
equidade e da igualdade possam sempre
ser recolocadas no quadro do funcionamen-
to “normal da sociedade” (CASTORIADIS,
2002, p. 186-7).

Uma sociedade é auténoma, para Castoriadis, ndo somente
quando sabe que faz as suas leis, “mas quando estd em condigdes
de questionéa-las explicitamente” (CASTORIADIS, 2002, p. 187),
da mesma forma, defende Castoriadis, “um individuo é auténomo
se ele pode instaurar uma oura relagéo entre o seu inconsciente,
seu passado, as condi¢des nas quais vive — e ele mesmo enquanto
instancia reflexiva e deliberante” (CASTORIADIS, 2002, p. 187).

3. DEMOCRACIA: UM REGIME TRAGICO

A democracia é, portanto, uma face do projeto de autono-
mia. Mas o que significa, na pratica, “democracia”? Castoriadis
escreve: “A etimologia néo resolve todos os problemas relevantes,
mas pode, por vezes, ajudar a pensar. Democracia: démos e krd-
tos, krdtos do démos, o poder do povo” (CASTORIADIS, 2004, p.
206). Uma primeira questdo que se coloca imediatamente apds
a definicdo do significado da democracia nestes termos, ou seja,
como poder [krdtos] da coletividade [demos], diz respeito a exten-
séo desse poder e aos seus limites.

5 Neste ponto, Castoriadis realiza uma disting¢ao entre o politico, “o que tem relagio em toda sociedade
com o poder explicito”, e a politica, que diz respeito “4 institui¢ao explicita global da sociedade, e as
decisoes concernentes a seu futuro” (CASTORIADIS, 2002, p. 187).
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Antes de discutir o modo como Castoriadis compreende
essa questdo, é importante destacar que nosso filésofo néo en-
tende a democracia tal como aparece na Grécia antiga como um
modelo ou um ideal que deveriamos copiar. O que se configura
pela primeira vez na sociedade grega é, para ele, o gérmen’ de
um projeto de autonomia que é retomado na Modernidade e que
atravessa toda a histéria do Ocidente. Ele escreve:

‘A esséncia daquilo que importa na vida
politica da Grécia antiga — o gérmem — §é,
certamente, o processo historico instituinte:
a atividade e a luta que se desenrolam em
torno da mudanca das instituigdes, a auto-
-instituicéo explicita (ainda que permaneca
parcial) da pdlis enquanto processo perma-
nente’ (CASTORIADIS, 1987, p. 293).

No texto intitulado Imagindrio politico grego e moderno?,
datado de 1990, Castoriadis apresenta as principais caracteristi-
cas que distinguem as concepgdes grega e moderna de democra-
cia, apontando ao mesmo tempo os limites e as inovagdes trazidas
por ambas. Por questdes de espaco, limitar-me-ei a citar apenas
um resumo dessas diferencas. O filésofo aponta quinze diferen-
cas fundamentais entre a democracia grega e a moderna®: 1) a
relacdo da coletividade com o poder, na Grécia, democracia direta;
na Modernidade, democracia representativa; 2) na Grécia, parti-
cipagédo ampla; na Modernidade, participacéo restrita, dominio do
perito, especialista; 3) na Grécia, poder executivo = poder da coleti-
vidade; na Modernidade, poder executivo = poder de especialistas;
4) na Grécia, ha uma fonte popular das leis; na Modernidade, lei

6 “A Grécia é para nés um gjrmen: nem um ‘modelo’, nem um espécime entre os outros, mas um gér-
men” (CASTORIADIS, 1987, p. 271). Em outra passagem do mesmo texto, ele escreve: “Quando digo
que os gregos sio para nés um gérmem, quero dizer, em primeiro lugar, que eles jamais cessaram de refletir
sobre esta questdo: o que deve ser realizado pela institui¢io da sociedade?; e, em segundo lugar, que em
Atenas, o caso paradigmdtico, eles chegaram a seguinte resposta: a criagao de seres humanos vivendo com
a beleza, vivendo com a sabedoria, e amando o bem comum” (ibidem, p- 313).

7 Cf. CASTORIADIS, 2002, pp. 183-210.

8 Tomo este resumo de empréstimo do Capitulo VI da obra de Tatiata ROTOLO: O Elogio da Poldica:
proxis e autonomia no pensamento de Cornelius Castoriadis. Florianépolis: Editoria Em Debate, 2013.
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fundada em “agente externo’; 5) na Grécia, as leis sdo mutaveis
(sem Constituigdo); na Modernidade, leis sdo “imutaveis” (crista-
lizadas numa Constitui¢do); 6) na Grécia, ‘o Estado somo no6s”; na
Modernidade, “o Estado sdo os outros”; 7) na Grécia, a sociedade
forma o individuo; na Modernidade, o individuo forma a socieda-
de; 8) na Grécia, a politica é entendida como atividade coletiva;
na Modernidade, a politica aparece como defesa de interesses; 9)
na Grécia, temos uma, cidadania restrita; na Modernidade, cida-
dania universal; 10) na Grécia, a politica esté restrita a assuntos
comuns; na Modernidade, a politica invade a vida privada, ou me-
lhor, a vida privada invade a publica, hé a invaséo do publico pelas
questoes da ordem doméstica, do oikos (relagédo pai/filho, homem/
mulher, senhor/escravo ete); 11) na Grécia, a politica é restrita &
Polis; na Modernidade, politica é feita com vistas & universalida-
de; 12) na Grécia, as leis eram somente para o grupo de iguais; na
Modernidade, a lei é para todos; 13) na Grécia, atividade humana
voltada para a conquista da gléria, do renome, da consideracéo
entre os pares; na Modernidade, atividade humana voltada para a
felicidade individual; 14) na Grécia, ha um imaginario politico da
mortalidade; na Modernidade, imaginério politico da imortalida-
de; 15) na Grécia, hd uma ontologia multivariada, caos e késmos;
na Modernidade, ontologia univariada.

Independentemente das diferengas que observamos em
relagdo as concepgdes de democracia entre os gregos e os moder-
nos, o que é posto na Grécia pela primeira vez, para Castoriadis
é, pois, a possibilidade de autoinstituicdo explicita da sociedade,
algo que serd perpetuado na histéria do Ocidente enquanto pro-
jeto emancipatoério, enfim, como um projeto de autonomia indivi-
dual e coletiva. Mas qual seria a extenséo e os limites desse poder
de autoinstituicdo da sociedade, pois é claro que esse poder deve
cessar em algum lugar, ele tem que comportar limites, mas por
outro lado, afirma o filésofo, ndo ha “nenhuma norma transcen-

dente ou simplesmente herdada” que possa pura e simplesmente
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fixar esses limites. Resulta disso, afirma Castoriadis, “que a de-
mocracia é, na esséncia, o regime da autolimitagéo” (idem). Mas o
que significa dizer propriamente, nesse contexto, que a democra-
cia é o regime da “autolimitacéo”? Para o filosofo:

A democracia é o regime da autolimitagéo
ou, em outras palavras, o regime da autono-
mia ou da autoinstitui¢cdo. Considerados na
plenitude de seu sentido, esses trés termos
séo efetivamente sinénimos. E é por isso
também que ela é um regime tragico. O sen-
tido da tragédia é esse mesmo: a questdo do
homem ¢ a hubris, ndo ha regra ultima que
possa servir de referéncia para escapar dis-
so, nada de Decalogo, nada de Evangelho.
[...] Devemos, nés mesmos, encontrar as leis
que devemos adotar; os limites ndo estédo
tragados anteriormente, a hubris é sempre

possivel” (CASTORIADIS, 2004, p. 206).

A democracia na viséo de Castoriadis, portanto, enquanto
poder da coletividade ou do démos, é um tipo de poder que néo re-
cebe sua limitagdo de qualquer instancia exterior, transcendente
ou herdada, ao contrario, ela expressa um poder autoinstituinte
por meio do qual ela fixa conscientemente seus proprios limites.
Em outras palavras: “A democracia é um regime que se autoins-
titui explicitamente de maneira permanente’ (CASTORIADIS,
2004, p. 207), ela é ‘o regime da autolimitagdo; portanto, é tam-
bém o regime do risco historico — outro modo de dizer que € o
regime da liberdade, e um regime tragico” (CASTORIADIS, 1987,
p- 304). Isso néo significa que a sociedade na qual vigora o regi-

9 Para Castoriadis, “A questao dos limites para a atividade autoinstituinte de uma coletividade se desdobra
em duas etapas. H4 um critério intrinseco da lei e para a lei? Pode-se garantir efetivamente que esse critério,
seja qual for a sua defini¢do, no serd jamais transgredido? No nivel mais fundamental, a resposta a essas
duas questdes ¢ um categérico nzio. Qualquer norma da norma tem que ser, também ela, uma criagio
histérica. E nao hd modo algum de eliminar os riscos de uma hubris coletiva. Ninguém pode proteger a
humanidade contra o desatino ou o suicidio” (CASTORIADIS, 1987, p. 304).
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me democratico “muda a Constitui¢do todas as manhés ou todos
os primeiros dias de cada més; mas sim que ela tomou todas as
disposicdes necessarias, de direito e de fato, para poder mudar
suas instituicdes sem guerra civil, sem violéncia”, enfim, “sem que

corra sangue’ (CASTORIADIS, 2004, p. 207).

A segunda questédo que emerge no interior dessa reflexéo
que toma a democracia como um regime no qual aparece pela
primeira a materializacdo de um projeto de autonomia, ou seja,
de autoinstituicdo explicita da sociedade, diz respeito a questéo
da igualdade. Nos termos de Castoriadis: “O que significa igual-
dade no contexto de uma sociedade autdénoma, autogovernada,
autoinstituida?”’ (CASTORIADIS, 2004, p. 207). Em outras pala-
vras: “Qual a passagem logica e filosofica de uma (a autonomia) &
outra (a igualdade)?” (idem). Ora, argumenta Castoriadis, néo faz
sentido pensar que alguém possa querer autonomia para si sem
querer estendé-la igualmente a todos os outros membros da so-
ciedade. Além disso, a partir do momento que vivemos em coleti-
vidade e dado que é impossivel uma coletividade sem a existéncia
de regras ou de leis, ninguém pode ser considerado efetivamente
livre, autbnomo, se néo tiver a possibilidade de participacéo efe-
tiva na determinacédo das leis que regem essa coletividade. Nes-
se sentido, afirma Castoriadis, “liberdade e igualdade exigem-se
uma & outra” (CASTORIADIS, 2004, p. 207,

Como seres sociais, ou seja, seres para os quais a existéncia
social ndo é um atributo acidental, mas essencial, e dado que a
lei ndo é um mero acréscimo indesejavel, ainda que necessério,
a sociedade, mas a instituicdo que expressa o proprio ser social
da sociedade, néo posso viver fora do dominio das leis institui-
das por essa mesma sociedade. E s6 ha um sentido em que eu

10 “Essa mudanga equivale a instituir a possibilidade — e a realidade — da liberdade de expressao, de
pensamento, de exame e de questionamento sem limites E essa criacio estabelece o logos como circulagao
do discurso e do pensamento no scio da coletividade. Ela associa-se aos dois traos fundamentais do
cidadao j4 mencionado: a ismgoria, direito igual para todos de falar com toda a franqueza, e a parhrrsia, o
compromisso que cada qual assume de pronunciar-se efetivamente com toda liberdade, sempre que se trate

de assuntos publicos” (CASTORIADIS, 1987, p. 302).
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posso dizer, argumenta Castoriadis, que essas leis sdo minhas,
que é “no sentido em que participei da formacédo da lei, mesmo
que tenha sido derrotado no voto: trata-se de uma lei que apro-
vo ou cuja elaboragdo e adogdo eu aprovo, pois dela participei”
(CASTORIADIS, 2004, p. 207-8). Rigorosamente falando, pois,
igualdade significa: “Igual possibilidade para todos, efetiva, ndo
apenas no papel, de participar do poder” (ibidem, p. 208) de deci-
dir as leis que regulam a vida coletiva. Isso implica néo apenas
a possibilidade de entrar na cabine eleitoral para depositar um
voto a cada quatro anos, mas também estar “informado, e tdo in-
formado quanto qualquer outra pessoa, sobre aquilo que deve ser
decidido” (idem) e “[tJudo o que for importante deve ser trazido
a cena publica” (CASTORIADIS, 1987, p. 301). Estes sdo pontos
fundamentais, como bem sabemos, da discussédo acerca de uma
democracia que ultrapasse os limites da representatividade e que
ponha os cidadéos para participar das decisdes politicas mais im-
portantes, e que sdo geralmente empregados, juntamente com a
questéo do tamanho das nossas sociedades, como forma de ar-
gumento contrario a possibilidade de atualizar uma democracia
direta: os individuos néo “sabem”, nossas sociedades sdo muito
grandes etc., como realizar uma democracia efetivamente partici-
pativa nessas condi¢des? Em todo caso, Castoriadis entende que
uma marca caracteristica das sociedades ocidentais é justamente
o aparecimento historico de um conjunto de lutas pela ampliagdo
desses espagos de participacéo, pela realizacdo de um projeto de
autonomia no interior do qual a autonomia individual e coletiva

sdo inseparaveis e das quais resultaram:

Na instituigéo, explicita e implicita, de dis-
posicdes que, se ndo conseguiram realizar
plenamente a autonomia e o autogoverno,
fizeram dessa sociedades, de qualquer for-
ma, sociedades abertas nas quais a contes-
tacdo interna é sempre possivel e os indivi-

~111~



NIETZSCHE-SCHOPENHAUER - filosofia, cinema, cidade

duos e os grupos gozam de certos direitos e
de certas liberdades que tornam possivel,
formal e, até certo ponto, efetivamente, uma
reflexdo independente e uma oposicdo as
autoridades estabelecidas. Esses direitos e
essas liberdades sédo o resultado e a heran-
¢a do movimento emancipatério que vem
animando o ocidente hé séculos (CASTO-
RIADIS, 2004, p. 213).

4. CONSIDERACOES FINAIS

Da democracia grega a comuna de Paris, da revolta de
Kronstadt aos conselhos operarios da Hungria, da experiéncia
zapatista & revolucéo de Rojava, o que estd em jogo, para Castoria-
dis, é o desejo de realizacdo de uma sociedade radicalmente auto6-
noma, na qual os individuos possam decidir de fato sobre o modo
como querem conduzir suas proprias vidas em coletividade.

Por fim, pensando em sintonia com as reflexdes suscitadas
pelo evento, o que significa no fundo “ocupar”, ocupar fabricas,
pracas, escolas e universidades, perguntaria Castoriadis, senéo
uma tentativa de realizacdo desse desejo por uma sociedade ra-
dicalmente auténoma, de participar efetivamente dos processos
decisorios sobre aquilo que nos afeta?
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VONTADE DE PODER, ARQUITETURA,
OCUPACAO

Gustavo Bezerra do N. Costa!

A VONTADE DE PODER COMO PROBLEMA?

E ponto passivo dentre os intérpretes de Nietzsche que
a doutrina da vontade de poder [Wille zur Macht] figura como
um dos principais, sendo o principal conceito do pensamento de
Nietzsche, ao lado do pensamento do eterno retorno, do anuncio
do além-do-homem [Ubermensch] e do intento de transvaloragdo
de todos os valores [Umwertung aller Werte]. Nem por isso, ou tal-
vez por isso mesmo, a vontade de poder fique a salvo de inimeras
discussoes e polémicas. Aqui poderiam ser elencadas pelo menos
trés: aquelas que envolvem a discussédo acerca de seu estatuto
ontoloégico, as que concernem 4 suposta ‘obra” intitulada Vontade
de poder e as que se dirigem, agora especificamente com relagédo
aos intérpretes e comentadores de lingua portuguesa, a traducgéo
do termo, oscilando entre “poder” e “poténcia”.

Néo entraremos no cerne dessas polémicas, ainda que,

pelo menos com relagdo a primeira, sirva de ensejo para aden-

1 Gustavo Bezerra do N. Costa ¢ doutor em Filosofia (UER]), professor adjunto da Universidade
Estadual do Ceard (UECE), membro do Apoena — Grupo de Estudos Schopenhauer-Nietzsche e do GENi
— Grupo de Estudos Nietzsche da UECE. Email: arqgustavocosta@hotmail.com

2 O presente texto foi elaborado a partir do material elaborado para duas conferéncias: a primeira
delas, intitulada: “Nao o lugar da poténcia, mas a poténcia do lugar. Nietzsche e a vontade de poder”,
apresentada em outubro de 2019, durante a XIV Semana da Filosofia da UECE; e a segunda, intitulada
“Eu sou isso’. Poténcia do corpo, ética da ocupagio”, apresentada em novembro de 2018 durante o X
Encontro Nietzsche-Schopenhauer: Filosofia, Cidade, Ocupagio, ambas em Fortaleza/CE. O texto,
bem como as conferéncias, integram o escopo do projeto de pesquisa: Etica e Estética da Criago de Si,
vinculado a0 GENi — Grupo de Estudos Nietzsche da Universidade Estadual do Cear4 (dgp.cnpq.br/dgp/
espelhogrupo/4813183342852378).
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trarmos a questdo alvo dessa fala. Com efeito, nédo é estreito o le-
que de leituras que procuram colher e envolver a complexidade e
as nuances do pensamento de Nietzsche — e em particular, de sua
nocéo-chave — em algum foro particular, seja para diminui-lo, seja
para enaltecé-lo, seja ainda para situd-lo em algum ponto deter-
minado e tangivel da historia da filosofia — ou mesmo da histéria
da metafisica, como é o caso de Heidegger. Podemos aqui elencar,
a sua apropriagdo por anarquistas e nazistas — para mencionar
extremos —, mas também por hermeneutas e pragmatistas, po-
sitivistas e utilitaristas, metafisicos e pos-metafisicos ete. E nédo
bastasse a efervescéncia, tenséo e fluidez proprias de suas ideias,
sua irmé Elisabeth Férster Nietzsche — tutora no periodo de sua
demeéncia, detentora de seu espoélio e uma das grandes responsa-
veis pela difusdo de seu pensamento — contribui decisiva e nega-
tivamente para essas distorcdes, pelo menos em dois momentos
cruciais: 1) ao organizar anotagdes poéstumas nédo publicadas e
forjar uma suposta obra capital: a Vontade de poder; 2) ao detur-
par e falsificar cartas e anotacdes que serviram de ensejo, por
exemplo, para o seu enaltecimento entre os nacionais-socialistas
e ainda, para as criticas de Lukacs em sua obra A Destruigdo
da Razdo, tomando Nietzsche como um filésofo da burguesia na-
cionalista e moldando os rumos de sua recepgdo por uma vasta
linhagem de pensadores marxistas. Parafraseando Nietzsche,
bem poderiamos dizer: falta de sentido filolégico é o que falta a

maioria dessas leituras.

Na&o obstante as polémicas, recorrerei em certa medida a
uma das interpretagdes mais aceitas entre os comentadores, que
procura decifrar a complexidade de seus conceitos a partir de
uma leitura imanente do pensamento de Nietzsche. Tal é a leitu-
ra de Wolfgang Miiller-Lauter, um dos continuadores da tarefa
iniciada por G. Colli e M. Montinari no final de década de 60,
de consecugido da edigdo critica completa das obras e anotacoes
péstumas de Nietzsche.
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Pois bem, a despeito do titulo provocativo e audacioso, o
que pretendo aqui é tdo somente abrir caminho dentro dessa
seara de interpretacdes e, em meio a complexidade que envol-
ve a noc¢do de vontade de poder, toma-la como chave de leitura
para pensar, ainda que de modo introdutério, sobre a significacéo
da ocupacédo de um espago — problema que esta no cerne de boa
parte das reflexdes sobre arquitetura. O jogo de palavras entre o
lugar da poténcia e a poténcia do lugar deve ajudar nessa tarefa.

O LUGAR DA POTENCIA

Concebida em 1882 e anunciada pela primeira vez nos dis-
cursos de Assim falou Zaratustra (“Dos mil e um fitos” e “Da su-
peracgéo de si mesmo”), a doutrina da vontade de poder ou vontade
de poténcia norteia seu pensamento até seus ultimos escritos, no
inicio de 1889 — ainda que, em uma visada retroprojetiva, perpas-
se a obra de Nietzsche como um todo, enquanto filosofia da cul-
tura® e da autossuperacdo. Aqui ja se teria uma primeira aproxi-
magcédo em relacdo a nogdo capital de Nietzsche, associando-a ao
impeto (e nédo apenas & ideia) de superacdo. Com efeito, 4 nogéo de
vontade de poder Nietzsche “remete todas as nossas atividades
intelectuais e animicas a avaliagdes [Wertschdtzungen], que ‘cor-
respondem a nossos impulsos e condi¢des de existéncia™ (KSA-
1-X1:40[61] 1885, apud Miiller-Lauter. 1997, p. 56.). Nesse e em
algumas outras anotagdes ela é mesmo tomada como “altimo Fa-
ktum por detras do qual podemos chegar” (ibidem); e ainda, como
“a esséncia [Wesen] mais intima do ser [Seins]” (KSA-XIII:14[80]
1888. VP§693).

3 Sobre a amplitude dessa nogao e de sua importincia para a compreensio do pensamento de Nietzsche,
of. WOTLING, Patrick. Nietzsche e o problema da civilizaiiio. A referéncia completa a essa e outras obras
aqui citadas ou mencionadas consta nas referéncias bibliogréficas ao final do texto.

4 Doravante, as mengées a Somtliche Werke - Kritische Smd/wmmg/z/)z) nio apresentario mais a sigla KSA,
mas apenas o volume em algarismos romanos onde consta a citagio, seguida da numeragao do fragmento
e do ano de elaboragio, juntamente com a indicagao, por sigla, de sua tradugio.
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Mas o que isso quer dizer? Uma esséncia? Estaria Niet-
zsche incorrendo em um paradoxo, uma contradicdo grosseira
apo6s inumeros escritos de combate e destruicdo dos valores me-
tafisicos e da propria metafisica? Até seria possivel’, dado que
as tensdes e antagonismos séo o optimum de seu pensamento.
Porém, ao invés de enveredarmos por essa resposta precipitada e
até deselegante como nosso filésofo — que solicita de seus leitores
nada menos que uma atencédo de fildlogo —, talvez fosse melhor
perguntar pelo que se entende aqui por esséncia. E para chegar a
essa compreenséo talvez seja preciso partir de outras anotacoes
de Nietzsche, onde a vontade de poder tem papel determinante
em sua hipdtese sobre os processos associados ao fenémeno vida.

Em um fragmento de 1888, a vontade de poder, como “fato
mais elementar do qual, primeiramente, resulta um devir, um
atuar”, é compreendida néo como ser e nem mesmo como devir,
tampouco como uma norma, imperativo ou prescri¢do, mas como
um pathos (KSA-XIII:14[79] 1888. VP§635): o pathos da arregi-
mentagdo, dominio e expanséo (e com ela, as contrapartidas da
resisténcia e da obediéncia) de uma configuracédo de impulsos em
relagdo a outros, em uma organizacéo tal qual a aquela que cha-

mamos, por exemplo, de vida.

A aproximacédo com as ciéncias naturais néo é fortuita.
Com efeito, bem mais que uma inserc¢édo e aproximacédo com con-
ceitos metafisicos que perpassam a histéria da filosofia, o con-
ceito de vontade de poder nasce de um didlogo com os bidlogos
de sua época, em particular: Wilhelm Roux, de quem Nietzsche,
em 1881, tomaria a noc¢do de concorréncia vital entre érgdos e
células dentro de um mesmo organismo; e Rolph, em 1884, com a

ideia de que essa concorréncia, ao invés de prejudicar, promove

5 Isto, para além (ou aquém) de sua compreensio como principio metafisico fundamental: nio se
configura na redu¢io do multiplo a um principio unitdrio — ou dedugio do mltiplo a partir do uno —, nem
um principio incondicionado que se deriva do condicionado, nem tampouco de uma substancializagio do
ser como vontade de poder, como pretendem, por exemplo, Schlechta, Jaspers e Heidegger; bem como de
sua redugdo a um principio mecanicista ou, por outro lado, teleolégico (Cf. GM-II§12).
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a vida; mas também, remete a uma aproximagio em relagdo aos
estudos de Boscovich, fisico e astronomo croata do século XVIII,
em relacdo & nocéo de for¢ca — para ele, mais fundamental que a de
matéria, cujas caracteristicas da impenetrabilidade e da extensdo

seriam meras expressdes espaciais de forcas®.

Vontade de poder, entédo, pode ser compreendida como o
pathos de uma perspectiva ascendente de forcas que caracteri-
za a vida em expansio (FW/GC§349, p. 243-4), ou melhor, a vida
simplesmente. “Mas o que é vida?”, pergunta-se Nietzsche. Aqui,
diz ele, “necessita-se de uma nova e mais determinada apreensdo
do conceito ‘vida™ (XII:2[190] 1885-6. VP§254). Vida significa para
Nietzsche plenificagdo e expansdo de instintos — instancia ultima
de avaliacéo (para além da vida ndo hé avaliacéo) acerca dos valo-
res morais e metafisicos e, particularmente, de seu enrijecimento
na forma da Verdade’'.

Néo interessa aqui discorrer sobre o resultado dessa ava-
liagdo — o impeto demolidor do “filosofar com o martelo” fala por
si. Interessa, sim, que enquanto autossuperacéo, ou seja, na sua
“esséncia”, a vontade de poder é — isto é, expressa, significa — ex-
panséo, conquista, dominagéo, incorporacédo e comando. Por isso,
extrapola o impulso & autoconservacéo [Selbsterhaltung], como é
dito em Além do bem e do mal:

6 Cf. a esse respeito a tese: CARVALHO, Daniel . Niezzsche como x[/:r{f}) naturalista, particularmente,
o capitulo III.

7 Pela qual, alids, a vontade de verdade se suprime. A vontade de verdade, a partir de Aljm do bem e do
mal, ¢ “uma palavra” para a vontade de poder — “um tornar firme, um tornar verdadeiro, durdvel” pela
“supressio daquele cardter falso” (KSA-XII:9[91] 1887. VP§533). O que é problemdtico a Nietzsche, nesse
sentido, ndo ¢ propriamente a verdade: “Certo, queremos a verdade: mas por que nio, de preferéncia, a
inverdade? [...] Ou mesmo a insciéncia?” (GB/BMS1, p. 9). Antes, ¢ o valor mesmo da verdade como
“oposico essencial” ao falso que é posto em questio. E por isso que: “Com todo o valor que possa merecer
o que é verdadeiro, veraz, desinteressado: é possivel que se deva atribuir 4 aparéncia, a vontade de engano,
[...] um valor mais alto [...] para a vida” (GB/BMS2, p.10). Ora, na medida em que perde seu status de
instAncia avaliativa e cardter absoluto, a verdade passa a ser uma aparéncia dentre as outras: ¢ na perspectiva
da aparéncia e na medida de seu valor para a vida que deve entdo ser avaliada; e sob essa perspectiva,
a oposicao: “verdade” versus “aparéncia” perde seu sentido: aparucia [Schein) agora se confunde com a
prépria realidade [Realitor]. E a vontade de aparthcia [Willen zum Schein], portanto, que se mostra como
“vontade fundamental do espirito” [Grundwillen des Geistes] A incorporagao e a ilusio, ou seja, uma
“vontade de acdo sobre o mundo” (GB/BM§229, p. 121-2).
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Os fisidlogos deveriam refletir, antes de es-
tabelecer o impulso de conservacéo [Selbs-
terhaltung] como o impulso cardinal de um
ser organico. Uma criatura viva quer antes
de tudo dar vazdo a sua forgca — a propria
vida é vontade de poder —: a autoconservagéo
é apenas uma das indiretas, mais frequentes
consequéncias disso JGB/BM §13, p. 20).

O enfrentamento é aqui dirigido as teses darwinistas (na
forma como Nietzsche as interpreta) da adaptacio e da luta pela
sobrevivéncia. Sob a o6tica da vontade de poder, o vivente nédo
faz tudo para se conservar, nem tampouco para perseverar na
existéncia, mas para se tornar mais (XII1:14[121] 1888. VP§688).
“Alargamento de poder” que é proprio de todo querer e que se
perfaz em “processos de dominagéo”, tanto em relagéo aquele que
domina como, também, nas formas da resisténcia e da submis-
séo, em relacdo ao que é dominado (Miller-Lauter. 1997, p. 54).

No aforismo 349 do livro V de A gaia ciéncia (posterior-
mente anexado aos capitulos originais), Nietzsche afirma:

Querer preservar a si mesmo é expressio
de um estado indigente, de uma limitagéo
do verdadeiro instinto fundamental da vida,
que tende a expanséo do poder e, assim que-
rendo, muitas vezes questiona e sacrifica a
autoconservagdo [Selbsterhaltung]. [...] Mas
um investigador da natureza deveria sair
de seu reduto humano: e na natureza néo
predomina a indigéncia, mas a abundéncia,
o desperdicio, chegando ao absurdo. A luta
pela existéncia é apenas uma exce¢do, uma
temporaria restricdo da vontade de vida;
a luta grande e pequena gira sempre em
torno da preponderincia, de crescimento
e expansédo, de poder, conforme a vontade
de poder, que é justamente vontade de vida
(EFEW/GC §349, 217; grifo nosso).
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A adaptacéo e luta pela sobrevivéncia, assim como o ins-
tinto de autoconservagcéo, seriam, portanto, apenas uma excegio,
um apéndice que ecoa de modo distante o impulso vital & expan-
sdo — ou como prefiro, uma perspectiva a posteriori e extrinseca
a vida que se expande. S6 demanda adaptacéo — portanto, enfren-
tamento e resisténcia — aquilo que se expande em direcgédo a algo
que lhe oferece resisténcia em igual ou maior “quantum de forca”

(expresséo utilizada por Nietzsche).

Aqui caberia um pequeno aparte para salientar a aproxi-
macéo feita por Nietzsche entre as teses darwinistas e o pen-
samento spinozano. Com efeito, em seu impeto de expanséo, a
vontade de poder pode implicar a proépria supressédo do individuo
com o sacrificio de sua autoconservagdo em nome de algo mais
elevado — o génio e sua abnegacéo em favor da cultura, extrava-
samento de forcas e mesmo antecipacdo do inevitavel decaimen-
to, seriam aqui um exemplo avant-la-lettre. A propria vida, alias,
como exporei a seguir, seria apenas um “mero caso particular da
vontade de poder” (XIII:14[121] 1888. VP§688).

Isso, diga-se de passagem, ja seria suficiente para demo-
ver o lugar-comum da histéria da filosofia que toma a Nietzs-
che como expoente do individualismo. Seu pensamento, como ele
amiude salienta, é dirigido & hierarquia, a organizacdo em torno
de relacées de mando e obediéncia — ndo de individuos, classes ou
patrias, mas de tipos: ascendente e decadente, que podem, alias,
coexistir em uma mesma pessoa, de acordo com uma maior ou
menor plenificacdo de instintos, ou vontade de poder. Pelo indivi-
duo, portanto, ha que se pensar a humanidade®. Como afirma em
um fragmento de 1887:

Minha filosofia esté dirigida & hierarquia:
néo a uma moral individualista. O sentido
do rebanho deve imperar no rebanho, —

8 Cf. a esse respeito: KSA-XI:26[231] 1885. VP§686; CI-IX§33, p. 81-2; GM-IIS10, p. 61 e §11, p. 65.
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mas ndo deve ultrapassa-lo; os condutores
do rebanho precisam de uma valoragio
fundamentalmente distinta de suas pro-
prias ac¢des, o mesmo valendo para os inde-
pendentes ou para os “animais de rapina”
ete. (XII:7[6] 1886-7. VP§ 287).

Distanciando-se do individualismo rasteiro, Nietzsche
também distancia a sua doutrina da vontade de poder — nédo s6
em método, mas também em seu estatuto — do conatus spinozano
e do perseverar na existéncia (entenda-se ou néo esse perseverar
como preservar). A vontade de poder avanca onde o conatus pa-
rece se deter, isto é, no individuo e em seu persistir na existéncia

(algo que soaria ainda demasiado individualista para Nietzsche).

Para além, ou melhor, em continuidade ao fendmeno vida
— e essa é uma perspectiva que se mostra decisivamente nas ano-
tacdes, ainda que hipoteticamente na obra publicada (GB/BM§39,
p-42-3) — para além ou aquém do fenémeno vida, portanto, tam-
bém o mundo inorgidnico mostra-se a Nietzsche uma multiplici-
dade de forcas e afetos que se configuram numa luta permanente

de dominio, resisténcia e obediéncia.

Claro, na medida em que o filosofar historico e genealogico
impede conceber o mundo a partir de irredutiveis oposi¢des me-
tafisicas, ndo se poderia também conceber uma distin¢édo qualita-
tiva — mas tdo somente quantitativa, ou ainda, gradativa — entre
a vida e a matéria inerte. E o que se depreende de alguns dos afo-
rismos e anotagdes que perpassam sua obra, desde A filosofia na
época tragica dos gregos até Além do bem e do mal, passando pe-
los dois volumes de Humano, demasiado humano. Cito um deles:

Habito das oposigdes. — A imprecisa obser-
vacédo geral enxerga em toda natureza opo-
si¢des [...], onde ndo hé oposi¢des, mas ape-
nas diferencas de graus. Esse mau hébito
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nos induziu a querer entender e decompor
segundo essas oposi¢des também a nature-
za interior, o mundo ético-espiritual. (MA-
-WS/HH-ASS§67, p. 201).

Efetivamente, ja nédo faz sentido dizer de oposigdes, mas
sim de hierarquias que resultam da imposi¢do de impulsos do-
minantes sob uma determinada configuracdo. O mundo, sob essa
Otica, seria uma luta incessante de quanta de forcas opostas que
se expandem, na medida em que os outros se apresentam como
resisténcia (Miiller-Lauter).

Meu modo de ver é que cada corpo especi-
fico anseia por tornar-se senhor de todo es-
paco, por estender sua forca (— sua vontade
de poder): e repelir tudo que obstrua &a sua
expansdo. Mas ele se depara continuamen-
te com o mesmo ansiar de outros corpos e
termina por arranjar-se (“unificar”-se) com
aqueles que lhe sdo aparentados o bastan-
te: — assim eles conspiram, entdo, juntos,
pelo poder. E o processo segue adiante...
(XTII1:14[186] 1888. VP§636).

Embora se mostre de modo mais inequivoco no vivente, a
vontade de poder é o que também (e unicamente) atua no inorgéni-
co. Assim como a plenificagdo e expansédo de instintos no vivente,
a vontade de poder é também o pathos de uma “multiplicidade de
forcas em combate umas com as outras” (Miiller-Lauter. 1997, p.
4. O “vitorioso conceito de forca”, diz Nietzsche, “necessita ainda
ser completado”. Vista de dentro, forga é vontade de poder, “insacia-
vel [...] emprego, exercicio de poder, pulsédo criadora ete.” (XI:36[31]
1885. VP§619). A propria efetividade do mundo é vontade de poder.

N3o se trata aqui, é preciso deixar claro, de mero fisicalis-
mo, da reducédo de processos espirituais a processos fisicos. Estes

~122~



VONTADE DE PODER, ARQUITETURA, OCUPAGAO

mesmos, para Nietzsche, ja sdo o resultado de processos conside-
rados interpretativos que ndo tém mais a consciéncia como sede,
mas estdo disseminados pelo organismo e se manifestam, tam-
bém no inorganico, como organizagdo e assenhoramento — ‘em
forma de vontade e via de maior poder” (GM-II §12, p. 66-7).

Entendido como vontade de poder, cada corpo é um centro
de forca — a organizacdo de um complexo de forcas que “tem sua
perspectiva para todo o resto” e com ela, seu modo de valoragéo,
resisténcia e assenhoramento. O que vem a se chamar mundo
— e aqui a disting¢do entre mundo aparente e mundo real deixa
de fazer sentido — resume-se, entdo, a0 nome para esse jogo con-
junto de acdes especificas partindo e multiplos centros de forca
(XII1:14[184] 1888. VP§567)°. Essa afirmacdo tem repercussio
decisiva no argumento epistémico do perspectivismo enquanto
“forma complexa de especificidade” (XI11:14[186] 1888. VP§636),
tema que aqui ndo abordarei.

Interessa, para o momento, que o mundo — enquanto uni-
dade de sentido — mostra-se a Nietzsche como um quantum de
forca que, por sua vez, s6 é dado como uma formacdo de mul-
tiplos quanta de forca, cuja esséncia [Wesen] consiste em seu
“atuar” [“Wirken”] ou exercer poder sobre todos os outros quan-
ta de forca, para dai vir a significar mundo (XIII:14[79]1888.
VP§635). Jogo e contrajogo de forcas ou vontades de poder —
aglomeracoes de quanta de poder, instaveis e mutaveis, que au-
mentam ou diminuem. Cada uma dessas forcas ou impulsos, diz
Miiller-Lauter...

9 KSAXIIL:14[184], 1888: “Cada centro de forga tem sua perspectiva para todo o resto, isto é, sua
valoraiiio inteiramente determinada, sua espécie de acao, sua espécie de resisténcia. O ‘mundo aparente’
reduz-se, pois, a uma espécie determinada de acio sobre 0 mundo, partindo de um centro. Ora, nio hd
nenhuma outra espécie de agdo: e 0 ‘mundo’ é apenas uma palavra para o jogo conjunto dessas agoes. A
realidade [Realitot] consiste exatamente nessa agdo particular e reacio particular de cada individuo em
relagdo ao todo... Nio resta mais nenhuma sobra de direito para se falar aqui de aparéncia... A maneira
cspm'r)xm de reagir ¢ a inica maneira do reagir [...]. Mas nao hd nenhum ‘outro’ ser, nenhum ser ‘verdadeiro’,
nenhum ser essencial — com isso seria expresso um mundo sem agio e reagio... A oposi¢io entre mundo
aparente e verdadeiro reduz-se 4 oposi¢io ‘mundo’ e ‘nada—".
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[...] assume a cada vez o dominio no interior
do conjunto de uma multiplicidade. Como
cada uma delas é “uma espécie de despotis-
mo’, com sua correspondente “perspectiva
que ela gostaria de impor como norma a
todos os impulsos restantes”, o dominio s6
pode ser conquistado e defendido na luta.
[...] Em seu “pros e contra”, na “disputa dos
afetos”, partidos se formam e se desfazem,
os dominantes destituem-se uns aos outros
[...] Miuller-Lauter. 1997, p. 51-2).

Remetendo novamente ao mundo organico, Nietzsche afir-

ma em Genealogia da moral:

[...] todo acontecimento do mundo orgédnico
é um subjugar e assenhorear-se, todo sub-
jugar e assenhorear-se ¢ uma nova inter-
pretacdo, um ajuste no qual o “sentido” e a
“finalidade” anteriores sdo necessariamen-
te obscurecidos ou obliterados. [..] Mas
todos os fins, todas as utilidades sdo ape-
nas indicios de que uma vontade de poder
se assenhoreou de algo menos poderoso e
lhe imprimiu o sentido de uma fungéo; e
toda a historia de uma “coisa”, um orgédo,
um uso, pode desse modo ser uma ininter-
rupta cadeia de signos de sempre novas
interpretacdes e ajustes, cujas causas nem
precisam estar relacionadas entre si, antes
podendo se suceder e substituir de manei-
ra meramente casual. Logo, o “desenvolvi-
mento” de uma coisa, um uso, um 6rgao, &
tudo menos o seu progressus em diregdo a
uma meta [..] mas sim, a sucessédo de pro-
cessos de subjugamento e nela ocorrem.
(GM-II §12, p. 66-7).
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Interpretag¢do® indica aqui o “anseio de poder de forma-
¢oes de dominio”, em torno do qual se constituem o sujeito e o
objeto. Querer-poder, aqui, ndo é apenas aspirar, desejar, ou mes-
mo exigir, mas é efetivamente exercer o que Nietzsche chama de
afeto do comando — que no vivente, por exemplo, cria as ilusdes
do eu, do mundo e da suposta relagdo entre ambos, isto é, a cons-
ciéncia e o livre-arbitrio. Por meio da consciéncia, a formacéio de
dominio que sou dé-se a entender a si mesma como um. Simplifi-
cacéo e falseamento, portanto, mas que constituem, como vontade
de aparéncia, nossos meios de sobrevivéncia e expanséo. Por uma
necessidade mesma de conservacéo e estabilidade ante tudo o
que é instavel, fluido e “perecivel”, tornamos o devir, ser (XI1:7[54]
1886-7. VP§617) — e essa, para Nietzsche, seria a mais elevada
forma de vontade de poder.

Para Nietzsche, portanto, o corpo mesmo e cada célula ja
séo o resultado de uma interpretacéo: “Cada pulséo [Trieb] é uma
espécie de ambicdo despética, cada uma tem a sua perspectiva,
[...]J[que] gostaria de impor como norma para todas as outras pul-
s6es” (XII:7[60] 1886-7. VP§481). Interpretagdo, nesse sentido, “é
um meio proprio de assenhorear-se de algo”; e o “processo [Pro-
zess] orgdnico pressupée um ininterrupto interpretar” (X11:2[148]
1885-6. VP § 643). Mas quem interpreta?

A rigor, ndo teria sentido perguntar “quem interpreta, mas
sim se o interpretar mesmo tem existéncia” — “mas nédo como um
‘ser’””, e sim, “como um processo, um devir; como uma forma da
vontade de poder, como um afeto” (XII:2[151] 1885-6. VP§556). Se
se busca uma resposta, entdo, novas metaforas devem ser cria-
das: “nossos afetos” interpretam (XII:2 [190] 1885-6. VP§254); ou
ainda: “[n]ossas necessidades sdo quem interpreta [auslegen] o
mundo; nossas pulsdes e seus pros e contras” (XII:7[60]1886-7.

VP§481); em ultima instancia: “a vontade de poder interpreta”

10 Sobre a nogio de vida como vontade de poder e como instincia de valoragao, cf.: BM§13,19; §19,23-4;
§36,39-40 e §259,154-5.
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(X11:2[148] 1885-6. VP§643). Se aquela pergunta ainda fizer senti-
do — e todo sentido implica uma falsificacdo da linguagem — po-
der-se-ia entéo responder: nossos afetos, ou em ultima insténcia,
a vontade de poder!!. Em todo caso, a interpretacdo, como forga,
apropriadora e digestiva, manifesta-se “num pendor a assimilar
0 novo ao antigo, a simplificar o complexo, a rejeitar ou ignorar
o inteiramente contraditério”, ou ainda, incorporar “novas expe-
riéncias” em “velhas divisbes”, conduzindo “da multiplicidade a
simplicidade” — com isso o corpo ou organismo da a si a sensacéo
de crescimento e de forca aumentada (GB/BM §230, p. 123-5).

Ora, a despeito da tendéncia & simplificagdo e organizagéo,
a vontade de poder é irredutivel 4 unidade enquanto conceituagéo
do um, dai ser intangivel a uma leitura atomista, ao atomismo da
linguagem. E nesse sentido, intangivel também a sua compreenséo
como uma coisa, um lugar, ou ainda, algo que ocupe um lugar. Uni-
dade significa para Nietzsche organizacéo e concerto [Zusammens-
piel] (XIII:15[118]1888. VP§536): “organizacéo, sob a ascendéncia, a
curto prazo, de vontades de poder dominantes” — multiplicidade
organizada em quanta de poder (Miuller-Lauter. 1997, p. 7). Isto,
também no que se refere a vida: “O que toda vida mostra ha de ser
considerado como féormula reduzida para a tendéncia de conjunto
[organizacgédo]: por isso uma nova fixacdo do conceito ‘vida’, como
vontade de poder” (XII:7[54]1886-7. VP§617). Enquanto “formacéo
de dominio”, a unidade apenas significa que: “Um impulso ainda

11 “O que signixca o estimar ele mesmo? [...] — Resposta: o estimar moralmente ¢ uma interpretaitio
[Auslegung], um modo de interpretar [eine Art zu interpretieren]. A interpretagio, ela mesma, é um
sintoma de um determinado estado ﬁsiolégico, tanto quanto de um determinado nivel espiritual de juizos
dominantes: Quem interpreta? — Nossos afetos” (KSA-XII:2[190] 1885-6). Poder-se-ia aqui arguir quanto a
pressuposicio de um autor para essas ficgoes que, afinal, compéem o “mundo que nos concerne” — ao que
Nietzsche responderia: “Por qué? Esse ‘requer’ ndo pertenceria também 2 fic¢io?” (GB/BMS§34, 39). Nao
partirfamos aqui de uma “falsa observagio fundamental [...] de que creio que sou ex quem faz algo, quem
sofre algo, quem ‘fems’ algo, quem ‘zem’ uma propriedade”? (KSA-XI:36[26] 1885. VP§549). Cf. também
KSA-XIII:11[96] 1888: “Que se ponha o agente [ Toter] de novo no interior do fazer [7in], depois de té-lo
extraido dele, conceitualmente, e de se ter, com isso, esvaziado o fazer; que se retomem o ﬂlzer—algo, a “meta’,
a “inten¢do”, o “fim” novamente no fazer, depois de té-los artificialmente extraido dele e de se ter, com isso,
esvaziado o fazer. [...] Que todos os “fins”, “metas”, “sentidos” sio s6 modos de expressao e metamorfoses
da tnica vontade, que ¢ inerente a todo acontecer: a vontade de poder. Ter fins, metas, intengoes, querer
em geral, tal é como querer-tornar-se-mais-fortalecido, querer crescer, e para tal também querer os meios”.
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tdo complexo, se ele tem um nome, vale como unidade, e tirani-
za todo pensador que procura sua definicdo” (IX-11[115]1881 apud
Miiller-Lauter. 1997, p. 75, n. 41). “Também aqui, como téo frequen-
temente, a unidade da palavra nada garante para a unidade da
coisa” (MA-I/HH-I§14, p. 25) — nem tampouco, do lugar.

A POTENCIA DO LUGAR

Por certo, a vontade de poder ndo é um objeto, nem uma
coisa, e nem tampouco um lugar — ou algo que ocupe um lugar.
Ela ndo é uma unidade, ndo é um, ndo é — a néo ser por uma
limitacdo gramatical. Como vimos acima, ela é mal compreendi-
da quando se permanece em uma, visdo atomista do mundo e da
linguagem. Nietzsche escreve em A gaia ciéncia: “Todo homem
irrefletido acha que somente a vontade é atuante; que querer é
algo simples, puramente dado, ndo deduzivel, em si mesmo inteli-
givel” (FW/GC§127, p. 149-50). Algo semelhante é dito também em
seus ultimos escritos: “O velho termo ‘vontade’ serve apenas para
designar uma resultante, uma espécie de reagdo individual que
necessariamente sucede a uma quantidade de estimulos, em par-
te contraditorios, em parte harmoniosos: — a vontade nédo ‘atua’

mais, ndo ‘move’ mais” (AC§ 14, p. 19-20).

Como pensa Miiller-Lauter, a vontade de poder ndo é um
conceito que parte de um multiplo organizado a partir de unidades
fixas (ndo ha unidades fixas, exceto em uma visdo atomista do mun-
do). Antes, ela seria uma palavra indicativa dos ‘deslocamentos de
poder no interior de organizagoes instaveis” (Miller-Lauter. 1997,
p-68). A critica que tece a interpretacido de Heidegger reside preci-
samente no fato do filésofo fazer da vontade de poder, segundo ele,
“um principio metafisico que se desdobra a partir de si mesmo e
do mesmo modo permanecendo em si, retrocedendo a sua propria
origem”. Ora, a unidade apenas se mostra enquanto simplificagdo e
organizagdo, ou seja, ja pressupde um pathos ascendente da vonta-
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de de poder. E talvez o fato de ela consistir na esséncia mesma do
impeto a significagédo a torne tédo dificil de significar. E'sséncia, en-
tenda-se, ndo como fundamento, mas como pathos da expanséo e do
assenhoramento que se manifesta com as diversas interpretacoes,
arregimentacgoes e configuragdes que nos aparecem como: religido,
arte, moral, vontade de verdade, vida, corpo, natureza e sociedade —
objetos, para Miiller-Lauter, de uma possivel morfologia da vontade
de poder. A proépria criacédo das ficgées que culminam na nogédo de
eu e na ideia de verdade® indicam que a vontade de poder ai recru-

desceu e tomou as rédeas de tais pulsoes.

E precisamente essa compreensdo que nos leva tomaé-la
como noc¢do-chave para uma reflexdo sobre o problema das ocu-
pacodes, ou, de modo mais direto, do que significa ocupar um lugar.
Em outras palavras, se ndo cabe dizer de um lugar da poténcia,
talvez seja possivel refletir (morfologicamente) sobre o pathos de
uma ocupacéao, isto é, sobre a poténcia que apropria, arregimenta
e organiza o espaco em lugar. Aqui, como em outras tantas hi-
poéstases, a linguagem apenas denota, simplificando e falseando,
processos que nio se deixam por ela absorver!® (Miiller-Lauter.
1997, p. 76). Mas também indica que um quantum de forca — uni-
dade transitéria de multiplos quanta — ai atuou, impondo ao caos
uma significacdo e criando um lugar. Nesse sentido, ocupar, as-
sim como conceituar, significaria assenhorar-se daquilo que é
inconstante, mas também falsificar — e isso ndo é em absoluto
um demeérito — em lugar aquilo que é verdadeiramente efetivo: o
cadtico vir-a-ser do espacgo. Como afirma H. Bohme: “O edificio he-

roico é um tornar-se senhor do tempo [..] que desmorona, decai,

12 Cf. também: ABEL, G. Verdade e interpretagio, pp. 179-198. Abel considera que a partir de
Nietzsche, pode-se “compreender a verdade ndo mais como aquilo que preexiste independentemente da
sua interpreta
interpretativos” (p.184).

cao. Ao contrério, a verdade poderia ser vista como o nome para a produgio nos processos

13 Foge ao assunto, evidentemente, mas talvez essa compreensio enseje uma critica a Hermenéutica
enquanto radicalizaitio da filosofia da subjetividade e elei¢ao da histéria e da linguagem como instancias
intransponiveis, inelimindveis da condigio humana — uma metafisica da finitude, portanto. Isso, meio

século ap6s Nietzsche jd ter remetido ambas, linguagem e histéria, as suas condigoes ﬁsiolégicas de origem

— 0 que nos leva ao problema da genealogia e, com ela, & vontade de poder.
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enfraquece” (Bohme. 2001, p. 21; traducdo minha). Com a opc¢éo
pelo devir absoluto, a pergunta pela verdade é substituida pela
crenca na verdade, tanto quanto a pergunta pelo lugar é substi-
tuida pela crenca no lugar, ou seja, em sua configuragdo — e assim
chegamos a arquitetura, transfiguradora de espacos e criadora
de lugares. Seria a arquitetura, entéo, a expressdo morfologica da

poténcia do lugar?

Encerro onde deveria ter comecado, com a proposta de que
talvez essa inversédo venha lancar luz ao intrigante aforismo de
Crepusculo dos idolos em que a arquitetura é tomada como ex-
pressdo do mais alto sentimento do poder.

— O arquiteto ndo representa nem um esta-
do dionisiaco, nem um apolineo: ai é o gran-
de ato de vontade, a vontade que move mon-
tanhas, a embriaguez da grande vontade
que exige tornar-se arte. [...] Na construcédo
devem tornar-se visiveis o orgulho o triun-
fo sobre a gravidade, a vontade de poder;
arquitetura é uma espécie de eloquéncia
do poder em formas, ora persuadindo, até
mesmo lisonjeando, ora simplesmente or-
denando. O mais alto sentimento de poder
e seguranca adquire expressédo naquilo que
tem grande estilo (GD/CI-IX §11, 69).

Vontade de poder € o pathos da arregimentacédo — do caos
em cosmos, do devir em ser, do aparente em verdadeiro e, tam-
bém, do espaco em lugar. A arquitetura, nesse sentido, é “uma
palavra” para a vontade de poder — “um tornar firme, um tornar
verdadeiro, duravel” pela “supressédo daquele carater falso” e ins-
tavel (XII:9[91] 1887. VP§552). Remetendo novamente ao jogo de
palavras inicial, ndo se trata de perguntar pelo lugar da poténcia,
e talvez nem pela poténcia do lugar, mas pela arquitetura que
ocupa o espaco e cria o lugar.
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O QUE HANNAH ARENDT NAO DISSE SOBRE
SCHOPENHAUER

Francisco William Mendes Damasceno!

Os grandes acontecimentos do século passado, as duas
grandes guerras, a ascensdo dos governos totalitarios, tanto de
esquerda quanto de direita, e o exterminio massivo e sistematico
de povos, tendo os judeus como um grande simbolo da légica do
exterminio, levaram Hannah Arendt a decepcionar-se e negar a
filosofia como até entédo, desde seu surgimento, vinha sendo fei-
ta e pensada por algumas de suas vertentes, como saber tedri-
co, universal, e contemplativo. Ao mesmo tempo em que Arendt
nega ser filésofa e se diz pensadora da politica, também satda
com bons olhos a, até entédo, recente filosofia existencialista, em
especial o existencialismo francés, tendo como principal expoen-
te Jean-Paul Sartre e Albert Camus. Também inclui na esteira
do existencialismo o filésofo Nietzsche e o dinamarqués Seren
Kierkegaard, que elogia como “pai” do existencialismo moderno.
Segundo Arendt, “a filosofia da existéncia moderna comeca com
Kierkegaard. N4do existe um tnico filésofo existencial que néo se
mostre influenciado por ele” (ARENDT, 2008, p. 201). E curioso
notar que estes dois filésofos mencionados por ultimo tem uma
influéncia em comum, o filésofo do pessimismo metafisico Ar-
thur Schopenhauer. Nietzsche assume e declara a influéncia de
Schopenhauer explicitamente, a ponto de afirmar ser Schope-
nhauer seu primeiro e tnico educador. Kierkegaard, por outro

lado, nédo cita o nome de Schopenhauer em sua obra publicada,

1 Doutor em Filosofia pela Universidade Federal do Ceard, professor da Universidade Estadual do Piauf
— UESPI e membro do Apoena — Grupo de Estudos Schopenhauer-Nietzsche ¢ do GENi — Grupo de
Estudos Nietzsche da UECE.

-132~



0O QUE HANNAH ARENDT NAO DISSE SOBRE SCHOPENHAUER

mas as referéncias aparecem, pelo menos, vinte e quatro vezes®
em seus escritos poéstumos, e na sua biblioteca particular foram
encontrados as primeiras edicdes das obras de Schopenhauer.

Hannah Arendt também parece néo se referir ao filosofo
da vontade. Com certeza o conhecia, e provavelmente o leu, mas
parece néo ter sido relevante para o seu pensamento. O que é na-
tural, considerando que Schopenhauer é um tipico filésofo classi-
co, um metafisico, que colocava no centro de sua filosofia conceitos
como contemplacéo, genialidade, ascetismo, carater inteligivel, e
uma moralidade inerente ao mundo. Alias, considerava filosofia
e metafisica como sinénimos. Mas néo é nossa intencéo, no pre-
sente ensaio, atribuir qualquer tipo de influéncia da filosofia de
Schopenhauer em relacédo ao pensamento de Hannah Arendt, o
que pretendemos é mostrar que em alguns aspectos, por mais
contraditorio que parega, o pensamento dos dois autores conver-
gem, apenas em alguns aspectos. Em especial no que diz respeito
ao conceito de filosofia, que pelo que entendemos néo diverge no
essencial, a divergéncia estd no juizo de valor que ambos fazem
ao considerar o que seja filosofia. Para Schopenhauer, o que da
dignidade a filosofia e a torna uma forma de conhecimento supe-
rior acima de qualquer outra atividade humana é, para Arendt o
que a faz ser algo estéril e perigoso, no sentido negativo do termo,
que é o fato de ser um saber puramente tebrico especulativo que
toma como objeto as universalidades abstratas, considerando tais
universais como o mais real, em detrimento das existéncias par-

ticulares e concretas.

Para Arendt, os grandes acontecimentos mencionados se
colocam como desafios insuperaveis para a filosofia tradicional,
as antigas e “eternas” categorias filoso6ficas, como “ser”, “esséncia’,
“bem-em-si” que sempre desembocam em monismos totalizantes

e doutrinas supersticiosas, ndo apenas sio incapazes de fornecer

2 GIORDANO, Diego. A presenca de Schopenhauer na obra de Kierkegaard. Sacrilegens — Revista dos
Alunos do programa de Pfs-graduaiiio em Citncia da Religiiio, Juiz de Fora, v. 9, n. 1, p. 5-23.
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uma compreensdo dos fatos, como ainda contribuem para tais
tragédias. A concepcdo do conhecimento como correspondéncia
entre nosso pensamento e um ser em-si mesmo, que por mui-
to tempo conduziu a filosofia, mas que foi quebrada por Kant e
em seguida restaurada por Hegel, contém um carater totalizante
que, ao transpor-se para a pratica, torna-se totalitdrio. O conceito
de verdade como identidade entre o pensamento e um ser em-si
é perfeitamente coerente da perspectiva logico-abstrata, mas traz
um inconveniente perigoso para toda filosofia que se pretende
ser mais que logica e contemplagéo, ou seja, para todo pensamen-
to que preocupa-se com a pratica da vida e pretende de alguma
maneira direcionar e intervir na conduta. Para Arendt, o incon-
veniente desse modo de pensar é que a verdade, nestes termos,
é um conceito excludente, pois se ha verdade ela é uma sé, pois
havendo varias descrigdes diferentes do mundo, e sendo o mundo
algo sempre idéntico a si mesmo, apenas uma pode correspon-
der ao que o mundo é de fato, ao que é o caso, para falar como
Wittgenstein. O problema é que estas conclusoes logicas corretas
levam a uma ontologia monista, e a uma ética normativa univer-
sal. Levam a considerar que existe uma verdade acerca do ser,
verdade que descreve o que o ser é realmente. Neste sentido, o
verdadeiro sempre é o bem, justamente porque é o real, aquilo
que existe positivamente, enquanto o falso é o ndo-ser, pensamen-
tos sem realidade correspondente. Como o real (o ser) é sempre
melhor que o ndo-real (0 nédo-ser), pelo simples fato de ser, entéo,
os conceitos de verdade, bem e ser se colocam como sinénimos.
Assim, tudo o que é considerado falso é inaceitavel porque mal.
Gradativamente, quanto mais distante do que é considerado ver-
dadeiro, mais condenével e intoleravel se torna. Do mesmo modo
que o ser e a verdade sédo tinicos, o bem também é um sé, de modo
que o espelhamento disso na conduta humana sera a considera-
¢do de que também apenas uma forma de conduta, uma forma
de vida, pode ser aceitavel. Toda esta teoria metafisica conduz a
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uma ética que, em sua extrema realizacio, sustenta politicas tota-
litarias e intolerantes. Como nos diz Odilio Aguiar, esclarecendo
a concepcdo de Arendt da filosofia tradicional, “a filosofia assim
entendida, nédo estd interessada em despertar as pessoas para o
pensamento, como na maiéutica, mas para um determinado tipo
de acdo, a qual estaria respaldada num padréo racional univer-
sal” (AGUIAR, 2009, p. 24).

Segundo nos parece, para Arendt, a ética filosofica tra-
dicional, independentemente dos dogmas doutrinarios, ou seja,
independentemente do sistema metafisico de que parta, sempre
conduz a uma normatividade intolerante e exclusivista que anula
a dimenséo politica. Partindo do conceito de verdade como iden-
tidade relativa a uma realidade metafisica posta, e a partir disso
identificado o que seja o bem, que por sua definicdo tem de ser
sempre o mesmo, visto que as realidades essenciais ndo sofrem
alteragdes por nédo se submeterem ao tempo, a ética estabelece a
conduta aceitavel, que para ser coerente com o bem e a verdade,
tem de excluir quaisquer outras condutas possiveis. Assim, a nor-
ma se poe a partir da teoria, e cabe aos individuos aceita-la. Deste
modo, os individuos néo participam sobre a decisdo de como de-
vem viver suas vidas, além do fato de que todos devem viver do
mesmo modo. O conceito de verdade e a ética filoséfica monista
tornam-se incompativeis com o processo politico, que consiste
em decidir conjuntamente, pela argumentacdo, convencimento e
consenso, o0 bem da comunidade, o bem comum das pessoas que
sofrerdo as consequéncias da decisdo. A acgédo politica é um pro-
cesso intersubjetivo que se faz apenas pela agéo conjunta. O bem
neste sentido, ndo é determinado a partir de uma teoria abstrata
acerca da verdade do ser, mas construido conjuntamente a par-
tir do julgamento daqueles que estéo envolvidos na ac¢éo. Arendt,
em relagdo a agdo politica, substitui o conceito de verdade pelo
conceito de juizo. A partir do juizo estético, como encontrado em

Kant, Arendt concebe o que é para ela o juizo politico. Em relacéo
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ao juizo estético, o belo em si pressupde as opinides particulares
de gosto. As apreciacdes acerca do objeto tem de ser justificadas
aos outros e passar por um processo de julgamento intersubjetivo
que decidird acerca da beleza do objeto. O juizo estético exige a
participacdo do outro no julgamento, Arendt vé nesse processo
de julgamento o modelo adequado para o juizo politico, que tem
por funcéo decidir acerca do bem comum, partindo da opinido
e do consentimento daqueles envolvidos com as consequéncias
da decisdo. Na pratica politica real, as agdes sdo pautadas pela
vontade particular dos agentes que encontram um consenso e
determinam, segundo as circunsténcias, o que é o bem e o justo
para a comunidade em determinado momento, de modo que tais
julgamentos ndo possuem o carater de verdade eternas. Algo bem
diferente do que acontece na politica fundada na ética filosoéfica
tradicional com “raizes metafisicas”, onde as a¢des que se devem
realizar sdo impostas a partir de uma norma exterior universal

que estabelece padroes.

Arendt defende a existéncia de éticas néo-prescritivas, éti-
cas que se preocupem com o cuidado da existéncia sem que se
recorra as normas universais que padronizem a acéo. Eticas que
respeitem a singularidade dos individuos e as liberdades particu-
lares em relagéo aos modos de vida. Obviamente essa é uma ques-
tdo polémica e encontra-se no centro dos debates politicos atuais.
Esse é um ponto interessante para nossa discusséo, pois esse é
um dos aspectos em que, mesmo com toda a diferenca e distancia,
Arendt e Schopenhauer convergem, pois para o filésofo aleméo
uma ética prescritiva ou normativa é impensavel, obviamente
por razodes diferentes das que coloca Arendt. Schopenhauer nega
a possibilidade de uma ética dedntica por questdes metafisicas,
simplesmente porque, segundo o nosso filésofo, tanto a geniali-
dade quanto a virtude ndo podem ser ensinadas, sdo inatas, e a
virtude é justamente o objeto da ética, mas num sentido contem-

plativo e ndo normativo.
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Arendt nega as éticas normativas e pressupode que isso sb
pode ser feito com a negacéo de toda a tradicéo filoséfica, pois a
tradicdo metafisica levaria necessariamente s éticas normativas
que fundamentariam sociedades totalitarias. Porém, curiosamen-
te, Schopenhauer foge a essa regra, mesmo sendo um filésofo no
sentido mais tradicional do termo, um metafisico, que concebe
uma moralidade inerente ao mundo, ele nega qualquer tipo de
normatividade na ética. A razédo disso é que toda ética norma-
tiva tem por objetivo algum melhoramento moral do homem, e
é exatamente isso que Schopenhauer nega ser possivel devido a
natureza imutavel do cardter inato. Schopenhauer constroi um

“sistema’

metafisico que visa dar conta de toda a realidade, e faz
isso a partir de uma reformulacéo da teoria kantiana. Mantém a
distinc¢édo entre o cardter inteligivel e o cardter empirico, onde o
primeiro é a dimensédo essencial e imutavel do individuo, a sua
ideia no sentido platdnico, o que o individuo é em si mesmo, e que
por néo se submeter ao principio de individuagdo, que tem por
formas o tempo, o espaco e a causalidade, é imutavel, indiferente
a qualquer mudanca. O carater empirico, por sua vez, é a mani-
festacdo no espaco e no tempo do carater inteligivel, é a materia-
lizagdo da ideia como fenémeno. A ideia ou carater inteligivel,
quando considerados em seu grau mais baixo equivale as forcas
naturais que séo expressas nas leis da natureza. Bem, o que im-
porta no momento é que uma ética normativa ou prescritiva néo
faz sentido justamente porque tendo por finalidade a producéo da
virtude no carater humano, torna-se sem efeito, porque seu obje-
tivo é inalcancgavel, pois busca alterar o que nédo pode ser alterado.
Arendt e Schopenhauer rejeitam as éticas normativas por moti-
vos diferentes. Mas o que percebemos é que é possivel conceber

3 Usamos o termo “sistema”’ mas o préprio Schopenhauer nos fala a todo momento que sua filosofia ¢
construida de modo orgénico, ou seja, todas as partes se determinam mutuamente, nio havendo prioridade
entre elas, podendo o leitor comegar e terminar por qualquer parte, analogamente a0 modo como os 6rgaos
de um ser vivo se ajustam para manter a unidade do corpo. Schopenhauer critica a forma sistemdtica tal
como os sistemas tradicionais eram construidos, 0 modo arquitetonico ou arquimediano, onde a partir de um
alicerce se constréi o edificio do saber, ou a partir dos axiomas se constroem os teoremas, tal como em Kant
ou Espinosa. O que lembra a critica que Arendt faz ao conhecimento filoséfico como sistema de pensamento.
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uma ética ndo-prescritiva a partir da tradicdo. Mas se a ética néo
tem uma func¢do normativa para Schopenhauer, como ele a con-
cebe? Concebe-a como a parte, ou momento, mais importante da
metafisica, e, enquanto tal, como todo o restante de uma filosofia,

puramente teoérica.

Na minha opinido, contudo, toda filosofia é
sempre teodrica, ja que lhe é sempre essen-
cial manter uma atitude puramente con-
templativa, ndo importa o qudo proéximo
seja o objeto de investigacéo, e sempre inqui-
rir em vez de prescrever regras. Tornar-se
pratica, conduzir a ac¢édo, moldar o carater:
eis ai pretensdes antigas que uma intelecgéo
mais perspicaz fard por fim a filosofia aban-
doné-las (SCHOPENHAUER, 2005, p. 353).

Para Schopenhauer, a ética é a expressédo ou o reflexo con-
ceitual da moralidade presente no mundo mesmo. E a explicacéo
que fornece o entendimento das motivagdes que impulsionam
as acdes entre os seres capazes de sentir, ou capazes de sofrer.
Acdes que, dependendo da motivacdo, podem ser morais, imo-
rais ou amorais. Mas permanece sempre um conhecimento con-
templativo que néo visa intervir na pratica da vida, mas apenas
compreendé-la. Isso é importante para nossa analise porque, por
mais distante que paregam, os conceitos de filosofia para Arendt
e Schopenhauer convergem, pois ambos a consideram um saber
puramente tedrico-contemplativo, e a politica como exterior & fi-
losofia. Em relacdo a Arendt, pelo menos no que a filosofia foi ao
longo da maior parte da tradi¢do. Por que outra razdo Arendt
negaria o rétulo de filésofa a si mesma e se colocaria como pen-
sadora politica, sendo pelo que a filosofia tem sido em sua maior
parte? Para Schopenhauer, isso néo se constitui em nenhum pro-
blema simplesmente porque para ele a filosofia néo tem, e néo
deve ter, a pretensédo de ser um saber pratico no sentido de uma
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filosofia politica. Para o filésofo de Dantzig, o que faz da filoso-
fia o saber mais elevado de todos é justamente tomar por objeto
de conhecimento as realidades universais que tornam possivel a
existéncia da multiplicidade fenoménica e que por sua natureza
estdo para além da interferéncia humana. Um conhecimento de
tal tipo néo pode pretender uma dimenséo pratica, e também néo
pode ser realizado por todos ou por quaisquer tipos de homem,
mas apenas por aqueles aptos intelectualmente e materialmente.
Schopenhauer concorda com os antigos, é preciso 6cio para filo-
sofar, e este s6 é possivel quando as necessidades praticas estdo
garantidas. Dai suas criticas tdo inflamadas em relagédo a Hegel,
que para além das divergéncias teoéricas, era criticado por Scho-
penhauer por fazer da filosofia uma profisséo, a quem chamava
de professor de filosofia e funcionario do Estado, pois “fazia da
filosofia seu ganha-pdo”. E uma concepcédo aristocratica? Com
certeza, mas os gregos antigos e o proprio Nietzsche, de quem
Hannah Arendt tanto bebeu, também partiam de uma certa con-
cepcdo aristocratica como condigdo do filosofar, seja de natureza
espiritual ou material. Para Schopenhauer, os problemas relati-
vos ao papel da filosofia surgem apenas quando tentamos atri-
buir-lhes pretensdes que nédo sdo suas, e uma dessas é tornar-se
pratica. Ndo que devamos concordar.

A separacéo, que Schopenhauer declara, entre a filosofia e
os saberes praticos, e que se coloca como propriedade do proprio
conceito de filosofia, Hannah Arendt pensa constatar ao longo
da historia, na filosofia herdeira do pensamento platénico. Nédo
como seu mérito, mas como sua falha inerente. Para Arendt, a
filosofia, tal como surge na filosofia platénica, produz o fim da
politica, entendida como participacdo dos iguais nas decisdes re-
lativas ao bem da comunidade. Bem que a todo momento tem de
ser redescoberto a partir das circunstancias do momento presen-
te, como construcgéo coletiva e consensual, tal como, segundo ela,

encontramos em Aristoteles.
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Platéo, ao determinar a politica ideal como o governo do rei
filésofo, retira dos cidadédos o poder de decidir sobre o destino da
polis e o seu proprio. A politica como ato de deliberacdo comum
desaparece. Deste modo, a politica sai da filosofia. Aristoteles, por
outro lado, mantém a politica no centro da sua filosofia pratica,
e conecta fortemente as virtudes éticas e as virtudes do conheci-
mento. Porém, ao mesmo tempo, ele declara a autonomia do pen-

samento pratico em relacdo ao pensamento tedrico-cientifico.

No caso da pericia em assuntos de politi-
ca de Estado, nenhum dos que proclamam
ensinéa-la, os sofistas, a pée em pratica. Ela
é antes exercida por aqueles que tomam
parte em assuntos de politica de Estado,
0s quais parecem mais pd-la em pratica
através de certa capacidade que lhes é in-
trinseca e pelo conhecimento obtido pela
experiéncia do que por uma qualquer for-
ma de pensamento compreensivo desses
assuntos. (..) Por esse motivo aqueles que
aspiram ao saber em areas politicas preci-
sam de experiéncia. Por outro lado, os sofis-
tas que proclamam ser professores nessas
areas estdo muito longe de o ser. Na verda-
de, eles desconhecem totalmente qual € a
qualidade essencial da ciéncia politica, bem
como quais sdo os seus objetos (ARISTO-
TELES, 2009, p 244).

As questoes praticas sdo de uma “natureza” diferente das
questdes tedricas. Ao dizermos “tedricas”, estamos nos referindo
as questoes especulativas do pensamento cientifico-filoséfico, as
questoes metafisico-especulativas, que tratam de realidades que
independem das a¢des humanas para ser, como os entes perfeitos,
o motor imovel, os seres celestes etc. Tudo aquilo que é objeto da
pura contemplacéo ou teoria pura, e que se constitui nos objetos

-140~



0O QUE HANNAH ARENDT NAO DISSE SOBRE SCHOPENHAUER

que hoje dizemos ser os objetos propriamente filoso6ficos enquan-
to distintos dos objetos cientificos, enquanto fenémenos empiri-
cos. Tradicionalmente, a partir de um determinado momento his-
torico, estabelece-se como tinico &mbito da filosofia a metafisica, e
a ética e a politica como extensdes daquela. Esse momento histoé-
rico é, mais especificamente, o do surgimento da ciéncia moderna
de matriz experimental-matematica. Enquanto a ciéncia, gradati-
vamente, como saber especializado, vai se apossando da natureza
e do homem como fenémenos quantificaveis, resta a filosofia os
objetos de que a ciéncia nédo trata simplesmente por nido serem
passiveis de experimentacdo e comprovagéo, as universalidades,
as questdes metafisicas. Obviamente, o conhecimento cientifico,
que era o conhecimento filosofico, ndo era concebido como sa-
ber experimental expresso em linguagem matematica, mesmo
porque era impensavel para Aristoteles, que os entes matema-
ticos, entes perfeitos, participassem dos entes concretos ou esti-
vessem presentes na constitui¢cdo dos seres materiais, que eram
imperfeitos, realidades menores num sentido valorativo. Mas de
um certo modo, e sob certos aspectos, Aristoteles cria uma de-
terminada independéncia entre a dimenséo pratica da vida e o
conhecimento puramente tebrico-especulativo, isso fica claro nos
momentos em que ele discorre sobre as formas de vida dignas do
homem e que proporcionam a maior felicidade possivel de acordo
com as virtudes humanas, a vida politica e a vida contemplativa.
Aristoteles nédo situa o conhecimento pratico fora da dimenséo
do saber filosoéfico, como faz Schopenhauer, mas deixa claro que
a dimenséo pratica da vida é independente da dimenséo tedrica,
entendendo teoria, aqui, como o conjunto dos conhecimentos que
tem por objeto os seres metafisicos mais elevados. Schopenhauer
parece expressar de forma radical em sua filosofia o que, em cer-
ta medida, estava presente no pensamento de Aristoteles.

Arendt aproxima-se de Aristoteles ao defender um concei-

to de politica ndo como dominacéo e administracéo das caréncias,
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mas como pratica de sujeitos livres que exercem o direito de agir
e falar para decidir o seu destino em comunidade, e néo apenas
sobreviver enquanto organismos biolégicos, mas viver, atualizar
suas potencialidades e alcancar a méaxima felicidade. Arendt
critica a tradicdo filoséfica posterior a essa concepgédo grega an-
tiga de vertente aristotélica, por anular essa dimensdo pratica
por meio da imposi¢do de éticas totalizantes fundamentadas em
universalizagoes abstratas incompativeis com a pratica da vida
e com a liberdade. Mas parece ndo considerar que essa separa-
¢do entre teoria e pratica, filosofia e politica, sob certos aspectos,
j& existia em germe no proprio pensamento aristotélico, o qual
parece filiar-se, se for possivel falar assim, e parece reivindicar
um retorno a essa concepc¢édo antiga. Arendt parece acreditar, e,
obviamente, ndo apenas ela, na possibilidade de se construir uma
filosofia que contenha em si uma dimenséo pratica, que seja tam-
bém uma filosofia politica, segundo o seu conceito de politica.

Considerando o que dissemos, cabe a seguinte questdo: é
possivel uma filosofia da contingéncia, que é justamente o 4mbi-
to da politica? Existem tentativas neste sentido, dentre as quais
talvez esteja a filosofia de Nietzsche, que parece ter influenciado
fortemente o pensamento de Hannah Arendt. Mas cabe pergun-
tar também até que ponto tais filosofias conseguiram se fazer
como novos pensamentos para além da metafisica tradicional.
Parece que mais do que nunca se faz necessario repensar o papel
do que entendemos por filosofia, que cada vez mais percebemos
mais distante da pratica da vida, enquanto pratica.

A filosofia de Schopenhauer teve sua época e seu momen-
to, mas ja dizer isso é considera-la invalida, pois para admiti-la
€ preciso aceitar suas pretensdes e pressupostos, e dentre estes
esté a sua validade universal para além dos periodos historicos,
como todos os sistemas filosoficos classicos, que se pretendem
explicacoes finais. E é talvez por isso que Arendt nédo menciona
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o filésofo pessimista, ele era classico demais, apolitico demais,
e, com todos os problemas contidos na sua filosofia, afirmava a
separacédo radical entre filosofia e politica, sendo sua filosofia, tal-

vez, demasiadamente contemplativa.
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Rosa Dias!

— Quem sabe respirar o ar de meus escritos
sabe que é um ar das alturas, ar forte. E pre-
ciso ser feito para ele, sendo ha um grande
perigo de se resfriar. O gelo estd proximo, a
soliddo € monstruosa — mas quéo tranqui-
las banham-se as coisas na luz! Com que li-
berdade se respira! Quantas coisas sente-se
abaixo de si! — filosofia, tal como até agora
entendi e vivi, é a vida voluntaria no gelo e
nos cumes — a busca de tudo o que é estra-
nho e questionavel no existir, tudo o que a
moral até agora baniu®

Com esse trecho do Ecce Homo comeco o tracejar de um
espaco afetivo, de uma afinidade particular pelas paisagens da
alta Engandina - atmosfera dos escritos de Nietzsche. Em uma
carta a Carl Fuchs, de onze de abril de 1888, o filésofo escreve:
“A minha velha residéncia de verdo: A alta Engandina, minha
paisagem, tdo longe da vida, tdo metafisica”, e sublinha “minha

paisagem”.

Para tracar o parentesco entre as paisagens de Sils-Maria
e a atmosfera dos seus escritos, destaco principalmente o dia a
dia do fil6sofo: seus passeios, sua vida no pequeno quarto pintado
de branco, de teto baixo, e sem calefacdo, sua sensibilidade “a
eletricidade das nuvens” e ao clima frio que lhe congelava dedos,
mas que lhe dava dnimo para continuar vivendo, sua solidédo, seu

estado de espirito, suas doencas e sua superacdo, seus livros ali

1 Professora titular do Departamento de Filosofia da UER] e Bolsista do CNPq.

2 Nietzsche, Ecce homo, “Prélogo”, 3, p.18.
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escritos e os hospedes dos hotéis com quem compartilhava suas
refei¢coes. Cada uma das estadas em Sils tem uma peculiaridade
em sua propria filosofia.

Engandina situa-se no vale dos Grisons, a 1800 metros de
altitude. Nietzsche esteve pela primeira vez nessas montanhas,
mais precisamente em Saint Moritz, de junho a setembro de 1879.
E nessa estada que ele se atribuiu a imagem de fugitivus errans.

Contente com a descoberta do lugar, no dia 23 de junho
de 1879, escreve para Overbeck: “Sé palavras, querido amigo, os
pensamentos vocé acrescenta depois [..] Agora tomei posse de
Engandina e me encontro como em meu elemento, maravilhosa-

mente! Estou aparentado com esta natureza’.

Mesmo sempre repetindo em suas cartas o seu amor por
Saint Moritz, pelo seu ar cheio de aromas, que lhe acompanha
durante todo dia, pela sua vivéncia e alimentac¢édo que néo faria
inveja a nenhum séabio da antiguidade, depois de quase dois me-
ses passados nessa cidade, irritado, escreve para a mée em 29 de
agosto de 1879: “Estou farto de tanto passeio (passo oito horas
diarias ao ar livre! Meus olhos pedem penumbra e que alguém
leia muito para mim, para eu néo estar sempre pensando — mi-
nha tinica ocupacéo além das minhas dores eternas. J& ndo posso
ler, nem estar com as pessoas e a paisagem daqui que conheco de
cor, ja nédo me distrai. Mas o ar é muito bom, deixa-lo me atemo-
riza. Continuo dizendo o mesmo que escrevi no segundo dia: em
nenhum outro lugar sinto esse alivio, gragas ao ar, ainda que sob
as mais fortes dores”. Termina essa carta com a seguinte declara-

¢édo: “Dores, dores, dores”.

Esse modo de vida, de certa forma imposto pela doenca, faz
Nietzsche viver sem amigos, longe dos livros e de toda manifesta-
¢do artistica. Em um quarto, com uma cama por tinico mobilidrio,
uma comida ascética e em estado de privagdo absoluta, o filésofo
planeja sua proxima estada, em Naumburg: “para descansar de si
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mesmo e repousar de seus pensamentos”. Pede para a mée alugar
um quarto na velha torre de Zwinger®, que ronda sempre seu
pensamento e acrescenta:

[..] o cultivo das hortalicas responde por
completo aos meus desejos e também a
um futuro “modo de vida”, nem um pouco
indigno. Vocé sabe que tendo a um género
de vida simples e natural, estou cada vez
mais persuadido de que ndo ha remédio
melhor para a minha satde. Um auténti-
co trabalho, que ocupa meu tempo e causa
fadiga sem cansar a mente, me é muito
necessario. Meu pai nédo dizia sempre que
eu seria jardineiro um dia? Certamente me
falta alguma experiéncia, mas néo sou ton-
to, e, no principio, vocé poderia me ajudar
um pouco. Saint Moritz é, decididamente,
o unico lugar que me faz bem — cada dia,
seja com tempo bom ou ruim, dou gracas
por este ar®.

No entanto, apesar de todo esse desejo de viver outro tipo
de vida, nada o impediu de perseguir sua tarefa na existéncia: sua
obra. B assim que, no dia onze de setembro, ainda bem doente,
entrega a Peter Gast dois cadernos de manuscritos, para que ele
fizesse a revisdo: “Leia, querido amigo, esse ultimo manuscrito e
se pergunte a todo o momento se, em todo ele, hé rastros de sofri-
mento e de angustia; ndo creio”. Nessa mesma carta, acrescenta:

2

Agora, na metade da vida, estou tdo “ro-
deado pela morte” que ela pode me pegar a
qualquer instante; dada a natureza do meu

mal, devo pensar em uma morte repentina,

3 Fragmento que se conservava em pé da antiga muralha de Naumburg e que ficava justamente em
ﬁ'Cntt' E

a materna.

4 Nietzsche, E, Carta 2 mie: Franziska Nietzsche, 21 de julho 1879.
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por convulsdes (ainda que eu preferisse
cem vezes uma morte lenta e licida, duran-
te a qual poderia falar com os amigos). Ago-
ra, a esse respeito, me sinto como o mais
velho dos homens, ja que completei a obra
da minha vida. Uma boa gota de azeite foi
vertida através de mim, isso eu sei, e nédo
caird em esquecimento. No fundo ja dei pro-
va de minha concepgéo de vida.

Intitula esse texto de O viandante e sua sombra

PRIMEIRO VERAO EM SILS-MARIA: 4 DE JULHO A 1 DE OUTU-
BRO DE 1881

Sils-Maria é um pequeno vilarejo dos Alpes suico, situado
entre dois lagos: Silvaplana, ao norte, e Sils, ao Sul, todos dois ali-
mentados pelo Rio Inn, e circundado de picos de 3000 a 4000 me-
tros de altura, onde os pinheiros sempre verdes grassam entre as
pedras. O clima ali é frio, o inverno terminando apenas em junho.
Os dias de neve fazendo sua aparicéo ja a partir de setembro.

No dia 7 de julho de 1881, Nietzsche escreve para sua irma,
contando as dificuldades que o conduziram a descoberta de Sils:

Durante a viagem, tive a ma-sorte de um
trem ter perdido a sua correspondéncia; o
que mudou todos os meus projetos, minha
saude também, o resultado final foi que a
viagem durou o dobro e também me cus-
tou o dobro. Saint Moritz me desagradou
imediatamente, fiquei ali apenas 3 horas
e logo tomei o Berlina. Toda a miséria que
eu ali experimentei me reapareceu, eu via
tudo ofuscado pelas lembrancas dos meus
sofrimentos. E, apesar de tudo, devo a esse
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lugar por estar vivo. [...] A noite, do primei-
ro dia, temi de verdade, ter de deixar En-
gandina. No dia seguinte, veio alguém em
minha ajuda: um jovem morador do lugar,
que viajou comigo a noite, preocupou-se co-
migo [..] e conseguiu para mim um lugar
tranquilo onde eu gostaria de ficar até o fi-
nal do verdo: mas o verdo em Engandina
dura muito pouco e no final de setembro
tenho a intenc¢do de voltar para Genova.
Eu ainda néo tinha conhecido semelhante
tranquilidade: os caminhos, os bosques, os
lagos, os prados parecem terem sido feitos
para mim; e, além disso, os pregos néo estéo
fora de proporc¢éo com as minhas possibili-
dades. [..] O lugar se chama Sils-Maria; eu
peco para vocé guardar em segredo esse en-
dereco diante dos meus amigos e dos meus
conhecidos, eu ndo desejo visitas.

Novamente o ar das montanhas o coloca em plena ativi-
dade intelectual, faz mencéo para Gast da revelacdo do eterno
retorno, em 14 de agosto de 1881:

Estamos sob o sol de agosto, o ano passa
correndo, crescem o siléncio e a paz nas
montanhas e nos bosques. Em meu hori-
zonte apareceram pensamentos completa-
mente novos para mim - ndo quero deixar
entrever nada deles, desejo manter-me
num imperturbavel siléncio. Tenho mes-
mo de viver alguns anos mais! Ah, amigo,
sou atravessado pela ideia de que pertencgo
aquelas maquinas que podem rebentar! [...]
A intensidade de meus sentimentos me es-
panta e me faz rir — algumas vezes néo pos-

5 Trata-se do filho do proprietdrio do Hotel Edelweiss. Ele lhe indicou um quarto junto ao hotel, na casa
do comerciante Durisch. Hoje a casa est4 restaurada e é a sede da Stiftung Nietzsche-Haus.
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so sair do meu quarto pela ridicula razdo
que meus olhos estéo inchados — e por qué?
Porque o dia precedente havia chorado de-
masiado no passeio, e ndo lagrimas senti-
mentais, mas de alegria, enquanto cantava
e dizia coisas sem sentido, dominado por
uma visdo insélita, na qual tomo a dianteira
de todos os homens.

Esse mesmo pensamento esta presente em sua obra publi-

cada Ecce homo:

Contarei agora a histéria de Zaratustra.
A concepgdo fundamental da obra, o pen-
samento do eterno retorno, a mais elevada
forma de afirmacéo que se pode em absolu-
to alcancar, é de agosto de 1881: foi lancado
em uma pagina com o subscrito: “seis mil
pés acima do homem e do tempo”. Naquele
dia eu caminhava pelos bosques perto do
lago de Silvaplana; detive-me junto a um
imponente bloco de pedra em forma de
piramide, pouco distante de Surlei. Entéo
me veio esse pensamento. — Retrocedendo
alguns meses a partir desse dia, encontro,
como signo premonitério, uma subita e
profundamente decisiva mudanga em meu
gosto, sobretudo na musica. Talvez se possa
ver o Zaratustra inteiro como musica; - cer-
tamente um renascimento da arte de ouvir
era a precondicdo para ele’.

A profunda transformacéio que Nietzsche vive transparece
no relato que faz para mée, em uma carta de 24 de agosto de 1881,
descrevendo, em detalhes, o seu dia a dia em Sils-Maria:

6 Nietzsche, F. Ecce Homo, “Assim falou Zaratustra Um livro para todos e para ninguém”,1, p.82.
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Aqui em cima, a 6000 pés acima de Geno-
va, onde a fonte da neve se eterniza até o
final de junho e ja em julho-agosto cai neve,
nos vém desejos que ai nas planicies podem
soar insensatos. Eu olho o termémetro do
meu quarto: 8 graus. [...] E, além disso, ven-
tos cortantes e um tempo muito instavel,
que resulta desagradavel e prejudicial até
mesmo para os habitantes de Engandina:
desgracadamente (para mim, um tormento),
tormentas sem trégua. [..] Todas as manhés
as b horas me lavo, em geral, com 4gua fria,
todos os dias passo de 5 a 7 horas em mo-
vimento. A noite, desde as 7 até as 9 horas,
fico sentado em siléncio na obscuridade
(também fazia a mesma coisa em Genova).
[..] Vocé néo pode imaginar com quanta
parciménia, mais ainda avareza, me sinto
obrigado a dispor de minhas energias men-
tais e de meu tempo, se quero que este ser,
téo sofredor e defeituoso, possa todavia dar
frutos maduros. Néo se aborrega comigo por
essa dificil maneira de viver, tenho de ser
duro comigo mesmo cada dia, cada hora.

Finalizando as cartas dessa estada, em Sils-Maria, escreve
para Peter Gast, um ultimo postal, em 22 de setembro de 1881:

Foi um periodo de muitos perigos, a mor-
te me rocou, passei todo o verdo em meio
a sofrimentos mais atrozes: ja nédo sei mais
a quem recorrer! Agora entendi que uma
condicédo vital para mim é um céu sereno
durante meses: ja ndo sou capaz de supor-
tar muito tempo essas eternas mudancas,
esse nublar-se do céu. E que inutil dispén-
dio de paciéncia me custa esta luta contra a
absurdidade dos elementos!

-151~



NIETZSCHE-SCHOPENHAUER - filosofia, cinema, cidade

SEGUNDO VERAO EM SILS MARIA: DE 18 DE JUNHO A 5 DE
SETEMBRO DE 1883

No dia 21 de junho de 1883, envia novas para a familia:

Cheguei a Engandina com chuva e comple-
tamente gelado [..] A regido, como tudo o
que ha em Engandina, me agrada, continua
sendo meu lugar preferido — mas faz falta
que tenha mais calor! Aqui, em meu quarto,
sem calefacdo, me encontro inclusive pior
que nos dias mais frios de janeiro na costa
de Genova. [..] As pessoas aqui sdo muito
amaveis comigo e estdo contentes de que eu
tenha voltado.

Nessa carta aparece ainda o desejo de ter uma casa em
Chasté:

Gostaria de ter dinheiro suficiente para po-
der construir para mim aqui uma espécie
de cabana ideal: isto é, uma casa de madei-
ra com dois quartos; para ser preciso, em
uma peninsula que se adentra no lago de
Sils, onde antigamente se erigia uma for-
tificagdo romana. Pois, de modo geral, fica
para mim impossivel viver, como até agora,
nestas casas de camponeses: os quartos sdo
baixos e estreitos.

Ha4 hoje, em Chasté, um poema, gravado na pedra, datado
de 1900, ano da morte de Nietzsche, oferecido por dois musicos:
Carl Fuchs (1838-1922) e Walter Lampe (1872-1964). Na lapide
estd inscrito um trecho de “O canto ébrio” de Assim falou Zara-
tustra. Seus versos finais sdo: “A dor diz: Passa! Mas todo prazer

quer eternidade, - quer profunda, profunda eternidade!”
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Essa segunda estada em Sils é marcada pela redacéo, “em
dez dias”, do segundo livro de Zaratustra. “Esta Engandina, lem-
bra a Peter Gast, viu nascer meu Zaratustra. Acabo de encontrar
o primeiro esboco de meus pensamentos que articulei no livro:
em baixo estd escrito, primeiros dias de agosto de 1881, em Sil-
s-Maria, a 6000 pés acima do nivel do mar e mais alto acima de

todas as coisas humanas™.

TERCEIRO VERAO EM SILS-MARIA: DE 18 DE JULHO A 25 DE
SETEMBRO DE 1884

Em 25 de julho de 1884, Nietzsche escreve para Peter Gast:

Finalmente estou em Sils- Maria! Final-
mente retorno a - razdo! De fato, me vi em
situagdes realmente irracionais (me pa-
recia estar entre vacas); o que me deteve
tanto tempo nestas zonas baixas, nesses es-
tabulos, tem sido a maior irracionalidade.
Quem precisa distrair-se, como todos noés
de vez em quando precisamos, quem preci-
sa de ocasido para rir, pessoas e livros pér-
fidos — que procure ir para qualquer lugar
menos para Basileia.

Nietzsche continua falando do vilarejo como “a sagrada
Sils, que viu nascer o zaratustrismo!”. “Um olhar pela paisagem
suica me dé provas de que ndo ha nada como Sils na Suica: ma-
ravilhosa mistura da delicadeza, do grandioso e do misterioso™.
Todos esses elogios ndo querem dizer que a estada dele, nesse
momento, tenha sido das mais agradaveis: ele sofre como sempre

de solidéo e de um mal indefinivel.

7 Nietzsche, E, Carta a Heinrich Késelitz, 3 de setembro de 1883.
8 Nietzsche, F, Carta a Heinrich Késelitz, 25 de julho de 1884.
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Como maldigo em geral ‘o fato de viajar”!
Esgota-me de uma maneira que nédo sei
explicar - O tempo até agora estd bastante
adverso. [..] Minhas inimigas, as nuvens -!
[..] Estou submerso em meus problemas;
minha teoria de que o mundo do bem e do
mal é s6 um mundo aparente e perspecti-
vista - uma inovag¢do que as vezes me pro-
duz vertigem.?

Todas as tardes, melancolicamente, nesse quarto de teto
baixo, tiritando os dentes com frio, esperando durante 3 a 4 horas
a permisséo para ir-me para a cama!”l, “O clima é rude, e para o
estranho esgotamento que estou padecendo (vocé nédo pode ima-
ginar com quanta lentiddo me vejo obrigado a andar -) este frio

cortante e o ar seco sdo um remédio — assim espero’'l.

Todavia a visita mais importante desse veréo foi a de Hein-
rich von Stein, estudioso do circulo de Wagner, no dia 26 a 28 de
agosto. Com este jovem prussiano, Nietzsche sonha com a escola
dos educadores, a civilizacdo dos espiritos livres e o projeto de
criar uma pequena comunidade que poderia ser consagrada a
escritura e a conversacdo, um lugar escolhido onde poderia com-
partilhar pensamentos ainda néo expressos.

QUARTO VERAO EM SILS-MARIA: 7 DE JUNHO A METADE DE
SETEMBRO DE 1885

Em 26 de junho de 1885, de Sils, escreve para a mée:

Talvez seja a ultima vez que resido em Sils:
faltam-me as sombras e, na casa, falta tudo
o que desejo: um quarto com o teto alto,
uma poltrona confortavel, claridade sem

9 Nietzsche, F, Carta a Overbeck, 23 de julho de 1884.
10 Nietzsche, E, Carta a Heinrich Koéselitz, 2 de setembro de 1884.

11 Nietzsche, E, Carta a Franz Overbeck, inicio de agosto de 1884.
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luz direta do sol e também sem a luz refle-
tida nas paredes das casas brancas — tenho
0 extremo contrario de tudo o que preciso.

Sem poder ter uma digna soliddo, sem nem mesmo poder
ser um ermitéo, porque Sils Maria estava virando moda, Nietzs-
che se regozija com uma pequena sociedade em torno dele. “Aqui
nas alturas”, escreve para Overbeck, em 2 de julho de 1885...

.. encontro as mesmas companhias afetuo-
sas do ultimo ano; duas distintas inglesas
(as Flynn) [..] e a velha dama da corte rus-
sa que escrevi ser uma das discipulas mais
proximas de Chopin: — sua relagdo com a
musica nédo é brincadeira, no ultimo més
compls uma estrita e excelente fuga. Ago-
ra estd em minha companhia uma senhora
alemaj [...] que convidei por carta e me ajuda
lendo em voz alta e escrevendo o que lhe
dito; lamentavelmente seu tempo acaba na
proxima semana”. Tenho ditado quase todos
os dias 2 a 3 horas, mas minha “filosofia”,
se tenho direito de chamar assim o que me
maltrata até as raizes do meu ser, ndo é
ja comunicavel, pelo menos através da im-
prensa [..] A época é infinitamente superfi-
cial; e me envergonho com muita frequéncia
por ter dado publicidade a tantas coisas que
em nenhuma época, nem sequer em épocas
muito mais valiosas e profundas, puderam
estar diante do publico. Contraponho-me a
Dante e a Spinoza, que souberam enfren-
tar melhor o destino da soliddo. O modo de
pensar deles, comparado ao meu, era de um
tipo que permitia suportar a solidéo.

Salientando sempre as dificuldades que enfrenta em seu
dia a dia em Sils, no dia 10 de agosto, escreve para a mée:
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Estou ligado climaticamente ao sul; [.]
Este verdo se confirmou novamente de ma-
neira inquietante, que seu filho fica doente
cada vez que o céu se encobre. Minha me-
lhora é extremamente lenta, creio, contudo,
ter encontrado a dieta correta: leite, arroz
e carne. Além disso, trabalho sempre que
consigo ainda que seja uma boa meia hora
de saude, e também este verdo teve seus
rendimentos. Estranho! Engandina estd
cheia de gente que me conhece; seu tives-
se tempo para ser “vaidoso”, poderia ter ao
meu redor uma pequena ‘corte”. Ndo passa
quase nenhum dia sem que eu receba uma
demonstracio de atencgdo, me oferecem lei-
turas ou execugdes musicais ete., sou tra-
tado como um principe. Mas ‘o eremita de
Sils-Maria” quer manter sua “dignidade” e
ser menos acessivel.

E nesse periodo que escreve o importante prefacio de Além
do bem e do mal, que define com clareza sua tarefa de “bom euro-

peu’: a luta contra a opresséo milenar exercida pelo cristianismo.

QUINTO VERAO EM SILS-MARIA: DE 30 DE JUNHO A 25 DE
SETEMBRO DE 1886

Sempre apaixonado por Sils, Nietzsche revela que gostaria
de ser enterrado em Chasteé:

Nossa peninsula ndo tem nada igual nem
na Suica nem na Europa que eu conhego.
Cheia de novos caminhos: o lugar onde tive
a ideia de Zaratustra e no qual eu gostaria
de um dia ser enterrado esta agora acessi-
vel e ganha a fama de ser o lugar mais belo
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de Engandina. [..] se aproxima o dia em que
serei “um animal famoso” e me deixarei ver
pagando entrada®®.

Nesse periodo, publica Além do bem e do mal e redige, em
setembro de 1886, o prefacio autobiografico destinado a reedi¢éo
de Humano demasiado humano II e da “Tentativa de Autocritica”
para O nascimento da tragédia.

Reclama ao amigo Franz Overbeck o fato de Schmeitzner
néo ter distribuido nenhum dos seus exemplares publicados aos
livreiros, nem ter posto nenhum antincio, nem distribuido ne-
nhum exemplar aos jornais. Segundo ele, os livros a partir de Hu-
mano demasiado humano estavam ainda sem publicar. Reitera
ao amigo que “a vida para ele na Alemanha é insuportavel”.

Tem em mim um efeito venenoso e parali-
sante, e meu desprezo pelos homens cres-
ce ali cada vez em proporc¢des perigosas”
Acrescenta: “Viver em um meio equivoca-
do e afastar-me da propria tarefa de vida,
como o que fiz enquanto filélogo e professor
universitario, infalivelmente me destroem
fisicamente. Nesse ar da Universidade se
degeneram os melhores®.

Contudo, aparenta contentamento com a resenha de um
critico para o Além do bem e do mal. Comenta para os amigos o
fato desse seu ultimo livro ser comparado, pelo critico J.V. Wid-
mann, aos estoques de dinamite, que serviram para aprofundar o
tunel Saint Gothard, inaugurado em 1882.

Ainda nas cartas desse periodo aparece com frequéncia o
interesse do filésofo em fazer uma obra capital: “A vontade de
poténcia. Ensaio de uma transvaloracédo de todos os valores™:

12 Nietzsche, E, Carta a Bernhard e Elizabeth Forster, 2 de setembro de 1886.
13 Nietzsche, F, Ca

ta a Franz Overbeck, 14 de julho de 1886.
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Minha satde, segundo todos os que volta-
ram a me ver, melhorou decisivamente: es-
tou mais gordo. S6 os olhos retrocederam
- porque os tenho usado demasiadamente.
Para os préximos quatro anos anuncio a
elaboragdo de uma obra capital em quatro
tomos: o titulo é j& para dar medo: “A vonta-
de de poténcia. Ensaio de uma transvalora-
¢éo de todos os valores”.

O SEXTO VERAO EM SILS-MARIA: DE 12 DE JUNHO A 19 DE
SETEMBRO DE 1887

Instalado de novo em Sils, trabalha em A Genealogia da
Moral (publicado em novembro) em uma nova edicéo da Aurora
(precedida de um preficio) e em A Gaia Ciéncia, quinto livro, em
um novo prefacio e nos “Cantos do Principe Vogelfrei”.

Em julho de 1887, por volta do dia 16, Nietzsche faz visita
a Meta von Salis no Hotel Kursaal, que ficou nesse hotel por 7
semanas, no desfiladeiro de Maloja, impressionante palacio aber-
to em julho de 1884, fechado tempos depois por causa da colera
na Italia. “Anteontem, diz ele, fiz uma visita as minhas amigas
anglo-russas; elas este ano ficaram em Maloja — passamos um
momento alegre e cordial; o hotel por sua vez, com um agradavel
luxo. Me ‘serviram’ também um pequeno concerto — tocou um

holandés distinto e muito capaz (Grieg, Jensen, Parsifal)”®,

O relato de um momento dedicado & amizade, nos dias 2 e
3 de setembro, nos comove. Nietzsche recebeu seu velho amigo
Paul Deussen e sua mulher, que estavam em viagem para a Italia,
Grécia e Turquia. Relato impressionante que nos dé a dimenséo
da vivéncia e da transformacédo da vida de Nietzsche: “Em uma
magnifica manhéd de setembro”, conta Paul Deussen...

14 Nietzsche, E, Carta a Bernhard e Elisabeth Foster em Asuncién, 2 de setembro de 1886.
15 Nietzsche, E, Carta a Franz Overbeck, 7 de julho de 1887.
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. vindo de Chiavenna, eu atravessei com
minha mulher o desfiladeiro de Maloja e
logo surgiu aos nossos olhos Sils-Maria,
onde com o coragdo pulsante encontrei
o meu amigo e o abracei profundamen-
te emocionado depois de uma separacéo
de 14 anos. Mas que mudanca! Néo tinha
mais a altivez de outrora, o passo elastico,
o discurso fluente de antes. Ele parecia se
arrastar com sofrimento e se curvava um
pouco de um lado e sua palavra era atra-
vancada e hesitante. Talvez nédo estejamos
em um bom dia. “Querido amigo, disse ele
melancolicamente, indicando algumas nu-
vens que passava, € preciso que eu tenha
um céu azul acima de mim para reunir
meus pensamentos”. Ele nos mostrou seus
lugares favoritos. Eu me lembro sobretudo
de um gramado a margem de um abismo,
que se estendia sobre um rio de montanha
que murmurava ao fundo. “E aqui, me diz
ele, onde prefiro vir me sentar, e onde te-
nho meus melhores pensamentos” [...].

No dia seguinte, ele me conduziu ao seu
quarto, & sua caverna como ele dizia. Era
um quarto simples, numa casa de campo-
neses, a trés minutos da rua principal. Ele
o tinha alugado durante a estacdo por um
franco ao dia. A instalacdo era a mais sim-
ples que se pode conceber. De um lado se
encontravam os livros, cuja maior parte eu
j& bem conhecia, desde a nossa juventude,
depois uma mesa rustica, com uma xicara
de café, cascas de ovos, manuscritos, objetos
de toalete, tudo na maior desordem que se
prolongava com uma descalcadeira, onde
as botas eram encaixadas, até a cama ain-
da desfeita. Tudo ali aparentava um servico
negligente e um mestre paciente, aceitando
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tudo. Depois do meio-dia, nés partimos e
Nietzsche nos acompanhou até a aldeia pro-
xima, a uma hora de distdncia descendo o
vale. Ali, exprimiu ainda uma vez sombrios
pressentimentos que, infelizmente, deve-
riam em breve se realizar. Quando nds nos
despedimos, ele tinha lagrimas nos olhos,
coisa que eu jamais tinha visto nele. Eu
nunca mais o veria com o espirito lacido®®.

Nietzsche comenta essa visita de Paul Deussen em uma
carta para Gast:

O tempo estd horrivel neste outono, muitos
dias sob uma espessa camada de nuvens
(0 que me causa uma sensagdo que chego
aos vomitos). [...] Apareceu meu velho ami-
go Deussen chegado de Berlim. Deussen o
primeiro schopenhaueriano confesso que
conseguiu o posto de professor na Alema-
nha, e — eu sou culpado de que seja um
ardente admirador e herdeiro de Schope-
nhauer [..] me agradeceu de maneira enfa-
tica pela principal mudanca de sua vida. O
mais essencial (aos meus olhos) é que ele é
o primeiro europeu que se aprofundou na
filosofia indiana: trouxe-me os Sttras de
Vedanta recentemente publicado?.

SETIMO VERAO EM SILS-MARIA: 7 DE JUNHO A 20 DE SETEM-
BRO DE 1888.
Nietzsche saiu de Turim para Chiavenna por um trem dire-

to. (1040 “De novo eu suportei mal a viagem. Cheguei & tarde doen-

te e passei uma noite miseravel em Chiavenna. No dia seguinte,

16 Deussen, Paul, Souvenirs sur Friedrich Nietzsche, p.150 a 152.

17 Nietzsche, E, Carta a Heinrich Koselitz, 8 de setembro de 1887.
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estava um mormagco e o ar insuportavel me dissuadiram de per-

manecer ali, mas a longa viagem a Sils Maria ndo me fez bem”*.

Mas desde 14 de junho, sentia uma alegria em respirar de
novo “um bom ar e sadio”. Ele confia seu entusiasmo a Peter Gast:
“Sils é uma verdadeira maravilha! Profuséo de cores cem vezes
mais meridionais que em Turim. Aos arredores se encontram

ainda restos de 26 avalanches, em parte monstruosas que des-

truiram bosques inteiros”®.

Sua produtividade nesse verdo de 1888 é impressionante.
Prevendo que o excesso de trabalho traria consequéncias graves
para ele, confessa para Overbeck: “Esta extrema sensibilidade as
influéncias meteorolédgicas ndo é de modo algum um bom sinto-

ma: é a caracteristica de um certo esgotamento generalizado, que

é, de fato, o que constitui a minha doenca”®.

Embora as condig¢ées climaticas interrompessem sempre
a tarefa de sua vida que era a realizagdo de sua filosofia, Nietzs-
che escreve no dia 7 de setembro para Meta von Salis que...

O dia 3 de setembro foi um dia muito curio-
so. De madrugada escrevi o prélogo para a
minha Transvaloragdo de Todos os Valores.
[...] Depois sai — e vi o dia mais lindo em En-
gandina — uma poténcia luminosa de todas
as cores, um azul no lago e no céu, uma cla-
ridade do ar totalmente inaudita ... As mon-
tanhas de branco até muito embaixo — pois
tivemos dias de sério inverno — acrescen-
tavam em toda casa a intensidade da luz.
[.] A tarde dei uma volta inteira no lago
Silvaplana: esse dia permanecerd provavel-
mente em minha memoéria. [...] No proéximo
ano me decidirei a dar para publicacdo a

18 Nietzsche, E, Carta a Franziska Nietzsche, 10 de junh() de 1888.
19 Nietzsche, E, Carta a Peter Gast, 14 de junho de 1888.
20 Nietzsche, E, Carta a Overbeck, 4 de julho de 1888.
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minha Transvaloragdo de todos os valores,
o livro mais independente que existe. Nédo
sem grandes reparos! O primeiro livro se
intitula, por exemplo, O Anticristo!

Essa opinido ele mantera em sucessivas cartas, até que no
final de novembro, mude seus planos e considere O Anticristo

como toda a Transvaloragdo dos Valores®'.

Nietzsche deixa Engandina, em 20 de setembro de 1888.
Mas antes de partir escreve para a mée: “A viagem néo é longa.
Turim estd a meio caminho de Nice: de maneira que néo faco
nenhum desvio. Pela manhé vou aos correios e me sento ali na
minha praca: ao meio dia estarei em Chiavenna; & tarde em Mi-
lao. Ali passo a noite. No dia seguinte, 3 horas de trem rapido
chego a Turim”?.

O ano de 1888 foi o ultimo verédo que Nietzsche passou em
Sils-Maria, antes da sua catdstrofe em Turim, em janeiro de 1889.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

NIETZSCHE, F. Samtliche Briefe. Kritische Studienausgabe. Organiza-
da por Giorgio Colli e Mazino Montinari. Berlim: Walter de Gruyter &
Co., 1975/1984.

. Correspondencia, enero de 1875/diciembre 1879. Traducgéo esp.
de Andrés Rubio. Espanha: Editorial Trotta, 2009, vol. III.

. Correspondencia, enero 1880/diciembre 1884. Tradugéo esp. de
Marco Parmeggiani. Espanha:Editorial Trotta, 2010, vol. IV.

. Correspondencia, enero 1885/octobre 1887. Tradugéo esp. de
Jean Luis Vermal. Espanha: Editorial Trotta, 2011, vol. V.

. Correspondencia. Octuber 1887/enero 1889. Traducéo esp. de
Joan B. LInares. Espanha: Editorial Trotta, 2012, vol. VI.

21 Cf. Nietzsche, E, Carta a Deussen, 26 de novembro de 1888. “Minha Transvaloraidio de todos os
valores, com o titulo principal de O Anticristo, estd acabada’.

22 Nietzsche, E, Carta a Franziska Nietzsche, 14 de setembro de 1888.

-162~



A POTENCIA POUITICA DE OCUPACAO ARTISTICA DE ESPAGCOS URBANOS

A POTENCIA POLITICA DE OCUPACAO
ARTISTICA DE ESPACOS URBANOS

Ivan Maia de Mello!

Ocupar é um verbo que ganhou, nas ultimas décadas de in-
tensificagcdo de movimentos sociais de resisténcia e luta por direi-
tos (terra, moradia, educacéo ete.), um sentido muito importante
para a democratizacédo da vida em sociedade. O sentido espacial
de ocupacgédo, assim como o sentido de ocupar posi¢des de poder,
nas lutas contra-hegemoénicas de movimentos minoritarios, re-
veste-se de um valor politico cuja poténcia de transformacéo so-
cial precisa ser compreendida de modo critico para intensificar
os processos de criacdo de possibilidades mais livres e justas de
vida em sociedade, particularmente no contexto urbano. Entre as
formas de ocupacéo de espagos urbanos, a ocupacéo artistica tem
uma relevdncia micropolitica pelo modo como afeta a subjetivida-
de a partir de sua manifestacéo estética singular.

A ideia de ocupacéo artistica de espagos tem no verso do
poeta aleméo Friedrich Holderlin uma fonte de inspiracéo, quan-
do este diz: “Cheio de méritos, mas é poeticamente que o homem
habita esta terra” (HOLDERLIN, 2001 p- 257). Habitar poetica-
mente a terra ganha um sentido particularmente interessante
quando se trata de ocupar artisticamente espacos urbanos. A
habitagdo poética da terra se apresenta como perspectiva oposta
ao modo consumista, degradante, socialmente excludente, como
o ser humano vem, predominantemente, ocupando os espagos do

planeta. E por mais ‘cheio de méritos” que seja o ser humano,

1 Doutor em Educagio pela Universidade Federal da Bahia (UFBA) e professor adjunto II do Instituto
de Humanidades, Artes e Ciéncias Milton Santos da mesma Universidade.
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em suas conquistas tecnoldgicas, na produtividade abundante de
sua producédo de alimentos (embora baseada em monoculturas e
pecudria prejudiciais ao meio ambiente), ou no desenvolvimento
de formas virtuais de interacdo e comunicacéo, é pela poeticidade
de sua ocupacéo do espago que ele produz formas de vida mais
plenas de possibilidades felizes.

O modo como o ser humano habita o planeta também foi
pensado por Friedrich Nietzsche em termos da valorizacdo de
sua vida terrena, sua existéncia imanente. Em sua obra capital,
Assim falou Zaratustra (2003), apoés apontar o sentido da terra
como valorizagdo da vida em sua imanéncia, Nietzsche convoca-
-nos a permanecer fiéis a terra, evitando assim as ilusées me-
tafisicas, que alimentam esperancas ultraterrenas. Ele nos con-
vida a constituir um povo de experimentadores e criadores. A
experimentacdo que ocorre por meio das ocupacdes artisticas de
espagos urbanos pode ser pensada a partir dessa convocacdo no
sentido de valorizar a experiéncia imanente de criacdo de novas
possibilidades de vida. Zaratustra expressa toda uma critica da
forma como a humanidade vem se organizando na ocupacéo do
espaco, particularmente por meio da formacio de Estados (que
ele chama de “novo idolo”), os quais promovem uma globalizacdo
neoliberal como forma mortifera de habitar a terra, como parte

do que Aquile Mbembe (2018) chama de necropolitica.

A relacdo com a terra se coloca em contraponto a relagdo
com o territorio. A ocupagédo do espaco é pensada como aquilo que
ocorre no espacgo-tempo, ou seja, acontecimentos inscritos numa
dindmica de territorializacéo, desterritorializacéo e reterritoria-
lizacdo. Essa dindmica é pensada por Gilles Deleuze e Felix Guat-
tari do seguinte modo:

Os movimentos de desterritorializa¢do ndo
sédo separaveis dos territorios que se abrem
sobre um alhures, e os processos de reterri-
torializacdo nédo sdo separaveis da terra que
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restitui territorios. Sdo dois componentes,
o territério e a terra, com duas zonas de in-
discernibilidade, a desterritorializacdo (do
territorio a terra) e a reterritorializagédo (da
terra ao territorio) (DELEUZE, GUATTA-
RI, 1992, p. 113).

A ocupacédo artistica de espacgos urbanos é considerada
aqui como desterritorializacdo do espaco urbano, enquanto es-
paco coletivo produtor de subjetividade, sujeita a governamenta-
lizacdo biopolitica da sociedade de controle e seus dispositivos
disciplinares e de normalizacio territorializantes. O nomadismo
do fluxo de desejos, proprio da producéo de subjetividade singula-
rizante que caracteriza a criagdo artistica, opera a desterritoria-
lizagdo do espacgo urbano como abertura de possibilidades para a
instauracédo de territérios subjetivos com maior grau de autono-

mia na producéo de subjetividade.

A poténcia politica da ocupacédo artistica de espagos urba-
nos é a poténcia do acontecimento que provoca extemporanea-
mente sua atualidade, como pensou Nietzsche em sua Segunda
Considerag¢do Extempordnea (2017), ou seja, é a irrupgdo de uma
singularidade histérica que desencadeia processos politicos, so-
ciais, culturais, que desestabilizam as configuracgées dos disposi-
tivos de poder estabelecidos pela sociedade de controle, discipli-
narizada, normalizada, regulada biopoliticamente.

No caso da ocupacédo artistica de espacos urbanos, a ex-
perimentacgdo artistica e social é concebida como acontecimento
que escapa & histéria em seu devir, tal como pensam Deleuze e
Guattari, quando dizem que “O ‘devir’ néo é histéria; hoje ainda
a histéria designa somente o conjunto das condigdes, por mais
recentes que sejam, das quais nos desviamos para um devir, isto
é, para criarmos algo de novo” (DELEUZE, GUATTARI, 1992, p.
125). O devir da experimentacio artistica e social em que con-

siste a ocupacéo artistica de espacos urbanos busca escapar as
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determinagoes historicas que condicionam, modelizam, homoge-

neizam, a forma de ocupar os espacos no contexto urbano.

Para pensarmos filosoficamente, a ocupagéo artistica de
espacos urbanos como acontecimento da experimentagdo artis-
tica em seu devir, convém considerarmos o que dizem Deleuze e
Guattari sobre o modo como o devir dessa experimentacéo pode
escapar as condigdes estabelecidas historicamente para a vida
em sociedade:

Mas o devir é o proprio conceito. Nasce
na Histéria, e nela recai, mas néo perten-
ce a ela. Ndo tem em si mesmo nem inicio
nem fim, mas somente um meio. Assim é
mais geografico que histoérico. (..) O que a
histéria capta do acontecimento é sua efe-
tuacdo em estados de coisas ou no vivido,
mas o acontecimento em seu devir, em sua
consisténcia propria, em sua autoposi¢do
como conceito, escapa & Historia. (..) Pen-
sar é experimentar, mas a experimentacéo
é sempre o que se esta fazendo — o novo, o
notavel, o interessante, (...) A historia néo é
experimentacéo, ela é somente o conjunto
das condicdes quase negativas que tornam
possivel a experimentacédo de algo que es-
capa a histéria. Sem historia, a experimen-
tacdo permaneceria indeterminada, incon-
dicionada, mas a experimentacdo nédo é
historica, ela é filoséfica (idem, p. 143).

Assim, como dizem eles, “mais geografico que histoérico”,
o devir da experimentacdo artistica da ocupacdo de espagos ur-
banos desterritorializa a producédo de subjetividade, instaurando
acontecimentos que escapam as condicoes historicas estabeleci-
das, desencadeando processos de singularizacéo subjetiva auto-

consistentes que configuram novos territérios subjetivos. Para
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desencadear esses processos, e tornar possivel a experimentagio
configurada pela ocupacgédo artistica de espagos urbanos, preci-
samos ser capazes de diagnosticar o presente a partir de uma
ontologia histérico-critica de nés mesmos, como propds Foucault
(R2000), em favor de uma concepgéo intempestiva de nossa atuali-
dade em seus devires criativos, como sugerem Deleuze e Guattari:

Néo que o atual seja a prefiguracédo, mes-
mo utépica, de um porvir de nossa histéria,
mas ele é o agora de nosso devir. Quando
Foucault admira Kant por ter colocado o
problema da filosofia ndo remetendo ao
eterno mas remetendo ao Agora, ele quer
dizer que a filosofia ndo tem como objetivo
contemplar o eterno, nem refletir a histo6-
ria, mas diagnosticar nossos devires atuais:
um devir-revolucionario que, segundo o
proprio Kant, néo se confunde com o passa-
do, o presente nem o porvir das revolucdes.
Um devir-democratico que néo se confunde
com o que sdo os Estados de direito (DE-
LEUZE, GUATTARI 1992, p. 145).

Portanto, torna-se necessario promover a singularizacgéo
subjetiva da experiéncia do espaco urbano por meio de ocupacoes
artisticas que tracem linhas de fuga para os devires minoritarios,
desencadeando uma heterogénese na producdo de subjetividade,
em favor de uma politica dos afetos que aumenta a poténcia de ac¢éo
dos movimentos minoritarios protagonistas desse devir-revolucio-

néario e desse devir-democréatico de que falam Deleuze e Guattari.

Eles nos fazem pensar na ocupacio artistica de espacgos
urbanos como um acontecimento, uma experimentacdo de pos-
sibilidades inovadoras do modo de ocupar os espacos da cida-
de, promovendo a singularizacdo da producgdo de subjetividade
através da emergéncia de novas formas de producéo artistica, de
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experiéncia cultural, de relacbes sociais mais horizontais, rizo-
maticas, em contextos micropoliticos. Isto significa, para Deleu-
ze, instalar-se no acontecimento como um devir, com suas com-
ponentes minoritarias, contra-hegemonicas, intempestivas, que
desviam das condicbes historicas estabelecidas pelas formas de
ocupacdo de espagos urbanos da sociedade de controle e provoca
sua desterritorializacdo subjetiva, configurando novos territorios

existenciais para as subjetividades singulares:

[...] ha duas maneiras de considerar o acon-
tecimento, uma consiste em passar ao lon-
go do acontecimento, recolher dele sua efe-
tuacdo na histéria, mas outra consiste em
remontar o acontecimento, em instalar-se
nele como num devir, em nele rejuvenes-
cer e envelhecer a um s6 tempo, em passar
por todos os seus componentes ou singula-
ridades. O devir nédo é historia, a historia
designa somente o conjunto das condigdes,
por mais recentes que sejam, das quais des-
via-se a fim de devir’, isto é, para criar algo
novo. E exatamente o que Nietzsche chama
de o Intempestivo (DELEUZE, 1992, p. 211).

As ocupagdes artisticas de espagos urbanos correspondem
bem ao que Deleuze chamou de “maquinas de guerra” que se de-
finem por uma maneira de inventar modos de ocupar o espaco-
-tempo de forma revoluciondria e portanto, néo se definem pela
guerra, ou por um belicismo, mas como movimentos artisticos
(idem, p. 212). A experimentacéo artistica e social levada a cabo
no processo de ocupacédo artistica constitui o que Zaratustra cha-
mou um povo de experimentadores e criadores:

Participantes na criagéo, procura o criador,

que escrevam novos valores em novas ta-
buas (NIETZSCHE, 2003, p . 47).
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Aquele que penetrou a fundo as antigas
origens acabard, estai certos, por procurar
fontes do futuro e novas origens [..] E aque-
le que ali gritar: ‘Eis uma fonte para mui-
tas sedes, um coracdo para muitos anseios,
uma vontade para muitas ferramentas’ —
em torno dele reunir-se-4 um povo, ou seja,
muitos experimentadores [..] A sociedade
humana: é uma tentativa, assim eu ensino
— uma longa procura (idem, p. 252-3).

O povo de criadores e experimentadores evocado pelo Za-
ratustra de Nietzsche pode ser associado aos movimentos artis-
ticos que vém ocupando espacgos urbanos com diversas propostas
artisticas que rompem com a légica mercantilista do espetaculo
para consumo das massas instaurando novas formas de expres-
sbes artisticas enquanto acontecimentos singularizantes da pro-
ducédo de subjetividade. Essas experimentagdes artisticas criam
novos valores éticos, estéticos, politicos e se tornam fontes de
futuros possiveis, novas origens de processos sociais de ocupa-
¢do do espaco urbano. A longa procura de formas sociais de ocu-
pacédo do espaco urbano que ocorre por meio das tentativas de
artistas com suas experimentagdes torna-se um caminho fértil
para reinventar possibilidades humanas de vida em sociedade.
Os valores criados e experimentados nessas ocupacdes artisticas
se difundem pelas relacdes sociais renovando praticas culturais
através da desterritorializagdo da producédo de subjetividade que
singulariza os processos de subjetivacédo introduzindo novas com-
ponentes subjetivas de relagdo com o ambiente, com outros seres

humanos e de cada um consigo mesmo.

A ocupagéo artistica de espacos urbanos tem necessida-
de de um povo que o acolha, ela apela para sua receptividade,
solidariedade, colaboracédo, para viabilizar seu empreendimento
socialmente. A ocupacéo artistica tende a tornar-se um nucleo de

resisténcia aos processos sociais de exclusdo, controle, discipli-
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narizagdo e homogeneizacgédo do espaco urbano. E para viabilizar
essa resisténcia precisa da alianca com o povo ao qual ela apela,
povo que é afetado pela arte de modo a desencadear processos
sociais criativos por meio dos quais ele cria a si mesmo, como diz

Deleuze, ao abordar essa relacédo entre a arte e o povo:

O artista ndo pode senfo apelar para um
povo, ele tem necessidade dele no mais pro-
fundo de seu empreendimento, nio cabe a
ele crid-lo e nem o poderia. A arte é o que

resiste: ela resiste a morte, a servidio, a
infdmia, & vergonha. Mas o povo nédo pode
se ocupar de arte. Como poderia criar para
si e criar a si proprio em meio a abomina-
veis sofrimentos? Quando um povo se cria é
por seus proprios meios, mas de maneira a
reencontrar algo da arte (DELEUZE, 1992,
p. 215).

Essa relacdo da arte com o povo é pensada por Deleuze no
sentido da autocriacdo de um povo que tem na arte uma fonte de
futuros possiveis. A ocupacéo artistica de espacos urbanos é um
dos meios pelos quais um povo se cria, reencontrando na arte as
possibilidades estéticas de configurar o espaco de modo singular,
desterritorializando a subjetividade majoritaria, hegemoénica, do
biopoder que governa a vida nas cidades com suas regulamenta-
¢oes do espago urbano, que ao mesmo tempo que visa proteger
direitos dos cidadéos, os oprime com suas policias, suas taxagoes
abusivas, sua “limpeza urbana” poluidora do meio ambiente, sua
devastacgédo de areas verdes etc. Como pode o povo, submetido a
“abominéaveis sofrimentos”, como diz Deleuze, criar a si proprio,
criar para si uma forma de vida mais livre, permeada de valores
estéticos singulares, sendo recorrendo a arte para despertar sua
sensibilidade ao ambiente, aos outros seres humanos e ao proé-

prio corpo, enquanto se apropria dos espagos que ocupa?
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Um povo submetido ao biopoder que regula sua vida, nor-
malizando seus comportamentos, disciplinando suas condutas,
sujeitando-o a dispositivos de controle, vigildncia, punindo seus
desvios e transgressoes, expondo seus cidaddos ao risco constan-
te de morte, entre bandidos traficantes de drogas, cujo consumo
€ criminalizado, e policiais despreparados para proteger direitos
de cidadania e moldados subjetivamente pela necropolitica pro-
dutora de mortes, um povo nessas condigoes, precisa da arte para
respirar alguma possibilidade de vida menos asfixiante da ex-
pressividade e da sensibilidade. Um povo cujos cidadéos estejam
sujeitos a uma serviddo opressora, através da exploragédo capita-
lista de sua capacidade produtiva, precisa da arte para liberar
suas forcas criativas embotadas pelo mercado, capturadas pela
subjetividade capitalista que os expde 4 mercantilizacédo geral das
relacdes sociais. Um povo que em sua maioria nédo vive em condi-
¢oes dignas de habitagdo, com precarizacdo dos servigos de sau-
de publica oferecidos pelo Estado, com precarizacgéo da educagéo
publica que deixa de oferecer oportunidades de formacédo quali-
ficada & maioria da populacéo, precisa de arte para transformar
os afetos decorrentes de tal opresséo e recuperar uma dignidade
minima para resistir a tudo que o condena a ndo poder (impotén-
cia politica), ndo sentir (audiéncia de espectador apatico), ndo agir
(passividade conformista) e consumar uma existéncia de consu-

midor (niilismo da vontade consumista).

Os acontecimentos provocados pela experimentacéio artis-
tica em devir nas ocupacoes de espagos urbanos instauram novos
espagos e temporalidades, proprios desses processos que buscam
escapar aos dispositivos da sociedade de controle, resistindo aos
poderes que buscam submeté-lo a normalizagoes, disciplinariza-
¢do, homogeneizacdo, entre outros processos de assujeitamento,
criando singularmente seu modo de subjetivacgéo e apelando para
a receptividade do povo que pode acolher sua forma de existéncia,
acreditando que hé espaco no mundo para ela, como diz Deleuze:

-171~



NIETZSCHE-SCHOPENHAUER - filosofia, cinema, cidade

Acreditar no mundo significa principal-
mente suscitar acontecimentos, mesmo pe-
quenos, que escapem ao controle, ou engen-
drar novos espacos-tempos, (...) E ao nivel de
cada tentativa que se avaliam a capacidade
de resisténcia ou, ao contrario, a submisséo
a um controle. Necessita-se a0 mesmo tem-
po de criagédo e povo (idem, p. 218).

A ocupacéo artistica de espacos urbanos pode entdo ser
compreendida como um agenciamento coletivo produtor de sub-
jetividade, que se caracteriza por mobilizar a criatividade do de-
sejo nos participantes, liberando os fluxos de intensidades estéti-
cas que se expressam por meio das linguagens artisticas, e assim
desencadear uma desterritorializagdo da producdo de subjetivi-
dade que passa a constituir novos territérios existenciais para
a relacdo com o ambiente, com as pessoas com quem interage e

consigo mesmo (com o proprio desejo, com o corpo, os afetos etc.).

A compreensédo dos agenciamentos, na perspectiva deleu-
zeana, passa pela afirmacdo de sua multiplicidade. Ele os consi-
dera constituidos por direcoes, linhas e dimensées. Embora mul-
tiplas, elas podem recair no binarismo das oposi¢ées, como a que
se da entre governo e cidadéos, burgueses e proletarios, negros e
brancos, masculino e feminino, heterossexuais e homossexuais
etc. Ao mesmo tempo, em meio ao binarismo, coexistem as linhas
de fuga, marginais ou de declive, como as chama Deleuze, entre
as quais encontramos aquelas linhas de producéo de subjetivida-
de que fluem no sentido da poesia marginal, processos autoges-
tivos de horizontalizacdo das relagbes hierarquicas de producéo
cultural (declive da hierarquia), experiéncias interculturais e
performances transgénero (linhas de fuga das relacoes étnico-ra-
ciais e de género), entre outras. Assim, os agenciamentos podem
sucumbir a linhas duras bindrias que estabelecem hierarquias
nas relacdes de poder por meio de dispositivos de produgdo de
subjetividade homogeneizada, normalizada, disciplinarizada, ou

~172~



A POTENCIA POUITICA DE OCUPACAO ARTISTICA DE ESPAGCOS URBANOS

seguir os fluxos das linhas de fuga, de declive, marginais que sin-
gularizam a producéo de subjetividade desencadeando o que De-
leuze chama uma heterogénese, a afirmacdo da multiplicidade de
possibilidades de processos de subjetivacédo. Diz Deleuze:

Aquilo a que chamamos agenciamento é
precisamente uma multiplicidade. Ora,
qualquer agenciamento tem de comportar
linhas de segmentaridade dura e binaria,
assim como linhas moleculares, ou linhas
de margem, de fuga ou de declive. Os dispo-
sitivos de poder ndo nos parecem constitu-
tivos dos agenciamentos, mas fazem parte
deles numa dimensdo em que qualquer
agenciamento pode oscilar ou enrolar-se
sobre si mesmo. (..) Ndo falamos portanto
de um dualismo entre duas espécies de “coi-
sas”, mas de uma multiplicidade de dimen-
soes, de linhas e de dire¢des no seio de um
agenciamento (DELEUZE, 2004, p. 160).

A heterogénese subjetiva desencadeada pela ocupacédo ar-
tistica do espago urbano que singulariza a producéo de subjetivi-
dade em contraponto aos processos de homogeneizacédo subjetiva
que séo efetuados pelos dispositivos de poder que estabelecem um
confronto entre movimentos de desterritorializacdo e processos
de reterritorializacdo no proéprio agenciamento coletivo. A re-
territorializagdo pode ocorrer em forma de recaida nos modelos
hegemoénicos de subjetividade inerentes ao capitalismo mundial
integrado, reestabelecendo hierarquias antes desconstruidas nas
relacdes de poder, recuperando expressoes artisticas que atendem
ao “gosto do mercado”, ou instaurando novos territérios subjetivos

singulares, numa espécie de reterritorializacdo singularizante.

A ocupacéo artistica de espagos urbanos pode entdo pro-
duzir novas formas de espacializacéo, tal como as novas possibi-
lidades de espacializacédo sédo produtoras de novas subjetividades.
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O surgimento de novos modos de ocupacio do espaco a partir de
agenciamentos subjetivos, em nosso caso, artisticos, que mobili-
zam outras experiéncias corporais com novas produgdes semi6-
ticas foi pensado por Guattari em termos de uma nova relagdo
entre corpo e espago. Diz ele:

E de um ponto de vista completamente dife-
rente que desejo aqui relaciona-los: o de seu
Agenciamento de enunciacéo. [...] um outro
Agenciamento de enunciacdo desencadeia
outras modalidades de espacializacdo e de
corporalidade. [..] Tantos espacos, entéo,
quantos forem os modos de semiotizagédo e
de subjetivagdo (GUATTARI, 1992, p. 153).

A perspectiva de Guattari afirma a possibilidade de uma
espacializacdo produtora de subjetividade, na qual, “Os edifi-
cios e construcoes de todos os tipos sdo maquinas enunciadoras.
Elas produzem uma subjetivacdo parcial que se aglomera com
outros agenciamentos de enunciacéo’ (idem, p.158). Isso significa
considerar que, nas ocupagoes artisticas de espagos urbanos, os
proprios prédios edificados no espaco, e todas as configuragoes
arquiteturais destes, bem como sua relacédo com o ambiente, sédo
componentes da producéo de subjetividade e precisam ser recon-
figurados semioticamente para serem apropriados ao processo
heterogenético de singularizacdo subjetiva pelo qual a expressio
artistica instaura um novo territorio existencial. O carater ma-
quinico das componentes espaciais dos processos autopoiéticos
de subjetivacéo pode ser pensado de acordo com o que diz Guat-
tari sobre as “engrenagens urbanisticas e arquiteturais”:

Séo as pecgas das engrenagens urbanisticas
e arquiteturais, até em seus menores sub-
conjuntos, que devem ser tratados como
componentes maquinicos. Porém, se é ver-
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dade que esses componentes maquinicos
séo antes de tudo produtores de subjetivi-
dade, é porque eles sdo mais do que uma
estrutura ou mesmo um sistema em sua
acepgdo comum. Convém especificd-los
enquanto sistemas autopoiéticos, tal como
os qualifica Francisco Varela que, alids,
assimila esse tipo de sistema as maquinas
(idem, p. 160).

Os processos autopoiéticos de subjetivagdo possuem, por-
tanto, como componentes maquinicos da producédo de subjetivi-
dade, engrenagens urbanisticas e arquiteturais que configuram
a espacialidade. A ocupagéo artistica de espagos urbanos precisa
entdo se apropriar dessas componentes urbanisticas e arquite-
turais da producéo de subjetividade, para promover experién-
cias estéticas singulares na relagdo com a ambientacéo e assim,
renovar a experiéncia da urbanidade. A cidade e seus espacos,
quando considerados como componentes parciais da produgédo de
subjetividade, desafiam os artistas a realizarem uma ocupagéo
catalisadora de novos focos de subjetivacdo singularizante. Os
modelos hegemonicos de espacializagdo configurados na cidade
e suas partes constitutivas (decorrentes da predominéncia da es-
fera privada sobre a esfera publica, por exemplo) requerem uma
desterritorializacdo da subjetividade modelizada espacialmente,
e por isso Guattari chama atencédo para a materialidade dessas
componentes da produgédo de subjetividade:

Pode parecer paradoxal deslocar assim a
subjetividade para conjuntos materiais, por
isso falaremos aqui de subjetividade par-
cial; a cidade, a rua, o prédio, a porta, o cor-
redor..modelizam, cada um por sua parte e
em composicoes globais, focos de subjetiva-
cédo (idem, p. 161).

~175~



NIETZSCHE-SCHOPENHAUER - filosofia, cinema, cidade

A multiplicidade de componentes da produgdo de subje-
tividade em seu processo heterogenético nos leva a considerar
como os agenciamentos produzem subjetividade de forma des-
centralizada por meio de enunciagdo semidtica através da qual
séo produzidos os sentidos constitutivos do processo de subjeti-
vacéo. Esse processo de heterogénese da subjetividade, que ocor-
re na ocupacéo artistica de espacos, é efetivado através de uma
multiplicidade de instédncias, perpassadas por multiplas compo-
nentes de producdo de subjetividade (relativas a espacializagéo,
a corporalidade, a socializacéo, a afetividade, a expressividade, 4
espiritualidade, entre outras) e assim, ndo estd centrado em ne-

nhuma instancia, como diz Guattari:

A subjetividade é produzida por agenciamen-
tos de enunciacio. Os processos de subjetiva-
¢éo, de semiotizacdo — ou seja, toda a produ-
cdo de sentido, de eficiéncia semiética — néo
s8o centrados em agentes individuais (no
funcionamento de insténcias intrapsiquicas,
egdicas, microssociais), nem em agentes gru-
pais (GUATTARI, ROLNIK, 1986, p. 31).

A heterogénese da producdo de subjetividade que se da
através de processos de singularizacdo subjetiva resiste a produ-
¢do em série de subjetividade modelizada, homogeneizada, nor-
malizada, disciplinarizada, submetida as relagées de poder que
estabelecem formas de dominacgédo na sociedade de controle do ca-
pitalismo mundial integrado. As ocupagdes artisticas de espagos
urbanos se apresentam como movimentos de artistas que mo-
bilizam a sociedade com a qual interagem para essa resisténcia

criativa que produz modos de subjetivacdo singulares.

Esses processos de singularizacdo subjetiva assumem um
carater automodelador da producdo de subjetividade quanto as
componentes dos processos de subjetivacédo, que estabelecem suas
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referéncias proprias, criam seus proprios modelos instaurando
um modo de semiotizagédo singular, pois, para Guattari: “O que vai
caracterizar um processo de singularizacéo [..], € que ele seja au-
tomodelador. Isto é, que ele capte os elementos, que construa seus
proprios tipos de referéncias praticas e tedrica” (idem, p.46). O que
é comum aos diversos processos de singularizacéo € o seu carater
anticapitalista, na medida em que entram num devir produtor de
diferenca, de diversificacéo subjetiva, que recusa as formas de sub-
jetivagdo inerentes ao capitalismo: uso insustentavel de recursos
naturais, disciplinarizac¢édo dos corpos, normalizac¢édo dos comporta-
mentos, sujeicdo a hierarquias fixadas por relagcoes de dominacéo,
formas de culpabilizagdo nas relagoes afetivas, captura por dispo-
sitivos midiaticos de comunicacéo a servigo do marketing, crencas
fundamentalistas que sustentam uma fé religiosa conformadora

de individualidades pautadas pelo mercado, entre outras.

As ocupacgoes artisticas de espacos urbanos constituem,
assim, o que Foucault chamou de heterotopias, enquanto espacgos
abertos para uma variedade de processos de subjetivacédo, ou seja,
para a heterogénese da subjetividade. As heterotopias sdo uma
espécie de utopia localizada no tempo e no espago. As utopias
nasceram na cabeca dos homens, no lugar sem lugar de seus so-
nhos. Ja as heterotopias sdo experiéncias situadas num contexto
histérico com o qual elas entram em relagdo de confronto, de di-
ferenciacéo. Para Foucault, as heterotopias sdo uma espécie de
ocupacéo do espaco por meio da demarcacédo de lugares utopicos
e momentos ucrdnicos: “E bem provavel que cada grupo humano,
qualquer que seja, demarque, no espago que ocupa, onde realmen-
te vive, onde trabalha, lugares utopicos, e, no tempo em que se
agita, momentos ucrdnicos” (FOUCAULT, 2013, p. 19).

Para ele, entre regides abertas, fechadas e de passagem,
héa os lugares que sdo absolutamente diferentes, lugares que se
opdem a todos os outros, como os que as criancas inventam (a

tenda indigena fora de casa, a cama dos pais). Séo utopias situa-
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das ou contraespacos: os jardins, os SPAs, casas de tolerdncia
(bordéis), colonias de férias etc. Podemos entéo incluir ai as ocu-
pacdes artisticas de espacgos urbanos. Os espacos diferentes, as
heterotopias, sédo contestac¢des miticas ou reais do espaco em que
vivemos. Toda sociedade tem suas heterotopias e elas assumem
formas muito variadas. Diz Foucault:

Na verdade, porém, essas heterotopias po-
dem assumir, e assumem sempre, formas
extraordinariamente variadas, e talvez néo
haja, em toda superficie do globo ou em
toda a historia do mundo, uma unica for-
ma de heterotopia que tenha permanecido
constante (idem, p. 21).

As ocupagoes artisticas de espagos urbanos se configuram
como espagos para uma subjetividade desviante em relacéo a nor-
malidade estabelecida pela sociedade. As sociedades primitivas
tém lugares privilegiados, sagrados ou proibidos, reservados aos
individuos em ‘“crise biologica”, que desapareceram em nossas so-
ciedades. Essas heterotopias biologicas, ou de crise, foram substi-
tuidas por heterotopias de desvio: clinicas psiquiatricas, casas de
repouso e de recolhimento (6cio), prisdes, em relacédo as quais as
ocupacodes artisticas se diferenciam pelo carater mais autébnomo
da experiéncia. Como diz Foucault:

Os lugares que a sociedade dispde em suas
margens, nas paragens vazias que a ro-
deiam, séo antes reservados aos individuos
cujo comportamento é desviante relativa-
mente & média ou & norma exigida. (..) no
curso de sua historia, toda sociedade pode
perfeitamente diluir e fazer desaparecer
uma heterotopia que constituira outrora,
ou entdo, organizar uma que néo existisse
ainda (idem, p. 22).
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Segundo Foucault, a heterotopia justapde, num lugar real,
varios espagos eventualmente incompativeis. Como recortes sin-
gulares do tempo, as heterotopias sdo também heterocronias. Al-
gumas heterotopias se ligam ao tempo ao modo da festa: teatro,
feiras, colonias de férias, assim como algumas ocupagoes artisti-
cas de espacos urbanos. Sdo espacos para experimentar o dife-

rente, para tornar-se outro:

[...] ha heterotopias que sédo ligadas ao tem-
po, ndo ao modo da eternidade, mas ao
modo da festa: heterotopias ndo eternita-
rias, mas cronicas. O teatro, seguramente,
mas também as feiras (idem, p. 25).

Ha também, ou antes, havia, entre as hete-
rotopias da festa, as heterotopias cronicas,
a festa de todas as noites nas casas de tole-
rancia de outrora (idem, p. 26).

A partir das consideracdes feitas até aqui, podemos pen-
sar a apropriacdo do espaco urbano pelas praticas de liberda-
de dos artistas como resisténcia aos estados de dominacéo en-
gendrados pelos dispositivos da sociedade de controle. Em uma
entrevista na qual discorre sobre as praticas de liberdade, pu-
blicada com o titulo A ética do cuidado si como prdtica da liber-
dade, Foucault afirma que a liberdade é em si mesma politica
(FOUCAULT, 2004, p. 270), e que “se ha relacdes de poder em
todo campo social, é por que ha liberdade por todo lado. Mas ha
efetivamente estados de dominacio” (idem, p. 277). E os artistas,
na medida em que se apropriam da vertente critica da filosofia,
questionam os estados de dominacéo. Ora, nas relagées de poder
ha necessariamente possibilidade de resisténcia. Para potencia-
lizar a resisténcia aos estados de dominacéo, torna-se necessario
pensar estrategicamente as relacdes de poder. Em relacgéo a isso,
Foucault diz que:
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O poder néo é o mal. O poder séo jogos es-
tratégicos (..). O problema é de preferéncia
saber como serd possivel evitar nessas pra-
ticas — nas quais o poder néo pode deixar
de ser exercido e nédo é ruim em si mesmo
— os efeitos de dominacéo (idem, p. 284).

Portanto, para compreendermos a poténcia politica de
ocupacédo artistica de espacos urbanos, precisamos considerar o
papel politico da ocupacéo do espaco. As nogdes espaciais desem-
penham um papel nas relagdes de poder que passam pelo saber,
e expressam formas de dominacédo que Foucault vé configurarem
uma politica do saber. Para conceberem as experiéncias de ocu-
pacéo artistica do espaco urbano, os artistas devem desconstruir
essa politica do saber que ele vé assim:

Existe uma administracdo do saber, uma
politica do saber, relacées de poder que pas-
sam pelo saber e que naturalmente, quan-
do se quer descrevé-las, remetem aquelas
formas de dominagéo a que se referem no-
¢des como campo, posicdo, regido, territorio
(FOUCAULT, 1989, p. 158).

Com isso, se pensarmos o espaco, a partir de Milton San-
tos, como “soma dos resultados da interven¢do humana sobre
a terra (SANTOS, 2009, p. 29), podemos considerar a ocupagio
artistica de espacos urbanos como importante meio de promo-
ver a transformacédo do espaco urbano através de intervencoes
artisticas que instauram novos territérios existenciais a partir
da desterritorializacdo subjetiva do espacgo urbano, desenca-
deando processos de singularizagdo da producdo de subjetivi-
dade, que configuram a heterogénese subjetiva das ocupacdes
como agenciamentos heterotopicos. Os acontecimentos provoca-
dos pela experimentacéo artistica em devir nas ocupacbes se
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contrapdem, pelas praticas de liberdade que engendram, as for-
mas de dominacéo estabelecidas pelos dispositivos de poder da
sociedade de controle.

Essa concepcédo de ocupagéo artistica de espagos urbanos
foi elaborada a partir de varias experiéncias culturais de parti-
cipacédo em movimentos artisticos como Poesia na Praca (ocrrido
em Recife e Olinda-PE entre 1992 e 1994), CEP 20.000 (ocorrido
no Teatro Ségio Porto no Rio de Janeiro-RJ desde a década de
1990), Jam Sessions de improvisacdo em dancga e musica (ocor-
ridas no Rio de Janeiro-RJ, de 2000 a 2003, e em Salvador-BA
de 2004 a 2008), Bloco UniLaBios (ocorrido em Redencédo-CE, de
2013 a 2015), Manifesta Festival das Artes (ocorrido em Fortale-
za, de 2012 a 2015), Pracarau (ocorrido em Redenc¢do-CE desde
2016), Casa da Musica (Parque do Abaeté, Salvador-BA), Ocupa-
Mine (ocorrido em diversas capitais do Brasil, apés fechamento
do Ministério da Cultura a partir do golpe de estado parlamentar
de 2016). A experiéncia mais recente com performances corpoé-
ticas antropofagicas, realizadas com estudantes na componente
curricular Acdo Artistica dos Bacharelados Interdisciplinares,
na condicéo de professor do Instituto de Humanidades, Artes e
Ciéncias Milton Santos da Universidade Federal da Bahia, que
tem ocorrido semestralmente desde 2016.

A poténcia politica de ocupagéo artistica de espagos urba-
nos pode entdo ser avaliada a partir da questdo colocada pelo
Zaratustra de Nietzsche, quando diz: “Livre de qué? Que importa
isso a Zaratustra! Mas claramente deve teu olho informar-me:
livre para qué?” (NIETZSCHE, 2003, p.89). A poténcia politica
libertaria da ocupacéo artistica estd em sua capacidade de liber-
tar a subjetividade das formas hegeménicas de subjetivacdo que
estabelecem relagées de dominacéo, para liberar a criatividade
artistica em sua capacidade de instaurar novos territérios subje-

tivos no contexto do espago urbano.
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Para concluir este ensaio, apresenta-se o poema de Marce-
lo Méario de Melo, cujo titulo é, justamente, Ocupagdo:

A Carlos Alberto Soares (PE), sociélogo, militante contra a
ditadura de 1964 e ex-preso politico de Pernambuco.

Ocupar
ocupar
ocupar
espacos
permitidos
& proibidos.
Rasgar
crachas
forcar
portas
romper
cercas
alargar
raias
acertar
rumos
construir
pontes
redes
canais.
Contra,

a copula

das cupulas
a massa

na praca
depois

os canteiros.
“a lei sustenta
o popular direito
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nobs sustentamos

o direito em pé”

ja dizia

o poeta Castro Alves.
Abaixo

a ousadia

na moderacéo

e a mesmice
melhorada!

Ocupar

Ocupar

ocupar

de par em par!
(MELO, 2018, p. 55).
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DESOBEDIENCIA CIVIL, OCUPACOES E
POTENCIAS DESINSTITUINTES®

Andityas Soares de Moura Costa Matos?

Gostaria de iniciar essas linhas com uma constatagdo do
ativista estadunidense Howard Zinn que, diante de um mundo
de tantas injusticas praticadas de forma automatica, inconscien-
te e inconsequente sob a sombra da banalidade do mal? nos
ensina que o problema néo é a desobediéncia civil, mas sim a obe-
diéncia civil%. De fato, a obediéncia nos transforma muitas vezes
em agentes da injustica, e para calar definitivamente nossos sen-
timentos de culpa usamos a justificativa segundo a qual hd um
direito objetivo que determina nossas condutas e, assim como os
policiais que reprimem greves e manifestacoes cidadés e os jui-
zes que desalojam ocupagdes populares para proteger os direitos
proprietarios do capital, nés também nos justificamos dizendo

1 Este texto foi escrito no contexto do Projeto de Pesquisa Desobedithcia civil e democracia: a
participaiiio cidadii niio-violenta como estratjgia de luta por direitos em contextos de exceilio econ=mica
permanente financiado pela FAPEMIG e do Projeto de Pesquisa Desobedithcia civil como protica constituinte
e interpretatiio popular da Constituittio: fundamentaiiio jurdfico-xlos/ xca para estratjigias niio-violentas de luta
por direitos em contextos de estado de exceiio econ~mico, desenvolvido no Programa de Professores Residentes
do Instituto de Estudos Avancados Transdisciplinares da UFMG (IEAT/UEMG).

2 Doutor em Direito e Justica pela Faculdade de Direito e Ciéncias do Estado da UFMG e Pés-
Doutor em Filosofia do Direito pela Universitat de Barcelona (Catalunya), com bolsa da CAPES. Doutor
em Filosofia pela Universidade de Coimbra. Professor Adjunto de Filosofia do Direito e disciplinas afins
na Faculdade de Direito e Ciéncias do Estado da UFMG. Professor Visitante na Facultat de Dret de la
Universitat de Barcelona entre 2015 e 2016. Professor Residente no Instituto de Estudos Avancados
Transdisciplinares — IEAT/UFMG entre 2017 e 2018. E-mails: vergiliopublius@hotmail.com e andityas@
ufmg.br Mais artigos em: https://ufmg.academia.edu/AndityasSoares

3 O conceito de “banalidade do mal” se deve a Hannah Arendt. Cf. ARENDT, Hannah. Eichmann
em Jerusalym: um relato sobre a banalidade do mal. Trad. Jos¢ Rubens Siqueira. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1999.

4 ZINN, Howard. ffj e problem is civil obedience. Disponivel em: http://www.ianformationclearinghouse.
info/article36950.htm
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que temos deveres a cumprir. Afinal, lei é lei, frase repetida &
exaustdo em nossos dias, mas que originalmente caracterizou a
exemplaridade dos funcionarios alemées sob o III Reich: “Gesetz

ist Gesetz™

. O esquema mental de nossa época, portanto, colo-
ca sempre a obediéncia em primeiro lugar, reservando a desobe-
diéncia um incémodo cantinho, quase sempre a aproximando do
crime puro e simples. Como tentarei demonstrar, isso nos indica
a necessidade ndo s6 de encontrar um locus especifico para isso
que chamamos muito impropriamente de desobediéncia, desvin-
culando-a de sua dependéncia em relacédo ao conceito de obedién-
cia, mas também nos exige pensar em uma dimenséo que, ndo

estando dentro nem fora, se poe para além de todo direito.

Falar em desobediéncia é sempre incomodo, ja que em todos
os ambitos de nossas vidas somos levados a acreditar, desde quan-
do nascemos, que a obediéncia é o normal e o correto, enquanto a
desobediéncia expressa uma espécie de falta ou pecado. Afinal, na
tradicédo judaico-cristd da qual somos herdeiros, sejamos ou néo
cristdos, a queda do ser humano se deu gracas a um ato de desobe-
diéncia as ordens de Deus. No mundo grego, por mais democratico
que ele possa ter sido — na verdade, apenas algumas cidades-es-
tado gregas foram democraticas, e ainda assim durante um cur-
tissimo periodo de tempo —, a obediéncia era vista como virtude e
a desobediéncia, ainda que justificada como a de Antigona® ou a
de Prometeu’, era duramente punida. Até mesmo nos cendrios
mais cotidianos somos levados a considerar que a desobediéncia é
negativa e deve ser evitada a todo custo. E assim que, por exemplo,
pais e professores justificam os castigos impostos a filhos e alunos
desobedientes de maneira muito similar ao que faz o patrio diante
de empregados que ndo cumprem suas ordens.

5 Sobre o tema, cf. STEINWEIS, Alan E.; RACHLIN, Robert D. (eds.). ]ﬁe law in nagy Germany:
idc()l()gy, opportunism, and the perversion (»fjusrict'. New York: Bcrghuhn, 2015 e STOLLEIS, Michael.
Studien zur Rz*('}it:ge,rf/]if/wf des Nationalsozialismus. Frankfurt-am-Main: Suhrkamp, 1994.

6 SOFOCLES. Antdgona. Trad. Maria Helena da Rocha Pereira. Lisboa: Calouste Gulbenkian, 2012.

7 ESQUILO. Prometen prisioneiro. Trad. J. A. A. Torrano. Sio Paulo: Roswitha Kempf, 1985.
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Da igreja a escola, da casa a praca, o mantra sempre repeti-
do é o mesmo: sem obediéncia nossas sociedades mergulhario no
caos da anarquia e os seres humanos se devorardo uns aos outros,
tal como Hobbes nos ensinou®. Todavia, essa maneira simplista,
de considerar o problema da desobediéncia nédo leva em conta
um elemento fundamental, que talvez sé a filosofia possa trazer
a luz, e por filosofia entendendo ndo um conjunto de teorias pre-
tensamente racionais e perfeitamente dogmaticas, ja que essas
teorias, talvez ainda mais que a religido e a moral social, reafir-
mam de maneira insistente e até mesmo obsessiva o primado da
obediéncia. Por filosofia entendo a poténcia de um pensamento
livre de pressupostos, autocritico e radicalmente imanentista, ou
seja, que nédo se compromete com qualquer transcendentalismo
ou dogmatismo. J& que as fac¢des universitarias sequestraram ha
tempos a palavra “filosofia” para designar suas proprias ideolo-
gias particulares vendidas no mercado do saber como se fossem
descrigdes universais do mundo, preciso aqui do adjetivo “radi-
cal” para qualificar com precisdo o que agora ha pouco chamei
de filosofia’.

Pois bem, o que a filosofia radical nos convida a considerar
¢é o fato 6bvio segundo o qual o primado da obediéncia em todos
os campos da vida humana exige, para ser coerente, a noc¢édo de
autoridade. Por mais que rios de tinta ja tenham sido gastos para
definir a ideia por tras dessa palavra, o senso comum proéprio de
uma criancga parece ser aqui suficiente para indicar que sb se
pode sustentar o dever de obediéncia caso se pressuponha uma
autoridade superior, anterior e legitima. Isso néo envolve maio-
res problemas em contextos nos quais os seres humanos cons-
troem suas sociedades com base na tradicéo e na metafisica, seja

ela religiosa ou néo.

8 HOBBES, Thomas. Leviathan. Reprinted from the edition of 1651. Oxford: Oxford University, 1965.
9 DPara uma apresentagio da filosofia radical, cf. MATOS, Andityas Soares de Moura Costa. Filosoxa
radical e utopias da inapropriabilidade: uma aposta an-arquica na multidiio. Belo Horizonte: Fino Traco, 2015.
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A pergunta politica fundamental — qual seja: por que um
ser humano deve obedecer as ordens de outro? — é respondida
nessas sociedades com base na percepcédo de que as coisas sem-
pre foram assim, as vezes acrescentando que as coisas séo e de-
vem ser assim porque essa é a vontade dos deuses ou de outras
entidades como a Razéo e o Espirito. Assim se afirma um erro ao
mesmo tempo légico e ético, dado que a experiéncia politica origi-
naria passa a ser a da obediéncia, a qual ndo exige maior funda-
mentacdo do que a propria reafirmacéo do estado de obediéncia,
conformando uma tautologia do tipo: “Deve-se obedecer porque o
obediente obedece”. De fato, justificar a obediéncia com base nas
tradicdes ndo é argumentativamente aceitavel, ja que a tradicdo
em si ndo corresponde a uma justificativa e ndo oferece razoes
efetivas para sustentar a submissdo de um ser humano & von-
tade do outro. Do contrario, teriamos que aceitar como validas a
escravidéo, o patriarcado e o machismo simplesmente porque sédo
posturas muito mais antigas do que aquelas que se lhes opdem.
A tradicéo apenas nos diz que as coisas sdo assim porque sempre
foram assim, ou seja, confunde as esferas do ser e do dever-ser,
aquilo que é ou foi com aquilo que é visto como correto e que, por-
tanto, deve ser, explica Hans Kelsen'. Com efeito, do fato de algo
ser nédo deriva qualquer dever. Do mesmo modo, a justificativa da
obediéncia com base na metafisica também equivale, na verdade,
a uma falsa justificativa, pois ainda que possam existir instén-
cias transcendentes para além da experiéncia humana — vamos
aceitar essa hipoétese apenas para fins de argumentacéo —, desse
suposto fato ndo deriva diretamente qualquer dever de obedién-
cia para nos, em especial quando a obediéncia ¢ exigida por seres
humanos bem reais, de carne e osso, aqui e agora.

10 “Um dever-ser ndo se pode reduzir a um ser, um ser nio se pode reduzir a um dever-ser; assim,
também nao se pode de um ser deduzir um dever-ser, nem de um dever-ser deduzir um ser. Dever-ser
e ser sdo dois sentidos completamente diferentes um do outro — aqui a palavra ‘sentido’, se quer dizer
tanto quanto ‘significa¢ao’, ¢ linguisticamente desusado — ou sao dois diferentes conte"dos de sentido. ‘Ser’
e ‘dever-ser’ sdo puramente conceitos formais, duas formas ou modos que podem tomar todo e qualquer
contetido, mas precisam ter um contetido determinado para serem razodveis. Um algo que ¢, um algo que
deve ser. Da forma nio resulta, porém, nenhum contetdo determinado” (KELSEN, Hans. Zéoria geral das
normas. Trad. José Florentino Duarte. Porto Alegre: Sergio Antonio Fabris, 1986, p. 70).
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Esse simples exercicio de pensamento nos mostra que a
obediéncia quase sempre é injustificada. S6 ndo o percebemos
devido a forca esmagadora da tradicdo, dos habitos, da moral
social, dos costumes e, mais do que tudo, gracas a lenta — mas
certa — formacédo de subjetividades obedientes, processo que se
opera incansavelmente em nosso interior na medida em que so-
mos levados a nos calar diante da resposta dada pelos adultos as
criangas que um dia fomos quando perguntavamos: “por qué?”.
A resposta, claro, mais cedo ou mais tarde, a depender da pa-
ciéncia de quem manda, era invariavelmente: “porque sim”. Tal
indica que a obediéncia, assim como a ordem — dizia Carl Sch-
mitt — se baseia em um nada!l. As ideologias e os processos de
subjetivacdo dos obedientes desconsideram o fato inegével de que
a obediéncia precisa ser justificada e quase nunca o é, invertendo
assim a equacéo e exigindo que a desobediéncia seja justificada,
ainda que as razodes do desobediente, por mais acertadas e éti-
cas que possam ser, raramente sejam aceitas. Produz-se assim
o curioso esquema pelo qual a obediéncia passa a ser tida como
um fendémeno origindrio, dai derivando imediatamente as nogdes
de hierarquia, divisdo social, autoridade e legitimidade, restando
a desobediéncia apenas um espago que poderiamos chamar de
marginal, nos dois sentidos dessa palavra. Marginal porque esta
a margem, distante do centro e, portanto, carente da fundamen-
tabilidade que dele emana. E marginal porque, exatamente por se
distanciar do centro, é coisa de bandido.

Como bem demonstrou Rafaelle Laudani, o esquema fun-
dado na tradicédo e na metafisica funcionou muito bem no mundo
ocidental durante a Idade Antiga e até o fim da Idade Média.
Contudo, a partir do inicio da Modernidade ele comeca a falhar,
exatamente porque nesse periodo surgem visdes alternativas da

realidade politica, social e religiosa que ja ndo podem ser conec-

11 SCHMITT, Carl. La dictadura: desde los comienzos del pensamiento moderno de la soberania hasta
la lucha de clases proletaria. Trad. José Diaz Garcia. Madrid: Alianza, 2009, p. 54.
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tadas a uma grande e incontestada metanarrativa. Nédo é a toa,
portanto, que o problema da desobediéncia surja com dignidade
filoséfica pela primeira vez na Modernidade®®. De acordo com
Laudani, no mundo classico e no medievo tinha-se uma nogéo
de ordem pré-estabelecida justa por si mesma e que se refletia
imediatamente nos negocios humanos, de modo que a regra era
a obediéncia, ja justificada de anteméo a partir de um ponto de
vista cosmolégico ou religioso. Nesse cenario a desobediéncia s6
poderia ser entendida como falta ou insuportavel tentativa de
quebra da ordem objetiva do mundo.

Todavia, quando essa ordem passa a ser questionada na
Modernidade, se pde pela primeira vez a obediéncia enquanto um
problema, pois ela ndo pode ser pressuposta como dado objetivo.
As tradicoes, a moral e a metafisica que sustentavam a antiga or-
dem do mundo foram relativizadas, questionadas e ao final esva-
ziadas por uma série de fenémenos que véo desde o renascimento
artistico e cientifico até as guerras religiosas e o descobrimento
de um novo continente. A partir de entdo, nenhuma ideia subs-
tancial de ordem poderia ser pressuposta’. A ordem, agora con-
denada a ser precaria e questionavel, precisa ser sempre criada
e recriada, a0 mesmo tempo em que o ser humano se descobre
enquanto ser livre, colocando-se pela primeira vez a questio: por
que devo obedecer?

E nesse momento que uma inflexdo que até hoje sentimos
se impde. Se a ordem nio podia mais ser pressuposta enquan-
to dado natural ou transcendente, se as justificativas substan-
cialistas falhavam diante da pluralidade de narrativas que s6 se
aprofundara ao longo da Modernidade, era preciso que as classes
dominantes encontrassem um novo fundamento para a obedién-

cia. Esse fundamento, como fica claro nas obras de autores como

12 LAUDANI, Rafaelle. Desobediencia. Trad. Mario Trigo. Barcelona: Proteus, 2012.
13 Sobre o processo de passagem do nfmos antigo ao moderno, of. GALLL, Carlo. La mirada de Jano:

ensayos sobre Carl Schmitt. Trad. Marfa Julia de Ruschi. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica, 2011.
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Hobbes, Locke, Rousseau e Kant, é o direito. Traduzido inicial-
mente sob a ideia de um contrato que evitaria o mergulho na
violéncia andémica, o direito surge na Modernidade enquanto dis-
positivo capaz de restabelecer o comando e a autoridade questio-
nadas. Ainda que em um primeiro momento o direito ainda traga
consigo vestigios da antiga legitimidade cosmoteologica — isso fica
claro ao nos lembrarmos que os reis absolutistas justificavam a
obediéncia que julgavam lhes ser devida em termos de direitos
divinos —, é importante aqui frisar a radical diferenca instaura-
da na Modernidade. Diversamente da tradicdo e da metafisica,
o direito nédo se compromete com nenhum contetido, sendo an-
tes uma forma, um procedimento vazio que pretende garantir a
obediéncia e o comando com base em supostas normas gerais e
universais, aplicaveis a todos os seres humanos, agora tratados
como ‘cidadédos”. Nesse sentido, o direito se assemelha ao capital,
que também surge nesse mesmo momento enquanto ordem for-
mal de equivaléncia universal que obstinadamente converte toda
qualidade em quantidade, toda multiplicidade em unidade, todo

valor de uso em valor de troca'.

Em sua forma geral onicompreensiva, tanto o direito quan-
to o capital podem entéo funcionar como as novas instdncias de
imposicdo da ordem na Modernidade, sem que para tanto preci-
sem fazer referéncia a qualquer horizonte de valores comparti-
lhados ou comuns, tal como, bem ou mal, a tradicdo e a metafisica
faziam. Todavia, esse mesmo carater formal que torna o direito e
o capital particularmente bem adaptados & vacuidade ontolégica
da Modernidade — a qual s6 se aprofundaria com a passagem a
isso que chamamos de maneira meio tola de Pés-Modernidade
— indica a radical falta de fundamento de todo poder separado,
de todo comando hierarquico. De fato, ao se apresentar como a
forma geral do contrato ou da igualdade entre sujeitos abstratos,

14 PACHUKANIS, Evguiéni B. Zeoria g('m/ do direito e marxismo. Trad. Paula Vaz de Almeida. Sao
Paulo: Boitempo, 2017.
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o direito se torna incapaz de responder aquela questéo que para
os antigos nédo fazia sentido e que, diversamente e talvez por isso

mesmo, funda a Modernidade: por que obedecer?

O direito s6 pode responder essa pergunta de forma tauto-
légica, explicando a existéncia da autoridade mediante a suposi-
¢édo dessa mesma autoridade, adotando assim um procedimento
recursivo completamente alheio a Uinica resposta democratica
que poderia fechar o circulo: afirmar resolutamente a infunda-
mentabilidade de todo poder e que, portanto, s6 pode ser exercido
em conjunto, em comum, em corresponsabilidade e coparticipa-
¢do de todos os seres precarios e desfundamentais que somos.
Ao contrario, o direito prefere validar a tautologia a partir da
qual ele mesmo nasce enquanto dispositivo que vem substituir
funcionalmente a tradicéo e a metafisica, reafirmando, em uma
petitio principii, a propria autoridade que pretenderia fundamen-
tar, como na primeira secdo do poema Connoisseur of chaos, de
Wallace Stevens:

A. A violent order is disorder; and
B. A great disorder is an order. These

Two things are one®.

Para além da vulgata académica, especialmente aquela en-
castelada nas torres de marfim do Direito Constitucional, é preci-
so reconhecer que o direito moderno surge como um desesperado
e radical dispositivo de justificacdo da obediéncia que ameaca-
va se perder definitivamente diante da maravilhosa anarquia
que caracterizou os inicios da Modernidade. Desesperado por-
que sabe ser agora impossivel uma real justificacdo substancial
do poder, tal como ocorria no mundo classico e na Idade Média.
Radical porque, em sua formalidade enganadora, o direito quer
se colocar a salvo de todas as contestacdes e criticas que erodi-

ram o anterior paradigma substancialista, pretendendo, assim

15 STEVENS, Wallace. fj ¢ collected poems of Wallace Stevens. New York: Vintage, 2015, p. 228.
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como seu irméo capital, legitimar indefinidamente a obediéncia.
E por isso que, a partir da Modernidade, sdo argumentos juri-
dicos e néo teologicos ou tradicionais os elementos alinhavados
para defender a ordem desigual e dominante de fato existente,
exatamente como fazemos até hoje, a exemplo do que ocorreu no
impeachment brasileiro de 2016 e no referendum cataldo de 2017.
Em ambos os casos uma pura forma, maledvel unicamente por
aqueles que detém o poder politico, se pde enquanto fundamento
para a afirmacdo da ordem, denegando qualquer pergunta que
ouse ir além do tecnicismo juridico, elevado falsamente a supre-

ma e inquestionavel ratio decidendi.

Temos que frisar aqui, considerando a longa e incruenta
lavagem cerebral que nossas faculdades de Direito impoéem aos
seus estudantes, que quaisquer conquistas aparentemente sur-
gidas gracas ao dispositivo juridico — digamos, os direitos indi-
viduais e politicos da Franca revolucionaria, os direitos sociais
do welfare state europeu e, entre nos, algo bem concreto como
a bolsa-familia — sdo na realidade duras vitérias arrancadas ao
direito, sdo conquistas populares que se ddo nédo por causa do
direito, mas apesar do direito e, na maioria das vezes, contra o
direito entdo vigente. Este, contudo, por constituir-se ndo apenas
enquanto forma geral de atribuicdo de autoridade aos dominado-
res, mas principalmente como narrativa central de nossa época
— j& estamos na tal P6s-Modernidade —, domina a escrita e a di-
vulgacdo da historia. Assim, faz parte das técnicas e dos poderes
do direito a capacidade de fazer ver como progresso e evolucéo
aquilo que na realidade foi ruptura e luta devida a tradi¢do dos
oprimidos. Prova disso é que essas supostas conquistas juridicas
progressistas sdo impiedosamente anuladas quando os senhores
deste mundo se sentem seguros para tanto, ao hegemonizarem
seus discursos e praticas diante da auséncia de resisténcias so-
ciais efetivas, a exemplo do que vemos ocorrer no Brasil ha cerca

de um ano e meio.
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O direito é um dispositivo que ndo apenas fundamenta
a obediéncia em um tempo de desobediéncia que deveria se ge-
neralizar. Ele é também uma espécie de despotencializador de
qualquer tentativa de questionamento da ordem dada. Isso fica
muito visivel quando se pde, na nossa época, o problema da deso-
bediéncia. Seu carater radical de desafio ontologico ao comando,
que aponta para a originaria infundamentabilidade de qualquer
poder separado, hierarquico e ndo democratico, é domesticado ao
ser tragado pela forma juridica. Esse processo de domesticagédo
da desobediéncia ganha entdo o simpatico nome de “‘desobedién-
cia civil”, divulgado por autores liberais que defendem uma deso-
bediéncia exercida de modo excepcional nos limites do universo
civilizado do cidadéo, essa forma vazia por exceléncia, &4 qual cor-
responde, ponto por ponto, a figura espectral do consumidor e, no
limite, a da propria mercadoria.

Uma rapida analise das tradigdes liberais e constituciona-
listas que pensaram o problema da desobediéncia civil nos ulti-
mos 60 anos nos demonstra sem lugar a davidas que se trata de
um movimento de limitacdo da desobediéncia, de despotencializa-
¢do democratica e de controle certo e seguro dos sujeitos sociais
chamados primeiramente a obedecer, aos quais apenas em casos
excepcionais, de forma coletiva, pontual e ndo violenta, se permi-
te, dentro do sistema juridico, desobedecerem civilmente. Autores
como Ronald Dworkin, John Rawls, Hannah Arendt e Jiirgen Ha-
bermas veem a desobediéncia civil como um instrumento politico-
-juridico, a ser usado em situagdes muito especiais, e nunca tendo
em vista uma transformacéo global do sistema vigente — pois em
caso contrario se confundiria com a revolucdo —, mas apenas de

normas ou politicas especificas particularmente injustas.

Os autores citados e muitos outros — praticamente todos
os que escrevem sobre a desobediéncia civil — fazem questdo de
frisar que tal pratica ndo se confunde com uma negativa geral

e total do sistema politico-juridico sob o qual se vive, servindo
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antes como meio de autocorregdo do direito ou até mesmo en-
quanto teste de constitucionalidade de determinada norma.
Nesse contexto, Rawls chega a ser absurdo ao sustentar que a
desobediéncia civil s6 pode existir em sistemas juridicos ‘quase
justos”, nos quais hé problemas pontuais e bem especificos a se-
rem resolvidos, mas que, de forma geral, respeitam o principio
da igualdade’. Caberia perguntar-lhe se o colonialismo inglés na
India e a segregacéo racial estadunidense dos anos 50 a 70 do sé-
culo passado, situagdes contra as quais se insurgiram milhées de
desobedientes, expressam a ‘quase justica” exigivel em sua con-
ceituacdo. Por sua vez, Hannah Arendt repete sem cessar que a
desobediéncia civil € um mecanismo politico usado para se evitar

a revolucéo e garantir a reforma ordeira no interior do sistema.

Ora, o que concepcdes assim parecem ndo enxergar é que
todo o sistema politico-juridico atual se baseia em uma monstruo-
sa injustica, ndo podendo ser simplesmente reformado. De fato,
vivemos uma época em que até mesmo as contraditorias func¢oes
de garantia de minimos existenciais, por parte do direito, séo
freadas e impedidas, dado que se submetem & forca privatista do
capital. Hoje todo direito tido como “normal” esta permanente-
mente suspenso diante das sucessivas crises politicas e econémi-
cas que exigem néo apenas a concentracgdo de poderes, mas tam-
bém a limitagdo dos direitos individuais e, na pratica, a implosdo
dos direitos sociais. A uma situacéo como essa o Direito Consti-
tucional do final do século XIX chamava de estado de excecéo. To-
davia, tal paradigma ja néo é mais valido nos nossos dias, ja que o
estado de exceg¢édo constitucional, para além de todo o tecnicismo
que envolve sua decretacéo e desenvolvimento, indicava antes de
tudo uma situagéo provisoéria de suspenséo de direitos que, para-
doxalmente, servia para a afirmacéo e a protegédo do direito — ou,

16 RAWLS, John. Uma teoria da justiza. Trad. Almiro Piseta e Lenita M. R. Esteves. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2000, §§ 55-59.

17 ARENDT, Hannah. On civil disobedience. In: ARENDT, Hannah. Crises oft/}f r(ym/}//[. New York:
Harcourt Brace, pp. 49-102, 1972.
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mais frequentemente, do Estado ou do partido governante. Nos
tempos atuais deixou de existir o carater temporario e formal do
estado de excecéo, o qual se tornou permanente e ndo declarado,
trazendo a tona a vocagédo do Estado de Direito, que é tornar-se

a0 mesmo tempo um Hstado policial e uma empresa lucrativa®.

Em uma situagéo assim, de excegéo econémica permanente,
na qual os mais basicos direitos sdo sistematicamente negados ten-
do em vista os imperativos de desempenho econdémico e financeiro
que s6 privilegiam uma pequeninissima minoria rentista nacional
e estrangeira, chega a ser ridiculo afirmar que a desobediéncia ci-
vil deve se dirigir a normas e politicas especificas e ndo ao sistema
como um todo. Certamente néo estamos vivendo em Estados qua-
se justos, tal como exigia Rawls para a aplicacdo da desobediéncia
civil. Ao contrario, essa pratica precisa sofrer uma transformacéo
e, abandonando o campo do direito que a domestica, a limita e a
despotencializa ha quase um século, conectar-se a originariedade
democratica da poténcia popular, que ndo é um direito.

Aqui vale o exemplo de Gandhi e dos indianos, que come-
caram a questionar normas juridicas especificas do colonizador
inglés e muito rapido perceberam que isso de nada adiantava,
j& que o proprio sistema colonial, em si mesmo, representava a
maior das injusticas, com o que a desobediéncia civil passou a
ser utilizada para a libertacdo nacional e ndo para reafirmacéo
do direito sob o qual se vivia. S6 precisamos de um pouco de ima-
ginacédo para percebermos que a situacéo epocal em que vivemos
é muito similar & da India de Gandhi, no mundo inteiro, quando
todos os povos sédo colonizados pelo mais cruel neoliberalismo fi-
nanceiro, o qual nédo pode ser reformado, mas apenas negado em

sua inteireza. Ao estado de excec¢do permanente que lanca méo de

18 Desenvolvo com mais vagar o conceito de estado de excegio permanente, bem como uma longa
discussdo sobre os tedricos liberais e constitucionalistas da desobediéncia civil em MATOS, Andityas Soares
de Moura Costa. Estado de excegdo, desobediéncia civil e desinstitui¢do: por uma leitura democrdtico-
radical do poder constituinte. In: Revista Direito e Proxis, v. 7, n. 4, Rio de Janeiro: Universidade Estadual
do Rio de Janeiro, pp. 43-95, out./dez. 2016.
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dispositivos juridicos para se manter e desenvolver s6 pode ser
oposta uma verdadeira democracia, ou seja, um excesso constituti-
vo que néo se deixe dominar nem sujeitar pela retorica legislativa
ou judicial cuja iinica func¢éo é manter e aprofundar a continua es-

poliagédo social necessaria ao desenvolvimento sem fim do capital.

Todo o debate sobre a natureza da desobediéncia civil, se é
ou néo um direito fundamental implicito na Constituicéo, se liga
a essa tentativa de reinscrever obsessivamente um dado ontolé-
gico fundamental — qual seja, o grau zero de fundamentabilida-
de do poder — no corpo cerrado e controlavel do juridico. E que,
uma vez prevista pelo direito, a desobediéncia civil, assim como a
greve, pode ser controlada, regrada, condicionada e, naqueles ca-
S0S em que ameacar minimamente o sistema politico-econémico
existente, negada. E se mesmo nessa ultima hipo6tese se insistir
com a agdo desobediente, o poder politico pode entéo criminalizar
aqueles que, ndo se coadunando com a limitada definicdo estatal
de desobediéncia civil, ousam fazer a pergunta sem resposta que
fundou a Modernidade: por que obedecer?

Postas as coisas dessa maneira, pode parecer néo haver
saida da maquina do direito, que tudo juridiciza na mesma medi-
da em que mantém um discurso hipécrita sobre incluséo e justi-
¢a, querendo nos fazer esquecer que o direito, por mais técnico e
rebuscado que seja, guarda e garante a decisdo do grupo politico
dominante, j& que todo direito é da ordem do julgamento e da
propriedade, dizia Pachukanis. Mas é exatamente nesse ponto
que se pode a possibilidade de trazer a tona, contra o direito, suas
proprias contradicoes, desativando-o ironicamente, parodiando-
-0, brincando com ele. Para tanto, se requer mais do que a boa
vontade de pensadores que, dando um inegavel passo a frente,
pretendem ver na desobediéncia civil ndo um simples direito,
mas uma forma popular de interpretacdo da Constituicdo®. E

19 ESTEVEZ ARAUJO, Jos¢ Antonio. La constitucifn como proceso y la desobediencia civil. Madrid:
Trotta, 1994.
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preciso, parafraseando o titulo de um famoso panfleto de Sade®,

um esforco a mais se queremos ser democraticos.

Esse esforgo se traduz na compreensédo da desobediéncia
civil como desobediéncia ontoldgica, ou seja, como democracia
absoluta. Isso significa dizer: como algo que néo é nem juridico
nem antijuridico, nem némico nem anémico, nem constituinte
nem constituido, e sim desinstituinte, ou seja, aquilo que consti-
tui novas instituigées mediante o préprio gesto de destituigdo das
antigas. Mais ainda: cabe-nos compreender praticando e prati-
car compreendendo a desobediéncia civil enquanto algo que esta
para além do direito, ndo porque o negue, mas porque o descon-
sidera, néo se deixando enredar nas malhas do legal e do ilegal,
do direito e do néo direito. A desobediéncia civil é entdo como
o amor de que fala Paulo na Carta aos romanos, que vem néo
para negar a lei, mas para cumpri-la, fecha-la, desativa-la, torna-
-la inoperosa?!.

A democracia absoluta que surge das praticas de uma de-
sobediéncia civil liberada da forma-direito é aquela entdo que
néo corresponde a um tipo de governo entre outros — monarquia,
aristocracia etc. — e nem pode ser definida por qualificativos mais
ou menos vazios — participativa, deliberativa, representativa etc.
A democracia absoluta é o fundamento necessario de todas as
formas de governo, é o que torna possivel a existéncia da comuni-
dade dos humanos, ainda que despotencializada pelas estruturas
de governo que conhecemos. Mais ainda: a democracia absolu-
ta desinstituinte é o fundamento dos sem fundamento, daque-
les que nédo reconhecem qualquer verdade para além daquelas
criadas de modo precario no jogo entre obediéncia estratégica e

20 Trata-se de Franceses, um esforio a mais se quereis ser republicanos, panfleto contido em SADE, Marqués
de. A xlosoxa na alcova. Trad. Augusto Contador Borges. Sio Paulo: Iluminuras, 1999. Nesse texto Sade
ironiza os limites burgueses da Revolugio de 1789 e propde um aprofundamento radical e erotizado de
suas pretensoes de igualdade e liberdade.

21 Cf. a interpretagio de Giorgio Agamben da Carta aos romanos de Paulo em AGAMBEN, Giorgio. //
tempo che resta: un commento alla lettera ai romani. Bollati Boringhieri, 2000.

-198~



DESOBEDIENCIA CIVIL, OCUPACOES € POTENCIAS DESINSTITUINTES

desobediéncia ontoldgica, instaurando uma tenséo que se traduz
na aposta por um mundo que ja ndo precise responder a questio
da obediéncia, tornada memoria histérica inoperante, profanada
pelo gesto pos-metafisico que descobre na fragilidade de todos
os viventes o terreno comum que nos permite brincar com o di-
reito, usando-o e dele néo se apropriando, sendo cidaddos como
se néo cidadédos, julgando como néo julgadores, instituindo como
néo instituidores, obedecendo como néo obedientes, tal como nos
ensina Paulo que, em um tempo de ansiedade universal pela mu-
danca, sabia que o Messias ndo vird amanhé, pois ja esta entre
nés. Somos nods. Nos e nossas praticas desinstituintes, capazes
de expressar uma poténcia do ndo que jamais se esgota no ato,
mas, diversamente, afirma a positividade em uma negatividade
disputada na dimenséo da aposta, do jogo e da critica radical a
miserabilidade do pensamento limitado pelo presente. Tudo isso

se d4 sob a forma do como ndo:

Portanto digo, irméos, o tempo se abreviou;
0 que resta é que os que tém mulher sejam
como néo a tivessem, os que choram, como
se ndo chorantes, os que se alegram, como
nédo se alegrando, os que compram, como
nada possuindo, e os que usam do mundo,
como dele ndo abusando. De fato, a figura
desse mundo passa. Quero que estejais sem
cuidado®.

Em todas essas construgoes, X como ndo X, o que impor-
ta nédo séo os termos ligados, mas sim o como ndo. Ele indica o
transito infinito entre estados aparentemente opostos que, ao se
provocarem e se exasperarem uns diante dos outros, acabam sen-

do desativados pela experimentacéo reciproca das contradicoes e

22 1 Cordntios 7, 29-32. Assumo aqui a traducdo portuguesa literal da versio italiana de Giorgio
Agamben dessa célebre passagem de Paulo, a qual respeita as aparentes contradi¢oes do texto original e as
explora filosoficamente. Cf. AGAMBEN, Giorgio. Luso dei corpi. Vicenza: Neri Pozza, 2014, pp. 86-87.
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dos afetos potenciais que envolvem. E s6 assim que a maquina do
direito podera ser tornada inoperante e a desobediéncia surgira
néo como simples fun¢do de negacdo da obediéncia, o que hoje se
reflete até mesmo na construcdo da palavra com o prefixo des-,
mas sim como experiéncia originaria e auténtica de infundamen-
tabilidade. A tarefa do pensar e da pratica ndo é outra senéo a
criacéo das condic¢bes subjetivas e objetivas para tanto, o que pas-
sa, no mundo cotidiano, pela multiplicacdo das desobediéncias
em escala microfisica de modo a, cuidando em comum de nds
mesmos, constituirmo-nos como singularidades para as quais a
obediéncia ndo é natural nem inevitavel. A esse projeto alguns

poderéo entdo chamar de comunismo.
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DIREITO A CIDADE E PERSPECTIVAS PARA A
SUA EFETIVACAO

Amiria Bezerra Brasil!

INICIANDO...2

Imagem 1: Ac¢do em parceria com o Estar Urbano a convite do Instituto SOL, em
uma escolinha de surfe que este ultimo mantém em Fortaleza/CE).

Fonte: Acervo Proprio, 2013.

A proposta da reflexdo acerca do Direito a Cidade em um
evento de Filosofia surge em um contexto em que a maioria da
populagdo brasileira mora em cidades, segundo dados oficiais
(IBGE, 2010), mas esse é um numero discutivel pela complexi-

1 Arquiteta e Urbanista. Doutora em Arquitetura e Urbanismo pelo Programa de Pés-Graduagio em
Arquitetura e Urbanismo da FAU-USP. Docente do Departamento de Arquitetura da UFRN.

2 O presente texto ¢ resultado de uma conversa despretensiosa entre amigos arquitetos e urbanistas
sobre a contribui¢io da filosofia na construgao de cidades mais justas. A conversa evoluiu para a sugestio
do tema do evento, e de uma mesa de debate no X Encontro Nietzsche-Schopenhauer: Filosofia, Cidade,
Ocupagio. A mesa foi compartilhada com o trabalho do Prof. Emanuel R. Cavalcanti acerca dos vazios
urbanos nas cidades contemporineas e suas apropriagoes, também presente neste livro.
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dade do que representam as cidades no Brasil e pela sua diver-
sidade. Grande parte dessa populagdo que mora em cidades néo
tem acesso ao que a cidade poderia lhes oferecer. Também parte
significativa dessas cidades nédo possui caracteristicas efetivas de
cidades. Por fim, o espaco ocupado pela maioria da populagéo bra-
sileira significa uma porc¢do muito pequena do territorio do pais.

Devido a complexidade do tema, compreender as cidades
pressupde diversos olhares, transdisciplinaridade, como se pro-
pos nesse evento, e esse texto sera abordado a partir do olhar do
arquiteto urbanista.

A proposta do tema também se d4 em comemoracdo dos 50
anos da obra do filésofo francés Henri Lefebvre, escrita em 1968:
Direito 4 Cidade. Compreendemos que foi escrita em outro con-
texto histérico-temporal e politico-econdmico, mas sendo ainda
uma importante referéncia para pensarmos as cidades, mesmo
no Brasil do século XXI.

Aproveitamos também para destacar, mesmo néo saben-
do a época da proposta da discussdo, que vivemos um momento
complicado em relagdo as politicas urbanas no Brasil, com o des-
monte do Ministério das Cidades — e a pasta sendo absorvida
pelo Ministério do Desenvolvimento Regional —, e o encerramen-
to das atividades do Conselho Nacional das Cidades, ambos em
principio de 2019.

DIREITO A CIDADE

Para discutir cidade e sua ocupacéo, a partir de nossa pro-
posta, comecaremos pelo entendimento do que é Direito a Cidade,
sob trés perspectivas: a de Henry Lefebvre, a de David Harvey e
a de Ana Clara Ribeiro®.

3 A escolha por fazer o didlogo entre esses trés autores se deu, a nosso ver, por existir uma grande
convergéncia tedrico-conceitual. Lefebvre trabalhou Direito 3 Cidade inicialmente e os outros dois
trabalharam o mesmo conceito, ou semelhantes, posteriormente.

-203~



NIETZSCHE-SCHOPENHAUER - filosofia, cinema, cidade

Henry Lefebvre — filosofo francés — em seu livro Direito &
Cidade (2009%, defende que este é o direito & vida urbana, o que
¢é condicdo essencial de um humanismo e de uma democracia re-
novados. E o direito & obra, e nédo ao produto. Pensar a cidade pela
sua apropriacdo, pelo seu uso e ndo como mercadoria, pelo seu
valor de troca. Nesse sentido, falaremos da ocupagédo da cidade

por seus moradores.

Lefebvre (2000°) destaca a cidade sob dois vieses: a obra e o
produto, relacionando-os aos valores de uso e de troca. A obra rela-
ciona-se, entdo, ao valor de uso — a cidade e a vida urbana, o tempo
urbano —, o espaco vivido, aquele dos seus habitantes; e o produto
relaciona-se ao valor de troca — os espacgos comprados e vendidos,
o consumo dos produtos, dos bens, dos lugares e dos signos —, o
espaco concebido, aquele de quem planeja e negocia a cidade.

O Direito & Cidade é, entéo, o direito “néo a cidade arcaica,
mas a vida urbana, a centralidade renovada, aos locais de encon-
tro, de trocas, aos ritmos de vida e empregos do tempo que per-
mitem o uso pleno e inteiro desses momentos e locais.” (LEFE-
BVRE, 2009). E a maneira de se alcancar o direito a cidade seria
através da Reforma Urbana que “da lugar a uma estratégia que se
opde & estratégia da classe dominante” (LEFEBVRE, 2009).

Para David Harvey — geografo britdnico — o Direito a Ci-
dade é o direito de reinventar a cidade, é a efetivacdo do poder
coletivo sobre o processo de urbanizagédo. Para ele a liberdade da
cidade é, portanto, muito mais que um direito de acesso aquilo
que ja existe, “é o direito de mudar a cidade mais de acordo com
o desejo de nossos coracoes” (HARVEY, 2013a).

Para Harvey (2013a), o direito a cidade néo pode ser con-
cebido simplesmente como um direito individual. Ele demanda

4 O livro Direito 4 Cidade, de Henry Lefebvre, foi originalmente publicado em 1969.
5 O livro A Produiiio do Espaip, de Henry Lefebvre, foi originalmente publicado em 1974, ndo possuindo
tradugdo oficial para portugués.
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um esfor¢o conjunto na formacéo de direitos politicos coletivos ao

redor de solidariedades sociais.

Saber que tipo de cidade queremos é uma
questdo que ndo pode ser dissociada de sa-
ber que tipo de vinculos sociais, relaciona-
mentos com a natureza, estilos de vida, tec-
nologias e valores estéticos nos desejamos.
O direito a cidade é muito mais que a liber-
dade individual de ter acesso aos recursos
urbanos: é um direito de mudar a nés mes-
mos, mudando a cidade. Além disso, é um
direito coletivo e nédo individual, ja que essa
transformacéo depende do exercicio de um
poder coletivo para remodelar os processos
de urbanizacéo. A liberdade de fazer e refa-
zer as nossas cidades, e a né6s mesmos é, a
meu ver, um dos nossos direitos humanos
mais preciosos e a0 mesmo tempo mais ne-
gligenciados. (HARVEY, 2013Db).

Em 2006, durante o Forum Social Mundial, realizado em
Porto Alegre, foi produzido um documento chamado Carta Mun-
dial do Direito a Cidade (2006), um manifesto em prol do reco-

nhecimento e garantia desse direito:

O Direito a Cidade é interdependente a to-
dos os direitos humanos internacionalmen-
te reconhecidos, concebidos integralmente,
e inclui, portanto, todos os direitos civis,
politicos, econdémicos, sociais, culturais e
ambientais que ja estdo regulamentados
nos tratados internacionais de direitos hu-
manos.
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Imagem 2: Pintura na parede de uma casa em Torres Vedras - Portugal.

Fonte: Eunadia Cavalcanti, 2018.

Ainda na mesma linha, Ana Clara Torres Ribeiro — soci6-
loga brasileira — destaca a importéncia de considerarmos a escala
do cotidiano e do lugar, o dia-a-dia, a apropriacdo da cidade pelas
pessoas. Ela defende a “necessidade de se buscar um caminho in-
verso [ao que nos é posto], de subverséo e superacgio dessas leituras
mecanicistas e funcionalistas da vida urbana.” (RIBEIRO, 2005).

Segundo Ribeiro (2005), é na escala do lugar (o que ela trata
por micro) que se podem observar as resisténcias, as vivéncias. Na
escala do cotidiano e do lugar, segundo Ana Clara Ribeiro (2005),
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séo desenhados os “gestos-fio”, que “costuram saberes & co-presen-
ca”. Esses gestos-fio representam as apropriagoes das pessoas nos
lugares, as esperancas de mudanca. Seriam as praticas que indi-
cam a manutencédo da solidariedade (RIBEIRO, 2005, p. 413).

Para Ribeiro (2005), “no micro, é possivel reconhecer di-
ferentes manifestacdes do macro: decisdes relativas a aplicagédo
dos recursos publicos, influéncias institucionais, orientagoes cul-
turais, interesses econdémicos e politicos” (p. 412). No micro se
percebe como a politica e a economia se espacializam. As desi-
gualdades, as exclusdes estdo desenhadas nessa escala.

Os conceitos de cotidiano, de lugar e de solidariedade dis-
cutidos por Ana Clara, aproximam-se do que Lefebvre definiu
como “espago vivido” em contraposicdo ao “espago concebido”
(LEFEBVRE, 2000), o que Ana Clara trata [de forma semelhante]
como Micro e Macro (RIBEIRO, 2005).

Esses autores embasam, portanto, nossa reflexdo na dispu-
ta pela garantia do Direito 4 Cidade®. E é importante ressaltar
que vivemos num contexto econémico mundial de neoliberalismo,
de mercantilizagdo da cidade e da terra, de financeirizacdo dos
processos econdmicos, e que isso se rebate no Brasil através de
desigualdade socioecondémica, de pobreza extrema, de discrimi-
nagdes e exclusdo socioespacial, com a expulsdo de comunidades
de suas casas e ocupacodes e a substitui¢do por empreendimentos

imobiliarios de luxo.

A conjuntura politica no Brasil (desde meados dos anos
2016 e intensificado no momento) é de desmonte do Estado de
Direito, retirada de direitos sociais, ataque a democracia e crimi-
nalizacdo de movimentos sociais, e portanto a reflexdo aqui de-

senvolvida considera esse cenario.

6 Agradeco a construgio desse embasamento tedrico entrelagando esses trés autores ao colega e professor
José Clewton do Nascimento, pelo trabalho que fizemos juntos na disciplina SEMINARIO TEMATICO
IT - B — Cidade e Literatura: espago-tempo, cotidiano e sociabilidades na obra de Tralo Calvino, ofertada
em 2017.2, no Programa de Pés-Graduagio em Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal do Rio
Grande do Norte (PPGAU/UFRN).
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Entéo, assim como afirmou Lefebvre (2009) em ocasido do
seu livro Direito & Cidade, mas que ainda é muito atual: “a mino-
ria detém o poder sobre a cidade, sobre a populacéo [...]. O Estado
subordina a si os seus elementos e materiais, entre os quais, a
Cidade — os direitos e deveres” (Lefebvre, 2009).

Imagem 3: Edificio em ruinas, abandonado pelo proprietario, na Ribeira, em Na-
tal/RN.

Fonte: Acervo Proprio, 2017.

O rebatimento dessa conjuntura nas nossas cidades é o
que Lefebvre conceitua como Espago concebido, como Espago
Abstrato, que se apresenta como “[...] externalizacdo de praticas
econdmicas e politicas que se originam com a classe capitalista e
com o estado” — com o intuito de referenciar a légica preestabele-
cida. E em contraponto a isso, o que iremos refletir com as expe-
riéncias a serem apresentadas, é o Espag¢o Vivido, definido como
“o espaco diferencial, onde se mostram, respeitam e acentuam as
diferencas, fato que o torna rico em possibilidades” (LEFEBVRE
apud NASCIMENTO, 2013).

Para Lefebvre (2006), a cidade ndo possui somente monu-
mentos, ha também — e sdo muito importantes — as praticas dia-
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rias, o cotidiano, as festas. E para Ribeiro (2005, p. 420), “na busca
de sintonia com processos que denotem enfrentamento da crise
urbana, € indispenséavel escutar as letras dos raps, apreender as
mensagens dos grafites e conversar com aqueles que habitam
nas ruas das grandes cidades, inclusive para que a anéalise socio-
légica do presente ndo se perca em modelos que nédo iluminam a
sociabilidade”.

Imagem 4: 1) Edificio vazio, no Bairro Alto em Lisboa, Portugal. 2) Manifestacdo
na Praca da Republica em Paris, Franca.

Fonte: Acervo Proprio, 2017, 2015.

O direito & cidade sera entendido aqui, entdo, como o meio
para acessar todos os outros, complementando-os, mas construin-
do-os coletivamente: “direito ao trabalho, a instrucéo, a educacéo,
a saude, & habitacédo, aos lazeres, a moradia, d vida” (Lefebvre,
2006, grifo nosso).

Entenderemos a cidade como espaco de disputa, de dicoto-
mia entre Lugar de consumo versus Consumo do lugar (Lefebvre,
2006). Nessa dicotomia entre o valor de uso e o valor de troca da
cidade, a sua valorizacéo (o pre¢o da terra) é desigual no espago. A
cidade de direitos d4, entéo, lugar a cidade de mercado. As trocas
prevalecem sobre os direitos sociais (& moradia, a0 meio-ambien-

te saudéavel, a paisagem, ao cotidiano ete.).
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Defendemos, portanto, aqui, alguns idearios, como: justica
social, bens comuns, autogestéo, e apontamos para o alcance de-
les alguns caminhos: as ocupagoes; as manifestacoes politicas, ar-
tisticas e culturais; a propriedade coletiva; a economia solidaria,

conforme experiéncias que apresentaremos a seguir.

Imagem §: Muro em Fortaleza/CE e Muro em Natal/RN.

Fonte: Acervo Proprio, 2016.

As EXPERIENCIAS

Os principios do Direito a Cidade sdo incorporados & le-
gislacéo brasileira na aprovacédo da Constituicdo Federal de 1988
que estabelece os direitos sociais dos cidadéos brasileiros, dentre
eles o direito & moradia digna. Também estabelece, nos capitulos
182 e 183 a Politica Urbana, dotando o Estado de instrumentos
para garantir nas cidades os direitos estabelecidos. Por fim, ain-
da garante em seu art. 1° a democracia representativa, mas tam-
bém a democracia direta, estabelecendo a participacédo popular

nas diversas instancias decisorias do pais.

A luta, portanto, pela efetivacdo desses direitos acontece
no cotidiano, no micro, na construcéo do Direito a4 Cidade de mui-
tas formas, e selecionamos algumas que temos considerado muito

relevantes, e sobre as quais nos debru¢amos nos ultimos anos.
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Caso 1: As ZEIS em Fortaleza

Um importante instrumento da politica urbana no Brasil,
de democratizacdo das cidades e garantia do direito & moradia,
séo as Zonas Especiais de Interesse Social (ZEIS) que garantem
a permanéncia da populacédo de baixa renda em seus locais origi-
nais de moradia (e trabalho), dotando-os de melhorias habitacio-
nais e infraestrutura urbana.

Em Fortaleza as ZEIS foram criadas pelo Plano Diretor
Participativo (PDP For) em 2009, ndo abarcando, porém, a totali-
dade dos assentamentos precarios existentes. Muitas comunida-
des néo foram reconhecidas como ZEIS o que aumenta o risco de
expulséo de seus locais de moradia. Segundo os moradores des-
sas dreas a definicdo dos perimetros das ZEIS seguiu indicagdo
das comunidades que participaram do processo de elaboracgdo do
PDP 2009, mas muitas outras areas também precisariam de aten-
¢éo e qualificacdo urbana (BRASIL, 2016). A distribui¢do delas na
cidade esté de acordo com a figura abaixo:

Imagem 6: ZEIS em Fortaleza.

Fonte: BRASIL, 2016.
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As ZEIS representam uma importante conquista dos mo-
vimentos sociais, representam o reconhecimento do Valor de Uso,
do Cotidiano, sobre o Valor de Troca, do micro sobre o macro. E
a valorizacdo do direito a moradia, do direito de permanecer na-
quele lugar de origem, é o reconhecimento de que a morfologia (a
forma e as caracteristicas) daquele espaco autoconstruido — es-
paco vivido —, ndo é o mesmo daquele dos planejadores “oficiais”
— espago concebido, e que precisa ser valorizado. Também é o re-
conhecimento de modos de vida diferenciados da cidade “formal”,
com apropriagdes do espaco também diferenciadas.

Imagem 7: 1 e 2) Comunidade Passo da Patria, em Natal/RN; 3) Comunidade
Lagamar e 4) Comunidade Pogo da Draga em Fortaleza/CE.

Fonte: Acervo Proprio, 2016.

Entretanto, apesar desses reconhecimentos necessarios, e
que o instrumento possibilita, a delimitacdo representa, a0 mesmo
tempo, o reconhecimento da precariedade dos espagos publicos,
da moradia e da infraestrutura. Representa o reconhecimento da
necessidade de investimentos prioritarios, por se configurarem
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como espacos preteridos de politicas publicas. Sdo, portanto, es-
pacos de luta, de resisténcia, do vivido sobre o concebido.

Caso 2: Os movimentos “Ocupe”

Outro exemplo de luta pelo Direito & Cidade, no cotidiano,
séo os movimentos que ficaram conhecidos como “Ocupe”, dos quais
destacaremos dois no Brasil: o Ocupe Estelita e o Ocupe o Cocd.

Imagem 8: 1) Faixa pendurada na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Séo Paulo. 2) Ocupe Estelita.

Fonte: 1) Acervo Proprio, 2016. 2) Direitos Urbanos Recife (foto livre).

O Ocupe Estelita aconteceu em Recife, em posicionamento
contrario a um projeto de transformacéo da antiga area portuaria
da cidade, o Cais José Hstelita no bairro de Sédo José. A area tem
uma localizagdo bastante valorizada, de frente para o rio, e proxi-
mo ao Recife Antigo, centro histérico e importante area cultural
da cidade. Também é um importante patrimoénio industrial, par-
te integrante do conjunto do antigo Patio Ferroviario das Cinco
Pontas NOBREGA, 2015).

O projeto Novo Recife, aprovado em 2012, prevé a demoli-
¢do dos Armazéns existentes nessa area e a sua substituicdo por
12 torres residenciais verticalizadas (cerca de 40 andares) de luxo,
indo na contraméo da democratizagdo do espago. Os armazéns
pertenciam incialmente 8 Unido, que em 2008 os leiloou (em leildo
questionado pelo Ministério Publico), dando inicio a luta de resis-
téncia pela utilizacdo democratica do espaco NOBREGA, 2015).
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Com a ameaca de derrubada dos armazéns organizou-se,
entdo, o Movimento Ocupe Estelita, que passou a ocupar o espago
com atividades culturais de resisténcia, trazendo de volta vida ao
lugar (VIEIRA, 2019).

O impasse judicial e a demorada deciséo fez com que o mo-
vimento se retirasse temporariamente do lugar, e em marco de
2019, por uma decisédo judicial, foi iniciada a derrubada dos arma-
zéns. Em poucas horas o Movimento se rearticulou e mais uma

vez foi suspensa a derrubada.

A luta cotidiana esté alerta e o territério ainda estd em
disputa. A conquista do Direito & Cidade s6 se dara com a vitoria
do Ocupe Estelita sobre a privatizac¢do do espaco.

Imagem 9: Ocupe Estelita: 1) Atividades no lugar. ) Visita de David Harvey a
ocupacéao.

Fonte: Direitos Urbanos Recife (foto livre).

Em Fortaleza, inspirado no Ocupe Estelita, o Ocupe o Cocod
tomou forma em julho de 2013, pela prote¢do do Parque do Cocod
ameacado pela construcédo de um conjunto de viadutos.

O transito intenso que tem tomado conta da capital do Cea-
ra devido ao grande crescimento da frota de veiculos nos ultimos
anos, tem exigido dos governantes medidas urgentes para tentar
amenizar seus incémodos. Entretanto, na contraméo do que se
tem feito em varias cidades no mundo, em Fortaleza tem-se opta-

do por grandes obras rodoviarias, de tineis e viadutos.
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Uma dessas solugoes foi proposta para o cruzamento de
duas importantes vias, av. Anténio Sales e av. Engenheiro San-
tana Junior: um conjunto de viadutos, em dois niveis, pretendia
solucionar o problema do engarrafamento nesse cruzamento, do
lado da mais importante drea de protegdo ambiental da cidade, o
Parque do Coco. Assim, a solucéo rodovidria tomaria um pedaco
do Parque, desmatando algumas arvores e invadindo seu peri-
metro, e dificultaria o acesso ao Parque ao aumentar o fluxo de

veiculos que por 14 circulam.

A proposta dos viadutos, ao ser anunciada pelo entéo Pre-
feito, em parceria com o Governador do Estado, fez com que um
grupo de pessoas se mobilizasse em defesa do Parque do Cocé e
do meio ambiente, em detrimento da solu¢do rodoviarista imedia-
tista. Era a disputa do vivido contra o concebido.

O Movimento Ocupe o Cocd ocupou a porc¢do do Parque
que seria desmatada com a construcédo dos viadutos, e perma-
neceu no local por alguns dias. Para dar visibilidade a ocupacéo
foram colocadas faixas e realizadas atividades culturais no local.
Além disso, um grupo de arquitetos recém-formados, e estudan-
tes de arquitetura e urbanismo, organizou um concurso de ideias
alternativas para substituir os viadutos sem precisar agredir o
Parque. Os projetos do concurso foram apresentados e expostos
na prépria ocupacéo.

O Movimento Ocupe o Coc6 usou a hastag #viadutonao,
que virou a principal bandeira da ocupacédo. Entretanto, em con-
traposicdo ao movimento, apoiadores do projeto da Prefeitura,
principalmente taxistas e motoristas profissionais que buscam
solucdes imediatistas, criaram e comecaram a utilizar a hastag
#viadutosim. Apesar da divergéncia das opinibes, ndo foi aberto
o didlogo com a Prefeitura para alternativas ao projeto.

A ocupacdo se manteve até o dia 08 de agosto de madru-
gada, quando foi de forma truculenta pela Policia Militar, sem
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possibilidade de negociagdo. Os viadutos foram construidos con-
forme planejado, com desmatamento de parte do Parque do Cocé.

Imagem 10: 1) Acampamento do Ocupe o Coco. 2) Noite posterior a desocupacéo
violenta, apoiadores do movimento.

Fonte: BRAGA, 2018. Acervo Proprio, 2013.

Caso 3: O Forum Direito a Cidade em Natal

Por fim, dentre os casos de resisténcia, de lutas e vivéncias
cotidianas, destacaremos o trabalho do Férum Direito & Cidade,
projeto de extensdo desenvolvido no Departamento de Arquite-
tura, em parceria com o Departamento de Politicas Publicas da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN).

O Forum Direito a Cidade foi criado com o intuito de arti-
cular a universidade (professores e alunos) e movimentos sociais
que lutam pelo Direito & Cidade (e demais direitos: moradia, meio
ambiente, mobilidade ete.) para acompanhamento da Politica Ur-
bana e das Politicas Setoriais em Natal, em especial o processo de
revisdo do Plano Diretor, em curso.

O Forum tem como objetivo produzir material e dar supor-
te técnico as discussdes dos movimentos sociais e comunidades,
no intuito de colaborar para a construgdo da plataforma da “Ci-
dade que queremos”.
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Imagem 11: Muros em Séo Paulo.

Fonte: Acervo Proprio, 2015.

O Férum tem, entdo, participado de reunides nas comu-
nidades, com apresentacéo de material técnico sobre a cidade, o
plano diretor, e as demais politicas, tem participado das audién-
cias publicas, tem escrito textos publicados em jornais sobre o
processo e tem organizado eventos na universidade para discus-
sdo do tema e mobilizagdo da comunidade académica.

Imagem 13: Participagdo do Férum Direito a Cidade em Oficina do Plano Diretor
de Natal. 2) Participacdo do Féorum Direito & Cidade em Reunido com moradores
da Comunidade Brasilia Teimosa.

Fonte: Acervo Proprio, 2019.

Atualmente o Férum Direito & Cidade também atua como
parceiro do BR Cidades, articulacdo nacional que luta pelo Direi-
to a4 Cidade em nivel Federal, frente a tantos retrocessos vividos

na Politica Urbana.
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FINALIZANDO

Desde o acontecimento do evento muitas mudancas acon-
teceram, e as conquistas vinculadas ao Direito a Cidade estéo
cada vez mais ameacadas. A luta, portanto, é diaria, é no micro,
no cotidiano. E é nele que esperamos conseguir avancar, apesar
de tudo.

Finalizamos, portanto, com Bertolt Brecht:

Néo aceiteis o que é de habito como coisa
natural,

Pois em tempo de desordem sangrenta,

De confuséo organizada,

De arbitrariedade consciente,

De humanidade desumanizada,

Nada deve parecer natural,

Nada deve parecer impossivel de mudar.
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CIDADE CONTEMPORANEA E VAZI0S
URBANOS: RUINA, EXPECTATIVA E
APROPRIACAO

Emanuel R. Cavalcanti!

INTRODUGAO?

Os vazios urbanos sdo partes constituintes da cidade con-
temporéanea. A producéo e a reproducgdo do espaco urbano, hoje,
pressupdem as diferentes formas como os vazios urbanos sdo
apropriados, ocupados e transformados. Através dos idedrios e
das estratégias dos diferentes agentes envolvidos nesta transfor-
macéo, desde o poder publico e os grandes grupos empresariais
ao cidaddo comum, percebemos ac¢oes formais, notadamente atra-
vés do plano e do projeto urbanos e, agées informais/alternativas/
marginais pautadas por diferentes formas de ocupacéo, comuns
as populacoes urbanas.

Assim, essas reflexdes pautam a estrutura do artigo. Nos-
sa abordagem, primeiramente, identifica o interesse no tema dos
vazios urbanos, em especial, como objeto de estudo académico,
fundamental para a compreenséo de sua importdncia na (re)pro-

ducéo da cidade hoje. Este interesse, ao longo do final do século

1 Arquiteto Urbanista. Doutor em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Presbiteriana Mackenzie
(UPM). Professor do Departamento de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal do Rio Grande
do Norte (UFRN). E-mail: emanuel.cavalcanti.au@gmail.com.

2 O presente artigo ¢ resultado de nossa apresentagao e da posterior reflexao conjunta com o trabalho
Direito ii cidade e perspectivas para sua efetivaisio de Amiria Bezerra Brasil em mesa temdtica do dia 30
de novembro de 2018. Ambos trabalhos articularam a temdtica do campo da Filosofia, central para o
evento, aos conceitos de “Cidade” e de “Ocupagio”, tanto pela perspectiva dos direitos urbanos como
pelas possibilidades e caracteristicas de ocupagio de determinados espagos da cidade, como por exemplo,
de seus vazios.
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XX, se diversifica, no sentido da ampliacdo das disciplinas que se
apropriam do tema, fazendo com que os vazios urbanos comecem
a ser compreendidos nédo apenas de forma negativa, como um
problema a ser combatido pelo poder publico - ruinas, degrada-
¢éo, abandono - e passem a ocupar um novo patamar, como es-
pacos de expectativa (SOLA—MORALES, 2002) e, até mesmo, de
esperanca (HARVEY, 2000).

Em seguida, identificamos as formas usuais de apropriacéo
e de intervencéo nestes espagos que variam daquelas compostas
por conteudos formais e por uma clara racionalidade — como o
plano e o projeto urbano — as intervencgdes/apropriacées infor-
mais ou marginais, ndo planejadas, muitas vezes efémeras, mas
também de expressiva importdncia na ressignificacéo destes es-
pacos. Por fim, algumas consideracoes buscaram articular as duas
partes principais de nosso argumento as contradigdes que envol-
vem o interesse e a apropriacdo/intervencédo nos vazios urbanos.

VAZIOS URBANOS NO CONTEXTO DA CIDADE CONTEMPORANEA

Conceitos

O vazio, pensado de forma objetiva, como oposto ao edifica-
do e aos edificios que possuem um uso (habitagoes, instituicoes
ete.) esteve sempre presente ao longo da historia das civilizagoes
e, em especifico, do fenémeno que conhecemos como “cidade”.

Do espago vazio ou das ruinas tém surgido novas configu-
racdes urbanas ao longo do tempo, como as cidades medievais que
se desenvolveram a partir de ruinas do Império Romano (Figura
01) ou, mais recentemente, a expansio de cidades como Paris e
Barcelona, no século XIX, conquistando espago ao meio rural ou
as periferias entéo rarefeitas ou ainda a partir dos vazios deixa-
dos pelas muralhas obsoletas. Ja& no século XX, podemos citar,
por fim, a reconstrucéo de paises e suas cidades como a capital
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alemd, Berlim, apds o término da 22 Guerra Mundial. (Figura 02).

Imagem 01 — Plano da cida- Imagem 02 — Aspectos do bombardeio da 22
de de Split, Croacia, surgida a Guerra Mundial, Berlim, Alemanha, portal de
partir das ruinas do palécio do Brandemburgo ao fundo.

imperador Diocleciano. Gravu- Fonte: Wikipedia. Disponivel em: <https://upload.
ra de 1764 por R. Adam. wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f9/Bundesar-
Fonte: Wikipedia. Disponivel em: chiv_B_145_Bild-P054320%2C_Berlin%2C_Bran-
<https://upload.wikimedia.org/ denburger_Tor_und_Pariser_Platzjpg> Acesso em:

wikipedia/commons/thumb/0/06/ 280- 2019.
SPLIT-Adam_city_plan.jpg/800px-
-SPLIT-Adam_city_plan.jpg>.

Acesso em: ago. 2019.

No entanto, o conhecimento da tematica dos vazios urba-
nos® como interesse académico é recente. Podemos situd-lo a
partir dos anos 1970, tendo sido estes espacos desde entdo de-
finidos, caracterizados e categorizados de variadas maneiras.
Brownfields, wastelands, derelict areas, blight areas (na cultura
anglo-saxd), friches urbaines (Franca), tierras vacantes (Espanha),
espacos abandonados (Portugal) aree dismesse e disabitato (Ita-
lia), um e harappa (Japao)!, dentre tantos outros. Essas defini-
¢des compdem uma polissemia e, atualmente, uma vasta geogra-
fia, que envolvem a tematica dos vazios urbanos (Figura 03).

3 A partir do termo mais abrangente “vazio” acrescentamos o adjetivo “urbano”, doravante considerando
o termo vazio urbano para as modalidade de terreno e/ou edificagdes vazias, sem uso, no contexto das
cidades e metrépoles.

4 Jonas e Rahmann (2014) desenvolveram mportante estudo sobre os vazios urbanos na cidade de Téquio,
capital japonesa.
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Essa diversificada terminologia estd associada, essencial-
mente, as caracteristicas fisicas, ao uso perdido e aos processos
formativos dos vazios urbanos. Dessa forma, estdo ai compreen-
didos terrenos contaminados e edifica¢cdes em ruinas, vazios ur-
banos industriais, residenciais, comerciais, militares etc., vazios
urbanos resultado de processos/fené6menos econémicos, frutos
das crises periddicas e da obsolescéncia tecnolédgica, vazios urba-
nos de origem projetual, sobras de grandes intervenc¢des arquite-
ténicas e urbanisticas, como obras vidrias e projetos de requalifi-
cacdo urbana (BORDE, 2006).

Imagem 03 — A temdtica dos vazios urbanos em sua diferentes expressoes.
Fonte: Acervo do autor.

Neste cendrio inicial de interesse académico os vazios
urbanos, em especial aqueles de origem industrial (inclusos fer-
roviarios e portudrios), sdo encarados como um tipico problema
resultado dos desdobramentos da crise do capitalismo dos anos
1970. A preocupacdo inicial® esteve centrada no estudo e nas
possibilidades de intervencgdo nas areas industriais abandona-
das/obsoletas, periferias de populacéo tipicamente proletaria, es-

5 Dos paises europeus, destacam-se, inicialmente, a Franga, a Inglaterra e a Espanha, sendo paradigmdtico
deste ultimo as intervengoes em Barcelona ao longo dos anos 1980 e 1990 em preparagio para os Jogos
Olimpicos de 1992. Nos Estados Unidos, pais do apogeu dramdtico da desindustrializagio, destacaram-se
as intervencdes renovadoras e requalificadoras de dreas centrais e industriais deprimidas/abandonadas/
esvaziadas em virias cidades das quais destacamos Baltimore. Para algumas nuances deste dltimo caso
sugerimos a consulta a Harvey (2000).
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pacos entédo degradados e esvaziados.
Apropriagées / intervengées formais

Ao mesmo tempo em que os vazios urbanos despertaram
o interesse académico/institucional, as primeiras intervencoes
formais, na busca da reversédo dos quadros de abandono e de de-
gradacdo, especialmente de antigas areas industriais e de suas
infraestruturas portuarias e ferroviarias associadas, ganharam

forma.

Através dos conhecidos reurbanismos - renovacéo, rege-
neracédo, requalificagédo, reabilitacéo etc. (BORDE, 2006), viabili-
zados notadamente por projetos urbanos, vazios urbanos na Eu-
ropa e Estados Unidos, desde ainda os anos 1970, e na América
Latina, com maior intensidade a partir dos anos 1990, foram sen-
do transformados em espacos publicos pontuados por edificacoes
iconicas, voltados ao consumo turistico, enobrecendo ou trazendo

gentrificacdo a pontos especificos das cidades (Figuras 04 e 05).

Nestas realizagoes é possivel observar o movimento que,
sob o capitalismo e sua forma propria de (re)producédo do espaco
urbano (HARVEY, 2005a), acontece no sentido de uma criacéo-
-destruicdo-reinvencédo continuas (HARVEY, 2005b). Assim, os
antigos espacos produtivos obsoletos e abandonados — industrias,
areas portuarias e eixos ferrovidrios adjacentes — séo reconfigu-
rados em novos espacos, especialmente voltados ao consumo,
notadamente de arte e cultura, e aos lucros imobilidrios com a
realizacdo de empreendimentos residenciais e comerciais elitiza-
dos, a criacdo de uma imagem urbana positiva, renovada, que se
contraponha ao vazio urbano e a degradacéo a qual estd normal-

mente associado.
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Imagem 04 - Esplanada do Porto Imagem 05 — Usina do Gasémetro

Olimpico, Barcelona, Espanha. no contexto da drea portudria recon-
figurada de Porto Alegre, Brasil.

Fonte: Acervo do autor (2013). Fonte: Wikipedia. Disponivel em: <https://
upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/
£7/Gas%C3%B4metro_visto_do_guaiba.jpg>.
Acesso em: ago. 2019

Mais recentemente, Ignasi de Sola-Morales, influente ar-
quiteto/historiador/filésofo cataldo, no seu texto Terrain Vague,
publicado pela primeira vez em 1995, alargou o horizonte concei-
tual da tematica dos vazios urbanos, buscando contrapor-se & én-
fase tradicionalmente dada aos atributos meramente negativos

destes espacos, os conferindo, por sua vez, uma dupla natureza.

A relacéo entre a auséncia de uso, de ativi-
dade, e o senso de liberdade, de expectati-
va, é fundamental para compreender todo
o potencial evocativo que os terrain vague
das cidades possuem na percepcédo delas
nos ultimos anos. Vazio, portanto, como au-
séncia, mas também como promessa, como
encontro, como o espago do possivel, de ex-
pectacdo. (SOLA-MORALES, 2002, p.187.
Tradugéo nossa).
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Essa visdo alargada do conceito certamente inspirou a in-
tensificagdo, nas ultimas décadas, de representacdes, apropria-
¢oes e/ou ocupacdes pautadas especialmente por intervencodes
artistico-culturais, com destaque para o interesse dos campos
das artes plasticas, da fotografia e do cinema. Neste cendrio, os
vazios urbanos tém sido apropriados, por exemplo, como espagos
de exposicgdo, tém seus atributos formais/estéticos (ruinas e ob-
jetos abandonados) ressignificados através da fotografia (Figuras
06 e 07) e, além disso, tém servido de cenério para a composi¢do
de narrativas cinematograficas, muitas vezes, visdes de um mun-

do distoépico.

Os exemplos destas apropriacdes tém se multiplicado, ten-
do alguns trabalhos/estudos se destacado. Edensor (2005) rein-
terpreta o papel dos vazios urbanos industriais na sociedade con-
temporanea, através da discussdo das diferentes representacdes
e apropriacoes destes espacos, acompanhado de ensaio fotografi-
co de ruinas na Inglaterra, de sua autoria, imagens que, ao terem
as legendas propositadamente suprimidas pelo autor, levam o
leitor a elaborar sua propria ressignificacdo desses espacos.

Barron e Mariani (2011) estudam a apropriacdo do disa-
bitato’ romano usado como cendrio e como recurso critico da
cidade em transformacio nas obras dos cineastas italianos An-
tonioni, Pasolini e Fellini. Aqueles mesmos autores, em trabalho
mais recente, aprofundam o estado da arte na tematica, alargan-
do sua geografia (com exemplos tanto no mundo ocidental como
no oriental) e suas possibilidades artisticas, apresentando estu-
dos sociologicos, intervencdes artisticas, possibilidades formais
de uso dos vazios urbanos etc. (BARRON, MARIANTI, 2013).

6 Entendem os autores por disabitato (em portugués, “inabitado”) o conjunto de paisagens da urbanizacao
dispersa na urbe italiana, em especial, vazios urbanos e espagos de transigio entre o urbano e o rural.

~R26~



CIDADE CONTEMPORANEA € VAZIOS URBANOS: RUINA, EXPECTATIVA € APROPRIACAO

Imagem 06 — Maquindrio abandona- Imagem 07 - Galpoes ferroviarios
do, Oficina do Urubu (antigas oficinas abandonados, Natal, Brasil.

da Rede Ferroviaria Federal S.A — RF-

FSA), Fortaleza, Brasil.

Fonte: Acervo do autor (2018). Fonte: Acervo do autor (2019).

Apropriagées informais/ocupagées

Outras formas de apropriacées e/ou ocupagoes mais recen-
tes tém se juntado as manifestagdes artisticas mais antigas como
o grafite’ e tém também sido pautadas por agdes classificadas
de forma genérica como squatting, ou seja, acdes motivadas por
variados fins/intencdes - usos informais residenciais, artisticos
ete., particularmente acoes de carater efémero - que compreen-
dem ocupagdes, usualmente de terrenos vacantes e de edificagoes
abandonadas e, muitas das vezes, em ruinas.

O squatting é essencialmente uma acéo politica, muitas ve-
zes planejada e organizada que apela, essencialmente, para o di-
reito & moradia, comumente afrontado pela numerosa quantida-
de de edificagoes abandonadas/vazias, fato corriqueiro na cidade
contemporanea. No Brasil, destaca-se neste cenario a atuacdo de
grupos como o Movimento dos Trabalhadores sem Teto (MTST)
com significativa atuacédo na ocupagéo de edificagées abandona-
das nos centros historicos das cidades brasileiras, tendo Séo Pau-
lo como exemplo mais marcante do ponto de vista do volume de

acoes.

7 Do inglés “grafﬁti", lembramos que esta arte estd, em esséncia, vinculada a cidade e & expressio em
forma de manifesto contra o abandono e a degradagio de espagos tradicionais e edificios aproveitando-se,
da superficie mural das edificacoes, para a composicao de diversas temdticas.
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Embora as ocupacoes para fins de habitacdo possuam
uma maior amplitude dada a necessidade béasica da moradia ser
prioritaria, nas ultimas décadas, tém se destacado também ocu-
pacdes que transformaram uma diversidade de vazios urbanos
em espacos artisticos, culturais e de lazer marginais. Em Berlim,
paradigma para algumas dessas agdes, tem-se o caso do espago
Kunsthaus Tacheles (Figura 08), “centro cultural” improvisado
em antiga loja de departamento abandonada, ja fechado, e o Tem-
pelhofer Park, parque urbano informal, improvisado no enorme
espaco vazio do antigo aeroporto da cidade (Figura 09).

Imagem 08 — Fachada principal do centro Imagem 09 — Antigo aeroporto de

cultural Tacheles, Berlim, Alemanha (2008). Berlim, Alemanha, vista do Tempelho-
fer Park e populagéo visitante (2010).

Fonte: Wikipedia. Disponivel em: <https://uplo- Fonte: Wikipedia. Disponivel em: <https://
ad.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/7a/ upload.wikimedia.org/wikipedia/com-
Kunsthaus_tacheles.berlin.ILJPG>. Acesso em: mons/thumb/a/ab/Tempelhofer_Flugfeld_
ago. 2018. Mai_2010.jpg/1280px-Tempelhofer_Flug-
feld_Mai_2010.jpg>. Acesso em: ago. 019.

ALGUMAS CONSIDERACOES FINAIS

Partimos do pressuposto de que os vazios urbanos, na con-
temporaneidade, sdo disputados essencialmente pelas formas de
apropriacéo acima referidas, inclusos os diferentes agentes, publi-
cos e/ou privados, presentes naqueles processos de (re)producéo
do espaco urbano. Neste contexto, a disputa a qual nos referimos
acontece entre as estratégias formais e normativas, ou seja, aque-
las pautadas pela racionalidade do plano e do projeto urbanos, e
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as informais, marginais e os usos néo planejados as quais opdem,

essencialmente, duas visdes antagénicas de cidade na atualidade.

A primeira dessas visdes compreende a cidade como espa-
¢o de consumo e como negbcio, estando permeada por processos
especulativos aos quais os vazios urbanos podem servir muito
bem como reservas de terras néo utilizadas a espera de valori-
zacdo imobiliario futura. Invariavelmente, a construcdo aconte-
ce dentro do discurso da imagem da cidade, potencializado pela
idealizacdo de projetos urbanos/arquiteténicos iconicos e volta-
dos aos visitantes/turistas.

De outra parte, a segunda das visdes entende a cidade a
cidade como direito, onde os vazios urbanos devem cumprir uma
funcdo social® que vai além de uma simples reativacdo de uso,
mas passa pela provisdo prioritaria de habitagdo de interesse
social, mas também de necessidades menos imediatas, podendo
ser também apropriados através da arte, coletivamente, servin-
do como contraponto & visdo simplesmente mercadologica, con-
formando espacos subversivos, nédo vigiados, festivos, marginais
(EDENSOR, 2005).

No entanto, se retomarmos a discusséo sobre a capacidade
tanto inventiva como de reinvencéo do capitalismo anteriormen-
te ressaltada (HARVEY, 2005), os vazios urbanos e as apropria-
¢Oes marginais que os transformam, mesmo que de forma eféme-
ra, também tém sido capturados, ironicamente, pela mesma ideia
de cidade como espaco de consumo e de negbcio as quais estas
ocupacodes/apropriacdes se opdem. Assim, esta captura acontece
através de uma racionalidade econémica, em especial, do merca-
do imobiliario, da atividade turistica e do comércio elitizados, que
se apropriam da rebeldia e da estética contidos nas ruinas e as
transformam em produtos de alto valor agregado.

8 A funcio social da cidade e da propriedade estd presente e garantida nos artigos 182 e 183 da Constituigio
Federal de 1998 e na Lei 10.257 de 10 de julho de 2001, conhecida como Estatuto da Cidade.

~R29~



NIETZSCHE-SCHOPENHAUER - filosofia, cinema, cidade

Os exemplos deste fato se repetem em diversos contextos.
Cabe aqui, a guisa de exemplificacdo, um dos casos estudados em
nossa tese de doutorado (CAVALCANTI, 2018) sobre o espago co-
nhecido como LX Factory na cidade de Lisboa, Portugal. Antiga
industria — durante boa parte do tempo, téxtil, antes do fecha-
mento, funcionou como grafica — hoje funciona como espac¢o mul-
tifuncional onde se misturam atividades de escritorio (startups,
profissionais liberais), de comércio e gastronomia elitizados, de
“mercado de pulgas” dentre outros.

O apelo cult a estética da ruina — os espagos sdo ambien-
tados a partir dos artefatos e das proprias ruinas de quando
esteve abandonado — atrai uma visitagdo turistica expressiva e,
junto a outros espacos e intervencdes nesta zona da cidade, tém
revalorizado usos e o mercado imobilidrio deste antigo enclave
pos-industrial da capital portuguesa. Atualmente, a LX Factory
foi negociada pelo grupo local que a criou com importante grupo
empresarial francés (Figura 10).

Imagem 10 — Diversidade dos espacos e atividades da LX Factory no contexto do
consumo cultural turistico internacional.

Fonte: Acervo do autor (2017).
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Por fim, mais uma vez recorremos a Edensor (2005, p. 105,

traducéo nossa) que bem ilustra a ironia acima:

Para especuladores e planejadores, os de-
tritos do passado dificultam uma visdo da
terra como potencialmente disponivel para
o redesenvolvimento, obscurecendo a pos-
sibilidade de que o vazio urbano possa ser
transformado em espago abstrato na busca
por novos lucros [Lefebvre, 1991]. No entan-
to, o outro lado da desativagdo do espago e
das coisas € a sua reabilitacdo por parte de
industrias preocupadas com a renovacéo,
a reciclagem e a preservacédo e por indivi-
duos e grupos menos organizados. Assim,
os objetos podem passar pelo processo de se
tornarem residuos, mas depois serem res-
significados como valiosos, seja por meio de
sua remodelacdo ou renovacéo, até a apa-
réncia original assumida, ou por sua reca-
tegorizacgdo como ‘antigo’ ou como ‘escultura
achada’.
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HOMEM E CIDADE: CULTURA E VALORES

David Barroso!

Pensar a cultura é como tocar uma rosa com espinhos —
como se para desfrutarmos do aroma agradavel de nossa nature-
za precisassemos sentir a dor amarga do sangue. Nédo se chega a
aquisicdo de uma cultura propria sem antes haver vivido a perda
ou a crise dos referenciais, bens ou valores partilhados social-
mente. Esse rompimento, cheio de paixdes e furias, ndo apenas
nos reabilita atualmente, como também reivindica a construcio
dessa cultura porvir. Significativa é a urgéncia de cultivar essas
rosas do tempo, nédo tanto para a exportagdo do agronegocio inte-
lectual, quanto para o embelezamento singular de nossas casas e
ruas, ao bem-estar intimo e social, porém, ndo mais como estran-

geiros em propria terra.

E por esse contexto metaforico que consigo expressar os
afetos que irrompem junto a necessidade de expor o meu lugar
de fala e sua infame trajetoria, mais do que sua forma e conteudo.
Em nosso clima semiarido, a representacdo ndo é mais unéni-
me (ja nédo se vislumbra, como antes, o quadro pintado de uma
natureza estéril, nem a monocultura militarizada de homens vi-
vos), porque urge o tempo de agirmos diretamente no semear de
uma policultura no ventre de nossa terra. Com o protagonismo
das possiveis narrativas de nossa historia vivida e documentada,
busco descarrilhar os valores que nos foram inculcados para o
caminho sem volta da descolonizagdo de nossos corpos e menta-
lidades.

1 Doutorando em Filosofia na Universidade Federal do Ceard (UFC), membro do Apoena — Grupo de
Estudos Schopenhauer-Nietzsche.
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Um pesquisador da vida aqui vos fala; o ponto de partida
reside na filosofia de Nietzsche, precisamente na ideia de trans-
valoracédo traduzida pela organizacdo conceitual de um projeto
cultural de formacédo antropolédgica. Tudo gira em torno de uma
justificacédo e implementacgédo de praticas cotidianas que tém por
referéncia uma tabua de valores propria. Mesmo assim, com todo
o poder de sua obra em suplantar o projeto civilizacional europeu,
Nietzsche, o filésofo da suspeita, permanece sendo um filésofo
ocidental. Seus pensamentos séo o rebento final de uma visédo de
mundo colonizadora que se volta contra si mesma, por conseguin-
te, sdo também as sementes que podem germinar a dita “nova era
tragica”, a da plurivocidade de forcas e sentidos que, 4 todo custo,
escrevem suas agles e valores com o sangue que extraimos de
nossa postura, frente ao dominante poderio ideolégico euro-etno-
céntrico-cristéo.

Um projeto cultural, em que a filosofia nietzschiana opera
uma anélise critica da histoéria do Ocidente, com sua genealogia
da moral, por meio da nog¢éo de valor, em prol do que ele chama
de “cultivo superior da humanidade” (EH, NT, 4, p. 62), seja em
sua versdo juvenil, com a esperanca de um “renascimento da An-
tiguidade grega” (GT/NT, 20, p. 122), seja em sua versido madura,
com a “transvaloracio de todos os valores” (GD/CI, VII, 2, p. 40).
Um projeto antropologico em funcéo do cultivo de valores fisio-
légicos mais elevados, os afirmadores da vida, erguido por uma
tipologia comparada das culturas e dos homens que nelas habi-
tam® O objetivo, que tende & experimentagdo de modos de vida,

recai na criacéo de novos tipos culturais de homem.

Para Nietzsche, reside na transvaloracido de todos os va-
lores existentes a tarefa de sua filosofia, com a qual o homem se
torna o que ele é, através de “um ato de suprema autognose da

2 Aqui hd um movimento filoséfico em torno dos valores e da ideia de cultura, principalmente efetuado
por Dilthey, Windelband, Rickert e outros neokantianos. A ideia central ¢ que o mundo se resume a
valores ¢ cabe a filosofia descortinar quais sio os valores vélidos. E bom atentar-se a isso, por mais que
nio cite. Windelband, inclusive, ¢ um dos primeiros a falar sobre Nietzsche em sua histéria da filosofia.

~234~



HOMEM € CIDADE: CULTURA € VALORES

humanidade” (EH, IV, 1, p. 102). Isso implica estipular referéncias
a partir de ficgdes conceituais que concebam a realidade tal como
ela é, desde sua fundamentacéo pela teoria das forcas até a psico-
fisiologia dos afetos. Uma visdo de mundo ndo-maniqueista, sem
a nocgédo de Deus e suas qualidades, s6 pode constituir o homem
em sua inteireza, sem dentro e sem fora, além do bem e do mal,
a restituir a inocéncia da natureza e o sentido da terra. Perceber
que essa concepcdo de homem néo se pauta pela duplicidade me-
tafisica e suas teias conceituais, ao esbanjar a vitalidade de um es-
pirito livre, implica em atestar a faléncia da propria antropologia.

Certa vez, disse Nietzsche que ‘o sortilégio dessas lutas é
que quem as olha também tem de luta-las” (GT/NT, 15, p. 96).
Como se fosse, entdo, quase inevitavel compreender sua filosofia
sem haver sido tocado pelo inquérito histérico-cultural de nos-
sa sociedade e seus habitantes. Essa demanda tedrica me exigiu
a leitura de autores que ddo o exemplo de como interpretar as
relacdes interpessoais e suas praticas discursivas e ndo-discur-
sivas no interior de uma cultura. Assim, através das palavras de
Clifford Geertz (1989, p. 66), a respeito de sua antropologia her-
menéutica, pensar a cultura também significa interpretar “um
padréo de significados transmitido historicamente, incorporado
em simbolos, um sistema de concepc¢des herdadas expressas em
formas simbdlicas por meio das quais os homens comunicam,
perpetuam e desenvolvem seu conhecimento e suas atividades

em relacédo a vida”.

Assim, interpretar a cultura que vivo, a partir de um pa-
dréo de significados transmitido historicamente, me impés a exi-
géncia de pensar o homem e a organizagdo de seu modo de vida
de acordo com alguns influentes historiadores e sociologicos do
Brasil. Aqui, precisamente, refiro-me aos meados do século XX,
com Gilberto Freyre e Sérgio Buarque de Holanda, como aqueles

que tiveram sucesso com a imagem mais bem acabada do bra-
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sileiro comum. Epoca seguinte & de uma busca pela construcéo
da nacionalidade, no século XIX, pelos roménticos, que diferen-
ciavam as caracteristicas da Ameérica em relacdo & Europa. Isso
porque, de acordo com Bernardo Ricupero (2004, p. 33), “as iden-
tidades que surgiram entre os colonos antes da independéncia
ndo eram ainda autoconscientes, formando-se principalmente
em contraste com a situacdo da metropole e dos metropolitanos”.

Com a independéncia politica e administrativa do Brasil,
ndo apenas vinham a tona os eminentes discursos em relacéo
ao significado de Repuiblica, junto ao de cidadania, liberdade e
igualdade, como surgia também um bando de ideias novas, com
a HEscola de Recife, que levaria as ultimas consequéncias o rom-
pimento com o positivismo comtiano da Sociedade Positivista, no
Rio de Janeiro. Doravante, deflagra-se o movimento modernista e
sua antropofagia cultural. Porém, é sobretudo na década de 1930
que a formacéo nacional brasileira se solidifica.

Nos primeiros anos do regime Vargas, Gilberto Freyre pu-
blica Casa-grande & senzala (1930) e apresenta sua leitura da
realidade social brasileira. A arquitetura e a dindmica da casa-
-grande moldam o comportamento e incorporam os valores da fa-
milia no coracdo das pessoas que la viviam, senhores e escravos.
O sistema de relagdes sociais é pensado junto &as zonas de confor-
to do engenho, nas quais a amortizacdo dos conflitos e o equilibrio
de antagonismos proporcionam uma adocicada miscigenacéo que
passa a compor uma sociedade culturalmente hibrida.

O foco recai menos no conceito de raga do que no de cul-
tura e sociedade®. Com Sobrados e mucambos (1936), G. Freyre
constata a decadéncia da sociedade rural, patriarcal e escravo-
crata pela urbanizacéo, industrializagdo e aburguesamento, além
de perceber a extensio da légica dos valores familiares 4 rua e a
estabilizacdo da vida social e cultural. Para tanto, afirma:

3 Influéncia secunddria de Nietzsche. Ambiguidade do conceito de raga em GE
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A simpatia & brasileira — o homem simpati-
co de que tanto se fala entre nos, o homem
“feio, sim, mas simpatico’ e até “ruim ou
safado, é verdade, mas muito simpético’; o
“homem cordial” a que se referem Ribeiro
Couto e Sérgio Buarque de Holanda — essa
simpatia e essa cordialidade, transbordam
principalmente no mulato (FREYRE, 2004,
p. 790-791).

Hoje em dia, ja se compreende a expressédo “mulato” em sua
conotacédo racista, que associa o homem ao animal “mula”, cuja
Unica serventia é a méo de obra barata, o que demonstra quais
valores e simbolos configuram e qualificam o horizonte herme-
néutico da época. Ainda assim, apesar dos pesares, G. Freyre
vislumbra uma nova civilizacdo nos troéopicos, como sendo, nas
palavras de Maria Lucia e Peter Burke (2009, p. 73), “o projeto de
uma modernidade reconciliada com tradicdes locais e regionais
engendradas em diferentes latitudes”.

Em contraste a essa visdo otimista e regionalista freyrea-
na, mas no mesmo horizonte hermenéutico, Sérgio Buarque de
Holanda tece um outro projeto de modernidade. Com a publica-
céo de Raizes do Brasil (1936), entra em xeque a origem rural
da familia brasileira, cujos valores se confrontam com o espirito
ordenador e individualizante da modernizacédo do pais. Os agen-
tes sociais, guiados pelas normas da familia mais do que pelos
valores da democracia liberal, eliminam o conceito tradicional de
res publica e culminam numa encruzilhada entre a pessoa e o
cidadéo, entre o tradicional e o moderno.

Aquela “simpatia a brasileira”, segundo Gilberto Freyre, &,
para Sérgio Buarque de Holanda, um entrave que abole as fron-
teiras da individualidade, da subjetividade e da impessoalidade
das leis e do Esstado. Como uma, falha na formagéo brasileira, diz
Sérgio Buarque de Holanda (2014, p. 175-6): “é possivel acompa-
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nhar, ao longo de nossa histoéria, o predominio constante das von-
tades particulares. [...] E um dos efeitos decisivos da supremacia
incontestavel, absorvente, do nucleo familiar [..] estd em que as
relagdes que se criam na vida doméstica sempre forneceram o

modelo obrigatorio de qualquer composigdo social entre nos”.

Esse predominio do particularismo, em que a primazia
das relacoes interpessoais excede os lacos familiares, suprime as
distdncias e termina por inflamar o espago publico urbano, re-
cebe o0 nome de cordialidade. Equivalente ao homem simpatico,
0 homem cordial também é fruto da sociedade rural, patriarcal
e escravocrata, na qual viviam os homens do periodo colonial.
De acordo com Fernando Novais, entretanto, outro seria o traco
marcante da Colonia, ao qual “as esferas do pubico e do privado ja
néo estédo indistintas, mas ainda néo estédo separadas — estéo im-
bricadas. [...] No contexto da colonizagédo, portanto, a privacidade
vai abrindo caminho néo s6 em contraponto com a formacdo do
Estado, mas ainda com a gestacgdo da nacionalidade” (NOVAIS,
1997, p. 16-7).

Nesse panorama cultural, o que se percebe é a hipertrofia
da esfera privada por sobre a publica, decorrente néo tanto da
influéncia da familia pela casa-grande, como pensavam Gilberto
Freyre e Sérgio Buarque de Holanda, quanto da peculiaridade
do proéprio “viver em Coldnias”, como constata Fernando Novais.
Apesar das posi¢cdes opostas das teorias freyreana e buarqueana,
em relagdo ao Brasil e ao brasileiro, com elas torna-se possivel
apreender um aspecto antropologico comum, qual seja, a proemi-
néncia da pessoalidade, da intimidade e dos afetos no que tange
as esferas publica e privada nas relaces sociais.

O homem simpético e 0 homem cordial, ambos expressam
o mesmo tipo cultural antropoldgico, porém com sentidos e va-
lores opostos em relacdo aos tipos de homem civilizado europeu

e norte-americano. Por exemplo, vale dizer que néo seria outra

~238~



HOMEM € CIDADE: CULTURA € VALORES

coisa que Jessé Souza encontraria ao identificar, na raiz das cate-
gorias cientificas da sociologia brasileira, o “equivalente funcional
do racismo”:

O racismo velado do “culturalismo cientifi-
co’ opde e separa como configuracdes qua-
litativa e substancialmente diferentes as
sociedades consideradas “avancadas” e as
ditas “atrasadas”. [..] Como essas categorias
s6 sdo compreensiveis na relacdo especu-
lar e dual com suas oposi¢ées binarias, as
sociedades atrasadas, as latino-america-
nas no nosso caso, tém entdo que ser cons-
truidas como negatividade tanto na esfera
cognitiva quanto na esfera moral (SOUZA,
2015, p. 23).

Devido a importagdo dessas categorias pelo culturalismo
brasileiro, Gilberto Freyre e Sérgio Buarque de Holanda néo s6
alcancam o objetivo de fundar um mito nacional brasileiro, como
também legitimam uma distingdo ontolégica e uma suposta su-
perioridade das sociedades do Atlantico Norte, em relagédo as so-
ciedades latino-americanas. Esse culturalismo, para Jessé Souza
(017, p. 17, 22)...

[..] € uma continuagdo, com outros meios,
do racismo cientifico da cor da pele e nédo
a sua superacéo. [..] Serve, portanto, como
legitimacédo interna nesses paises e é uma
espécie de equivalente funcional do colo-
nialismo anterior: serve para justificar e
sacralizar todas as relagoes faticas de do-
minacédo da ordem mundial.

Por essa compreensdo da sociologia culturalista, como
produto estratégico norte-americano de dominacéo politica, por

meio da ciéncia e da midia, Jessé Souza pensa a escravidéo como
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um conceito central da formacdo do Brasil, que se moderniza de
fora para dentro. Ademais, uma modernidade hibrida, patriarcal,
mas de valores burgueses, é o engodo cultural do brasileiro até
os dias de hoje. Sua tese é confirmada: “O culturalismo racista
e liberal conservador é a tnica teoria explicativa abrangente e

totalizadora que o Brasil possui” (idem, p. 34).

Nota-se a relagédo de subordinacgdo ou de dependéncia de
Gilberto Freyre e Sérgio Buarque de Holanda & ideologia domi-
nante euro-etnocéntrica, segundo a modernidade, como se hou-
vesse uma colonizagdo simbdlica nas concepgdes de mundo que
norteiam o modo de vida das sociedades. Se assim for, as anali-
ses das teorias freyreana e buarqueana estédo viciadas, inclusive
a interpretagdo comum do aspecto antropologico do tipo cultural
do brasileiro. A primazia do pessoal na vida publica, no entanto,
persiste na historiografia do periodo colonial, se levada em con-
sideragdo a imbricacdo das esferas publica e privada. Com isso,
também permanece valido o factual predominio da pessoa e dos
afetos, e se abrem as possiveis narrativas acerca do universo dos

valores que moldam nossas mentalidades e comportamentos.

Sem tardar, deparo-me com um livro de Frantz Fanon. Sua
teoria exige a tomada de consciéncia, por parte do colonizado, so-
bre como se organiza a sociedade do colono. Um mundo cindido
em dois, pela violéncia do soldado, onde habitam dois modos de
vida e tipos diferentes de homem, um superior e outro inferior,
cada um com seus mitos e costumes. Uma cidade interdita, em
que a linguagem falada expressa os valores ocidentais inclusos no
projeto cultural do colono, diz Fanon (1968, p. 35): “esses valores
que pareciam enobrecer a alma revelam-se inuteis porque néo se

referem ao combate concreto no qual o povo esté engajado”.

Defender a propria singularidade, desapegar-se de certas
praticas, ocupar determinados espacos e discutir sobre a terra, a

moral e a cultura, introduz no ser um ritmo proéprio, uma nova
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linguagem, uma nova humanidade; é a histéria da descoloniza-
¢édo, como sendo “a substitui¢do de uma ‘espécie’ de homens por
outra ‘espécie’ de homens. [..] A criacdo de homens novos” (FA-
NON, 1968, p. 256-6). Se para Jessé Souza se d4 uma “violéncia
simboélica”, da parte das elites econdmicas e politicas brasileiras,
com Frantz Fanon, nossa descolonizacdo simbolica se processa
pela afirmacéo direta de outros valores no cotidiano, para a ela-
boracdo da propria concepgdo de homem e organizagdo social. A
descolonizacdo de Fanon, portanto, nos parece compativel com a
experimentacéio e criacdo de novos tipos culturais de homem, que

traz consigo a transvaloragéo de Nietzsche.

Penso que o melhor ensejo para compor esse didlogo, em
um evento que comemora seu primeiro decénio com o titulo “Fi-
losofia, Cidade, Ocupacéo”, é tratar a cidade, tendo em vista os
processos formativos que nela ocorrem, como potencialmente
apta para suportar o que nos indica a seméntica da transvalo-
ragdo e da descolonizagdo de mentalidades e comportamentos.
Nessa perspectiva, ao dizer hipertrofia da esfera privada e predo-
minio da pessoa e dos afetos, gostaria de lancar algumas inquieta-
¢oes curiosas como desfecho: “Corrigir o personalismo, por meio
das instituigdes, ndo seria apenas uma outra face de colonizagéo
simbolica?”; “Como conceber a primazia das relagdes interpes-
soais, através de valores éticos, para se pensar possiveis relagoes
institucionais sem feri-las?”; “Ocupar espacos publicos e tecer
narrativas que indaguem os valores da cidade, em meio a esse
embate entre a tradicional e o moderno, rural e urbano, seriam
estratégias adequadas ao brasileiro contemporaneo?; “Isso tudo é
possivel?”. Inquietagdes que, portanto, ndo tenho respostas. Con-
tudo, sdo lancadas ao publico para que florescam as rosas que

cada um de nos traz dentro de si.
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DAS RUAS A PRODUGAO DO LIVRO-REPORTAGEM:
RUAS E CORES: O GRAFFITI COMO ARTE VIVA NA
CIDADE

Fernanda de Facanha e Campos®

INTRODUGAO

Este artigo ird abordar sobre a producéo do livro-reporta-
gem “Ruas e Cores: o grafite como arte viva na cidade”, fruto do
Trabalho de Concluséo de Curso (TCC) em Jornalismo, de autoria
de Fernanda de Facanha. A ideia de elaborar o livro surgiu a
partir da participacdo da autora no grupo de pesquisa Jornadas
Urbanas e Comunicacionais (Jucom), com foco de estudo no grafi-
te e em intervengodes urbanas de Fortaleza.

Com isso, para o livro-reportagem “Ruas e Cores: o gra-
fite como arte viva na cidade” escolhemos trés tematicas prin-
cipais: grafiteiros, eventos e festivais e a relacéo do grafite com
o patrimoénio histérico em Fortaleza, em que cada tematica se
tornou um capitulo do livro, compondo os capitulos: “O grafite e
os grafiteiros”, “Encontros entre arte e cidade” e “De quem é o pa-
triménio?”. Para cada pauta escolhemos possiveis fontes que con-
tribuiriam para a matéria. O livro foi orientado pela Professora
Dra. Alessandra Oliveira, Professor Eduardo Freire, diagramado
pela aluna, também concludente, Ravelle Gadelha. Nesse artigo
iremos abordar sobre mais acerca do primeiro capitulo, em que
foram entrevistados cinco grafiteiros de Fortaleza com diferentes
“escolas” do grafite e historias de vida distintas.

1 Jornalista formada pela Universidade de Fortaleza e mestranda no Programa de Pés Graduagao Mestrado
em Comunicagao na Universidade Federal do Ceard (UFC).
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O livro-reportagem é um formato jornalistico que permite o
aprofundamento das informacdes, possuindo caracteristicas proé-
prias que, ndo necessariamente, sigam o jornalismo convencional,
do dia a dia, que possui periodicidade e rapidez com a informacéo.
Conforme Edvaldo Pereira Lima (2009), os recursos técnicos utili-
zados para a idealizacédo e realizacédo de um livro-reportagem é um
formato de producéo jornalistica, pois trabalha com a apuracgio
de informacoes e o seu detalhamento provém de uma pratica que
possui atividades especificas da comunicacéo, como entrevista, es-
crita da reportagem e detalhamento de informagdes.

Lima (2009) entende a reportagem como uma forma de
abordar determinado tema com detalhes e analisar a tematica
com o desenvolvimento da matéria. Assim, para ele, o desenvol-
vimento do livro-reportagem possui o que ele intitula de “grau
de amplitude superior” da noticia, j4 que mesmo que parta de
algo factual, o livro-reportagem detalha os acontecimentos sobre
aquele fato, ndo necessariamente contemplando apenas situacoes

atuais, mas também histéricos e até com amplitude mundial.

O LIVRO-REPORTAGEM E O GRAFITE EM FORTALEZA

A primeira fonte que eu tinha dentre esses selecionados
foi o Marquinhos Abu. Grafiteiro desde 1989, morador do bairro
Jangurussu, em Fortaleza, Marquinhos me contou sobre o inicio
do Movimento Hip Hop e a relacdo que o movimento possui com
o graffiti. Nesse ponto conversamos sobre os quatro elementos do
Hip Hop que inclui o rap, o break, o Dj e o graffiti.

Que sdo esses quatro elementos que fazem
o hip hop acontecer, porque é o corpo se
movimentando na cidade por varias lingua-
gens, pela linguagem visual, fisica, motora e
pela linguagem musical, pelo som. (Entre-
vista, Marquinhos Abu, 2017).
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Ao conversar sobre o Hip Hop em Fortaleza, Marquinhos
me contou sobre o Movimento Hip Hop Organizado do Ceara
(MH20) que se organizou durante a década de 90 em nosso esta-
do. Em entrevista em fevereiro de 2017, ao ser questionado sobre
o cenario do grafite em Fortaleza, Abu afirma que a nossa cena
€ uma das maiores do Brasil, mas que ele néo a considerava or-
ganizada.

A gente tem uma das maiores cenas do
Brasil, apesar de que eu acho que ela néo
té4 organizada. Tem muita gente escreven-
do na rua, muitos que se dizem grafiteiros
e outros que nédo se consideram grafitei-
ros, ainda que eu pense que o grafite seja
essencialmente escrever na rua, mas acho
que é muito mais da identificacdo da pes-
soa com a linguagem. E o jeito de olhar e
pensar a cidade e é isso que o grafiteiro
tem como estilo de vida. Nem todo mun-
do que ta na rua, escrevendo na rua, néo
tem pensado a cidade por essa Otica. Sdo
pessoas que estdo pintando na rua por
algum motivo, por extravasar a criagédo, a
producéo, pra ser conhecido. (Entrevista,
Marquinhos Abu, 2017).

Entao Marquinhos explicou sobre essa possivel divisdo do
grafite em Fortaleza: entre os grafiteiros que estdo atualmente
na cena seguindo uma estética especifica do grafite com origem
do Hip Hop e outros que desenvolvem personagens ou outros
tipos de ilustracdes, por exemplo. Ele também acrescentou que
ha trabalhos feitos comercialmente, com diferentes profissionais
nesse mercado.

Quando acompanhamos os trabalhos realizados por Mar-
quinhos Abu, ele sempre estava acompanhado de Thyago Cabral,
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o Thyagéo, que nos mostrou uma outra perspectiva dessa expres-
séo urbana. Thyagdo é artista visual, professor universitario e,
em 2017, morador do bairro Parangaba, em Fortaleza. Em nossas
conversas e vivéncias de campo percebemos que ele tinha um

traco especial e um olhar diferente sobre a cidade.

Com um trago grosso e reto que lembra uma charge, Thya-
gdo colore e questiona Fortaleza com pequenas tirinhas de qua-
drinhos pela cidade. Em seu projeto “Historia sem quadrinhos”
junta seu gosto por histéria de quadrinhos e o inicio dos seus
primeiros tracos e pinturas na cidade.

Ele grafita pelas ruas de Fortaleza, em diferentes bairros,
com o projeto “Historias sem quadrinhos”, com o intuito de fazer
conexdes entre as pessoas e a cidade, a partir da criacdo de diver-
sas tirinhas que estdo espalhadas pelo espaco urbano. Cada parte
da histéria possui uma fotografia salva por ele no Google Maps,
onde o internauta pode olhar onde estéo todas as histérias. “Eu
usei a cidade como as paginas e ai vou desenhando as histérias
que tanto podem ser percebidas como independentes como tam-
bém pode ser parte de um conjunto”, explicou Thyago Cabral.

Seus personagens, a maioria com celulares na méo, rece-
bem mensagens de texto que explicam sobre o lugar em que o
grafite esta. Por exemplo, na Rua Costa Barros préoximo a Aveni-
da Dom Manuel, a mensagem diz: 0 nome do cadeirante é Seu
Marcos”.

Uma questdo importante de se destacar no trabalho feito
por Thyagédo é que ele relaciona o real e o virtual. Algumas de
suas ilustracdes tem os personagens segurando celulares, vendo
mensagens, recebendo curtidas ou até suplicando curtidas. “Uma
mensagem pelo amor de Deus”, diz uma das fotos que ele postou
no Facebook em novembro de 2018 de uma pintura que fez no Cen-

tro, na Avenida Duque de Caxias, no Festival Concreto de 2018.
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Imagem: Fernanda de Faganha. Muro na Av. Duque de Caxias com grafite feito
por Thyago Cabral no Festival Concreto de 2018.

Conforme, Massimo Canevacci (1997), no livro “A cidade
polifénica: ensaio sobre a antropologia da comunicagdo” (1997),
ele desenvolve o conceito de polifonia que sdo duas ou mais melo-
dias combinadas em uma s6 composicdo. Também ha a possibi-
lidade dessa melodia ser composta de vozes, sendo assim o livro
“Ruas e Cores: o grafite como arte viva na cidade” buscou essa
pluralidade de vozes e sons que completam a cidade. Por isso,
nossa intensa busca de trazer para o livro a polifonia urbana e
opinides diversas, o que também contribuiu para a nossa pratica
jornalistica. Além das vozes, em uma cidade, por exemplo, os sons
das buzinas, de freios de carros, das vozes de transeuntes, e do
vento podem compor o coro polifénico dela.

Delineia-se assim, desde estas notas iniciais,
uma cidade que se comunica com vozes di-
versas e todas copresentes: uma cidade
narrada por um coro polifénico, no qual os
varios itinerarios musicais ou os materiais
sonoros se cruzam, se encontram e se fun-
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dem obtendo harmonias mais elevadas ou
dissonéncias, através de suas respectivas

linhas melddicas (CANEVACCI, 1997, p. 15).

Em busca de um terceiro entrevistado para abranger as di-
ferentes vozes da cidade, por sugestdo de amigos e de pessoas da
cena do grafite, conversei com Artur Bombonato. Ele grafita desde
2012, trabalha como artista visual e é morador do bairro Coco. Os
tragos de Bombonato desde que vimos pela primeira vez remete-
ram-nos as imagens das obras renascentistas que vemos nos livros
de histérias e em museus. Uma de suas maiores pinturas foi no
muro lateral do Saldo das Ilusdes, no Centro, perto da igreja Peque-
no Grande em Fortaleza. Mas era uma outra dimenséo diferente
do que vemos nos museus: era uma pintura nas cores preto e bran-
co — gradualmente cinza — e dentro da cidade. Quando fui fotogra-
far em 2017, meses apo6s a pintura, marcas da cidade ja estavam
presentes naquela parede: pichag¢des nas cores dourado, branco e
roxo saltavam em alguns lugares brancos ou pretos da pintura.

Imagem: Fernanda de Faganha. Muro na Rua Visconde Saboéia, no Centro de Fortaleza.
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Para a entrevista, em 2017, nos encontramos no Bar Lions,
na Praca do Leoes, no Centro. A escolha foi dele e lembro que um
dos motivos foi por que Bombonato tinha o Centro como um lugar
de inspiracdo para as suas obras e criagdes. Ele contou que, sen-
tado na beira dos degraus do Bar Lions, ele posicionava a cdmera
de forma que os transeuntes néo percebessem suas inten¢des foto-
graficas. Assim, ele fotografava as pessoas que passavam na praca
para depois criar seus desenhos e tragos que carregam a cidade.

A forma que a maioria das pessoas que gra-
fitam no brasil geralmente tem um traco e
um personagem e vai replicando em varias
situagdes diferentes. No comego, eu tentei
fazer isso. Mas, na medida que fui desen-
volvendo, tirei as cores e fiquei com o traco
mais realista e outros surrealistas também.
O trago foi ficando mais maduro. Eu me in-
teresso por cor mas 0 que eu quero passar
nem sempre a cor é o mais importante. (En-
trevista Artur Bombonato, 2017).

Outra caracteristica clara na composicdo dos grafites de
Bombonato séo os rostos dos personagens, que estdo escondidos,
incompletos e embagados. Ao ser questionado, Artur explicou que
inicialmente néo foi algo intencional, mas tornou-se uma forma dos
transeuntes se identificarem com a obra. “I uma forma que eu te-
nho de tentar universalizar um pouco mais o sentimento. Se eu
coloco um rosto, claramente o rosto da pessoa, pode ficar parecido
com alguém conhecido de alguma pessoa que vé a obra. E para mais
pessoas se identificarem com as obras” (Bombonato, Artur, 2017).

Ainda pedindo ajuda para amigos em busca de boas histo-
rias com o grafite, encontrei Josué, mais conhecido nas ruas como
Blef. Ele é estudante e na época que o entrevistei tinha 15 anos,
comegou a grafitar em 2014, com 13 anos. Seu interesse pelo grafi-
te veio a partir de desenhos que fazia no papel copiando desenhos
animados, como o Dragon Ball Z.
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Com Josué percebi que apesar de toda a efervescéncia do
grafite como “arte urbana”, como mural, em Fortaleza o grafite
ainda possui com raizes vindas do Movimento Hip Hop. Com Blef
Vi que essa esséncia continuava viva em nossa cidade. Ele dese-
nha bombs nos muros com a assinatura “Blef” — aqui me referen-
cio a tag, a assinatura, que € uma das principais caracteristicas
do graffiti de origem estética do Hip Hop. Blef tem referéncias
de grafiteiros locais que possuem essas raizes, como Tubaréo e

Crash, com quem teve oficinas em locais culturais do seu bairro.

Para finalizar o capitulo decidi conhecer e entrevistar Edy,
o Lapis de Lata, que eu tanto via assinaturas nos muros do bairro
Joaquim Téavora e Dionisio Torres. A partir da rede social Face-
book conversei, marquei e encontrei Lapis de Lata. Ele é tatua-
dor, grafita desde 2014 e mora no bairro Joaquim Tévora. Edy
preferiu que a entrevista acontecesse enquanto ele realizava um
grafite em algum lugar da cidade. O ajudei a encontrar um muro
no Centro, onde o vi pintar e se expressar. Nossa entrevista me
rendeu novas ideias que foram essenciais para formato que o li-
vro-reportagem “Ruas e Cores: o grafite como arte viva na cidade”
passou a ter. Com ele, eu vi a necessidade de contar historias néo
s6 no formato de uma reportagem em terceira pessoa.

Decidi optar por criar algo diferente: uma crénica. Sem-
pre gostei de escrever cronicas e fiz uma inspirada em sua his-
toéria. Edy, iniciou com o grafite em seu proprio bairro, apés ter
uma experiéncia de fazer caricaturas de jogadores de futebol em
um muro para a copa de 2014. Na cronica eu também narro so-
bre essa forca que o grafite, como expressédo, possui e dd a um
lugar que muitas vezes néo é habitado ou néo possui caracteris-
ticas fortes. Nesse muro do Centro, Edy pintou um olho no topo,
um livro com uma méo saindo de dentro dele, em um lugar que
antes as paredes brancas com lodo deixavam a casa, da década
de 40, com um ar de velha e inabitada. O grafite de Edy tirou o

ar sombrio.
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Imagem: Fernanda de Faganha. Muro localizado na Av. Dom Manuel em Fortaleza.

Hoje, ja tendo apresentado esse livro em alguns lugares,
percebo que faltou um ponto importante. Até agora sé citei e fa-
lei de homens que grafitam e que pensam sobre a cidade. Mas
que irdnia: quem estava escrevendo o livro era eu, mulher, sendo
orientada por outra mulher e que teve como produtora grafica
outra mulher. Onde estéo as mulheres do grafite e por que eu néo
as encontrei?

Durante o processo de escrita tivemos que conversar e co-
nhecer pessoas novas em pouco tempo. Tentei contato com algu-
mas grafiteiras, mas no periodo de tempo que eu deveria produzir
aquela determinada matéria, muitas delas ndo estavam livres. En-
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tdo venho nesse artigo, de forma resumida, contar um pouco desse
encontro com mulheres nas ruas que ocorreram apos a producéo
do livro-reportagem. Conheci e entrevistei em 2019 a grafiteira
Vivi, considerada pela cena como a segunda grafiteira mulher de
Fortaleza, apos Téia (in memorian), que teve uma forte trajetéria
no movimento, sendo a primeira grafiteira mulher de Fortaleza.

Vivi deixa sua forcga clara quando realiza graffitis, na maio-
ria das vezes em Wild Style (um estilo de letra) e utilizando cores,
deixando sua marca bastante colorida por onde passa. Ela é uma
das integrantes da Viciados em Tinta Spray Crew (VTS Crew) e
além do graffiti atua como empresaria, autbnoma e uma das cria-
doras da loja Life Style Graffiti Shop. Ela comecou no graffiti por
incentivo da Téia e de Mils em 2006 e desde 14 tem se desenvol-
vido na cena, participando e organizando eventos de graffiti em
Fortaleza e no Brasil.

Em “Por que pintamos a cidade? Uma abordagem etno-
grafica ao graffiti urbano’, o autor Ricardo Campos, elabora uma
obra que conceitua e discute sobre as intervencgoes na cidade. Para
Campos (2010), se o muro é considerado lugar de ordem e harmo-
nia, também pode ser, ou tornar-se, um lugar de confronto e deso-
bediéncia, sendo um alvo de disputas, uma arena de confrontos en-
tre diferentes pessoas e grupos com objetivos e poderes diferentes.

Este aglomerado de signos pictoricos, de
grafias impenetraveis, de tragos aparente-
mente cadticos, espelha diferentes vontades
enunciativas, modos distintos de utilizar a
arquitectura e o mobilidrio urbano. Estas
mensagens tém uma autoria e um destina-
tario. Quem utiliza o espago publico urbano
para comunicar fa-lo com um intento, as-
sumindo este suporte como um veiculo de
transmissdo de algo a alguém (CAMPOS,
2010, p. 77).
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Campos (2010) traz a questdo da comunicacéo de algo atra-
vés dos muros, vontades enunciativas essas muitas vezes vindas
dos grafiteiros. O uso de ilustracdes, letras, cores, ou até a falta
de cores também é uma forma de comunicar algo na cidade. Essa
comunicagdo também pode ter um destinatario, como colocado

pelo autor.

CONCLUSAO

A experiéncia da investigacdo que proporcionou elaborar
um livro-reportagem que aborda sobre a comunicacéo na cidade
tendo como referéncia central o grafite produzido em Fortaleza,
nos permitiu a vivéncia com os artistas, possibilitou a realizacédo
de entrevistas, a criacdo e a elaboragdo do produto no formato
jornalistico.

Desse modo, conclui-se que o grafite estd em ascensédo na
cidade, mas ainda ha muitas conquistas a serem realizadas visto
que este tipo de expresséo artistica pode representar uma atitude
de resisténcia de um segmento visto como marginalizado, consi-
derando até um modelo efémero de expressio artistica, politica
e social. B uma linguagem de comunicacdo de facil visibilidade,
atrativa ao olhar de muitos transeuntes. Porém, a interpretacéo é
pessoal, ou seja, é como essa linguagem toca e ativa a sensibilida-

de das pessoas é diversa.

O livro “Ruas e cores: O grafite como arte viva na cidade”
tem o objetivo de contemplar sobre as diferentes vozes do grafi-
te em Fortaleza, mostrando historias, argumentos, resisténcias e
resultados que essa intervencgédo possui na capital cearense. Com
as entrevistas realizadas e as opinides distintas escritas em cada
capitulo, o livro apresenta uma polifonia a partir do contexto co-
locado nas reportagens.
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