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APRESENTAGAO

O Simposio de Regéncia e Interpretacao Musical - SIRIM é um evento
coordenado pelo grupo de pesquisa Investigagdo em Regéncia e Interpre-
tacdo Musical (IRIM), homologado pelo CNPq. A primeira edi¢édo do SIRIM
foi realizada em 2018, em Fortaleza, tendo sido muito bem recebido pela
comunidade académica, regentes e educadores musicais. O SIRIM tem por
objetivo propor a discussdo académica sobre temas ligados a formagéao do
regente e seu campo de atuagao e fomentar a divulgacéo de pesquisas de
acordo com as diversas areas de atuac¢do abrangidas pelos grupos de tra-
balhos (GT), de modo a promover - por meio de comunicagdes orais, mesas
redondas, conferéncias, oficinas de regéncia e concertos -, a reflexdo e a
discussao sobre a formacéo e atuagdo do regente e educador.

O Curso de Musica da Universidade Estadual do Ceard, o programa
de P6s-Graduagdo em Musica da Universidade Federal do Rio Grande do
Norte, do curso de Graduacdo em Musica da Universidade Federal da Pa-
raiba (UFPB) e Universidade Federal do Ceara (UFC) - através do grupo de
pesquisa Investigacdo em Regéncia e Interpretacao Musical, do Laboraté-
rio Banda Sinfénica da Universidade Estadual do Ceara e do Laboratério Or-
questra Sinfonica da Universidade Estadual do Ceara -, resolveram se unir
para promover o | Simpdsio de Regéncia e Interpretagdo Musical, tendo
como tema: “A formacao do regente: competéncias formativas, possibilida-
des de acao e desafios profissionais”.

O SIRIM é destinado aos pesquisadores, alunos de graduagéo e pos-
-graduagao em musica e areas afins, regentes de corais, bandas e orques-
tras, instrumentistas e coralistas, educadores musicais, que trabalham e
atuam em escolas de educagao basica, escolas especializadas, instituicées
municipais e socioeducativas.

Coordenadores do | SIRIM

Marcio Landi
Inez Martins
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INTRODUGAO

Com o intuito de aprofundar as questdes relativas a pratica da regén-
cia na atualidade foi criado, em 2017, o grupo de pesquisa Investigacdo
em Regéncia e Interpretacdo Musical (IRIM), homologado pelo diretério de
pesquisa do CNPq. A criagao desse grupo parte do principio que seus pes-
quisadores compreendem a atuacdo do regente na atualidade de forma
mais ampla do que aquelas exercidas no passado. Cada campo de atuagéo
deste profissional, como os grupos escolares ou universitarios, associa-
¢oes, filarmonicas ou grupos profissionais, exige habilidades especificas
deste musico.

Como um grupo de pesquisa ativo, seu objetivo geral é desenvolver
um aporte tedrico-metodoldgico para investigar a teoria da regéncia, co-
municac¢do e performance, numa perspectiva artistica e multidisciplinar,
com a finalidade de discutir a regéncia musical segundo modalidades da
comunicagdo (linguagem gestual), entendendo-a ndo somente nos mol-
des tradicionais, mas distinguindo, por meio de suas pesquisas, outras pos-
sibilidades e técnicas de regéncia contemporanea.

Neste sentido o IRIM propde realizar pesquisas referentes a interpreta-
¢do musical/regéncia atendendo a quatro eixos de interesse: (1) arte-edu-
cacdo: abordagens histdricas, estéticas e de educagao no ensino coletivo
em grupos musicais; (2) técnicas de regéncia e interpretacao: técnicas de
regéncia musical, determinagao de repertério, técnicas de ensaio, progra-
macdo de concertos e atividades correlatas a dire¢do artistica de um grupo
musical (estudos sobre as possibilidades e formas de conhecimento envol-
vidas no processo de interpretacdo de repertdrio e transcricdo dos mesmos
para outras formagdes musicais); (3) regéncia e performance: discussao
tedrica no campo da comunicagao e arte da performance acerca do papel
do corpo na construcdo da regéncia, e a performance como dispositivo
de significacdo da linguagem gestual; e (4) tradugéo e intertextualidade:
traducao de trabalhos cientificos e dominio discursivo do material biblio-
grafico sobre regéncia.

No primeiro eixo, o objetivo é abordar o tema de acordo com a pers-
pectiva histérica dos processos de ensino/aprendizagem musical e seus
desdobramentos no ensino coletivo de grupos musicais sinfénicos. No se-
gundo eixo, o objetivo é estudar a linguagem corporal e gestual da regén-
cia, promover o aprimoramento da atividade de correpeticdo, estudar os
processos de transcricdo para o aprimoramento do repertério para banda

FORTALEZA, CE -~ WWW.PESQUISAIRIM.COM ISBN: 978-85-7826-766-7
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sinfonica. No terceiro eixo, o objetivo é desenvolver aporte tedrico-meto-
dolégico para investigar a teoria da regéncia. No quarto eixo, o objetivo
é desenvolver trabalhos de tradugao e dominio discursivo no material bi-
bliogréfico da regéncia. As pesquisas repercutirdo na producdo de material
cientifico voltado a metodologia do ensino da regéncia, produgao de obras
originais, arranjos e transcri¢des para banda sinfonica, performance musi-
cal e interpretacdo de conjuntos sinfonicos.

Sendo este o primeiro livro da colegdo do IRIM, o presente material
reune artigos ligados ao tema da regéncia, focando no papel do regente,
sua formacdo, competéncias e agdes. Os textos foram escritos por pesqui-
sadores, maestros e educadores ligados a drea no Brasil, bem como pelos
participantes do | Simpdsio de Regéncia e Interpretacao Musical - SIRIM
que apresentaram suas pesquisas no formato de comunicagao oral.

1SIMPOSIO DE REGENCIA E INTERPRETACAO MUSICAL

Organizado pelo Grupo de Pesquisa IRIM, pelo Laboratério Banda
Sinfonica da Universidade Estadual do Ceara, do Curso de Musica da Uni-
versidade Estadual do Ceard, o | SIRIM contou também com a parceria do
Curso de Musica da Universidade Federal do Ceard (UFC, campi Fortaleza
e Sobral), Curso de Musica da Universidade Federal do Cariri (UFCA), do
programa de Pés-Graduacdo em Musica da Universidade Federal do Rio
Grande do Norte (UFRN) e do programa de Pés-Graduagao Profissional em
Musica da Universidade Federal da Bahia (UFBA). Realizado em Fortaleza
nos dias 18, 19 e 20 de outubro de 2018, o Simposio teve como tema “A
formacao do regente: competéncias formativas, possibilidades de acao e
desafios profissionais”.

O evento trouxe para o ambito académico a discusséo e reflexdo de
um tema pertinente e atual. Além disso, a realizagdo deste evento contri-
buiu para o fortalecimento da area da regéncia enquanto conhecimento
cientifico. Ressaltamos a abrangéncia nacional e o carater de cooperagdo
do evento comprovado pela participagdo dos membros do Comité Cientifi-
co e dos conferencistas convidados participantes das instituicdes parceiras.

Participaram também professores académicos, regentes de projecao
nacional, profissionais atuantes em escolas e projetos sociais, estudantes
de poés-graduagao e graduacao. Esta esfera diversificada dos participantes
contribuiu para que atingissemos o objetivo de promover uma discussdo
ampla nos mais diferentes niveis de formacao e atuagdo do regente.
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Na sessdo de comunicagdes foram apresentados 30 trabalhos envol-
vendo 38 autores e coautores. Divididos em 07 grupos de trabalho (GT), as
comunicagodes discorreram sobre relatos de experiéncia bem como proje-
tos de pesquisa em andamento ou finalizados, todos relacionados ao tema
do evento ou relativos a area de Educagao Musical. Submetidos na forma
de resumo simples e artigos, os trabalhos em artigo estdo inclusos neste
presente livro. Disponibilizados como anexo, incluimos os resumos aprova-
dos e apresentados no | SIRIM.

A conferéncia de abertura foi centrada sobre o tema El Sistema: uma
experiéncia de grupos corais e orquestra na Venezuela, proferida pelo pro-
fessor Roberto Ramos (UFRN). O Sistema Nacional de Orquestras e Coros
Juvenis e Infantis da Venezuela, ou simplesmente o £/ Sistema é um projeto
social e cultural do Estado venezuelano. Trata-se, talvez, de um dos maio-
res e mais exitosos programas educacionais de &mbito nacional de nossa
contemporaneidade.

O projeto foi concebido e fundado em 1975, pelo maestro José An-
tonio Abreu (1939-2018), para sistematizar a instrugdo e pratica coletiva
e individual da musica por meio de orquestras sinfénicas e corais, como
instrumentos de organizacdo e desenvolvimento social humanista. Este
modelo pedagdgico, artistico e social, alcancou relevancia em todo o mun-
do. Constitui-se hoje, o programa de responsabilidade social com maior
impacto na histéria da Venezuela.

A experiéncia do El Sistema desperta, naturalmente, o interesse de
todo e qualquer educador musical, notadamente, dos regentes que se co-
locam a frente dos conjuntos sinfonicos, corais e formagoes diversas. Por
tratar-se claramente de uma politica de intervengao do Estado no campo
da cultura, claro esta a necessidade de se trazer o tema no ambito do his-
torico das politicas publicas desenvolvidas no Brasil nas tltimas décadas.

Por este motivo, buscou-se anteceder a apresentacdo da conferéncia
de Roberto Ramos com um breve panorama sobre a tipologia histdrica
das politicas culturais e os modelos ideoldgicos destas politicas ensejadas
no Brasil. Foi tomado como ponto de partida as diferencas entre politicas
de democratizagao da cultura e politicas de democracia cultural. Esta dis-
cussdo encontra-se amplamente desenvolvida no artigo de Luciana Lima,
Pablo Ortellado e Valmir de Souza (2013) sobre politicas culturais.

Os autores enfatizam que, no primeiro caso, o conceito de direito a
cultura esta centrado na distribuicdo e popularizacao da cultura (ou “alta”
cultura). Sobre esta imposicdo paternalista do consumo cultural pousam,
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naturalmente, criticas severas que fragilizam este modelo nos dias atuais.
No segundo caso, na perspectiva da democracia cultural, em contrapartida,
0 acesso a cultura se da pela participacao efetiva nos processos culturais.

Outra discussdo importante pousa sobre as modalidades de politi-
cas culturais de produgdo e difusdo e como estas politicas impactaram,
em maior ou menor grau, os musicos que atuam, principalmente, diante
de conjuntos sinfonicos. Dentre estas modalidades, os autores tipificam a
chamada primeira geracao, identificada aqui pelas politicas de identidade
nacional e pelas politicas de reconhecimento da diversidade. A segunda
geracdo de politicas culturais estaria alinhada aos conceitos de politicas de
protecao a industria cultural nacional e politicas de economia criativa. Por
fim, a terceira geragao, notabiliza-se pelas politicas de difusao e politicas
producao cultural.

Apos esta breve elucidacdo dos modelos ideoldgicos de politicas cul-
turais - identificados por Luciana Lima, Pablo Ortellado e Valmir de Souza'
conforme trés concepgdes distintas, alinhadas ao modelo liberal americano,
socialdemocrata francés e socialdemocrata inglés -, procurou-se discutir
exemplos de cada uma destas ideologias concorrentes expressa em instru-
mentos de atuacdo do Estado, notadamente no Cear4, no passado recente.

O panorama apresentado serviu para contextualizar o relato da expe-
riéncia vivida pelos venezuelanos. O £/ Sistema logrou enorme éxito por se
dedicar ao resgate pedagdgico, profissional e ético de criancas e jovens,
por meio da instrucao e pratica coletiva da musica, destinada a formacéo,
prevencdo e recuperagao dos grupos mais vulneraveis no pais, tanto pelas
caracteristicas étnicas como pela situagdo socioecondmica.

O El Sistema da frutos de esperanca a milhares de criangas, adoles-
centes e jovens venezuelanos que se encontraram através da musica seus
sonhos de realizacdo pessoal e profissional. Musicos que todos os dias ofe-
recem ao seu pais novas possibilidades de melhoria e vitalidade. Eles sim-
bolizam o esforgo para resistir ao longo do tempo e se estendem a outras
esferas da atividade cultural.

O Sistema de Orquestras e Coros da Venezuela é um projeto artistico-
-social de educagao musical unico no mundo (agora replicado em vérios
paises). Sua abordagem é destacada pela pratica musical coletiva desde
tenra idade, onde a premissa é fazer musica de qualidade através de géne-

1 LIMA, Luciana; ORTELLADO, Pablo; SOUZA, Valmir de. O que sdo as politicas culturais? Uma versdo critica
das modalidades de atuagao do estado no campo da cultura. Politicas Culturais, Fundagdo Casa de Rui Bar-
bosa, Rio de Janeiro, RJ, p.1-17, out., 2013
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ros orquestrais, corais, de camara, folcléricos, e diversos estilos que consti-
tuem e fazem parte de uma comunidade.

Como nos relatou Roberto Ramos, a estrutura funcional, educacional,
artistica e administrativa que molda o E/ Sistema é o nucleo. Os nucleos sdo
a espinha dorsal, educacional, artistica e administrativa do projeto em todo
o territorio nacional. Eles sdo implantados em todos as cidades que solici-
tam os programas ofertados pelo projeto que os transformam em centros
de ensino. Em muitos casos, funcionam como centros de promogao das
atividades educativas, artisticas e culturais das comunidades.

Os nucleos variam em tamanho e complexidade e estdo localizados
em todos os estados do pais. O médulo é uma estrutura que é adicionada
a esta rede para alcancar as aldeias mais remotas do pais, areas de frontei-
ra, comunidades, urbanizacdes e escolas, com o objetivo de que nenhuma
crianga ou jovem venezuelano seja excluido da experiéncia de fazer musica.

O Programa Orquestral é a génese do E/ Sistema. Baseado em um pro-
cesso de ensino-aprendizagem da pratica coletiva e individual da musica
voltada para milhares de criangas e jovens, orientados por professores e
regentes com alta formacao profissional. Para ensinar musica, eles treinam
seus alunos de forma abrangente sob os principios de igualdade, respeito,
solidariedade, compromisso, responsabilidade, trabalho em equipe.

O El Sistema tomou este programa de treinamento como bastido, gra-
¢as ao impacto e aos inumeros beneficios que pode gerar na constru¢do
da sociedade. Por isso, por meio da consolidacdo de sua estrutura orga-
nizacional e gerencial em todo o pais, estabeleceu-se como metodologia
indispensavel para a incorporacao da crianca e jovem ao mundo da musica,
ainser¢do na prética coral.

O | SIRIM partiu da reflexdo sobre a estrutura artistica e social do pro-
jeto venezuelano para embasar os debates acerca da formacgao do regente,
suas competéncias formativas, suas possibilidades de acédo e seus desafios
profissionais, assuntos que serviram de base para as discussdes dos pesqui-
sadores e participantes. Partindo desses temas, apresentamos os artigos
dispostos em quatro areas, seguidos dos resumos dos autores que apre-
sentaram comunicagdes orais no Simpdsio 2018. Desejamos a todos uma
boa leitura!

Marcio Landi e Inez Martins (orgs.)
Fortaleza, 31 de maio de 2019.
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Resumo: O artigo em questdo parte de uma breve reflexdo histdrica sobre a constitui-
¢do do papel do regente a frente de grupos musicais para compreender e refletir sobre a
formagao desse musico na atualidade. Pretende refletir sobre a constituicao do regente
historicamente atuante como chefe de um grupo musical, passando pelo desenvolvi-
mento da técnica da regéncia até chegar a uma nova maneira de pensar o papel do
regente, ampliando da sua atuagéo artistica para congregar uma atuagao também sécio
educacional.

Palavras-chave: Regéncia. Trajetéria histérica. Fungdo do regente. Atuagao sécio edu-
cacional.

INTRODUCAO

A figura de um “regente’; ou seja, de uma pessoa a frente de um grupo
musical pode ser constatada ao longo de toda a histéria da musica ociden-
tal. Na Antiguidade, os registros biblicos mencionam a presenca de um res-
ponsavel para guiar os oficios musicais do povo hebreu, comandado pela
tribo dos Levitas “Eis os que Davi encarregou de dirigir o canto no templo
de lahweh, [...]. Eis 0s que estavam em funcéo e seus filhos: Entre os filhos
de Caat: Ema o cantor, [...]. Seu irmao Asaf ficava a sua direita, [...]. A esquer-
da, seus irmaos, [...] (BIBLIA DE JERUSALEM, [1985], p. 607).

A prética musical da Antiguidade era fortemente realizada em grupos.
Nas culturas desse periodo como as dos gregos, por exemplo, o “regente”
era uma pessoa que ficava no centro do agrupamento. Ele era chamado de
chefe, o antifoneiro, o guia do canto e tinha a funcéo de cantar ou bater os
ritmos a serem repetidos posteriormente pelos outros participantes (ZAN-
DER, 1979, p. 31).

O regente na atualidade é uma espécie de mimico no qual traduz, com
suas maos e de forma pléstica, o “ritmo no espa¢o” (MARIE-ROSE, 1960, p.
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95), bem como a dinamica, os fraseados e outros aspectos musicais. Con-
tudo, esta concepgao de “movimento corporal” tem uma forte ligagdo com
o pensamento dos antigos gregos que compreendiam a poesia, musica e
danga como “Artes de Movimento”.”A mdo que traga um gesto, o corpo que
descreve uma curva operam um movimento” (MARIE-ROSE, 1960, p. 93).

Documentos antigos apontam para uma marcagao por meio das maos
que exteriorizavam o “desenrolar ritmico e melédico” do canto (ZANDER,
1979, p. 32). Esta forma de conduzir foi denominada de regéncia quiron6-
mica, sendo praticada principalmente na fase do canto religioso organiza-
do por Gregdrio Magno, durante a I[dade Média, no periodo do século VI até
o século XlIl (MARIE-ROSE, 1963, p. 191).

A técnica quironémica realiza movimentos com as maos indicativos
da métrica e da agdgica do canto (ZANDER, 1979, p. 37). Seus elementos
fundamentais sdo curvas opostas realizadas em sentido ascendente e des-
cendente, que indicam os tempos fracos (arsis) e fortes (tesis) do ritmo. “E
o gesto quirondmico fundamental. Da esquerda para a direita, a esquerda
0s gestos arsicos, a direita os téticos” (MARIE-ROSE, 1960, p. 96). O gestual
desenvolvido na técnica quirondmica da Idade Média apresentam os vesti-
gios da regéncia praticada na atualidade (ZANDER, 1979, p. 31).

Com a mudanca de pensamento sentida durante a Renascenca (a par-
tir do século XIV), de um ideal mais grupal, vivido pelo cristianismo, para
a busca do homem, sua individualidade, com a presenca cada vez maior
de musica instrumental profana, estes fatores ajudaram a desenvolver uma
polaridade musical interna nos séculos seguintes. O estilo concertante foi
resultado dessa mudanca social, representando um didlogo entre solista
e tutti, forma que caracterizou o periodo Barroco. Ao mesmo tempo que
ressaltou a importéncia do solista, acentuou a necessidade e presenca de
um regente (ZANDER, 1979, p. 38).

E somente a partir do fim do século XIX, comeco do XX que o regente
passa a ser compreendido como um recriador, o intérprete da obra a ser
executada. E nesse momento que a técnica da regéncia se firma. Portanto,
além de ser uma das especialidades da profissdo musical mais recente, ser
regente foi, por muito tempo, associado somente a carreira do “chefe” que
ficava a frente das grandes orquestras mundiais. Em uma visdo mais con-
temporanea da competéncia desse musico, entende-se o campo de acao
do regente de forma mais ampla, abrangendo atuacées ligadas as grandes
orquestras, bandas e coros profissionais como também a grupos instru-
mentais e vocais ligados a escolas e ao terceiro setor.
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Introduziremos aqui uma breve reflexdo histérica sobre a constitui-
¢do do papel do regente a frente de grupos musicais para compreender
e refletir sobre a formacédo desse musico na atualidade. Em seguida, apre-
sentaremos algumas ideias refletidas durante o | Simpésio de Regéncia e
Interpretacado Musical (SIRIM), evento realizado na Universidade Estadual
do Ceard, em Fortaleza, no més de outubro de 2018, para pensar a atuagao
do regente na atualidade

DA REGENCIA QUIRONOMICA AO REGENTE-INTERPRETE

Se desde a Antiguidade foi possivel observar a existéncia de um chefe
ao centro do grupo com o intuito de fornecer um marcagao ritmica, mesmo
que livre, para os executantes (regéncia quironémica), o relativo aumento
da“complexidade”da partitura musical a partir do século XIV proporcionou
o surgimento de uma regéncia mais metronémica, baseada na pulsacao.

Na musica vocal, essa complexidade pode ser compreendida como
uma auséncia de acentos regulares e métricos, observados nas musicas de
Palestrina, por exemplo. Neste caso, a marcagdo da pulsacédo ajudava na
independéncia das vozes. Na musica folcldrica, os ritmos tornaram-se mais
complexos, situagdo pela qual a marcagdo metronémica demonstrou ser ne-
cessaria também. Neste periodo, os movimentos ascendentes e descenden-
tes da mao ajudaram a guiar a execucao da musica (ZANDER, 1979, p. 17-18).

Com o aumento da complexidade orquestral no século XVII, a regén-
cia dos grupos instrumentais ficava a cargo do primeiro violino, o Konzert-
meister. Este era responsavel por dirigir o grupo, cuidando da marcacao do
ritmo, mas também de dar as indicagdes de andamento, ataques, articu-
lagdo, dinamica. Dessa forma foi, pouco a pouco, “impondo a sua vontade
interpretativa” (LAGO, 2008, p. 25).

Auxiliando o Konzertmeister havia o Kapellmeister, geralmente um
compositor que, sentado no cravo ou 6rgdo, participava da regéncia junto
com o Konzertmeister. Konzertmeister e o Kapellmeister realizavam portanto,
uma regéncia compartilhada, realidade que permaneceu frequente duran-
te o século XVIII (LAGO, 2008, p. 25-26).

“A carreira do regente, propriamente dita, comeca com a criagdo da
Escola de Mannheim, no século XVIII” (ZANDER, 1970, p.19). A orquestra
dessa cidade ficou conhecida pelas inovagbes nas dinamicas, os crescen-
dos e diminuendos, a precisdo do fraseado, o refinamento da execugao e
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pelo efetivo de musicos que chegou ao nimero de 45 integrantes (LAGO,
2008, p. 21-28).

Durante o século XIX muitos compositores estiveram a frente de or-
questras regendo suas proprias obras e de outros compositores. Muitos
deles, a exemplo de Beethoven, Berlioz, Brahms, Wagner, foram diretores
de orquestra e ganharam prestigio como maestros. E durante o periodo
romantico que surge a funcao do regente enquanto recriador de uma obra,
ou seja, 0 regente-intérprete.

O maestro transforma-se em um “pensador da musica e no grande
ator da expressdo interpretativa” (LAGO, 2008, p. 22). Sob sua responsabi-
lidade trabalhava questdes de andamento, emissédo de notas, expressao,
dindmica, planos sonoros instrumentais, timbres, capacidade expressiva e
técnicas dos instrumentistas (LAGO, 2008, p.21-28).

Ainda neste século, houve o crescimento das apresentagées musicais
publicas e dos concertos que se transformaram em verdadeiros espetacu-
los. Este crescimento proporcionou o aumento do nimero de espectado-
res nos eventos, tanto de orquestras quanto dos grupos corais. A qualidade
das orquestras e dos programas além do prestigio dos maestros titulares e
convidados atrairam o publico (LAGO, 2008, p. 21).

O século XX foi testemunha do crescimento da fama dos maestros e
das suas representagdes como figura mitica. O regente é “a encarnagao do
poder aos olhos dos todo-poderosos” (LEBRETCH, 2002, p. 11). Furtwangler,
Toscanini, Karajan, Bernstein, Eleazar de Carvalho, dentre outros, viveram
em uma época em que 0s maestros tornaram-se celebridades mundiais,
ligados a politica, devotados por figuras poderosas dos seus paises (LE-
BRETCH, 2002, p.11-22).

Contudo, é preciso ampliar o local de atuagao desse musico na atuali-
dade. Retomando o principio dos antigos que grupos musicais necessitam,
de uma maneira geral de, pelo menos, um responsavel musical para estar a
frente do grupo, organizando os ensaios, as apresentacoes e seus aspectos
inerentes a execugao, o campo de acdo do regente contemporaneo am-
plia-se para além de sua atuacéo a frente das orquestras. A reflexdo sobre
o regente e a regéncia na atualidade sao hoje, os principais pontos de re-
flexdo e pesquisa do grupo de pesquisa IRIM, organizados pelos autores
do presente texto.
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0 PAPEL DO REGENTE NA ATUALIDADE

A discussao académica sobre temas ligados a formagao do regente e
sua atuacdo tem sido praticamente inexistente no Brasil. No caso dos even-
tos, afora os festivais de musica, os encontros da Funarte e de outras ins-
tituicdes que promovem encontros especificos de capacitagdo musical do
regente, pode-se dizer que esse debate quase nao existe. Nao se promovem
eventos que tenham por objetivo discutir o papel do regente e sua atuagdo
na sociedade, refletindo sobre sua formagao, as disciplinas propostas nos
cursos de graduacéo e sobre sua formacédo ao nivel de pds-graduacao nas
universidades brasileiras.

Este pretenso esquecimento pode indicar uma falsa concepgao de que
a figura do regente esteja aparte da discusséo universitaria do ensino, como
se ndo houvesse uma problematica especifica a ser discutida envolvendo
sua formagdo e atuagdo. Na realidade, a fungao do regente é mais abran-
gente do que apenas atuar nos grupos profissionais de orquestra. Envolve
também os grupos profissionais de coral, as milhares de bandas municipais
espalhadas pelo pais, os espacos escolares e os projetos socioeducativos.

O grande desafio da atualidade dos musicos profissionais e estudantes
envolvidos com a prética da regéncia é adequar sua formacao académica a
realidade profissional do mercado de trabalho. Os cursos de bacharelado
focam, naturalmente, no desenvolvimento da técnica da regéncia, buscan-
do vivenciar estes conhecimentos préticos pelo aprimoramento cumulativo
de obras do repertério e seus desdobramentos efetivos na sala de ensaio.

No entanto, a atuagéo profissional do egresso dos Cursos de Musica nos
ultimos anos, vem acontecendo, de forma mais expressiva, em conjuntos
musicais de cardter educacional ou social. A realidade destes projetos sociais
e ou educacionais, que oportunizam a democratizacao da educagao musical
aos segmentos mais carentes de recursos financeiros, exigem uma série de
habilidades profissionais nao contempladas pelo ensino tradicional.

Em particular, podemos citar a necessidade de uma capacitagao técni-
co-instrumental que possibilite ao egresso que assumira o cargo de regente
de bandas e orquestras, instruir efetivamente o jovem musico participante
destes projetos. Sua funcéo seré o de ajudar a desenvolver a habilidade mu-
sical do aluno para que possa tornar-se um profissional capacitado em seu
instrumento.

No Brasil, os projetos NEOJIBA e Guri que acontecem, respectivamente,
na Bahia e em S&o Paulo, sdo exemplos de projetos sécio musicais consagra-
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dos, os quais possuem uma estrutura financeira e didatica mais estével e efi-
ciente. Na realidade, a discussao sobre a formacao do regente e seu campo
de atuacéo é direcionada para aqueles musicos de projetos socioculturais
que estdo a margem dos grandes centros, cuja existéncia e éxito se revelam
muitas vezes sazonais, em fungao da flutuagdo de interesses politicos e de
aportes econdmicos pouco expressivos.

Por estes motivos, os membros do grupo de pesquisa IRIM propuseram
a criagdo de um evento cientifico que reunisse os profissionais e estudantes
da area com objetivo de propiciar a polarizacao da atengao de todos os en-
volvidos. A proposta foi partir da troca de experiéncias e do estabelecimen-
to de uma rede efetiva de troca de informacoes para poder contribuir com
a proposicdo de novas metodologias de ensino a serem incorporadas nos
estabelecimentos de ensino superior.

Desta maneira, a finalidade de realizagdo do Simpésio de Regéncia e
Interpretacado Musical (SIRIM) foi concretizar a unido de forgas dos profis-
sionais da area no sentido de discutir a problemética em torno da forma-
¢do do regente, oriundos do ensino superior ou de cursos técnicos. Refletir
também as efetivas competéncias do regente requeridas no exercicio de
sua atividade profissional, quer seja junto aos grupos artisticos profissionais
e consolidados, grupos amadores com fortes implicagdes de carater social
ou mesmo grupos amadores de carater socioeducativo. Por fim, ampliar a
rede de discussao, de troca de informagbes, de dados concretos de nossos
profissionais oriundos das universidades e que estejam atuando no merca-
do de trabalho.

A segunda conferéncia do | SIRIM trouxe para o debate exatamente
o tema da formacédo do regente e seus desafios de atuacédo. As reflexdes
introdutdrias centralizaram-se nas questdes levantadas por Gabriela Almei-
da Kronemberger (2016). Tomou-se como ponto de partida da discusséo a
seguinte afirmacao da autora:

Na esfera convencionalmente denominada de musica erudita
ou musica classica as orquestras ganham centralidade néo sé
pela produgéo artistica de carater complexo, mas pelo fato das
principais possibilidades de emprego de musicos eruditos esta-
rem diretamente vinculadas a sua existéncia. [...] A centralidade
que possuem como forma de possibilidade de emprego para
musicos eruditos, a alta qualificacdo demandada destes, o pres-
tigio social desta profissdo, e sua fragilidade de referéncia insti-
tucional, sdo aspectos que, somados a crises recorrentes, fazem

das orquestras e da profissédo musico de orquestra interessante
objeto de pesquisa (KRONEMBERGER, 2016, p.2).
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A autora levanta vérios questionamentos a respeito da profisséo dos
musicos e seu campo de atuagdo: quais sao as fronteiras que definem um
grupo profissional? Quais sao os critérios existentes para a definicao da pro-
fissdo de musico de orquestra no Brasil? Se existem, como funcionam as bar-
reiras para nao membros? Quais séo os critérios de distincao entre amadores
e profissionais? Quais sdo os direitos de entrada a este grupo profissional?

Gabriela Kronemberger traca uma reflexao sensivel sobre trés aspec-
tos intrinsecos do exercicio da atividade musical profissional e que estao
diretamente relacionados as prerrogativas dos curriculos de nossas institui-
¢oes de ensino e seus desafios na formagédo do regente e musicos em geral.

A primeira reflexéo diz respeito a problematizacao das profissdes ar-
tisticas. A autora traz a tona questionamentos muito pertinentes a nossa
atividade profissional. Onde se passa a linha de fronteira entre amadores
e profissionais: seria uma diferenca de qualidade ou de finalidade? Neste
sentido ela sintetiza a nogao de profissdo a trés denominadores: (a) exper-
tise, especialistas com competéncia e conhecimento frutos do treinamento
e da experiéncia; (b) credencialismo, sistema de treinamento convencional
para certificar e intitular especialistas; e (c) autonomia, a existéncia de arbi-
trio pelos trabalhadores em seu trabalho.

Segundo a autora, a problematizacdo de nog¢des usuais de trabalho
nas profissdes artisticas possuem duas singularidades: a primeira, relacio-
na-se ao status do artista o qual ndo é protegido por titulos ou certifica-
dos educacionais. Dessa auséncia de titulos e certificados resulta em outra
questdo: quais seriam os critérios sociais legitimos para se tornar um artista?

A segunda singularidade reside na relagdo particular com o mercado
e a demanda instavel de produtos artisticos. “As profissoes artisticas e seus
produtos culturais de grande alcance colocam problemas sociolégicos
evidentes quando baseados em critérios apenas econémicos e de certifi-
cagdes educacionais formais” (KRONEMBERGER, 2016, p. 5). Resumindo,
este é um caso em que objetivamente sdo os critérios sociais os principais
definidores da posicao social desse grupo.

A segunda reflexdo que a autora levanta diz respeito a regulamenta-
¢ao da profissao de musico estabelecida pela Lei n° 3.857/1960, que cria a
Ordem dos Musicos do Brasil. A lei menciona que os musicos sé poderiam
exercer a profissdo depois de registrados no érgao competente do Ministé-
rio da Educacéo e no Conselho Regional dos Musicos. Em 2011, no entanto,
a ministra Ellen Gracie deliberou que: “A atividade de musico prescinde de
controle. Constitui, ademais, manifestagdo artistica protegida pela garantia
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da liberdade de expressdo” (RE n° 414.426/5C). Isso mostra a “existéncia de
permanente estado de tensdo dialética entre o exercicio do poder e a pra-
tica da liberdade artistica” Institucionalidade e legitimidade, politicas cul-
turais e relagdes de poder, sdo bindbmios presentes nas discussoes voltadas
ao exercicio da profissao de musico.
O debate em torno da legitimidade do exercicio profissional dos
musicos reforca ainda mais a necessidade de investigar quais
sdo os critérios sociais considerados legitimos pelos musicos

para se tornar um musico profissional e se inserir profissional-
mente nas orquestras (KRONEMBERGER, 2016, p.4).

A terceira reflexao de Kronemberger traz inquietantes questionamen-

tos sobre diploma, curriculo e performance. “O que pesa mais?” Sendo o

concurso a forma mais utilizada para o recrutamento do musico de orques-

tra, existe a necessidade, no processo de avaliagdo e escolha dos musicos,
de atribuir um peso relativo a cada um dos trés quesitos mencionados.

Kronemberger observa que, no ambiente de orquestra, a performan-

e é o critério social legitimo no processo de selecdo. No que concerne a

problematizagao sobre a relagdo entre certificados e diplomas, de um lado,

e performance, de outro, a autora ressalta que “ndo ha uma correspondén-

cia direta entre a posse de diplomas e a existéncia de praticas musicais de

qualidade!” Diplomas de mestrado e doutorado “ndo tém vaidade nenhu-

ma em orquestra” (KRONEMBERGER, 2016, p.8). A qualificacdo profissional

dos musicos pode muito bem ser desenvolvida a partir de masterclasses,

participacao em festivais de musica, cursos de especializagdo ou, até mes-

mo, mestrado e doutorado.

Ao analisar a profissao musico de orquestra como um grupo

social em que, a partir das interagdes sociais existentes no seio

profissional, ha a constituicao de delimitacdo de fronteiras e o

estabelecimento de critérios de entrada a este grupo profissio-

nal, podemos perceber a importancia dos pares no desenho e

estabelecimento das regras de funcionamento deste campo e

na avaliagdo e selecao dos membros do grupo (KRONEMBER-
GER, 2016, p.7).

A quarta e ultima reflexdo traz questionamentos sobre o capital so-
cial. A autora reflete sobre o direito de entrada explicito, segundo o qual o
recrutamento e reconhecimento se da pela avaliacao de pares através de
concurso, e um conjunto de direitos tacitos “favoraveis a insergao profissio-
nal — prémios, estagios, participacdo em cachés e, em destaque, estudar
com grandes professores” (KRONEMBERGER, 2016, p. 9).
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Em sua reflexdo sobre os desafios na formacdo do regente de coro,
o professor Gerardo Junior da Universidade Federal do Ceara? partiu do
contexto espago-temporal local para iniciar suas consideragées. Dentre as
condigdes fundamentais ao exercicio da regéncia de coro destacou as ha-
bilidades técnicas (bom ouvido, conhecimento especifico em mdsica, etc.),
habilidades sociais (lideranca, personalidade conciliadora, etc.) e habilida-
des pedagdgicas.

Para ele, as principais atribui¢des do regente de coro resumem-se a
ser modelo vocal para seus cantores, coordenar os ensaios, selecionar o re-
pertdrio, dirigir o grupo durante as apresentagdes e concertos ou mesmo,
selecionar os cantores.

[..] ouvido agudo, carisma para inspirar musicos ao primei-
ro contato, vontade de impor seu estilo, grande capacidade
organizacional, aptidao fisica e mental, ambicdo implacavel,
inteligéncia poderosa e um senso natural de ordem que lhes
permitia atravessar milhares de notas dispersas para atingir o
cerne artistico. Essa capacidade de obter uma visdo de conjunto

da partitura e transmiti-la a outros é a esséncia da interpretacao”
(LEBRECHT, 1948, p. 18).

Gerardo Junior fez criticas ao modelo “tradicional” de regente. Como

a imagem do regente dominador e tirano, do regente marcador de com-

passo e “balancador” de bragos (tecnicismo) ou a do regente como “ser”

inalcangavel, infalivel e onisciente. Imagens todas estas ultrapassadas e em

absoluta discordancia com a pratica moderna de canto coletivo como ativi-
dade de formagdo humana.

O canto coletivo dispde uma agdo incomum de socializagao,

onde forga seus integrantes ao abandono de sentimentos egois-

tas, favorecendo a integracao na sociedade, a disciplina, a soli-

dariedade humana e a“participagédo anénima na construgao das
grandes nacionalidades” (VILLA-LOBOS, 1987, p.87)

Em uma perspectiva contemporéanea de educagdo musical é impor-
tante contemplar a subjetividade dos individuos, a construcao das identi-
dades e o convivio com a diversidade.

[..] a pratica coral passa a ser tratada como um proposta de edu-
cagao musical que proporcione o estimulo do corista através do
desenvolvimento da sensibilidade artistica e musical, e, sobre-
tudo, da interagdo com o outro para a construgao de uma nova
forma de ser e estar no mundo, na medida em que as pessoas se
aproximam umas das outras para a realizacdao de um objetivo
comum (DIAS, 2010, p. 6).

2 Resumo da conferéncia do professor Dr. Gerardo Junior da Universidade Federal do Ceara.
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Criagdo artistica coletiva, motivacdo, aprofundamento de relagées in-
terpessoais sdo qualidades recorrentes no ambiente do coro. Elas devem
ser nutridas pelos regentes e “construida por uma politica dindmica e parti-
cipativa, possibilitando bons resultados socioeducativos e musicais” (FUCCI
AMATO, 2009, p.2). A atividade do regente ndo é unicamente musical, mas,
primordialmente educativa.

Ao analisarmos os caminhos e desafios para a formacéo e atuacéo de
regentes de coral devemos levar em conta a necessidade de se substituir
as relagdes de dominacao por relagoes de compartilha no ambito do coral.
Devemos considerar que o coral é o locus privilegiado da formacéao de seu
regente e que a compreensao da voz em relagdo ao estilo do repertério
abordado e o reconhecimento do corpo como instrumento do cantor sao
atributos impreteriveis do regente coral.

CONSIDERACOES FINAIS

A fungédo do regente, enquanto musico que esta a frente de uma pra-
tica coletiva, existe desde a Antiguidade. Contudo, a consciéncia dessa
funcdo como atividade especifica de um musico, que tem conhecimentos
técnicos e formagdo especificos para assumir essa posicdo é mais recente,
tem inicio no século XIX.

Passada a fase inicial de desenvolvimento da técnica, do surgimento
dos primeiros regentes e do estabelecimento de um modelo tradicional
de formagdo e atuacao desse musico, as reflexdes atuais sobre o papel do
regente direcionam-se para a necessidade de ampliar sua formacéo. Além
disso, é importante também que ela seja mais condizente com o (s) espago
(s) atual (is) de atuagao desse musico.

O I Simpdsio de Regéncia e Interpretacdo Musical, evento promovido
pelo grupo de pesquisa IRIM, comprovou ser um excelente momento de
reflexao e atualizacao das questoes relacionadas ao tema da regéncia. O
evento procurou desconstruir os modelos tradicionais e chamar a atencdo
para novas perspectivas, novas formas de ser e atuar como regente no sé-
culo XX, objetivo da existéncia do grupo de pesquisa IRIM.
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RELACOES ENTRE A FORMAGCAO DO MESTRE DE BANDA DA
BAHIA E TRES CURRICULOS DE GRADUAGCAO

JOEL LUIS BARBOSA
Universidade Federal da Bahia
jlsbarbosa@hotmail.com

INTRODUCAO

O objetivo deste trabalho é discutir as relagdes entre a formagao mu-
sical do mestre de banda na Bahia e trés cursos de graduagdo em mdsica.
Sobre a formagao deste mestre, é abordada apenas sua fungao musical
conforme exposta no trabalho de Benedito (2011), intitulado “O Mestre de
Filarmoénica: Um Educador Musical Baiano”. Quanto aos curriculos, o traba-
Iho analisa dois cursos de graduacgao da Escola de Musica da Universidade
Federal da Bahia (UFBA) e um do VanderCook College of Music. Da UFBA, séo
tratados os cursos de Licenciatura em Mdusica e o Bacharelado de Regéncia
com Habilitagdo em Regéncia de Banda e, do VanderCook College, o bacha-
relado de Educacgdo Musical em Instrumentos de Banda. Apesar do estudo
se limitar a Bahia, a discussdo do tema pode ter relagdes com a formacéo de
mestres de banda de outros estados da federagao, assim como com outros
curriculos de bacharelado e licenciatura em musica do pais.

O principal motivo que me faz realizar este estudo é que sou professor
da Escola de Musica da UFBA e a Bahia tem uma forte tradigao de bandas
de musica. Sdo mais de 150 anos de tradi¢ao, mais de 120 bandas de mu-
sica e mais de uma dezena de bandas centenarias em atividades. Acredito
ser de responsabilidade das escolas de musica das universidades publicas
apoiar e trabalhar pela continuidade e avanco das tradigdes musicais do
pais. Assim, é incumbéncia da UFBA zelar pela tradi¢do sesquicentenaria de
bandas de musica do Estado onde estd instituida. Esta tradicdo estava aqui
antes dela e tem contribuido significativamente com seus quadros docente
e discente e com suas producdes artisticas, bibliogréficas e técnicas. Além
disso, este estudo pode colaborar com o campo de atuagao profissional do
musico, pois estima-se que ha mais de 3.000 bandas de musica no pais e a
maioria delas possui sua prépria escola de musica.
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0 MESTRE DE BANDA DA BAHIA

Dentre os aspectos pesquisados por Benedito (2011), estdo a forma-

¢do e a pedagogia dos mestres de banda de mdusica filarmoénica da Bahia. A

coleta de dados de sua pesquisa se deu dentro e fora de um curso em que

ele foi um dos ministrantes. Ele aplicou questionarios e realizou entrevistas
com 56 sujeitos de 39 bandas de musica.

O presente trabalho tem como objeto de pesquisa a prética de

ensino da musica nas filarmonicas da Bahia. Figura central desta

prética pedagdgica, os mestres baianos, ao longo de mais de um

século de intensa vivéncia musical, além de regentes, tém exer-

cido também a funcao de professores, lecionando musica para
estudantes jovens e adultos (BENEDITO, 2011, p. vi).

O estudo constatou que “todos os entrevistados e cursistas tiveram
um ou mais mestres. O mestre de banda é a figura principal da educacao
musical nas bandas” (BENEDITO, 2011, p. 82) O mestre ndo é apenas o re-
gente de sua banda, ele também é um educador musical que tem a fungéo
de preparar os instrumentistas que integrarao sua banda.

No principio, as aulas podem ser administradas tanto de manei-
ra individual como coletiva. A pratica individual ou coletiva de-
pende da necessidade e situagdo que se encontra a instituicao.
Duas situaces distintas podem ser destacadas: 1) se a banda
esta no inicio de sua formacao, o mestre ira preparar todos de
uma sé vez e; 2) se a corporagao ja estd com o corpo musical
estruturado e a necessidade vem, entao, somente da reposicao

e preparo de novos integrantes para o grupo, as aulas podem vir
a ser ministradas de forma individual (BENEDITO, 2011, p. 70).

Dentre os aspectos do mestre destacados pelo pesquisador estd o ensi-
no de instrumento:“Com estas consideragdes, a énfase na figura do professor
de instrumento, seu comportamento e suas pedagogias sao importantes.”
(BENEDITO, 2011, p. 27) Em muitas bandas onde hd instrutor de instrumen-
tos ou mesmo contramestre, ele fica ainda responsavel por acompanhar o
processo de ensino. Ele afirma que “a presenca do mestre é importante para
tomar ligdes, dar e repetir muitos exercicios e certificar se os alunos podem
avangar para outros niveis. Somente o mestre podera assegurar as neces-
sidades do aprendiz e aplicar as devidas medidas” (BENEDITO, 2011, p. 69).

As bandas filarménicas tém a necessidade de estar sempre formando
novos instrumentistas para garantir sua continuidade e existéncia. Segundo
Benedito (BENEDITO, 2011, p. 68), “o aprendizado do instrumento esté dire-
tamente associado a um objetivo muito bem definido que é tocar na banda’,
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e “o ensino tem por finalidade preencher a banda.” (BENEDITO, 2011, p. 91)
Neste objetivo também se juntam, naturalmente, alguns componentes da
banda que, mais tarde, poderao se tornar contramestre e até mesmo mestre.

Um outro aspecto que ressalta das respostas dos cursistas e das
observacdes em campo é o como o mestre aprende a ensinar.
Muitos aprendizes ou musicos da banda comecam a explicar
certos elementos de teoria ou do instrumento aos iniciantes,
naturalmente, independente da solicitagdo do mestre, refletin-
do a dinamica que conviveram. Estes demonstram uma certa
natureza, vocacgao, para o ensino. Paralelo a isso, muitos apren-
dizes tém curiosidade de tocar o instrumento do outro e, assim,
trocam de instrumentos entre si e absorvem informacoes de
como toca-los. Alguns destes também aprendem musicas “de
ouvido’, normalmente da midia, e as ensinam aos colegas. Essas
séo habilidades e informagdes que utilizardo no decorrer de seu
percurso didatico. Em um segundo momento, eles comegam a
ensinar a convite do mestre e iniciam, dessa maneira, seu dis-
cipulado. Eles ensinam conforme aprenderam e observando o
mestre. Além disso, alguns tomam cursos oferecidos pelos pro-
gramas de apoio as bandas de musica e outros, mais recente-
mente, recebem formagao em cursos superiores de musica. Tra-
dicionalmente, contramestre é o Ultimo estégio deste processo
de aprendizagem de como ensinar (BENEDITO, 2011, p. 94-95).

Apesar do sucesso do processo pedagogico desta tradicdo musical na
Bahia, ha certa caréncia de mestres, fazendo com que musicos nao devida-
mente preparados assumam a funcao.

Com referéncia aos problemas relacionados a pedagogia, temos
que, conforme Oton, da “Filarménica Dois de Janeiro” de Jacobi-
na, “os professores nao tém uma especializagéo e todo conheci-
mento é adquirido s¢”. Jailton vai mais longe, acha que “mesmo
com tantas dificuldades que temos aqui, sem acesso a todo apa-
rato de técnicas e maestros, a musica esta sendo lecionada com
muito amor, carinho e respeito pelo que ensinamos”. Marcelo
Batista comenta: “Sabemos que nao é facil e, mesmo assim, eles
continuam surpreendendo, cada vez mais, as pessoas, forman-
do musicos com uma grande capacidade de desempenhar sua
fungao”. Luiz Henrique, da “Filarménica 19 de Mar¢o” de Acupe,
gostaria de “poder melhorar na questdo de ensinar os alunos a
criar musicas”; e seu colega de filarménica Aneilton Soares diz
com originalidade que: “a pedagogia é boa por nao complicar a
cabeca dos futuros musicos”. No entanto, segundo Murilo San-
tiago: “os mestres estao com métodos antigos e nao procuram
se atualizar”. Em contraste, Joilson visualiza que “se hoje existe
muitos musicos de filarménica em corporagdes como marinha,
exército, bombeiros, etc; ruim é que [a pedagogia] ndo pode
ser”. Gerson lamenta que, “devido a falta de mestres, muitos sao
substituidos por musicos de pouca formagao”. Ramon Macedo
reforca esta falha na busca de professores com capacidade para
exercer esta responsabilidade (BENEDITO, 2011, p. 92-93).
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A dificuldade acima tem sido trabalhada, parcialmente, em cursos
de curta duragédo oferecidos principalmente por agbes governamentais.
A Escola de Musica da UFBA tem participado ativamente destas acoes e
realizado também suas préprias atividades, independentemente das go-
vernamentais, para as bandas de musica. Contudo, talvez um curso de gra-
duagdo ou uma habilitagdo de curso para formacdo de mestre de banda
se constitua em uma maneira mais consistente da Universidade trabalhar
com e para a tradigdo de bandas de musica.

Baseando-se no estudo de Benedito (2011), podemos resumir a formagao musical do mestre de banda
em seis etapas sequenciais e aditivas que resultam em habilidades bésicas para suas fungdes musicais.
Sao aditivas porque, em cada nova etapa, a anterior continua sendo trabalhada. De maneira geral, elas
costumam acontecer dentro da tradicdo musical da banda e abrangem suas préticas de técnica instru-
mental, pedagdgica e de performance. Quadro 1- 0 Processo de Formagao do Mestre de Banda da Bahia.

Etapas da Formagao O Processo de Resultados para a Ativida-

do Mestre

Aprendizagem

de do Mestre

1. Aprender leitura da
escrita musical;

a. Inicio do treinamento da
habilidade de leitura da escrita
musical;

i. Conhecimentos para
ensinar leitura da escrita
musical;

2. Aprender um instrumen-
to de banda de musica;

b. Inicio do treinmento de se
tocar um instrumento de banda
de musica;

c. Aprendendo a ler a escrita
musical ao instrumento;

ii. Conhecimentos para
ensinar técnica instrumen-
tal e performance musical
de seu instrumento;

3. Aprender como tocar
este instrumento em
conjunto com os demais
da banda;

d. Continuidade do desenvolvi-
mento técnico e musical em seu
instrumento;

e. Continuidade do desenvol-
vimento da leitura musical ao
instrumento;

f. Inicio do aprendizado de
como se toca seu instrumento
em conjunto, com os demais ins-
trumentos da banda de musica;

iii. Conhecimentos para
ensinar como se toca um
instrumento em conjunto,
em banda de musica;

4. Aprender como se
ensaia e toca o repertério
de banda, como instru-
mentista;

g. Continuidade dos trés
aprendizados acima;

h. Inicio do aprendizado de
como se ensaia, interpreta

e executa o repertdrio de banda;

iv.

Conhecimentos de

como se ensaia, interpreta
e executa os géneros e

0s estilos musicais do
repertdrio de banda;

5. Aprender a tocar e ensi-
nar os demais instrumentos
da banda, com orientagao
do mestre;

i.  Continuidade dos quatro
aprendizados acima;

j.Inicio do aprendizado de
como ensinar os instrumentos
de banda;

V.

Conhecimentos e

habilidades para ensinar os
instrumentos da banda;

6. Aprender a ensaiar e
reger a banda.

k. Continuacao dos cinco
aspectos tratados acima;

I Inicio do aprendizado de
técnicas de ensaio e regéncia
de banda.

Vi.

Conhecimentos e

habilidades de técnicas de
ensaio e de regéncia.

Fonte: Elaboragéo do autor.
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Sumarizando o Quadro 1, constata-se que o processo de formagdo
musical do mestre de banda inclui trés subareas fundamentais: 1) Perfor-
mance em banda de musica; 2) Pedagogia de instrumentos de banda; 3)
Técnicas de ensaio e de regéncia de banda. A técnica de ensaio, neste caso,
esta relacionada ao ensino da performance do repertorio.

Assim, este estudo aborda a seguinte questao: Que relagoes existem
entre a formagdo do mestre de banda da Bahia e os curriculos dos trés cur-
sos de graduagdo em musica pesquisados?

ANALISE DE CURRICULOS

Ao analisarmos as constatagdes do estudo de Benedito mencionadas
acima, compreendemos que dois aspectos fundamentais se destacam na
pratica musical do mestre de banda: ensinar e reger. O primeiro se desdo-
bra, principalmente, em ensinar leitura da grafia musical, instrumentos e
execugdo do repertdrio de banda. O segundo inclui, pelo menos, definir,
preparar e reger o repertério das apresentacdes musicais, atividades que
implicam, minimamente, em conhecimentos de géneros e estilos do reper-
torio para banda de musica e de técnicas de ensaio e regéncia. Em alguns
casos, implicam em fazer adaptagdes, arranjar e compor especificamente
para seu conjunto de musicos.

O perfil musical que requer que o profissional seja responsavel por for-
mar e reger seus proprios instrumentistas ndo € comum apenas nas bandas
de musica, mas também em outras tradi¢des musicais e, principalmente, na
das bandas escolares do ensino basico estadunidense. Para se ter nogéo da
importancia deste perfil para as bandas escolares estadunidenses, cito o
fato de que o componente curricular banda de musica, mesmo sendo opta-
tivo, foi o segundo mais ministrado no ensino basico do pais na década de
1980, atras somente da disciplina de inglés, obrigatéria em todos os anos
escolares (COLWELL, 1992, p. 8). Pelo fato de as universidades estaduniden-
ses trabalharem ha décadas com curriculos voltados para o perfil profissio-
nal, que é tema deste estudo, analisaremos um curriculo deste pais.

BACHARELADO DE EDUCAGAO MUSICAL EM INSTRUMENTO DE BANDA DO
VANDERCOOK COLLEGE OF MUSIC

Os bacharelados em educa¢do musical nos EUA tém, em sua grande
maioria, habilitagdes em pelo menos duas areas: musica vocal e musica ins-
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trumental. Algumas escolas, como o VanderCook College of Music, divide a ha-
bilitagdo instrumental em Instrumentos de Banda e Instrumentos de Cordas.

O Bacharelado de Educacdo Musical em Instrumentos de Banda do
VanderCook College of Music (2018, p. 11-12) requer um total de 135 cré-
ditos/horas, equivalentes a 2.160 horas totais. Os créditos estdo divididos
em cinco blocos de componentes curriculares. Sao 38 (608 horas) para
Formacao Geral (General Education), 16 (256 horas) para Fundamentos e
Teoria da Musica (Fundamentals and Theory), 20,5 (328 horas) para Educa-
cao (Professional Education), igualmente 20,5 para Educacao Musical (Music
Education - Instrumental Track), e um requisito minimo de 40 (640 horas)
para Performance Musical (Applied Music Performance).

Figura 1 - Carga horaria geral do Bacharelado de Educagao Musical em | de Banda do Van-
derCook College of Music

Distribui¢do da Carga Horaria Geral
(2.160 horas) por Componentes Curriculares do
VanderCook College

M Formagdo Geral (608 h.)
M Educagdo (328 hs.)

57% Mdsica (1.224 h.)

Nos EUA, os cursos de bacharelado incluem uma carga horéria de
componentes curriculares em Formacgdo Geral, fora da édrea principal do
curso. O curso do VanderCook College destina 28% da carga horaria geral
para ela. Educacdo ocupa 15% e Musica (Fundamentos e Teoria da Musica,
Educagdo Musical e Performance) 57%, como demonstra a Figura 1.

Como o estudo de Benedito (2011) tem seu foco na formagdo musical
do mestre de banda, este trabalho analisara apenas as relagbes musicais
entre a formacgao deste e os trés curriculos (o estadunidense e os dois da
UFBA). Assim, a Figura 2 apresenta a distribuicdo somente da carga horaria
de musica do curso do VanderCook College em suas subdreas.

3 Os indices de porcentagem que aparecem no trabalho foram arredondados.
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Figura 2 - Disciplinas obrigatdrias de musica do bacharelado de Educacao Musical em Instrumento de
Banda do VanderCook College of Music

Distribuicdo da Carga Horaria de Musica
(1.224 horas) do VanderCook College

H Fundamentos e Teoria da Mdsica (256 h.)
M Educagdo Musical (328 h.)

529% Performance Musical (640 h.)

A Figura 2 demonstra que dentro da area de musica o curriculo do
VanderCook College d& maior énfase a Performance Musical do profissio-
nal que trabalhara como professor de banda escolar, 52% da carga horaria.
A Educacdo Musical vem em segundo lugar ocupando 27% e, por ultimo,
Fundamentos e Teoria da Musica com 21%. Dos 20,5 créditos de Educacdo
Musical, 10 créditos (160 horas) estdo voltados para a banda de musica e
10,5 créditos (168 horas) para disciplinas gerais de ensino de musica, or-
questra e coral. As disciplinas destinadas a banda tratam de métodos de
ensino coletivo de instrumentos de banda, regéncia, técnicas de ensaio e
reparos de instrumentos. Os 40 créditos de Performance estao divididos,
resumidamente, em um instrumento principal (7 créditos, ou sete semes-
tres), recital e praticas de conjunto (banda, orquestra, coral e musica de
camara, geralmente realizados com o instrumento principal), regéncia e
aprendizado dos instrumentos de sopro, cordas, percussao e teclado.

LICENCIATURA EM MUSICA DA UFBA

O curriculo atual do curso de Licenciatura em Musica da UFBA (N¢
507120) é de 2011.1 e seu reconhecimento oficial de 1958. (UFBA, 2016a)
A Figura 3 mostra como sua carga hordéria total esta distribuida em seus
componentes curriculares.
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Figura 3 - Carga horaria geral da Licenciatura em Miisica da UFBA

Distribuigdo da Carga Hordaria Geral (3.192 Horas) por
Componentes Curriculares da Licenciatura em Musica da
UFBA

6%

M Disciplinas Obrigatdrias (2.516 hs.)
M Disciplinas Optativas (476 hs.)
M Atividades Complementares (200 hs.)

A carga horaria total do curso de licenciatura em musica é de 3.192 ho-
ras e esta dividida em 2.516 horas, 79%, em componentes curriculares obri-
gatorios, 476 horas, 15%, em componentes optativos e 200 horas, 6%, em
atividades complementares. 357 horas (14%) da carga horéria obrigatéria é
dedicada a Educacéo. Entao, a fim de relacionar apenas as cargas horarias
obrigatdrias de musica entre os trés cursos, a Figura 4 desconsidera as 357
horas de Educagdo e aborda as 2.159 horas restantes.

Figura 4 - Disciplinas obrigatdrias de musica da Licendi: em Musica da UFBA

Distribuigdo da Carga Horaria Obrigatdria de Disciplinas de Musica
(2.159 horas) da Licenciatura em Mdusica da UFBA

B Fundamentos e Teoria da Musica (1.003 hs.)
M Educagdo Musical (748 hs.)
1 Performance Musical (408 hs.)

A Figura 4 demonstra que as duas maiores concentragdes da carga
horéria obrigatéria de musica da Licenciatura em Musica da UFBA estao
em Fundamentos e Teoria da Musica, 46%, e em Educagao Musical, 35%,
somando um total de 81% da carga horaria geral. A Performance Musical
fica com a menor carga horaria, de apenas 19%, e inclui piano suplementar,
coral, regéncia e pratica de conjunto instrumental.
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O conjunto de disciplinas optativas da Licenciatura em Musica da
UFBA oferece disciplinas nos mesmos cinco blocos apresentados no curri-
culo do VanderCook College. Elas concentram em Fundamentos e Teoria da
Musica e em Performance, incluindo muitas op¢des para o aprendizado de
instrumentos musicais diversos.

BACHARELADO EM REGENCIA DA UFBA

Assim como mencionado em relagdo ao curso de Licenciatura em Mu-
sica da UFBA, o atual curriculo do Bacharelado em Regéncia com habilita-
¢do em Regéncia de Banda da UFBA (N2502143) é de 2011.1 e seu reconhe-
cimento de 1958. (UFBA, 2016b) Sua carga horaria total é de 3.517 horas.

Figura 5 - Carga horaria geral do Bacharelado em Regéncia de Banda da UFBA

Distribuicdo da Carga Horéria Geral (3.517 Horas) por
Componentes Curriculares do Bacharelado em Regéncia da UFBA

3% ~

H Disciplinas Obrigatorias (2.805 hs.)
M Disciplinas Optativas (612 hs.)
Atividades Complementares (100 hs.)

Sua carga horaria de disciplinas obrigatérias é de 2.805 horas, 80%
do curso. Para as disciplinas optativas sao reservadas 612 horas, 17%, além
de 100 horas, 3%, para atividades complementares. Diminuindo 119 ho-
ras (4%) da carga horaria de disciplinas obrigatérias, que correspondem a
disciplinas de Formacao Geral, obtém-se 2.686 horas destinadas apenas a
area de musica.
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Figura 6 — Disciplinas obrigatdrias de musica do Bacharelado em Regéncia de Banda da UFBA

Distribui¢do da Carga Hordaria Obrigatdria de Musica (2.686 horas)
do Bacharelado em Regéncia da UFBA

M Fundamentos e Teoria da Musica (1.394 hs.)
Educagdo Musical (0 h.)
W Performance Musical (1.292 hs.)

0%

A carga horaria de disciplinas obrigatérias da area de musica se divi-
de, quase que igualmente, em apenas duas das trés subareas de musica
que estamos considerando: 1) Fundamentos e Teoria da Msica (52%), e
2) Performance Musical (48%). O curriculo nao inclui nenhuma disciplina
de Educacdo Musical. As disciplinas de Performance abordam canto coral,
regéncia, instrumentos suplementares, técnica vocal e reducdo de partitu-
ra. Diferentemente da Licenciatura, ele possui quatro disciplinas de Instru-
mento Suplementar, 68 horas ao todo, que podem ser realizadas em qual-
quer instrumento de orquestra escolhido pelo bacharelando.

O conjunto de disciplinas optativas do Bacharelado em Regéncia
apresenta op¢des em quatro das cinco subareas que estao sendo conside-
radas neste estudo, em Formacéo Geral, Educagdo, Fundamentos e Teoria
da Mdsica, e Performance, porém nao inclui nenhuma em Educagdo Musi-
cal. Igualmente a Licenciatura em Musica da UFBA, seu conjunto de discipli-
nas optativas oferece muitas opgdes para o aprendizado de instrumentos
diversos, mas, diferentemente dela, nao oferece nenhuma de pratica de
instrumento em conjunto.

ANALISE DOS CURRICULOS

O Quadro 1 relaciona as cargas horarias das disciplinas obrigatérias de
musica dos trés cursos analisados neste trabalho. A distribuicdo das disci-
plinas obrigatérias por subareas da musica aponta o perfil basico de forma-
¢do musical que estes cursos acreditam ser necessario que seus egressos
tenham para atuarem no campo profissional. Afirmo isso baseado, princi-
palmente, no predominio de suas cargas horarias de disciplinas obrigato-
rias em relacdo as de optativas, além da alta quantidade e diversidade das

FORTALEZA, CE -~ WWW.PESQUISAIRIM.COM ISBN: 978-85-7826-766-7



°
/; A formagdo do regente: competéncias formativas,
possibilidades de acdo e desafios profissionais

| SIMPOSIO DE REGENCIA E INTERPRETAGAO MUSICAL — | SIRIM | UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA

ultimas para uma carga horaria pequena. Nos dois curriculos da UFBA, a
carga horéria das disciplinas obrigatérias é, pelo menos, quatro vezes maior
que a soma das cargas horarias das optativas e atividades complementares.
No VanderCook College, o curriculo minimo é composto apenas por discipli-
nas obrigatérias. Desta maneira, a escolha e a distribuicao da carga horéria
das disciplinas obrigatorias destes trés cursos tém a ver com o conceito que
cada uma das institui¢des tem sobre o profissional que quer formar.

Quadro 2 - As cargas horarias obrigatdrias de miisica dos trés cursos

Relagdo das Distribuigdes das Cargas Horarias
Obrigatérias de Musica entre os Trés Cursos

M Fundamentos e Teoria da Musica H Ensino de Musica

Ensino da Musica Instrumental - Banda I Performance Musical

60%
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40%

30%
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0% T T T T T T T T T T 1

d,&v;\v o ooo\kvp & °&\s‘\v o S &
& & K & & ¥ & & K & & ¥
RN @@ NS @\b NS \\é‘b RS

A fim de relacionar os trés cursos de graduacdo com a formacao do
mestre de banda da Bahia, foi necessério dividir as trés subareas de musica
consideradas neste estudo em quatro. A Educagao Musical foi subdividi-
da em Ensino da Musica geral e Ensino da Musica Instrumental - Banda,
considerando, principalmente, os ensinos de seus instrumentos e de sua
performance musical. Destas quatro subareas, a subdrea de Fundamentos
e Teoria da Musica é majoritaria nos dois cursos da UFBA. Ela integra 52%
das disciplinas obrigatérias de musica do Bacharelado em Regéncia e 46%
da Licenciatura, enquanto que 21% do curso do VanderCook College. Ensi-
no de Mdusica é a segunda prioridade da Licenciatura da UFBA, somando
35% da carga horaria. Ja o curso do VanderCook College destina 17% de sua
carga horéria para Ensino de Musica e o curso de Regéncia ndo inclui ne-
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nhuma disciplina nesta subarea. O Ensino da Musica Instrumental - Banda
aparece apenas no curso do VanderCook College, com o indice de 10% da
carga horaria, ou seja, 160 horas. Somando as duas subareas de ensino do
VanderCook College, tem-se o indice de 27% em Educacdo Musical. Diferen-
temente deste, os cursos da UFBA ndo incluem disciplinas, obrigatérias ou
optativas, de pedagogia instrumental ou de ensino da performance. Em
relagdo a Performance Musical, enquanto o curso de Regéncia da UFBA a
valoriza tanto quanto Fundamentos e Teoria da Musica, 48% e 52%, respec-
tivamente, e o curso do VanderCook College a tem como sua subérea de
musica principal, com 52% da carga, a Licenciatura da UFBA é a que menos
a enfatiza em seu curriculo, 19%.

Considerando os dois cursos voltados a formacao do Educador Musi-
cal, o do VanderCook College e o de Licenciatura da UFBA, ha uma inversao
de énfase nas subéreas da musica que, de certa maneira, demonstra que
cada um deles acredita em perfis profissionais opostos para atuar na edu-
cagcdo musical de seus respectivos paises. No curriculo do VanderCook Col-
lege, a carga horéria de Performance é 1,9 vezes maior que a de Educacdo
Musical, quase o dobro, enquanto que, no da UFBA, a carga horaria de Edu-
cagao Musical é 1,8 vezes maior que a de Performance. Além disso, ha uma
relagdo inversa de prioridades entre as subdreas de Performance Musical e
de Fundamentos e Teoria da Musica entre os dois cursos. No curriculo do
VanderCook College, a carga horaria de Performance é 2,47 vezes maior que
a de Fundamentos e Teoria da Musica, enquanto que no de Licenciatura da
UFBA a carga de Fundamentos e Teoria da Musica é 2,42 vezes maior que a
de Performance. Percebe-se assim que cada um destes dois curriculos ex-
pressa um conceito diferente do que é ser educador musical, independen-
te da habilitagdo em banda de musica do VanderCook College. De maneira
simples, talvez se possa dizer que um almeja formar o musico que educa e
o outro o educador que ensina musica.

DISCUSSAO

Como tratado no inicio do trabalho, pode-se resumir as fun¢ées musi-
cais do mestre de banda em: 1) ensinar os instrumentos de banda; 2) ensi-
nar a tocar o repertério; e 3) reger a banda. Para desempenhar tais fungoes,
ele precisa: 1) saber tocar os instrumentos de banda; 2) saber como ensi-
né-los; 3) conhecer e saber tocar o repertério de banda de musica; 4) ter
conhecimentos e habilidades para ensaiar e ensinar o repertério; e 5) saber

FORTALEZA, CE -~ WWW.PESQUISAIRIM.COM ISBN: 978-85-7826-766-7



°
/; A formagdo do regente: competéncias formativas,
possibilidades de acao e desafios profissionais

| SIMPOSIO DE REGENCIA E INTERPRETAGAO MUSICAL — | SIRIM | UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA

regé-lo. Na tradicao, o mestre de banda de musica conhece o repertério e
sabe como o tocar, ensinar, ensaiar e reger, de acordo com a pratica de exe-
cucao dos seus géneros e estilos, porque integrou uma banda de musica
como instrumentista, conhece e ensina seus instrumentos, e atuou como
contramestre. Ademais, ele sabe como ensinar os instrumentos de banda
dentro dos requisitos técnicos e musicais da tradicao, porque: 1) aprendeu
a tocé-los o suficiente para ensinar dentro tradi¢cdo; 2) passou um tempo
ensinando-os sob a orientacdo de um mestre; e, ainda, 3) possui um ra-
zoavel desenvolvimento musical e instrumental advindo de tocar seu ins-
trumento principal na banda. O conhecimento adquirido no instrumento
principal lhe da habilidade para ensinar os elementos de performance do
repertério de banda que os novatos necessitam aprender apds passarem
do nivel elementar. Ele aprende técnicas de ensaio e de regéncia com o
mestre enquanto toca e atua como contramestre. Desta forma, seu apren-
dizado se da principalmente por meio das praticas orientadas de perfor-
mance e ensino dentro da propria tradicdo da banda de musica.

H4 uma forte semelhanca entre a énfase da formagdo musical do Van-
derCook College e a formagao musical do mestre de banda da Bahia. Ambas
as formagdes tém a performance e o ensino como subdreas principais da
musica. As disciplinas do VanderCook College concentram-se em um ins-
trumento de banda principal, no aprendizado dos demais instrumentos da
banda, na pratica de banda com seu repertério como instrumentista, no
ensino de musica e dos instrumentos de banda, e nas técnicas de ensaio
e regéncia. Esta énfase demonstra que o VanderCook College acredita que
estas duas subareas da musica sdo fundamentais para o educador musical
que trabalha com banda no ensino basico estadunidense.

Como constatado acima, as énfases curriculares dos cursos da UFBA di-
ferem das observadas na formagdo do mestre de banda da Bahia e no curso
do VanderCook College. O curso de Regéncia de Banda da UFBA inclui ape-
nas as subareas de Fundamentos e Teoria da Musica e a de Performance em
suas disciplinas obrigatdrias, e nao contem disciplinas de Educagao Musical.
A Licenciatura em Musica da UFBA prioriza as subareas de Fundamentos e
Teoria da Musica e de Educagdo Musical. Além disso, os dois cursos ndo exi-
gem disciplinas voltadas para: 1) a formacdo em um instrumento de banda
como principal; 2) a pratica de banda como instrumentista, essencial para
se saber como se toca em banda e executa seu repertdrio; e, 3) o ensino dos
instrumentos de banda. O curso de Regéncia requer quatro disciplinas em
instrumento(s) suplementar(es), porém o de Licenciatura néo.
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A énfase em Fundamentos e Teoria da Musica e em Educagdo Musical
em detrimento da Performance na grade de Licenciatura da UFBA expressa
que o curso advoga que estas duas subdreas sdo as mais importantes para
os educadores musicais da Bahia, aquelas que eles mais precisam conhecer
e dominar durante a graduagéo para atuar profissionalmente. Por ultimo,
o curso de Regéncia de Banda da UFBA visa formar o regente para, princi-
palmente, reger bandas de musica e nem tanto para atuar como educador
musical ou mestre de banda.

Em ambos os cursos da UFBA cabe uma habilitacao para formagao
de mestre de banda, segundo o conceito desta atuacdo musical definida
neste trabalho. A extensa lista de disciplinas optativas que possuem jun-
tos, com acréscimos de algumas disciplinas de outros cursos da Escola de
Musica da UFBA, permitiria tal proposta. Em termos de criacdo de novos
componentes curriculares, creio que seria importante criar disciplinas de
ensino coletivo de instrumentos de banda, as quais sdo inexistentes nos
curriculos da Escola de Musica da UFBA, por esta modalidade de ensino ter
se demonstrada eficaz e de custo compativel a realidade do pais (CRUVI-
NEL, 2005; NASCIMENTO, 2006).

CONSIDERACOES FINAIS

A reflexdo deste trabalho se limitou a andlise do trabalho de Bene-
dito (2011) e dos curriculos dos trés cursos, sem considerar a real praxis
pedagdgicas destes cursos. Ele também se ateve apenas a formagdo mu-
sical do mestre de banda, nao tratando de suas fun¢des extras musicais.
Encerrando, pergunto ainda: Como o processo de formacao de mestres da
tradicdo de bandas de musica da Bahia pode contribuir com os curriculos
aqui estudados? Creio que esta pergunta é mais pertinente ao curriculo da
Licenciatura em Musica da UFBA. Em termos musicais, o mestre de banda
ensina aquilo que ele aprendeu a fazer, ou seja, formar instrumentistas de
banda de musica e ensina-los a tocar seu repertério. Se a performance mu-
sical for compreendida como a centralidade da educacao musical, como
sustenta Elliott (1995) em sua Filosofia Praxial da Educagdo Musical e como
se vé na formacdo e no trabalho do mestre de banda, consequentemente,
ela, a performance, deveria ser a atividade principal do educador musical.

Neste sentido, assim como o mestre de banda, o educador musical
deveria ter o dominio da performance musical para poder ensina-la. Afi-
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nal, como se pode ensinar algo pratico que nao se conhece bem e do qual
ndo se tem um dominio suficiente? Entendo que em um curriculo de licen-
ciatura em musica as disciplinas de Fundamentos e Teoria da Musica e de
Educacdo Musical sdo disciplinas-meio para ensinar as disciplinas-fim, ou
seja, as de Performance Musical. E na prética da performance que se apren-
de performance e também a aplicar e compreender as disciplinas tedricas
para fazer musica. Na Licenciatura da UFBA, a carga horéaria obrigatéria em
musica das disciplinas-meio (1.751 horas) é 4 (quatro) vezes maior que o
das disciplinas-fim (408 horas). Acredito que, neste caso, o fim deveria jus-
tificar o meio, no bom sentido da frase, mas, infelizmente, isso ainda nao
foi alcangado.

REFERENCIAS

BENEDITO, C. J. R. O Mestre de Filarménica: Um Educador Musical Baiano. 2011. 161 f. Tese
(Doutorado) - Escola de Mdsica, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2011.
COWELL, R; GOOLSBY, T. The Teaching of Instrumental Music. New Jersey: Prentice Hall,
Inc. 1992.

CRUVINEL, F. M. Educagdo Musical e Transformagdo Social: uma experiéncia com o ensino
coletivo de cordas. Goiania: Instituto Centro-Brasileiro de Cultura, 2005.

ELLIOTT, D. J. Music Matters: a new philosophy of music education. New York: Oxford
University Press, 1995.

NASCIMENTO, M. A.T. O ensino coletivo de instrumentos musicais na banda de musica.
In: CONGRESSO DA ASSOCIAGAO NACIONAL DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO EM MU-
SICA, XVI, 2006, Brasilia. Anais... Brasilia: UnB, 2006, p. 94 - 98.

UFBA. Grade Curricular: Licenciado em Mdsica: Licenciatura. Salvador, 2016a. 3 p.
<http://dmusufba.com/wp-content/uploads/Grade-Licenciatura-em-M%C3%BAsica-
-Piano.pdf>. Acesso em 10 fev. 2019.

UFBA. Grade Curricular: Bacharel em Regéncia: Regéncia de Banda. Salvador, 2016b. 4 p.
<http://dmusufba.com/wp-content/uploads/Grade-Reg%C3%AAncia-de-Banda.pdf>.
Acesso em 10 fev. 2019.

VANDERCOOK COLLEGE OF MUSIC. VanderCook College of Music: 2018-19 College Cata-
log. Chicago, 2018. 78 p. Disponivel em: <http://www.vandercook.edu/undergraduate/
overview/>. Acesso em: 10 fev. 2019.

FORTALEZA, CE - WWW.PESQUISAIRIM.COM ISBN: 978-85-7826-766-7



°
/; A formagdo do regente: competéncias formativas,
possibilidades de acdo e desafios profissionais

1 SIMPOSIO DE REGENCIA E INTERPRETAGAO MUSICAL — | SIRIM | UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA

METACOGNIGCAO E BANDA DE MUSICA: UM ESTUDO
EXPLORATORIO

MARCO ANTONIO TOLEDO NASCIMENTO
Universidade Federal do Ceara - Campus de Sobral
marcotoledo@ufc.br

Grupo de Trabalho: O regente de orquestras, bandas e coros municipais, universitdrios e
profissionais.

RESUMO: Este trabalho consiste na apresentacdo da primeira fase de um projeto de
pesquisa em andamento realizado em cooperacao internacional entre a Universidade
Laval (Quebéc/Canadd), Universidade de Toulouse (Franga) e a Universidade Federal de
Ceara (UFC) no Campus de Sobral. Este projeto tem por objetivo avaliar o impacto da
aprendizagem do instrumento musical com estimulos a utilizagao de estratégias meta-
cognitivas através do Ensino Coletivo de Instrumentos Musicais (ECIM) em bandas de
musica. Financiado pela Fundagédo Cearense de Apoio ao Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldgico (Funcap) este projeto defende a hipdtese que é possivel aplicar estratégias
metacognitivas no Ensino Coletivo de Instrumentos Musicais em bandas de musica e
em grupos instrumentais oriundos desta formagao especifica e obter resultados posi-
tivos no desenvolvimento musical dos aprendizes, de maneira similar as experiéncias
realizadas no ensino individual de instrumento (Garcia e Dubé, 2012 e 2014). A primeira
parte do projeto consistiu em uma pesquisa exploratéria onde foram utilizados alguns
procedimentos metacognitivos nos ensaios da Banda de Musica do Curso de Musica -
Licenciatura da UFC em Sobral. A coleta de dados foi realizada através de formularios
de auto-avaliagao respondidos pelos integrantes da banda apés a administragao de
estimulos metacognitivos pelos mediadores, e apds a analise de execucéo de obras do
repertério trabalhadas neste experimento. Esta primeira fase da pesquisa teve como
objetivo elaborar e testar procedimentos de estimulos metacognitivos nestes ambien-
tes de ensino e aprendizagem musical dialogando com informagées da revisao de lite-
ratura no assunto. Os resultados desta fase colocaram em questdo os pressupostos so-
bre o tema demonstrados anteriormente por Hallan (2001) e por Garica e Dubé (2012).
Palavras-chave: Metacognicdo. Banda de musica. Ensino coletivo de instrumentos
musicais.

INTRODUCAO

Metacognicao é ‘cognicao sobre cognicao, ‘pensar sobre o pen-
samento, ‘saber sobre o conhecimento, tornar-se ‘consciente da
consciéncia’ e com habilidades de pensamento de ordem supe-
rior. O termo vem do radical meta, que significa ‘além’ A metacog-
ni¢do pode assumir muitas formas; inclui o conhecimento sobre
quando e como usar estratégias especificas para aprender ou para
resolver problemas (Metcalfe, J., & Shimamura, A. p. 1994).4

4 Metacognition is “cognition about cognition”, “thinking about thinking”, “knowing about knowing”, becom-
ing “aware of one’s awareness” and higher-order thinking skills. The term comes from the root word meta,
meaning “beyond”. Metacognition can take many forms; it includes knowledge about when and how to use
particular strategies for learning or for problem-solving.
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Desde a década de 70 do século XX, autores comecam a inferir a Me-
tacogni¢do como um fator para a melhoria da aprendizagem, sendo John
Flavell o seu maior expoente. No ensino da Musica o estudo mais signi-
ficativo sobre o assunto s6 aparece em 2001 com o artigo da professora
Susan Hallan, demonstrando que os instrumentistas profissionais tém um
raciocinio metacognitivo bem mais elevado do que os musicos iniciantes,
demonstrando que o desenvolvimento metacognitivo se adquire com o
tempo de pratica no instrumento (HALLAN, 2001). Ja Garcia e Dubé (2012)
acreditam que o aprendizado da Msica, assim como o aprendizado de lin-
guas, pode ser estimulado através do desenvolvimento de um raciocinio
metacognitivo aos iniciantes por meio de estratégias. Porém, observamos
que, tanto o estudo de Hallan, quanto Garcia e Dubé, se referem ao ensino
dito tradicional ou tutorial (um professor para um aluno), metodologia co-
mum em escolas de musica especializadas e/ou conservatérios. Por outro
lado, observamos que as estratégias metacognitivas, apesar desta termino-
logia nao estar explicita, ja sdo utilizadas em publicagées e métodos nor-
te-americanos (Canada e EUA) para o ensino de Musica de forma coletiva,
principalmente no que se refere as bandas de musica escolares. Citamos
aqui alguns exemplos como Battisti (2002 e 2011); Barden (2010), Jagow
(2007) e toda a série de métodos Standard of Excellence da famosa editora
Hall Leonard.

Apesar destas constatac¢des, nao foi encontrado em nossa revisao de
literatura estudos atestando que o ensino de instrumento em contextos
coletivos, com o uso de estimulos de estratégias metacognitivas, favoreca a
tomada de consciéncia do préprio processo cognitivo do aprendiz, propor-
cionando ao musico iniciante uma aprendizagem mais eficaz e mais rapida
na prética de um instrumento musical.

Com o objetivo de produzir conhecimento sobre este assunto nasce,
sob a coordenacdo deste autor, o projeto de pesquisa intitulado “Metacog-
nigdo e Banda de Musica: estratégias aplicadas ao ensino de instrumentos
de sopro’; sendo um projeto em cooperacdo internacional liderado pelo
PesquisaMus® (UFC/Sobral) e em colaboragdo com a Universidade Federal
de Toulouse, através do LLA Creatis® e com a Universidade Laval, através
do Laboratério de Pesquisa em Percepcéo Auditiva e Didatica Instrumental

5 Grupo de Pesquisa em Educagdo, Artes e Musica, vinculado ao Curso de Musica — Licenciatura da Universi-
dade Federal do Ceara em Sobral (www.pesquisamus.ufc.br).

6 Laboratdrio de Letras, Linguagem e Artes, criado com a vocacio de acolher doutorandos e pesquisadores
interessados nas relagdes de suas disciplinas com os dominios das Letras, das Linguagens e das Artes (https://
lla-creatis.univ-tlse2.fr/accueil)
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(LaRFADYI’). Este projeto tem por objetivo avaliar o impacto da aprendiza-
gem do instrumento musical no contexto das bandas de musica, onde es-
timulos a utilizacao de estratégias metacognitivas sdo utilizados através da
metodologia de Ensino Coletivo de Instrumentos Musicais (ECIM).

O texto em questao traz os resultados da primeira fase deste projeto,
onde se verificou o uso de estratégias metacognitivas por parte dos parti-
cipantes da“Banda do Norte?, depois de estimulos para o desenvolvimento
de tais estratégias.

METACOGNICAO E MUSICA

O conceito de metacognicéo foi definido por John Flavell® (1976) que é
considerado como pioneiro nas pesquisas sobre o tema. A metacognicdo trata
do conhecimento que as pessoas tém sobre seus préprios processos cogniti-
vos e a habilidade de controla-los, seja monitorando, organizando, e/ou mo-
dificando-os para realizar objetivos concretos. A partir destes pressupostos
podemos compreender a metacognicdo como uma habilidade de extrema
importancia, sobretudo no campo da Educa¢ao. No entanto, apesar dos es-
tudos ja empreendidos sobre a importancia deste conceito para a aprendiza-
gem, pouco sobre isso foi levado aos ambientes formais de ensino.

No fazer musical a realidade néo se faz diferente, sendo a metacog-
nicdo podendo ser utilizada para auxiliar os estudantes a entenderem sua
melhor forma de aprender musica. De acordo com Hallam (2001), as ha-
bilidades metacognitivas podem contribuir para que o desenvolvimento
musical ocorra de uma forma mais eficaz, assim o individuo pode

Ser capaz de reconhecer a natureza e os requisitos de uma
tarefa especifica; identificar dificuldades particulares; possuir
uma gama de estratégias para lidar com essas dificuldades; sa-
ber qual estratégia é apropriada para realizar cada tarefa; para
monitorar o progresso em direcdo a meta. Se o progresso nao
é satisfatorio, deve ser reconhecido e usado estratégias alterna-
tivas; avaliar os resultados da aprendizagem em contextos de

desempenho e tomar medidas para melhorar o desempenho no
futuro (HALLAM, 2001, p. 3).

7 Laboratério de Pesquisa em Percepgdo Auditiva e Didatica Instrumental visa contribuir para o desenvolvi-
mento de conhecimentos ligados aos mecanismos e estratégias que favorizam o ensino e a aprendizagem da
formagdo auditiva e de instrumentos musicais (http://larfadi.oicrm.org/)

8 Banda de Musica do Projeto de Extensdo do Curso de Musica- Licenciatura da UFC em Sobral intitulado
“Capacitacdo de Mestres de Banda” (https://mestresdebandaufcsobral.wordpress.com)

9 Psicélogo Americano com mais de 120 livros publicados é especialista no desenvolvimento cognitivo de
criangas. Foi professor em diversas universidades americanas. E professor emérito da Universidade Stanford
e membro da Academia Nacional de Ciéncias dos EUA.
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Porém, vale a pena ressaltar que este estudo, um dos mais citados
sobre o tema na drea da musica, ndo validou o uso das estratégias meta-
cognitivas na aprendizagem. Foi um estudo que teve como objetivo me-
dir o desenvolvimento de estratégias de metacognicao no planejamento
para o desempenho em musicos de nivel iniciante a profissional, onde 77
musicos, divididos entre 22 profissionais e 55 novatos, foram entrevistados
sobre as suas préticas com o instrumento musical. Como resultado, a Dra.
Hallan conclui que os musicos profissionais demonstraram extensa meta-
cognigcdo em relagdo as suas preparagdes para o desempenho, abrangendo
questdes técnicas, interpretacao e questdes relativas a propria aprendiza-
gem, concentragao, planejamento, monitoramento e avaliagdo, enquanto
0s novatos ndo demonstraram uma relacdo estreita entre a metacognicdo
e as habilidades técnicas necessarias para uma boa performance no ins-
trumento. Concluiu-se entdo, que o desenvolvimento metacognitivo se
adquire com o tempo de prética no instrumento.

J& Garcia e Dubé (2012) se interessaram em antecipar o desenvolvi-
mento do raciocinio metacognitivo de alunos instrumentistas e propdem,
para isso, estratégias pedagdgicas que possam favorecer o desenvolvimen-
to de habilidades metacognitivas. Esses autores acreditam que na musica, o
saber-fazer se adquiri através do trabalho cotidiano no instrumento, e que
a eficacia dentro dos momentos de estudo esta condicionada as habilida-
des metacognitivas colocadas em pratica pelo musico. Baseados no estudo
supracitado de Hallan (2001), Garcia e Dubé salientam que os professores
de instrumento sao musicos experts, e que estes poderiam ajudar seus es-
tudantes a desenvolverem habilidades metacognitivas, obtendo assim um
estudo instrumental mais eficaz. Para isso, Garcia e Dubé desenvolveram,
baseados nos estudos de Lafortune, Jacob e Hérbert'?, estratégias pedagé-
gicas para a formagao do musico instrumentista a serem estimuladas pelos
proprios professores de instrumento. Esses professores fardo o papel de
Mediadores'" atuando em trés fases distintas, a saber: modelagem, pratica
guiada e pratica autdbnoma (GARCIA e DUBE, 2012).

A modelagem corresponde a primeira etapa do processo de interiori-
zagao. Nesta etapa o professor oferece ao aluno um modelo para concluir
uma determinada tarefa a partir de seus conhecimentos pessoais. Nesta
fase, o professor verbaliza em alta voz sua abordagem mental ao mesmo

10 Lafortune, Jacob et Hébert. Pour guider la métacognition. Québec: Presses de |'université du Québec, 2000.
11 A mediagio, segundo Doly (1997), trata-se da maneira de como o individuo expert em um determinado
dominio organiza o meio fisico e mental de um outro individuo menos experiente com o objetivo de este
possa pensar, agir e construir melhor a sua identidade (p. 45)
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tempo que ele executa a tarefa. O objetivo do professor é de deixar visivel
seu didlogo interior mostrando para o aluno as operagdes mentais que ele
deve colocar em agao para realizar a atividade adequadamente.

Na pratica guiada, o professor deve convidar o aluno a verbalizar, a sua
maneira, como o mesmo deve proceder para realizar a tarefa ensinada na
etapa anterior. Em seguida, com a utilizacdo de perguntas e de incentivos,
o professor ajuda o aluno a planejar a sua atividade, chamando atencéo
para os aspectos importantes para a melhor realizacao da tarefa. Depois, o
professor deverd instigar o aluno a se auto avaliar e se autocorrigir.

Por fim, temos na pratica autbnoma, o momento de estimular um dié-
logo interior quando a tarefa é realizada, bem como se questionar de forma
pertinente sobre a realizagao da mesma. O estudante reproduz a interagao
realizada na etapa anterior (pratica guiada), porém fazendo agora o papel
simultaneo do expert e do aluno.

CONTEXTO E METODOLOGIA

O contexto escolhido para a aplicacdo desta pesquisa exploratoria foi
o Projeto de extenséo “Capacitacao de Mestres de Banda”. Este projeto co-
megou suas atividades em 2012 e no ano de 2019 comegara a sua oitava
turma. Com o objetivo de formar e capacitar musicos oriundos das bandas
de musica da regido norte do Estado do Ceard, incluindo os alunos do curso
de Musica - licenciatura da UFC em Sobral, este curso de capacitagéo ja
atendeu, de forma totalmente gratuita, mais de trezentas pessoas. Hoje, o
projeto recebe o apoio da Secretaria de Cultura Artistica da UFC e da dire-
toria do Campus da UFC em Sobral'.

Para participar do referido projeto de extensdo os inscritos devem
pertencer ou ter pertencido aos quadros de alguma banda de musica da
regido e/ou, para os académicos do Curso de Musica da UFC em Sobral, ter
cursado ou estarem cursando a disciplina de pratica instrumental Sopros.
Em ambos os casos, os integrantes devem ter um conhecimento de leitura
de partitura e praticar algum instrumento de sopro ou percusséo utilizado
nas bandas de musica.

A aplicacdo da pesquisa que da origem a este texto comeca no semes-
tre 2018.1 com uma palestra sobre a metacognicao e didatica instrumental,
e logo apds isso comecam os ensaios da “Banda do Norte’, grupo formado

12 https://mestresdebandaufcsobral wordpress.com/
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pelos participantes do projeto, incluindo bolsistas e professores. Partici-
pam da equipe de formadores deste projeto de extensdo, além do autor
deste texto, que exerce a funcdo de regente titular e coordenador pedagé-
gico, dois professores do curso de musica da UFC/Sobral, uma professora
do IFCE em Sobral e um graduado em musica.

Utilizar-se como metodologia o Ensino Coletivo de Instrumentos Mu-
sicais (ENECIM) cujos encontros recebem a nomenclatura de Ensaio-aula,
onde cada aula coletiva funciona como um ensaio e se treina a execucao
de uma peca. Os saberes a serem ministrados sao, de acordo com a ne-
cessidade e/ou dificuldade, disseminados simultaneamente com o ensaio
pelo regente (chamado de professor/regente), auxiliado pelos outros pro-
fessores ou mesmo por outros participantes integrantes da banda. Assim,
os primeiros encontros foram consagrados para exercicios de afinacéo e
dinamica, bem como, na execugdo de pecas conhecidas para a maioria dos
integrantes, com énfase para os dobrados. Esta fase teve como objetivo
equalizar e ambientar o som do novo grupo.

Depois desta fase inicial foi escolhido um repertério de certa forma
“novo” para os participantes, onde as pecas continham certos elementos
que pudessem trazer alguma dificuldade na execugao instrumental. Come-
¢amos com a peca Skyfall' (grade 2-3)'* de andamento lento (minima = 76
bpm). Os contetidos elencados para o trabalho foram identificados pelas
seguintes dificuldades encontradas pelo grupo, a saber: a) problemas de
andamento, atrasos recorrentes principalmente em partes onde a dinami-
ca estava em pp ou ralentando ocorridos quando a maioria das vozes exe-
cutavam notas longas (ex. comp. 55 a 58); b) falta de precisdo nos ataques,
principalmente nos Sforzando e nos fortissimos seguidos por piano subito;
¢) notas longas, onde o valor executado era as vezes diferente do que o de-
terminado na partitura, e d) problemas de afinacdo perceptiveis em alguns
momentos especifico.

Visando a solugéo dos problemas supramencionados a partir da uti-
lizacdo de estratégias metacognitivas, seguimos as orientacdes de Garcia
e Dubé (2012 e 2014), onde o professor/regente e uma das professoras do
projeto fizeram o papel de mediadores nas trés fases pré-estabelecidas:
modelagem, prética guiada e pratica auténoma (GARCIA e DUBE, 2012).

13 Adele Adkins e Paul Epworth, com arranjo para banda de Johnnie Vinson.

14 As editoras americanas utilizam o termo grade para indicar o nivel de dificuldade dos arranjos, indo de
grade 1 para o nivel mais facil, até grade 5 para o nivel de elevada dificuldade. No caso de 2-3, indica um nivel
de dificuldade intermediario entre os niveis 2 e 3
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Na modelagem os mediadores ofereceram solu¢des para os proble-
mas de execugdo elencados acima, e durante os ensaios tais solugoes fo-
ram testadas. Essas solu¢oes eram verbalizadas em voz alta e resolvidas
pelos professores. Para a pratica guiada, apds o trabalho com as solugdes
propostas no ensaio, o professor/regente estimulou os musicos de cada
naipe’* a verbalizar, a sua maneira, o procedimento que eles achavam mais
adequado para a execucdo correta do trecho que apresentava problemas.
Em seguida, como orientado por Garcia e Dubé (2014), os mediadores uti-
lizaram-se de perguntas e de incentivos como forma de ajudar os alunos a
planejar a sua atividade, chamando atencao para os aspectos importantes
para uma melhor execugédo dos trechos. Apds isso, 0 naipe executava o tre-
cho trabalhado e o professor/regente solicitava uma autoanalise do naipe e
uma autocorrecao, caso houvesse necessidade. Esse ultimo procedimento
foi realizado também com a banda completa.

Para a realizagdo da ultima fase do treinamento metacognitivo suge-
rido por Garcia e Dubé, chamada de pratica autdbnoma, foi primeiramente
demandado como tarefa de casa aos participantes do projeto o preenchi-
mento de um formulario'® visando estimular um diélogo interior e o ques-
tionamento sobre a melhor maneira de se estudar a peca Skyfall. Neste
formulario o participante deveria descrever as suas proprias sugestoes de
estratégias para uma boa execucao da peca. O formulario também conti-
nha uma parte onde deveria ser indicado o tempo utilizado em casa para
o trabalho com a musica em questéo, além de um trecho destinado para a
auto-avaliagao de seu desenvolvimento na preparagdo desta musica du-
rante a semana.

No encontro da semana seguinte o professor/regente lia em voz alta
o conteudo de cada formulario'” respondido solicitando, apés a leitura de
cada um, que o participante descrevesse com exemplos praticos o que ha-
via sido relatado no formulario.

15 Na banda de musica o naipe é a divisdo dada por familia de instrumentos, por exemplo o naipe de saxo-
fones, o naipe de clarinetas, de trompetes, de percussao, etc.

16 O formulario utilizado foi baseado no livro Practice and Reflection in Band and Orchestre: maximinzing
Student Perfomance. San Diego: Kjos Music Press, 2010, de Wendy Barden. Apesar de ndo estar especi-
ficado em nenhuma parte do livio 0 nome metacognigdo, encontramos diversas indicagdes reflexivas em
modelos de didrios de bordo, nomeado pela autora de formularios. Estes formularios possuem objetivos
muito similares aos propostos por Garcia e Dubé (2012). Verificamos, ainda, que a Dra. Barden é co-autora
e colaboradora de diversos métodos americanos de ensino coletivo de instrumentos musicais, entre eles, o
Standard of Excellence.

17 Dos 25 integrantes da Banda, 10 membros ndo responderam ao questiondrio, incluindo o professor/
regente e a uma das professoras, pois dois Ultimos estavam encarregados de exemplificar as estratégias
metacognitivas
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Este mesmo procedimento de estratégias pedagodgicas de Garcia e
Dubé, incluindo o formuldrio, foi repetido com as pecas no Shape Of You'®,
grade 3 e Inubia de Caboclinho', esta sem indicacao de dificuldade, por se
tratar de um arranjo brasileiro. As maiores dificuldades encontradas foram
as células ritmicas, bem como as superposi¢des dessas células pelos diver-
sos naipes, causando um problema sistematico de sincronizagao. Como
solucéo, foi realizado primeiramente, uma reflexao sobre a construcdo dos
ritmos e de suas matrizes histdricas e culturais. Apds isso, foi sugerido pelos
professores o trabalho de subdivisao aliado ao movimento corporal, visan-
do a independéncia ritmica. Nesses exercicios os participantes deveriam
executar as diferentes divisdes ritmicas da musica ao mesmo tempo, uti-
lizando partes diferentes do corpo, guiados primeiramente pelo dudio da
musica (no caso de Shape of You) e pelo ritmo da caixa-clara e/ou congas
(no caso do ritmo do caboclinho). Posteriormente se executou, ainda com
0 corpo, as células ritmicas somente com o auxilio do metrénomo. O tra-
balho efetuado trouxe resultados extremamente positivos para o ensaio e
posteriormente para a execugdo da peca com a banda completa, inclusive
em apresentagoes publicas.

EXPERIMENTO

Para mensurar o aprendizado metacognitivo das atividades do gru-
po, foi elencada uma pega ja estudada, no caso a “Intbia de Caboclinho”.
Apds passarmos um periodo de trés semanas sem a realizacdo de ensaios,
devido ao recesso do meio do ano, o professor/regente solicitou que o gru-
po ensaiasse essa pega. Diferentemente das vezes anteriores, o professor/
regente agiu somente como regente, sem utilizar de nenhum procedimen-
to pedagogico. Apenas foi dado um tempo estipulado de trinta minutos,
aproximadamente, para que os musicos se lembrassem das estratégias
utilizadas no dltimo ensaio. Apos esse tempo e varias tentativas, a musica
ndo foi executada a contento devido a reproducdo dos mesmos proble-
mas identificados em sua primeira execugdo. Ap6s os participantes serem
indagados sobre as estratégias utilizadas para treinarem a execucao, foi
identificado que os mesmo néo utilizaram nem as estratégias realizadas
anteriormente e também ndo utilizaram novas estratégias, mas sim, a estra-

18 Composta por Ed Sheeran e colaboradores, com arranjo para banda de Matt Connaway.
19 Musica de César Guerra-Peixe com arranjo para banda de Adeline Stervinou
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tégia de ensaio e erro, ou seja, como eles sempre fizeram antes de estarem
participando do ambiente do projeto em questao.

A hipétese esperada era que os participantes, depois de terem trei-
nado a utilizagdo das estratégias metacognitivas iriam, mesmo apds trés
semanas, refletir sobre o seu préprio funcionamento cognitivo em relagéo
com um ato passado, como sugere Noél (2016).

RESULTADO

Com este estudo, concluiu-se que ndo houve um desenvolvimento
metacognitivo dos participantes em relacdo a preparacao para o desem-
penho das pecas trabalhadas. Ressaltamos que o menos experiente do
grupo tinha mais de quatro anos de pratica instrumental e varios compo-
nentes sao profissionais, incluindo regentes e professores de musica. Esse
fato contraria a afirmagao de Hallan (2001), que os musicos profissionais
devido ao tempo de pratica no instrumento demonstraram extensa me-
tacognigao.

Constatamos, ainda, que mesmo utilizando os estimulos de estraté-
gias pedagogicas sugeridas por Garcia e Dubé (2012 e 2014) para o desen-
volvimento de habilidades metacognitivas, os participantes ndo consegui-
ram por em pratica essas estratégias para resolver um problema técnico
sem o auxilio do professor/regente, mesmo que a resolugdo para proble-
mas similares tenha ocorrido hd algumas semanas anteriores e com uma
mesma peca ja trabalhada com estratégias metacognitivas.

Néo podemos deixar de ressaltar os limites de tal estudo, principal-
mente pelo fato de nao termos verificado de forma cientifica a qualidade
da aplicagdo de estimulos metacognitivos efetuados pelos mediadores.
N&o obstante, dado aos fatos supramencionados, sugerimos que estudos
mais aprofundados sejam efetuados para dirimir as muitas duvidas que
ainda existem sobre o tema. Qual seria a definicao de um expert ou pro-
fissional em musica? Nos parece que a definicdo utilizada por Hallan (2001)
é mais centrada ao musico com uma formacéo ocidental europeia. Sendo
assim, podemos nos basear neste estudo para os casos do Brasil ou mesmo
no norte do Estado do Ceara? Ou ainda, por que as estratégias pedagogicas
aplicadas para o desenvolvimento da metacognicdo ndo surtiram o efeito
esperado neste estudo como foi o caso da pesquisa realizada no Canada
conforme demonstrado por Garcia e Dubé (2012 e2014)?

FORTALEZA, CE -~ WWW.PESQUISAIRIM.COM ISBN: 978-85-7826-766-7



[)
/; A formagdo do regente: competéncias formativas,
possibilidades de acdo e desafios profissionais

1 SIMPOSIO DE REGENCIA E INTERPRETAGAO MUSICAL — | SIRIM | UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA

REFERENCIAS

BARDEN, Wendy. Practice and Reflection in Band and Orchestre: maximinzing Student
Perfomance. San Diego: Kjos Music Press, 2010.
BATTISTI, Frank, L. The Winds of Change. Galesville: Meredith Music Publication, 2002.

. The Winds of Change: the new millennium. Galesville: Meredith Music Pu-
blication, 2012.
DOLY. A. M. Métacognition et médiation. Auvernia: CDPR, 1997.
FLAVELL, J. H.. Metacognitive aspects of problem solving. In: L. B. Resnick (Ed.), The natu-
re of intelligence (p. 231-236). Hillsdale, NJ: Erlbaum, 1976.
GARCIA, Malinalli P; DUBE, Francis. Stratégies pédagogiques visant le développement
des habiletés métacognitives du musicien en formation afin d'optimiser l'efficacité de
ses pratiques instrumentales. In: La Revue musicale OICRM. Volume 1, n° 1. Montreal,
2012.

. Estrategias Pedagdgicas para Desarrollar las Habilidades Metacognitivas del
Alumno de Instrumento con el Fin de Maximizar la Eficacia de sus Practicas Instrumen-
tales. In: Revista Internacional de Educacion Musical. N°2, jul. 2014.

HALLAM, S. (2001). The development of metacognition in musicians: Implications for
education. In: British Journal of Music Education. March 2001. Disponivel em: <https://
www.researchgate.net/publication/231961083_The_Development_of_Metacogni-
tion_in_Musicians_Implication_for_Education> Acesso em: 07 abr. 2018.

JAGOW, Shelley. Theaching Instrumental Music: developing the complete band program.
Galesville: Meredith Music Publication, 2007.

METCALFE, J., & SHIMAMURA, A. P. Metacognition: knowing about knowing. Cambridge,
MA: MIT Press, 1994.

NOEL. Bernadette. D'une approche exploratoire & un modéle opératoire de la métacog-
nition. In: De la métacognition a I'apprentissage autorégulé. Bernadette Noél et Sylvie C.
Cartier (org.). Bruxelas: De Boeck Supérieur, 2016.

FORTALEZA, CE - WWW.PESQUISAIRIM.COM ISBN: 978-85-7826-766-7



POSSIBILIDADES DE ACAO E
DESAFIOS PROFISSIONAIS
DO REGENTE



°
/; A formagdo do regente: competéncias formativas,
possibilidades de acdo e desafios profissionais

| SIMPOSIO DE REGENCIA E INTERPRETAGAO MUSICAL — | SIRIM | UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA

O MAESTRO DE ORQUESTRA E O MERCADO DE TRABALHO:
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Resumo: O presente trabalho tem o objetivo de analisar aspectos do mercado de traba-
lho do maestro de orquestra sinfonica a partir da observagao da situacao das orquestras
sinfonicas no Brasil. Para tanto, analisa as variagdes do nimero de orquestras referidas
em todos os Anudrios VivaMusica! publicados de 1999 até 2013.

Palavras-chave: Maestros. Orquestra Sinfénica. Mercado de trabalho.

MAESTROS E ORQUESTRAS SINFONICAS

A despeito da construcéo idealizada do maestro regente de orques-
tra sinfonica, que tomou forma a partir do século XIX, na qual essa lide-
ranca era vista com contornos de sacralizagao, a profissao de maestro de
orquestra no Brasil do século XXI esta sujeita, assim como a maioria das
profissoes, as variagdes de mercado - sejam elas advindas da economia, de
questdes sociais, ou mesmo das possiveis mudancas de parametro no que
diz respeito aos conceito de arte, de beleza, de funcionalidade ou mesmo
ao reconhecimento e empatia de uma determinada manifestagcao musical
por um grupo ou classe social.

Além disso, a existéncia de orquestras sinfonicas é fundamental para
que essa profissdo maestro exista. Para construir uma analise sobre o mer-
cado de trabalho do maestro de orquestra sinfonica é fundamental obser-
var a situacao desses organismos, examinando a variagdo do numero de
orquestras no Brasil.

PESQUISA SOBRE 0 MERCADO DE TRABALHO EM ORQUESTRAS NO BRASIL

A tarefa de analisar a situacdo das orquestras sinfénicas no pais é com-
plexa, uma vez que praticamente nao existem sistemas oficiais de cadas-
tramento de orquestras brasileiras, nem dados oficiais*® que computem a
quantidade de orquestras sinfonicas no territério nacional.

20 O Perfil dos municipios brasileiros, que tem como base os resultados do Munic - Pesquisa de Informagées
Bdsicas Municipais, publicagdo anual do IBGE (a partir de 2003 —ano de publicagdo, até 2015), reuniu informa-
¢Oes diversas sobre os municipios do territorio nacional, e computou também orquestras. Somado a publica-
¢Oes especificas na area de cultura, no anos 2006, 2007 e 2013, formam um corpo de informagdes importan-
tes para a observagdo da cultura no Brasil, mas as imprecisdes nas defini¢des de orquestra utilizadas para essa
pesquisa invalidam a utilizagdo dos dados para uma analise quantitativa (ver BOMFIM, 2017, p. 189 e 190).
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Entre os poucos trabalhos sobre o tema, a primeira publicacdo que
efetivamente apresentou uma relagao de orquestras do pais foi a Enciclo-
pédia da musica brasileira (1977, v. 2, p. 887), ndo havendo anteriormente
nenhuma fonte musicolégica que reunisse o nome das orquestras brasilei-
ras conhecidas, ativas ou inativas. A obra apresentou, na forma de apéndi-
ce, um quadro de 15 orquestras, atuantes em 7 estados, com informacoes
importantes sobre sua fundacéo, situacao juridica e nimero de instrumen-
tistas fixos. Porém, os mesmos dados foram reapresentados sem alteragédo
(novamente em forma de apéndice) na segunda edicao da Enciclopédia,
vinte e um anos depois (1998, p. 859), o que impossibilita a utilizacdo des-
ses dados para o ano de 1998.

Uma outra acao se deu com o Projeto Orquestras Brasileiras, publica-
do em 2001 pela Academia Brasileira de Musica com o apoio do Ministério
da Cultura, se propos a efetivar “o cadastramento das orquestras brasilei-
ras em atividade no pais’, tendo como objetivo “o reconhecimento desse
universo em suas particularidades para, em segunda instancia, oferecer
subsidios para a implantagdo de uma politica cultural de apoio as orques-
tras brasileiras” (ABM, 2001, p.1). A pesquisa identificou, no periodo, 124
orquestras em funcionamento no pais, divididas pelos estados brasileiros
da seguinte maneira: 7 na regido Norte, 10 na regido Nordeste, 5 na regido
Centro-Oeste, 84 na regido Sudeste e 18 na regido Sul.

Porém, a publicacdo mais importante para observar esse mercado
de trabalho é o Anudrio VivaMusica!, publicado de 1999 a 2013, o maior e
mais bem documentado banco de dados sobre questdes relativas a musica
classica, reunindo mais de mil cadastros, organizados em categorias como

“escolas de musica’, “festivais’, “orquestras”“concursos e prémios”, “editoras’,

“gravadoras’, “salas de concerto’, “sociedades musicais” e outros. No decor-
rer dos quinze anos de publicacdo, o Anuario coletou informagoes de cerca
de 236 orquestras, organizadas nas categorias “cdmara’, “estudantil-jovem”
e “sinfonica’, o que fez do anuario um excelente meio de consulta. Porém,
para este trabalho foram utilizadas as classificacoes e tabelas formuladas
por Bomfim (2017), na qual as orquestras relacionadas no anuario foram
reclassificadas em trés novas categorias, e cada uma delas foi novamente
subdividida, resultando em categorias que expressam 0s grupos orques-
trais com maior clareza. Cada classificacao recebeu uma letra, e a combina-
¢do entre essas classificagdes resultou em siglas de trés letras, configuran-

do assim uma classificagao bastante detalhada (Quadro 1).
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Categoria 1 Letra
Sinfénica S
Camara C
Né&o convencional N

Categoria 2 Letra
Profissional P
Jovem J

Categoria 3 Letra
Subsidiada por organismo publico P
Nao subsidiada por organismo publico N

Quadro 1. Categorias utilizadas para classificagao (BOMFIM, 2017, p. 214).

As categorias 1 e 2 receberam letra mailscula, enquanto a categoria
3 foi grafada em fonte maiuscula sobrescrita. Assim, uma determinada or-
questra classificada como “sinfénica, profissional e ndo subsidiada por or-
ganismo publico” recebeu a sigla SPY, bem como outra orquestra, que se
enquadrou nas categorias “orquestra de camara, jovem e subsidiada por
organismo publico’, recebeu a sigla CJ”. Alguns grupos receberam a clas-
sificacdo “Nao convencional’, e sao aqueles formados por instrumentistas
que nao fariam parte, formalmente, de uma orquestra sinfonica tradicional,
como a Orquestra Classica do Mato Grosso do Sul (que tinha violdes no
seu corpo orquestral) e a Orquestra Jazz Sinfénica do Estado de Sao Paulo,
que possui uma Big Band. Portanto, uma orquestra que recebeu a sigla NP,
se trata de “orquestra ndo convencional, profissional e ndo subsidiada por
organismo publico”.

As definicdes exatas das classificacdes podem ser consultadas em
BOMFIM, 2017 (ver bibliografia). Porém, a categoria “Orquestra subsidia-
da por organismos publicos (°)” necessita de uma explicacao, pois desse
grupo fazem parte orquestras subsidiadas por entidades publicas, como
prefeituras, governos, fundagdes e instituicoes vinculadas a algum sistema
de governo, como as universidades publicas, mas também as orquestras
subsidiadas por organizag¢des sociais (0S)?', entidades civis formalizadas
por meio da Lei Federal 9.637 de 15 de maio de 1998.

21 Instituigdes juridicas ndo governamentais e sem fins lucrativos que, subvencionadas por organismos publicos,
gerenciam dreas diversas do interesse publico, entre elas areas da cultura.

FORTALEZA, CE -~ WWW.PESQUISAIRIM.COM ISBN: 978-85-7826-766-7




°
/; A formagdo do regente: competéncias formativas,
possibilidades de acdo e desafios profissionais

| SIMPOSIO DE REGENCIA E INTERPRETAGAO MUSICAL — | SIRIM | UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA

PERSPECTIVAS DE TRABALHO DO MAESTRO DE ORQUESTRA SINFONICA: DADOS
QUANTITATIVOS E ANALISE.

Como ja dito, as tabelas utilizadas como base para essa analise foram
formuladas por Bomfim (2017) (aqui referenciadas por “tabela base”), a par-
tir de consulta de todos os Anudrios VivaMusica! publicados de 1999 até
2013. A partir delas foram elaboradas, para este trabalho, tabelas especifi-
cas relativas aos valores de crescimento ou diminuicao, expressos em por-
centagem. Esses valores foram organizados tendo como base a categoria
Subsidiadas por organismos publicos e Nao subsidiadas por organismos
publicos, procurando assim compreender as variagdes desse mercado de
trabalho nos anos abarcados pela publicacao. Tais dados, somados a ob-
servagao das politicas publicas federais para as areas de cultura nos ultimos
anos, permitem uma analise que indica possiveis caminhos desse mercado.
Ainda, com o objetivo de aprofundar a observagao das orquestras sinfénicas
(e ndo de camara, uma vez que o foco é o mercado de trabalho do maestro
de orquestra sinfénica), também foram elaboradas tabelas que trazem os
nuimeros absolutos das orquestras sinfénicas jovens e profissionais, no ano
inicial e no ano final do anuério. Tais dados também estao organizados pela
categoria relativa a subvengdo ou ndo dessas orquestras ao poder publico.

Os dados relativos as orquestras brasileiras apresentam os seguintes
indices:

Tabela 1. Quantidade de orquestras do Brasil, relacionadas nos Anuarios VivaMusica! (1999 a 2013), por
ano de publicagao, indicados por seus dois Ultimos digitos. S - Orquestra Sinfonica; C - Orquestra de

Camara; N - Orquestra Nao-convencional; P - Orquestra Profissional; J - Orquestra Jovem. Em sobrescrito:
P - Orquestra subsidiada por organismo publico; - Orquestra nao subsidiada por organismo publico.

Categorias| 99 00 01 02 03 04 05 06 07 08 09 10 11 12 13
Quantidades

NJY 3 3 4 4 4 4 5 6 6 6 5 5 4 5 5
NJ? 8 8 10 10 10 10 11 11 12 12 12 12 11 10 10
NPV 7 7 6 5 6 6 6 5 5 5 5 5 5 5 5
NPP 4 4 4 3 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
(@] 19 21 21 22 23 22 22 25 25 28 28 27 26 26 27
(@] 14 14 16 16 15 16 19 17 18 16 16 16 17 17 17
PN 27 26 27 26 27 27 28 29 31 31 32 30 27 29 27
cp? 5 5 5 5 6 6 6 6 6 5 5 5 6 7 7
SN m 13 13 14 16 16 16 20 25 26 29 29 30 30 30
Sr 22 23 24 26 30 34 36 39 41 42 44 45 48 48 43
SpN 16 16 19 20 18 19 21 21 21 22 23 24 25 23 22
SP” 31 30 31 31 31 31 31 32 34 36 37 37 37 37 38
Total 167 170 180 182 191 196 206 216 229 234 241 240 241 242 236

FORTALEZA, CE -~ WWW.PESQUISAIRIM.COM ISBN: 978-85-7826-766-7 56




°
/; A formagdo do regente: competéncias formativas,
possibilidades de acdo e desafios profissionais

| SIMPOSIO DE REGENCIA E INTERPRETAGAO MUSICAL — | SIRIM | UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA

Os dados da Tabela 1 foram divididos em dois blocos de categorias
para a elaboragédo da Tabela 2: orquestras subsidiadas por organismos pu-
blicos e orquestras nao subsidiadas por organismos publicos, possibilitan-
do observar o crescimento de cada uma das categorias elencadas:

Tabela 2. Porcentagem de crescimento das orquestras do Brasil, relacionadas nos Anuarios VivaMdsica!
(1999 a 2013). S - Orquestra Sinfénica; € - Orquestra de Camara; N - Orquestra Nao-convencional; P - Or-
questra Profissional; J - Orquestra Jovem. Em sobrescrito: ® - Orquestra subsidiada por organismo publica;
N - Orquestra nao subsidiada por organismo publico.

Categorias Porcentagem de crescimento (%)
Orquestras subsidiadas por NJ? 25%
organismos publicos NP | 25%
(@] 21,42%
CP? 40%
SJP 95,45%
N 22,58%
Orquestras nao subsidiadas NN 67%
por organismos publicos NPy | -289%
(@) 42%
PN 0
SN 173%
SPN 37%

Observa-se que a taxa de crescimento do total de orquestras no Brasil,
no periodo de quatorze anos, foi de 41,32%. Ao observarmos a Tabela 1b,
chama a atencgéo a taxa de crescimento do nimero de orquestras jovens
subsidiadas por organismos publicos (95,45%), consideravelmente maior
que o crescimento das orquestras profissionais subsidiadas (22,58%). O
mesmo acontece com relagdo ao crescimento do numero de orquestras
jovens néo subsidiadas (173%) e profissionais nao subsidiadas (37%), além
de um decréscimo de orquestras profissionais ndo convencionais nao sub-
sidiadas de -28%.

E importante observar também que, no final do periodo, o nimero
absoluto de orquestras profissionais € menor que o numero absoluto de
orquestras jovens — tanto na categoria “subsidiadas” quanto na categoria
“nao subsidiadas:
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Tabela 3. Nimero absoluto de orquestras sinfnicas jovens e profissionais do Brasil, nas categorias “Sub-
sidiadas por organismos publicos” e “N&o subsidiadas por organismos publicos’, nos anos de publicagao

1999 e 2013.

Categorias 1999 2013
Orquestras subsi diadas por - 22 orquestras jovens - 43 orquestras jovens

orga nismos publicos - 31 orquestras profissionais ~ -38 orquestras profissionais
Orquestras nao subsidiadas - 11 orquestras jovens - 30 orquestras jovens

por organismos publicos - 16 orquestras profissionais - 22 orquestras profissionais

Para uma melhor compreensao desse panorama, é necessario apro-
fundar essas observacdes detalhando os dados das tabelas relativas ao Bra-
sil pelas cinco regides brasileiras, a comegar pela Regido Norte.

Tabela 4. Quantidade de orquestras da Regido Norte, relacionadas nos Anuarios VivaMusica! (1999 a
2013), por ano de publicacao, indicados por seus dois ultimos digitos. S - Orquestra Sinfonica; C - Orquestra
de Camara; N - Orquestra Nao-convencional; P - Orquestra Profissional; J - Orquestra Jovem. Em sobrescri-
to: ? - Orquestra subsidiada por organismo puiblico; N - Orquestra nao subsidiada por organismo publico.

Categorias 99 00 01 02 03 04 05 06 07 08 09 10 11 12 13

Quantidades
o 1 1 1 1 1 1 1 2 2 2 2 1 1 1 1
cr 1 2 2 2 2 2 2 1 1 2 2 2 2 1 1
CPN 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
CP? 0 0 0 0 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
SN 1 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 3 3 3
N 0o 1 1 1 2 3 3 3 4 4 3 3 4 4 3
SPP 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2
Total 6 8 8 8 0 11 1111 12 13 12 11 13 12 11

Tabela 5. Porcentagem de crescimento das orquestras da Regido Norte, relacionadas nos Anuarios Viva-
Mdsical (1999 a 2013). S - Orquestra Sinfonica; € - Orquestra de Camara; N - Orquestra Nao-convencional;
P - Orquestra Profissional; J - Orquestra Jovem. Em sobrescrito: ® - Orquestra subsidiada por organismo
publico; N - Orquestra nao subsidiada por organismo publico.

Categorias Porcentagem de crescimento (%)
Orquestras subsidiadas por organismos publicos | NJ® -

Orquestras subsidiadas por organismos publicos [ NPP -

c)r (o

CP? (100%

SIF [300%

SP® [0

Orquestras nao subsidiadas por organismos NV |-
publicos NPV |-
v o

CPN [-100%
SN [200%
SPN -
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A Regido Norte apresentou, no periodo, a expressiva taxa total de
crescimento de 83,33%, e as porcentagens indicam um significativo cresci-
mento do numero de orquestras jovens, nas categorias Subsidiada por or-
ganismo publico (300%) e Nao subsidiada por organismo publico (200%),
além de apresentar um decréscimo na categoria CPN — Camara profissional
ndo subsidiada por organismo publico - o que, no caso, significa o encer-
ramento da Unica orquestra classificada nessa categoria. Ao detalhar a ob-
servacdo dos dados anteriores, é possivel perceber que o nimero absoluto
final das orquestras jovens também é superior ao nimero absoluto de or-
questras profissionais em ambas as categorias relativas ao subsidio, sendo
que nao existiram no periodo orquestras enquadradas na categoria SPN -
Sinfonica profissional ndo subsidiada por organismo publico.

Tabela 6. Ntimero absoluto de orquestras sinfonicas jovens e profissionais da Regiao Norte, nas cate-

gorias “Subsidiadas por organismos publicos” e “Nao subsidiadas por organismos publicos’, nos anos de
publicagao 1999 e 2013.

Categorias 1999 2013

Orquestras subsidiadas por
organismos publicos

- 0 orquestras jovens
- 2 orquestras profissionais

- 3 orquestras jovens
- 2 orquestras profissionais

Orquestras nao subsidiadas
por organismos publicos

- 1 orquestra jovem
- 0 orquestras profissionais

- 3 orquestras jovens
- 0 orquestras profissionais

Com relagao a Regido Nordeste, observa-se os seguintes resultados:

Tabela 7. Quantidade de orquestras da Regido Nordeste, relacionadas nos Anudrios VivaMusica! (1999
a2013), por ano de publicagao, indicados por seus dois tltimos digitos. S - Orquestra Sinfénica; C - Or-
questra de Camara; N - Orquestra Ndo-convencional; P - Orquestra Profissional; J - Orquestra Jovem. Em
sobrescrito: ? - Orquestra subsidiada por organismo publico; M - Orquestra ndo subsidiada por organismo

publico.
Categorias | 99 00 01 02 03 04 05 06 07 08 09 10 11 12 13
Quantidades
NV 0 0 0 0 0 0 0 1 1 1 1 1 1 1 1
(@) 1 3 3 3 2 2 2 2 2 2 2 2 3 3 3
cr 3 3 3 4 3 3 3 3 3 1 3 3 3 3 3
CPN 1 1 1 1 1 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0
CP? 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
SN 1 1 1 1 1 1 1 2 3 3 3 3 3 3 4
SFr 4 4 4 5 5 5 4 5 6 7 8 8 10 10 9
SPN 2 2 1 1 1 1 1 2 2 1 1 1 1 1 1
SP? 5 5 5 5 5 5 5 5 5 6 6 6 6 6 6
Total 18 20 19 21 19 19 17 21 23 22 25 25 28 28 28
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Tabela 8. Porcentagem de crescimento das orquestras da Regido Nordeste, relacionadas nos Anuarios
VivaMusica! (1999 a 2013) por ano de publicagéo, indicados por seus dois dltimos digitos. S - Orquestra
Sinfonica; € - Orquestra de Camara; N - Orquestra Ndo-convencional; P - Orquestra Profissional; J - Or-
questra Jovem. Em sobrescrito: - Orquestra subsidiada por organismo publico; ™ - Orquestra nao subsi-
diada por organismo publico.

Categorias Porcentagem de crescimento (%)
Orquestras subsidiadas por organismos NJ? -
publicos NP? -
ar 0
cpP? 0
N 125%
SPP 20%
Orquestras nao subsidiadas por organismos [ NJY 100%
publicos NPN -
(@) 200%
CcpN -100%
S 300%
SPN -50%

Com taxa total de crescimento de 55,5%, a Regido Nordeste também
exibiu os maiores indices de crescimento nas categorias Orquestras jovens
subsidiada por organismo publico (125%) e Orquestras jovens nao subsi-
diada por organismo publico (300%), além de apresentar o decréscimo de
duas categorias, Orquestra de camara (-100%) e Orquestra sinfénica profis-
sional (-50%), ambas nao subsidiadas por organismo publico. Assim como
na Regido Norte, o nimero absoluto final das orquestras jovens da Regido
Nordeste também é superior ao nimero absoluto de orquestras profissio-
nais, nas mesmas categorias relativas ao subsidio:

Tabela 9. Numero absoluto de orquestras sinfonicas jovens e profissionais da Regido Nordeste, nas ca-

tegorias “Subsidiadas por organismos publicos” e “Nao subsidiadas por organismos publicos’, nos anos
de publicagao 1999 e 2013.

Categorias 1999 2013
Orquestras subsidiadas por | -4 orquestras jovens - 9 orquestras jovens
organismos publicos - 5 orquestras profissionais - 6 orquestras profissionais
Orquestras nao subsidiadas | - 1 orquestra jovem - 4 orquestras jovens

por organismos publicos - 2 orquestras profissionais - 1 orquestra profissional
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J& a Regido Centro-Oeste apresenta dados distintos das regides an-
teriores:

Tabela 10. Quantidade de orquestras da Regiao Centro-Oeste, relacionadas nos Anuarios VivaMusica!
(1999 a 2013), por ano de publicagao, indicados por seus dois ultimos digitos. S - Orquestra Sinfonica;
C - Orquestra de Camara; N - Orquestra Nao-convencional; P - Orquestra Profissional; J - Orquestra Jo-
vem. Em sobrescrito: ® - Orquestra subsidiada por organismo publico; M - Orquestra ndo subsidiada por
organismo publico.

Categorias |99 00 01 02 03 04 05 06 07 08 09 10 11 12 13

Quantidades
NPY 1 1 1 1 1 1 1 0 0 0 0 0 0 0 0
e 0 0 0 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
CPN 0 1 1 2 2 2 2 2 2 1 2 2 2 2 1
S 2 2 2 3 3 3 3 3 3 3 3 4 4 4 4
SPN 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
SP? 3 2 2 2 2 2 2 3 4 4 4 4 4 4 5
Total 7 7 7 10 10 10 10 10 11 10 11 12 12 12 12

Tabela 11. Porcentagem de crescimento das orquestras da Regiao Centro-Oeste, relacionadas nos Anua-
rios VivaMusica! (1999 a 2013). S - Orquestra Sinfénica; C - Orquestra de Camara; N - Orquestra Nao-con-
vencional; P - Orquestra Profissional; J - Orquestra Jovem. Em sobrescrito: * - Orquestra subsidiada por
organismo publico; ¥ - Orquestra nao subsidiada por organismo publico.

Categorias Porcentagem de crescimento (%)
Orquestras subsidiadas por organis- |NJ® -
mos publicos NP? -
ar 100%
CP? -
N 100%
SPP 66,67%
Orquestras nao subsidiadas por NN -
organismos publicos NPM -100%
N -
PN 100%
SN -
SPN 0

Com taxa total de crescimento no valor de 71,42%, a segunda maior
taxa de crescimento dentre as regides brasileiras, os dados da Regido Cen-
tro-Oeste indicam indices méximos de 100% de crescimento, a nao ser a
categoria Orquestras ndo convencionais, profissionais e ndo subsidiadas
por organismos publicos, que teve um decréscimo de 100%. Com relagéo
aos numeros absolutos entre as categorias jovem e profissional, a tendén-
cia observada anteriormente nao se confirma e, com relacdo a categoria
Subsidiadas por organismos publicos, o numero final de orquestras pro-
fissionais permanece superior ao nimero de orquestras jovens. Ainda, a
categoria Nao subsidiadas por organismos publicos ndo tem variacdo no
valor de orquestras profissionais, e ndo existem orquestras categorizadas
como jovens dessa categoria:
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Tabela 12. Nimero absoluto de orquestras sinfonicas jovens e profissionais da Regiao Centro-Oeste, nas
categorias “Subsidiadas por organismos publicos”e “Nao subsidiadas por organismos publicos’, nos anos
de publicagao 1999 e 2013.

Categorias 1999 2013
Orquestras subsidiadas por | - 2 orquestras jovens -4 orquestras jovens
organismos publicos - 3 orquestras profissionais - 5 orquestras profissionais
Orquestras nao subsidiadas | - 0 orquestras jovens - 0 orquestras jovens
por organismos publicos - 1 orquestra profissional - 1 orquestra profissional

A Regido Sudeste apresentou os maiores valores com relacdo aos nu-
meros absolutos:

Tabela 13. Quantidade de orquestras da Regiao Sudeste, relacionadas nos Anuarios VivaMusica! (1999 a
2013), por ano de publicagéo, indicados por seus dois Ultimos digitos. S - Orquestra Sinfénica; C - Orquestra
de Camara; N - Orquestra Nao-convencional; P - Orquestra Profissional; J - Orquestra Jovem. Em sobrescri-
to: P - Orquestra subsidiada por organismo publico; ¥ - Orquestra néo subsidiada por organismo publico.

Categorias|99 00 01 02 03 04 05 06 07 08 09 10 11 12 13
Quantidades

NN 1 1 2 2 2 2 3 3 3 3 3 3 2 3 3
NJ? 8 8 10 10 10 10 11 11 12 12 12 12 11 10 10
NPV 5 5 4 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3
NPP 3 3 2 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3
(@) 16 16 16 16 18 18 18 20 20 23 23 23 21 21 22
(@ 7 7 7 7 8 11 10 11 10 8 7 8 9 9
PN 21 19 20 18 19 18 19 20 21 22 22 20 18 19 18
cp? 2 2 2 2 2 2 2 2 2 1 1 1 2 3 3
SN 9 10 10 11 13 13 13 16 20 21 24 24 24 24 23
Sr m 11 12 12 15 18 21 23 23 23 23 23 24 25 22
SpN 1mo11 13 13 1 12 14 14 14 16 17 18 19 17 17
N 16 16 17 17 17 17 17 17 18 19 20 20 20 20 20
Total 110 109 118 113 120 124 135 142 150 156 159 157 155 157 153

Tabela 14. Porcentagem de crescimento das orquestras da Regiao Sudeste, relacionadas nos Anuérios
VivaMusica! (1999 a 2013). S - Orquestra Sinfonica; € - Orquestra de Camara; N - Orquestra Nao-con-
vencional; P - Orquestra Profissional; J - Orquestra Jovem. Em sobrescrito: ? - Orquestra subsidiada por
organismo publico; ™ - Orquestra nao subsidiada por organismo publico.

Categorias Porcentagem de crescimento (%)
Orquestras subsidiadas por organis- NJ? 25%
mos publicos NPP |0
(@] 28,6%
CP? 50%
SJP 100%
SP? 25%
Orquestras nao subsidiadas por NN 200%
organismos publicos NP |-40%
(@] 37,5%
CPN -14,28%
SN 155,55%
SPN 54,54%
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A taxa total de crescimento das orquestras na Regido Sudeste, no pe-
riodo, foi de 39,1%. Novamente, chamam a atengdo os indices relativos as
orquestras jovens, tanto as Subsidiadas por organismos publicos (100%)
quanto as Nao subsidiadas (155,55%). Porém, o indice de crescimento mais
alto foi o respectivo a categoria Nao convencionais, jovens e ndo subsidia-
das por organismos publicos (200%), novamente uma categoria de orques-
tra jovem. Com relacdo aos numeros absolutos de orquestras sinfonicas
jovens e profissionais, observa-se que em ambas categorias relativas a sub-
vencdo, o nimero final de orquestras jovens é superior ao de orquestras
profissionais.

Tabela 15. Nimero absoluto de orquestras sinfonicas jovens e profissionais da Regido Sudeste, nas ca-

tegorias “Subsidiadas por organismos publicos” e “Nao subsidiadas por organismos publicos’, nos anos
de publicagdo 1999 e 2013.

Categorias 1999 2013
Orquestras subsidiadas por - 11 orquestras jovens - 22 orquestras jovens
organismos publicos - 16 orquestras profissionais | - 20 orquestras profissionais
Orquestras nao subsidiadas | - 9 orquestras jovens - 23 orquestras jovens

por organismos publicos - 11 orquestra profissional - 17 orquestra profissional

Os dados relativos a Regido Sul sao:

Tabela 16. Quantidade de orquestras da Regio Sul, relacionadas nos Anuérios VivaMusica! (1999 a 2013),
por ano de publicacéo, indicados por seus dois tltimos digitos. S - Orquestra Sinfonica; € - Orquestra de
Camara; N - Orquestra Nao-convencional; P — Orquestra Profissional; J - Orquestra Jovem. Em sobrescri-
to: P - Orquestra subsidiada por organismo publico; M - Orquestra néo subsidiada por organismo publico.

Categorias |99 00 01 02 03 04 05 06 07 08 09 10 11 12 13

Quantidades
NN 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 1 1 1 1 1
NPY 1 1 1 1 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2
NP? 1 1 1 1 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2
(@) 1 1 1 2 2 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
cr 3 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 3 3 3 3
CPN 4 5 5 5 5 6 7 7 8 8 8 8 7 8 8
CPP 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2
N 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 7 7 6 5 5
SPN 2 2 4 5 5 5 5 4 4 4 4 4 4 4 3
SPP 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
Total 26 26 28 30 32 32 33 32 33 33 34 35 33 33 32
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Tabela 17. Porcentagem de crescimento das orquestras da Regiao Sul, relacionadas nos Anuérios Viva-
Mdsica! (1999 a 2013), por ano de publicagao, indicados por seus dois tltimos digitos. S - Orquestra Sin-
fénica; € - Orquestra de Camara; N - Orquestra Ndo-convencional; P - Orquestra Profissional; J - Orquestra
Jovem. Em sobrescrito: P - Orquestra subsidiada por organismo publico; M - Orquestra nao subsidiada por
organismo publico.

Categorias Porcentagem de crescimento (%)

Orquestras subsidiadas por organismos NJP -
publicos NP
ar
cp?
Sy

SP?

o o o o

Orquestras nao subsidiadas por organismos NN -
publicos NPN
(@] -
PN 100%

SpN 50%

A taxa de crescimento das orquestras na Regiao Sul foi de 23,07%, o
indice mais baixo dentre as regides do pais. A maior taxa apresentada se re-
fere ao crescimento do nimero de orquestras da categoria Camara, publica
e nao subsidiada por organismo publico (100%), configurando essa regidao
como a que apresenta os menores indices de variabilidade. Com relacéo ao
numero absoluto das orquestras jovens e profissionais nas categorias rela-
tivas ao subsidio, observa-se uma estabilidade no niumero de orquestras
subsidiadas por organismos publicos, tanto jovens quanto profissionais.
Com relagao as orquestras ndo subsidiadas, observa-se que nado existem
orquestras categorizadas como jovens nessa categoria.

Tabela 18. Numero absoluto de orquestras sinfénicas jovens e profissionais da Regido Sul, nas catego-

rias “Subsidiadas por organismos publicos” e “Nao subsidiadas por organismos publicos’, nos anos de
publicagao 1999 e 2013.

Categorias 1999 2013
Orquestras subsidiadas por - 5 orquestras jovens - 5 orquestras jovens
organismos publicos - 5 orquestras profissionais - 5 orquestras profissionais
Orquestras nao subsidiadas - 0 orquestras jovens - 0 orquestras jovens

por organismos publicos - 2 orquestras profissionais - 3 orquestras profissionais

A partir da organizagédo e observagdo detalhada desses dados, apesar
das taxas de crescimento das orquestras profissionais brasileiras, subsidia-
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das ou nédo por organismos publicos, demonstradas na Tabela 2, fica claro
0 expressivo crescimento das orquestras jovens em todo o pafs, verificado
tanto nas Tabelas relativas ao Brasil (Tabelas 1, 2 e 3) quanto nas que se
referem as regides Norte (Tabelas 4, 5 e 6), Nordeste (Tabelas 7, 8 e 9) e
Sudeste (Tabelas 13,14 e 15), com excegao das regides Centro-Oeste e Sul.

A hipotese principal para esse crescimento esta na observagdo de
que foi a partir da metade da década de 1990 que comecaram a surgir e
se consolidar projetos sociais que utilizam a musica como ferramenta de
inclusdo social - muitos deles mantidos pelo poder publico. Essa ferramen-
ta de trabalho social tem inspiracdo direta, em grande parte dos casos, no
projeto El Sistema, idealizado pelo musico e educador José Anténio Abreu
(1939-2018) e implantado na Venezuela a partir de 1975. Esse modelo, que
tem na orquestra sinfénica jovem seu carro chefe, é a base de projetos so-
ciais como o Neojiba (BA), o Acao Social pela Musica no Brasil (RJ, MT, PB e
RO), o Projeto Guri (SP), Helidpolis - Instituto Bacarelli (SP) e o Musica para
Todos (Pl), entre outros.

CONSIDERACOES FINAIS

O grande aumento do numero de orquestras jovens no territério
nacional, superior ao das orquestras profissionais (em ambos os casos,
subsidiadas ou ndo) observado desde o inicio dos anos 2000, indica uma
mudanca importante de parametro no que diz respeito ao lugar ocupado
pela orquestra sinfénica na sociedade brasileira atual. Se antes as grandes
orquestras eram o exemplo maximo da musica sinfonica, na atualidade os
dados indicam que existe um foco maior sobre as orquestras jovem - que
executam o mesmo repertdrio sinfénico, porém adicionado de um carater
social/pedagdgico -, transformando esse mercado de trabalho.

Essa questdo é, atualmente, um dos grandes desafios para o maestro
de orquestra sinfonica, pois esse ndo foi, necessariamente, preparado para
trabalhar com grupos heterogéneos de jovens instrumentistas, advindos
dos estratos sociais mais periféricos da sociedade e cujas necessidades vao
muito além das questdes musicais.

Ainda, é preciso que jovens aspirantes a maestros tenham em mente
essa questao, e que busquem se munir de ferramentas didaticas e sociais
para desenvolver sua carreira nesse mercado de trabalho.
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O REGENTE PROFESSOR: REFLEXOES EM GRUPOS
AMADORES E ESTUDANTIS
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Universidade Federal de Goiés
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RESUMO: O presente texto objetiva trazer algumas informagdes sobre a questdo do
regente que atua a frente de uma banda amadora ou de estudantes. Visa trazer consi-
deragdes de questdes que consideramos indispensaveis para exercer esta fungao como:
intuito do projeto, relagao institucional, planejamento do ensaio, escolha do repertério
etc. Assim, reger um grupo de amadores ou estudantes nao é uma atividade facil. Ter
conhecimentos musicais e de educagéo musical sdo condigdes basicas para esta fungao.
Palavras-chave: Regéncia. Pedagogia de banda. Banda estudantil. Banda amadora.

Reger uma banda, uma orquestra, um coral etc. de estudantes ou
mesmo amadores, requer do regente mais habilidades de professor do que
de maestro. Este cargo envolve mais questdes do que somente a musica
propriamente dita, envolve administragédo, lideranca, organizacao, ensinar
e transformacao. Mas ndo podemos deixar a musica de lado. Reger é comu-
nicagao, passar a mensagem com o corpo sem palavras. Entretanto, com
grupos amadores e/ou de estudantes esta comunicagao é mais restrita.
Nestes casos, os ensaios podem e devem ser transformados em aulas. De-
vemos ressaltar que: “O ensino é sobre mudanga, os valores dedicados do
professor baseiam-se na importancia do assunto e seu valor para a vida do
aluno e da sociedade” (JOHNSON, 2002, p. 3)%.

Uma vez ouvi de um grande regente apds um concurso de bandas
amadoras: “A musica ndo tem culpa de ser tocada por profissionais ou ama-
dores. Ela deve ser bem tocada”. Pensando assim, acredito que estar a frente
de grupos amadores e/ou estudantis é muito mais dificil do que profissio-
nais. Os desafios sao maiores, e confesso que para mim mais gratificantes.

Elliot (2005) afirma que a realizacao dos objetivos da educagao mu-
sical passa pelo desenvolvimento da capacidade de escuta, musicalidade,
composicdo e improvisagao e acrescenta que tais capacidades sao de fun-
damental importancia para o processo educacional musical. O autor de-
fende o ensino musical pratico, em que ocorra uma visdo mais ampla do
ensino do instrumento, mais reflexivo e aprofundado. A performance de
obras musicais envolve a compreensao de varias camadas de significados
incluindo varios tipos fazeres musicais.

22 Teaching is about change, and the dedicated teacher’s values are predicated on importance of the subject
matter and its value to life of the student and society (JOHNSON, 2002, p. 3)
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A filosofia da educacdo musical pratica recomenda que a realizagéo
dos valores da musica e do ensino da musica devam enfatizar os aspectos
da interpretagao. Acrescenta que a improvisacdo, condugao, composicao e
audicdo agucada tém relagdo direta com a formacdo dos instrumentistas.
Ainda indica que o ensino musical deve abranger o maior niimero possivel
de diversidade de fazeres musicais.

Millican (2013) afirma que para ser um professor de musica instru-
mental eficiente, o professor deve possuir conhecimento das habilidades
motoras para executar seus instrumentos de forma bastante abrangente,
desta forma constroem em seu préprio dominio o conteudo relacionado
a musica e a habilidade de performance. Os professores precisam ter uma
imagem mental clara dos aspectos visuais e auditivos do ato de tocar os
instrumentos que estdo ensinando e serem capazes de interagir com os
alunos, assim como as visualizagdes e concepgdes dos proprios alunos para
alcancar tais objetivos. Johnson ainda complementa: “a qualidade mais im-
portante de qualquer bom professor deveria ser transmitir conhecimento
musical e acompanhar o progresso do estudante” JOHNSON, 2002, p. 1).2

Lehman et al. (2007) afirmam que alguns atributos dos professores
interferem na relacdo do processo cognitivo do aluno. A qualidade das
observacoes dos professores sobre a execugao dos alunos faz com que
aos poucos consigam “internalizar o professor” e alcance metas e objetivos
tracados. Instrugdes objetivas fazem com que o aluno crie internamente
imagens e metaforas proprias.

O aprendizado do estudante de musica ocorre quando o pro-
fessor completa o ciclo de instrugdo, no qual consiste em 1 - o
professor apresentar uma tarefa de performance ao estudante,
2- os estudantes responderem por meio da implementacao ou

aplicagdo da instrugao e 3- o professor realizar um feedback para
a execucao do estudante (LEHMAN et al., 2007, p. 186)*.

Algumas decisdes devem ser tomadas antes de se comecar o trabalho,
se ja tem o seu trabalho repense, avalie e reavalie suas posi¢des constante-
mente, nao existe fdrmula secreta, nem receita magica, mas trabalho duro
e profissional preparado. Estas decisdes devem ser continuamente reava-
liadas e por vezes alteradas. Estas possibilidades podem ser conjugadas.

23 The most important qualities any good teacher should possess are a thorough knowledge of the subject
matter and a concern for the student’s progress.

24 Student’s music achievement is greatest when teachers fully complete instructional cycles, which consist
sequentially of (1) the teacher presenting a performance task to students, (2) students responding by imple-
menting or applying the instruction, and (3) the teacher providing specific feedback to students’ response
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QUAL O PRINCIPAL INTUITO DO MEU PROJETO?

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA

« Integral: englobando todos os principios que compreendam a
formacao dos musicos, tanto nas dimensdes profissionais, artis-

ticas e humanas.

« Integrado (caso seja em uma escola): os trabalhos de todos os
docentes incidam na educagdo dos musicos, construindo um
projeto integrado e coordenado com as outras disciplinas.

« Motivador: que estimule e desperte o interesse pelo estudo, que
potencie a capacidade de criagao, que se mostre aberto a novas

tendéncias e metodologias.

- Profissional: voltado para a profissionalizacao dos alunos.

COMO SERA MINHA RELAGAO INSTITUCIONAL?

« Funcional: meu grupo existe para servi a instituicdo a qual é filia-
da, tem principal funcao tocar nas atividades cotidianas, partici-

par das solenidades etc.

« Pedagdgica: meu grupo tem como principal fun¢do a formagao
musical. Tanto o repertdrio quanto as apresentagdes estdo vin-
culadas a um programa pedagdgico para o desenvolvimento de

habilidades musicais.

« Entretenimento: o grupo é voltado para atividades de entreti-
mento, tanto para o publico como para seus musicos.
« Social: 0 grupo é voltado para questdes sociais, tirar pessoas de

risco social, inclusdo social etc.

QUAIS SAO AS CARACTERISTICAS QUE DEVO ESTIMULAR EM MEU GRUPO?

« Disciplina: o compromisso deve vir da organizagao, prazos, hora-
rios e comprometimentos devem ser exemplos vindo de quem
estd no comando. Estas qualidades devem ser estimuladas, sao

habilidades necessarias para toda a vida.

« Organizagdo: agenda de eventos, preparagao de ensaio, pre-
visdo de atividades etc. Devem fazer parte da rotina do grupo.

« Estimulo: criar o hébito pela busca da superacao que permita
aos musicos sempre crescerem. Criar marcos e aponta-los ajuda.
Mostre o que faziam antes e como evoluiram.

+ Respeito: respeitar um ao outro, demonstrando que todos sdo
importantes para o bom andamento do grupo. Respeito pela

musica, compositores etc.
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« Companheirismo: ndo estimular a competitividade entre os mu-
sicos. Mas fazer com que um apoie o outro, mostrar ao mais jo-
vem e inexperiente que ele pode alcangar o mais avancado com
esfor¢o. Do mesmo modo, que o mais avangado deve ajudar o
mais jovem, pois ja foi um dia um iniciante. Criar este circulo
virtuoso de apoio estimula o desenvolvimento e cria lagos im-
portantes.

PLANEJAMENTO

Apos observadas as questoes anteriores devemos comegar a organi-
zar o nosso trabalho. Este planejamento é fundamental para qualquer tra-
balho bem-sucedido. Esta atividade passa desde a carga horaria de aulas e
ensaios até o repertério a ser trabalhado.

Em relagdo ao tempo devemos ter em mente qual nosso objetivo, lo-
gicamente que para profissionalizar se deve considerar mais tempo. Mais o
importante ter uma carga compativel com nossos objetivos. Logicamente
que encontros diarios é a melhor escolha. Como sabemos o musico deve
praticar todos os dias o seu instrumento. Entretanto, nem sempre é possi-
vel, mas é necessario criar-se subterfugios para tal. Pode-se estimular en-
saios de naipes espontaneos, grupo de estudos (amigos se reinem para
estudar e/ou ensaiar o repertdrio) etc. Enfim deve-se pensar de acordo com
a especificidade de cada grupo.

Franca (2000) afirma que:

E essencial encontrarmos um equilibrio entre o desenvolvimen-
to da compreensdo musical e da técnica, pois somente quando
um individuo toca aquilo que pode realizar confortavelmente é

que podemos avaliar mais efetivamente a extensao de sua com-
preensao musical (FRANCA, 2000, p. 59).

McGill (2007) ressalta que a simples repeticao nao é suficiente, tal ativi-
dade deve ser envolvida em uma prética e preparagao musical, acrescenta
que em tal atividade deva ser levado em conta o acréscimo de dificuldade
paulatinamente.“Descartando a falsa barreira entre técnica e musicalidade
permitira falarmos de musica como algo com significado unificado e coe-
rente” (MCGILL, 2007, p. 267)%. Portanto, o conhecimento ndo é adquirido
somente por mera repeticdo, ele deve ser envolvido em um ambiente mu-
sical. E uma habilidade que é interiorizada sim com o tempo e repetices,

25 Discarding the false mental barrier between technique and musicianship will enable your music making
to always speak with coherent, unified meaning
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mas uma habilidade técnica desprovida de sua musicalidade de nada serve
para a construgao de um musico de alta performance.

Santos & Hentschke acrescentam que a pratica instrumental deve pri-
vilegiar uma natureza racional e calculada das a¢des, contendo uma pos-
tura intencional frente as situagoes de pratica onde o foco de interesse é
atingir o dominio das condig¢oes de performance. Os autores afirmam que
0S processos e crengas pessoais devem ser levados em conta no planeja-
mento da prética para estabelecer o que sera feito. Aspectos situacionais,
fisicos, musicais e emocionais devem ser englobados nos planejamentos
das tarefas. Os autores acrescentam que os programas motores interconec-
tam-se com habilidades especificamente cognitivas automatizando, deste
modo, todos os processos de execugdo. Ressaltam que a combinagao entre
regularidade (quantidade de horas de pratica) e a qualidade das decisdes
tomadas (como metas, concentragdo, auto avaliagao, flexibilidade das es-
tratégias etc) sao os fatores para sucesso na qualidade final de performance
(SANTOS & HENTSCHKE, 2009).

ENSAIOS

Os ensaios devem ser no minimo semanais, ndo devem ter mais de 3
horas de duracédo. Acredito que duas horas e meia sao ideais, quando os
alunos sado muito jovens este tempo tem que ser reduzido. E importante
que os ensaios devam ser planejados para serem eficazes. Nao estamos
lindando com profissionais, muitas vezes os musicos estao ali por vontade
prépria, assim tornar o ensaio em um ambiente prazeroso é essencial.

A importancia de o aluno ter uma rotina didria (ou mesmo com pou-
cas folgas) de estudo é fundamental, pois:

Um ndmero de estudos de treinamentos em situagoes reais
compara eficientemente préticas de 1 a 8 horas por dia. Os
estudos mostram essencialmente que nao ha beneficio quan-
do se excede 4 horas por dia e que os beneficios reduzem com
préticas superiores a 2 horas. Alguns estudos utilizando-se pra-
ticas de digitacdao tem demonstrando que o tempo de pratica
eficiente pode ser de uma hora por dia (...) As conclusoes destes
estudos é que, de modo geral, as situacdes de treinamento de-
vem ser estendidas por longos periodos como semanas, meses
e anos (ERICSSON, KRAMPE & TESCH-ROMER, 1993, p. 370)%.

26 A number of training studies in real life have compared the efficiency of practice durations ranging from
1-8hr per day. These studies show essentially no benefit from durations exceeding 4 hr per day and reduced
benefits from practice exceeding 2 hr (...). Many studies of the acquisition of typing skill indicate that the effec-
tive duration of deliberate practice may be closer to 1 hr per day. (...) The findings of these studies can be gen-
eralized to situations in which training is extended over long periods of time such as weeks, months, and years.
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Lehmannet et al. (2007) ainda nos lembram que a rotina de estudo deve
sempre buscar imitar situagoes reais de performance. A pratica ndo s6 nos
permite executar uma determinada pe¢a de musica, mas também ajuda a es-
tabelecer representagdes cognitivas que suportam as habilidades musicais.

Em suma, a prética ndo sé exige a repeticao de coisas semelhan-
tes, mas exige também que dificuldade seja crescente - um de-
safio a ser vencido, uma meta a superar (...). Pratica também leva

a uma faixa estreita e reprodutivel da performance (LEHMANN
etal, 2007, p. 67-8)*".

Santos &Hentschke (2009) ainda nos alertam para a diferenca entre
quantidade e qualidade de horas de estudos,

Argumentos sobre a quantidade de horas acumuladas na pra-
tica referem-se a condigdes intrinsecas e fundamentais para o
instrumentista desenvolver, fortalecer e refinar as habilidades
fisiolégicas no instrumento. Argumentos sobre qualidade de
prética refletem sobre condigoes procedimentais existentes na
prética de instrumentistas, sejam esses estudantes ou profissio-
nais, ponderando sobre quais condi¢oes favorecem um nivel de
exceléncia artistica nas situagoes de pratica (SANTOS & HENTS-
CHKE, 2009, p. 75).

O aquecimento é uma atividade fundamental na pratica de grupos
amadores e/ou de alunos. A realizacdo de exercicios em conjunto tem a
funcédo de preparar os musicos fisicamente para o ensaio, desenvolver a
técnica individual, aumentar a concertacéo e criar uma uniformidade no
grupo. De modo geral, estes exercicios sdo repetitivos e desestimulantes,
devemos procurar estratégias para torna-los mais atraentes. Recomendo
que estas atividades nao devam demorar mais que 30 minutos.

O objetivo mais importante do aquecimento é formular e co-
nectar os conceitos musicais mais adequadas com respostas fisi-
cas mais eficientes. A razéo se tocar é fazer musica e o processo

de criagao musical deve comegar logo no inicio de sua pratica
(JOHNSN, 2002, p. 45)%.

Ao iniciar o aquecimento os primeiros exercicios a serem realizados
sdo para a preparacdo fisica, alongamentos, exercicios respiratérios etc. Em
seguida exercicios de notas longas e escalas lentas, sempre com intuito de
aquecer, mas também de padronizar a afinacao e o equilibrio. Por fim, po-
de-se realizar exercicios de técnica em conjunto, ou com alguns pontos que

27 In short, practice not only requires the repetition of similar things but also demands increasing difficulty—a
challenge to be met, a goal to aspire to (...). Practice also leads to a narrow and reproducible range of performance.
28 The most important purpose of warming up is to formulate and connect the most appropriate musical
concepts with the most efficient physical responses. The reason one plays is to make music, and the process
of musical creativity must begin at the very outset of one’s practice.
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pretende melhorar na prética da banda, como por exemplo, articulacdo.
Lembre-se que estara fazendo uma atividade coletiva, entdo procure que
um aluno ajude o outro, e sempre busque uniformidade na execucao.

ESCOLHA DO REPERTORIO

O repertdrio deve ser funcional, ou seja, para cada finalidade do seu
grupo a escolha deva ser diferente. Embora ndo podemos esquecer que
deva ter uma base pedagdgica e artistica. Um repertério desmotivador ird
afastar os alunos, por outro lado se a execug¢do e preparacao traz prazer,
estimula todos os componentes.

Repertério pedagdgico: analise o nivel técnico do seu grupo, plane-
je atividades por um periodo especifico (um semestre, um ano, um més),
estabeleca metas a serem alcangadas (melhorar a afinagéo, a articulagao,
preparar-se para um concurso etc). Com este planejamento pronto bus-
que pegas que auxilie a alcancar as metas definidas. Por exemplo: se sua
meta é melhorar a articulagdo, pecas sejam escritas mais em “blocos’, como
quando o grupo todo faz o mesmo ritmo, ou que uma melodia articulada é
“imitado” e/ou repetido por varios naipes no decorrer da obra.

Repertdrio artistico: faga um diagnostico do seu grupo, quais sao os
pontos fortes (qual naipe é melhor, qual instrumentista se destaca etc.),
quais as fraquezas (falta algum naipe, musicos muito iniciantes etc.). Uma pe-
quena pesquisa com os integrantes sobre o que gostariam de tocar também
é muito til. Baseado destas analises escolha pegas que se enquadre. Impor-
tante o repertoério ser variado constantemente, para manter o interesse nos
ensaios. Pode haver um rodizio, deixe de tocar uma pega por um tempo e
retorne ela ao repertdrio apds um intervalo, por exemplo, no ano seguinte.

PREPARAGAO PARA 0 ENSAIO

O regente/professor deve se preparar para o ensaio como se fosse dar
uma aula. Deve estudar e conhecer profundamente as musicas. O minimo
que se espera do profissional a frente de um grupo é que saiba o que esta
regendo. Conhecer o autor, o estilo e género ¢ OBRIGACAO do regente. Ele
deve conduzir o ensaio, mas para isso deve se preparar. Sua fun¢do nao é
estar a frente do grupo balan¢ando os bracos e dando ordem aleatoria-
mente. Lembre-se seu papel também é de um professor, transforme seu
ensaio em uma aula. Por exemplo, se for tocar uma valsa, explique o que &,
como é dancada, quais os diferentes tipos etc.
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Na internet facilmente se encontram quase todas estas informacoes,
se nao encontrar busque com um colega. Nao é vergonha nao saber so-
bre um assunto especifico, vergonha é néo querer aprender. Também na
internet encontramos gravacdes e exemplos de quase todo o repertério.
Existem gravagdes de excelente qualidade, de grupos que séo referéncias.
Se nao localizar exatamente a musica que procura, busque por algo seme-
Ihante, por exemplo se for tocar um maxixe e ndo localizar gravacdo da
obra especifica, pesquise por maxixes. Veja as semelhancas com a peca que
pretende tocar.

Faca uma analise da partitura antes da primeira leitura com a banda.
Entenda a forma da musica, pontos de repouso, mudancas de andamento.
Em seguida, localize os pontos que possam trazer dificuldades no ensaio.
Tente criar estratégias para sanar os problemas antes do ensaio. O ensaio
é para ensaiar, ndo para o regente conhecer a musica. A partitura é seu
instrumento, se nao for capaz de I1é-la e criar mentalmente como ela soa,
toque partes separadas dos seus instrumentos, ouga gravagoes com acom-
panhando com a partitura.

PLANEJAMENTO DO ENSAIO

Devemos compreender dos tipos de planejamento: da preparagao da
peca e do ensaio propriamente dito. Da preparacdo da pega, planeje quan-
tos ensaios serdo necessarios. Se possivel ja trace uma meta de execucao
da peca e deixe claro para os musicos, por exemplo esta peca é para tocar
na apresentacéo do dia tal.

O planejamento do ensaio propriamente dito é mais complexo. De-
ve-se dividir o tempo bem, ndo necessariamente igualmente entre as
musicas. Algumas musicas sdo mais simples que outras, concentre-se nas
mais complexas. Se o problema se concentra em um naipe ou grupo espe-
cifico, nunca deixe o restante da banda por muito tempo sem fazer nada.
Por exemplo, pode-se pedir para o grupo que esta sem atividade que bata
palmas marcando o tempo, ou mesmo pode-se dar um intervalo para este
grupo especifico, ou mesmo deixar para o final do ensaio e dispensar uma
parte da banda e ficar trabalhando com um grupo especifico.

Devemos ter em mente que a simples repeticao nao vai fazer com que
os alunos acertem os problemas. Algumas estratégias podem ser usadas
em partes especificas para sanar os problemas:
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« Diminuir o andamento: a mais bésica de todas, diminuir o an-
damento, acertar lentamente e ir gradualmente aumentando a
velocidade para chegar ao andamento desejado.

« Cantar: pedir para que os alunos cantem ou solfejem o trecho
com problema, esta estratégia € muito util quando o aluno tem
dificuldade de ler algum ritmo especifico. Sem o instrumento ele
se concentra somente o ritmo.

« Construir estruturalmente: dividir a estrutura da musica (base,
ostinati, contracantos e melodia), ensaiar separadamente e de-
pois ir agregando as partes separadas. Importante sempre co-
mecar do mais simples ao mais complexo.

- Criar exercicios especificos para os trechos complicados: por
exemplo, se for ensaiar um maxixe e os alunos tiverem dificul-
dades em tocar os ritmos, fagca com que eles cantem antes as
estruturas ritmicas das sincopes. Também pode fazer com que
cantem alguma mdusica com os ritmos sincopados e depois de-
monstre as semelhancas com a peca a ser ensaiada.

MATERIAL DE ENSINO COLETIVO

Existem varios métodos de ensino coletivo no mercado, podemos citar
0"“Tocar Junto” do Marcelo Eterno, 0 “Da capo” do Joel Barbosa e 0 “Medalist
Band Method” de James Polyard. Todos estes livros podem ser de grande
ajuda no nosso trabalho diario. Entretanto, como o nome diz séo “métodos’,
devemos estudar e compreender a metodologia por traz dos exercicios. Es-
tes livros ndo sao formulas mégicas. Assim, eles sdo cadernos de exercicios,
amaneira correta de aplicar estes exercicios cabe ao professor estudar. Des-
te modo, deve-se estudar e compreender a metodologia, a forma de utili-
zagao. Cada um destes métodos tem diferencas nas formas de utilizagao.

CONSIDERACOES FINAIS

Elliot nos mostra que: “musicalidade é o que os fazedores de musica
fazem, com uma pratica musical especifica e relaciona com sons dentro
de um conhecimento musical de uma prética especifica (ELLIOT, 1995, p.
55)%. 0 mesmo autor, ainda afirma que o desenvolvimento do estudante sé

29 Musicianship is what music makers know how to do with practice-specific musical sound patterns in
relation to practice-specific musical knowing
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ocorre em ambiente de praticas genuinas. A reflexdo pratica é fundamen-
tal para o desenvolvimento da musicalidade porque o fazer musical existe
a partir de uma série de habitos, sentimentos, rotinas etc. Desenvolver a
musicalidade é, em parte, criar uma conscientizacao de um fazer musical,
incluir julgamentos bem informados sobre a natureza do fazer e da obra
musical em cada contexto (ELLIOT, 1995).

Johnson (2002) ainda afirma que para ensinar musica, antes de qual-
quer coisa, deve-se ser um bom musico, a musicalidade pode-se manifestar
de varias formas. As mais ébvias como intérprete, maestro ou compositor,
mas ensinar a si proprio também pode e deve ser encarado como uma
forma de expressdo musical. Executar boa musica requer ndo somente fa-
zer sons com sentido artistico, mas também um sélido conhecimento de
estilos, teoria e historia, tais questdes requerem que o musico tenha uma
sofisticada audigao.

Assim, reger um grupo de amadores ou estudantes ndo é uma ativida-
de facil. Ter conhecimentos musicais e de educacdo musical sdo condicdes
basicas para esta funcdo. Particularmente, considero a fungdo de regente/
professor mais dificil e mais complexa da de um regente somente. Embo-
ra ache que é muito mais gratificante. O trabalho ndo comeca e termina
na hora do ensaio, como em qualquer atividade musical a preparacao e
estudo sao fundamentais. Do mesmo modo que o musico deve estudar a
sua parte antes do ensaio, o regente deve estudar a partitura. A parte ad-
ministrativa deve ser muito bem concebida e, principalmente, organizada.
Flexibilidade é outra importante qualidade deste profissional, problemas
véo existir sempre, a capacidade de adequacdo é essencial. Em muitos ca-
sos, problemas pessoais de seus musicos podem e necessitam ser levados
em conta no planejamento. Lembre-se é um sacerdécio, muitas vezes sem
apoio, sem dinheiro, sem saldrio, sem quase tudo, mas o prazer de ver seus
musicos tocando bem, e em muitos casos, tendo a vida modificada é o me-
Ihor pagamento de todos.

Resumindo: trabalho, estudo, planejamento, problemas e principal-
mente SATISFACAO séo palavras que NUNCA estardo de fora de sua vida
sendo um regente-professor.
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JOGOS MUSICAIS NO CANTO CORAL: MOTIVAGAO E
POSSIBILIDADES

JESSICA BARBOSA DE SALES
jessica.6sk@gmail.com

Grupo de Trabalho: O professor-regente e sua atuacéo na escola bdsica: formagdo,
metodologia e grupos.

Resumo: O presente artigo tem como objetivo refletir e compreender as contribuicdes
de jogos musicais como motivagdo para as aulas de musica, voltado para o publico ado-
lescente (12 a 19 anos), tendo como objeto de pesquisa o “Coral de Adolescentes” da
Casa das Artes do municipio de Paracuru. Este artigo dialoga com os principais autores
das teméticas: canto coral; adolescéncia; jogos musicais e motivagao. Para isso, foi feita
uma pesquisa qualitativa, onde foi realizado um grupo focal como fonte de evidéncia
para a coleta dos dados. Ao final da pesquisa foi possivel constatar a contribui¢do do jogo
musical no desenvolvimento musical dos cantores e melhora da frequéncia nos ensaios.
O artigo contribui também para a drea da educagdo musical, ajudando professores e re-
gentes de coros juvenis, como uma fonte de pesquisa sobre atividades e jogos musicais.
Palavras-chave: Jogos musicais. Canto coral. Adolescente.

INTRODUCAO

O interesse pelo canto coral vem desde minha formacdo académica,
onde tive a oportunidade de exercer a fungdo de regente e educadora mu-
sical. Atualmente o grupo no qual trabalho conta com a participagdo de 20
coralistas/estudantes com idade entre 13 e 25 anos, na “Casa das Artes” na
cidade de Paracuru/Ceard. Sob minha regéncia desde 2013, pude observar
que grande parte da evasao dos estudantes acontecia com os estudantes
adolescentes. Assim, quais fatores os fazem desistir do coral? Quais ativi-
dades musicais sdo atrativas para aquele adolescente? Tais inquietagdes
fazem parte da problematica da pesquisa.

O canto coral é uma pratica musical muito acessivel a diferentes gru-
pos sociais, uma atividade que possibilita o acesso de todas as pessoas a
musica e que necessita de poucos recursos para ser implantado, pois utili-
za-se basicamente do corpo e da voz como instrumento musical (FRANCHI-
NI, 2014, p. 19). Além disso, € uma excelente forma de educagdo musical,
interacao social, que retine pessoas diferentes com objetivos e propdsitos.
Como elemento de interagdo social e cultural, a musica é um dos aconte-
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cimentos mais expressivos da adolescéncia, “[...] ela esta sempre presente
seja individualmente ou no grupo de amizades, em casa ou na escola e,
principalmente, por meios tecnoldgicos (PEREIRA, 2010, p. 40).

Embora a musica faga parte do cotidiano, séo poucos os adolescentes
que se interessam em pratica-la de maneira efetiva participando de algum
grupo vocal ou coral. Este trabalho tem, portanto, o objetivo de refletir
sobre a motivacdo dos estudantes e apresentar propostas de atividades e
jogos musicais para serem realizadas para canto coral. Para tanto, foram
consultados diversos autores que discorrem sobre as tematicas adolescén-
cia e canto coral como: Kohlrausch (2015); Franchini (2014); (Silva, 2013);
Moura (2009); Gongalves (2012); Costa (2009). E autores que falam de jogos
musicais e motivagdo como: Brito (2003) Keith Swanwick (2005), Santos
(2015), Mafiolletti (2008) Fucci Amato (2009), Oliveira (2005).

A pesquisa justifica-se pela necessidade de se discutir abordagens e
estratégias motivacionais através de atividades e jogos musicais dentro do
campo da Educagdo Musical. Tendo em vista o canto coral ser uma rele-
vante e democratizadora pratica musical, e pelo fato de haverem poucas
pesquisas com tal tematica destinadas a fase adolescente, sendo em sua
maioria destinadas ao ensino de musica para criangas, esta pesquisa visa
contribuir para a area da educacdo musical, ampliando a gama de traba-
Ihos que abordam o assunto e ajudar a professores e regentes de coros
juvenis, com uma fonte de pesquisa sobre atividades e jogos musicais des-
tinadas a adolescentes.

No decorrer do trabalho dialoguei com os principais autores das tema-
ticas canto coral e adolescentes; jogos e atividades musicais para o ensino
de musica, fazendo um levantamento de referencial tedrico para embasar
minha pesquisa. Posteriormente descrevo detalhadamente uma das ativi-
dades e jogos musicais escolhidas para serem executadas pelos adolescen-
tes do “Coral de Adolescentes” de Paracuru, por fim, faco um levantamento
dos resultados do impacto que o jogo realizado causou no aprendizado
musical no canto coral.

REFERENCIAL TEORICO

A musica esta bastante presente na adolescéncia. Durante a adoles-
céncia existem muitas atividades envolvendo musica, seja individualmen-
te ou no grupo de amizades, em casa ou na escola e, principalmente, por
meios tecnoldgicos (PEREIRA 2010, p. 40). Desta forma a musica tem papel
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relevante na construcdo da identidade do adolescente e exerce influéncia
sobre seu comportamento e relagdes sociais (MOURA, 2009). Além disso,
a musica e o canto coral tém sido visto como uma importante forma de
educacdo musical para jovens e adultos (SILVA, 2013).

Segundo a Organizagdo Mundial de Saide (OMS), a adolescéncia é a
fase compreendida entre dez e vinte anos, subdividida em pré-adolescén-
cia, de dez a doze anos, e adolescéncia, periodo dos doze aos vinte anos
(OLIVEIRA, 1996). Embora o “Coral de Adolescentes’, objeto de estudo em
questao conte com a participagao de individuos de até 25 anos, sera utili-
zado o conceito de adolescéncia da OMS o que equivale a faixa etéria de 12
a 20 anos, para melhor organizagao na execugdo da pesquisa.

A musica coral especifica para adolescentes é cada vez mais frequente
em temas de estudo, embora sdo poucos os pesquisadores que se dedi-
cam a esta tematica (FRANCHINI, 2014). Dentre os diversos trabalhos que
abordam a tematica motivagao de adolescentes e canto coral, Kohlrausch
(2015) trata da pratica coral com objetivo de investigar a motivacéo de co-
ristas a participar de um coral de extensédo universitaria, fundamentado na
Teoria de Autodeterminacao, que analisa as razdes pelas quais os indivi-
duos se envolvem ou evitam determinadas atividades. Segundo a autora,
os objetivos que levam as pessoas a buscarem participar de um coro sdo
bem diversificados:

[..] podendo ser desde a busca pelo desenvolvimento de habili-
dades musicais, a oportunidade de apresentar-se em publico, a
possibilidade de integragao social, até pelo simples fato de gos-
tar de cantar. Essa amplitude de razées também foi levantada
por Dias* (2012), ao dizer que as pessoas buscam o coro porque
gostam de musica, porque aprendem a apreciar e a vivenciar a
musica durante sua trajetéria de vida, mas ao mesmo tempo,
para fazer amigos, para sairem da solidao e, sobretudo, para se
sentirem parte de um grupo. Sendo uma prética coletiva, ela

precisa que todos sejam empaticos ao material a ser apresenta-
do” (KOHLRAUSCH, 2015, p. 15)

Outro estudo importante para a tematica foi um relato de experiéncia
de 16 anos de trabalho com coral adolescente no Rio de Janeiro (COSTA,
2009) descreve as singularidades da faixa etaria e as adaptagdes necessa-
rias para o sucesso de tal pratica, propondo uma linguagem especifica para
o exercicio da atividade. A autora aponta dentre os motivos que levam o
desinteresse do adolescente ao coral esta o preconceito:

30 Ver: DIAS, Leila M. M. InteracBes pedagogico-musicais da pratica coral. Revista da ABEM, Londrina, v. 20,
n.27, p. 131-140, 2012
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De acordo com minhas observagoes, é possivel inferir que ha
atualmente um grande preconceito - por parte dos adolescen-
tes cariocas em geral - em torno do canto em grupo. Tal precon-
ceito se d4, primeiramente, pelo fato de que o modelo da ativi-
dade tradicional remete-nos ao canto orfeonico, a religiosidade
da musica sacra ou natalina, ou ao civismo dos hinos patriéticos.
Além disto, o gosto da atividade pela faixa da terceira idade ou
ainda a identificagdo como uma pratica infantil, aliados a invisi-
bilidade na midia, em nada incentivam os jovens a perceberem
no canto coral a possibilidade de veiculo de expresséao e prazer
em sua faixa etéria. (COSTA, 2009, p. 12)

Tal afirmacao, leva a refletir também sobre a expressividade individual
do cantor adolescente, pois cada individuo participa de determinadas ati-
vidades com finalidades diferentes. Para o coral “funcionar” é preciso bus-
car construir o interesse dos cantores e “para motivar, é preciso cultivar a
autoestima individual, integrar a pessoa ao seu grupo de trabalho e fazé-la
se sentir importante para o sucesso coletivo” (FUCCI AMATO, 2009, p. 88).
O autor aponta que a motivagao através de atividades musicais no canto
coral proporciona autoconhecimento:

Além disso, ha uma motivagéo intrinseca a construcao de co-
nhecimento de si (da sua voz, do seu aparelho fonador, de suas
habilidades artisticas) e da realizacdo da producdo vocal em
conjunto, culminando no prazer estético e na alegria de cada
execucao com qualidade e reconhecimento mutuos - entre

os coralistas, por parte de expectadores diante do grupo vocal
(FUCCI AMATO, 2009, p. 90).

Para corais amadores, as atividades exercidas pelos cantores, que nao
recebem nenhuma espécie de pagamento para cantar e que cantam pelo
lazer, “os ensaios tém que ser prazerosos, motivadoras e relaxantes. Devem
ser oportunidade de recreagdo, de relaxamento, de repouso, uma oportu-
nidade de fazer a vida mais feliz” (OLIVEIRA, 2005, p. 85).

Swanwick (2005) fala do interesse das pessoas em estudarem musica, o
autor explana que a curiosidade tem que ser despertada no fazer musical e de-
fende em seus principios, que é necessario considerar o discurso musical dos
alunos, eles ja trazem sua“bagagem musical” com suas preferéncias e aversoes:

[..] temos de estar conscientes do desenvolvimento e da auto-
nomia do aluno, respeitar “as energias naturais que sustentam a
aprendizagem espontanea”: curiosidade: desejo de ser compe-
tente; querer imitar outros; necessidade de interagir socialmen-
te[...] A curiosidade ndo é despertada ditando-se informagoes
sobre a vida dos musicos ou sobre histéria social, nem dizendo
sempre aos alunos o que eles precisam ouvir, nem tratando um

grupo musical como se ele fosse uma espécie de maquina. £
preciso que haja algum espaco para a escolha, para a tomada de
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decisoes, para a exploragao pessoal. Isso inclui a possibilidade
de trabalhar individualmente e em pequenos grupos. Existe al-
guma razéo especial para que bons grupos musicais trabalhem
sempre de forma coletiva? Os alunos, em pequenos grupos, tra-
rao suas proprias interpretacoes e tomardo suas proprias deci-
s6es musicais em muitos niveis. Eles comegcaréo a se “apropriar”
da musica por eles mesmos (SWANWICK, 2005, p. 67).

Os jogos musicais sdo, geralmente, uma mescla de adaptagoes de ativi-
dades realizadas por diversos estudiosos da pedagogia musical. Outro fator
dessa adaptacéo é a variante de publico e objetivo que se quer alcangar com
a atividade proposta, possibilitando diversas versoes derivadas da “original”.
O mesmo ocorre com jogos de improvisagao, que por se tratarem do ato de
criar, devem ser espontdneos e apenas orientado pelo professor. Pois, a“sua
pratica permite vivenciar e conscientizar importantes questdes musicais,
que sao trabalhadas com aspectos como autodisciplina, tolerancia, respeito,
capacidade de compartilhar, criar, refletir, etc” (BRITO, 2001, p. 45).

Muitos educadores musicais, (Brito, Gainza, Koellreutter, Schafer, De-
lalande, entre outros) enxergam a importancia dos jogos musicais para a
formacgao musical dos estudantes, e o pesquisador Santos (2015) aborda a
importancia dos os jogos de criagdo musical para o aprendizado dos estu-
dantes. Baseado na proposta metodoldgica de Koellreutter, o autor aponta
a contribuicdo no processo de musicalizacdo de estudantes do ensino fun-
damental com jogos de criagdo musical e improvisacao, que mesmo com
algumas dificuldades encontradas do decorrer da pesquisa, possibilitaram
um resultado satisfatério:

Durante os dois meses em que os jogos propostos por Koellreut-
ter foram vivenciados pelos estudantes do 6°B da Escola EMEIF
Jornalista Durval Aires, os discentes mostraram uma grande ale-
gria e entusiasmo ao explorarem, de forma criativa, os sons de
seus corpos, de instrumentos musicais e de instrumentos nao
musicais. Revelaram também que eram capazes de criar musi-
ca de forma satisfatoria, mesmo que alguns ainda resistissem
a autonomia por se encontrarem inicialmente condicionados

apenas a mera imitacao e a reproducdo de conhecimentos
(SANTOS, 2015, p. 106).

Mafiolletti esclarece que quando a musica é tratada de forma ludica,
“A crianga ndo apenas imita, mas inventa, conserva, anula, transforma e da
novas significagdes. A brincadeira é um conjunto de imagens que podem
ser compartilhadas por todos, oportunizando uma linguagem comum, um
suporte de comunicagao” (MAFIOLLETTI, 2008, p. 7). Sob essa perspectiva,
a brincadeira ou jogo musical torna-se uma forma de expressao e criagao
importante para o estudante de musica, transformando as aulas de musica

FORTALEZA, CE -~ WWW.PESQUISAIRIM.COM ISBN: 978-85-7826-766-7 82




°
/; A formagdo do regente: competéncias formativas,
possibilidades de acdo e desafios profissionais

| SIMPOSIO DE REGENCIA E INTERPRETAGAO MUSICAL — | SIRIM | UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA

mais interessante e a aprendizagem mais eficaz, a partir do momento em
que permite que o estudante, enquanto sujeito participativo das aulas, dé
sua contribuicao pessoal as atividades propostas pelo professor.

METODOLOGIA

Para se obter as informagdes esperadas nesta pesquisa, foi preciso es-
tar inserido ao local de estudo para melhor compreensao dos fatos e das
acoes desenvolvidas, portanto, esta pesquisa tem abordagem qualitativa.

Segundo Oliveira (2013), pesquisa qualitativa ou abordagem qualita-
tiva é “um processo de reflexdo e analise da realidade através da utilizagdo
de métodos e técnicas para compreensdo detalhada do objeto de estudo
em seu contexto” (OLIVEIRA, 2013, p. 37). Os dados captados sao de manei-
ra descritiva, sendo por palavras ou imagens, (transcri¢des, videos, docu-
mentos, etc.) onde os investigadores tentam analisa-los em sua totalidade,
onde nada é trivial e que tudo tem potencial para ser uma pista para esta-
belecer uma compreenséo mais clara do objeto de estudo. Vérias questdes
sao levantadas através da observacao dos fatos, permitindo, neste tipo de
pesquisa, que o investigador se interesse mais pelo processo do que pelos
resultados ou produtos da pesquisa.

Na pesquisa qualitativa “[...] o processo de andlise dos dados é como
um funil: as coisas estdo de inicio (ou no topo) e vao-se tornando mais fe-
chadas e especificas no extremo. O investigador qualitativo planeja utilizar
parte do estudo para perceber quais as questoes mais importantes.” (Bog-
dan and Biklen 1994, p. 50). Os investigadores qualitativos certificam-se
de investigar e questionar todos os pontos de vista de dos investigados
tomando em consideragao suas experiéncias.

Se tratando de um estudo de caso, uma forma eficaz de coleta de da-
dos e um dos instrumentos, dentre os métodos utilizados pela pesquisa
qualitativa foi o grupo focal:

Um grupo focal (GF) é um grupo de discussao informal e de
tamanho reduzido, com o propoésito qe obter informagoes de
carater qualitativo em profundidade. E uma técnica rapida e de
baixo custo para avaliagao e obten¢do de dados e informagoes
qualitativas, fornecendo aos gerentes de projetos ou institui-
¢6es uma grande riqueza de informagdes qualitativas sobre o
desempenho de atividades desenvolvidas, prestacao de servi-
¢os, novos produtos ou outras questoes. O objetivo principal de
um grupo focal é revelar as percepgoes dos participantes sobre

os topicos em discussao. O grupo deve ser composto de 7 a 12
pessoas (GOMES, 1999, p. 1).
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Este método permite que o entrevistador perceba o ponto de vista
dos entrevistados expressado de maneira rapida, possibilitando ao entre-
vistador explorar perguntas nao previstas e incentivar a interagao entre os
participantes, que normalmente, possuem alguma caracteristica em co-
mum. Por exemplo: compartilham das mesmas caracteristicas demografi-
cas tais como nivel de escolaridade, condicdo social, ou sdo todos funciona-
rios do mesmo setor do servico publico. Neste caso, sdo todos adolescentes
cantores integrantes de um coral.

A pesquisa em questao teve como objeto de estudo o “Coral de Ado-
lescentes” do municipio de Paracuru por meio da observacdo e vivéncia
com o grupo durante as aulas e ensaios, que aconteceram em dois encon-
tros noturnos semanais, com duracao de duas horas cada encontro. Em-
bora os ensaios acontecessem periodicamente, a atividade musical para
a pesquisa se realizou em dois encontros, por conta do recesso escolar e
impossibilidade de reunir os estudantes fora do horario de ensaio.

O “Coral de Adolescentes” é composto por aproximadamente 20
jovens com idade entre 12 e 25 anos. Para a realizacdo da pesquisa, for-
mou-se um grupo focal composto por 12 adolescentes, nimero maximo
de participantes permitido para este tipo de método de pesquisa (Gomes,
1999, p. 1), cujo critério para a escolha foi a idade (12 a 19 anos) para ficar
de acordo com o conceito de adolescéncia da OMS, que versa individuos
até os 20 anos.

Para a realizacao da pesquisa, foram escolhidos diversos jogos mu-
sicais, porém escolho para descrever neste artigo o jogo musical ritmico
utilizando latas de refrigerante. O uso desse material, direciona o aluno a
refletir e fazer uso sustentdvel de materiais reciclaveis. Nesta atividade os
alunos aprenderam a movimentar a latinha, seguindo uma pulsagao ritmi-
ca com diversos movimentos, para que juntos tocassem um ritmo proposto
pelo mediador, que faz uso das méos, mesa e a lata.

Apos a chegada dos alunos ao local de ensaio, foram organizadas qua-
tro mesas de maneira que os alunos pudessem se sentar confortavelmente
de frente uns para os outros para a realizacao da atividade. Primeiramente
foi proporcionado um pulso que todos pudessem seguir e posteriormente,
em andamento lento, passados os movimentos necessarios para se criar os
ritmos. Com a repeticao dos movimentos ritmicos, os alunos conseguiram
exercer a atividade proposta.

A proposta ritmica que compreende uma sequéncia ritmica de dois
compassos quaternarios, composta em sua maioria por colcheias e algu-
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mas semicolcheias, foi dividida em duas, cada compasso por vez, para
melhor entendimento dos alunos. E apds os alunos associarem o ritmo e
conseguirem exercer o ritmo individualmente, foi tocado coletivamente,
agora seguindo um andamento mais acelerado.

Ao final da atividade, formou-se um circulo com os alunos e inter-
mediador da atividade, onde foram feitas algumas perguntas para que o
grupo de adolescentes viesse a responder e discutir as impressdes que a
atividade proporcionou. A coleta de dados se deu através da gravacdo de
audio, fotos e video. Ap6s o encontro a entrevista foi transcrita para um
notebook, onde pude fazer a andlise dos dados.

ANALISE DOS RESULTADOS

A entrevista coletiva com o grupo composto por 12 adolescentes inte-
grantes do “Coral de Adolescentes” do Municipio de Paracuru, teve duragdo
de 42 minutos, onde os individuos participaram da discussao dando sua
opinido sobre o jogo musical ritmico. A entrevista com o grupo focal foi
gravada, com a permissao dos estudantes que assinaram um termo que
permite o uso dos dados coletados para a realizagdo da pesquisa.

Com base nas respostas dos entrevistados, através da analise da
transcricdo da entrevista constatou-se uma aceitacdo favoravel a ativida-
de. Ambos relataram aprovagéo de tais métodos para o ensino de musica,
relatando ser uma maneira divertida de interacao, respeito com os demais,
aprendizagem coletiva, trabalho em grupo, e que aperfeicoa o ritmo, assim
como a coordenagao motora, atencdo e concentragao. Através da observa-
¢ao na execucdo da atividade percebeu-se o interesse em executé-la de ma-
neira correta e que a atividade proposta despertou o prazer em fazer musica.

Uma das principais dificuldades encontradas na realizagdo do jogo foi
a assimilacdo imediata do ritmo proposto pela atividade. Alguns dos indi-
viduos sentiram dificuldade ao executar o ritmo na pulsacdo mais rapida.
Uma das adolescentes do grupo, sentiu maior dificuldade por ser canhota e
ndo conseguir realizar o ritmo com a mao direita, embora tenha consegui-
do desenvolver a atividade em andamento lento.

A rotatividade de adolescentes em coros é algo comum (KOHLRAUSCH,
2015, p. 11) e um dos entrevistados estd participando do coral que serviu
de objeto da pesquisa, ha apenas duas semanas. Este adolescente relatou
na entrevista que o jogo musical o ajudou a entender melhor a aula de mu-
sica por nao ter conhecimento musical tedrico: “[...] € interessante pra mim
que sou novato e ndo entendo muito de musica.”
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Outra adolescente salientou a possibilidade de execugao da atividade alia-
da ao canto, que por se tratar de um jogo musical ritmico, favorece essa pratica:
“é interessante por que funciona como um instrumento musical, por que
da pra se apresentar tocando e cantando ao mesmo tempo.”

O recesso escolar e o curto periodo de aulas, foi outra dificuldade en-
contrada no decorrer da pesquisa, pois impossibilitaram a realizacdo de
outros jogos que seriam realizados com o coral com a finalidade de servi-
rem de material para a pesquisa. Esses jogos incluiriam jogos de memdéria
sonora, jogos melddicos e ritmicos, jogos de criagdo e improvisagéo.

A atividade proporcionou ainda que os estudantes fizessem sugestoes
a respeito de jogos futuros com o grupo. O grupo propds que se fizesse
uma “gincana musical” com equipes com vozes mistas, para melhor apren-
dizado de melodias, concentragao e independéncia das vozes.

CONSIDERACOES FINAIS

O jogo musical funciona como uma importante ferramenta de apren-
dizado em musica. Embora a pesquisa tenha se realizado em curto periodo,
impossibilitando experimentar outros jogos e aprofundar a coleta de da-
dos e resultados, observou-se que a aprendizagem musical da-se de forma
significativa com a execuc¢do de jogos musicais voltados para o publico
adolescente por despertar-lhe o interesse e desafiar suas potencialidades
enquanto individuos fazedores de musica.

Ao final das atividades em conjuntos com o“Coral de Adolescentes” de
Paracuru, pude perceber uma melhora significativa nos lagos de relaciona-
mento entre os membros. E que jogos e brincadeiras musicais, embora co-
mumente utilizadas para o ensino de musica para criangas, sao bem aceitas
pelo publico adolescente, desde que nédo sejam infantilizadas e com uma
abordagem moderna e com certo grau de dificuldade. O canto coral, assim
como projetos que ensinam musica, proporcionam ao jovem um aprendi-
zado de forma pratica, efetiva e criativa e precisa ser atrativa de modo que
Ihe desperte a curiosidade, interesse e prazer em fazer musica.

Para concluir, é necessario frisar que o presente artigo encaminhou-se
no sentido de refletir sobre o uso de jogos musicais no ensino de musica,
destinada ao publico adolescente, e neste caso, em canto coral de um pro-
jeto musical. Tal tematica, ainda deve persistir em campo de pesquisa pois
ainda ha muito a acrescentar para a educagdo musical.
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RESUMO: Embora a histéria da regéncia possa ser mensurada em séculos, contada des-
de as primeiras manifestagdes do fazer musical em conjunto, a histéria da regéncia or-
questral da forma que a conhecemos hoje é bem recente, e essa histdria nos aponta va-
rios questionamentos a respeito da arte/técnica de dirigir grupos orquestrais, e sobre o
profissional por tras dela. Este trabalho, que faz parte de uma pesquisa em andamento,
traz através de um estudo bibliografico de caracteristica explicativa, dados a respeito de
uma pseudo ramificagao sobre a figura do maestro. Embora tecnicamente seja conside-
rado uma figura Unica, este posto passou por algumas alteragoes ocupacionais durante
seu percurso histérico, dentre elas, e & que aqui é abordada, trata da separagao em duas
categorias, em dois personagens, seriam eles: Compositor-Regente e Regente-Intérpre-
te. Em sumula, este posto era ocupado unicamente por integrantes do grupo (musicos),
posteriormente é observado a presenca cada vez mais frequente de compositores (da
obra a ser executada ou nao). Ainda com a presenga dos compositores, passou-se a con-
tar com um agente externo ao grupo, cuja fungao era exclusivamente a diregao. Embora
se notasse certo dominio do agente externo (Regente-intérprete) a frente dos grupos,
nao houve uma substituicéo, a presenga do compositor na direcao de grupos ainda é
uma realidade. Deste modo, apresentamos aqui uma discussao acerca das diferengas
técnico-interpretativas entre os dois personagens. Através da averiguagao bibliografica,
explicitamos e discutimos a atuagdo desses no curso da histéria a partir do século XIX,
onde se podemos notar uma consideravel preocupagao com a performance do diretor
frente ao grupo, e assim, apresentar caracteristicas e fatos que pontuem o surgimento e
coexisténcia desses personagens.

Palavras-Chave: Regéncia orquestral. Interpretagdo musical. Historia da regéncia.

COMPOSITOR — MAESTRO

Bernstein (1954) explica que nao é simples compor, extrair o que esta
dentro de si. O compositor precisa seguir sua intuicdo, mapear o seu inte-
rior para entdo escolher a nota ideal que antecede ou que ird proceder a
outra, criando uma precisao racional e sensivel na frase musical. Com esse
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pensamento, temos uma breve ideia do desafio que o compositor enfren-
ta ao construir uma obra musical. Nos principais periodos da musica or-
questral, as partituras dirigidas aos musicos sdo elaboradas para que seja
homélogas a inspiracéo do compositor da melhor forma “possivel’, tendo
em vista as ja conhecidas limitacdes da escrita musical no tocante a inter-
pretacdo. Para auxiliar e conduzir esses intérpretes na construcao dessa
sonoridade e aproximagao dos anelos do compositor, temos o Maestro, um
intermediador.

Diante da obra, seguindo uma linha de pensamento de primazia ao
texto musical, o intermediador possui a incumbéncia de criar em seu inte-
rior aimagem que mais se assemelhe a do compositor e assim transmiti-la
aos musicos. Quando temos um compositor-regente, no caso o criador da
obra a ser executada, se tem entdo uma situacdo de transmissao direta de
ideias, ou seja, sem uma intermediacao. Seguindo uma linha de raciocinio
18gico, esta seria a melhor condicdo de reproducdo de uma obra, tendo em
vista que a quem se deva a inspiracdo musical, esta presente e dialogando
diretamente com o grupo. Essa situagdo ja foi uma pratica muito comum
como veremos adiante, diferente dos dias atuais, onde para se fazer reper-
térios de periodos como Romantico, Classico ou anteriores, o compositor
ja ndo esta mais presente em vida, restando somente referéncias de suas
aspiragoes interpretativas da obra (BAPTISTA, 2000).

MAESTRO - INTERPRETE

Referindo-se ao regente-intérprete, Bernstein (1954) enfatiza que “um
diretor de orquestra deve ter uma percepgéo profunda de todos os signi-
ficados mais sutis da musica e um inesgotavel poder de comunicagao®”. O
discurso de Bernstein acerca da comunicac¢do é materializado na descri¢do
do jornalista Wakin (2012), o qual descreve, “a musica jorra em resposta a
essa danca misteriosa no pédio [...] emocionante e expressiva®*". O compro-
metimento de um regente em dirigir uma orquestra deve ser reconhecido,
sua linguagem (gestual) ao auxiliar o grupo é compreendida como perfor-
mance. Seus movimentos preenchem o tempo e espago com significados
musicais, onde o corpo estd em didlogo com os musicos. Este didlogo acon-
tece em um processo de decodificagdo da linguagem escrita (partitura) e

1 (BERNSTEIN, 1954, p.127 — 128)
2 (WAKIN, J. D, 2012, p.1)
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codificagéo para a linguagem corporal (regéncia). Aqui pensamos o maes-
tro, interpretando a inspiracao do compositor, sendo uma figura Unica, um
intermediador ativo na construgao de uma performance.

COMPOSITOR — DIRETOR

Lembramos que estamos tratando de um recorte da histéria da regén-
cia, histéria que em termos gerais inicia-se junto as primeiras manifesta-
¢oes do fazer musical em conjunto, bem antes dos grandes grupos.

Com isso ndo mencionamos os periodos em que o diretor em grande
parte das vezes era membro integrante do grupo, seja como instrumentista
ou compositor/executante, assumindo o papel de lider, alguém que dava
indicacdes de como e quando tocar. Podemos citar como exemplos Bach,
Handel, e posteriormente Haydn e Mozart, que trabalhavam como direto-
res de suas orquestras, mas acima de tudo atuavam como compositores.
Lago (2002) explica que quando envolvidos em suas orquestras, esses
personagens assumiam fungdes cujas caracteristicas eram do compositor-
-diretor, dirigindo a partir do violino ou do piano (LAGO, 2002, p. 38 - 39).

Bach tinha também o habito de dirigir a orquestra enquanto
executava ao 6rgao. Outros contemporaneos citam a sua dire-
¢do a partir do violino ou cravo. [..] o trabalho de Haendel na
direcao incluia o cuidado com ‘os diferentes grupos da orques-
tra que eram regidos com elasticidades, e com o ritmo incisivo

do pequeno cravo, fator que dinamizava todo o conjunto’ (RO-
LAND apud LAGO, 2002, p. 37)

Observamos primeiramente que embora suas constantes e notdrias
liderancas, esses diretores tinham como principal fungdo a composicéo, e
que ao executarem suas pegas em seus respectivos instrumentos e ao mes-
mo passo conduzirem a orquestra, havia uma transmissao de ideias para
além do texto musical, eram ideias interpretativas transmitidas por imita-
¢ao, e ainda nado exclusivamente por gestos.

AREGENCIA

Consideramos como ponto de partida 0 momento em que, por meio
de novas exigéncias técnicas na conducdo de novas obras, houve o uso
e desenvolvimento de uma técnica de regéncia orquestral, e com isso, a
exigéncia de alguém fora do corpo de instrumentistas.
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Tudo surge no século XVIII, a consolidacao das orquestras sinfonicas, o
avanco nas composicoes musicais, a afirmagdo da forma musical de sonata,
a insercao de novos instrumentos nas orquestras, bem como a criacao de
novas orquestras, especificamente na cidade de Mannheim em que Johann
Stamitz e Joseph Haydn criam uma nova orquestra com uma nova compo-
sicao instrumental; flautas, oboés, fagotes, trompas, trompetes, timpanos e
cordas, com o intuito de aumentar a variedade timbrica da orquestra bar-
roca. Wolfgang Amadeus Mozart introduziu o clarinete nas suas composi-
¢oes, tornando mais complexas as composi¢oes para orquestra, o que viria
a tornar a figura de um lider, até entdo o primeiro violino, muito necessaria
(VENTURA, 2014).

Isso ocorre com o nosso primeiro personagem?. Os primeiros a esta-
rem de forma independente a frente de grupos orquestrais com o papel de
direcdo foram os compositores, ja realizavam este trabalho desde os sécu-
los XVIIl e XIX como instrumentistas.

Esta responsabilidade foi assumida inicialmente pelos préprios
compositores, como o caso de Ludwig Van Beethoven, que,
apesar da sua surdez e das cronicas da época dizerem ser um
péssimo diretor, insistia em dirigir as suas préprias obras. Além
disso, foi com ele a dirigir, que surgiram termos como duragao,
intensidade e siléncio durante o decorrer da interpretacdo mu-
sical. A expressividade musical comegou a tomar forma (VEN-
TURA, 2014, p. 13).

Com o aprimoramento dos grupos e a apuracao do repertorio orques-
tral através de inovagdes composicionais e de orquestragao, onde pode-
mos citar Beethoven como um dos marcos, os grupos passaram a deman-
dar mais das competéncias dos regentes. Ja como figura externa ao grupo,
a este carecem maiores habilidades interpretativas e de comunicagao, ini-
ciando um processo de criagdo de um“curriculo” com inimeras habilidades
a serem exigidas de um diretor (LUZ, 2016).

[..] as orquestras incharam consideravelmente, os instrumentos
sofreram avangos técnicos consideraveis, os novos repertorios
exigiam dos cantores uma nova vocalidade diversa daquela
passado e a profissao do regente cada vez mais se cristalizava
como diretor musical e lider do grupo de musicos, gragas a figu-
ras como Richard Wagner, Hans von Biilow, Gustav Mahler, Felix
Weingartner, Arturo Toscanini, etc. (LUZ, 2016, p. 89).

33 Pessoa que é objeto de atengdo por suas qualidades, posigdo social ou por circunstancias. Dicionario
Houaiss (2001)
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No inicio desse processo de reposicionamento da figura do regen-
te, surgem nomes como Félix Mendelssohn (1809 — 1847), Hector Berlioz
(1803 - 1869) e Richard Wagner (1813 - 1883), além de Piotr llitch Tchai-
kovsky (1840 - 1893) e Gustav Mahler (1860 - 1911). Foram compositores
que se dispuseram a atuar como regentes, estabelecendo e utilizando prin-
cipios de condugdo. Tais compositores, e também regentes, “entenderam
dar um rumo mais cientifico a condugéo, considerando o ato de conduzir
como uma ciéncia a ser estudada [...]" (VENTURA, op. cit. p. 13). Esse foi um
novo modo de atuagao dos compositores, passaram a ir além da represen-
tacdo de suas inspiracdes em papel, buscavam conduzir a realizacéo das
mesmas. Esses trés compositores em especial sdo notorios pela técnica e
principalmente por seus legados.

Ao lado de Mendelssohn e Wagner, Berlioz forma a ‘trindade’
dos compositores-regentes que legaram os principios da escola
romantica de direcao de orquestra do século passado e formula-

ram as principais concepgoes, tal como se conhecera no século
XX (LAGO, 2002. p. 59).

Esse movimento gerou bons e maus exemplos. Varios compositores,
como os ja mencionados, desenvolveram realmente uma técnica de regén-
cia, resultando em tratados e manuais de regéncia®. Isso propiciou contri-
buicoes ao desenvolvimento de arte da diregao orquestral. Em outros casos
as experiéncias nao foram tdo engrandecedoras para a regéncia, como por
exemplo, o caso de Beethoven ao reger suas obras. Embora a ele se deva a
insercao de algumas terminologias e conceitos essenciais a interpretagao,
utilizados até os dias de hoje, o compositor ndo era tido como um bom
regente. Outro exemplo foi Igor Stravinsky (1882 - 1971), apesar de ter di-
rigido vérias de suas obras de grande relevancia para a musica ocidental, o
compositor ndo tinha na regéncia o mesmo desempenho e prestigio que
em suas composicoes.

O maestro Herbert von Karajan (1908 - 1989) menciona em entrevista
que ao preparar-se para reger determinada obra, sempre que possivel bus-
ca referéncias de execucdes do préprio compositor executando-a. Porém
com Stravinsky o maestro ndo julga ser uma boa referéncia, pois “existe o
problema de decidir até que ponto Stravinsky, na qualidade de regente, te-
ria conseguido perceber bem a propria partitura” (OSBORNE, 1992, p. 174).

34 Exemplos: “L'art du chef d'orchestre” (1865) por Berlioz e “A Arte de Dirigir” (1869) por Wagner.
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Tais casos nao sdo isolados, e podem ser clarificados pelo fato de que

a regéncia converteu-se em uma area e arte independente, que demanda

uma série de conhecimentos e técnicas necessarias a uma boa performance.
Jé alguns autores véo além, atribuindo-a a necessidade de uma “vocagao”.

Se o criador traz uma mensagem, é o intérprete vocacionado

que a conseguira revelar, [..]. No entanto, se aceitarmos que a

interpretacao é vocacional e separada da criagdo, verificamos

também que, para que ela se realize, precisa de um agente, o

artista-intérprete, possuidor de uma personalidade prépria, de

um olhar pessoal sobre o mundo, sobre a vida e, claro, sobre a
obra que estd realizando (ROCHA, 2004, p. 74-75).

Né&o obstante Rocha (2004) faca e utilize, assim como nds, o enten-
dimento de separagdo das fun¢des e propriedades dos dois personagens,
acreditamos que a performance regencial ndo se compare ou se assemelhe
a algo espiritual ou vocacional. Em nossa concepcdo trata-se de uma lin-
guagem codificada para um determinado campo (gesto). Desse modo o
intérprete, utilizando-se de toda uma “bagagem” de conhecimentos espe-
cificos, realiza a obra (inspiragées do compositor) ao mesmo tempo de sua
performance, isso auxilia/influéncia nas demais performances e no grupo
como um todo.

Esse entendimento do maestro como intérprete, firmado a partir do
século XX, permite uma maior expansao da sua acdo (através do gesto) so-
bre o resultado sonoro (SOUZA, 2015).

Compreendemos que o regente, no papel de intérprete - e nao
no papel de compositor que interpreta a sua obra - incorpora
padrdes estéticos que respaldam o seu modo de compreender
as intengdes compositivas. Esses padroes tem como consequén-

cia uma escolha de gestos que referendem suas intengoes inter-
pretativas (SOUZA, 2015, p. 4).

Surge entdo nosso segundo personagem, também néo participante
do grupo e possuidor de conhecimentos composicionais, no entanto com
principal funcéo a interpretacdo através da conducao (regente-intérprete).
Essa distingao ocorre devido a fatos histdricos que mostram a existéncia de
diferencas entre criar (compor) e revelar (interpretar/reger). Alguns autores
ja fazem e classificam essa disjuncao, seja pela histéria ou por experiéncia.
O ja citado maestro Ricardo Rocha relata que:

Minha experiéncia profissional e na vida, de forma geral, mostrou-
-me que quase sempre o compositor encontra reais dificuldades

para interpretar a propria obra e, mesmo quando o faz, um intér-
prete profissional o realiza melhor” (ROCHA, 2004, p. 74-75).
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Um dos primeiros exemplos desse personagem foi o maestro e pia-
nista Hans von Biilow (1830 - 1894). Ganhou notoriedade na area da re-
géncia pelas interpretacdes de grandes compositores como Wagner, Liszt
e Brahms. Outros nomes de destaque nessa época sao Charles Lamoureux
(1834-1899), Charles Hallé (1819-1895), Arthur Nikisch (1855-1922) dentre
outros. Uma caracteristica que destacava esses e outros regentes, inclu-
sive os compositores-regentes, foi o foco na estreia de obras dos séculos
XIX e XX, como as dos compositores Strauss, Bruckner, Verdi e Stravinsky
(VIEGAS, 2009).

CONCLUSAO

Sem adentrar no mérito de questdes como, por exemplo, as linhas in-
terpretativas escolhidas e compartilhadas pelos dois personagens, o que
buscamos deixar claro, no contexto histérico, foi as mudancas na funcao
de direcdo de obras. A figura do compositor como diretor ainda é presente
e acreditamos que ira continuar a existir. Porém, verificando os questiona-
mentos e tdpicos levantados, observa-se que no tocante historico, a situa-
¢ao “ideal” de realizacao da obra com a direcdo do compositor ndo se mos-
tra como garantia de uma eficaz execucao da obra. Ja na histdria recente,
varios exemplos de uma exceléncia das duas fungées (bi funcionalidade).
Nessa terceira separagao de personagens, podemos citar o compositor e
maestro Leonard Bernstein (1918 — 1990).

A histéria nos revela outras divisdes em relagao as técnicas de dire-
¢do, além dos personagens, trata-se de individuos, pessoas com diferentes
visdes. Em execucdo musical, um outro tocando trata que interpretacdo “é
o mero ato de execucgéo, implicando a participacao do julgamento e per-
sonalidade do intérprete (KENNEDY 1994, 350). Essa personificacdo, infere
que os significados presentes na obra, passam pelo filtro pessoal de cada
intérprete, o que nomeamos de personalidade. Esses e outros pontos po-
dem ser levados em consideragcdo em uma reflexao sobre a condugao no
futuro, e o que seria (se existird) uma situacdo “ideal” de conducao de gru-
pos orquestrais, além de contribuir a histdria da regéncia orquestral em si.
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O REGENTE NA CONSTRUGCAO DA SONORIDADE DA BANDA
SINFONICA

FRANCES SERPA
Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Ceara
frances.serpa@ifce.edu.br

Grupo de Trabalho: Formagdo do regente: contetidos, metodologias, repertério

RESUMO: O presente artigo aborda uma concisa consideragéo sobre a preparagao
do regente como agente ativo na construgdo da sonoridade da Banda Sinfonica. Uma
Banda Sinfonica possui uma imensa variedade de familias instrumentais de sopros e
percussao, com diversas possibilidades sonoras e timbres que requerem um conheci-
mento apurado do regente quanto ao resultado musical esperado. O efeito sonoro de
qualidade esté fortemente associado a competéncia musical do regente em preparar-se
acerca da obra para comunicar-se com o grupo, transmitindo todo o contexto musical,
preparando-os quanto aos aspectos contextuais e musicais de cada obra a ser execu-
tada. O artigo busca também elencar diversos elementos essenciais para o estudo pre-
cedente a preparagdo técnica do regente, conjuntamente de procedimentos efetivos
quanto a importancia do aquecimento individual e coletivo, e outros aspectos técnicos
que assessorem o regente liderando o grupo para a performance.

Palavras-chave: Maestro. Sonoridade. Banda sinfonica. Interpretacao musical. Perfor-
mance. Musica e lideranca.

INTRODUGAO

As palavras lider e lideranca séo tradicionalmente associadas ao mun-
do dos negdcios, a politica, aos militares, a psicologia social e organizacio-
nal, a educacao e, claro, a musica. O estudo do papel do regente e suas
qualidades deu origem a um conjunto especifico de literatura conduzido
de perspectivas tedricas e praticas, incluindo comunicagao verbal, ndo ver-
bal, e diversos outros aspectos significativos quanto a preparagao musical.
Se assim analisarmos o papel imprescindivel de alguns regentes a frente
de uma determinada banda sinfénica, e pudermos acompanhar os concer-
tos realizados em uma curta temporada, notaremos que o resultado das
performances podera ser diferente de acordo com cada regente atuante
a frente do grupo. Sem dizer sequer uma palavra, a frente de uma mesma
banda sinfonica, diversos regentes deixam sua marca sobre a qualidade so-
nora e diferenciam seu estilo a performance. Krueger (1958, p.28, traducéo
nossa) afirma que “a maior honra para um regente é que a orquestra fez o
que fez porque ele estava a frente dela”.

FORTALEZA, CE -~ WWW.PESQUISAIRIM.COM ISBN: 978-85-7826-766-7 97




°
/; A formagdo do regente: competéncias formativas,
possibilidades de acao e desafios profissionais

| SIMPOSIO DE REGENCIA E INTERPRETAGAO MUSICAL — | SIRIM | UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA

Em se tratando de presenca de palco, podemos citar que existem rela-
tos de maestros que alcancaram um nivel de influéncia tdo grande sobre a
sonoridade de determinadas orquestras ou grupos sinfénicos, que bastava
meramente sua presenca para que comegassem a tocar melhor. Um desses
relatos faz mencéo ao maestro Arthur Nikisch (1855-1922). Com esse pensa-
mento contextual nota-se que resultados assim alcancados sdo frutos decor-
rentes de trés aspectos essenciais: habilidades necessarias, conhecimento e
experiéncia. Tal fato se d4 em virtude de uma série de elementos constantes,
obtidos em décadas de atuagdes a frente de grupos sinfénicos e por incan-
saveis horas de estudos. De um modo geral, 0 maestro que primeiramente é
um lider aprende primeiro a ouvir, com isso antecipa eventuais problemas, e
enfim atua de modo que domine todos os possiveis impasses.

O regente deve ser um musico habilidoso, devendo saber como lidar
com um grupo de pessoas, e comprometido em transmitir todas as inten-
¢6es musicais aos musicos por meio dos seus gestos. Lebrecht (2002, p. 10)
comenta que, por meio de um impulso silencioso, um regente excepcional
é capaz de mudar a quimica humana em sua orquestra e na audiéncia. O
mesmo autor cita Gustav Mahler (1860-1911) (apud LEBRECHT, 2002, p. 15),
afirmando que “nédo existem mas orquestras, somente maus regentes’, res-
ponsabilizando assim o regente pela atuacdo do grupo sob sua direcdo.
Ser um regente requer atributos e estes devem incluir cursos de composi-
¢ao, ter conhecimento de todas as questdes de interpretacao, como anali-
se estrutural, estilo e pratica de desempenho. Mais importante ainda, um
regente deve ser um artista competente em pelo menos um instrumento
musical, além de possuir um conhecimento prético de todos os instrumen-
tos usados em uma banda sinfonica.

A sonoridade da banda sinfonica é uma representacao da imagem em
forma de mapa sonoro criado na mente do regente. Scherchen (1966, p. 17)
explica que, mais do que outro artista, o regente deve possuir um soberano
dominio da representacdo mental da partitura, sendo capaz de recriar, em
sua fantasia, aimagem sonora ideal da obra. Contudo é importante lembrar
que a musicalidade e o estudo minucioso das partituras ajudardo pouco, a
menos que 0 maestro saiba falar com as pessoas, trabalhe com elas e obte-
nha resultados de maneira rédpida e direta. O conhecimento dos principios
da psicologia de grupo é de grande valor no ensaio, sendo eficiente e esti-
mulante ao musico para um bom desempenho. A musicalidade e o conhe-
cimento da psicologia, no entanto, ainda nao fazem um maestro, existe uma
técnica de regéncia, assim como ha uma técnica de tocar um instrumento.
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A técnica de regéncia envolve o uso do braco direito em empunhar
a batuta, o brago esquerdo como meio de suporte em modelar aspec-
tos técnicos musicais, e os olhos como canal de comunicagao. Os gestos
mais elementares sao usados para definir o ritmo da musica, para indicar
quando comegar e parar, e para indicar detengdes e interrupgoes. Esses
gestos sao indispensaveis, mas em si ndo sao mais que sinais para manter
a banda unida.

A PREPARACAO DO REGENTE E 0 ESTUDO PREVIO DA OBRA

Sabemos que dirigir uma banda sinfénica com sua variedade de instru-
mentos musicais distribuidos nas familias das madeiras, metais e percussao
é consideravelmente um trabalho complexo. Considera-se que o oficio do
regente é buscar todos os elementos que constem na obra musical e isso
requer um trabalho extremamente minucioso, pois pequenos detalhes que
0 compositor escreveu ou tentou repassar formalmente na partitura, ndo
podem passar desapercebidos. Todo esse estudo definira a concepgéo final
da performance, podendo ser bem representada ou descaracterizada por
completo. Um aspecto importante é a aquisicdo de uma obra com uma edi-
¢do devidamente elaborada, o que contribuira efetivamente para uma boa
compreensao da obra. Muitos editores, talvez a grande maioria, pecam na
supressao de diversos pontos importantes tais como clareza do andamento
inicial, articulagdes e as dinamicas a serem usadas que é algo imprescindivel.

Apos esse primeiro contato é preciso certificar pontos notaveis quan-
to ao estudo prévio da obra. A necessidade de se aprofundar em uma com-
preensao da melhor forma possivel, deve ser um dos primeiros deveres do
regente. A investigagao quanto ao compositor, género, época, estilo e titu-
lo da obra sdo particularidades primordiais a serem observadas. O maestro
Daniel Baremboin (2009, p. 59) compartilha sua experiéncia ao iniciar o
estudo de uma nova pega:

Quando leio ou toco uma partitura pela primeira vez, nao existe
nenhuma possibilidade objetiva de haver uma familiaridade ou
compreensao intelectual da peca; a primeira reacdo é exclu-
sivamente intuitiva, o resultado de uma primeira impressao.
Nem mesmo o musico mais talentoso do mundo seria capaz
de analisar um trabalho a primeira vista. Depois desse contato
inicial, posso entdo proceder a uma analise da peca, trabalhar

nela, pensar nela, vird-la ao contrério e, assim, adquirir muito
mais conhecimento da musica do que obtive na primeira leitura.
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As expressoes indicadas podem ser encontradas em diversos idiomas,
sendo os mais corriqueiros o italiano, o inglés, o alemdo e o francés, entre-
tanto é possivel encontrar termos em lingua especifica de um determinado
pais ou regido, dependendo do compositor ou periodo. O ideal é que o
regente possua um dicionario especifico de termos musicais nos principais
idiomas para serem consultados quando necessario. Caso ndo possua esse
aparato fisico essencial, é possivel hoje com a facilidade através da internet
investigar facilmente. Vale lembrar que em alguns casos essas expressdes
idiomdticas referem-se diretamente ao procedimento quanto a articula-
¢oes, andamentos, instrumentacao, fraseados e sonoridade especifica, ob-
jeto este que fara toda a diferenca no resultado musical.

Em virtude da preparacéo do regente e estudo prévio da obra que sao
aspectos necessarios para a transmissdo do cédigo musical aos musicos,
José Viegas Muniz Neto (2003, p. 42) em seu livro A Comunicagao gestual
na regéncia de orquestra diz: “Apés a interiorizacdo, decorrente de estu-
dos técnicos imprescindiveis, o regente esta preparado para comunicar o
cédigo de determinada partitura, expressando-o ao conjunto orquestral
receptor, por meio de gestos e sinais”.

MARCAGAO DA PARTITURA

O processo de aprendizado envolvido ao estudo da partitura traz em
foco todas as areas da educacéo e experiéncias adquiridas até o momento.
Cada nota, simbolo e marcagdo na partitura deve ser aprendida e colocada
em sua apropriada relagdo com a composi¢do como regra geral. Os proce-
dimentos de marcacdo da partitura variam muito entre maestros. Alguns
marcam todas as coisas (entradas, dinamicas, articulagbes, etc.), enquanto
outros marcam muito pouco. Segundo Frank L. Battisti (2007, p. 38, tradu-
¢do nossa), em seu livro On Becoming a Conductor, “maestros frequente-
mente usam dois copias da grade quando estudam uma peca. Todas as
coisas consideraveis sdo marcadas na cépia. A segunda é reservada para
o pddio e somente constam marcacdes necessarias para fins da regéncia”.

O uso das cores para marcagdo da partitura € comum nas literaturas
sobre regéncia e abaixo podemos ver o exemplo dado por Frank Battisti
and Robert Garofalo, no livro Guide To Score Study. As marcacdes referidas
as cores azul e vermelho séo especificas para dindmicas conforme exemplo
na figura abaixo:
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Em referéncia a tempo e andamento, é usada a cor verde como exem-
plo na figura abaixo:

Tal estudo de marcagdes como apresentado anteriormente se diferen-
ciam entre maestros e este se converte em uma investigagdo continua, pois
é algo relativamente pessoal de cada um.

A PREPARAGAO E 0S ENSAIOS

Uma das ocasides fundamentais para o regente é o ensaio e tal fato re-
quer um planejamento. Max Rudolf (1995, p. 330, tradugao nossa) orienta que,
“o regente deverd avaliar o nivel de dificuldade das obras que serdo ensaiadas
para definir o nimero de ensaios necessarios para sua preparagao, o que é
variavel de acordo com o repertério”. O estudo da grade deve ser conduzido
claramente, com uma imagem mental detalhada da peca, e finalmente com
a interpretacao. O plano de ensaio requer alguns procedimentos essenciais
tais como a definicdo do repertdrio basico, estilo musical, ritmos contidos na
obra, afinacéo, equilibrio sonoro, técnica a ser utilizada, aquecimento, tempo
de ensaio, desenvolvimento da musicalidade e a lideranga. Diante de todos
esses aspectos essenciais é necessario ainda um avaliagédo p6s-ensaio para
considerar e refletir sobre os resultados obtidos previamente.

Donald Hundsberger (1992, p. 77, tradugdo nossa) faz os seguintes
questionamentos acerca da avaliagdo pds-ensaio:“O que funcionou? O que
ndo funcionou? O que precisa ser feito para o préximo ensaio? Como os
musicos responderam? O tempo foi usado efetivamente? Vocé foi um lider
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confiante? Vocé foi Util em dar assisténcia aos musicos? A comunicagdo foi
clara? Vocé deu um parecer para cada sec¢do instrumental? Houve algum
problema em sua regéncia que fez vocé sentir-se desconfortavel? Vocé
checou todos os aspectos da performance?”. Cada pergunta relaciona ao
ensaio é importantissima para que o regente possa obter uma resposta de
seu proprio trabalho, tendo em vista eventuais erros que devem ser corri-
gidos no ensaio seguinte.

RELATO DE EXPERIENCIA — 0 AQUECIMENTO

Como relato experiéncia aos mais de 15 anos trabalhando com ban-
das, é notdrio afirmar que o agquecimento é algo fundamental para a cons-
trugdo sonora do grupo que é negligenciado pela maioria dos regentes.
Durante todo esse tempo a frente de bandas no Brasil e também como
maestro assistente da Wind Symphony da Andrews University-EUA de 2013
a 2015, é notodrio que independente do nivel dos musicos a sonoridade é
construida nos ensaios e a maior responsabilidade é a do regente. O aque-
cimento do grupo deve produzir facilidade fisica e mental relacionando-os
em seus aspectos musicais a musica a ser ensaiada. Especialmente para
musicos mais novos, o periodo do aquecimento é o momento ideal para
aperfeicoar os fundamentos da producédo sonora, da técnica e da articula-
¢do. O regente deve enfatizar a importancia da concentragdo e da escuta.
A utilizacao de exercicios simples, mas com variagoes suficientes de articu-
lagdes nos aquecimentos a fim de que o processo ndo se torne um ritual
irracional, a ponto que eles decorem, é primordial. E por fim além de ter um
plano de ensaio eficaz, o regente deve controlar o tempo e evitar gastar
mais tempo do que planejou.

POSTURA

Sabemos que uma boa postura é fundamental em qualquer profissao,
mas na atuacdo musical é praticamente impossivel projetar um som de
qualidade sem uma boa postura. Em um Workshop pelos Estados Unidos,
Peter Loel Boonshaft (2002, p. 7, tradugéo nossa) foi questionado por uma
pessoa para listar os dez aspectos mais importantes para que uma banda
obtenha uma boa sonoridade. Ele achou muito facil e listou em um pedaco
de papel na seguinte sequéncia: “Postura, postura, postura, postura, postu-
ra, postura, postura, postura, postura e por fim postura”
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Seja uma banda, orquestra ou um coral que tenha uma notavel postu-
ra, geralmente a resposta sera uma boa sonoridade. Em minha experiéncia
afrente de bandas e assistindo concertos pelo mundo, eu nunca vi um gru-
po musical com uma impecavel postura soando desagradavel aos ouvidos,
mas a maioria dos grupos que soa horrivelmente, geralmente tem uma
péssima postura.

PERFORMANCE

Em comentério no livro Rehearsing The Band (2008, p. 29, traducao
nossa) Donald R. Hunsberger no qual é maestro da Eastman Wind Ensem-
ble* desde 1965, recebeu na mais nada menos que a visita ilustre de Fre-
derick Fennel** em um de seus ensaios e no concerto, a qual comentou: “O
concerto foi a légica conclusao dos ensaios. Aquelas pessoas sabiam o que
tinham que fazer. Eles sabiam exatamente o que suas partes significavam
e foram ensinados em tudo que precisam. Tudo que eles tinham que fazer,
era fazer isso sozinhos".

CONCLUSAO

Uma andlise necesséria ao tema proposto requer ndo somente os té-
picos apresentados neste artigo para a construcdo da sonoridade da banda
sinfonica. Existem incontaveis aspectos musicais e organizacionais contex-
tualizados ao tema, entretanto este trabalho aborda apenas um recorte
focando em seis aspectos: A preparacdo do regente e o estudo prévio da
obra, a marcagao da partitura, a preparagéo e os ensaios, o relato de expe-
riéncia sobre a importancia do aquecimento, a postura e por fim a perfor-
mance. Os elementos expostos constituem apenas aspectos basicos para
que o regente trabalhe na construgdo sonora do grupo, sendo que o resul-
tado efetivo musical dependera ndo somente dos topicos aqui apresenta-
dos, mas também por outros que se diversificardo conforme o contexto.

35 Eastman Wind Ensemble é uma banda sinfonica americana fundada por Frederick Fennell na Eastman
School of Music, em 1952. Acredita-se que ele tenha contribuido para popularizar a misica através dos
instrumentos de sopros.

36 Frederick Fennell (2 de julho de 1914- 7 de dezembro de 2004) foi um maestro reconhecido internacio-
nalmente e uma das principais figuras na promogao do Eastman Wind Ensemble como um grupo de perfor-
mance. Ele também foi influente como pedagogo da banda e afetou muito o campo da educagdo musical
nos EUA e no exterior.
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RESUMO: Neste artigo pretendemos apresentar uma pesquisa qualitativa de cunho
explicativo, em que expomos o conceito de performance aludido no livro Performance,
Recepgéo e Leitura de Paul Zumthor. Trataremos sua aplicagao no campo musical, espe-
cificamente no universo orquestral construindo um paralelo sob a dtica conceitual de
Zumthor. Entendemos que a performance pode ser fragmentada e para dar funciona-
mento ao processo de significagdo é preciso um entendimento prévio das atividades
performaticas, seja ela em dois corpos, orquestra (musicos) e maestro.
Palavras-chave: Performance. Musica. Regéncia.

A PERFORMANCE DE PAUL ZUMTHOR

Paul Zumthor (1915-1995) suico radicado em Paris, cuja fama de in-
quieto alimentava seu apetite pela pesquisa, era considerado um grande
escritor medievalista, historiador e estudioso dos fendmenos no ambito
da voz, antropologia, cultura e dos estudos linguisticos e literdrios. Algu-
mas de suas obras foram traduzidas para o portugués, uma delas de suma
importancia para esta pesquisa. Convém aqui ressaltar ao leitor que ire-
mos trabalhar o conceito de performance exposto no livro Performance,
Recepcao e Leitura (2000), de Paul Zumthor e algumas nogbes sobre o
surgimento e pensamentos criticos da performance segundo Cohen (2002)
e Glusberg (2013). Exploramos este universo e buscamos sistematizar os
nucleos conceituais ajustando-os a nossa pesquisa sobre a questao da per-
formance na musica orquestral.

Sobre o conceito de performance de Zumthor (2000), diversas outras
ciéncias tiveram como objeto de pesquisa a palavra oral, ou se atentavam
para o que era escrito, Zumthor preferiu observar as diversas formas de poe-
sia sonora, o que o levou a estudar a ciéncia da voz, observando como a
obra poderia ser performatizada. Desta forma, Zumthor buscou a agdo que
pode existir entre escrita literaria, voz e oralidade. O inicio da formulacao
desse conceito, surge com a presenca da importancia da voz, que é resulta-
do de um cruzamento de varias areas; mitologia, fonética, etnologia, acusti-
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ca, psicanalise e linguistica, em especial a pds-estruturalista, centrada sobre
a pragmatica, analise do discurso e teoria da enunciagao (ROSA, 2009).
Rosa (2009), explica que Zumthor produziu varios estudos sobre a Ida-
de Média, o que veio a ser um campo privilegiado para suas pesquisas, ob-
servou o fendmeno vocal na poética medieval, especificamente a oralidade,
atentou-se aos efeitos e alcance social que os textos poderiam atingir, per-
cebendo que precisaria concentrar na natureza, no sentido, no efeito pro-
duzido pela voz humana independente das condigdes peculiares culturais.
O método de investigagdo de Zumthor apoia-se num didlogo cons-
tante entre o particular e geral, o que pode esté além da escrita (transborda
do texto escrito), que estd no aqui e agora, na experiéncia vivida que da
estatuto literario para considerar o ato de vocalizagao-enunciagdo de um
contador-cantador ou musico-musica para com seus ouvintes num deter-
minado espago-tempo (ROSA, 2009).
Para Zumthor (2000), a ampliagdo de um texto literario se desenvolve
na trama das relagdes humanas.
[..] de todo modo, aquilo que se perde com os midia, e assim ne-
cessariamente permanecera, € a corporeidade, o peso, o calor,
o volume real do corpo, do qual a voz é apenas expansao. Dai
naquele ao qual o medo se dirige (e tal naquele mesmo cuja voz
éassim transmitida), uma alienacao particular, uma desencarna-
¢ao, da qual ele provavelmente s6 se d4 conta de maneira muito

confusa, mas que nao pode deixar de inscrever no inconsciente
(ZUMTHOR, 2000, p. 19).

Assim, os elementos responsaveis pelo engajamento do corpo para
uma percepgao sensorial, compreende um conjunto de fatos que direcio-
nam a questdo da recepcao, ou seja, leitor como sujeito da recepgao.

O termo e a idéia de performance tendem (em todo caso, no
uso anglo-saxao) a cobrir toda uma espécie de teatralidade: ai

esta um sinal. Toda “literatura” nao é fundamentalmente teatro?
(ZUMTHOR, 2000, p. 18).

Para entendermos melhor a relagdo teatro-performance-literatura,
achamos ser necessario um breve levantamento sobre o surgimento e ou-
tros conceitos da performance.

CONCEITOS DE PERFORMANCE

Performance, palavra inglesa vinda do latim per-formare. Em sua ba-
gagem significativa podemos encontrar adjetivos como; realizar, execugao,
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acdo, atuagdo, acompanhamento etc. Numa perspectiva artistica, a palavra
tem relagdo direta com situagoes ja definidas, mas sua caracterizagdo esta
no percurso de realizagao do ato (GLUSBERG, 2013).

Na década de 70, o fil6sofo estadunidense Artur Danto afirmava que
o mundo das artes nao perdeu o rumo da historia, isto pelo fato das pes-
quisas voltadas ao teatro contemporaneo, arte da performance, praticas
performaticas, dentre outras, ja trabalharem teorias cientificas e estéticas
tendenciadas ao rompimento do conceito de teatro, causado pelo aprimo-
ramento da arte performatica e praticas performativa desenvolvido por
Turner (1920-1985) e Schechner nas décadas de 60 e 70 (HUAPAYA, 2009).

Para Schechner (2000), performance é uma conduta comunicativa, um
processo que depende de uma ritualizagao para reunir publico e possibi-
litar troca de costumes e informacdes. Performar é mostrar-se fazendo al-
guma agdo (demonstrar, apontar ou sublinhar uma agéo). J& Fabido (2008)
acredita que performance é um género plurifacetado de um movimento
flexivel que ndo da margem para defini¢bes rigidas sobre artista, arte, cena
ou espectador. Pavis (1999) por outro lado, explica que performance nada
mais é que uma espécie de teatro das artes visuais, concebe ideias vindas
das artes plasticas, teatro, danca, poesia, musica e cinema. Sua efemeridade
faz com que seu lugar de apresentacédo seja em qualquer espaco.

PERFORMANCE & ORQUESTRA

Ambientando o leitor, Zumthor (2000), nos explica no livro Performan-
ce Recepcao e Leitura, trés observagoes:

1. Colocar-se no ponto de vista do leitor (questionar o leitor lendo).

2. Ato da leitura, de modo geral, descrito como neutro. Decodificador
de um grafico.

3. Sem negar a existéncia de outros critérios de poeticidade, texto ou
grupos sociais.

Podemos remeter estas trés observacdes para o campo musical da
seguinte forma: (a) observar o maestro como leitor, (b) decodificacéo das
partituras ou cifras e (c) grupos diversos que existem na musica movidos
por uma “estilistica” musical diferenciada (linguagem diversas). Mas aqui,
pretendo tragar uma relagdo entre o campo musical orquestral e conceito
de performance de Paul Zumthor, no sentido de situar a performance na
esfera musical.
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Em um primeiro momento, entendo que a regéncia é a performance,
a presenca do corpo do maestro (Leitor), como literatura, que da funciona-
mento as modalidades e feito no aspecto sonoro da orquestra. Ela é res-
ponsavel por transmitir as caracteristicas poéticas que tornara a sonorida-
de como algo singular (Unico). Dentro da proposta sugerida por Zumthor
(2000), temos a seguinte ordem; corpo - leitura - reproducéo - voz. Levan-
do para qualificagcdo do nosso fendmeno musical, entendemos da seguinte
forma: corpo - partitura — regéncia - musica.

O discurso poético (literario), musical, produzido pela decodificagao
da leitura que os musicos fazem da gestualidade corporal do maestro, é
resultado de sua decodificacao da escrita indicial contida nas partituras, o
que na linguagem musical é titulado como grade?. Esta leitura é acompa-
nhada pelos musicos, “mais do que falar, em termos universais, da recepgéo
do texto poético, remeterd concretamente a um texto percebido (e recebi-
do) como poético (literario)” (ZUMTHOR, 2000, p. 30).

Aregéncia e a partitura, os dois tem uma implica¢do forte com a ques-
tao da agao do corpo. A diferenga esta na profundidade em que o poé-
tico alcanga e pode ser percebido em sua generalidade causando efeitos
no corpo. Ou seja, 0 maestro se coloca na leitura, traca sua personalidade
no processo, assim, produz segundo sua interpretacao um efeito sensivel
(sentimento, prazer, etc), que serd percebido na sonoridade da orquestra.
No momento em que o maestro ndo sente o feeling da peca, o prazer néo
emana, sua natureza muda completamente (ZUMTHOR, 2000).

Como bem aponta Zumthor (2000), a performance e o conhecimen-
to estdo totalmente ligados, a performance é o conhecimento escrito em
mensagens codificadas que afeta a natureza do que é conhecido, modifica
o conhecimento. No aspecto musical, este conhecimento estd nos musi-
cos, seria o que decodifica os codigos da escrita musical (partitura, cifra),
e da regéncia. A performance direciona as nuances musicais, ela marca e
modifica o conhecimento que os musicos tém previamente sobre “aquilo”.
Segundo Zumthor (2000), a performance é o Unico modo eficiente de co-
municacéo viva. E o elo entre a escrita e a voz, entre a partitura e o com-
positor. Funciona como um complemento da escrita e voz, auxiliando a
comunicagao (ZUMTHOR, 2000).

37 Adiferenca entre a partitura dos musicos e do maestro, é que cada msico tem a sua parte, escrita para
0 seu instrumento, ja a do maestro, tem todas as partes de todos os instrumentos reunidos em sua partitura,
0 que se chama grade (MARON, 2013)
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ATEATRALIDADE ORQUESTRAL

Colocando o corpo na temédtica da minha pesquisa, entendo que o
maestro e os musicos assumem o papel do “corpo” determinante na relacao
causal no sentido musical existente (a musica em si). No ambiente orques-
tral, cada musico, cada instrumento, cada elemento faz parte do existente,
de um corpo que esta além da fisicalidade humana, o que propriamente
forma a matéria que fundamentara a realidade musical naquele ambiente.
Zumthor (2000), nos explica que a performance nao esta somente ligada ao
corpo em si, mas por ele, ao espaco, o que se dd como nocéo de teatralidade.

O corpo néo é o Unico elemento em que significa a teatralidade, o que
mais conta para o que seria esta ‘teatralidade’ é o reconhecimento do espa-
o de ficgdo, que em suma € a maneira como este espago se enquadra para
determinada programacdo (ZUMTHOR, 2000). Para nds, podemos descre-
ver que a sala de concerto, as estantes, partituras, cadeiras, instrumentos,
poltronas, acustica, etc... Elementos que demonstram que ali terd um con-
certo de musica erudita, nos direcionam a uma teatralidade sugerida pelo
autor, mesmo com a auséncia dos musicos no palco.

Um exemplo em que os signos de teatralidade se formam pela acao
simultanea dos fatos, uma sensac¢do primeira sem um contexto ambiental.
Como exemplo, cito flash mod*® pode ser produzido em um ambiente ndo
preparado, mas que possibilita uma apresentacdo instantanea de caracte-
ristica inusitada, entdo, as pessoas que ali se encontram séo pegas de sur-
presa. Os signos que compde o ambiente propicio para uma apresentagao
de uma orquestra nao estardo totalmente adequados para a musicalida-
de erudita, mas a semiotizagdo do ambiente vai sendo construida com os
elementos que constituem um concerto de musica erudita, para assim, o
publico entenda do que se trata aquele fato, “ela é uma colocacao em cena
do sujeito, em relagdo ao mundo e seu imaginario” (ZUMTHOR, 2012, p. 50).

RITUALIZAGAO

Zumthor (2000), nos explica que a poesia é um fendmeno literaria, e sua
profundidade estd ligado com a poesia e a performance, ambas respiram sob
a qualidade do rito. Ou seja, uma espécie de ritualizacao da linguagem.

38 Uma instantanea aglomeragdo de pessoas em um lugar inusitado em que determinara em uma agdo
inusitada previamente combinada (NEVES, 2012)
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Para acontecer a ritualizagéo da regéncia como performance é preciso
que os musicos sejam também mediadores desta mensagem, para compor
a voz do discurso corporal do maestro.

Divido a construcédo deste discurso em trés momentos:

. Primeiro momento: a leitura da partitura; a compreensdo da men-
sagem escrita é fundamental para o préximo momento.

N

. Segundo momento: a construcdo do discurso poético, ou melhor,
a construcao da performance da regéncia. Ap6s a compreensdo da
partitura, somando ao conhecimento prévio de outros elementos
estilisticos que propuseram a criacao desta peca musical, o maestro
cria sua identidade no discurso gestual, a qual nos leva ao ultimo
momento.

. Terceiro momento: a recepcao da performance como linguagem
musical, momento em que os musicos interpretam a gestualidade,

w

onde a musica de fato se materializa através da execugao de uma
gestualidade em que corpo e musica déo inicio a uma rede sistémi-
ca comunicativa.

Estes momentos elencados acima descrevem os passos para a existén-
cia de uma materialidade sonora no ambiente orquestral. A ritualizacao da
linguagem funciona como ambiente propicio para que o complexo comu-
nicacional se instaure. Aldrovandi (2000) menciona uma correlagdo sonora
em que se soma um correlato visual, pelo fato da presenca da musica toca-
da ser influida no que é escutado.

CONCLUSAO

A musica como um existente no ambiente orquestral s6 se torna fato
depois de um ato energético gestual executado pelo maestro. O maestro
tem papel fundamental como mediador de uma singularidade sonora.
A construcdo de sua performance regencial é fruto de uma fusdo de co-
nhecimentos que adquire na interpretabilidade da escrita com os signos
elementares sobre a peca tocada. A compilagdo de conhecimento sobre a
peca musical gera uma personalidade performatica da regéncia, esta per-
formance é transmitida, é o conhecimento que modifica, e assim ele marca
0s musicos construindo uma outra sonoridade especifica.

A teatralidade é extremamente importante no ambiente orquestral, a
percepcédo dos sons e construcao de sua singularidade sé se torna possivel
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se suas qualidades forem percebidas, sentidas, para assim serem ajustadas
segundo a ideia sonora do maestro. Estes fatores descritos acima, escrita,
gesto, performance, teatralidade, sdo responsaveis por criar um ambien-
te propicio para uma ritualizagdo da linguagem musical. Neste processo
é percebido um complexo comunicacional regido pela performance do
corpo, em que os fendmenos dialogam constantemente para a criagdo de
uma sonoridade poética.
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RESUMO: A articulagao musical ¢ um dos mais essenciais meios de expressao da lingua-
gem musical. A partir da distingdo com o fraseado, este artigo discorre sobre o0 modo
como a articulagdo foi tratada por Mozart em suas sonatas para piano e como seus si-
nais foram alterados por editores do século XIX, de modo a dificultar ao intérprete a
compreensdo da linguagem e a interpretacdo da obra do compositor. A temética aqui
abordada é um recorte da dissertagdo de mestrado que teve como objeto de estudo os
sinais de articulagdo como recurso expressivo na obra de W.A Mozart.

Palavras-chave: Articulagdo Musical. Fraseado. Interpretacéo.

INTRODUCAO

A articulagdo musical é um importante recurso expressivo da lingua-
gem musical. E através dela que o intérprete realiza o contraste interno em
uma frase musical e expressa com clareza o sentido da frase. Refere-se ao
modo de produzir os sons no instrumento: tipos de toque ao piano ou tipos
de arcada nos instrumentos de cordas. No canto, articula-se da mesma for-
ma que falando, e nos instrumentos de sopro, a articulagdo ocorre mediante
aregulacao e interrupcédo da corrente de ar ou através do golpe de lingua.

Uma melodia pode ser concebida com os sons dispostos de maneira
ligada, devendo ser executada com o toque legato, ou por sons separados,
o que é designado pela palavra staccato. A relacao entre os modos de exe-
cutar esses sons é que determina a expressao da melodia.

A articulagao envolve um sistema de simbolos comuns aos diferentes
instrumentos e a pratica de inserir sinais de articulagcdo na notagao musical
teve origem com os compositores de musica para instrumentos de arco
do século XVII. No Classicismo Vienense do século XVIII, representado por
Haydn, Mozart e Beethoven, ela era tratada minuciosamente pelos compo-
sitores como um meio de gerar contrastes na linha melddica e proporcio-
nar vitalidade ao fraseado musical.
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O presente estudo pretende demonstrar as imensas possibilidades
expressivas que a articulagao oferece a performance musical. A fundamen-
tacao tedrica desta pesquisa apoia-se em exemplos musicais extraidos do
material bibliogréfico e da analise comparativa de trés edi¢des da Sonata K.
333 de Mozart em relagdo ao manuscrito.

DISTINGAO ENTRE ARTICULAGAO MUSICAL E FRASEADO

Herman Keller (1955, p. 46) diferencia os termos articulacéo e fraseado
da seguinte maneira: “fraseado quer dizer divisao significativa e sua fun-
¢ao é unir contetdos musicais significativos (frases) e delimita-los uns dos
outros, tendo a mesma finalidade da pontuagéo na linguagem” (p. 24). En-
quanto que “a misséo da articulacdo musical é de ligar ou separar os sons;
ndo toca o sentido explicito de uma linha melédica, mas determina sua
expressdo. Portanto, ha um s6 fraseado possivel, quanto ao sentido, mas
diferentes possibilidades de articulagéo”.

G. S. Loehlein (1765, p. 69) afirma: “Considerando-se a articulacéo ao
piano, verifica-se que ela ndo é perfeita como nos instrumentos de corda
ou sopro. Contudo, notas iguais podem ser tocadas de diferentes maneiras,
de modo que é possivel imitar no toque ao piano os diferentes tipos de
arcada do violino” (apud Hans Albrecht, 1957, p. 86).

A citacdo acima demonstra que os sinais de articulagdo utilizados
pelos compositores classicos baseavam-se na arcada do violino, o que é
comprovado pelo hdbito de Mozart em usar ligaduras curtas. Segundo
Badura-Skoda, (1973, p. 73), “os compositores da escola vienense, Mozart
o primeiro, adotaram a notagao classica do violino para toda sua musica.
A raridade de longas ligaduras reflete evidentemente o tamanho limitado
do arco do violino”. Em seguida, o autor apresenta como exemplo o trecho
da Sonata para piano K. 570 em Sib Maior, no qual a ligadura indicaria trés
mudancas de arco.

Figura7
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Para Charles Rosen (1980), o que caracteriza a melodia cléssica é o
contraste interno da frase simétrica, onde se destacam os contrastes de
toque legato e o staccato relacionados a diferentes gradagoes de dinami-
ca, como no exemplo abaixo da Sonata em Fa Maior, K. 280. (Urtext-Henle
Verlag, 1977, p. 15).

Figura8
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Badura-Skoda (1973, p. 72) afirma que a prética de alterar os sinais de
articulacdo empregados por Mozart teve inicio com o musicélogo Hugo
Riemann, que em 1790 publicou edi¢des fraseadas das sonatas de Mozart,
nas quais indicou longas ligaduras de fraseado, sem levar em consideragao
relagdes entre ritmo e melodia. A partir de entdo, os editores do século XIX
passaram a indicar o fraseado na musica e essa pratica iria causar proble-
mas a interpretacao musical.

Figura 9
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Desse modo, ao se abordar os sinais indicados por Mozart, deve se
pensar imediatamente em sinais de articulacao, ou seja, no toque que se
deve dar para exprimir uma melodia. Os intérpretes do século XVIII tinham
consciéncia do fraseado, mas isso ndo era indicado.

A ARTICULAGAO MUSICAL EM MOZART

DA LIGAGCAO DOS SONS

Segundo Badura-Skoda (1973, p. 72), as ligaduras de Mozart objeti-
vam dois aspectos.

Indicar um legato sobre um trecho mais ou menos longo, caso em
que Mozart escreveu ligaduras no limite de um compasso, de acordo com a
pratica estabelecida. Sao as chamadas ligaduras de legato. Essas ligaduras
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aparecem no 2° movimento da Sonata K. 333. (Urtext Edition, Schott/Uni-
versal, 1973, p. 54, c. 1-4).

Figura 10

Indicar que, duas, trés ou mesmo quatro notas devem ser agrupadas,
sendo que a Ultima tem o seu valor diminuido. Essas ligaduras aparecem
frequentemente sobre notas de curto valor e sdo chamadas ligaduras de
articulagao, conforme o exemplo abaixo (p. 72).

Figura 11
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No exemplo a seguir, Badura-Skoda (1973, p. 74) sugere que a cada in-
terrupgao entre as barras, a mao do pianista deve seguir o movimento com
auxilio de movimentos do cotovelo. Ele deve buscar elevar a mao das teclas
ao fim de cada ligadura, enquanto o legato é mantido através do pedal. O
inicio do primeiro movimento da Sonata K. 332 ilustra claramente esta ideia:
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O autor também esclarece que Mozart utilizava os sinais de articula-
¢do segundo as regras do contraponto académico: graus conjuntos ligados
e saltos destacados, sendo que nesse caso, quando um arpejo for expresso
por valores longos, deve ser executado em legato, conforme o exemplo
a seguir da Sonata K. 570 (Urtext Edition, Schott/Universal, 1973, p. 120).
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Com relagdo as ligaduras de articulagdo empregadas por Mozart,
Badura-Skoda (1973) ressalta que elas sdo sempre curtas e raramente es-
tendem-se por mais de trés notas. Quando a ligadura aparece sobre duas
notas de mesmo valor, indica que a primeira delas deve ser acentuada, de-
vendo-se cortar a Ultima nota, ou seja, toca-la mais curta e suave. O trecho
abaixo do primeiro movimento da Sonata K. 333 mostra o uso de ligaduras
de articulagao (Urtext Edition, Schott/Universal, 1973, p. 48, c. 39).

Figura 14

O mesmo ocorre na anacruse impulsiva no primeiro movimento da
Sonata K. 332 (Urtext Edition, Schott/Universal, 1973, p. 28, c. 14-16).
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Hermann Keller (1955, p. 139) apresenta um exemplo que ilustra cla-
ramente a deturpacao de ideia musical no tema da Sonata K. 331, o qual é
assim apresentado na edicao original:

Figura 16

J& na edicéo Peters (n° 9268), o fraseado foi assim indicado:

Figura 17
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E evidente que essa modificacdo da indicacao original provoca uma
ligeira mudanca no cardter do tema, alterando o espirito leve e gracioso do
mesmo e provocando acentuagoes indevidas.

Um aspecto importante para a execuc¢do correta da articulacdo em
Mozart é o conhecimento da antiga regra na qual uma suspenséo ou disso-
nancia deve estar suavemente ligada a sua conclusdo, sendo a dissonancia
longa ou curta, ou expressa em nota de tamanho normal. Nesse contexto,
a acentuagdo devera cair sobre a nota melddica, devendo a conclusao ser
ligeiramente mais curta.

A regra para execucdo de notas estranhas a harmonia esta presente
no tratado de interpretacédo ao teclado de K. P. E. Bach, publicado em 1753:
“Com referéncia a execucdo, a appoggiatura deve ser mais sonora do que a
nota que a segue. Ela é ligada a nota seguinte tanto na auséncia quanto na
presenca de uma ligadura” (p. 77).

Em seu método para violino de 1756, Leopold Mozart ressalta: “Eis
aqui uma regra sem excec¢do. Jamais se separa a appoggiatura de sua nota
principal” (apud Badura-Skoda, p. 82).

Figura 18

A época de Mozart, a appoggiatura e sua resolugéo eram tocadas sem-
pre ligadas. Normalmente, as notas seguintes sdo executadas com o toque
non legato e muitas vezes o staccato é indicado pelo ponto, mas a execu-
¢ao deve ser sempre leve. Isto pode ser observado no exemplo abaixo da
Sonata K.333 (Urtext Edition, Schott/Universal, 1973, p. 47, c. 14-15).

Figura 19

DA SEPARAGAO DOS SONS

Segundo Hans Albrecht (1957, p. 76), a notagao de Mozart para a sepa-
racdo dos sons apresenta o ponto e o ponto alargado, em forma de cunha.
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Figura 20

O autor sistematizou a diferenca bésica entre esses dois sinais de stac-
cato da seguinte maneira: o ponto alargado em geral isola a nota sobre a
qual ele ocorre, acentuando-a. Isto é observado no primeiro movimento da
Sonata K. 330 (Urtext Edition, Schott/Universal, 1973, p. 1, c. 1-2).

Figura 21

A gradacéo do corte e da acentuagdo da nota esta intimamente re-
lacionada ao carater da peca, como também ao tempo e a dinamica. Se o
carater da peca for sério ou triste, o corte de som do staccato nao deve ser
tao curto como em uma peca de carater alegre ou “scherzando”.

No segundo movimento da Sonata K. 332, o ponto alargado é indi-
cado para gerar contraste de carater entre o trecho assinalado e os com-
passos seguintes (Urtext Edition, Schott/Universal, 1973, p. 43, c. 232-234).

Figura 22
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Em movimento ascendente da linha melédica, Hermann Keller (1955)
recomenda a execu¢ao com o toque legato. Se o movimento for descen-
dente, ele considera mais adequado a execucdo em staccato e, em escalas
cromaticas, ressalta que o legato é mais exigido do que em escalas diatoni-
cas. No primeiro movimento da Sonata em F& Maior K. 280, a relagdo entre
o toque e o movimento da linha melddica estd bem evidenciada (Henle
Verlag, 1977, p. 14, c. 123-126).
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Figura 23

Na cadéncia da Sonata K. 333, a indicacdo do ponto alargado estd re-
lacionada a mudanca no andamento da peca. Mozart inicia a linha melodi-
ca com pontos e no final, com a ocorréncia do rallentando, utiliza o ponto
alargado para tornar o trecho mais expressivo. Em algumas edicoes essa
mudanca de sinais ndo é feita, mas o manuscrito confirma (Urtext Edition,
Schott/Universal, 1973, p. 64).

Figura 24

Figura 25

Badura-Skoda (1973) esclarece que, em uma obra, cada nota da linha
melddica deve estar relacionada com o todo, porém cada uma tem seu pré-
prio grau de intensidade e duracdo. Caso se execute uma escala com uma
grande separagdo entre as notas, o vinculo entre elas diminui. A relagdo
interna entre as notas € menor quando o staccato for muito curto. A grada-
¢ao do toque staccato é relativa e estd diretamente relacionada a sonorida-
de que se deseja obter no contexto do discurso musical. Em melodias por
graus conjuntos, o vinculo entre as notas é mais sentido, sendo indicado
para execugao o toque legato.

O TOQUE “NON LEGATO”

Esse tipo de toque é um grau intermedidrio de articulagdo entre o le-
gato e o staccato. E expresso na notagio pela combinacgio de pontos e liga-
duras. Também é a articulacdo empregada quando em um trecho musical
houver auséncia de sinais de articulacéo.
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K. P. E. Bach (1753, p. 140, fig. 169) atribuia ao non legato um signi-
ficado especial: “as notas do exemplo abaixo devem ser executadas com
uma sensivel pressao. Essa uniao de notas por ligaduras e pontos chama-se
portato dos sons".

Figura 26

Em Mozart, o toque portato é mais adequado em movimentos lentos.
No segundo movimento da Sonata K. 330, Mozart indica este toque nas
notas duplas repetidas. Neste caso, a nota seguinte deve soar mais apoiada
(Urtext Edition, Schott/Universal, 1973, p. 7, c. 20-21).

Figura 27

No século XVIII, o toque non legato foi considerado a articulagcao na-
tural do piano e foi o toque mais caracteristico de Mozart, indicado princi-
palmente quando hd auséncia de sinais. No exemplo abaixo, o toque non
legato proporciona o brilhantismo implicito na passagem virtuosistica que
inicia 0 3° movimento da Sonata K. 332 (Urtext Edition, Schott/Universal,
1973, p.38,c. 1-4).

Figura 28
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CONCLUSAO

Os estudos aqui levantados demonstram que a articulagao musical esta
intimamente relacionada a outros meios expressivos da musica e existem fa-
tores que auxiliam a opgéo pelo tipo de toque a ser empregado. Entre esses
fatores, o movimento e a disposicao da linha melddica sugerem que, numa
passagem com graus conjuntos e escalas cromdticas é mais conveniente
usar o toque legato; intervalos médios relacionam-se ao toque non legato e
grandes intervalos adaptam-se melhor a uma execugdo em staccato.

Outro aspecto que orienta a escolha do toque é o contorno do movi-
mento melédico. Em linhas melédicas de movimento ascendente, é mais
frequente o toque legato. Ja em movimento descendente, executa-se nor-
malmente em staccato.

O ritmo também é um referencial para o intérprete, pois o valor das
notas e o andamento sugerem que, notas de valor mais longo tendem para
o toque legato e notas de curta duragdo sugerem mais o staccato. Semi-
nimas e colcheias em tempo moderato ou lento combinam mais com o
toque portato. Andamentos rapidos estdo mais identificados com o toque
staccato.

Observa-se também que a dinamica é um elemento importante para
definir o modo de expressao de uma frase musical, pois em geral, a separa-
¢ao dos sons serd maior quando estiver relacionada a dindmica forte.

As consideragdes mencionadas acima servem como um referencial
para o intérprete em relagdo as tomadas de decisdes interpretativas na
performance. Entretanto, conclui-se que o carater da obra é o fator de-
terminante da articulagdo. E o carater da peca que determina o grau de
separacao ou de ligagdo dos sons, assim com as diferentes gradacoes de
dindmica e o andamento adequado para uma interpretacdo condizente
com o espirito da musica de Mozart.

FORTALEZA, CE -~ WWW.PESQUISAIRIM.COM ISBN: 978-85-7826-766-7 121




[)
/; A formagdo do regente: competéncias formativas,
possibilidades de acdo e desafios profissionais

1 SIMPOSIO DE REGENCIA E INTERPRETAGAO MUSICAL — | SIRIM | UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALBRECHT, Hans. Die Bedeutung der Zeichen Keil, Strich und Punkt bei Mozart. Kassel: Bae-

renreiter Verlag, 1957.

BACH, Karl Philippe Emanuel. Ensaio sobre a maneira correta de tocar instrumentos de

teclado: Berlim 1753-1762. Tradugao de Fernando Cazarine. Campinas, S.P: Editora da

Unicamp, 2009.

BADURA-SKODA, Eva et Paul. Lart de jouer Mozart au Piano. Texte frangais de Christiane

et Melchior de Lisle. Paris: Editions Buchet/Chastel, 1980.

KELLER, HERMANN. Die musikalische Artikulation. Kassel: Ed. Baerenreiter, 1925.
Phrasierung und Artikulation. Kassel: Ed. Baerenreiter, 1955.

ROSEN, CHARLES. The Classical Style. London: Faber and Faber, 1980.

REFERENCIAS MUSICOGRAFICAS

MOZART, W.A. Klaviersonaten Band | und Il. Urtext Edition, Schott/Universal Edition,

1973
Klaviersonaten Band | und Il. Muenchen: Henle Verlag, 1977.
Klaviersonaten. Kassel: Baerenheiter-Verlag, 1986.
Klaviersonaten Band 2 Wien: Urtext Edition, Scott/Universal Edition,
1073.

Sonata K 333. Berlim: Biblioteca Estadual, 1994 (Copia reprografica do
manuscrito).

FORTALEZA, CE - WWW.PESQUISAIRIM.COM ISBN: 978-85-7826-766-7 122




°
/; A formagdo do regente: competéncias formativas,
possibilidades de acdo e desafios profissionais

| SIMPOSIO DE REGENCIA E INTERPRETAGAO MUSICAL — | SIRIM | UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA

O USO DAS TECNICAS ESTENDIDAS NA PEDAGOGIA DA
FLAUTA TRANSVERSAL
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RESUMO: O presente trabalho trata da pedagogia da flauta transversal e da relagdo do
trabalho consciente das técnicas estendidas como um meio facilitador no processo de
compreenséo de contetidos tidos como complexos ligados diretamente a técnica e a
sonoridade na flauta transversal. Embora haja, em nossos dias, métodos que tratem
dessas técnicas, a utilizagdo e divulgagéo desses ainda é pequena, se comparado com
os que tratam exclusivamente das técnicas de cunho tradicional. A possibilidade de se
unir as técnicas estendidas ao processo de interpretacao e ao aperfeicoamento de técni-
cas tradicionais é o ponto central nessa pesquisa. Acreditamos, ainda, que este trabalho
também possa incentivar, através de esclarecimentos de ideias, uma visao contextuali-
zada sobre musica contemporanea, oferecendo conceitos que possam conduzir o leitor
a compreenséo de dois paradigmas fundamentais: paradigma do som e paradigma
da nota. Com o proposito de exemplificar a proposta, no que diz respeito ao uso das
técnicas estendidas como um recurso na elaboragéao de solugdes para alguns desafios
técnicos encontrados no estudo diario da flauta transversal, foi feita uma analise técni-
co-interpretativa da peca Aboio n°2 de Paulo Lima, buscando elencar alguns desafios
técnicos e apresentar alguns exemplos de exercicios, esses criados pelo autor. A partir
dos resultados que puderam ser obtidos, concluimos que o trabalho acerca das técnicas
estendidas possui grande relevancia na pedagogia do instrumento, bem como contribui
para o estreitamento entre estéticas, a exemplo das contemporaneas (ou as que lidam
diretamente com o paradigma do som) e das tradicionais (ou as que se conectam mais
diretamente com o paradigma da nota), que, geralmente, tendem a se distanciar.
Palavras-chave: Flauta transversal. Pedagogia do instrumento. Técnicas estendidas.
Novos paradigmas. Estratégias de estudo.

INTRODUCAO

O presente trabalho surgiu de algumas inquietagoes a respeito das
possiveis abordagens de estudo e ensino da flauta transversal, mais pre-
cisamente, depois que tive contato com alguns métodos para flauta rela-
tivamente modernos como “Tone development through extended techi-
niques” de Robert Dick (1979a) e “A propos de pédagogie” de Pierre-Yves
Artaud (1996), esses que surgiram a partir da década de 70, os quais foram
elaborados tendo em vista o repertério de estética “contemporanea®” e

39 O presente termo “repertdrio contemporéneo ou musica contemporanea” serd tratado em por menores
a partir da pagina 3
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alguns elementos intrinsecos a ela, tais como as denominadas técnicas
estendidas®-. A presente pesquisa procurou investigar como essas novas
abordagens pedagdgicas poderiam se mostrar relevantes para flautistas
dedicados a repertdrios distintos. Por exemplo: Pegas contemporaneas
com grande variedade de técnicas estendidas, e também o repertério
tradicional Barroco-Classico-Romantico. Procurou-se por resposta para
as seguintes questdes: Qual seria a importancia de se estudar as técnicas
estendidas em nossos dias? Um estudo aprofundado dessas técnicas pos-
sibilitaria ao flautista desenvolver habilidades importantes a execu¢ao mu-
sical, ligadas ndo somente a musica contemporanea, bem como a musica
de outros periodos? Como os métodos de técnicas estendidas podem ser
Uteis no desenvolvimento do estudante de flauta transversal que tem seu
repertdrio baseado na musica tradicional*'?

Tratando da relevancia do estudo das novas sonoridades ou técnicas
estendidas na flauta pode ser apontada, também, a relacao entre as técni-
cas novas e técnicas tradicionais que, segundo Dick “outra boa, mas ndo tdo
conhecida razéo para que os flautistas devam trabalhar as novas sonorida-
des [técnicas estendidas] é que estas beneficiam sua maneira tradicional
de tocar” (DICK, 1995, p. 7, tradugdo do autor)*. Partindo dessa afirmativa,
procurei encontrar exemplos praticos de como as novas técnicas podem
exercer influéncia da formacéo e dominio das técnicas tradicionais.

Muitas pecas contemporaneas para flauta apresentam grande varie-
dade de contrastes timbristicos, ritmicos, entre outros. Podemos tomar
como exemplo a peca Aboio n°2 para flauta solo de Paulo Lima (2012).
Nela, o compositor explora uma grande diversidade de timbres na flauta
com variagoes entre sons edlicos, efeitos percussivos, toque e canto simul-
taneos, assovio a jato, frullato, grande diversidade de ritmos, acelerando
ritmico, mudanca subita de andamento, dentre outros efeitos. Essa diver-
sidade de informacao pode ser utilizada como ferramenta didatica para se
explorar as potencialidades sonoras da flauta e ajudar os flautistas a conhe-
cerem melhor seu instrumento e também seu préprio corpo, uma vez que
técnicas (como tocar e cantar simultaneos) exploram, além das regides do
corpo comumente utilizadas no tocar flauta, a drea de producédo da voz.

40 Segundo Silvo Ferraz “técnica estendida equivale a técnica ndo usual [...] os modos de tocar um instru-
mento ou utilizar a voz que fogem aos padrdes estabelecidos principalmente no periodo classico-romantico”
(PADOVANI; FERRAZ 2011, p. 1).

41 Como “musica tradicional”, refiro-me aqui as correntes estéticas que se consolidaram aproximadamente
até o final do século XIX, principalmente dentro do repertério denominado “musica de concerto”.

42 “Otra buene y no bien conocida razén para que los flautistas trabajen las nuevas sonoridades es que esto
beneficiard su manera tradicional de tocar”
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Uma vez que os flautistas estejam trabalhando com esse grau de preciséo
e de diversidade timbrica, terdo uma excelente oportunidade para desen-
volver a habilidade de criar solug¢des para as dificuldades encontradas no
repertdrio, seja contemporaneo ou tradicional.

Desde meados do século XX, ja& podemos encontrar, em diversas
composicdes brasileiras para flauta, elementos de técnicas estendidas e
até musicas construidas estruturalmente sobre esse recurso timbrico. Um
exemplo é a peca Mitos (1971) do compositor carioca Ricardo Tacuchian. Ja
encontramos ali a respiracdo utilizada de maneira ndo ortodoxa, onde ela
é utilizada como um elemento estruturante do discurso musical. Encon-
tramos, também, “além das propostas inovadoras, como tocar no bocal da
flauta sem o restante do corpo [...] [uso] do frullato e do trémolo em vérios
momentos da peca” (ALDEILSON, 2017, p. 49).

MUSICA CONTEMPORANEA, PARADIGMAS COMPOSICIONAIS E AS TECNICAS
ESTENDIDAS

Ao colocarmos em debate as problematicas referentes a musica con-
tempordanea, faz-se necessario, antes de tudo, uma compreensao contex-
tualizada do préprio termo, pois ele é, primeiramente, grande demais. Sem
a pretensao de chegar numa definigdo universal, parece preciso, sim, aten-
tarmos a uma definicdo que seja util dentro dos limites deste trabalho, mas
ndo negando com isto a pluralidade de sentido que o termo musica con-
temporanea pode evocar. Assim, neste trabalho o termo estara associado
aquilo que surgiu com vistas a algumas correntes estéticas que comegaram
a se consolidar a partir da segunda metade do século XX aproximadamen-
te, sendo comum a estas correntes o intuito de desenvolver uma estética
musical que desafia certos paradigmas, tais como melodia e harmonia, por
exemplo, por citar dois dentre os elementos principais da linguagem musi-
cal no periodo cldssico-romantico.

Tendo em vista a diversidade de expressdes estéticas que surgiram em
meados do século XX seguindo do século XXI, tais como: musica concre-
ta, musica eletroacustica, minimalismo, dentre outros. Houve o interesse
consideravel em produzir uma musica que tivesse caracteristicas que trans-
passassem paradigmas estéticos considerados saturados por esses compo-
sitores vanguardistas.

Em relacéo aos novos paradigmas surgidos no século XX e em refe-
réncia as musicas das vanguardas, a prof2. Bernadete Zagonel (2007), in-
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dica que ao se escutar uma musica contemporanea, é preciso se preparar
buscando analisar a obra segundo um novo paradigma “é importante que
o ouvinte que se dispoe a ouvir musica contemporanea se desprenda de
seus paradigmas antigos” (ZAGONEL, 2007, p. 1). Isso se da pelo fato de
querermos, muitas vezes, ouvir melodias ou resolugées harmonicas, em
musicas que nao foram construidas segundo um paradigma que valore
esse tipo de manifestacdo sonora. Para além do paradigma da melodia,
no sentido classico, encontramos na musica dodecafénica e atonal novas
maneiras de organizar as alturas, construidas a um estilo totalmente revo-
lucionario onde “ndo ha mais notas de referéncia para onde as outras con-
vergem, mas todas as notas da série tém a mesma importancia” (ZAGONEL,
2007, p. 3). Com essa nova configuragao ndo ha mais um caminho padrao
e ser tomado pelas notas, ndo ha hierarquia em torno de uma altura prin-
cipal e ndo havendo um caminho padronizado ndo had uma sensagao de
previsibilidade da parte do ouvinte, nascendo com essa musica uma nova
maneira de lidar com as notas para além da melodia no sentido tradicional.

Mas, mesmo que na construcao do repertério dodecafénico e atonal
tenha havido a intengdo de se afastar da melodia, ainda se encontrava
dentro de outro paradigma maior, sendo este o paradigma da nota. Com o
surgimento da musica concreta em meados do século XX, as experiéncias
de Pierre Schaeffer com gravacao e manipulagéo feitas na radio francesa
trouxeram a tona novas perspectivas para a composicdo musical, e que
aportaria para o nascimento de um novo paradigma musical. A partir desse
movimento, novas discussoes sao idealizadas acerca do fazer musical, as
quais ampliaram os porqués da discussdo, trazendo conceitos para além
da nota musical. Com a musica concreta, o som passou a ter uma func¢do
determinante. Nasceu ali o que foi depois chamado de “musica dos sons”
para se referir a uma “nova forma de arte, onde a unidade de base é o som
em vez da nota” (LANDY 2007 apud KAFEJIAN, 2015, p. 3)%.

Segundo Sergio Kafejian (2015), dentre as principais correntes estéti-
cas da musica contemporanea dos ultimos 50 anos, podem-se encontrar
dois paradigmas centrais que norteiam as diversas composicoes: o para-
digma da nota e paradigma do som, sendo que este é fruto do pensamento
do século XX. Tratando do paradigma do som, Kafejian afirma:

43 Ver também a palestra proferida por Leigh Landy em Electroacoacoustic Music Studies Network Interna-
tional Conference disponivel em http://www.ems-network.org
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Desta forma, inaugura-se uma maneira inteiramente nova de
se pensar a criagdo musical que, agora, além do pensamento
composicional que parte da combinacao discreta de duragées,
alturas, dindmicas para chegar a um resultado sonoro, passa a
poder descrever a via inversa, indo do som desejado - por suas
caracteristicas acusticas concretas — as notas ou sonoridades
que o compdem (KAFEJIAN, 2015, p. 4).

Com o advento da “musica dos sons” houve um grande interesse por
parte de intérpretes e compositores em descobrir as possibilidades e varieda-
des timbricas. Essas pesquisas serviram de base para o que depois ficou co-
nhecido como “técnicas estendidas” que, segundo Padovani e Ferraz (2011),
podem ser entendida como “a técnica nao-usual [...], os modos de tocar um
instrumento ou utilizar a voz que foge aos padroes estabelecidos principal-
mente no periodo classico-romantico” (PADOVANI; FERRAZ , 2011, p. 1).

A ABORDAGEM DOS METODOS MODERNOS SOBRE AS TECNICAS ESTENDIDAS E
A SONORIDADE

No campo de pesquisa das possibilidades sonoras, mais especifica-
mente da flauta transversal, encontramos alguns autores como Robert
Dick e Pierre-Yves Artaud, que fizeram muitas contribuicdes através da
producao de manuais sobre as novas sonoridades ou técnicas estendidas
na flauta. As novas tendéncias levaram os pesquisadores a descobrir novas
maneiras de tratar o instrumento, trazendo a flauta para dentro das estéti-
cas vanguardistas do século XX. Segundo Dick:

A flauta assume agora um papel nunca antes imaginado, a de
um instrumento polifénico por um lado, a0 mesmo tempo em
que varia rapidamente entre um papel percussivo no seio da mu-
sica, podendo transformar-se velozmente, adquirindo assim um
papel efémero, comprovando o seu poder surpreendente. Todos
os aspetos de tocar a flauta sao por isso afetado, e para o musico
os grandes objetivos sdo integrar as imensas capacidades do ins-

trumento no seu tOdO, em que todas as partes se suportam e se
apoiam (DICK, 1975a, p. 7, tradugao CANCELAR, 2014).

Tendo em vista as atuais tendéncias composicionais, que trabalham
em grande parte com linguagens advindas dos novos paradigmas na cria-
¢ao musical, a tematica das técnicas estendidas esta cada vez mais presen-
te na formacao do flautista profissional. Segundo o prof. Pierre-Yves Artaud,
para a atuagao no mercado profissional (europeu) o aprendizado de diver-
sas linguagens estéticas faz muita diferenca e deve-se ter uma formagao
musical que abranja a interpretacdo de diversos estilos:
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A aprendizagem moderna prepara o futuro profissional a uma
profissdo (carreira) que se tornou bastante exigente pelo eleva-
do nivel técnico e a vasteza das competéncias requisitadas. Esta
longe o tempo em que era possivel especializar-se num reperto-
rio restrito: barroco, classico ou roméntico. Da mesma forma que
ja ndo se é flautista de uma s6 orquestra. E preciso dominar os
estilos de quatro séculos de musica, ser apto ao falar em termos
exatos, a executar Couperin, Bach, Schubert ou Bério, passar tan-
to pela atividade orquestral como a da musica de camara ou so-
lista, manusear toda a familia das flautas e também ser capaz de
apresentar um concerto, em uma animagao escolar... Por fim,
o musico do século XXI pode-se definir como um geralista de
alto nivel, especialista de tudo um pouco, como por assim dizer,
um musico no plural de atividades sempre renovadas (ARTAUD,
1980, p. 4, tradugdo CANCELAR, 2014).

Segundo o professor Michael Davis (1993) “qualquer estudante de
flauta que ndo aprenda estas técnicas [estendidas] tera que ignorar uma
parcela substancial do repertdrio flautistico e, deste modo, uma parte va-
liosa de sua educagao e experiéncia musical se perderd” (DAVIS, JEROME,
1993 apud DALDEGAN, 2009, p. 10). Tratando das técnicas estendidas, o
flautista e escritor Robert Dick (1995) ressalta a importancia de estuda-las
por possibilitar beneficios gerais como o desenvolvimento da técnica, que
entendemos como: a capacidade de controlar, mediante ao processo de
automatizagdo, uma determinada a¢do (Robatto, 2009). Ao iniciar um es-
tudo sistematico em um instrumento (ou voz) ha um interesse coletivo em
desenvolver capacidades técnicas, de ser capaz de executar com precisao
uma ideia musical, que seja ela registrada em uma partitura ou ndo. Enten-
do que nesse tipo de abordagem pedagdgica em que é enfatizado o uso
de elementos ligados a musica contemporanea como as técnicas estendi-
das é bem-vinda para musicos ligados a diversas correntes estéticas, e ndo
algo exclusivo a especialistas em musica contemporanea. Segundo Dick,
ha uma grande diversidade de aspectos relativos a técnica e sonoridade
que podem ser trabalhados na ocasido do estudo das “novas sonoridades”
ou técnicas estendidas:

Este trabalho desenvolve a forga, flexibilidade e sensibilidade da
embocadura e o apoio na respiracao, aumentando a gama de
cores, dinamica e projecao do flautista. A capacidade auditiva
também se reforca quando dedilhados familiares nao sao usa-
dos, deve-se ouvir claramente a altura desejada antes de tocar;

quartos de tom e intervalos menores também agucam o sentido
de afinagao (DICK, 1995, p. 7, traducao do autor) *.

44 “Este trabajo desarrola la fuerza, idad y de la embocadura y del apoyo de la respiracion,
incrementando la gama de color, las dindmicas y la proyeccién del flautista. El oido también se refuerza cuan-
do no se usan digitaciones familiares uno debe oir claramente la afinacion deseada antes de tocar; los cuartos
de tono e intervalos menores también aguzan el sentido de la afinacion”.
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O estudo das técnicas estendidas pode servir como ampliacdo dos
recursos didaticos no ensino da flauta. Em métodos relativamente recen-
tes como “propos de pédagogie: Cent questions groupées en dix chapitres
pour aider les professeurs débutants” (ARTAUD, 1980), encontramos capi-
tulos dedicados a “musica atual’, ou seja, ao repertério composto dentro
das estéticas contemporaneas. No Brasil, encontramos o trabalho da pro-
fessora Valentina Daldegan (2009), intitulado: “Técnicas estendidas e musi-
ca contemporanea no ensino de flauta transversal para criangas iniciantes”,
onde ela apresenta como produto final uma série de composicdes feitas
para o flautista iniciante; sendo que essas pecas foram o resultado da inte-
ragao entre professor de flauta e compositor.

METODOLOGIA

Foi realizada uma anélise de natureza técnico-interpretativa da peca
Aboio* ne° 2 para Flauta de Paulo C. Lima, buscando identificar os elemen-
tos técnicos e sua relagdo com as “técnicas herdadas da tradicao” e as “téc-
nicas em ruptura com o modo tradicional” (ARTAUD, 1980) buscando com-
preender seu grau de dificuldade e propor maneiras de resolvé-las.

Dentre os vérios desafios técnicos encontrados ao longo da peca, se-
lecionamos alguns que julgamos mais relevantes tendo em vista o grau de
dificuldade, sendo eles: decrescendo e crescendo extremos, flexibilidade e
a mudanca de registros, grande variedades de contrastes dindmicos, con-
ducao de frase e qualidade do som no staccato. Em seguida apresentare-
mos uma proposta acerca do uso das técnicas estendidas como auxilio no
dominio dessas dificuldades técnicas.

DESENVOLVIMENTO E APLICACAO

Na secéo de desenvolvimento de Aboio N°2 encontramos um trecho
com uma grande frase em andamento rapido. A relacdo intervalar entre as
notas, mais grave e mais aguda, é de 132 diminuta, conforme a Figura 1.

45 Sobre o termo Aboio: “E um canto sem palavras, entoado pelos vaqueiros quando conduzem o gado para
os currais ou no trabalho de guiar a boiada para a pastagem. £ um canto ou toada um tanto dolente, uma
melodia lenta, bem adaptada ao andar vagaroso dos animais, finalizado sempre por uma frase de incitamen-
to a boiada: ei boil boi surubim!, ei I3, boizinho!”. Licia Gaspar, 2009. Disponivel em: <http://basilio.fundaj
gov.br/pesquisaescolar>. Acesso em: dia 14 de marco de 2018.
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Figura 1 - Excerto de Aboio n° 2 para Flauta solo

Fonte: LIMA, Paulo (2012).

Nesse trecho, a dificuldade esta em desenvolver, na performance, uma
certa precisdo do staccato sem que se negligencie a qualidade da entona-
¢ao dos diversos registro da flauta, como também a conducao de frase. O
apoio esta diretamente ligado a conducéo de frase pelo fato de ser o prin-
cipal agente na manutencao do fluxo de ar, e a qualidade do staccato est4
associada a uma estreita relagao entre o fluxo de ar com sincronia entre os
musculos: lingua e os dedos da mao. Como sugestdes para a resolucao dos
desafios técnicos encontrados na figura 1 serdo apresentados exercicios,
tendo como base a mesma melodia, porém, acrescidos de elementos no-
vos como o uso de duas técnicas estendidas combinadas: o canto simulta-
neo e o frullato, apontados por Streitova (2011) como benéficos para cons-
cientizagao do funcionamento do apoio e também e também o pizzicato
de lingua, conforme a Figura 2:

Figura 2 - Estudo de canto simultaneo | para flauta

Fonte: Elaborado pelo autor baseado em Aboio n°2 de Paulo Lima.

Nesse exercicio (figura 2) além da melodia original, é adicionada uma
nota pedal que devera ser cantada em simultaneo com a melodia. Além
disso, ha um terceiro elemento que é o frullato, que devera ser executado
em companhia de outros dois elementos. Deve-se atentar, em especial, a
nota grave entoada pela voz que pode ser substituida por outra nota grave
que lhe seja agradavel, contanto que essa seja sustentada por todo o com-
passo. Para esse trabalho de gerenciamento dos trés elementos, faz-se ne-
cessaria muita concentragao, tendo em vista que ha uma grande tendéncia
para modificar a nota grave na ocasido da mudanca de oitava.

FORTALEZA, CE -~ WWW.PESQUISAIRIM.COM ISBN: 978-85-7826-766-7 130




°
/; A formagdo do regente: competéncias formativas,
possibilidades de acdo e desafios profissionais

1 SIMPOSIO DE REGENCIA E INTERPRETAGAO MUSICAL — | SIRIM | UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA

A seguir, continuemos com o exercicio de utilizar técnicas estendidas
no auxilio didatico interpretativo do excerto supracitado, vejamos o exer-
cicio da figura 3:

Figura 3 - Estudo de canto simultaneo Il para flauta

Fonte: Elaborado pelo autor.

Agora a voz que devera ser entoada esta disposta de maneira paralela
a voz principal, a saber, com o intervalo de 82 justa. O desafio aqui é conse-
guir desenvolver a capacidade de executar ambas as vozes de maneira a se
distingui-las claramente, o efeito seria semelhante a tocar ambas as vozes
separadas, sendo que, elas devem ser tocadas em simultaneo.

CONCLUSAO

Tendo em vista que o trabalho com as técnicas estendidas proporcio-
nou meios adequados para se desenvolver uma diversidade de solugoes
para diversos desafios técnicos ligados a peca Aboio n° 2, e que esses de-
safios analisados estdo ligados mais diretamente ao que foi descrito por
Artaud como “técnicas herdadas da tradi¢do’, como também, a diversidade
de aplicagcdes das mesmas, encontradas em métodos modernos de diver-
sos autores, podemos chegar as seguintes conclusdes: 1 — O estudo das
técnicas estendidas ndo estd atrelado somente a interpretagao especiali-
zada da musica contemporanea de vanguarda, ao contrario, elas podem
também ser utilizadas, na ocasido que o flautista se depara com alguma
dificuldade técnica, como um recurso didético, podendo ser aplicadas
como possiveis ferramentas no processo de desenvolvimento técnico, con-
tribuindo para uma diversidade de op¢des na elaboracao de exercicios téc-
nicos especificos. 2 — O contato com as técnicas estendidas pode também
servir como ponte, unindo dois “grupos” que na maioria das vezes tendem
a se afastar, sendo eles, os que estdo procurando se especializar no reperto-
rio tradicional e os musicos interessados em musica contemporanea. Nesse
processo, um dos fatores que parece razoavel é que haja, além das pesqui-
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sas, a promogao de uma educacao apregoadora onde possamos divulgar
para muitos, quer sejam da ala tradicional ou da vanguarda, os beneficios e
contributos gerais encontrados por pesquisadores, sem deixar que o rétulo
de musico tradicional ou musico contemporaneo impeca de avancar em
direcdo ao esclarecimento.
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RESUMO: A tematica deste trabalho volta-se para a sistematizacao de fontes primarias
para pesquisa em musica popular brasileira. Toma-se como objeto a obra do composi-
tor Luizinho Duarte (1954-), e tem como objetivo fazer um levantamento do acervo de
suas partituras, realizando um catélogo da sua obra e seu perfil biografico. O trabalho
justifica-se por deixar um registro formal desta significativa obra musical, revelando
géneros e periodos de sua produgdo artistica, facilitando sua preservagao, acesso e di-
vulgagao. Para os critérios de catalogagao, utilizou-se como fundamentagao tedrica os
trabalhos de Alvim (2012), Castagna (2000), Monteiro (2005). A organizagao do catalogo
teve por base os acervos digitais de Ernesto Nazareth, Chiquinha Gonzaga e Tom Jobim.
Definiram-se 03 divisdes no catalogo: A) Catalogo por ordem alfabética dos titulos; B)
Catélogo por ordem cronolégica e C) Catélogo por disposi¢do dos géneros musicais
das obras. Com isso, constatou-se a grande atividade musical de Luizinho Duarte como
educador musical, instrumentista, arranjador e compositor, com 596 pecas, abrangen-
do diversas formagoes e géneros musicais. O estudo favoreceu o conhecimento e a
divulgagao desta vasta obra, colaborando com a memodria e a preservagao da musica
cearense e brasileira.

Palavras-chave: Luizinho Duarte. Catalogagao. Acervo musical. Musica popular brasi-
leira. Musica cearense.

INTRODUCAO

No ano de 2015, como pesquisa para a conclusao do curso de Licen-
ciatura em Musica da Universidade Estadual do Ceara, iniciamos um traba-
Iho desafiador. Propusemo-nos a realizar a catalogagéo da vasta obra do
compositor cearense Luiz Duarte do Nascimento (1954- ), conhecido no
meio artistico como Luizinho Duarte: um desafio proposto pela orienta-
dora do trabalho, Luciana Gifoni, sendo abragado pela entdo graduanda
Karine Teles Alves, que executou a tarefa com afinco sistematico ao longo
de oito meses a partir de marco de 2016. O presente artigo traz uma sintese
da monografia Garimpando sons: catalogagao da obra de Luizinho Duarte
(ALVES, 2017). A pesquisa resulta do estudo de fontes primarias em mdusica,
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sendo boa parte desse acervo manuscrito e inédito, colaborando na con-
firmagao do potencial de tais documentos na construgdo, preservagao e
disseminagao de conteudos musicoldgicos relacionados a musica urbana
brasileira e cearense.

Com autorizagao e colaboragdo continua do préprio compositor, fo-
ram catalogadas 596 obras de musica instrumental de géneros diversos
como baido, samba, choro, dentre outros, compostas entre os anos de
1990 a 2016, recolhidas de acervos particulares de partituras manuscritas
e digitais. Deste modo, o trabalho registra academicamente a obra musi-
cal de Luizinho Duarte revelando “aspectos da linguagem estética de um
compositor local que utiliza uma linguagem universal sem menosprezar as
especificidades da sua cultura” (id., ibid.), preenchendo uma lacuna quan-
to a insuficiéncia de material sobre a musica popular cearense, bem como
contribuindo para a preservacgéo, divulgacdo e valorizagéo da obra do com-
positor e para a pesquisa musicoldgica sobre musica brasileira.

A MINA: BREVE RESUMO DA TRAJETORIA MUSICAL DE LUIZINHO DUARTE

Nascido em 15 de margo de 1954 na cidade de Fortaleza/CE, Luiz
Duarte do Nascimento iniciou sua trajetéria musical em uma banda esco-
lar como baterista aos dezessete anos. Com o apoio dos pais que sempre
alimentaram a musicalidade no ambiente familiar, por meio dos progra-
mas de radio e depois os discos, Luizinho ressalta que aprendeu mdusica de
forma auténoma, fora de contextos de ensino formal. “Eu aprendi muito
como ouvinte, pois 0 musico tem que ser ouvinte. (...) A minha escola foi
ouvir... eu nao esperava ndo, eu corria atras, sentava e ouvia*”. A atividade
em bandas de baile estimulou sua formagdo como arranjador, pois exer-
citava no violdo e no contrabaixo a percepcdo harmonica e melédica do
repertério executado.

Sua proximidade com a musica popular brasileira, desde a infancia,
cooperou na formacao do perfil de multi-instrumentista, arranjador e
compositor, ficando perceptivel sua identificagdo e dominio das formas e
géneros musicais brasileiros. Na década de 1980, envolve-se ativamente
no cendrio musical de Fortaleza, integrando grupos como Sinal Verde”, e

46 Depoimento de Luizinho Duarte em entrevista concedida a Karine Freire Teles Alves em 22/03/2016.

47 Trata-se de um dos primeiros grupos de musica instrumental da cidade de Fortaleza. Em 1987, participavam,
junto com Luizinho Duarte, os musicos Carlinhos Ferreira (sax), Tony Maranh3o (teclados), Carlinhos Patriolino
(bandolim e violdo) e Luis Miguel Caldas (contrabaixo)
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também atuando ao lado de artistas como Calé Alencar®, Luiz Gonzaga® e
Amelinha*®, para citar alguns.

A insatisfacdo com as oportunidades da cena da mdusica cearense o
conduz ao Rio de Janeiro, onde encontra seu primeiro grande parceiro
Adriano Giffoni*', e inicia sua trajetéria como compositor. Em paralelo a
este despertar composicional, ele atuou no cendrio musical carioca entre
1990 e 1994, acompanhando renomes da musica popular brasileira como
Tim Maia, Leila Pinheiro, Maria Bethania, dentre outros; e também musicos
da cena instrumental como, além de Adriano Giffoni, Marco Lobo*? e Eduar-
do Neves®, para citar alguns.

O musico retorna em 1994 ao Ceard, onde em 1999 funda o quarteto
instrumental Marimbanda, banda em atividade até os dias de hoje, cuja
carreira inclui 02 CDs gravados (Marimbanda, em 2001 e Tente Descobrir,
em 2005), turnés nacionais e mundiais, atuando como a maior vitrine das
composicoes de Luizinho Duarte. Outros projetos musicais significativos
em sua atuacdo profissional inclui a fundacéo e direcdo musical da big
band Metalira, em parceria com Carlinhos Ferreira® e o seu projeto solo in-
titulado Garimpo, publicado no formato de CD em 2009 de forma indepen-
dente, com direcdo musical de Lu Basile*, sua ex-esposa. Além disso, tem
engajamento marcante na educagéo musical, integrando o quadro docen-
te de projetos da prefeitura de Fortaleza e de diversos festivais formativos
no estado do Ceara, nos quais ministra disciplinas de prética de conjunto,
bateria, percussao e violdo.

48 Calé Alencar (1954- ) é cantor, instrumentista, compositor e produtor musical, nascido em Fortaleza-CE,
conhecido por seu engajamento artistico com a tradigdo cultural cearense, com destaque para o maracatu
e a poesia de Patativa do Assaré. Participou ativamente do movimento cultural Massafeira Livre em 1979

49 Conhecido como o “rei do baido”, Luiz Gonzaga (1912-1989) foi cantor, sanfoneiro e compositor, nascido
em Exu-PE, celebrizado mundialmente como icone da musica nordestina e brasileira. Luizinho Duarte tocou
com Luiz Gonzaga em duas ocasides, em 1983, quando integrava a Banda 1, uma banda de baile bastante
popular nos clubes de Fortaleza da época. As apresentagGes ocorreram no BNB Clube da capital cearense.
50 Amelinha (1950- ) é cantora e compositora, natural de Fortaleza-CE, que integrou o grupo de artistas
conhecido como Pessoal do Ceara, na década de 1970, ao lado de musicos como Fagner, Belchior e Ednardo.
51 Adriano Giffoni (1959- ) é contrabaixista, compositor e arranjador, natural de Quixada-CE e radicado no
Rio de Janeiro. Referéncia mundial do contrabaixo na musica brasileira, seus livros Mdsica Brasileira para
Contrabaixo Volume | e Il foram adotados na Berklee Scholl of Music de Boston (EUA) e na Universidade
de Orebro (Suécia).

52 Marco Lobo (1964- ) é percussionista e compositor, natural de Salvador-BA, radicado no Rio de Janeiro, de
atuacdo ampla e versatil nos géneros brasileiros e jazz.

53 Eduardo Neves é flautista, saxofonista e compositor, natural do Rio de Janeiro-RJ, considerado uma refe-
réncia como intérprete do género choro.

54 Carlinhos Ferreira (1962-2011), clarinetista, saxofonista, arranjador, compositor e maestro, natural de For-
taleza-CE, um dos musicos de mais ampla e competente atuagdo profissional no Ceard, contemplando ban-
das de sopros, bandas de forro, grupos de musica instrumental, artistas de trabalhos autorais, dentre outros.
55 Lu Basile, natural de Casa Branca-SP, radicada em Fortaleza-CE, é pianista e professora da Universidade
Estadual do Ceard
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0 GARIMPO: PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS DA CATALOGACAO

CONCEITOS E FUNDAMENTAGOES

A catalogacao, para a ciéncia da informacao, é o resultado do proces-

so de sistematizacao do conhecimento “para fazer destes documentos e

de suas partes acessiveis as pessoas, buscando-os ou as mensagens que

eles contém” (ANDERSON, 1996, apud EVEDOVE; FUJITA, 2012, p. 125). A

catalogagéo de partituras musicais, essencial a musicologia, organiza e pre-

serva a informacéao, contribuindo na construgdo, manutencao e circulagdo

do conhecimento musical. “Para os especialistas [musicistas] a partitura é

considerada uma fonte fundamental para pesquisa, pois apresenta diver-

sas informagoes que vao além do titulo e do compositor” (COSTA, 2013, p.
3). Conforme observamos:

O registro dos titulos contribui para a estruturagao, preservagao,

disseminagéo e futura analise, pois a elaboracao de um catalogo

descreve um fundo arquivistico em sua totalidade. O registro

do repertdrio facilita o0 acesso, 0 manuseio, o conhecimento e a

execugao do mesmo por musicos, estudantes, pesquisadores e
demais interessados (ALVES, 2017, p. 23).

Segundo Mey e Silveira (2009, apud COSTA, op. cit.), catalogacdo é o
elo de comunicagao entre o item e seu usuario. Em concordancia com as
ideias destes autores, consideramos que a catalogacdo das composicdes
de Luizinho Duarte nasce da necessidade de organizar, tratar e disseminar
o conhecimento sobre sua obra, tornando-a acessivel aos diversos tipos de
usuarios. A pesquisa catalogou os acervos da obra, tomando a nog¢do de
acervo como “representagao diversa da informagao musical como partitu-
ras e registros sonoros” (LANZELOTTE; ULHOA; BALLESTE, 2004, p. 7), dife-
rente de arquivo que remete ao 6rgéo receptor dos documentos (BELLOT-
TO, 2006). Sendo as partituras a maior fonte de documentos a compor os
acervos consultados, é necessario pontuar a diversidade das unidades de
informacdo encontradas: sao elas os registros manuscritos, arquivos MIDI,
4udios digitais e imagens de partituras.

Entendemos o desafio da nova musicologia de reconhecer uma visao
critica do processo de catalogacdo, desenvolvendo um trabalho sistema-
tico, mas também reflexivo (CASTAGNA, 2008 apud ROSSBACH; PEREIRA,
2012). Assim, observamos o vasto campo documental brasileiro e exami-
namos algumas experiéncias similares na catalogacao de obras de artistas
populares, para, a seguir, fixar o olhar na producéo local com o intuito de
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auxiliar na construcao da identidade e histéria da musica cearense, consi-
derando de forma sistemética e reflexiva o conjunto da producao musical
do compositor fortalezense Luizinho Duarte.

BASES DIGITAIS NORTEADORAS: UMA BREVE DESCRICAO

O catalogo de Luizinho Duarte teve como modelos trés grandes acer-
vos digitais, disponiveis virtualmente pela Internet, cujos catdlogos podem
ser acessados gratuitamente, assim como informagoes sobre a vida e obra
dos compositores, e outros documentos como partituras manuscritas e du-
dios das pegas musicais. Foram eles:

a) o Acervo Digital Chiquinha Gonzaga®®, idealizado pelos pesqui-
sadores Alexandre Dias e Wandrei Braga, contendo mais de 300
partituras da compositora. Pode-se acessar as partituras por titulo,
género e formagao instrumental;

b) o Projeto Nazareth*, acervo digital de 218 obras do compositor Er-
nesto Nazareth idealizado por Rosana Lanzelotte. O catélogo dis-
pde de busca por titulo, género, data da composicao e dedicatoria;

c) o Acervo Tom Jobim®, mantido pelo Instituto Antonio Carlos Jo-
bim, com 356 musicas acessadas por data, titulo, assunto e cro-
nologia.

Os catélogos apresentaram 03 critérios comuns que foram adotados
para a apresentagdo do conjunto da obra do compositor Luizinho Duarte,
sendo eles a apresentacéo por titulo em ordem alfabética, a apresentacao
por ordem crescente da cronologia e a apresentacdo segundo a disposicao
dos géneros musicais.

SITUACAO DO ACERVO, DESAFIOS E ETAPAS DA CATALOGAGAO

A fase inicial contou com o levantamento, coleta e avaliagdo do
acervo, e detectou estar na posse do proprio compositor a maioria dos
documentos, manuscritos, xerox de manuscritos e arquivos digitais, salvo
17 partituras que eram do acervo pessoal do musico Heriberto Porto*® e
01 partitura encontrada com o musico Aroldo Araudjo®, e que ndo cons-

56 Disponivel em: <http://www.chiquinhagonzaga.com/acervo/>

57 Disponivel em: <http://www.ernestonazareth.com.br/a_obra_de_ernesto_nazareth.php?area=1>

58 Disponivel em: <http://www.jobim.org/jobim/handle/2010/10868>

59 Heriberto Porto (1964- ), natural de Acarati-CE, ¢ professor da Universidade Estadual do Ceard, flautista e
integrante-fundador da Marimbanda, juntamente com Luizinho Duarte.

60 Aroldo Araujo, natural de Fortaleza-CE, é contrabaixista, compositor, arranjador e professor de musica,
considerado um dos mais conceituados musicos do cendrio artistico cearense.
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tavam no acervo de Luizinho Duarte. Seu acervo estava armazenado em
duas malas, vérias pastas e sacolas plasticas, que foram a fonte principal
de investigacao para o catalogo. Sobre o conteudo das malas, destacamos
o seguinte relato de pesquisa, acrescido de uma imagem que registra o
estado do material encontrado:

“Ao abrir a primeira mala, detectei muitas folhas soltas e mis-
turadas. Entre elas haviam partituras, documentos pessoais,
desenhos infantis, jornais com matérias sobre a Marimbanda e
demais trabalhos, fotos, set lists de apresentagdes, anotagoes e
apostilas de festivais. Também detectei algumas pastas que si-
mulavam uma tentativa em arquivar composicoes e repertorios,
seguindo o critério de separacao por set lists de apresentacoes
ou repertoério de gravagao de CDs. Na segunda mala, a mesma
realidade” (ALVES, 2017, p. 25).

Figura 1-Imagem das sacolas plasticas material a ser

Fonte: Elaborado pela autora.

Consideramos que o material se encontrava preservado e em bom
estado de conservacgdo, mas ndo seguia nenhuma regra de sistematizagao,
sendo a primeira agdo separar o material musical, que chamaremos de ma-
terial A, seguindo alguns critérios, sintetizados no Quadro 1 a seguir:

a) Composicdes assinadas: as partituras completas identificadas
como de autoria do compositor (contendo sua assinatura ou au-
toria) seriam dispostas em pilhas sequindo a ordem alfabética dos
titulos — uma pilha para cada letra, incluindo uma para composi-
¢oes sem titulo;

b) Arranjos assinados: todos os arranjos completos de musicas de ou-
tros compositores assinados por Luizinho Duarte;

c) Partituras completas de outros compositores;

d) Arranjos nao assinados: arranjos completos de musicas de outros
compositores sem a identificacao de Luizinho Duarte;
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e) Folhas avulsas: paginas soltas de partituras ndo identificadas e in-
completas;
f) Partituras completas sem identificacdo (assinatura) do compositor.

Os demais materiais, que chamaremos de B, seguiram o critério de
separacao por:

a) Documentos pessoais: fotos, documentos, desenhos, cartas, dentre
outros;

b) Anotacdes pessoais;

c) Setlists;

d) Apostilas de festivais contendo contetdo elaborado pelo compo-
sitor;

e) Livros, apostilas e cadernos de musica;

f) Recortes de matérias de jornais e revistas e releases do compositor.

Quadro 1- Disposicao dos materiais a serem separados.

Material A Material B

Composigoes assinadas Documentos pessoais

Arranjos assinados Anotacdes pessoais

Partituras de outros compositores Set lists

Arranjos de outros compositores Apostilas para festivais

Folhas avulsas Livros, cadernos e apostilas de musica
Composicoes sem identificagao Matérias em jornais, revistas e releases

Fonte: Elaborado pela autora.

Apos esta primeira etapa de identificacdo e separacdo, o material A,
fonte principal da pesquisa, passou por uma organiza¢do que examinou
as folhas avulsas e agrupou-as em obras. Nesse momento do processo da
pesquisa, foi essencial o dominio de aspectos musicais como tonalidade,
fraseado melddico, harmonia, sequéncia ritmica e formas musicais brasilei-
ras, para a identificacao das pegas do compositor; além da percepgao dos
aspectos visuais como forma da escrita, cores da caneta ou lapis, tinta da
impressao ou xerox, numeragao e coloragao das folhas.

Com o material organizado, as composicoes assinadas foram arquiva-
das, e aquelas ndo assinadas por Luizinho foram separadas e averiguadas
numa consulta posterior com o compositor sobre a autoria das mesmas.
Decidimos excluir os arranjos do escopo catalografico, mantendo somente
as composicoes autorais.
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O acervo foi organizado acondicionando-se as obras em 27 caixas de
arquivos, seguindo a ordem alfabética de A a Z (excluindo apenas as letras
K,Y e W), um arquivo para composicdes sem titulo, outro para composicoes
que estavam em encadernagdes e um para composi¢oes em pastas.

Figura 2 - Registro fotografico da acomodacéao do acervo de pegas em papel.

Fonte: Elaborado pela autora.
REVELANDO 0 TESOURO: A PROPOSTA DE CATALOGACAO

As 596 composi¢des de Luizinho Duarte foram catalogadas com a se-
guinte apresentacao de elementos: titulo; género; data; instrumentacéo;
dedicatdria; local e informagdes adicionais, seguindo a conceituacdo de
Cavalcanti e Carvalho (2011):

“a) O Titulo - elemento descritivo extraido da leitura na folha de
rosto ou cabegalho da partitura, o titulo da obra pode indicar a
forma e o género a que a mesma pertence;

b) O Género - um grupo de caracteristicas musicoldgicas sobre
as quais se forma uma identidade;

) A Autoria - elemento descritivo extraido da identificacdo na
folha de rosto ou cabecalho da partitura;

d) A Data - elemento cronoldgico que situa a obra temporal-
mente;

e) A Instrumentacao - meio de expressao caracteristico da musi-
ca” (CAVALCANTI; CARVALHO, 2011, p. 140-141).

O item dedicatéria - a quem a musica foi dedicada - e o item local -
onde a musica foi composta - foram outras informagoes registradas, por
estarem anotadas no corpo da partitura. Consideramos no item informa-
¢oes adicionais: gravagao, se a musica fora gravada, quando e por quem;
arquivo, se a partitura constava em acervo de terceiros; se a partitura era
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digital; registro de obras incompletas ou sem partitura; sem assinatura, no
caso dos manuscritos, e as parcerias.

Os critérios para disposicdo dos dados de acesso - ou seja, a ordem
dos itens nas colunas da tabela - foram baseados na pesquisa de Montei-
ro (2005) para a catalogagdo da obra do compositor maranhense Elpidio
Pereira, objetivando dinamizar a consulta de futuros pesquisadores e es-
tudantes, pois alguns dados especificos como o titulo das pecas, fluxo pro-
dutivo e panorama de géneros musicais, enunciam a disposicao de cada
tabela. Para Siqueira (2000), a consulta aos catalogos é uma das poucas
fontes de informacdes sobre novos compositores, colaborando no campo
de pesquisa sobre a musica brasileira.

Algumas particularidades foram consideradas em relagdo a aspectos
das tabelas e suas disposicoes:

a) Foram identificadas como Sem titulo obras que nao continham ne-
nhuma informacao no cabecalho;

A classificacdo do género foi preenchida segundo a definicao

g

apresentada no cabecalho da partitura;

c) As datas foram apresentadas de quatro formas: dd/mm/aa, quan-
do a partitura continha a marcacdo exata da composicao; aaaa,
quando era apenas registrado o ano da peca, aaaa ss., quando a
musica foi composta depois de 2010, ano em que o compositor
passou a utilizar um novo software de edicdo de partituras para
suas criacdes; e em branco, quando nao havia nenhum registro
temporal;

Quando néo hé a apresentagao da instrumentacao, significa que a
peca dispde de uma linha melédica e uma harmonia cifrada, sem

d

maiores especificacoes;

e) Foram relacionadas no item informagdes adicionais observagoes
indicando como sem partitura - no caso, de natureza fisica - quan-
do as pecas encontram-se em formato de partitura digital (forma-
to .pdf) ou midia sonora (em arquivos MIDI), ficando subentendi-
do que, na auséncia dessas duas opgdes, a partitura é encontrada
na forma manuscrita em papel, impressa ou xerocada.

A catalogacao seguiu os padroes estabelecidos por Bossbach e Pereira

(op. cit.), adequando os campos de registros as necessidades do acervo,
seguindo um modelo préprio a anélise das particularidades do conjunto de
documentos. Nao entraram em questdo aspectos fisicos do acervo como a
quantidade de folhas por obra, presenca de rasuras ou manchas, pois “os
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registros objetivam resgatar e divulgar as obras do compositor cearense,
colaborando com um registro e reflexdo do seu procedimento composicio-
nal” (ALVES, op. cit., p. 32).

A seguir, apresentamos 03 tabelas com exemplos das disposi¢des ado-
tadas para acesso ao catalogo. Para ilustrar a explicagdo, selecionamos 03
obras extraidas do catélogo a fim de evidenciar o modo de organizagéo das
informacdes conforme cada disposicao:

Tabela 1 - Exemplo ilustrativo da disposicao do catalogo por ordem alfabética dos titulos das composigoes.

Titulo Género Data Instrumentacao Local Dedicatéria_Informacdes adicionais
A procura do Conde Baido  20/12/1999 Flautae baixo - - CD Marimbanda-2000
Aqui também tem forré6 Baidgo  14/12/1999 ---—- Barcelona ---- o

CD Imaginagdo-Kaori
Cangéo para Lilian Balada 30/03/1998 Piano - Filha Wakamoto - 2002;
Sem partitura

Fonte: Elaborado pela autora.

Tabela 2 - Exemplo ilustrativo da disposicao do catalogo por ordem l6 das composi¢d
Titulo Género Data Instrumentacdo Local Dedicatéria_Informacdes adicionais
CD Imaginagao-Kaori
Cangéo para Lilian  Balada 30/03/1998 Piano - Filha Wakamoto - 2002;
Sem partitura
Aquitambémtem  pisy 14121999 Barcelona -
forré
A procurado Conde Baido  20/12/1999 Flauta e baixo - - CD Marimbanda-2000
Fonte: Elaborado pela autora.
Tabela 3 - Exemplo ilustrativo da disposicdo do catdlogo por géneros musicais.
Titulo Género Data Instrumentagao  Local Dedicatéria  Informagbes adicionais
Aqui também tem forré6  Baido 14/12/199 - Barcelona - -
A procura do Conde Baido 20/12/1999 Flautae baixo - - CD Marimbanda-2000

CD Imaginagao-Kaori
Cangdo para Lilian Balada  30/03/1998 Piano —_ Filha Wakamoto - 2002;
Sem partitura

Fonte: Elaborado pela autora.

A elaboracéo do catdlogo das obras de Luizinho Duarte clarificou
aspectos biogréficos e estéticos da trajetdéria do compositor, revelando a
estreita ligagdo entre fatos cotidianos e estados emocionais aos ciclos da
sua obra.
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DIAMANTES NA PENEIRA: ASPECTOS DO FAZER CRIATIVO DE LUIZINHO DUARTE

Constatamos, no processo de catalogacéo, que as motivagbes compo-
sicionais de Luizinho Duarte seguem os ciclos da sua vida pessoal, a exem-
plo do nascimento de seu filho Joaquim (Cantiga de Ninar) ou a formacao
de um novo grupo musical (Pra Comegar). Fatos rotineiros, como a chu-
va que cai (Choro na Chuva), e estados emocionais, como perdas afetivas
(Pobre Gato), também acompanham a fluéncia produtiva do compositor.
Sobre esse processo criativo, Sloboda (2008, apud MONZO 2016) discorre
sobre a necessidade da reflexdo ante a histéria psicologica da génese de
um tema ou passagem musical, ndo nos fixando apenas no produto final.
Acrescentamos:

“Para Luizinho, as composigoes surgem de forma inesperada
como uma chuva serédia. Ele mesmo descreve a forma repenti-
na e fluente como ‘uma fonte que se abre’ Sobre esse processo,
Monzo (2008) descreve nao ser o compositor tao consciente do

dominio, surgindo espontaneamente sem um grande esforco,
alimentado por seus insights psicologicos” (ALVES, 2017, p. 115).

Identificamos, assim, determinadas “fases” produtivas, ao observar o
ordenamento cronoldgico de suas composi¢des lado a lado com aconteci-
mentos significativos de sua vida pessoal e profissional, verificados a partir
do levantamento documental biogréfico e das entrevistas concedidas para
a pesquisa ndo apenas pelo préprio Luizinho Duarte, mas por seus amigos
e parceiros de trabalho, como os jé citados Heriberto Porto e Adriano Gif-
foni. Destacamos:

a) Riode Janeiro: de 1990 a 1994, quando o compositor reside no Rio
de Janeiro e passa a atuar em grupos de musica instrumental da ci-
dade. Compde para a formacéo trio (contrabaixo, bateria e piano),
géneros brasileiros como afoxé e samba;

b) Rio de Janeiro: de 1990 a 1994, quando o compositor reside no Rio

de Janeiro e passa a atuar em grupos de mdusica instrumental da
cidade. Compde para a formacéo trio (contrabaixo, bateria e pia-
no), géneros brasileiros como afoxé e samba; Retorno ao Ceara: de
1994 a 1999, quando retorna ao Ceard, passa a compor pegas para
formacgoes que incluem trombone e violoncelo, e géneros popula-
res como caboclinho;

c) Marimbanda: de 1999 até o presente, a fundagdo do quarteto
inaugura a aurora musical do compositor que se caracteriza pela
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instrumentacdo de flauta, piano, contrabaixo e bateria, prevale-
cendo temas com melodias marcantes e ritmicas incisivas, nos
géneros mais diversos da musica brasileira, como baido, samba,
frevo, choro, maracatu, funk, dentre outros;

d) Kaori: em 2002, por ocasido da gravagdo do CD Imaginagdo da
musicista japonesa Kaori Wakamoto®', incluindo uma variedade
de géneros brasileiros, com musicas que receberam letras em ja-
ponés e foram cantadas por ela;

e) Metalira: em 2004, com a formacédo da big band Metalira, incor-
pora nas composicdes o conjunto de sopros (madeiras e metais)
e segao ritmica;

f) Joaquim:com o nascimento do seu ultimo filho Joaquim, em 2007,
é instaurado um ciclo de composi¢des com sonoridades infantis e
de acalantos, para quarteto de cordas e grupos de camara;

g) Recursos digitais: em 2005, passa a utilizar editores digitais de par-
tituras, possibilitando composicdes que exploram novas sonorida-
des e formagoes instrumentais;

h) Garimpo: em 2009, o langamento do seu primeiro CD autoral reve-
la composigoes para formagdes como piano e percussao, e direcio-
nadas ao seu instrumento principal, a bateria;

i) Dias atuais: criagoes dedicadas a outros grupos e compositores de
Fortaleza, como Syntagma®, Grupo Uirapuru Orquestra de Barro®,
revelam sua constante dinamica produtiva, dialogando com géne-
ros e formatos diversos, além de manter o seu principal “laboraté-
rio” criativo através do trabalho da Marimbanda.

61 Kaori Wakamoto é cantora, compositora e instrumentista, natural e residente de Sapporo-Shi, Hokkaido
(Japdo). Pesquisadora entusiasta da musica brasileira, viaja periodicamente ao Brasil e realiza projetos de
divulgagdo da musica brasileira no Japao

62 Fundado em 1986, o Syntagma é grupo de musica de cdmara, em atividade, mais antigo do Ceard. Sua
proposta musical faz um elo entre as sonoridades da musica antiga europeia — medieval, renascentista e
barroca — e o universo modal da musica nordestina de tradigdo popular e sertaneja.

63 Projeto cultural e sécio-educativo atuante no povoado de Moita Redonda, em Cascavel-CE, direcionado a
criangas e adolescentes. A proposta contempla a construcdo de diversos instrumentos de sopro, cordas e per-
cussdo, feitos de barro, para utilizagdo na musicalizacdo e performances artisticas de novas geragdes da comu-
nidade local, no intuito de reaproxima-los da forte tradigdo da cerdmica associada a regido de forma ancestral
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Figura 3 - Formagao atual da Marimbanda: da esquerda para a direita, Luizinho Duarte, Miquéias dos
Santos, Heriberto Porto e Thiago Almeida.

Fonte: <http://www.tribunadonorte.com.br/noticia/marimbanda-do-ceara-faz-show-em-natal/377556>

CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho de pesquisa para a elaboragdo do catélogo da obra de Lui-
zinho Duarte revelou o perfil do multi-instrumentista, arranjador e compo-
sitor, que construiu um legado na musica popular cearense e brasileira com
um surpreendente acervo de 596 pecas de géneros e formagdes variados,
até o ano de 2016, época de encerramento do recorte desta pesquisa. O
trabalho resultou também no registro da trajetéria profissional do artista,
na organizagdo do acervo fisico das partituras, que estd em sua residéncia,
e em consideragdes sobre o processo composicional do mesmo. Buscamos,
assim, fomentar uma discussao sobre o papel do estudante de musica na
pratica musicoldgica, e também sobre a importéncia do registro de fontes
primdrias para o estudo da musica do nosso tempo.

A catalogacao contribui com novas pesquisas, porém “ndo suprime
todos os aspectos da obra, havendo outras énfases de estudo que mere-
cem aprofundamento como os recortes das fases, a diversidade de géneros
musicais e os aspectos composicionais” (ALVES, op. cit,, p. 121). E importan-
te ressaltar a necessidade de revisdo do trabalho catalografico para uma
melhor precisdo dos dados, a fim de detectar possiveis obras duplicadas,
ou a mesma obra com titulos e versdes diferentes, e também incluir obras
de acervos de outros amigos e parceiros de profisséo, a serem descobertos.
Ha também um compromisso em continuar este estudo, com a elabora-
¢ao de um site, que ja estda em andamento, disponibilizando os resultados
da pesquisa, bem como auxiliando no registro e divulgacéo do legado de
Luizinho Duarte, e a elaboragao de um acervo digital das obras registradas
do compositor. Outra necessidade consiste na atualizagdo dos dados a par-
tir de 2016 e uma alimentagdo constante desta base catalografica, pois o
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musico detém uma profuséo criativa vertiginosa, além de encontrar-se em
continua atividade artistica.

Por fim, este trabalho evidencia, ainda, a relevancia de se tomar a mu-
sica brasileira como objeto de estudos em graduagdes e poés-graduacoes,
pois conjuntos de obras de compositores tém se perdido, sendo necessa-
rios mais trabalhos abordando fontes primarias e possibilitando a desco-
berta, a preservacao, a compreenséo e a disseminac¢do da obra de artistas
como Luizinho Duarte.
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Grupo de Trabalho: Pesquisa em andamento e relatos de experiéncia em musica.

RESUMO: Este artigo faz uma abordagem sobre a atuagdo da Fundagédo Raimundo
Fagner como entidade pertencente ao Terceiro Setor com agdes voltadas para as areas
de cultura e arte através de seu projeto pedagdgico Aprendendo com Arte. A missao
desta fundagéo é o de promover a incluséo social de criangas e adolescentes nos mu-
nicipios de Fortaleza e Ords no estado do Ceard. O objetivo deste projeto pedagdgico
é de desenvolver os educandos participantes desta instituicdo ao estudar periodos im-
portantes da histéria da arte ocidental a partir da Renascenga a Contemporaneidade,
em especial a musica destas épocas, e ao final destes estudos, apresentarem os seus
resultados em forma de espetaculos ou recitais. Neste artigo abordam-se aspectos e
contextos que levaram o surgimento do Terceiro Setor no cendrio mundial e nacional,
além de um resgate histérico de origem da instituicao e de seu projeto, e por fim um
relato pessoal sobre o espetaculo Gloria do Vivaldi RV 589, apresentada no fim de 2017
e em meados de 2018 pelo educandos de Orés-Ce. E como finalizagdo deste trabalho,
as consideragoes finais elaboradas por este autor.

Palavras-chave: Educacdo musical. Histdria da Arte. Terceiro Setor.

INTRODUCAO

A Fundagao Raimundo Fagner é uma organizagdo da sociedade civil
de interesse publico, denominada OSCIP, e que foi criada inicialmente em
Oro6s-Ce, cidade escolhido como terra natal do seu fundador, o cantor cea-
rense Raimundo Fagner, no ano de 2000.

Ap6s o reconhecimento de sua arte pelo grande publico, Fagner resol-
veu também engajar-se em causas sociais, inicialmente por meio de acdes
filantrépicas e em seguida pela a criacdo da Fundacdo Social Raimundo
Fagner por meio da parceria com o Banco do Brasil através de seu programa
AABB Comunidade, a prefeitura de Ords e o cantor Fagner, transformando a
Fundagdo numa empresa sem fins lucrativos e de responsabilidade social e
escolhendo as areas da cultura e recreacdo para o desenvolvimento de suas
atividades. Atualmente a Fundacdo Raimundo Fagner possui duas sedes
localizadas nos municipios de Ords e Fortaleza ambas no estado do Ceara.

O presente texto propde apresentar os contextos histéricos de surgi-
mento do Terceiro Setor; as diretrizes desta Fundagao e sua principal acéo
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artistica o projeto Aprendendo com Arte e um relato de experiéncia sobre
o espetaculo barroco Gloria de Vivaldi - RV 589 que oriundo deste projeto,
e que foi executado pelos educandos da sede de Orés no més de novem-
bro de 2017 e em maio de 2018.

Para a realizagao deste trabalho, foi também necessaria uma pesquisa
em fontes eletronicas e documentos internos da instituicao, além das refe-
réncias bibliograficas. No capitulo 5 deste artigo encontra-se as considera-
¢des finais sobre o tema proposto.

TERCEIRO SETOR E A PRATICA ARTISTICA EDUCACIONAL

A formalizacao das institui¢des filantrépicas surge a partir da década
de 50, nos Estados Unidos, esbocando um inicio do Terceiro Setor como
conhecemos hoje, através de um reconhecimento de associagdes e institui-
¢oes que promoviam a caridade pelo o estado, e que foram nomeadas de
nonprofit sector (Setor Sem Fins Lucrativos) [HALL 1994 apud CALEGARE,
2009, p. 132].

A formalizagcao deste novo setor na cadeia econémica surge com o
interesse estratégico dos outros dois setores em atender com maior efi-
ciéncia as demandas sociais, ao construir parcerias com organizagdes do
Terceiro Setor afim de “dividir” estas responsabilidades. Uma nova politica
de incentivo ao surgimento de novas organizages foi implanta ao redor do
mundo por institui¢des publicas e privadas a exemplo do Banco Mundial
ou BIRD (Banco Internacional de Reconstrugcao e Desenvolvimento) com
politicas de financiamento voltado para o desenvolvimento social através
de incentivos nas areas de infraestrutura econdémica e na educagao.

Em parceria com outras agencias de ambito mundial, como a ONU (Or-
ganizagdes das Nag¢oes Unidas), criaram uma politica de “controle” sobre as
economias das nagdes, intermediando crises variadas, como humanitarias
e fiscais. Como ocorrera no fim dos anos 60 na gestdo do presidente do
BIRD Robert McNamara, ao defender a necessidade de se investir no desen-
volvimento social em seu discurso para governadores do Banco:

Quando os privilegiados sao poucos, e os desesperadamente
pobres sdo muitos e quando a diferenca entre ambos aos gru-
pos se aprofunda em vez de diminuir, sé é questao de tempo
até que seja preciso escolher entre os custos politicos de uma
reforma e os riscos politicos de uma rebelido. Por este motivo,
a aplicacao de politicas especificamente encaminhadas para

reduzir a miséria dos 40% mais pobres da populagdo dos paises
em desenvolvimento, é aconselhavel ndo somente como ques-
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tao de principio, mas também de prudéncia. A justica social ndo
é simplesmente uma obrigagdo moral, é também um imperativo
politico (MCNAMARA, 1972, p. 1070 apud FONSECA, 1998, p. 3).

Estas novas atuagdes do BIRD se expandiram para as mais diversas
nagodes, sobretudo as que eram da antiga Unido Soviética e as nagdes cha-
madas de Terceiro Mundo, como era o caso do Brasil em meados dos anos
90. Nessa nova estratégia, surgem termos que ainda estao presentes em
nossos dias como “progresso’; “equidade’, “desenvolvimento sustentavel’,
“pobreza” entre outros.

No Brasil, o surgimento do terceiro setor se deu também por essa in-
fluencia externa em meados da década de 90, pressionando o governo a
incentivar a criagdo de novas Organizagdes Nao Governamental (ONG) e a
criar leis que protegesse este setor como a implementagdo da Lei 9.790/99
(Ferrarizi 2002) - conhecida como lei do Terceiro Setor - que qualifica as
entidades sem fins lucrativos perante o Poder Publico como Organizagdes
da Sociedade Civil de Interesse Publico (OSCIP), podendo assim firmar par-
cerias entre o Estado e a sociedade civil sobre novas bases mais condizen-
tes com as atuais exigéncias da publicizacdo e eficiéncia das agdes sociais.

Segundo Falconer (1999 apud CALEGARE;SILVA JUNIOR, 2009, p.133),
o governo brasileiro promoveu ainda na gestao do presidente Fernando
Henrique Cardoso, o Plano Diretor de Reforma do Estado, do Ministério da
Administracao e Reforma do Estado (MARE), chefiado por Luis Carlos Bres-
ser Pereira, e tinha como pilar central a ideia de que a crise brasileira era
“uma crise de Estado’, da estratégia estatizante e do modelo de “adminis-
tragdo publica burocratica” Assim sendo necessaria, uma descentralizacao
do estado e que foi feito pelo mesmo ao terceirizar suas agdes sociais entre
outras, para empresas do setor privado.

Estas agdes impulsionaram um crescimento de entidades do Terceiro
Setor em todo pais, que segundo dados do IBGE, através da publicacao As
Fundacdes Privadas e Sem Fins Lucrativos no Brasil de 2012, e de acordo
com estes dados, em 2010 encontramos em torno de 290 mil organizagdes
com Cadastro Nacionais de Pessoas Juridicas (CNPJ) ativas, e que seguem
os critérios de classificacdo FASFIL (Fundagbes e Associagdes Privadas Sem
Fins Lucrativos no Brasil) do IBGE, similar a classificacao internacional da
COPNI (Classification of the Purposes of Non-Profit Institutions Serving
Households).atuando nas areas de habitagao; saude; cultura e recreacéo;
educacdo e pesquisa; assisténcia social; religido; associagdes patronais e
profissionais; meio ambiente e prote¢do animal; desenvolvimento e defesa
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de direitos; e outras institui¢des privadas sem fins lucrativos. Este estudo
traz ainda dois dados importantes para nés educadores musicais quanto
a atuacao das entidades deste setor, em especial os da categoria cultura
e recreagao.

O primeiro é a compreensao de que dentro desta categoria, hd uma
divisdo em dois subgrupos intitulados de esporte e recreacéo; e cultura e
arte. Para compreender a classificacdo deste ultimo subgrupo, foram ado-
tados critérios neste estudo que descreve como atividade de cultura e arte
como:

As associagoes culturais, as associagdes de artesaos, as escolas
de samba, os grupos carnavalescos, as academias de letras, os
teatros, as bandas, os corais, os grupos folcléricos, os museus,
as bibliotecas, as radios, as filarménicas e os centros de tradi-
¢oes gauchas. [...] edicao, impresséo e reproducao de grava-
¢oes; [...] atividades cinematogréficas e de video; [..] atividades

de radio e de televisao; e outras atividades artisticas e de espe-
taculo (IBGE, 2012).

O outro dado se refere ao numero de instituicdes registradas nesta
categoria foram registradas 1229 institui¢des no grupo cultura e recreagéo,
sendo 655 no subgrupo de cultura e arte no ano de 2010.

O mais recente estudo sobre as organiza¢des do Terceiro Setor foi pro-
movido pelo IPEA em 2018 e traz uma analise sobre o ano de 2016 através
da publicacao Perfil das Organizagdes da Sociedade Civil no Brasil conta-
bilizando um numero de 820 mil instituicdes do Terceiro Setor registradas
no Brasil em 2016. Dentre estas, 79.917 pertence a categoria de Cultura e
Recreacdo, das quais 24.671 instituicdes foram identificadas no subgrupo
cultura e arte como atividade principal.

Ao compararmos os dados de referentes a 2010 e 2016, houve um
aumento exponencial de institui¢coes que escolheram atuar nas atividades
de cultura e recreacao, e em especial no subgrupo de cultura e arte. O que
desperta o interesse futuro de realizar estudos sobre o assunto.

FUNDAGAO RAIMUNDO FAGNER E 0 PROJETO APRENDENDO COM ARTE

Curiosamente a origem da fundacdo Raimundo Fagner tem seme-
Ihangas com os dados apresentados pelo IBGE (2012) e IPEA (2018), cria-
da pelo notério cantor cearense Raimundo Fagner em 2000 na cidade de
Ords-Ce. Atuava inicialmente com a proposta de incluséo social por meio
do esporte através da parceria com a fundagdo Banco do Brasil e o seu pro-
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jeto esportivo AABB comunidade, oferecendo atividades para 120 criangas
e adolescentes da faixa etéria de 7 a 18 anos. Além do esporte, a fundagao
ofertava também oficinas de musicalizacdo em flauta doce, violdo e canto
coral; além de aulas de leitura e escrita, reforco escolar e artes plasticas®.

No decorrer dos seus trés primeiros anos, a procura foi grande por
parte dos familiares que desejavam incluir seus filhos nesta instituicdo. Po-
rém, os recursos provenientes das leis de incentivos fiscais ndo atendiam
a demanda. Foi necessario conquistar mais investidores. Para efetivar essa
conquista, foi decidido estrategicamente criar uma segunda sede na capi-
tal cearense a partir da doagdo do proprio cantor de um sitio localizado no
bairro Parque Itamaraty, regido conhecida como grande Messejana.

Com o surgimento no ano de 2003 da unidade de Fortaleza conse-
guiu-se a ampliacdo de novos parceiros patrocinadores desta causa social.
Aproveitando os incentivos fiscais presentes na lei desde a gestao do pre-
sidente Fernando Henrique Cardoso a atualidade, obteve-se a adesao de
grupos privados como a empresa Trés Coragdes Alimentos S/A, entre ou-
tras, conforme Carvalho (2018) ao citar em sua pesquisa que todo o finan-
ciamento da instituicdo provém destas duas fontes.

Ainda a procura de novos investimentos, a Fundacao Raimundo Fag-
ner criou um programa pedagoégico para seus alunos intitulado de Projeto
Aprendendo com Arte®. Com este projeto passou a concorrer em editais
langados pelos os ministérios da Cultura e da Educagdo. Conquistou por
diversas vezes esses editais 0 que permitiu planejar e manter as atividades
planejadas pela organizagao.

Além de ampliar o foco de atendimento de seus alunos que inicial-
mente foi voltado mais a pratica esportiva, o projeto Aprendendo com Arte
imprimiu também os saberes artisticos como a literatura, pintura, teatro,
histéria da arte e, sobretudo, a musica para as salas de aulas. Com uma pro-
posta de impulsionar novos saberes e de sensibilizar a importancia da arte
para a vida social através da pratica diaria, O projeto Aprendendo com Arte
complementou o ensino com a escola, lugar que pouco consegue trazer a
pratica artistica em seus espacos.

No seu programa de ensino, o Projeto Aprendendo com Arte faz um
recorte espacial e temporal de periodos importantes da histéria da arte, a
partir do Renascimento até a Contemporaneidade, através das multiplas

64 Fonte: GABRIELA, Marilia. De frente com Gabi. Fagner. Disponivel em: https://www.youtube.com/wat-
ch?v=0RwjWvaR4CM
65 http://frfagner.com.br
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linguagens artisticas ja citadas. A cada ano letivo é escolhido um determi-
nado periodo da histéria da arte para ser explorado em salas de aulas e ao
final do ano letivo é apresentado os resultados destes estudos em forma de
espetaculo ou recital correspondentes ao periodo selecionado.

O projeto propde que os alunos ingressos na instituicao sejam de ida-
des entre 7 a 9 anos, e que antes da execucao de algum espetaculo, fagam
uma formagdo em musicalizagdo (canto coral, violdo e flauta doce) nos seus
trés primeiros anos letivos. Dessa forma, eles desenvolvem conhecimentos
requeridos para executar o repertdrio desta natureza historica. Apos este
periodo de musicalizagdo, o aluno podera escolher um dentre os trés ins-
trumentos oferecidos pela instituicao e assim aprofundar seus estudos.

A média de idade dos alunos participantes que executam este reper-
torio historico é de 14 anos. Para as criangas que ainda cursam as oficinas
de musicalizagdo néo ficarem excluidas das apresentagoes dos espetacu-
los, a elas lhes é oferecida uma proposta de ensino que também visa em
apresentar espetaculos, contudo, estas apresentacdes ndo tém os mesmos
objetivos de abranger um repertério ligado a um periodo da histéria da arte
como realizado com o publico adolescente. O espetaculo infantil é construi-
do em torno de uma tematica livre que possui caracteristicas ludicas com-
pativeis com as idades deste publico-alvo. Portanto, o projeto Aprendendo
com Arte faz esta divisdo de propostas, respeitando o desenvolvimento
mental e fisico das faixas etdrias de seus alunos bem como seus saberes.

Ao longo de 15 anos de projeto artistico, ja foram realizados 7 espeta-
culos contemplando os periodos da Renascenca, Barroco, Classicismo, Ro-
mantismo, produzidos pelos alunos do juvenil e 4 espetaculos feitos pelos
alunos do infantil.

Como o objetivo do projeto pedagdgico é gerar espetaculos e reci-
tais como resultado dos estudos dos alunos promovidos em sala de aula
faz-se necessario, para alcancar esta meta, um planejamento das acdes em
conjunto com todo o corpo de professores da instituicado. Sendo assim, em
meados de um ano letivo vigente, toda a equipe pedagdgica se reiine com
a diretoria e planeja quais os periodos e espetaculos serao produzidos nos
anos seguintes. A diretoria por sua vez, busca financiamento por meio de
editais lancados pelos ministérios e as secretarias da cultura e educacéo,
nos ambitos nacionais, estaduais e municipais.

Uma das justificativas descritas nos editais sobre a ideia de se construir
espetaculos com os alunos é a de servir como uma prestacao de contas a
sociedade, a comunidade atendida pela fundagao, além de divulgar a ins-
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tituicdo, dando maior visibilidade ao publico em geral sobre as atividades
atendidas na Fundagdo Raimundo Fagner. Outra justificativa sobre a cons-
trucao de espetaculos baseado em periodos da histéria da arte mundial é
que este repertério ndo vai de encontro a lei dos Direitos Autorais, tendo
em vista que, a exploracdo das musicas dessas épocas constitui-se de domi-
nio publico ou estdo cedidas para uso livre de maneira geral.

Por fim, existe uma funcdo fundamental exercida pelos coordena-
dores musicais das classes do infantil e do juvenil durante o processo de
construcao do espetaculo. Cabem a eles a pesquisa e sele¢ao do repertério
didatico correspondente ao periodo artistico selecionado, afim de que os
alunos participantes possam bem executa-lo. E de responsabilidade deles
também, a direcdo do espetaculo a ser construido, gerenciando todas as
fases de apresentagao do espetéculo, desde a elaboracao do material de
divulgacao, a selecdo dos alunos participantes, a promocédo da formacdo
intelectual de toda a equipe sobre o periodo artistico que sera encenado
até a marcagdo do espetaculo como mapas de palco, luzes e som.

A APRESENTACAO DA CANTATA GLORIA DE VIVALDI - RV 589

O processo de construcdo desta cantata Gloria de Vivaldi se iniciou
pela escolha da fundagéo de estudar periodo barroco no ano letivo de 2017
conforme o projeto Aprendendo com Arte. Em principio seria explorado
nas duas sedes da fundagéo, porém a unidade de Fortaleza estava passan-
do por uma mudanca de ciclo de saida e entrada de novos educandos, o
que fez com que a diretoria concentrasse esta producdo exclusivamente
para sede de Orés, onde ndo ocorria mudanca de ciclo entre os seus alunos.

Com essa diretriz definida, a préxima etapa seria de adaptar a obra
que originalmente era para quatro vozes mistas e orquestra, formagéo que
nada se parece com a da fundacao Raimundo Fagner, que é composta por
coro feminino, com exce¢ao de cinco rapazes que fizeram a voz tenor; um
conjunto de flautas doce; e um grupo de violdes. Assim as primeiras etapas
eram de transcrever e adaptar para esta nova formacdo orquestral, e saber
se 0s musicos participantes teriam condicdes técnicas de executar a obra.

Pesquisei primeiramente na internet partituras desta obra, com for-
magoes variadas, porém nenhuma para flautas doce e violoes, Me interes-
sei por uma transcrita por S. Skie Donald® para piano e coro, esta me serviu
como base para fazer as adaptagdes para a orquestra da fundagéo.

66 Fonte: https://imslp.org/wiki/Gloria_in_D_major, _RV_589_(Vivaldi,_Antonio)
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Ao adaptar a primeira musica da cantata, o Gloria in excelsis, enviei
para o maestro e os educadores de Ords e combinei que em quinze dias
iria fazer uma visita técnica para avaliarmos o resultado e planejar um ca-
lendério de a¢des ao longo do ano. Para minha feliz surpresa a peca foi bem
aceita por aqueles adolescentes, e assim seguiu a proposta de mandar as
pecas musicais adaptadas a medida que iam sendo concluidas, com prazo
final até o fim de setembro daquele ano.

A orquestra de Ords era formada por 63 integrantes incluindo os edu-
cadores, sendo 31 do coral; 11 dos violdes; e 21 flautas doce, todos adoles-
centes com idades entre 12 a 18 anos, exceto os educadores e dois jovens
que eram ex-alunos e que voluntariamente participaram da cantata. Todos
os participantes atendiam aos requisitos técnicos para executar esta obra,
por terem passado pelas etapas de musicalizacdo oferecidas pelo progra-
ma Aprendendo com Arte. Mas a execucdo desta cantata de Vivaldi pro-
blematizou algumas questdes, sobretudo para o naipe de violbes e coro.
Embora os violonistas soubessem ler partitura, eles ndo tinham a pratica
de ler com certo grau de dificuldade onde as melodias e harmonias eram
para ser tocadas ao mesmo tempo, e havia um receio de que nao tivesse
tempo suficiente para aprender até a apresentacdo, como uma solucdo di-
datica em conjunto com o maestro de Ords e o educador do instrumento,
trouxe para as partituras do violdo a inclusao de cifras em trechos que eram
harmonicos.

Figura 1 - Segundo movimento Et in terra pax de A. Vivaldi

Fonte: Ezequiel Moreira (arranjo)

Esta metodologia facilitou o aprendizado deste naipe, embora possa
ser questionada quanto ao uso de cifras populares em partituras eruditas,
confesso nao ter encontrado ainda na literatura violonistica este tipo de
escrita, mas me remeti a uma pratica comum nos instrumentos, a exemplo
das cordas friccionadas que recorrem a escrita de sentido das arcadas ou a
do piano que utilizam ndmeros para representar um dedilhado especifico.
Em suma, esta abordagem de trazer a notagdo em cifras solucionou o pro-
blema em questao, podendo ser contextualizado pelo professor de violdo
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sobre o inicio do uso de cifras que coincidentemente ocorreu no periodo
barroco, mesma época da cantata de Vivaldi.

Para a problemdtica do coral era a de adaptar a formacao original do
coral misto para um coro predominante feminino, mais cinco rapazes que
estavam em muda vocal. Durante a primeira visita, percebi que os rapazes
do coral cantavam a mesma melodia do contralto com um intervalo de
uma oitava abaixo. Propus uma mudanca junto com a educadora de coral,
para estes coralistas fizessem o naipe dos tenores. a ideia foi aceita com
a condicao de que a adaptacao das vozes fosse compativel com a desses
rapazes. Criei o naipe do tenor onde transpus as melodias pertencente a
voz coral do baixo no original, para o naipe de rapazes na adaptacgdo. Assim
sucessivamente, transcrevi do original (baixo, tenor contralto e soprano)
para tenor, contralto, mezzo-soprano e soprano nesta adaptagao. O resul-
tado final ficou equilibrado por ter numero muito préximos de cada naipe
(5 tenores; 10 contraltos; 8 mezzo-sopranos e 8 sopranos), mesmo com o
contralto contar com o dobro dos participantes se comparado ao tenor, a
regido em que cantavam eram mais graves, chegando até o sol# 2 assim
ndo cobria a voz dos tenores.

Outra questao entre os coralistas era a selecdo de quem iria fazer os
solos da cantata, e entre os integrantes do coral, havia uma aluna que par-
ticipou do Festival Eleazar de Carvalho no ano anterior, tendo feito a oficina
de canto. Esta formacdo foi primordial para a participacdo das solistas, pri-
meiramente por ela prépria se voluntariar a fazer um dos solos, e segundo
por ajudar as demais integrantes a fazerem os outros solos, repassando a
elas toda experiéncia adquirida no festival, isto cativou as demais solistas a
enfrentarem o desafio. Ao todo, a cantata Gloria de Vivaldi conta com cinco
solos, um dueto de sopranos na peca Laudamus Te; um solo de soprano
no Domine Deus; e dois solos de contraltos nas pecas Domine Deus, Agnus
Dei e Qui Sedes Ad Dexteram. Ao todo utilizamos quatro solistas sendo que
mesma que fez o solo do Domine Deus, fez também o dueto Laudamus Te,
esta foi a solu¢ao mais didatica que encontramos, para esta questao.

Ja o processo de adaptagao das flautas doce foi o mais facil ante aos
demais instrumentos, pois este naipe contava com uma familia desse ins-
trumento, tendo as flautas sopranos, contraltos, tenores e baixos. Com isso
o processo de transcricdo em principio seria o de transferir as melodias do
baixo do piano ou do violoncelo para a flauta baixo, o da viola para flauta
tenor; o do segundo violino para flauta contralto e o do primeiro violino
para a soprano. Outro fato importante na escrita para estes instrumentos é
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o seu dedilhado, que geralmente ndo é escrito em tonalidades que tenham
mais do que trés bemais ou trés sustenidos, e que na adaptagao desta obra,
ndo ha nenhuma peca que possua mais do que trés acidentes, o que veio
a facilitar o processo.

Com toda a obra adaptada, partir do segundo semestre de 2017 assu-
mi o papel de diretor musical e maestro convidado para reger esta cantata.
Para desempenhar estes papéis, passei a ir quinzenalmente a Ords para co-
mandar junto com o maestro de I4 e sua equipe, os ensaios e a produgdo
do recital que seria apresentado na igreja matriz do municipio, no teatro
das Ribeiras dos Icés, no municipio de Ic6-CE, e na programacdo de natal
promovida pela prefeitura de Iguatu, cidade vizinha a Orés. Ao todo foram
dez apresentagoes realizadas, com resultados maravilhosos e com depoi-
mentos emocionantes de pais, familiares e do publico em geral que presti-
giou o recital. Para a diretoria da fundacao Raimundo Fagner, a avaligao foi
positiva, tanto que culminou numa apresentagao extra no ano seguinte de
2018 a convite das Secretarias de Cultura e Meio Ambiente do Estado do
Cear3, a se apresentar no projeto destas secretarias intitulado de Orquestra
no Parque, onde cada domingo uma orquestra faria uma apresentagao no
parque do Coc6 na cidade de Fortaleza, e nesta ocasido, a cantata Gléria do
Vivaldi foi também apresentada na capital cearense, assim encerrando o
ciclo de apresentagdes desta cantata.

CONSIDERACOES FINAIS

A realizagdo desta cantata como fruto do projeto pedagdgico Apren-
dendo com Arte da Fundac¢do Raimundo Fagner vem mais uma vez funda-
mentar a crenga de que é possivel a inclusao social de criangas e adolescen-
tes por meio da arte em especial a musica.

Com o aumento de entidades sociais em todo Brasil que atuam com
a cultura, me faz acreditar nesta proposta de que o Terceiro Setor é um dos
caminhos para diminuir desigualdades sociais, principalmente se atuar em
parceria com as escolas e as familias dos alunos participantes.

A escolha desta obra resultou num desenvolvimento técnico dos alu-
nos participantes, que era comum eu ouvir relatos de que continuariam a
estudar musica mesmo depois de sair da fundagéo, além da emocéao dos
familiares ao prestigiar seus filhos no palco executando musica erudita.

Para mim como pesquisador participante, foi uma experiéncia enri-
quecedora em todos os aspectos, pude conhecer e participar de todo o
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processo de criagdo como arranjador, produtor e educador musical, pre-
tendo por meio de outros estudos aprofundar minha pesquisa neste cam-
po dando sequencia a conclusdo da monografia que tem como objeto um
estudo de caso sobre a atuacdo da fundagdo Raimundo Fagner.
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RESUMO: Este artigo refere-se a um projeto de pesquisa de mestrado em andamento
que visa a criagdo de um método para o ensino coletivo e heterogéneo de instrumen-
tos de sopro da familia das madeiras (flauta transversal, oboé, clarinete, fagote e sa-
xofone) tendo em vista a formagao de educadores musicais em cursos de licenciatura
em musica brasileiros. Para uma melhor compreensao social, faremos um dialogo com
os conceitos de campo e habitus do sociélogo Bourdieu (2004, 2007), bem como com
o conceito de habitus conservatorial de Pereira (2012, 2013). No artigo buscaremos
identificar as relagdes entre estes conceitos e a formagéo de professores de musica em
cursos de licenciatura, contemplando ainda sua interlocu¢do com o Ensino Coletivo de
Instrumentos Musicais (ECIM).

Palavras-chave: Ensino Coletivo. Instrumentos de Sopro/madeiras. Campo. Habitus.

INTRODUCAO

Apresentaremos no presente artigo uma pesquisa em desenvolvi-
mento no ambito do Programa de Mestrado Profissional da Escola de Musi-
ca da Universidade Federal da Bahia (PPGPROM - UFBA), que trata sobre a
construcdo de um método didatico para o Ensino Coletivo e Heterogéneo
de instrumentos musicais de sopro da familia das madeiras (flauta trans-
versal, oboé, clarinete, saxofone e fagote) que sera direcionado a formagao
de alunos iniciantes no ambito de cursos de licenciatura em musica, rom-
pendo assim paradigmas e moldes tradicionais do ensino de musica dentro
dos cursos de graduagédo no Brasil que, em sua maioria, séo voltados para
o ensino tutorial, ou conservatorial, conforme afirma Anjos (2010, p. 1684):

Em nivel de graduacdo podemos observar que as acbes pedag6-
gicas coletivas voltadas para a educagao instrumental séo bem
mais timidas. O chamado ensino superior se mantém, talvez, tdao
superior que nao haveria espago para uma educagao musical
mais humanizadora e solidaria. Fruto disso é reproduzirmos

ainda tao fielmente o modelo do conservatorio francés, onde
o virtuosismo € privilegiado em diversos aspectos e instancias.
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Segundo Santos (2014), esta quebra de paradigma se faz necessaria
quando tratamos de cursos de licenciatura que deverao formar professores
que atuardo na maior parte das vezes em contextos coletivos de educa-
¢ao musical. Em alguns cursos de graduagdo em musica, como no caso da
Universidade Federal do Ceara (UFC) e da Universidade Federal do Cariri
(UFCA), nédo sao realizados Testes de Habilidade Especifica (THE), resultan-
do no ingresso de alunos com diferentes niveis de conhecimento musical
prévio, muitos deles sem qualquer experiéncia formal de aprendizado de
musica. E a partir destas especificidades que vemos como necessaria a in-
clusdo de disciplinas tedricas e praticas sobre o ECIM em cursos de licen-
ciatura em musica.

Para abordarmos este assunto, uma das bases na qual se fundamenta
a pesquisa em questao, sao as ideias de Bourdieu (2004, 2007) sobre campo
e habitus. A teoria de Bourdieu contribui para inimeras pesquisas, influen-
ciando pesquisadores na area, como é o caso de Pereira (2012, 2013), que
traz, baseado no autor acima, o conceito de habitus conservatorial para
tratar do tradicionalismo dentro da Educagao Musical no Brasil. Em suma,
seu trabalho também surge de inquietacoes, estas em relagao a formagao
de professores dentro do curso de Licenciatura em Musica, onde segundo
o autor:

[..] deveriam formar professores para atuagdo, em especial, nas
escolas de educagdo basica; mas que pareciam desconsiderar,

em seus curriculos, a realidade musical dessas escolas - e, prin-
cipalmente, de seus alunos (PEREIRA, 2013).

Atrelado a este pensamento concordamos com Séderman et al (2015),
quando afirma que o“Conhecimento social se torna importante para a edu-
cagdo musical ao ajudar professores de musica a navegarem em ambientes
nos quais eles vao ensinar”. Ou seja, acreditamos ser importante que acon-
teca um didlogo entre as partes, Sociedade - Universidade - alunos, tor-
nando assim o ensino mais efetivo. Antes de adentrar mais profundamente
nos conceitos de campo, habitus e habitus conservatorial faremos uma
contextualizagdo sobre o ensino coletivo de instrumentos musicais (ECIM)

0 ENSINO COLETIVO DE INSTRUMENTOS MUSICAIS (ECIM)
O presente projeto de pesquisa estd atrelado a trajetdria da autora,

que, segundo Alburquerque (2014, p. 203) é denominada como o “[...] per-
curso realizado por um corpo nos espagos e no tempo”. Sua formacgao inicia
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de forma conservatorial, ou seja, ligada ao ensino tutorial e a musica clas-
sificada como erudita. Esta etapa da formagao percorre os dois primeiros
anos de sua Licenciatura, contrapondo-se ao seu contexto profissional, que
estd ligado ao ensino coletivo, e mais especificamente, ao ensino coletivo
de instrumentos de sopro/madeiras, ou seja: flauta transversal, oboé, clari-
nete, saxofone e fagote, sendo que a autora tem como instrumento princi-
pal a flauta transversal. Na segunda parte de sua graduacao, ao transferir-se
para a Universidade Federal do Ceard (UFC), encontra um curso que tem
como uma das bases o ensino coletivo, aproveitando o conhecimento do
aluno e tendo como foco maior a formacao de professores para atuar na
Educacao Basica. Neste, encontra sua experiéncia profissional na area do
ensino instrumental sendo abordada pela Universidade.

Ressaltamos ainda, que a metodologia do ensino coletivo de instru-
mentos musicais tem como base o ensino de forma homogénea e/ou hete-
rogénea, como aponta Nascimento (2006, p. 96):

A metodologia do ensino coletivo de instrumentos musicais
consiste em ministrar aulas ao mesmo tempo para varios alunos.
Essas aulas podem ser de forma homogenia ou heterogenia e é
efetuada de maneira multidisciplinar, ou seja, além da pratica
instrumental, podem ser ministrados outros saberes musicais

intitulados academicamente como: teoria musical, percepcao
musical, histéria da musica, improvisagdo e composigao.

A metodologia do Ensino Coletivo de instrumentos musicais vem sen-
do aplicada em varios paises tanto da Europa como da América. Segundo
Santos (2016):

O ensino coletivo de instrumentos musicais vem sendo utiliza-
do h& muitos anos em diversos paises como Franca, Holanda,
Alemanha, Chile, Venezuela, Argentina, Inglaterra, Estados
Unidos, Portugal, Itélia, Espanha, Africa do Sul e Finlandia. Esta
utilizagao se da sob varias formas e contextos, seja dentro do
ensino regular, como atividade extracurricular das escolas, em
projetos socioculturais, em escolas de musica, conservatorios,
etc. Ao acompanharmos o desenvolvimento e as noticias sobre
os varios sistemas de formagdo musical pelo mundo, podemos
perceber que a cada dia o ensino coletivo torna-se mais viével e
aceito por professores e alunos (SANTOS, 2016, p. 11).

Por sua vez, no Brasil a primeira experiéncia desta metodologia vol-
tada para o ensino coletivo de instrumentos de sopro teria sido aparente-
mente realizada na Cidade de Tatui (SP), no inicio dos anos 60, pelo profes-
sor José Coelho de Aimeida. Conforme Santos (2016, p. 25).
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Joel Barbosa, atualmente professor da Universidade Federal da Bahia
(UFBA) em 1996 ja falava sobre os métodos americanos para o ensino cole-
tivo de instrumentos de sopro, mas também contestava:

[...] Os métodos americanos fazem uso ou de melodias conhe-
cidas nos EUA, entretanto, essas nao fazem parte do repertorio
musical do estudante brasileiro. Além disso, o sistema musical
empregado nos métodos americanos nao é o Latino usado no
Brasil. Por dltimo, muitos dos métodos americanos sao elabo-
rados para acompanharem o ano escolar do hemisfério norte.
Concluindo, a necessidade atual ndo e de traduzir o método
americana “X” ou “Y” para a nossa realidade, mas sim de adaptar

a metodologia utilizada por eles - criando métodos adequados
para o ensino instrumental coletivo em nosso Pais.

Por isso em 2004 resultado de sua tese ele publica o método Da Capo,
este, ao que tudo indica foi, o primeiro método brasileiro voltado para ban-
da de musica. Conforme aponta Serafim (2014, p. 61):

Além de ser o mais utilizado, no Brasil, para o ensino coletivo de
instrumentos de sopro e percussao, o método Da Capo, lanca-
do por Barbosa em 2004 (mas em uso desde 1998), é também,
aparentemente, o tinico método brasileiro disponivel comercial-
mente com estas caracteristicas. Ele consiste em uma adaptacao
de metodologias para o ensino de instrumentos de sopro comu-
mente utilizadas nos Estados Unidos da América, porém, com a
utilizagdo de melodias brasileiras. [...] Com o intuito de ampliar e
qualificar tal proposta, principalmente no que se refere a imita-
¢ao e improvisagdo, Barbosa langou em 2010, em dois volumes,
o método Da Capo Criatividade.

Atualmente, no Brasil ha outros educadores que trabalham com o en-
sino coletivo em diversos contextos, entre eles, Flavia Maria Cruvinel (UFG)
com seu livro: Educacao Musical e transformagao Social - Uma experién-
cia com ensino coletivo de cordas; Liu Man Ying (UFC) tese de doutorado
intitulada - Diretrizes para o ensino coletivo de violino; Ana Cristina Tou-
rinho (UFBA) e o seu trabalho sobre o ensino coletivo de violdo; Fabricio
Dalla Vecchia (UFRB) dissertagao intitulada: Iniciacdo ao trompete, trompa,
trombone, bombardino e tuba: Processos de ensino e aprendizagem dos
fundamentos técnicos na aplicagdo do método Da Capo; Leandro L. Sera-
fim (UFC) sobre o ensino coletivo dos metais; Marco A.T. Nascimento (UFC)
que trata da utilizacdo do método Da Capo e do aprendizado musical em
bandas amadoras francesas, e também no Brasil e Adeline Stervinou (UFC)
sobre a metodologia do ensino coletivo de instrumentos musicais em cur-
sos de extensao Universitéria.
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Além destes, segundo Santos (2014, p. 52) podemos citar:

Marco Antonio Silva, que fez um estudo sobre o método Jaffé
para instrumentos de cordas, em 2008; Joziely Carmo de Brito
com o estudo O Ensino coletivo de instrumentos de cordas
friccionadas, uma catalogacao critica, em 2010; Tais que, em
2010, abordou o ensino coletivo de instrumentos musicais na
perspectiva da motivacdo, da autoestima e da interagdo na
aprendizagem musical e Antonio de Padua Batista, que em
2011 estudou o Projeto Vale Musica, em Belém do Para; e Tar-
sila Castro Rodrigues, que em 2012 fez uma andlise da proposta
metodoldgica de ensino coletivo de violino e viola no Programa
Cordas da Amazénia.

Assim, entendemos que esta é uma metodologia de ensino que vem
crescendo e transformando o cendrio brasileiro. Cabe salientar ainda que
estd é uma pratica comum nas Bandas de Musica e vem sendo também
em projetos sociais e escolas brasileiras, como é o caso do Projeto NEOJI-
BA (Nucleos Estaduais de Orquestras Juvenis e Infantis da Bahia) que tem
como sua base a pratica e o ensino musical coletivo.

E possivel encontrarmos métodos para o ensino coletivo dos instru-
mentos de sopro/metais, no Brasil, como por exemplo, o método Tocar
Junto - Ensino Coletivo de Banda Marcial, autoria de Marcelo Eterno Alves
(2014) e também o livro didatico do Projeto Guri (2011); porém, para a fa-
milia das madeiras, encontramos somente o livro didatico do Projeto Guri
(2011), que, por sua vez, contempla somente trés dos cinco instrumentos,
sendo eles: flauta transversal, clarinete e saxofone. Até o presente momen-
to ndo encontramos literatura brasileira que fale sobre o ensino coletivo
dos instrumentos de sopro/madeiras abrangendo todos os instrumentos
desta familia. O que torna complexo este processo além de outros fato-
res, tais como: os trés tipos de embocaduras diferentes: a livre, de palhe-
ta simples e de palhetas duplas. Consideramos como ideal para a criagdo
destes materiais didaticos a reflexao sobre os conceitos de campo, habitus
e habitus conservatorial, o que apresentaremos mais detalhadamente na
sequéncia.

BOURDIEU E 0S CONCEITOS DE CAMPO E HABITUS

Bourdieu foi um sociélogo francés de grande importancia no século
XX, suas obras sao utilizadas frequentemente por educadores de diversas
areas das Ciéncias Humanas, incluindo a Musica. Iniciaremos apresentando
seu conceito de campo, que é definido por Bourdieu (2004, p. 27) como:
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[..] os lugares de relagées de forcas que implicam tendéncias
imanentes e probabilidades objetivas. Um campo ndo se orienta
totalmente ao acaso. Nem tudo nele é igualmente possivel e im-
possivel em cada momento. Entre as vantagens sociais daqueles
que nasceram num campo, esta precisamente a fato de ter, por
uma espécie de ciéncia infusa, o dominio das leis imanentes do
campo, leis nao escritas que sao inscritas na realidade em estado
de tendéncias.

Para Nunes (2003, p. 192), a estrutura de um campo &, antes de mais
nada, a existéncia de tracos estruturalmente equivalentes[...]. Neste sen-
tido, relacionaremos e discutiremos sobre o campo das Licenciaturas em
Musica, e, mais especificamente, sobre as duas dinamicas de ensino vi-
venciadas pela autora dentro dos cursos por ela frequentados, sendo uma
parte destes voltada para o ensino tutorial e a outra, voltada para o ensino
coletivo. O resultado desta formacdo transformou suas inquietacdes em
estratégias para a construgédo e o desenvolvimento da presente pesquisa.

Ainda sobre campo, Bourdieu (2004) o expde como um jogo:

Qualquer que seja o campo, ele é objeto de luta tanto em sua
representacdo quanto em sua realidade. A diferenca maior entre
um campo e um jogo (que néao devera ser esquecida por aqueles
que se armam da teoria dos jogos para compreender os jogos
sociais e, em particular, o jogo econémico) é que o campo é um

jogo no qual as regras do jogo estdo elas proprias postas em
jogo [..]

Em nosso caso, poderiamos considerar como “jogo’, os cursos de li-
cenciatura em musica que oferecem em sua grade curricular o ensino de
instrumentos musicais no modelo tutorial/conservatorial versus os cursos
que oferecem o ensino coletivo. Para Fonterrada (1993), o ensino tutorial/
conservatorial é tecnicista e tem por objetivo a formacao de instrumentis-
tas, cantores, compositores e ou regentes, normalmente é direcionado a
individuos dotados de dons identificados para tal e tem compromisso com
a manutencdo da musica do passado. Nao é nossa intencao desqualificar
este modelo, mas acreditamos que ele ndo se adequa as necessidades da
formacao de professores de musica, ao menos para a educagdo musical
escolar, os projetos sociais, as escolas de musica, dentre outros. Em contra-
partida, para Santos (2014):

Conceber a educagao musical na perspectiva do ensino coleti-
vo de instrumentos é té-la como medida para desenvolver no
aluno, tudo o que implica a sua participacdo de forma ativa na
construcdo de conhecimentos e competéncias musicais. Por

isso, a garantia do sucesso dessa pratica fia-se na interacéao entre
os alunos, na promogao da construcao do conhecimento orien-
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tada para a resolugéo dos problemas, para a autonomia, para a
autorrealizagdo, para o autoconhecimento. Portanto, essa opor-
tunidade de autoexpressao por meio do fazer musical concreto
e pratico s6 é possivel em um tipo de educacao musical como
é o ensino e aprendizagem coletiva de instrumento musical,
porque oferece aos alunos maneiras de dar forma artistica ao
sentir, ao pensar, ao fazer, ao saber; contribuindo para o contex-
to da educagdo de forma cognitiva, significativa e experiencial.
(SANTOS, 2014, p. 60)

Esta pesquisa também se insere dentro do &mbito social pois contem-
pla a interagao entre os pares e se estabelece dentro da esfera econémica,
pois segundo Barbosa (1996, p. 39) “[...]o ensino coletivo de instrumentos
musicais heterogéneos pode ser um dos meios mais eficientes e vidveis
economicamentel[...]"” visto que vocé terd apenas um professor para varios
instrumentos e/ou alunos, em nosso caso, um professor para cinco ins-
trumentos. Também Santos (2016, p. 24) expde “[..Jsua criagdo deveu-se
a necessidade de mais bem aproveitar os recursos disponiveis e diminuir
custos, atendendo a mais alunos e, no caso dos primeiros exemplos do sis-
tema, expandindo o mercado consumidor de instrumentos e publicagdes
musicais”. Este trabalho é muito comum com os mestres de bandas de mu-
sica que precisam atender todos os instrumentos da banda. Como expde
CAJAZEIRA (2004, p. 38): [...]Jo mestre tem como atribui¢do ensinar teoria
musical e pratica de todos os Instrumentos. Na escola da banda, as ativida-
des acontecem no mesmo lugar, na mesma hora e com o mesmo professor.

Outro conceito utilizado é o de habitus, definido pelo autor como:

A divisdo em classes operada pela ciéncia conduz a raizcomum
das praticas classificaveis produzidas pelos agentes e dos jul-
gamentos classificatorios emitidos por eles sobre as praticas
dos outros ou suas proprias praticas: o habitus e, com efeito,
principio gerador de praticas objetivamente classificaveis e, ao
mesmo tempo, sistema de classificacao (principium divisionis)
de tais praticas. Na relacao entre as duas capacidades que defi-
nem o habitus, ou seja, capacidade de produzir praticas e obras
classificaveis, além da capacidade de diferenciar e de apreciar
essas praticas e esses produtos (gosto), e que se constitui o

mundo social representado, ou seja, o espaco dos estilos de vida
(BOURDIEU, 2007, p. 162).

Entendemos assim, que o habitus para Bourdieu esta diretamente
ligado ao campo, no qual os individuos estdo inseridos. Assim sendo, es-
peramos criar materiais didaticos que possam colaborar com a orientacao
de alunos de cursos de licenciatura em musica (campo) nao apenas na
aquisicdo de competéncias praticas dos instrumentos de sopro da familia
das madeiras, mas também na criacdo de um habitus docente orientado
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por estratégias de ensino-aprendizagem que poderéo lhes servir adequa-
damente aos contextos coletivos em que atuardo enquanto professores.
A doutora em sociologia e professora da Universidade de Sao Paulo (USP)
Maria da Graca Jacintho Setton (2002, p. 61) concebe habitus como:
[...] um instrumento conceptual que me auxilia pensar a rela-
¢ao, a mediagao entre os condicionamentos sociais exteriores
e a subjetividade dos sujeitos. Trata-se de um conceito que,
embora seja visto como um sistema engendrado no passado
e orientando para uma agdo no presente, ainda é um sistema
em constante reformulacao. Habitus nao é destino. Habitus é
uma nogao que me auxilia a pensar as caracteristicas de uma
identidade social, de uma experiéncia biografica, um sistema
de orientacdo ora consciente ora inconsciente. Habitus como
uma matriz cultural que predispée os individuos a fazerem suas
escolhas. Embora controvertida, creio que a teoria do habitus
me habilita a pensar o processo de constituigao das identidades
sociais no mundo contemporaneo.

Partilhando do mesmo pensamento da autora citada, compreendemos
ser necessario o uso de materiais didaticos que considerem as matrizes cul-
turais dos estudantes de musica através da valorizagao de elementos da cul-
tura regional e nacional. Existem diversos materiais didaticos direcionados
ao ensino coletivo e heterogéneo de instrumentos de sopro da familia das
madeiras no contexto internacional, contudo, no Brasil identificamos, até o
momento, apenas um método e este ndo contempla todos os instrumentos
desta familia. Assim sendo, em nossa pesquisa, buscaremos usar elementos
advindos das culturas populares das diferentes regides do pais, alimentando
assim, um habitus docente que considere nossas matrizes culturais.

Influenciado pelas teorias de Bourdieu, Pereira (2013) investigou e
analisou em seu doutorado, o curriculo (projetos politicos-pedagégicos)
de quatro cursos de Licenciatura em Mdusica, identificando a partir disto o
conceito de habitus conservatorial, que é, segundo ele:

Uma descrigdo tipico-ideal das modalidades de valoragao mu-
sical que organizam as praticas de selecao e distribuicao de co-
nhecimento musical. O conceito abrange ainda a concepcéo de
formacéo de professor de musica, baseada nestes esquemas de
valoracao e organizagao das praticas, que legitimam a musica
erudita ocidental e seu valor inerente como conhecimento ofi-

cial especifico a ser incorporado pelos agentes. (PEREIRA, 2013,
p.135)

Para Pereira (2012, p. 02), os cursos de licenciatura em musica por ele
analisados “[...] deveriam formar alunos para atuar em especial nas Escolas
de Educacgéo Bésica, mas que ao mesmo tempo pareciam desconsiderar o
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ambiente musical em seu entorno’. E preciso que haja um dialogo mais di-
reto entre a formagao e o contexto de ensino em que os futuros professores
atuarao, ainda para Pereira (2012, p. 138):
[...] ao tomarmos os cursos de Licenciatura em Mdusica como
formacéo inicial de professores, o habitus conservatorial com o
qual os licenciados entram em contato neste estagio de forma-

céo torna-se determinante nas suas agoes futuras como profes-
sor de musica — e como musico.

Pereira identificou ainda que o habitus conservatorial destes cursos
falha tanto na exigéncia de conhecimentos especificos da musica erudita
nas sele¢des para ingresso quanto na construgdo de um curriculo que pri-
vilegia a musica erudita, em detrimento da musica popular, colocando a
primeira como “conhecimento legitimo e como parametro de estruturacao
das disciplinas e de hierarquizacdo dos capitais culturais em disputa” (PE-
REIRA, 2013, p. 06).

Entendemos assim, que os materiais didaticos deverao, além de con-
templar as especificidades do ensino coletivo e heterogéneo, dialogar com
as matrizes culturais existentes nas diferentes regides, aproximando desta
forma, os futuros professores de um Habitus docente que dialoga com o
meio social.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir do exposto, acreditamos que os estudos de Bourdieu sobre
campo e habitus (2004; 2007), bem como sobre o conceito de habitus
conservatorial de Pereira (2012, 2013), podem dialogar adequadamente
com a proposta de criagao de um método destinado ao ensino coletivo de
instrumentos musicais da familia das madeiras. De maneira resumida, es-
tes conceitos nos fizeram refletir sobre questdes especificas do campo, ou
seja, questdes especificas dos cursos de licenciatura em musica brasileiros
e também sobre a criacdo de um Habitus docente adequado ao contexto
social e as concepgdes contemporaneas da educagdo musical, promoven-
do assim a criacdo de materiais didaticos que possibilitem agdes pedago-
gicas inversas ao Habitus Conservatorial identificado por Pereira (2012) nos
cursos de licenciatura por ele analisados. A reflexdo apresentada, longe de
finalizada, faz parte de uma pesquisa em andamento, mas estudos mais
aprofundados deverao ser realizados até sua conclusao.
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RESUMO: O presente trabalho trata a respeito das sistematizagoes em niveis didaticos
para instrumentos de sopro. E abordada a importéncia da classificagdo em etapas pro-
gressivas para o trabalho de um regente que atua com grupos de carater educacional, o
significado dessas classificagoes e como o tema tem sido tratado entre pesquisadores do
Brasil. Por fim é citada uma possibilidade de sistematizagao que leva em consideragao
apenas Notas e Ritmos, a qual busca simplificar a classificagdo de obras que ja existem
e de produgdes inéditas. Além disso, a sistematizagdo mais simples ainda permite uma
flexibilidade com relagao as tabelas, ja que as mesmas devem ser realizadas de forma
independente, permitindo produzir materiais de niveis diferentes para cada uma delas.

INTRODUCAO

Na atuagdo de um regente em ambientes escolares, socioeducativos,
universitarios entre outros, sdo necessarias diversas ferramentas que vao
além da habilidade especifica de conduzir um grupo musical. Dentre essas
habilidades estéo as capacidades de escolher e produzir repertérios ade-
quados para os alunos com os quais esta trabalhando.

No contexto da performance musical, geralmente as obras sao com-
postas com objetivos essencialmente artisticos. Os compositores elaboram
suas obras buscando expressar suas ideias e os instrumentistas sao ficam
responsaveis por executar as mesmas. Quando tratamos de pecas criadas
nesse contexto, o artista esta subordinado a elas, precisando dar conta das
demandas técnicas para a execugao musical.

Quando se trata do contexto educacional na musica, é necessario reali-
zar algumas mudangas no foco da producéo. Neste contexto é a obra que pre-
cisa estar subordinada ao aluno/artista e diferentemente das pecas puramen-
te artisticas, uma obra composta com fins educacionais precisa ser produzida
com o objetivo de atender a demanda técnica que o aluno ja possui e gra-
dualmente adicionar elementos que irdo estimular o seu desenvolvimento.
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No tocante a educacdo musical com instrumentos, a classificacdo de
obras compostas com base em niveis didaticos é realizada geralmente atra-
vés de tabelas de pardametros, as quais buscam sistematizar e padronizar de
forma progressiva os contetdos bésicos em diversos niveis técnicos. Tais
tabelas podem possuir variados itens como: duragdo das obras, sequéncia
de figuras ritmicas, sequéncia de extensdo de notas, contetidos teoricos,
conteudos de histdria, tonalidades e até mesmo contetdos de criatividade
e apreciagdo musical.

Tal classificagao tem sido uma estratégia bastante utilizada nos Esta-
dos Unidos da América desde o século XX (SOTELO, 2008, p. 36). J4 no Brasil,
encontramos na nossa pesquisa estudos relacionados a este tema que fo-
ram realizados apenas a partir do século XXI (BARBOSA, S/D; SANTOS, 2015;
VECCHIA, 2012).

Embora existam diversas possibilidades de classificacao com foco em
vérios tipos de formagdes instrumentais como orquestras sinfénicas, ins-
trumentos de arco, bandas sinfonicas entre outras, este trabalho tem como
tema principal a sistematizagao para os instrumentos de sopro das bandas
de musica mais tradicionais nos estados nordestinos.

Os instrumentos levados em consideracdo para este estudo séo a
Flauta em D¢, a Clarineta Si bemol, o Saxofone Alto em Mi bemol, o Sa-
xofone Tenor em Si bemol e o Saxofone Baritono em Mi bemol na familia
das madeiras. Entre os metais temos a Trompa em Fa, o Trompete em Si
bemol, o Trombone em Si bemol (ndo-transpositor), o Eufénio em Si bemol
(nado-transpositor) e a Tuba Si bemol.

Alguns instrumentos como o Flautim e o Saxofone Baritono sao co-
muns na formacao citada, porém nao estéo listados no estudo por se tratar
de uma proposta de classificacdo para iniciantes, sendo que na maioria dos
casos os alunos que tocardo algum desses dois instrumentos iniciam geral-
mente com a Flauta e o Saxofone Alto ou Tenor.

Outro instrumento tradicional da formagao que nao esta presente na
proposta é o Sax-Horn em Mi bemol. Embora seja muito comum nas obras
brasileiras, € um instrumento que cada vez mais vem sendo substituido
pela Trompa em Fa e pode ter também a fun¢do de acompanhamento har-
monico, sendo mais enriquecida por outras possibilidades.

A iniciacdo dos alunos de instrumentos de sopro e a consequente
insercao dos mesmos nos grupos das bandas do Brasil geralmente é rea-
lizada de forma pouco sistematizada. Pela necessidade de manutencao do
grupo e preenchimento do quadro de musicos, os alunos iniciantes apren-
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dem a emitir os primeiros sons, posteriormente a tocar algumas escalas e
ja sao imediatamente incentivados a tocar pegas que podem nao estar de
acordo com o nivel dos mesmos no periodo de inicio dos estudos.

Pela minha experiéncia empirica percebo que constantemente os alu-
nos sao inseridos na banda mesmo para que fiquem “fingindo” tocar. Para
que assim possam se acostumar ao ambiente e através dessa vivéncia com
os demais musicos eles se sintam estimulados e se desenvolvam com o
passar do tempo. Esta é uma metodologia que pode vir a funcionar, porém
também existe o risco de que os alunos sintam-se desmotivados por ndo
estarem conseguindo tocar enquanto seus colegas o fazem, podendo levar
a uma posterior desisténcia da pratica instrumental.

Com a possibilidade de planejar o desenvolvimento dos alunos ba-
seada em pardmetros técnicos progressivos, existe uma maior chance de
controle. Permitindo fazer com que os elementos de dificuldade sejam pro-
porcionados de forma gradual, tanto para um grupo de alunos que tenha
comecado simultaneamente, como para os que estejam sendo inseridos
em bandas ja existentes, através de producdo de partes facilitadas tanto
para as composi¢gdes como para 0s arranjos.

Em cada uma das etapas os alunos possuem uma determinada quan-
tidade de objetivos para serem atingidos. Pode ser um grupo de notas, po-
dem ser os ritmos pré-estabelecidos para determinado nivel e sempre que
for alcancado, podem ir buscando vencer seus limites, para passo a passo
avancar aos proximos elementos classificados.

A sistematizacao de elementos através de uma tabela de pardmetros
pode ser utilizada nao apenas para a composicao e arranjos de obras, mas
também na confeccdo de materiais didaticos com exercicios, a exemplo de
métodos e até para criar partes facilitadas para pecas originalmente mais
complexas, que podem possibilitar a insercdo de iniciantes em ensaios e
apresentagdes com musicos mais experientes, os quais estariam executan-
do as partes originais.

TRABALHOS SOBRE CLASSIFICACAQ EM PARAMETROS

Em artigo produzido para o Pequeno Guia Pratico para o Regente de
Banda, Sotelo (2008), realizou o primeiro estudo sobre parametros técnicos
e musicais destinados a classificacao do repertdrio para bandas encontra-
do na presente pesquisa.
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O mesmo traz o significado da tabela de parametros técnicos e tam-
bém os fatores histdricos que contribuiram com o desenvolvimento, utiliza-
¢do e consolidagao dos pardmetros técnico-musicais, abordando a relagao
histérica entre o surgimento do movimento de bandas de concerto, bandas
sinfonicas e conjuntos de sopros desencadeados pela popularizagao efetua-
da principalmente por John Philip Sousa no inicio do Século XX e o desen-
volvimento pedagdgico do ensino de instrumentos musicais tanto nas esco-
las primarias e secundarias, quanto nas universidades dos Estados Unidos.

Em seu trabalho, Sotelo (2008) nao chega a exibir uma tabela de pa-
rametros propriamente dita, porém descreve toda a estrutura que deve
existir, dividida em cinco itens: limitagdes de escrita musical, limitacdes
técnico-instrumentais, sugestao de duracao das obras para diversos niveis,
conselhos gerais sobre a utilizacdo de determinadas linguagens musicais
que néo sao parte do processo de aprendizado musical, instrumentacdo
geral para os niveis e uso da percusséo.

Segundo seu estudo a classificacao deve ser realizada em cinco niveis
diferentes, nos quais os itens citados anteriormente sao subdivididos em
outros pontos, minunciosamente estudados como por exemplo os com-
passos a serem utilizados, as armaduras de clave e tonalidades, as figuras
com seus valores de notas e pausas, dinamicas, articulacdes, ornamentos e
as duragodes das obras.

Apesar de levar em consideracdo a maneira como os parametros estao
organizados em tabelas estrangeiras, Sotelo (2008) ndo deixa de abordar a
necessidade de adaptacao de certos itens para a realidade brasileira.

Um dos exemplos a serem citados € a utilizacdo da sincope, a qual é
uma caracteristica que faz parte das estruturas ritmicas basicas de estilos
brasileiros como o baido, samba, choro entre outros e que enquanto na ta-
bela americana estaria alocada somente a partir do nivel 4, em uma tabela
brasileira pode ser considerada ja a partir do nivel 2. Principalmente por
causa de sua ocorréncia tdo comum, se faz necessario abordar tal ritmo
mais cedo que em outros paises.

O segundo trabalho identificado trata-se da tese de doutorado de
Vecchia (2012) que buscou compreender os métodos relacionados ao que
denominou de EMuCISP (Educacdo Musical Coletiva com Instrumentos de
Sopro e Percussao). No mesmo séo analisadas as sequéncias dos conteu-
dos, repertorios, estratégias de ensino e caracteristicas em geral de diver-
sos métodos americanos e brasileiros.

A partir de tal andlise o autor sugeriu uma sequéncia de contetdos
que oferece pardmetros para hipotéticos dois primeiros niveis de apren-
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dizado de instrumentos de sopro e percussdo tanto para escola regular,
como para contextos semelhantes. A anélise dos métodos foi realizada de
forma bem minuciosa, no entanto a proposta final teve uma relacéo direta
com os parametros ja existentes no método Da Capo de Joel Barbosa.

Posteriormente, uma outra tese foi produzida desta vez por Santos
(2016), ainda dentro do tema da educag¢ao musical com instrumentos, po-
rém desta vez voltada para a drea dos instrumentos de arco.

De maneira geral possui uma proposta parecida com a de Vecchia, na
qual hd um levantamento e andlise dos atuais métodos para ensino coleti-
vo de instrumentos de arco e depois produziu uma proposta didatica divi-
dida em seis niveis, que pode ser utilizada no ensino fundamental e outros
ambientes de ensino musical.

Entre as propostas de tabelas de parametros podemos citar a da Fun-
dagéo de Educagéo Artistica (s/d) de Minas Gerais. A mesma foi utilizada
para diversos concursos de composic&o para banda. E uma tabela para ins-
trumentos de sopro, mas que insere informacdes sobre o uso da percusséo.

Ela é composta por cinco niveis no quais estao classificados: Métrica,
Armadura de clave, Tempo, Figuras de nota e pausas, Ritmos, Dinamica,
Articulacdo, Ornamentos, Orquestracao, Duracdo e as Notas que os alunos
devem ser capazes de emitir em cada etapa.

Outra tabela de pardmetros foi proposta por Barbosa (s/d) e bastante
utilizada pela turma do Mestrado Prossional em Musica na Universidade
Federal da Bahia na producéo de arranjos e composicdes. Essa tem como
grande diferencial a divisao dos niveis iniciais em subniveis, para que o co-
meco do aprendizado seja sistematizado de forma mais detalhada do que
nas demais tabelas ja existentes.

Um exemplo é o Nivel 1 que foi subdividido em quatro subniveis
(1a, 1b, 1c e 1d). Cada subnivel possui detalhes que normalmente estdo
inseridos no primeiro nivel das demais tabelas mais comuns. Ja o Nivel 2 é
dividido em dois subniveis. A tabelas de nivel 3 em diante nao foram dispo-
nibilizadas para este pesquisador até o presente momento.

PROPOSTA SIMPLIFICADA DE CLASSIFICACAO PARA INICIACAO EM INSTRU-
MENTOS DE SOPRO

Nesta proposta pretendo tratar a respeito de uma possivel versao
simplificada de classificagdo em parametros com base em alguns motivos.
Primeiro por acreditar que o processo educacional no qual um grupo de en-
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sino coletivo estd inserido é complexo o bastante para ndo possibilitar uma
classificagao a longo prazo. As propostas que envolvem muitos niveis e pre-
tendem abranger todo o periodo de aprendizagem acabam por criar dis-
torgcdes nas quais um determinado aluno estaria em certo nivel em deter-
minado parametro e em outro nivel muito distante em um item diferente.

Um outro exemplo que pode dificultar o trabalho dos professores é a
falta de flexibilidade nos niveis para a producdo dos materiais baseados nos
mesmos. Tomando como exemplo a tabela de pardmetros de Santos (2016)
podemos perceber que varios itens como “Contetidos Técnicos", “Contetdos
Tedricos” e “Conteudos Ritmicos” possuem seus elementos agrupados em ni-
veis comuns. Isso pode impedir de que compositores explorem em uma pega
de nivel 2, o contetdo ritmico da sincope, que s6 consta na tabela no nivel 5.

Este exemplo é utilizado aqui justamente por ter analisado anterior-
mente o quanto o ritmo da sincope esta bastante presente nas musicas
brasileiras e poderia estar constituindo o contetido de alguma obra de ni-
vel anterior ao 5.

Entdo busquei eleger os elementos que seriam mais importantes para
uma sistematizacao apenas do periodo inicial dos estudos e conclui que es-
tes seriam as notas e o ritmo. Sendo que diferentemente de outras tabelas
nas quais os niveis sao estabelecidos de forma rigida englobando todos os
itens, pensei em uma proposta na qual os dois elementos anteriormente
citados nao estejam atrelados.

Para isso proponho que exista uma primeira tabela com sete niveis
que vao de 0 a 6, na qual devem constar as notas de cada etapa e deveriam
ser classificados através de nimeros. J& a segunda tabela também deve
conter seis niveis que tem como primeiro o “0", mas depois véo da letra A
até letra E e devem possuir as figuras ritmicas. Isso possibilitaria escrever
uma pega ou arranjo com nivel 3 para notas e B para ritmos, o que denomi-
naria essa obra com o termo 3B por exemplo. Este é um tipo de flexibilidade
ainda ndo encontrado em outras tabelas na nossa pesquisa.

Uma outra dificuldade nas tabelas de parametros esta relacionada as
notas iniciais que devem ser trabalhadas enquanto os iniciantes buscam
produzir os primeiros sons. Geralmente as tabelas possuem um “Nivel 17,
no qual séo analisadas as notas com maior possibilidade de serem proxi-
mas do unissono entre todos os instrumentos e sejam possiveis de serem
executadas no principio dos estudos.

Na proposta aqui abordada existe o nivel 0 (zero), na qual as notas
escolhidas para o principio sao as melhores para cada instrumento especifi-
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camente e ndo existem ritmos especificados, pois eles poderiam utilizar es-
sas notas para executar pequenas melodias iniciais “de ouvido’, comegando
as atividades de leitura convencional posteriormente, assim como aconte-
ce no aprendizado de um idioma, em que a pessoa escuta, aprende a falar
e apenas depois é que tem contato com os simbolos graficos da escrita.

A tabela de notas é classificada através de nimeros e a tabela de rit-
mos é classificada através de letras. Ou seja, caso uma composicao seja re-
presentada pelo simbolo 2D, significa que possui as notas do segundo nivel
e os ritmos do quarto nivel.

Além de ser utilizada para a producdo de composi¢des e arranjos, tal sis-
tematizagao pode ser usada para classificar em niveis obras ja existentes. Isso
acontece pelo fato de possuir apenas dois critérios de avaliagao, enquanto as
outras tabelas por serem mais complexas, podem acabar causando compli-
cagoes pela necessidade de englobar varios itens na hora da analise.

CONCLUSAO

Neste trabalho foi possivel conhecer sobre o assunto da sistematiza-
¢ao em niveis didaticos para serem utilizados na iniciagdo do ensino de
instrumentos musicais de forma coletiva. Falamos também a respeito dos
primeiros trabalhos identificados na pesquisa a respeito do assunto que
foram produzidos no Brasil e por fim foi citada uma possibilidade de siste-
matizacao simplificada que leva em considera¢do apenas notas e ritmos.

Espero assim, que com base no trabalho proposto, exista consequen-
temente um aumento na producdo de arranjos e composi¢des para bandas
que visem contemplar os diversos niveis de iniciagdo dos instrumentos de
sopro. Isso possibilitara que os regentes tenham um grande leque de pos-
sibilidades para seus ensaios e apresentagdes, sendo trabalhados de forma
sistematizada, proporcionando um maior controle no processo de desen-
volvimento dos alunos.
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RESUMO: A presente comunicagao tem como foco a técnica de mao direita utilizada
para executar escalas rapidas ao violdo. Para tanto, busca-se um dedilhado que facilite a
execugdo de excertos de pegas do repertdrio violonistico visando uma sonoridade flui-
da e novas abordagens mecanicas no ponto de vista técnico-interpretativo do instru-
mento. Partindo da premissa de que a maneira convencional de tocar escalas no violao
tem como base o uso de técnicas binarias nos dedos da mao direita, observadas nas
préticas que vao desde os instrumentos precursores do violdo no século XV, o alatide e
a vihuela, passando pelas escolas tradicionais europeias do século XIX aos dias atuais,
esta comunicagéo investiga a aplicabilidade da abordagem heterodoxa de mao direita
“p-m-i” (polegar, dedo médio e indicador), em duas passagens de obras da literatura
violonistica que demandam velocidade escalar tais como: Estudo n° 7 de Heitor Villa-Lo-
bos (1887-1959) e Fandango das 3 piezas espaiolas de Joaquin Rodrigo (1901- 1999).
Tendo como aporte tedrico a tese de doutorado de Nicolas de Souza Barros (2008), que
defende o uso de técnicas heterodoxas no violao e elabora um modelo integrado de
mao direita, possibilitando a sua aplicagdo automatizada; as correspondéncias trans-
critas por H. Purcell (1989) de C.F. Elzear Fiset, violonista norte-americano considerado
pioneiro no uso e no ensino da técnica“p-m-i”; e Dudeque (1994), que contextualiza his-
toricamente o desenvolvimento do violdo moderno, este trabalho ressalta brevemente
aspectos da técnica de mao direita desenvolvida no decorrer da histéria do instrumento
e apresenta possibilidades digitacionais para a execugao escalar no repertério do vio-
ldo. Convém ressaltar que nao é intuito desta comunicagao desqualificar ou substituir
as praticas de técnicas bindrias, mas apresentar contribui¢des para a expansao do voca-
bulério de possibilidades em resolugdes digitacionais.

Palavras-chave: Técnica violonistica. Mao direita. Digitagdo.
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RESUMO: Este trabalho procura, através de uma revisdo dos diagramas de regéncia
oferecidos pelo autor, apontar alternativas para a aplicagao do livro “The Score, The Or-
chestra, And The Conductor” no ensino da regéncia. O estudo dos graficos criados por
Gustav Meier é um sistema que descreve os movimentos da batuta. Gustav Meier nas-
ceu no dia 13 de agosto de 1929 e faleceu 26 de maio de 2016, na Suica. Meier foi dire-
tor do programa de regéncia de orquestra no Instituto Peabody da Universidade Johns
Hopkins, diretor musical da Greater Bridgeport Symphony Orchestra, em Connecticut,
por mais de 40 anos (1972-2013). Gustav Meier foi aclamado internacionalmente como
um maestro excepcional e um professor verdadeiramente talentoso. Depois de se for-
mar no Conservatorio de Zurique, 0 maestro suigo continuou seus estudos na Academia
Chigiana em Siena. Meier deu aula na Universidade de Yale (1960-1973), onde se tornou
0 mais jovem professor em tempo integral na histéria da escola, a Eastman School of
Music (1973-1976), e a Universidade de Michigan em Ann Arbor (1976-1995). Fez parte
do corpo docente do Tanglewood Music Center de 1980 a 1996, onde passou 0s veroes
supervisionando o prestigioso Seminario de Regéncia de Tanglewood. Os gestos em re-
géncia funcionam assim como a exteriorizagdo do pensamento musical criado na ima-
ginagao do regente, apds analise do material estudado. Estes gestos, ao agirem sobre
um grupo musical, provocam nos musicos uma reagao fisica, um movimento, que leva
aum determinado resultado sonoro. Faz parte do desenvolvimento do regente a obser-
vagao deste retorno sonoro dos seus gestos. Os gréficos sao de grande ajuda, resume
um ato tridimensional de forma bidimensional. Nos diagramas, o ponto de partida, de
chegada, os locais onde o tempo deve ser staccato, o caminho a ser seguido pela mao,
todas as nuances procuram ser esbogadas. Graficos, exemplos musicais e descri¢des sao
essenciais para desenvolver a técnica do regente: entradas, cortes, indicagao de tempo,
dindmicas, acentos, e demais elementos que desenvolvem a técnica de regéncia. Os
resultados da anélise indicam que o livro“The Score, The Orchestra, And The Conductor”
é considerado atual e rico manancial de informacao, pois auxilia o regente a se apossar
de uma variedade de gestos que tornam possivel sua criagdo mental e auditiva, entre
outros beneficios.

Palavras-chave: Regéncia. Graficos. Orquestra. Técnica de Batuta.
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RESUMO: O presente resumo aborda a relagao entre o desenvolvimento cognitivo de
bebés e suas vivéncias musicais, observando trés aspectos: a vida uterina, a familia e
a escola. A pesquisa teve o objetivo de compreender melhor estes aspectos por meio
de um estudo bibliografico, nesta fase inicial. O interesse pelo aprofundamento teérico
deste tema cresceu ap6s a experiéncia de estagio docente vivenciada pelas autoras em
um ambiente de bergario. Os dados dessa pesquisa foram extraidos de artigos e livros
que dissertam a respeito de musicalizagdo na educagao infantil, musica e desenvolvi-
mento cognitivo, expressao musical de criangas na primeira infancia, e musica e familia.
Dentre os autores investigados, destacam-se: Josette Feres, em sua obra Bebé, musica
e movimento - orientagdo para musicalizagao infantil (1998); Beatriz llari, em sua obra
Musica na infancia e na adolescéncia - um livro para pais, professores e aficionados
(2013); e Nydia Monteiro, em seu artigo Proposta de um quadro referencial audiomu-
sicovisual do desenvolvimento neuropsicomotor da crianga de 0 a 5 anos para pratica
musicoterapéutica (2010). Apontam-se ainda algumas considera¢des sobre o apare-
lho auditivo do bebé e sua meméria auditiva com base nas pesquisas dos psicélogos
DeCasper e Fifer (1980). Com a influéncia de seus referenciais familiares, forma-se, no
bebé, uma heranga cultural que se consolida por meio de jogos, brincadeiras e dan-
cas, formando assim um lago fraternal. J& o bebé que vivencia o ensino de musica na
escola, tem sua musicalidade estimulada por intermédio de atividades psicomotoras,
raciocinio e cangoes. (FERES, 1998). Como resultado preliminar, a partir deste estudo,
foi possivel pontuar as contribuicdes de autores das areas de Educagdo Musical e Psi-
cologia Cognitiva para esta tematica e como segmentos bebé/pais e bebé/escola sao
abordados em relagdo a importancia para o crescimento do individuo.
Palavras-chave: Musicalizacao para bebés. Desenvolvimento Cognitivo. Educagédo Mu-
sical.
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A PRATICA DA TRADUGAO COMO ACAO FORMATIVA: UMA
EXPERIENCIA NO CURSO DE MUSICA

LUCAS BARRETO SANTOS
lucas.barreto@aluno.uece.br

LUCIANA RODRIGUES GIFONI
Universidade Estadual do Ceard
luciana.gifoni@uece.br

Grupo de Trabalho: Pesquisa em andamento e relatos de experiéncia em musica.

RESUMO: O presente trabalho trata-se de um relato de experiéncia vivenciada na dis-
ciplina Seminario Temético C - Laboratdrio de Traducéo de Literatura Especializada em
Msica - realizada durante o periodo letivo 2017.2, de 06 de fevereiro a 20 de junho de
2018 no curso de Musica da Universidade Estadual do Ceara (UECE). O objetivo da pes-
quisa consiste em uma reflexao acerca das estratégias de compreensao utilizadas no
processo de tradugéo de textos da drea da musica. Na sequéncia didatica, apos leituras
e debates sobre tradugdes a partir de mediagdes da professora, houve um trabalho
de tradugdo que foi conduzido observando principios basicos da tradugao, aspectos
de leitura critica do texto original e apontar as estratégias de traducéo e dificuldades
encontradas. O objeto deste relato consiste na atividade tradutéria do texto do encarte
do CD Musique Sacrée de la Renaissance / Renaissance Sacred Music pertencente a
colegdo La Musique des Siécles - A History of Music vol. 8 publicada em 2005, na Ale-
manha, pela gravadora Harmonia Mundi. Trata-se de um texto bilingue (francés-inglés)
que aborda tépicos de musica sacra da renascenca europeia, como missas, motetos,
chansons, dentre outros. Foram desenvolvidas estratégias de tradugao a partir do pré-
prio texto-fonte a fim de poder cumprir o prazo de conclusao do trabalho. Sendo o
texto bilingue (francés-inglés), pudemos recorrer a versao em inglés, visto que era o
idioma o qual o estudante detinha maior dominio para efetuar a tradugéo, com coteja-
mentos com a versao francesa para validar os resultados, tendo em vista as novidades
que apareciam com termos desconhecidos em portugués. O texto original, dividido
em topicos, facilitava o planejamento semanal para a execugdo do trabalho. As princi-
pais dificuldades foram a falta de conhecimento prévio sobre o assunto do texto e as
decises quanto a tradugdo de terminologias especificas da drea musical. O desenvolvi-
mento deste trabalho com a professora elucidou aspectos teéricos, praticos e técnicos
sobre a tradugdo. O interesse por esta atividade trouxe novos questionamentos e a
necessidade de um aprofundamento sobre essa area de estudo. A partir da experiéncia
vivenciada na disciplina percebeu-se que a atividade tradutdria é uma ferramenta de
estudo e compreensao musical ao passo que a atividade técnica do tradutor nao se
mostra suficiente para abranger as nuances de sentido de um texto especializado da
area. Faz-se entdo necessaria uma articulagdo efetiva entre os conhecimentos musicais
e competéncias interpretativas do idioma do texto-fonte. Visto a necessidade atual de
produgéo de literatura referente a diversos aspectos da Musica enquanto objeto de
estudo académico em lingua portuguesa, foi julgado conveniente conceber o trabalho
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como um projeto de pesquisa a fim de viabilizar a difusédo desses conteudos dentro
do espago académico no Brasil ou em qualquer outro lugar onde se possa estudar tais
aspectos por meio de documentos em lingua portuguesa. Assim, iniciou-se em agosto
de 2018 o trabalho deste autor como bolsista de iniciagao cientifica, como desdobra-
mento da agéo da disciplina, dando continuidade aos trabalhos e pesquisa referentes a
Tradugdo de Literatura Especializada em Musica.

Palavras-chave: Tradugao técnica. Estratégia. Renascenga. Idiomas. Histéria da musica.
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ARTE E MUSICA NA ESCOLA: DEBATES E DIALOGOS

LUCIANA MOREIRA TEIXEIRA
contatoluciana@hotmail.com

Grupo de Trabalho: O professor-regente e sua atuagéo na escola bdsica:
formagdo, metodologia e grupos.

RESUMO: Este trabalho tem por objetivo discutir sobre os processos de ensino e de
aprendizagem de Musica/Artes desenvolvido em uma escola publica de ensino fun-
damental, em Fortaleza, onde se apresentam os seguintes profissionais: uma profes-
sora especialista em Mdsica e outro professor sem essa formagao. Reflete ainda sobre
a importancia do professor de area especifica em Musica nos processos de ensino e
aprendizagem dessa modalidade na educagao basica, bem como dos conhecimentos e
experiéncias gerados em sala de aula nos anos finais do ensino fundamental. Para me-
todologia foi utilizada a observagao participante e entrevista semiestruturada em que
o referencial adotado se inspira em autores que abordam a questdo da educagao mu-
sical no Brasil, como Penna, Loureiro, entre outros. Acreditando que a pesquisa venha
contribuir diante dos desafios de se trabalhar Musica/Artes no universo escolar publico,
o trabalho, ainda em andamento, revela a pluralidade da Musica e sua interdisciplinari-
dade no contexto escolar.

Palavras-chave: Musica. Educagédo. Formagao. Experiéncias.
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AS FUNCOES COGNITIVAS IMPLICADAS NA REGENCIA DE
ORQUESTRAS UNIVERSITARIAS
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Universidade Federal do Ceara Campus de Sobral
adelineflauta@gmail.com

LETICIA MUNIZ DA COSTA
Universidade Federal do Ceara Campus de Sobral
leticiamunizc4@gmail.com

KATIA SOUSA FERREIRA
Universidade Federal do Ceara Campus de Sobral
kdisousa@gmail.com

Grupo de Trabalho: O regente de orquestras, bandas e coros municipais, universitdrios e
profissionais.

RESUMO: Esta pesquisa em andamento se propde em investigar e definir as fungdes
cognitivas implicadas na comunicagao entre os membros de uma orquestra, principal-
mente entre o regente e 0s musicos, cujo objeto de observagao é a orquestra universi-
taria do Curso de Musica - Licenciatura da Universidade Federal do Cariri (UFCA). Este
trabalho é a parte inicial de uma investigagao maior consistindo em observar as fungdes
cognitivas implicadas na regéncia de maestros de orquestras universitarias atuando no
Brasil e em outros paises a serem definidos posteriormente. O objetivo desta primeira
fase, a parte exploratoria, foi recolher dados a partir da observagéo dos ensaios da or-
questra universitaria da UFCA, para definir as fungdes cognitivas implicadas durante a
comunicagao entre o regente/professor e os musicos deste grupo. A hipétese inicial &
que a transmissao de contetdos, efetuada pelos gestos e pelo olhar do regente, tem
uma fungdo preponderante na motivagdo dos musicos da orquestra, por conseguinte,
no desempenho da obra executada. Para isso, sera relevante observar como a comuni-
cagdo ocorre nessa orquestra universitaria onde os estudantes ndo possuem uma ex-
periéncia instrumental e orquestral significativas por ser um curso que nao exige teste
de aptidao para ingressar. Para observar e analisar como ocorre esta comunicagao, rea-
lizamos um estudo exploratério para descrever o funcionamento cognitivo da comuni-
cagao entre o regente/professor. Os primeiros resultados apontaram que um efeito de
aprendizagem, vindo do incentivo e engajamento do regente vinculados através dos
gestos e olhares, ocorre durante os ensaios principalmente pelo meio da comunicagao
entre o regente/professor e os musicos desta orquestra universitaria. Este estudo explo-
ratério tem por missao de ampliar as pesquisas nas areas da cogni¢do e da educagao
musical, e assim dar inicio a uma pesquisa de maior porte.

Palavras-chave: Regéncia orquestral. Orquestra universitaria. Fungdes cognitivas. Co-
municagao.
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CONHECENDO POLIRRITMIAS NAS OBRAS PARA FLAUTA
SOLO DE LIDUINO PITOMBEIRA

SAMUEL PEREIRA DE CASTRO
Universidade Estadual do Ceard
samuelpereiradecastro10@hotmail.com

HERIBERTO CAVALCANTE PORTO FILHO
Universidade Estadual do Ceard
heriberto.porto@uece.br

Grupo de Trabalho: Pesquisa em andamento e relatos de experiéncia em musica.

RESUMO: Neste trabalho sera retratado um breve histérico sobre o que é a polirritmia
em suas varias formas de abordagem e o reconhecimento delas nas obras para flau-
ta solo do compositor Liduino Pitombeira. Para acontecer a polirritmia é necessario a
utilizacao de dois ritmos que nao coincidem em ritmo e metro. Savage relata que “a
polirritmia, assim como a sincope, € um conceito musical amplo que pode ser aplica-
do de varias maneiras. No sentido mais geral, polirritmia é o uso simultdneo de ritmos
que néo concordam em subdivisao e / ou metro” (SAVAGE, 1989, p.81). Como seria uma
polirritmia em uma Unica voz como uma melodia? Toda forma de ritmo contra métrico
entra no discurso da polirritmia pois o acento e a sincope irdo criar um ritmo que sera
subtendido como uma segunda voz. J& que o pulso principal conserva uma suposta
VOz no movimento contrario entao temos uma segunda voz, criando assim uma espé-
cie de polirritmia simples. Segundo Jourdain “algumas vezes, a polirritmia é mais sutil.
Em vez de ser duas linhas ritmicas, ha uma mera insinuagao de uma segunda. Este é o
caso da Sincopagéo, na qual as batidas sdo encontradas em toda a musica. Tendemos a
chamar a musica de “sincopada” quando os tempos fracos acentuados séo tao regulares
que o ouvinte comega a esperar por eles”. Em esséncia, as batidas sincopadas formam
uma segunda linha ritmica, que se contrapde a primeira, um fantasma da polirritmia”
(JORDAIN, 1999, p. 175). O compositor Liduino Pitombeira exprime um gosto pela po-
lirritmia em varias de suas obras como a Fantasia sobre a Muié Rendeira. As obras para
flauta solo também apresentam seus ritmos com base na polirritmia. O reconhecimen-
to desses ritmos se dé pela forma como o compositor os apresenta. Na escrita, temos
em um compasso, 3 contra 4, dentro do ternério surge um quatro, que sera construido
como uma sincope. Assim temos o 3 contra 5 que estdo presentes em Brazilian Lands-
capes N° 8 (2007) e Quatro temperamentos opus 157 (2010), esses ritmos sincopados se
apresentam em uma Unica linha melédica que indicam um deslocamento ritmico. Um
dos aspectos do compositor sempre presente é a difusao dos ritmos das mais diversas
formas de abordagem e na interpretagéao sobre polirritmia.

Palavras-chave: Polirritmia. Flauta solo. Liduino Pitombeira.
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ESTUDO ORGANOLOGICO DOS INSTRUMENTOS DE TECLAS

BENEDITO JUNIOR FLORENCIO LOPES
Universidade Estadual do Ceara
lopesflorencio@gmail.com

Grupo de Trabalho: Pesquisa em andamento e relatos de experiéncia em musica.

RESUMO: O presente trabalho é um recorte de uma pesquisa em andamento como
trabalho de concluséo de curso. A pesquisa tem por objetivo compreender as pecu-
liaridades existentes nas metodologias utilizadas no ensino de teclado eletronico. Para
isso, a investigacao adotou o estudo de caso como abordagem para anélise e coleta
de dados. O objeto de coleta seré o curso Técnico em Instrumento Musical do Instituto
Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia do Ceara (IFCE) no periodo de 2012 a 2018
analisando as praticas metodoldgicas que foram utilizadas por professores de teclado
eletronico dessa instituigcdo. O recorte inicial temporal é motivado pelo fato de que o
curso Técnico em Musica teve inicio na instituigao em 2002, mas em 2012 sofreu uma
alteragdo curricular, passando a ser chamado de “Curso Técnico em Instrumento Mu-
sical”. Das motivagdes pelas quais o autor optou pelo tema, a primordial é o fato de
ele trabalhar em uma escola especializada de musica onde deparou-se com duvidas
recorrentes por parte de pais, alunos e alguns profissionais de outros instrumentos que
nao o de teclas, sobre as reais diferencas entre o ensino do teclado e do piano. E certo de
que, quem toca teclado, toca piano? Para responder a esta questao sera realizado uma
pesquisa bibliogréfica e documental, levando em consideragdo os métodos e partituras
que foram utilizadas pelos professores do IFCE nos anos de 2012 a 2018. Nesta presente
comunicagao enfocaremos apenas uma parte da pesquisa, o contexto histérico dos ins-
trumentos de teclas partindo do cravo, clavicérdio, passando pelo piano até o 6rgao. E
importante que, antes de discutirmos sobre as questoes relativas ao teclado eletrdnico,
tenhamos a compreensao do caminho percorrido pelos outros instrumentos de teclas
que antecederam o aparecimento do teclado eletrénico desde o fim do século XIX. Se-
rdo apresentadas assim, as caracteristicas fisicas e particulares de cada instrumento de
tecla, apontando a relagdo destas caracteristicas com a produgao sonora de cada um.
Associado a estas caracteristicas especificas, o autor demonstrara como estes instru-
mentos de tecla s&o representativos de um ambiente e um periodo histérico musical.
Por exemplo, se um instrumento possui um mecanismo de ativagao do martelo baten-
do nas cordas, como é o caso do piano, teremos uma peculiaridade sonora que somente
esse instrumento possui. Além disso, outros elementos influenciam a caracteristica do
timbre como o tamanho do instrumento e o material utilizado. No caso do clavicér-
dio, as cordas sao tangidas de forma percussiva, ndo sao marteladas, mas postas em
vibragdo por uma cunha vertical pequena de latdo. Devido a essa caracteristica de ser
tangido, a afinagdo e a intensidade no clavicérdio podem ser alteradas de acordo com a
forga com que os dedos pressionam as teclas. Com relagdo ao cravo, as cordas sao pinga-
das pelo plectro artificial. Seu timbre é afetado diretamente pela posicdo do martinete
em relagéo ao comprimento da corda. Outro elemento influenciador da caracteristica
sonora deste instrumento é o fato dele possuir dois teclados ou manuais, que controlam
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dois conjuntos de cordas. O 6rgao, por sua vez, é o instrumento mais versatil conforme
a sua nomenclatura sugere. Ele se apresenta de diversas formas e pode ser tocado em
diversos espagos diferentes. Pode aparecer como um instrumento pequeno, caseiro, ou
bem maior, como nas catedrais europeias, com design mais moderno, ou mais antigo,
com a presencga dos tubos, neste caso, podendo ser mais agudos ou mais graves. Em
cada uma dessas situagoes, 0 som emitido por esses instrumentos remetera a um perio-
do especifico da historia da musica ocidental, assuntos que serao o centro da discussao
deste trabalho (JENKINS, 2009, p.258-299).

Palavras-chave: Instrumentos de teclas. Historia. Construgdo.
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FUNGAO E GESTUAL DO REGENTE EM UM GRUPO MUSICAL
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Grupo de Trabalho: Atuagao do regente em espagos escolares, socioeducativos, universitd-
rios e grupos auténomos.

RESUMO: Esta comunicagdo tem por objetivo compartilhar as experiéncias do propo-
nente como regente de um grupo musical formado por criangas e jovens inscritas em
uma Organizagao da Sociedade Civil (OSC) denominada “Integrasol”. Localizada no Pla-
nalto Ayrton Senna, um bairro de Fortaleza, a OSC tem se destacado por meio de suas
apresentacoes culturais realizadas em diversos espagos da cidade. Estas apresentagoes
tém contribuido para a inser¢do de criangas e jovens na sociedade, oportunizando a
elas experiéncias significativas em atividades artisticas e desportivas. Segundo explici-
tado no estatuto do “Integrasol’, a misséo da organizagao é fomentar a transformagao
social do seu publico de forma positiva, ou seja, proporcionar a socializagdo dos jovens
por meio de atividades instrutivas (culturais, educativas e profissionalizantes) que tra-
gam beneficios aos seus participantes. Além disso, a missao abrange a formacao cidada
implicita nas atividades propostas. O trabalho é aberto aos interessados da comunidade
local, observando o foco no publico de criangas e jovens. Por meio do esporte, da danga
e da musica, criangas e jovens tém encontrado oportunidades de descobrirem e desen-
volverem suas proprias habilidades. Uma das atividades que vem se destacando pelos
resultados apresentados é o projeto Banda Luzir, um grupo musical formado por voz,
flauta, guitarra, violao, baixo, teclado e bateria. Seus integrantes sao alunos que, duran-
te o processo de musicalizagdo acontecidas nas aulas de musica da OSC, destacaram-se
como instrumentistas e cantores. O projeto teve seu inicio em agosto de 2017, sob a
supervisao, orientacao e regéncia deste autor. No presente relato de experiéncia, o ter-
mo regente ndo se aplica estritamente a uma pessoa a frente de um grupo realizando
um gestual tradicional, da mesma forma como acontece em orquestras e corais. Com
base no conceito de regéncia apresentado por Marcelo Jardim (2018), neste grupo do
“Integrasol’, a regéncia se deu pelo uso de gestos nao convencionais e expressoes cor-
porais realizados pelo professor, sendo imitados pelo(s) aluno(s). Durante a execugao
das musicas o professor-regente orientava os alunos, por meio de gestos e do corpo,
como eles deveriam tocar seus instrumentos. Sinalizagdes diversas como, por exem-
plo, a marcagéo ritmica do pulso orientando o baterista quanto a velocidade da musica
ou o ritmo correto a ser executado, ou mesmo, a simulacéo de acordes no brago do
proprio regente, indicando ao violinista a posi¢ao e a sequéncia correta do(s) acorde(s)
a serem usado. Durante os ensaios, o0 professor-regente apresentou aos alunos uma
série de observagdes quanto a execugdo da performance instrumental e vocal, buscan-
do corrigir sua execugao no que diz respeito a intensidade, a sincronia, a afinagao e a
postura. Como resultado do trabalho desenvolvido em sala, o grupo musical realizou
diversas apresentagdes na cidade e regido metropolitana, levando ao publico, musicas
do género nordestino e do rock nacional. Além disso, de acordo com o que Kater (2003)
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apresenta sobre os beneficios da mdsica em projetos sociais, os participantes do grupo
se sentiram mais confiantes e inclusos na sociedade, tiveram a oportunidade de viajar,
tocando em diversos espagos culturais diferentes de sua realidade social. Dessa forma,
os participantes da banda Luzir tiveram experiéncias bastante significativas e diferentes
de sua realidade socioeconémica. Atualmente o grupo tem dado continuidade nos en-
saios e apresentagoes de forma mais autdnoma, com mais compromisso e consciéncia
da importancia da musica em suas vidas e na divulgacao dos efeitos que o trabalho
social pode proporcionar na vida dos mais vulneraveis.

Palavras-chave: Regente. Gestual. Expressao Corporal. Grupo Musical. OSC.

FORTALEZA, CE - WWW.PESQUISAIRIM.COM ISBN: 978-85-7826-766-7




°
/; A formagdo do regente: competéncias formativas,
possibilidades de acdo e desafios profissionais

| SIMPOSIO DE REGENCIA E INTERPRETAGAO MUSICAL — | SIRIM | UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA

INTRODUGCAO AO SOLFEJO A PARTIR DA UTILIZAGAO
DE MOVIMENTOS DISTINTOS PARA A MARCACAO DOS
COMPASSOS MUSICAIS

CHRISTIAN EMANOEL AIRES PINHEIRO
Universidade Estadual do Ceard
christianpinheirosax@hotmail.com

Grupo de Trabalho: Pesquisa em andamento e relatos de experiéncia em musica

RESUMO: A marcacao do compasso a partir de movimentos distintos, trata-se de um
método de solfejo que me foi apresentado pelo seu proprio criador, 0 maestro Dermival
Pinheiro. A respeito do mesmo, e em sua memoria, ressalte-se os mais de 50 anos de
sua vida dedicados a musica, durante os quais Dermival notabilizou-se como professor,
compositor, instrumentista e regente de bandas de musica da cidade de Mossor6-RN. O
presente instrumento de pesquisa, tem como principais objetivos, identificar a finalida-
de para a qual o referido método foi desenvolvido, sua eficicia e aplicabilidade pratica.
De forma preliminar, se analisarmos o método em questdo, aplicando-o a um compasso
ternério por exemplo, veremos que o primeiro, assim como os demais tempos, tera seu
proprio movimento correspondente, o que ndo ocorre quando se utiliza o método pra-
ticado a partir de movimentos idénticos. Desta forma, é possivel perceber que a inten-
¢ao de seu criador, era propiciar um meio pelo qual a marcagao de compassos tivesse
uma fungédo cognitiva mais eficaz, ajudando o aluno a se localizar dentro do compasso,
principalmente se as notas musicais nele contidas forem semelhantes, bem como na
passagem de um compasso para o outro. Tais conclusdes ainda serdo mais aprofunda-
das por meio desta pesquisa em andamento. Como préxima etapa do presente estudo,
sera realizado um trabalho junto aos alunos da Escola VIVA de Arte e Cultura, apresen-
tando-lhes graficos que mostram como cada movimento é executado, propondo aos
alunos sua aplicagdo pratica por meio de solfejo.

Palavras-chave: Compasso. Dermival Pinheiro. Fungdes cognitivas. Ensino.
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METODOLOGIAS DE ENSINO DE TROMPETE EM CURSOS
MEDIOTEC

WASHINGTON DE SOUSA SOARES
wsspistom@hotmail.com

Grupo de Trabalho: Pesquisa em andamento e relatos de experiéncia em musica.

RESUMO: A escola basica, através das aulas de musicalizagao, da o pontapé inicial ao
ensino estruturado de musica para grande parte da populagao brasileira. Paralelamen-
te, as bandas de musica possuem uma fungao estratégica de insercao de criangas, jo-
vens e adultos no meio musical e mais recentemente os cursos técnicos de nivel médio
(MEDIOTEC) ofertados pelo Programa Nacional de Acesso ao Ensino Técnico e Emprego
(PRONATEC) também vem colaborando para a expansao e democratizagdo do ensino
de musica a jovens do ensino médio. Nesse trabalho busco trazer um recorte de minha
pesquisa monogréfica de especializagao, que encontrasse em andamento e tem como
objetivo geral investigar como as composicoes didaticas auxiliadas pelas tecnologias
de informagao moéveis poderdo mediar o ensino-aprendizagem de trompete no MEDIO-
TEC/FUNECE. No presente trabalho busco responder a seguinte questdo norteadora:
quais sao as metodologias de ensino de trompete que visam auxiliar o desenvolvimen-
to técnico do aluno em cursos técnicos de nivel médio? O procedimento técnico utili-
zado para a coleta de dados dessa pesquisa foi a pesquisa bibliogréfica, que teve como
fundamentagao tedrica os escritos de Batista (2010), Fermiano (2012), Pena (2015),
Serafim (2012), Silva e Ronqui (2015) e Simdes (2018). Pude constatar, até o presente
momento, que a cada dia o trompete vem se fazendo mais presente no cotidiano dos
brasileiros e em especial dos cearenses, seja em aulas de musicalizagao nas escolas, nas
radios, em canais de televisao, em bandas de musica, em bandas militares, em bandas
de forro, em bandas de reggae ou em outros diversos grupos musicais. Percebi também
que diversos sdo os métodos e metodologias que influenciam o ensino de trompete
no pais, porém, dentre os trabalhos ja investigados, observei que poucos sdo os mé-
todos que visam iniciar o aluno em conhecimentos técnicos especificos do trompete
e nenhum ¢é voltado para o nivel de desenvolvimento técnico dos alunos de cursos
MEDIOTEC. Nesse sentido considero que se torna urgente a pesquisa e elaboracao de
métodos e metodologias que promovam o ensino-aprendizagem de trompete nos re-
feridos cursos técnicos.

Palavras-chave: Educagao musical técnica de Nivel Médio. Ensino-aprendizagem de
trompete. Metodologia do trompete.

FORTALEZA, CE -~ WWW.PESQUISAIRIM.COM ISBN: 978-85-7826-766-7 193




°
/; A formagdo do regente: competéncias formativas,
possibilidades de acdo e desafios profissionais

| SIMPOSIO DE REGENCIA E INTERPRETAGAO MUSICAL — | SIRIM | UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA

MUSICA, MOVIMENTO, EXPRESSAO CORPORAL -
MEDIANDO APRENDIZAGEM DE CRIANCAS SURDAS
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Grupo de Trabalho: Pesquisa em andamento e relatos de experiéncia em musica.

RESUMO: A tematica deste trabalho envolve uma pesquisa que se iniciou em 2007 a
respeito da musica e dos significados atribuidos a ela pela comunidade surda. Ao longo
deste percurso, a problematica da apropriagdo musical no contexto sécio-cultural de
criangas surdas tornou-se uma meta de pesquisa e investigagao para este autor, em sua
formagao académica nas areas de Musica, Terapia Ocupacional (T.0.) e Musicoterapia.
Como objetivo, a pesquisa busca compreender o significado que a aprendizagem com
musica possui para o cotidiano escolar, familiar e social de criangas surdas. A partir de
2014, o autor passou a integrar um projeto de pesquisa em T. O. no qual tem sido desen-
volvido um game eletrénico chamado Toc Tum, que traz elementos da iniciagdo musical
de forma ludica e interativa para criangas surdas, considerando a cultura surda como
principal referéncia. Em seguida, houve também a aplicagdo de atividades musicotera-
picas através de jogos musicais associados ao game, em escola especializada no ensino
de surdos, Filippo Smaldone, em Fortaleza-CE, durante os periodos de maio a novembro
de 2015 e setembro a dezembro de 2017. De acordo com os trabalhos jé realizados,
observou-se a importancia do recurso digital Toc Tum como fonte para os primeiros
contatos do surdo com a teoria musical. Munguba (2002) destaca que os videogames
proporcionam as criangas uma forma de aprendizagem rapida, muito atraente e grati-
ficante, podendo ensinar varios conceitos e mediar o desenvolvimento de habilidades
cognitivas e ritmicas no aluno. Em paralelo, verificou-se também a importancia dos
jogos e brincadeiras musicais, sendo esse o foco de preocupagao da fase atual da pes-
quisa. O objetivo especifico desta etapa consiste em investigar o corpo em movimento
para aprendizagem musical de criangas surdas. Adotou-se a abordagem qualitativa,
consoante Pope e Mays (2009), a pesquisa busca (re)analisar o trabalho musicoterapico
desenvolvido na escola Filippo Smaldone sob a perspectiva da experimentagao criativa
e espontdnea das criangas com gestos e movimentos de expressao do proprio fazer
musical. A analise fundamenta-se em autores como Carl Orff, na area da musica; e Paul
Nordoff e Clive Robbins, na drea da musicoterapia. Foram utilizados os seguintes instru-
mentos para coleta de dados: ficha musicoterapica; registros de fotos e videos; didrio
de campo; graficos quantitativos de pardmetros de aproveitamento; observagéao parti-
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cipante, com elaboragdo de roteiro de observagédo das atividades de iniciagdo musical e
roteiro de observagao do pré-teste do game. Como resultado parcial, observa-se que a
vivéncia e a exploragao do corpo no espago fazem com que a crianga surda se aproprie
melhor de alguns sentidos, como vestibular e proprioceptivo, o que necessariamente
reforga e facilita o processo de aprendizagem. Dessa forma, sugere-se, como hipdtese, a
relevancia do corpo em movimento para aprendizagem musical do surdo, um aspecto
que, em geral, vem sendo pouco valorizado diante das competéncias tateis e visuais
costumeiramente trabalhadas. Os resultados desta pesquisa, ainda em andamento,
serdo publicados em monografia para fins de conclusao do curso da Licenciatura em
Mdsica na UECE.

Palavras-chave: Musica e cultura surda. Musicoterapia. Misica e movimento. Ensino-
-aprendizagem musical. Infancia e surdez.
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O ENSINO DE MUSICA NA ESCOLA WALDORF MICAEL
FORTALEZA

CARLA REBECCA CARNEIRO DE SOUZA FREITAS
carlarebecca@gmail.com

Grupo de Trabalho: O professor-regente e sua atuagdo na escola bdsica: formagao,
metodologia e grupos.

RESUMO: As Escolas Waldorf consideram a musica um plasmador da identidade, do
caréter e do Eu humano. Por isso, a Escola Micael possui um curriculo musical atrela-
do a um “curriculo animico’, ou seja, os contetidos musicais séo vistos de forma que
a alma da crianga seja contemplada. Para este ensino musical, nos valemos de quatro
premissas: A Antroposofia, a Histdria, a Linguistica e a propria Musica. A Antroposofia
considera o desenvolvimento humano em quatro niveis, a saber, fisico, etéreo, astral e
Eu, organizados em seténios, o conhecimento desse ritmo ajuda o professor a entender
afase em que a crianga estd e o que ela precisa receber de estimulo e de contetido para
se fortalecer, aprender e ser feliz. A histdria da humanidade, um saber que é essencial
ao professor, ja que o curriculo musical é visto pelo prisma da evolugdo do homem,
faz a crianca saber, pela sonoridade, como o homem ganha complexidade e como isso
reflete em sua linguagem como um todo. A linguistica, aplicada a musica, da subsidio
ao repertoério variado, pois a Histéria nos dé a possibilidade de ter contato com linguas
diversas, isso pode até ser visto como um incentivo ao estudo de linguas estrangeiras. O
conhecimento tedrico-pratico musical é passado ao aluno de forma lidica e divertida:
faz-se um caderno-livro colorido, enfeitado com molduras, desenhos e partituras, que
sao executadas nas flautas doce soprano e contralto e no coral.

Palavras-chave: Escola Waldorf. Ensino de musica. Linguistica. Histdria. Curriculo.
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PELOS OLHOS DO CEGO: O ESCURO MUSICALIZADOR

ALEF JAMES BRAGA FONSECA
Universidade Estadual do Ceara
musicaleffames@gmail.com

Grupo de Trabalho: Pesquisa em andamento e relatos de experiéncia em musica.

RESUMO: Neste trabalho, extraido de uma pesquisa em andamento, fago um relato de
experiéncias obtidas em aulas de musicalizagao com alunos do projeto sociocultural
Ultra Som, fruto de uma parceria entre a Cia Ultragaz e o Lions Clube, na cidade de
Caucaia - CE. As atividades foram realizadas no periodo de agosto a setembro de 2018
na sede do Lions Clube de Caucaia, situada no bairro Parque Soledade, com uma turma
composta por vinte alunos com faixa etdria de 09 a 30 anos. A pesquisa tem como obje-
tivo observar e discutir a utilizagao de atividades musicais realizadas “de olhos fechados”
e suas implicagdes no processo de aprendizagem musical e na interagéo entre pessoas
cegas e videntes. Neste excerto, discorro brevemente sobre o processo de elaboragao
e utilizagdo de uma estratégia de ensino de contetidos musicais que adota a perspec-
tiva sensorial da pessoa cega como recurso metodolégico para o desenvolvimento de
habilidades necessarias a pratica musical, e apresento os resultados parciais desse pro-
cesso. As atividades descritas em comunicagéo oral foram reproduzidas e desenvolvidas
pelo autor deste trabalho a partir de pesquisa bibliografica sobre educagao musical e
educacdo sonora, especialmente os estudos de R. Murray Schafer e H. J. Koellreutter, psi-
copedagogia musical, com os estudos de Violeta Gainza, percep¢ao auditiva e affordan-
ces, de J. J. Gibson, e educagdo inclusiva com os trabalhos de Fabiana Bonilha e Viviane
Louro. Com a utilizagdo de vendas ou ambientes de baixa iluminagéo, o procedimento
consistiu na imersao dos alunos em um universo sensorial que estimula a concentragao
e da énfase ao desenvolvimento da percepcéo auditiva e da coordenagao motora sem
recorrer a visao. Por fim, observo questdes relacionadas a educagao inclusiva, com sen-
sibilizacao para a inclusao de pessoas com deficiéncia visual.

Palavras-chave: Educacao Musical. Percepgao Auditiva. Educagdo Inclusiva.
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PRATICAS CULTURAIS E IDENTIDADES NO SUBCAMPO
VIOLONISTICO DE FORTALEZA

SARITA CRISTINA SAITO
saitosarita@gmail.com

Grupo de Trabalho: Pesquisa em andamento e relatos de experiéncia em musica.

RESUMO: O presente trabalho tem o objetivo de discutir aspectos da cultura e da iden-
tidade que contribuem para o estudo de caso intitulado: Grupo de violdes do terceiro
setor em Fortaleza: processos identitarios e performativos, referente a pesquisa desen-
volvida pela autora no Curso de Especializagdo em Artes com Enfase em Musica (UECE/
UAB). Articulando a problematizagéo da pesquisa a discusséo teérica, os procedimentos
metodoldgicos se pautaram na revisao bibliogréfica de dissertagoes e teses que abor-
dam o campo violonistico de Fortaleza (SOUZA, 2012; COSTA 2010), e na discussao de
seus dados a partir dos conceitos de distingdo cultural e nomeagao (BOURDIEU, 2008;
BONNEWITZ, 2003), esferas culturais especializadas (FIGARO, 2000), formagao das iden-
tidades na modernidade (HALL, 2006; GIDDENS, 2002), e préticas culturais no contexto
das sociedades urbanas, compreendendo a musica como sistema cultural (BLACKING,
2007). Nossa hipdtese, considerando as praticas musicais institucionalizadas do sub-
campo violonistico de Fortaleza, principalmente a partir da década de 1970, é a de que
as Institui¢des de Ensino Superior (IES) assumiram o papel de consagrar, conservar e
reproduzir os objetos e as praticas musicais violonisticas, anteriormente desempenha-
do pelos conservatdrios de musica de forma predominante até o final do século XX.
Além do gerenciamento cultural do subcampo violonistico, concluimos parcialmente
que a universidade é responsavel por exportar para as cameratas e grupos de violdes
de instituicdes educacionais ao seu entorno, uma conotagao regional na qual se destaca
um repertorio classico cearense, através da atuagao de profissionais que possuem um
capital cultural incorporado e objetivado (BOURDIEU, 2007) em conjuntos homogéneos
de violdes nas IES de Fortaleza.

Palavras-chave: Praticas Culturais. Identidade. Grupo de violdes.
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ELIDIA CLARA AGUIAR VERISSIMO
Universidade Estadual do Ceard
elidia.aguiar@uece.br

TAYNAH MONTE FACANHA BARRETO
Universidade Estadual do Ceard
taynah.facanha@aluno.uece.br

Grupo de Trabalho: Estudos em Interpretacdo musical e performance.

RESUMO: O Grupo de Dangas Antigas da UECE (Universidade Estadual do Ceara), atra-
vés do apoio da PROEX (Pré-Reitoria de Extensdo), é um Projeto de iniciagdo artistica do
Curso de Musica que vem desenvolvendo, junto a comunidade ueceana, um trabalho
de pesquisa em torno de algumas dangas antigas, saltarello, trotto, tourdion, pavana,
galharda e contra danga, concentrando-se na poética dessas dangas, sua histéria, suas
performances draméticas e musicais e nas vestimentas dos musicos e dos dancarinos
dos periodos medieval, renascentista e barroco, a partir de uma perspectiva compara-
da. O objetivo desse trabalho é relatar a experiéncia que desenvolvemos nesse grupo,
destacando sua natureza de pesquisa transdisciplinar, que envolve um estudo na éarea
da danga, da musica e do teatro, e que possibilita aos participantes do grupo, além de
uma experiéncia de iniciagcdo a pesquisa na graduacao, préticas artisticas na rea do
canto, da danca e do teatro, cujos resultados séo socializados com a comunidade acadé-
mica da UECE, através de saraus didaticos. Nessas atividades, apresentamos oralmente,
através da voz de um narrador, as dangas antigas e sua histdria, a cronolégica e o desen-
volvimento da linguagem musical dessas dangas, utilizando também cantos, narrativas,
didlogos e mondlogos em performance na voz e no corpo dos dangarinos. O enredo
inicia com a monodia medieval, seguida do Organum: Cunctipotens genior — Escola de
Compostela (c. 1125), passa pela representacao do Amor Cortés, através das cantigas de
amor e termina com a musica polifénica de estilo imitativo do século XVI, na interpre-
tacdo do madrigal italiano Son Questi | Crespi Crini do compositor Claudio Monteverdi.
Palavras-chave: Danca. Canto. Teatro. Interagao.

FORTALEZA, CE -~ WWW.PESQUISAIRIM.COM ISBN: 978-85-7826-766-7 199




°
/; A formagdo do regente: competéncias formativas,
possibilidades de acdo e desafios profissionais

| SIMPOSIO DE REGENCIA E INTERPRETAGAO MUSICAL — | SIRIM | UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA

YOUSICIAN: UMA FERRAMENTA DE INICIACAO A LEITURA
PARA PIANO
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Grupo de Trabalho: O uso das novas tecnologias da informagdo e comunicagdo e sua
aplicagéo para a drea de Educagdo Musical.

RESUMO: De acordo com Shaojing Sun (2008), a utilizagdo das novas tecnologias no
nosso cotidiano tem influenciado nosso comportamento, gerando grandes mudan-
cas. Essas mudancas nos fazem refletir sobre a insercao dessas novas ferramentas na
educagao, ou, mais especificamente, na educagao musical. De acordo com Carly Shuler
(2009), as tecnologias moveis tornam-se cada vez mais importantes na vida de todos,
e as escolas estdo experimentando essas tecnologias com o propdsito de ensino e
aprendizagem. Schuler também afirma que considerar os smartphones como uma fer-
ramenta pedagdgica é um dever da sociedade. Um dos produtos dessas inovagoes sao
os aplicativos destinados a educacdo musical, dentre eles destaco o Yousician. O You-
sician é um aplicativo desenvolvido para smartphones, destinado ao aprendizado de
diversos instrumentos, dentre eles o piano, instrumento qual iremos abordar neste tra-
balho. Este aplicativo ensina aos seus usuarios diversos instrumentos musicais de uma
maneira interativa, utilizando formas, cores, sons e toques. Este trabalho tem o objetivo
de investigar as possibilidades de utilizagdo do aplicativo Yousician nas aulas de musica,
observando as suas principais caracteristicas e os resultados na aprendizagem dos alu-
nos. A pesquisa foi desenvolvida a partir de experiéncias docentes em aulas individuais
de piano, com alunos de faixa etaria de 7 a 38 anos, durante 6 meses, utilizando este
o Yousician como ferramenta para auxiliar a leitura musical. A partir das andlises dos
resultados obtidos nessas experiéncias, podemos fazer observagdes que nos auxiliam a
entender como esse aplicativo pode ser utilizado nas aulas de musica e até que ponto
esse aplicativo pode auxiliar, destacando os pontos positivos e negativos que podemos
observar com essa pesquisa.

Palavras-chave: Educacao Musical. Tecnologia. Yousician.
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