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PREFACIO

Um piblico jovem, diversificado e animado lo-
tava o auditério do Mestrado Académico em Histéria
(MAHIS) da Universidade Estadual do Ceara (UECE),
no dia 17 de outubro de 2017. O evento “Olhares con-
temporaneos sobre a revolugio russa’ contou com a
presenca de professores e estudantes dos cursos de gra-
duagio e pds-graduagio em Ciéncias Sociais, Histéria,
Servigo Social e Filosofia, além de colegas de outras
universidades, o que proporcionou um ambiente rico em
ideias e debates. A parceria entre o MAHIS e a rede
de pesquisa Observatério das Nacionalidades (ON),
em comemoragio ao centendrio da revolugdo russa, foi
bem-sucedida ao propiciar uma oportunidade de refletir
sobre suas influéncias junto aos movimentos operdrio,
indigena, artistico, nacionalista e anarquista no Brasil e
nas Américas. A diversidade de enfoques observada nas
nove apresentagdes e a grande participagio durante as
palestras por parte do publico, ao longo de quase 12 ho-
ras, excedeu as melhores expectativas. Em parte, o éxito
deve-se ao empenho da equipe de organizagio, compos-
ta por bolsistas da Pr6-Reitoria de Politicas Estudantis
(PRAE), monitores e professores.



E com satisfacio que oferecemos aos leitores esta
obra coletiva, reunindo trabalhos que nasceram de um
amplo debate e que dialogam entre si. Seus autores assu-
mem abordagens tedrico-metodolégicas distintas sobre
um tema sensivel e polémico: a revolugdo. Pensar este
conceito, para muitos uma ultrapassada categoria da
ciéncia politica, e suas consequéncias praticas nos dias
de hoje, nos obriga a um exame de interpretagdes conso-
lidadas do passado e das perspectivas do futuro.

A primeira contribui¢io vem de Natilia Silvestre
Domingos, jovem pesquisadora do Observatério das Na-
cionalidades e mestranda no Programa de Pés-Gradua-
¢do em Sociologia da UECE. Seu trabalho trata da pro-
dugdo de artes visuais vividas pela Russia nas primeiras
décadas do século XX, com destaque para as chamadas
vanguardas russas e o realismo socialista. A autora lembra
que o engajamento politico dos artistas foi incontestdvel,
independentemente das correntes as quais pertencessem.
Estudar o cendrio artistico na Russia exige um esfor¢o de
compreensio das rdpidas transi¢des politico-ideoldgicas
ap6s a revolugdo soviética. Ao tempo que a produgio de
alguns vanguardistas pretendeu acompanhar um regime
que caminhava rumo ao totalitarismo, outros artistas fo-
ram perseguidos e deixaram a Unido Soviética. Conclui
Natilia que o realismo socialista se tornou um propaga-
dor das conquistas do governo revolucionario.

Prosseguindo no campo das artes, o professor José
Eudes Baima Bezerra, atuando no Mestrado Académico
Intercampi em Educagio e Ensino (MAEI) da UECE,
apresenta um conjunto de notas sobre as preocupagdes



de Leon Trotsky acerca de questdes pertinentes 2 litera-
tura. Pondera que, tanto no plano teérico quanto priti-
co, a politica sempre permeou as inquietagdes artisticas
e cientificas de Trotsky. O capitulo estd organizado em
duas partes, sendo o enfoque inicial na vida cultural dos
primeiros anos da Revolugio, com base no livro Litera-
tura e Revolugdo, editado em 1923. A pretensio de Eudes
¢ encontrar as raizes tedricas das posi¢es literdrias de
Trotsky. Ja a segunda parte trata da literatura no contex-
to da consolida¢io da burocracia stalinista na URSS e de
seu aparelho internacional, em meados dos anos de 1930,
abordando especialmente a obra 4 Revolugdo Traida.

As mutag¢des nos debates historiograficos, as bata-
lhas de memoria e a dimensio politica que acompanham
o centendrio da Revolugio de Outubro de 1917 sio pon-
tuadas por Raimundo Nonato Pereira Moreira. Este
professor do Programa de Pés-Graduagdo em Histéria,
Cultura e Préticas Sociais (PPGHCPS) da Universida-
de do Estado da Bahia (UNEB) adota como estratégia
de exposicdo a andlise de dois cartazes de propaganda
anticomunista, veiculados pelo Exército Branco. Sua hi-
pétese de trabalho ¢ a de que as ferramentas tedricas e
metodolégicas da Histéria Cultural e dos estudos acerca
do imagindrio politico podem contribuir para a andlise
da Revolugio Russa e de alguns dos seus desdobramen-
tos. A luta de representagdes, que provocou entusiasmo e
despertou aversdo, parece reaparecer no Brasil, em pleno
século XXI. O que leva Raimundo a fazer um convite
aos jovens académicos: revisitar temas cldssicos, ao tem-
po em que reconsiderem interpretacdes consolidadas e
proponham novas vias para o conhecimento histérico.



Na sequéncia, dois artigos exploram o legado da
Revolugdo de Outubro para compreensio do moderno
movimento sindical em todos os continentes e o surgi-
mento da esquerda como forga politica, bem como as
alternativas ao capitalismo, gerando discussdes que ali-
mentaram a organizacio da classe trabalhadora no inicio
do século XX e suas lutas renovadas na contemporanei-
dade.

Jersey Oliveira de Albuquerque, doutorando em
sociologia na UFC, se debruga sobre o movimento ope-
rdrio brasileiro, a partir de impress6es dos trabalhadores
nos minicursos de formagio politica, tendo como foco a
Revolugdo Russa. Sua intengdo ¢ discutir alguns mitos
que envolvem esse acontecimento e as provaveis causas
para o surgimento desses mitos. Jersey comenta o es-
quecimento da influéncia da Revolugio Russa no Brasil,
resgatando a experiéncia de 1917 no pais e as possiveis
licdes desse processo. O autor avalia que a revolugio
continua uma questdo atual para que os trabalhadores
do pais se libertem de sua penosa condicio de vida, agra-
vada nas crises com a retirada de direitos conquistados
com muito esfor¢o e o aumento de financiamento pu-
blico para interesses privados. Recorda, ao final, que a
geréncia do Estado ndo é uma opgdo para resolver os
problemas e que na origem dessa estratégia estd uma ne-
gacio da saida revoluciondria.

Nos Estados Unidos, os ecos de outubro se fizeram
ouvir com vigor, como nos conta William James Mello,
professor de Estudos de Trabalho na Universidade de
Indiana e professor colaborador no MAHIS — UECE,



e Altemar da Costa Muniz, professor permanente do
MAHIS-UECE. A Revolugio Russa nio deve ser vista
como modelo nem entendida fora do contexto histérico
em que ocorreu, sob pena de ofuscar sua influéncia na
formagio da sociedade estadunidense e nas transforma-
¢des politicas entre 1917 e 1935. Foi uma experiéncia de
mudanga radical e as reinvindicagdes por Paz, Pio e Li-
berdade continuam a mobilizar milhdes em todo mundo
contra o neoliberalismo e a crescente desigualdade so-
cial. Embora movimentos e organizacdes da classe tra-
balhadora possam mudar ao longo do tempo, o que fica
claro, apesar dos retrocessos atuais, é que as demandas
apresentadas pelos trabalhadores rebeldes da Russia de
1917 continuam a inspirar milhdes de trabalhadores a
acdo.

O texto final é de autoria da professora da UECE
e coordenadora do Observatério das Nacionalidades
Natalia Monzén Montebello que nem se prende a re-
volugio social, ainda que que questione de um ponto de
vista libertdrio a ideia de revolugio politica estatal, nem
tampouco se preocupa em narrar uma histéria do anar-
quismo. Natalia busca dispensar a formalidade do pensa-
mento que legitima, e apologiza, na revolugio moderna,
uma certa maneira de tomar o Estado. Nio se trata de
espago a ser conquistado, mas da irrupg¢do do impossivel
que escapa ao espago (da ordem) e ao tempo (da histéria).
Natélia pensa a revolucio social enquanto ampliagio de
liberdades, algo intempestivo, que caminha em dire¢do
a4 questdo ética e politica. O acontecimento da revolta
resiste a formatagio ideoldgica que anima a revolugio e



a projeta como utopia; instala-se na suspensio do tempo
histérico, que diferencia a insurrei¢io da revolugio.

Encerramos esta coletinea com a expectativa de
que os desafios lancados por estes multiplos olhares aju-
dem a democratizar a produgio de um saber transforma-
dor. O longo caminho percorrido pela humanidade em
busca de conhecer a si mesma e a0 meio em que vive para
nele intervir constitui um campo de estudo abrangente
e complexo. Nos deparamos forcosamente com questoes
que envolvem diferentes valores e interesses em confli-
to. Quem somos? De onde viemos? Para onde vamos?
As tendéncias associativas sio maiores do que as agres-
sivas? Queremos uma sociedade que assegure liberdade
ou igualdade? Por que e em que condi¢des os homens
obedecem? Somos condicionados pelo medo ou pela
esperanca? Perguntas sobre as quais dificilmente nos
pomos de acordo. Assim, os momentos mais fecundos
da elaboragio do pensamento corresponderam a crises
profundas, a graves confrontos, a mudancas intensas.

Se o atual contexto global e brasileiro € um destes
momentos (de um lado, desigualdades, epidemias, ge-
nocidios, tsunamis, guerras, opressio cultural; de outro,
mobilizagdes, indignagdo, resisténcias, utopias, mul-
ticulturalismo), entdo, cabe descobrir novos caminhos
para as ciéncias humanas. Nosso “objeto” - as coisas, as
gentes e as ideias - move-se em multiplas diregdes; con-
ceitos, categorias, interpretagdes sobre diversos aspectos
da realidade social parecem sem sentido ao “sujeito” do
conhecimento; alteram-se sensagdes e nog¢des de proxi-
mo e distante, lento e rdpido, passado e futuro, visivel e



invisivel, singular e universal, colocando desafios epis-
temoldgicos. Nao ha certezas: tudo que é sélido se des-
mancha no ar! A assertiva de Marx persiste vilida ainda
hoje, passados 171 anos!

Moénica Dias Martins

Professora da UECE,

Editora de Tensées Mundiais

Coordenadora do Observatério das Nacionalidades
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Arte e Revolugao

Natilia Silvestre Domingos'

Completam-se cem anos desde que a Russia pro-
tagonizou a mais audaciosa tentativa de mudanca social
verificada na histéria moderna. A experiéncia socialista
concentrou a atenc¢io dos que a temiam e dos que se en-
gajavam na luta por reformas sociais. Este artigo tem
como objetivo realizar uma breve andlise da produgio
de artes visuais ao longo das profundas transformacoes
vividas pela Russia nas primeiras décadas do século XX.
Mais especificamente, trato das chamadas vanguardas
russas e do realismo socialista.

Pensar o cendrio artistico na Russia nos periodos
pré e pés-revoluciondrios exige um esfor¢o que vai além
do estudo das questdes diretamente inerentes as artes
visuais. As rdpidas e radicais transi¢des politicas ndo
podem ser desconsideradas ao estudarmos as vanguar-
das que predominaram até meados da década de 1920,
para perderem sua for¢a ao tempo em que o realismo
socialista, por razdes politico-ideoldgicas, tem sua ofi-
cializagdo estabelecida. Enquanto a produgio de alguns
vanguardistas acompanhou, ou pretendeu acompanhar,
as demandas de um regime que rumava em dire¢io ao

1 Graduada em Historia da Arte pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]) e mestranda
no Programa de Pés-graduagao em Sociologia pela Universidade Estadual do Ceara (PPGS/UECE).
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totalitarismo, outros artistas foram perseguidos e dei-
xaram a Unido Soviética. O realismo socialista se impos
como arte oficial ao assumir o papel de propagador claro
e inequivoco das conquistas do governo revoluciondrio.
O engajamento politico dos artistas foi incontestavel, in-
dependentemente das correntes as quais pertencessem.

1. A questao social na arte

Ao final do século XIX, o regime politico russo, au-
tocritico e repressivo, fundado em extrema concentragio
da propriedade e em uma nobreza obscurantista, nio se
adequava aos tempos do capitalismo industrial, que pro-
metia progresso social e democracia representativa. Na li-
teratura, a morte do nobre romantico Aleksandr Pushkin,
em 1837, assinalara o fim do predominio da aristocracia, e a
produgcio intelectual terd agora seus maiores representantes
na intelligentsia.> Em O poeta e o povo (1828), considerado
o epitome de sua obra, Pushkin assim se refere aos poetas:

Nio nascemos para a agita¢do da vida,

Nem para os lucros, nem para os combates.
Nascemos para a inspiragio,

Para os sons harmoniosos e as oragdes.
(PUSHKIN apud PLEKHANOV, 1977, p. 10)

Em A arte ¢ a vida social, publicado em 1912, o
esteta marxista Georges Plekhanov (1977) conclui que
esse alheamento da realidade popular resultaria de um

2 Na Russia pré-revolucionaria, intelligentsia nao designava uma parte da populagio formada por
escritores, académicos ou pessoas cultas em geral. Intelligentsia designava um grupo social unido
por perspectivas de mundo e dirego politica similares. A palavra implica radicalismo e desejo por
uma dréstica mudanga socio-politica.

EMPORANEOS



desacordo irremedidvel entre os artistas e o meio social
que os rodeia. Os célebres versos de Pushkin, recitados
por seus contemporineos defensores da beleza pura, que
ndo serve a nenhum propdésito social, foram relembrados
por Nekrassov, poeta de uma geragio posterior, defenso-
ra do papel social da arte. Em O poeta e o cidadio (1856),
Nekrassov descreve um didlogo em que o povo clama
por um posicionamento do artista como cidadio:

E tu, poeta, eleito dos deuses,

Exprime verdades eternas!

Nio julgues que aquele que estd privado de pao
E indigno de tua lira inspirada

Sé um cidadio! Servidor da arte,

Vive para o bem do teu préximo

Submete o teu génio ao sentimento

Do Amor que abraga o universo

(NEKRASSOV apud PLEKHANOV, 1977, p. 9)

De fato, a partir de 1840 refor¢a-se na Russia o de-
sejo de participagio de artistas e literatos nas lutas sociais.
Representantes da intelligentsia inauguram a nogio de que
a arte deve contribuir para desenvolver o conhecimento
humano e para melhorar a estrutura da sociedade, negan-
do a nogdo da “arte pela arte”. Sobre o engajamento da
literatura russa avancada, Plekhanov (1977, p. 20) escreve:

[...] a tendéncia para considerar as obras de arte
como ‘juizos sobre as manifestagdes da vida’, tal
como o desejo alegre de que estd sempre ani-
mado em participar nas lutas sociais, nasce e
reforga-se onde existir uma simpatia reciproca
entre uma parte importante da sociedade e os
que se interessam mais ou menos activamente
pela criagdo artistica.
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Na pintura, a finalidade social da arte foi abragada
pela Sociedade das Mostras Itinerantes de Arte, mais
conhecida como Peregrinos. Formado em 1870 a partir
da recusa ao rigido academicismo limitado aos canones
cldssicos, o grupo reuniu pintores que lideraram o cend-
rio artistico avangado no tltimo quartel do século XIX,
unidos na orientagio de que a arte deve expressar ideais
humanitarios e encorajar reformas sociais. Representan-
do temas mais préximos a dura vida do povo russo, de
intensa carga narrativa e muitas vezes com forte critica
social, o grupo sera fonte de inspiragio para correntes
realistas durante o século XX.

Buscando a pureza da matriz tradicional russa,
Vassily Maksimov absteve-se de estudar no exterior e
dedicou-se a pintar, sobretudo, a vida no campo, mes-
mo enfrentando grandes dificuldades para vender suas
obras. Em O marido doente, o artista alcanga uma car-
ga dramitica especialmente comovente ao representar
o modestissimo interior de uma casa russa ortodoxa’
, em que a religiosidade acalenta a camponesa diante do
sofrimento infligido pela doenca do marido. J4 o quadro
Os rebocadores do rio Volga, exibido em 1873 em Viena,
rendeu a Ilia Repin, o mais celebrado membro dos Pere-
grinos, fama internacional. A obra, que denuncia a agonia
imposta aos trabalhadores, afastando-se da visdo roman-
tizada da realidade campesina, percorreu toda a Europa.

3 Maksimov, como muitos outros pintores, teve sua primeira formagao como pintor de icones.
Nesta cena destaca-se o krasny ugol, que pode ser traduzido como “canto bonito” ou “canto
vermelho”. Tipico do interior de casas russas ortodoxas, ¢ concebido pela disposigao de pinturas
de icones num determinado canto da casa, sendo que um icone escolhido deve sustentar-se
entre duas paredes. Esta disposicao espacial do krasny ugol sera revisitada pelos movimentos de
vanguarda, como veremos adiante.

EMPORANEOS



Figura 1 - Vasily Maksimov. O marido doente (1881). Oleo sobre tela, 71,5 x 89,5 cm.
Moscou, Galeria Tretiakov.

Figura 2 - Ilia Repin. Os rebocadores do rio Volga (1870-1873). Oleo sobre tela. 131.5
cm x 281 cm. Sao Petersburgo, Museu Estatal Russo.
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2. As vanguardas

Os primeiros germes da vanguarda russa forma-
ram-se logo no inicio do século XX, em torno da figura
de Serguei Didguilev e do grupo O Mundo da Arte. 1dea-
lizado como um protesto da jovem geragdo de artistas
contra a pintura de saldo, dedicada a temas distanciados
da vida dificil do povo, o grupo era reconhecido por seus
principios democriticos e reunia artistas de correntes
distintas. Ilia Repin, mesmo nio sendo um integrante
ativo, expunha regularmente com o grupo. Aberto a cul-
tura mundial, O Mundo da Arte realizava exposi¢des com
participacdo de pintores da vanguarda europeia ao lado
de nomes russos. Chamando atengdo para a histéria e a
cultura de diversos paises — sobretudo da prépria Rus-
sia —, 0 grupo renovou o interesse em virios aspectos da
vida artistica, como o teatro, o balé, a ilustracio e a re-
produgio grifica em grandes tiragens. Sua mais notdria
drea de atuacio foi com os Ballets Russes, que seguiam o
conceito de “obra de arte total” (gesamtkunstwerk). Em
suas produgdes, cendrio e figurino passaram a ser trata-
dos como verdadeiras obras de arte, participando direta-
mente na construgio pictdrica do espetdculo juntamente
com a musica e a danga. Natalia Goncharova, membro
ativo das vanguardas na década de 1910, projetou cenai-
rio e figurino para a épera O Galo de Ouro, apresentada
em Paris e Londres em 1914. Toda esta atividade visava
divulgar a cultura eslava e se mostrou de enorme impor-
tincia para a sociedade russa, em cujo cendrio artistico
se delineava aquilo que seria sua principal diferenciagio
frente a arte europeia:

NOS DA REVOLUCAO RUSSA: OLHARES CONTEMPORANEOS



O interesse geral da Europa pelo arcaico, pelo
primitivo, caracteristica da arte ocidental no
limiar do século, transformou-se, na Russia,
num aumento de interesse pelas suas préprias
tradi¢bes populares [...] Néo foi por acaso que
Matisse, em sua visita 2 Rudssia em 1911, ad-
mirando icones e obras de artistas populares,
afirmou que nio havia razdo para os pintores
russos viajarem e estudarem no Ocidente, pois
eles tinham sua maravilhosa arte tradicional.*

(PETROVA, 2002, p. 54-55).

Figura 3 - Natalia Goncharova. Projeto de cenario para a praca da cidade (1914).
Paris, Bibliothéque Nationale de France.

Essa busca pelas raizes populares foi, ao lado da
vontade revoluciondria, a grande fonte da arte moderna
russa, e marca a intenc¢do dos artistas de vanguarda de

4 Esta viagem de Matisse foi feita a convite do colecionador de arte moderna Serguei Shchukin,
importante comprador de suas obras. Em Moscou, o artista conheceu outro grande colecio-
nador, Ivan Morozov. As colegoes de Shchukin e Morozov, que guardavam, sobretudo, obras
impressionistas, pos-impressionistas e cubistas, foram importantes fontes para os jovens artistas
russos, que através delas tinham acesso a produgoes vanguardistas europeias. Apos a Revolugao
de Outubro, ambos os acervos foram estatizados e os colecionadores passaram a viver em Paris.
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superar o sentimento de atraso e inferioridade cultural
em relagio ao Ocidente, em especial a Franga.

Assim, o cendrio artistico na Russia, embora préxi-
mo do contexto ocidental, mantém caracteristicas autécto-
nes. No inicio dos anos 1910 surgem, nos grandes centros
da Russia, movimentos para os quais o fauvismo francés e
o expressionismo alemdo eram fontes de inspiragdo. Filip
Malidvin, que fora aluno de Repin, aprofundou-se no es-
tudo da vida popular e na histéria da Russia antiga, pin-
tando um ciclo inteiro de telas representando camponesas
com roupas coloridas, onde o tradicional vermelho predo-
mina. O frenesi do movimento e das cores caracteriza os
neoprimitivistas russos e os aproxima dos fauwves.

Figura 4 - Filip Maliavin. Camponesas (1906). Oleo sobre tela. 223 x 410 cm. Moscou,
Galeria Tretyakov.
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Outros artistas desenvolveram trabalhos influencia-
dos pelo futurismo italiano e pelo cubismo, notadamente a
partir de 1910. A respeito dessas influéncias na produgio ar-
tistica russa, Kazimir Malievitch escreve na Biografia da Luz:

O futurismo nos interessou, mas nio existiu
futurismo na Russia, pois sua produgio limi-
tou-se a algumas obras minhas (4fiador), al-
gumas de Goncharova (Movimento da carrua-
gem, Cidade), duas ou trés obras da Kliun (4
paisagem passando), o que é muito pouco para
conformar um movimento. (MALIEVITCH
apud PETROVA, 2002, p. 59).

Prosseguindo seus escritos biogrificos, Malievit-
ch fala do cubismo:

Tanto Larionov como Goncharova, Chevchen-
ko e mesmo eu fomos adeptos dos principios
pictéricos que admiramos no cubismo — o estilo
que pode ser considerado, certamente, uma ten-
déncia russa (Ibidem, p. 60).

Figura 5 - Kasimir Malievitch. O afiador de facas ou Principio da cintildncia (1912-
13). Oleo sobre tela. New Haven, Yale UniversityArtGallery.
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Figura 6 - Natalia Goncharova. O ciclista (1913). Oleo sobre tela. 78 x 105 cm. Séo
Petersburgo, Museu Estatal Russo.

De fato, a experiéncia da destrui¢do da forma tra-
dicional do objeto trouxe um novo grau de liberdade.
Logo comega o processo de divisio da arte russa em al-
guns movimentos importantes. Wassily Kandinski lanca
em 1911, na Alemanha, Sobre o Espiritual na Arte’, pri-
meiro manifesto da arte abstrata, buscando uma arte nio
figurativa através da cor e do ritmo.

5 Kandinsky desenvolve a ideia da arte como uma atividade espiritual, ou manifestagdo de uma
vontade interior; aproxima a pintura de composigdes musicais, em que as cores se movimentam
como o som.
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Figura 7 - Wassily Kandinsky. Composicdo VII (1913). Oleo sobre tela. 300 x 200cm.
Moscou, Galeria Tretiakov.

Seu contemporineo Larionov dedicou-se particu-
larmente ao desenvolvimento do raionismo. Em O Galo,
o sujeito da imagem ¢é reduzido a um sinal, com suas
formas preservadas no trago da pintura. O quadro mos-
tra a imagem — ou os raios refletidos — de um galo em
diferentes fases de um movimento, simultaneamente.
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Figura 8. Mikhail Larionov. O Galo. Estudo radiante (1912). Oleo sobre tela. 68,8 x 65
cm. Moscou, Galeria Tretiakov.

A Primeira Guerra Mundial (1914-1919), tanto
nas artes quanto alhures, teve profundo e decisivo im-
pacto. Natalia Goncharova deixa Paris, onde acompa-
nhara a produgio de O galo de ouro, e retorna a Moscou.
L4, executa uma série de quatorze litografias intitulada
Imagens misticas da guerra, que demonstram o apreco
pela estética modernista. Nas gravuras, a aura mistica
que envolve a histéria da arte russa tradicional se encon-
tra com a violéncia da guerra e a impressionante inova-
¢do tecnoldgica que representou a aviagio.

Marc Chagall também deixa Paris e volta 4 sua
cidade natal, Vitebsk. Impressionado com a violéncia da
guerra, suas pinturas dos anos 1914 — 1915 sdo marca-
das pela forca dramitica e pela expressio do sofrimen-
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to humano. Chagall ndo abandonou a figuragio para se
dedicar as formas abstratas ou suprematistas, o que mais
tarde lhe rendeu conflitos com Malievitch.

Figura 9 - Natalia Goncharova. Anjos e aviées (1914). Litografia da série Imagens
Misticas da Guerra. 30,5 x 22,5 cm. Sao Petersburgo, Museu Estatal Russo.
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Figura 10 - Marc Chagall. Judeu vermelho (1915). Oleo sobre cartao. 100 x 80,5 cm.
Sao Petersburgo, Museu Estatal Russo.

Embora Kandinsky tenha sido pioneiro na com-
posi¢do de formas puramente abstratas, amorfas, ritma-
das e espontineas, foi o suprematismo de Malievitch que
atentou para as possibilidades puramente geométricas e
arquitetonicas da pintura — ou seja, para a supremacia
da pura percep¢io da forma e auséncia do objeto. O Su-
prematismo nasce no desejo da superagio da estética es-
gotada de representagio do mundo, e sua consequéncia
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l6gica resulta no Quadrado Negro, o icone suprematista®.
Com esta obra, Malievitch nega os ilusionismos da pin-
tura figurativa tradicional para afirmar a condigio maté-
rica da superficie plana do quadro.

Figura 11 - KazimirMalevich. Suprematismo (1915-1916). Oleo sobre tela, 80,5 x
71cm. Séo Petersburgo, Museu Estatal Russo.

6 A pintura de icones foi o centro da produgio artistica eslava por mais de dez séculos. Mui-
tos artistas de vanguarda, como Titlin e Goncharova, iniciaram suas atividades na pintura de
icones. As tradicionais imagens sacras continuaram sendo produzidas apés a revolugio e ainda
na atualidade. Nas casas russas ortodoxas, os icones sao dispostos no krasny ugol, como mostra
a obra de Vassily Maksimov (figura 01), marcando um local de culto e oragao. Esta disposigao
entre duas paredes, no alto, foi escolhida por Malievitch para ser ocupada pelo Quadrado Ne-
gro em sua sala na 0,10. A ultima exposicdo futurista (1914-1915), fazendo as vezes de icone
(figura 13). “Para Malievitch, o icone suprematista devia criar uma nova relagao pictorial, que
fosse além do icone ortodoxo e do quadro de cavalete; trata-se da expressdo de uma imagem
essencial, desembaragada de aderegos figurativos, oposta a imago, e efigie voltada para o Unico”
(MARCADE, 2002, p. 105).
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Figura 12 - KazimirMalevich. Quadrado preto sobre fundo branco (1913). Oleo sobre
tela, 80 x 80 cm. Moscou, Galeria Tretiakov.

Figura 13 - Sala Malievitch na exposicao 0,10. A ultima exposicao futurista. 1914-
1915.

100 ANOS DA REVOLUGCAO RUSSA: OLHARES CONTEMPORANEOS



3. A vanguarda na guerra civil

O mundo prometido pelos lideres da Revolugio
de Outubro nio devia ser

meramente um mundo mais justo ou que po-
deria prover maior seguranga econdmica ao
povo, mas era também e talvez em maior me-
dida destinado a ser um mundo belo. A vida
desorganizada e cadtica do passado deveria ser
substituida por uma vida que fosse harmoniosa
¢ organizada de acordo com um plano artistico
unitario. (GROYS, 1992, p. 3).

Com a revolugio de outubro, o cendrio muda
drasticamente. A Russia, que ja sofrera intensamente na
Primeira Guerra Mundial, entra num dificil periodo de
guerra civil, durante o qual os vanguardistas serio es-
pecialmente ativos ao lado dos bolcheviques. De fato, a
arte de vanguarda russa nesse periodo constitui o tnico
exemplo de movimento artistico moderno concretamen-
te engajado numa agdo politica revoluciondria, visando
também modificar as modalidades de organizagio da
atividade artistica, as relagbes com a sociedade e com o
Estado. (ARGAN, 2010).

O novo governo tinha em conta a importincia da
arte para construir e consolidar o regime socialista. Além
do interesse da vinculagio da arte & propaganda, existia
uma ideia da revolugio cultural, que era condig¢io premen-
te para a sobrevivéncia do novo sistema. Um trabalho de
agitacio e propaganda por parte dos artistas de vanguarda
foi intensamente desenvolvido durante o periodo da guer-
ra civil que sucedeu a revolugio e durou até pelo menos
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1921, quando o Exército Branco foi finalmente subjugado.
Assim, vanguardistas abandonaram a marginalidade do
periodo pré-revoluciondrio’ para exercer papéis centrais na
reorganizagio da cultura. Fortaleceu-se a tendéncia supre-
matista, que seria inspira¢do para materiais grificos como
os cartazes de propaganda bolchevique devw El Lissitsky.

Figura 14 -El Lissitzky. Quebre os brancos com a cunhavermelha (1919-1920). Gravu-
rasobre papel, 48,8 x 69,2 cm. Eindhoven, Cole¢do Van Abbemuseum.

As primeiras e mais evidentes mudangas no cend-
rio artistico concentram-se entre a eliminagio do merca-

7 Como afirma Patricia Greco (2007, pp. 4-5), “ser um vanguardista significava estar, muitas
vezes, & margem dos saldes expositivos oficiais, bem como ser foco da critica artistica mais
ferrenha. Na revolugio, eles viram a possibilidade de constru¢do de uma nova sociedade, menos
autocrdtica. A revolugdo, por sua vez, via nesses artistas sua principal base de apoio, artistica-
mente falando, como se 0 novo sistema politico, econémico e social que se almejava construir
na Russia exigisse também novos alicerces artisticos”.
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do privado de arte e a criagio do Narkompros®, o Comis-
sariado do Povo para Instrugio Publica, responsivel pela
administragdo da educagio publica e pela maior parte das
matérias relativas a cultura, seu estimulo e conservagio.
Anatoli Lunatcharski foi designado comissirio do povo
para a instrugdo publica e permaneceu no Comissariado
até 1929. Nos primeiros anos de revolugio, a figura de
Lunatcharski foi fundamental no meio artistico. Seu tra-
balho ndo apenas no sentido de resguardar o patriménio
ja existente, mas também de estimular as novas tendén-
cias artisticas, permitiu, pelo menos até 1929, a coexis-
téncia de diversas linhas de arte, mesmo que divergentes.
Muitos artistas da vanguarda russa estavam envolvidos
no IZO Narkompros de uma forma ou de outra. Em Mos-
cou, o 6rgio foi dirigido primeiramente por Tatlin. Ma-
lievitch, Rodchenko e Kandinsky também passaram por
sua diretoria. Chagall seria nomeado por Lunatcharski
como comissirio das Belas Artes ainda em 1917.

Com a eliminagio do mercado privado, os artistas
que anteriormente vendiam a colecionadores agora tra-
balhavam no novo Comissariado e nas novas escolas de
arte criadas durante a reorganizagio pés-revoluciondria.
O incentivo 4 produgio artistica era fundamental: com
uma ampla populagio analfabeta, a imagem constituia
ferramenta de primeira importancia.’” Em 1920, ainda

8 O Narkompros era dividido em varias segoes; além do IZO Narkompros, dedicado as artes
visuais, havia aquela dedicada ao cinema (FOTO-KINO Narkompros), literatura e publicagdes
(LITO Narkompros), musica (MUSO Narkompros), teatro (TEO Narkompros) etc.

9 O decreto Sobre a Mobilizagdo, de 1918, institufa que todos os cidaddos deveriam aprender a
ler e escrever, indicando a preocupagio do governo com o esfor¢o de alfabetizagio da imensa
massa iletrada. Em 1919, outro decreto, denominado A Liquidagdo do Analfabetismo, obrigou
a alfabetizagao do povo com faixa etaria entre oito e cinquenta anos, em lingua russa ou em lin-
gua materna, sendo que aos empregados seriam cedidas duas horas do trabalho sem desconto
de saldrio (GRECO, 2007).
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na luta pelo estabelecimento do regime, é criado o Ins-
tituto Decorativo em Petrogrado, que exercia atividades
préticas (decoragio de colunas festivas de passeatas, en-
teite de fachadas de edificios nas datas de férias estatais
e criagio de cendrios teatrais), além de um trabalho teé-
rico acerca das artes e oficios. No mesmo ano, a maquete
de 25m de altura do Monumento a III Internacional de
Tatlin é apresentada em Moscou e depois em Petrogra-
do. O monumento, mais tarde exibido na exposi¢do in-
ternacional de Paris (1925), embora nunca tenha sido de
fato construido, é a grande celebragio do novo regime e
tornou-se um marco também do Construtivismo.

Figura 15 - Vladimir Tatlin. M. to para a Terceira Internacional (1920).
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4. A For¢a da Construgio

“Pela primeira vez, uma palavra nova no campo
da arte — construtivismo — veio da Russia, nio

da Franga”® (Maiakovski, 1923).

Para muitos artistas europeus de esquerda, so-
bretudo a partir da década de 1920, o mais significativo
ponto de referéncia nio se encontrava mais na vanguarda
parisiense. Buscavam-se, agora, as conotagdes revolucio-
nérias da construgio, e a Russia era o novo simbolo de
cultura avangada. O termo “Construgio” possuia cono-
tacdes diversas, e uma delas dizia respeito & construgio
gramatical da linguagem e ao modo pelo qual a lingua-
gem era formada.! No discurso politico, a “constru¢io”
do socialismo era uma referéncia recorrente. O termo
envolvia uma visio particular da modernidade, néo ape-
nas no sentido de o que era considerado “moderno” em
arte, mas de como a arte moderna estava associada a
uma cultura racionalizada e moderna.

Nesse cendrio, a caracteristica de engajamento
social da arte construtiva foi especialmente forte. Para
além das pinturas e abstragdes geométricas, caracteris-
ticas das produgdes ocidentais, os russos dedicaram-se
a fotomontagens, construgdes espaciais e a fotografia.

10 As correntes construtivas coexistiram na Europa, notadamente na Franga, na Alemanha e
na Holanda, vinculadas aos processos mais amplos de modernizagao - a industria, a ciéncia e a
tecnologia. Mas, apesar dos pontos em comum e da similaridade na aparéncia, o construtivismo
russo possui significado unico e recusa o status de arte. Obra de arte, para os construtivistas
russos, significava a pintura de cavalete e a escultura decorativa. (FER, 1998)

11 Maiakovski, a frente da LEF assim como o critico Osip Brik, foi 0 mais célebre poeta do
movimento, e desenvolveu com Rodchenko projetos para a revista do grupo, unindo o design
gréfico as letras.
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Assim, exposi¢des como a da OBMOKU, ou Sociedade
dos Artistas Jovens, exibem nio obras de arte, mas “ex-
perimentos”, com conotagio cientifica. Nesse sentido, o
trabalho tridimensional de Medunetsky era um experi-
mento sobre os materiais bdsicos, originalmente usados
na industria, e os elementos espaciais da construgio. A
premissa das constru¢bes espaciais era de investigacdo
cientifica; os principios estruturais basicos estabelecidos
no trabalho de laboratério seriam aplicados para produ-
zir bens Uteis, e esse trabalho na “produgio intelectual e
material” exerceria um papel vital na construgdo da cul-
tura comunista (FER, 1998, pp. 91-92). Para os tedricos
do construtivismo, nio cabia mais 2 arte ou aos artistas
o papel de representar a vida, mas o de atuar nela, de

construi-la.

Figura 16 - instalacao para a terceira exposicao OBMOKU (1921).
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Figura 17 - KonstantinMedunetsky, Construg¢do (sem titulo). llustrada em L'Esprit
Nouveau, n° 21, 1924,

A partir de 1922, os debates se concentraram
em torno do grupo LEF (Frente de Esquerda das Ar-
tes). Embora o construtivismo fosse a tendéncia pre-
dominante, o grupo reunia pintores, poetas, criticos,
cineastas,fotégrafos e teéricos de diversas correntes de
vanguarda. Buscava-se a superagio da cisdo entre arte e
vida, bemcomo a reformulagio de paradigmas tradicio-
nais da arte; trata-se, portanto, da revolugio da prépria
concepgio de arte segundo sua nova fungio social, capaz
- esperava-se - de transformar as relagdes de produgio e
as relagdes sociais subsequentes. Como lembra Clara Fi-
gueiredo (2017), estes sdo conceitos que a historiografia
da arte tradicional falha em esclarecer: cartazes, pintu-
ras e construgdes espaciais russas eram apresentados no
Ocidente como objetos autdénomos, sem especificagdes
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histérico-politicas, e muitas vezes como desdobramento
do cubismo.

Os lefistas pretendiam transformar a fébrica em
centros de pesquisa, estimulando a criatividade dos
trabalhadores e a formagio de modos de produgio nio
alienados. Neste sentido, Varvara Stepanova trabalhou
em fébricas téxteis, produzindo estampas para tecidos
e uniformes para trabalhadores e esportistas no inicio
dos anos 1920. Rodchenko e El Lissitzky dedicaram-se
a elaboragdo de méveis multifuncionais de fécil fabri-
cagdo em madeira, numa tentativa de responder a forte
caréncia material da Russia assolada pela guerra civil e
aos anseios de transformagdo do modo de vida cotidiano

e do psiquismo burgués (FIGUEIREDO, 2017).

Figura 18 - VarvaraStepanova. Design de uniformes publicados na revista LEF,
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1923.
Figura 19 - Aleksandr Rodchenko. Design de méveis para o clube dos trabalhadores
no Pavilhao Soviético. Exposi¢ao em Paris, 1925.

Rodchenko estabelece uma ligagdo especifica
entre o construtivismo e o suprematismo, as duas gran-
des correntes da arte avangada russa, as quais unird sua
pesquisa estética com a fotografia. Criada em 1924, a
fotomontagem para o antncio Livros mostra a imagem
da atriz Lilia Brik!? de len¢o amarrado na cabega (como
era tradicional entre as camponesas russas) e largo sor-
riso, anunciando a boa noticia: “livros - para todas as
dreas do conhecimento”. Do lado direito, acima e abaixo,
a palavra “lengiz” (menrns) designa o Departamento do
Leningrado Gosizdat, responsivel pelas publicagdes so-
viéticas, numa declarada missdo rumo a socializagio dos

12 Lilia Brik, esposa de Osip Brik, foi uma espécie de musa para muitos artistas da vanguarda
russa no inicio do século XX, mais notadamente o poeta Vladimir Maiakoviski, seu amante.
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meios fundamentais de produgio cultural e de comuni-
cagdo. O vermelho, o preto e o branco sio cores tipica-
mente utilizadas na arte russa. A leitura é clara, como
deve ser para um anincio publico: a fonte bo/d, sem seri-
fa, é marca do trabalho de Rodchenko e da tipografia de
vanguarda em geral. O uso de diagonais ¢ caracteristico
do artista, repetindo-se em trabalhos como os cartazes
produzidos para O Encouragado Potemkim, de 1925".

Figura 20 - Aleksandr Rodchenko. Livros. Cartaz para Lengiz (1924).

13 O filme de Sergei Eisenstein (1898-1948), langado em 1925, foi considerado o melhor filme
de todos os tempos na Exposigao Universal de Bruxelas, em 1958 (a primeira exposigao univer-
sal ocorrida ap6s a Segunda Guerra Mundial). Na obra, o cineasta aprofunda pesquisas estéticas
com o conflito de formas visuais opostas e expressdes faciais teatralizadas. A histéria do Encou-
ragado — um simbolo da capacidade militar do Império - remonta ao contexto da Revolugao de
1905, quando a tripulagdo amotinou-se contra os desmandos de oficiais e recebeu o apoio da
populagao de Odessa, sendo brutalmente reprimida pelas tropas czaristas.
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Figura 21 - Aleksandr Rodchenko. Cartaz para o filme O encouracado Potemkim
(1925).

Como fotégrafo, Rodchenko buscou afastar-se
dos principios de composi¢do préprios da pintura, con-
testando os cinones dominantes com angulagdes de-
safladoras e closes inusitados, que repensam o préprio
olhar o observador:

E preciso tirar diferentes fotos de um sujeito, de
diferentes pontos de vista e em diferentes situa-
¢bes, como se o examinasse por toda sua volta,
a0 invés de olhar para ele por através do mesmo
buraco de fechadura sempre (RODTCHEN-
KO apud MEGGS, 1998, p. 157).

A partir de meados da década de 1920, com o en-
durecimento do regime sob o comando de Stalin, suas
fotografias passaram a desagradar: causavam estranha-
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mento e nio se alinhavam com o perfil forte, alegre e
heroico que a produgio soviética deveria seguir. Rod-
chenko passa entdo, sob a orienta¢do do partido, a se
concentrar em fotografias de esportistas'.

Figura 22 - Aleksandr Rodchenko. Capa da revista Foto Soviética, n. 10 (1927). 26, 3
x 18,4cm. Nova York, Museum of Modern Art

14 O estimulo a prética esportiva também estava ligado a idéia de edificagdo geral do socialis-
mo, além de, nas palavras de Kalinin, contribuir para a “criagdo de homens sios, fortes, habeis,
engenhosos, valentes, que saibam lutar contra os obstdculos e olhar seguros para o futuro”.




5. O realismo socialista

Aproximando-se a década de 1930, o cendrio artis-
tico se torna cada vez mais conturbado para as produgdes
vanguardistas. A reivindicagio construtivista de um siste-
ma cientifico de avaliagdo social e de produgio represen-
tava uma “frente de esquerda” unida contra a tendéncia
contemporanea do realismo, e se viu cada vez mais enfra-
quecida com o avango do poder totalitirio de Stalin. Desde
meados da década de 1920, as parcas somas destinadas ao
Narkompros eram direcionadas prioritariamente para ten-
déncias artisticas mais condizentes com a ideia de um figu-
rativismo narrativo de propaganda, debilitando a politica
inicial de conciliagio de todos os movimentos artisticos.
Alguns acontecimentos sio emblemiticos do declinio das
vanguardas em um curto periodo: em 1928, o grupo LEF
¢ desfeito; em 1929, Lunatcharski pede demissio de seu
cargo de comissdrio; Maiakovski comete suicidio em 1930.
Muitos vanguardistas saem da Unido Soviética para a Eu-
ropa Ocidental, e os que permanecem, como Rodchenko e
Malievitch, procuram se adequar as demandas do partido,
mas veem seu papel cada vez mais diminuido e sufocado
dentro do regime. Paralelamente, a corrente realista é cada
vez mais fortalecida por estimulos institucionais.

O realismo, como exposto inicialmente, era uma
corrente artistica forte desde os anos 1870 nio apenas
nas artes visuais, mas também na literatura e na poe-
sia. A 472 Exposi¢io dos Peregrinos, aberta ao publico
em 1922, teve grande receptividade dentro do partido,
incitando os que desejavam voltar a ver na pintura os
temas politicamente engajados segundo uma represen-
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tacdo naturalista. A partir dessa exposi¢do, nasceu a
Associagdo dos Artistas da Russia Revoluciondria, que
em seguida se tornou Associagio dos Artistas da Re-
volugio (AKRR) e empreendeu intimeros embates com
a vanguarda soviética. Os membros da AKRR tomam
por tarefa apresentar de uma maneira a0 mesmo tempo
artistica e “documentaria” o aspecto solene das grandes
transformagdes vindas com a Revolugio de Outubro®.
O Realismo Socialista surgiu como resultado de
um complexo debate que se desenrolou ao longo dos anos
1920 em torno do que constituiria uma arte apropriada-
mente revoluciondria. Nesse debate, a figuragio estabe-
leceu gradualmente um dominio sobre as tendéncias as-
sociadas 4 vanguarda. Isso porque seria vista como uma
forma de pintura adequada as necessidades da nova elite
politica hegemonica, capaz de “refletir” e exaltar a vida
cotidiana de proletdrios e camponeses, além de celebrar
os heréis do socialismo. Ao discorrer sobre a obra Uma
reunidio de comité de partido em uma aldeia, de Iefim Chept-
sov, Briony Fer (1998, p. 120) evidencia a disparidade en-

tre a corrente realista e aquelas associadas as vanguardas:

O contraste nio podia ser mais violento — de um
lado, a pintura de um trabalhador do partido fa-
lando em um palco que poderia ser a sala de re-
uniées de uma aldeia, retratando um “discurso”,
e evocando os observadores do quadro como seu
“publico”, e, de outro, a ideia de arte como um
sistema autonomo com uma linguagem prépria.

15 Outras organizagoes artisticas foram instituidas procurando responder ao chamado do par-
tido, como os grupos NOJ e Bytje, que preconizavam a criagao de uma nova pintura, apoiando-
-se sobre a tradigdo e utilizando as formas menos modernistas, portanto as “menos perigosas”
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Seguindo uma linha ndo propriamente narrativa

ou de exaltagdo heroica e romantizada do novo regime,

a natureza morta Pdies, de Ilia Machkov, alinha-se de

modo subjetivo, mas ndo menos eloquente, as demandas

do partido:

Nossa arte soviética deve estar em sintonia
com nosso tempo, persuasiva e ficil para o
trabalhador entender. Eu quis que esse tema
inequivoco representasse uma arte realistica.
A natureza morta Pdes estd na culindria didria
de nosso tempo [...] e a composi¢io, que pode
parecer desordenada, ¢ ‘nossa’, moscovita, daqui
mesmo, ndo de Paris... Pio é nossa Mie Russia
(MACHKOV apud Galeria Tretyakov, tradu-

¢40 nossa).

Figura 23 - lefimChepstov. Uma reunido de comité de partido em uma aldeia (1924).
Oleo sobre tela, 59x77cm. Moscou, Galeria Tretiakov.
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Figura 24 - lliaMachkov. Comida moscovita. Pdes (1924). Oleo sobre tela. 129 x 145
cm. Moscou, Galeria Tretiakov.

Em abril de 1933, entrando no segundo Plano
Quinquenal de Stalin, o comité central publica o decreto
sobre a “unificagdo das organizagdes literdrias e artisti-
cas”. A introdugio, a partir de agora oficial, da expressio
“realismo socialista” e a formulagdo tedrica de suas pre-
missas, elaborada por Maxim Gorki, abrem uma nova
etapa: os artistas devem servir aos ideais dos comunistas
seguindo principios temdticos e formais claros e subme-
tendo-se ao crivo das novas regulamentagoes.

Hé que se considerar um fator decisivo no cendrio
politico internacional: com a chegada de Hitler ao poder
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na Alemanha, o Realismo Socialista foi amplamente con-
siderado como uma doutrina que permitiu unir os artistas
ndo apenas na Unido Soviética, mas em todo o mundo,
preocupados com a propagacdo do fascismo. Assim, o
realismo socialista pode ser visto como componente de
um poderoso movimento artistico internacional, a Frente
Popular, como explica Paul Wood (1998, pp. 257-258):

Preocupados com o avango do fascismo, com a
crise mundial do capitalismo e, mais recente-
mente, com a deflagragdo da guerra civil espa-
nhola, eles se sentiram impelidos a participar
como artistas no que se oferecia como um movi-
mento mundial plausivel pela justica social. [...]
o Realismo Socialista, em suma, ofereceu aos
artistas envolvidos um lugar tanto mais acolhe-
dor, nos frios anos 30, do que muitas histérias
do pés-guerra parecem ter-se dado conta (Ibi-

dem, pp. 257-258).

Figura 25 - Serguei Gerasimov. Feriado na fazenda coletiva (1937). Oleo sobre tela.
234,5 x 372cm. Moscou, Galeria Tretiakov.
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Um conjunto massivo de artistas abragou o Rea-
lismo Socialista dentro de uma nova ordem de produgio
artistica que traz, de modo geral, temas que se repetem:
avida farta e pacifica de camponeses (mesmo em tempos
de coletivizagio forgada), como pintou Sergei Guerasi-
mov'®; os retratos dos chefes do partido, sempre a pensar
e trabalhar em beneficio do povo soviético; a epopeia re-
voluciondria e o elogio ao exército vermelho (e toda uma
gama de temas batizados em seu conjunto de “realismo
heréico”); ou ainda a forca e altivez dos proletarios, in-
clusive da mulher, como as operdrias na constru¢io do
metr6é de Moscou pintadas por Aleksandr Samohvilov.
A mais emblemitica e majestosa obra do regime soviéti-
co, peca-chave do pavilhio russo na exibi¢do internacio-
nal de Paris em 1937, ficou por conta de uma escultora:
Vera Mukhina, com O operdrio e a camponesa, que unidos
formam o simbolo maior do regime (a foice e o martelo).

Apés a Segunda Guerra Mundial, a politica rigo-
rosa de sufocamento de manifestagoes artisticas que nio
seguiam fielmente os preceitos do Realismo Socialista
passou a ter cardter declaradamente persecutério. Em
1946, Zhdanov saiu em campanha contra a apreciagio
dos valores burgueses ocidentais e declarou: “Os traba-
lhadores da cultura e da arte que ndo se queiram reformar
ndo poderio satisfazer as exigéncias crescentes do povo,
e perderdo rapidamente sua confianca.” Com a morte de
Stalin em 1953 e o chamado degelo cultural, uma cena ar-
tistica ndo oficial passou a ser tolerada pelas autoridades,
mas ndo foi aceita pelas institui¢des oficiais. Assim, como

16 No ultimo plano desta composi¢do, o artista lembra que os beneficios da modernidade
chegaram ao campo no novo regime: a eletrificagio do vasto territério soviético também foi
tema recorrente do realismo socialista.




aponta Boris Groys (2008), a politica de inclusdo imple-
mentada por Nikita Krushev jamais levou 4 verdadeira
abertura e ao pluralismo artistico na Unido Soviética.

Figura 26 - Aleksandr Gerasimov.l.V.Stalin e K.E.Voroshilov no Kremlin depois da
chuva (1938). Oleo sobre tela. 296 x 386 cm. Moscou, Galeria Tretiakov.

Figura 27 - Petrov-Vodkin. A morte do comissdrio. 1927. Oleo sobre tela. 196 x
248cm. Moscou, Galeria Tretiakov.
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Figura 28 - Aleksandr Samohvalov. Garota do metré com furadeira (1937). Oleo e
témpera sobre tela. 205 x 130 cm. Sao Petersburgo, Museu Estatal Russo.

Figura 29 - Vera Muchina. O operdrio e a camponesa. 1937. Moscou.
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Leon Trotsky literatura e arte: do despertar da
personalidade humana ao campo de concentragio
das letras

José Eudes Baima Bezerra®

“A revolugio é principalmente o despertar
da personalidade humana nas massas.”
Leon Trotsky

PARTEI
OUTUBRO E O DESPERTAR DA
PERSONALIDADE HUMANA

Em 25 de margo de 1935, Leon Trotsky registrou
em seu Didrio do Exilio (TROTSKY, 1980, p. 52) que
“somente ap6s as minhas notas de 23 de margo (...) per-
cebi que, nas pginas precedentes, nio escrevi um didrio
pessoal, mas um caderno politico e literdrio”. Para arre-
matar, mais adiante: “a politica e a literatura constituem
(...) o contetddo de minha vida pessoal”.

Nio deixa de ser surpreendente esta declaragdo
de um homem cuja vida consciente foi dedicada inteira-
mente 2 revolugio proletéria. O leitor eventual de Trot-
sky com certeza nio esperaria do autor uma equiparagio,
no balanco de sua vida, entre politica e literatura.

17 Professor do Curso de Pedagogia da FAFIDAM/UECE e do Mestrado Académico Intercam-
pi em Educagao e Ensino (MAIE) da FAFIDAM-FECLESC/UECE.
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Ao repassar algumas obras de Trotsky, contudo,
o leitor logo verd que a declaragio nio chega a ser inu-
sitada e que, no plano tedrico e pritico, suas preocupa-
¢oes diretamente politicas nunca estiveram separadas de
suas inquietagGes artisticas, cientificas, literdrias e com o
modo de vida, em geral.

Apresentamos aqui um conjunto de notas sobre as
contribui¢des de Trotsky acerca das questdes pertinentes
aarte e a literatura. Uma primeira parte estd concentrada
na andlise do autor do estado da vida cultural no contex-
to dos primeiros anos da Revolugio, pondo o foco no li-
vro Literatura e Revolu¢io (TROTSKY, 2007), editado
originalmente em 1923. Aqui a pretensio é tdo somente
a de repassar as posi¢des de Leon Trotsky sobre a questio
literdria e artistica nos primeiros anos de 1920, tomando
como esquema de exposi¢do os seguintes passos:

1. Vida cotidiana, arte e ciéncia no pensamento
de Trotsky, em que passaremos sumariamen-
te por estes temas, tomando algumas passa-
gens do autor em textos principalmente dos
anos de 1920.

2. Literatura e revolu¢do permanente, onde, to-
mando como objeto certos trechos do livro
Literatura e Revolug¢io, buscamos encontrar
as rafzes teéricas das posicdes literdrias de

Trotsky.
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Uma segunda parte destas notas abordard a conti-
nuidade e o desdobramento das posi¢des tedricas e poli-
ticas de Trotsky quanto a arte e a literatura no contexto
da consolida¢io da burocracia stalinista na URSS e de
seu aparelho internacional em meados dos anos de 1930,
abordando especialmente a obra A Revolugio Traida.

1. Vida Cotidiana, Arte e Ciéncia

Em 1923, em meio as atribulagdes do Comissa-
riado do Povo para o Exército e a Marinha, ainda sob os
ecos da cruenta guerra contra os Brancos e as poténcias
estrangeiras que assediaram a Russia pés-revoluciondria,
seu titular, Leon Trotsky encontrou tempo para redigir
uma brochura dedicada aos problemas da vida cotidiana,
abordando temas tdo amplos, como o comportamento
dos dirigentes comunistas com os militantes e o povo, a
linguagem jornalistica e a qualidade dos jornais, o cine-
ma e o lazer; e temas talvez inusitados como o combate
ao hibito de praguejar, o refinamento da linguagem e o
abuso no uso da vodca.

Nio por acaso, o capitulo introdutério da obra é
sintomaticamente intitulado com uma paréfrase da maxi-
ma biblica, “nem s6 de politica vive 0 homem”, onde Trot-
sky explica que a decisdo de dedicar maior aten¢do aos
detalhes da vida cotidiana, como contraparte das trans-
formagGes estruturais, é, contudo, uma decisdo politica.

Isto porque Trotsky enxerga, por exemplo, o ha-
bito de praguejar e a linguagem grosseira no contexto da
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longa histéria russa de opressdo das classes subalternas.
Para ele, “a linguagem abusiva e as pragas sdo um legado
da escraviddo, humilhagio e desrespeito pela dignida-
de do homem...”, distinguindo claramente a tensio de
classe que funda este habito linguistico: “praguejar, em
nossas classes inferiores, era resultado do desespero, da
amargura (...) da escraviddo sem esperanca de fuga (...)
as pragas que saiam da garganta da nobreza e das auto-
ridades (...), do dominio de classe, do orgulho (...) e do
poder inabaldvel” (Apud DEUTCHER, 2005, p. 207).

Voltando a Marx, Trotsky vai opor a esta expres-
sdo da indignidade a ideia de que “a revolugdo é prin-
cipalmente o despertar da personalidade humana nas
massas’, para dai se perguntar como criar uma vida
nova baseada nesse despertar da personalidade humana
e, sem dar resposta categérica, indicar que a melhoria
na expressio oral e nos modos da populagio sio parte
importante na solugio para esta questdo: “a luta contra
‘a linguagem obscena’ é uma condigio essencial para a
higiene mental” (Idem, ibidem).

Estas passagens sdo exemplos de quio vastas eram
as preocupagbes de Trotsky com o destino da revolugio.
E foi deste ponto de vista que o dirigente comunista en-
frentou a questio literdria e artistica que se colocou nos
primeiros anos da Revolugio Russa.

Contraditoriamente com a penosa situagio do
pais nos primeiros anos da Revolugio, as mesmas forgas
sociais e econdmicas que alcaram as massas populares
russas 4 vanguarda da luta de classes mundial desperta-
ram também uma ampla gama de tendéncias artisticas
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e literdrias represadas na vida boémia nos anos finais do
czarismo na Russia. Os anos de 1920 conheceram uma
confusa, babélica e multitudindria manifesta¢io de bus-
ca de novas formas de expressdo artisticas e literdrias,
por meio de artistas mais ou menos ligados a Revolugio,
ou simplesmente lancados em meio & explosdo renova-
dora que o pais viveu, malgrado a miséria economica e
social que marcaram os anos imediatamente posteriores
ao Outubro de 1917.

Por uma tendéncia quase espontinea, setores do
Partido Comunista (Bolchevique) enxergaram meca-
nicamente entre estas tendéncias aquelas portadoras de
uma arte, mais que revoluciondria, proletdria ou mesmo
comunista. Ao lado disso, uma outra perspectiva, que
chegaria ao paroxismo sob Stilin, nos anos de 1930 e
1940, tomava forma: a tendéncia a reconhecer uma arte
proletdria, uma ciéncia proletdria, uma cultura proletdria
em oposi¢io a seus correlatos burgueses.

Tal tendéncia foi objeto de uma imediata des-
confian¢a de Trotsky (e de Lénin), que enxergava nela
uma negagio de todos os pressupostos marxistas para a
transicio ao socialismo: a superagio dialética, a forja do
novo sistema na base dos desenvolvimentos dltimos do
sistema capitalista, a apropriagdo, num novo patamar, do
patriménio humano constituido ao longo da histéria da
sociedade de classes.

Esta desconfianga tinha ademais uma contrapar-
te empirica: Trotsky nio concebia uma arte proletdria

constituida na base do abandono do patriménio comum
da humanidade e como obra de uma classe trabalhadora




destituida, ainda mais na atrasada Russia, dos tragos ele-
mentares da cultura e da ciéncia, massas trabalhadoras
que apenas naquele momento vislumbrava a perspectiva
da instrugio bésica. Para Trotsky, ainda por cima, des-
viava o partido e o Estado da tarefa fundamental de lutar
contra a ignorancia.

Nosso Partido (...) jamais foi e jamais poderd ser
um bajulador da classe operdria (...) A conquista
do poder nio transforma, por si mesma, a classe
trabalhadora, nem a investe de todas as virtu-
des: apenas abre 4 sua frente a oportunidade de
aprender, desenvolver a mente e libertar-se de
suas inadequagdes (Idem, p. 211-212).

Assim, para Trotsky, os slogans sobre a “cultura
proletdria” e “arte proletiria” escondiam a impoténcia
diante das tarefas reais, neste campo, a saber, de se apro-
priar da cultura e da arte historicamente acumulada e a
de permitir, nesta perspectiva, a ampla difusio cientifica
e experimentacio artistica. Depois, estas nogbes de arte
e cultura “proletdrias” serdo objeto de uma critica tedrica
mais categorica e de principios, para além das determi-
na¢des conjunturais. Voltaremos com mais vagar a este
tema no item seguinte.

Esta visio derivava da percepgio que Trotsky to-
mava do marxismo cldssico de que o conjunto do conhe-
cimento acumulado pela humanidade estava marcado,
como produto das sociedades cindidas que prevaleceram
até ali, em um aspecto progressivo, elementos que per-
mitiram aos homens elevar sua capacidade produtiva e
tomar conhecimento de si mesmo, e outro reaciondrio, o
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soerguimento da estrutura produtiva e de sua contrapar-
te social e politica que permitem a exploragio da classe
trabalhadora e sua subjugagio. Separar uma coisa da ou-
tra, efetivar a critica da ideologia burguesa (ou levi-la a
termo), exigiria liminarmente o dominio de tais conhe-
cimentos em larga escala.

A refutagio de todo mecanicismo, da falta de me-
diagdo entre a tomada do poder num pais atrasado e o
desenvolvimento de uma nova superestrutura ideolégica
(cultura, arte, conhecimento) se articulava, neste mo-
mento, no pensamento de Trotsky, com uma igual re-
futacdo da passagem mecénica do horizonte totalizante
advogado pelo materialismo dialético a esfera intima dos
diversos ramos da ciéncia e das artes que tendia a recobrir
com uma verborragia revoluciondria a ignorincia quanto
as lei préprias de cada ramo do conhecimento humano.

E tendo em conta estes elementos que Trotsky
vai tomar uma apaixonada defesa da especificidade de
cada drea do conhecimento, de um certo “desinteresse”
cientifico que permitisse ao cientista, amparado na 16-
gica prépria de sua drea de estudo, sem interferéncia de
interesses sociais e politicos imediatos, ir o mais longe
possivel na descoberta das leis que regem certo aspecto
da natureza e na exploragio de suas consequéncias.

A critica de Trotsky aos cientistas e intelectuais
nio residia nesta reivindicagio de independéncia da cién-
cia, mas no fato de que a imensa maioria deles era inca-
paz de entender a relagio de seus estudos particulares
com a totalidade natural, social e econémica. Para o di-

rigente comunista, os cientistas sio plenamente materia-




listas enquanto se ocupam de seus ramos da ciéncia, mas
se perdem na metafisica e mesmo na religido ao retornar
a realidade social com o produto de seu trabalho. “A qui-
mica trabalha com suas préprias chaves e sé as encon-
tra nos seus préprios laboratérios, através da experiéncia
empirica e da generalizagio, da hipétese e da teoria”, dird
Trotsky, reafirmando sua crenga em que a especificidade
de cada ciéncia se completa na unidade da ciéncia em
geral, e observard, contudo, que, ao invés disso, “os éxi-
tos da ciéncia no dominio da matéria foram (...) acom-
panhados de uma luta filoséfica contra o materialismo”.
Esta realidade funesta é para Trotsky um obstéculo para
a ciéncia: “se [os cientistas] aprendessem [a] combinar o
raciocinio indutivo e dedutivo e o pensamento empirico e
abstrato poderiam ver suas préprias descobertas sob uma
perspectiva melhor” (Idem, p. 218-219).

Deste ponto de vista, Trotsky se enfrentard com a
interdi¢do da obra de Sigmund Freud na URSS, a par-
tir de meados da década de 1920%. O argumento contra
Freud, de que a psicandlise se afastava da base materia-
lista (neste caso, da fisiologia), vai ser objeto do sarcas-
mo célebre de Trotsky: para ele, por exemplo, o fato de
que os fendomenos quimicos radiquem, em ultima and-
lise, nos fenémenos fisico e mecinicos ndo sugere que
os problemas préprios da quimica possam ser resolvidos
simplesmente remetendo-os 2 fisica.

18 Neste periodo, na URSS, procurou-se opor a psicanilise freudiana a psicologia fisiologista
de Pavlov. Trotsky ndo se opunha as teses deste tltimo, mas ndo via sentido em preterir as de
Freud. Isto estava ligado justamente a afirmagdo feita mais acima acerca da defesa da liberdade
cientifica.
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Do mesmo modo, a escola de Freud advoga um
campo préprio do movimento da mente, cuja subjacéncia
seriam a experiéncia sexual /ato senso, que se apoia no
conhecimento fisiolégico, mas nio pode ser reduzido a
ele, isto ¢, exige uma aproximagio das leis especificas
do campo da mente. Na mesma época, Trotsky saird em
defesa da difusio da teoria da relatividade restrita de
Einstein na URSS, usando mais ou menos os mesmos
argumentos, contra os que acusavam ambos os sibios de
especulagio: “(...) ndo temos razio nem o direito de banir
um método que, embora menos fidedigno, procura ante-
cipar resultados para os quais os métodos experimentais
$6 muito lentamente avanga’.

2. Literatura e revolug¢io permanente

As posicoes de Trotsky nos campos da filosofia da
ciéncia, das questées do modo de vida, da arte e da lite-
ratura sio melhor apreciadas quando observadas contra
o fundo de sua Teoria da Revolu¢io Permanente. No es-
treito limite deste artigo, ela é apresentada sumariamen-
te, de forma quase esquemadtica, apenas com o objetivo
de elucidar a 16gica da visdo do autor sobre o fenémeno
literrio.

Na reflexdo de Trotsky acerca da Revolugio Rus-
sa, o cardter burgués da revolugio (isto é, de suas tare-
fas abstratamente democritico-burguesas) nio resultava
em que a burguesia seria obrigatoriamente hegeménica
no curso dos acontecimentos. A coincidéncia parcial de
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objetivos entre burguesia, proletariado urbano e cam-
pesinato nio significava necessariamente a cessio por
parte destes tltimos do poder resultante da revolugio a
primeira. Para ele, no curso mesmo da luta, em parte
comum, se desenvolvia uma luta entre as classes que se
opunham ao czarismo pela hegemonia no processo revo-
luciondrio. Luta cujo desenlace nio estava dado por ne-
nhuma norma escoldstica ou dogmitica. Este desenlace
estava completamente subordinado 4 capacidade de cada
uma das classes de responder de forma radical, ou seja,
de maneira consequente, as demandas situadas na base
do processo revolucionirio.

Sob outro e, para Trotsky, decisivo angulo, esta
questdo ndo poderia ser abordada sendo a luz dos de-
senvolvimentos do capitalismo que, hd muito, deixara de
se deter no terreno nacional e, j4 em meados do século
XIX, se langava a uma divisio do trabalho internacional
que acarretava uma reparti¢do do globo entre os poucos
capitalismos dominantes, ditando um desenvolvimento
que, em cada pais, sobretudo naqueles subordinados as
maijores poténcias, retirava das burguesias locais o que
ainda lhes restava de autonomia nacional, atrelando-as,
tanto 4 modernidade mais alta quanto & sobrevivéncia
de modalidades atrasadas de sociabilidade, conforme o
interesse da poténcia capitalista dominante.

Na Russia de entdo, por exemplo, o ardor antic-
zarista da oposicdo liberal era mediado diretamente pelo
interesse do capital britdnico no enfraquecimento ou nio
do regime czarista. Assim como suas aspiragdes progres-

sista e industrial também oscilava de acordo com as ne-




cessidades de mercado do imperialismo inglés. Isso para
nio falar dos lagos sociais que prendiam esta burguesia 2
oligarquia rural, pedra fundamental da persisténcia ana-
cronica do czarismo.

Por tudo isso, Trotsky considerava que o velho
esquema teérico do marxismo russo de duas etapas da
revolu¢io, fixados de antemio, a revelia da anélise con-
creta da situagdo contemporinea, defendido pelos mais
prestigiados marxistas da aurora do movimento operirio
russo, como Plekhanov e Mirtov, uma constru¢io pu-
ramente légico-formal, abstrata, incapaz de integrar os
desenvolvimentos mundiais e nacionais do capitalismo.
Este esquema deduzia do cardter democritico da revo-
lugdo russa o papel dirigente da burguesia, encarregada,
“por direito natural”, de conduzir a construgio da repud-
blica democritica. A Teoria da Revolugio Permanente
partia de uma percepgio oposta, segundo a qual nio ha-
veria uma interrupgdo entre a luta nacional e democra-
tica e as tarefas socialistas, o que demandava uma ultra-
passagem da concepgio de dois programas, um minimo
e um mdximo, que caracterizara o movimento operario
na época pré-imperialista, em favor de um sistema de
reivindicagGes transitérias que, partindo das tarefas ime-
diatas, as ligasse s tarefas histéricas da classe operdria.

O caridter, assim, permanente, isto é articulado
entre revolu¢io nacional e democritica e revolugio so-
cialista, no quadro do desenvolvimento e estagnagio das
for¢as produtivas no plano mundial, ndo permitia que
disto se deduzisse o abandono das tarefas burguesas

retardatdrias, que inclufa a instrugdo das massas, mas




apontava para o fato de que a realizagio deste programa
abstratamente burgués, em razio, de um lado, da na-
tureza titere da burguesia russa e, de outro, dos limites
do desenvolvimento capitalista em escala internacional,
levaria a dindmica revoluciondria a forgar a fronteira da
revolugio burguesa.

Para Trotsky, dizer revolugdo permanente nunca
quis dizer superagio mecinica do programa democri-
tico-burgués, mas situd-lo no horizonte da revolugio
proletdria, onde sua realizagdo corresponderia dialeti-
camente tanto a sua superagio quanto a superagio das
formas politicas que outrora serviram a sua implantagio
nas principais poténcias capitalistas europeias.

Neste horizonte, Trotsky foi profundamente hos-
til, no contexto do regime de transi¢io instaurado pela
Revolugio de Outubro, a toda manifesta¢do de volunta-
rismo, de bravata ou de “bajulagio da classe operdria”, no
que diz respeito as possibilidades da revolugio.

Consequentemente, se colocou numa posicio de
combate a toda “teoria” que defendesse transformacdes
como produto imediato e mecinico da tomada do poder
pelos trabalhadores. Com efeito, o desdobramento da
revolugdo democritica e nacional em revolugio proletd-
ria ndo apagava o prodigioso peso do atraso da Russia,
fosse no campo econdmico, fosse no campo da cultura.
Da ideia de que as tarefas democriticas de nossa época
s6 podem ser realizadas pelo proletariado e no contexto
da expropriagio do capital, nunca decorreu, para Trot-
sky, a ideia da revolu¢do como panaceia, mas tio somen-
te como condi¢do para drdua batalha pratica de varrer
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o analfabetismo, a ignorancia, a supersti¢io e instaurar
uma séria difusio do patrimoénio cientifico, artistico e
cultural acumulado ao longo da histéria humana.

Por isso, a ideia de uma cultura proletiria, subs-
titutiva da cultura burguesa, como produto imediato da
expropriagio do capital privado na Russia, foi desde o
comego inaceitével para Trotsky.

3. Cultura e Arte Proletarias ou Cultura e Arte

Revolucionarias?

O livro Literatura e Revolugdo, composto de en-
saios escritos entre 1922 e 1923, consistia tanto num am-
plo painel diagnéstico da literatura russa na quadra de-
limitada pelos anos imediatamente pré-revoluciondrios
até os primeiros anos da Republica dos Sovietes, como
num conjunto de ensaios tedricos que tematizavam a
cultura e a literatura.

Entre estes tltimos, o ensaio nuclear é A Cultura
e a Arte Proletdrias, uma diatribe a0 mesmo tempo eru-
dita e sarcéstica, no estilo do autor, contra o movimen-
to de Cultura Proletdria (Proletkult) apadrinhado pelo
PCR e pelo Comissariado do Povo para a Instrugio, en-
cabegado por Anatoli Lunatcharski.

Trotsky, naturalmente, reconhece que todas as
classes dominantes constituiram sua prépria visio de

19 A bem da verdade, Lunatcharski, se privilegiou o Proletkult, assumiu uma posi¢ao receptiva
e estimulante em relagao ao conjunto dos experimentos artisticos que floresceram na Russia nos
primeiros anos da revolugao.
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mundo, sua tidbua de valores peculiar, enfim, uma cul-
tura correspondente 2 sua hegemonia social, incluindo
as formas de arte correspondentes. A partir desta cons-
tatagdo, o autor busca se apoiar na experiéncia histérica
do dominio de classe da burguesia. O repasse sumario
da experiéncia burguesa tem a fungio, no raciocinio de
Trotsky, de alertar contra a tentagio de deduzir dela a
futura experiéncia do proletariado quanto a cultura.

Assim, o autor vai observar que a cultura burgue-
sa foi produto de cinco séculos de desenvolvimento, “a
partir de sua primeira manifestagio aberta e turbulenta,
isto ¢, a partir do Renascimento”, a0 mesmo tempo, as-
sinala que uma classe dominante “s6 alcanga sua plena
realiza¢do no periodo que precede a decadéncia politica
dessa classe, para a partir de af se perguntar: “o proleta-
riado terd muito tempo para criar uma arte proletdria?”
(TROTSKY, 2007, p. 149-150). A resposta a esta ques-
tdo terd necessariamente um teor em parte especulativo,
visto que lida com prognésticos acerca de uma sociedade
socialista futura, ainda que Trotsky se mantenha anco-
rado a0 médximo nos dados empiricos da experiéncia re-
voluciondria russa.

A questio, se considerado o socialismo do ponto
de vista da tradi¢io marxista, ¢ pertinente. A préopria ex-
periéncia russa, recém saida da guerra civil e as voltas
com a destrui¢do maci¢a de meios de produgio, demons-
tra que a ditadura do proletariado seria na maior parte
de sua vigéncia um instrumento de uma luta de classes
encarnicada, portanto, um tempo mais de destrui¢do do
que de edificagdo, uma época transitéria de afirmagio do
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proletariado como classe, e de sua nutri¢do pela apropria-
¢d0 nfo s6 do patriménio material arrancado ao capitalis-
mo, mas também de apropria¢ido da cultura que floresceu
sob seu dominio. Nio é necessdrio observar que, neste
sentido, o regime proletdrio ndo poderd se ocupar prio-
ritariamente da elaboragio de uma nova cultura, radical-
mente oposta & cultura legada pela burguesia.

Ao passo que a consolidagio da ditadura do pro-
letariado, a superagdo da época da luta politica e militar,
isto é a época mais propicia para o florescimento cultural
serd, por sua vez, aquela da reabsor¢io do Estado pelo
todo social, e com ele da prépria classe operdria no seio
de uma nova comunidade socialista. Um periodo em que
a prépria ideia de classes sociais tenderia a dissolugio.
Trotsky repée a questdo: tomada nesta perspectiva, € li-
cito se falar numa cultura proletdria, isto €, numa cultura
distinta pela sua marca de classe?

A construgio cultural, por outro lado, nio terd
precedente na histéria quando ndo mais hou-
ver necessidade da miao de ferro da ditadura.
Ali, porém, ndo mais apresentard um cardter de
classe (...) ndo havera cultura proletaria (...) ndo
existe motivo para lamentar isso. O proleta-
riado tomou o poder precisamente para acabar
com a cultura de classe e abrir caminho para a
cultura da humanidade (Idem, ibidem).

Neste sentido o autor frisa o fato de que a ditadu-
ra do proletariado nio pode ser comparada a sociedade
burguesa consolidada, consubstanciada numa organiza-
¢do econdmica e cultural. O Estado emergido da Re-
volugio de Outubro é tio somente o aparelho politico
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e militar necessdrio 4 instaura¢io de uma nova ordem
econdmica, social e cultural que, por sua prépria nature-
za, nio visa a perpetuar a dominagio de uma classe, mas
a fazer desaparecer a sociedade de classe.

Trotsky, assim, descarta uma analogia histérica
que legitimasse a ideia de uma cultura proletaria em re-
feréncia a existéncia da cultura burguesa, considerando-
-a uma transposi¢io destituida de espirito critico.

Como dito acima, a prospec¢io quanto a socieda-
de futura e as etapas a serem cumpridas até 14 nio po-
deriam deixar de ser relativamente especulativas, mas as
condi¢des de existéncia da ditadura do proletariado nos
anos seguintes ao Outubro de 1917 eram empiricamente
constatdveis e, para Trotsky, prefigurariam as condi¢es
de existéncia da sociedade transitéria nascida da Revo-
lugdo. Assim, o autor tenta se situar entre os limites e as
possibilidades abertas pela tomada do poder.

Sendo assim, se a paisagem miserdvel da Rus-
sia do pés-guerra civil desautorizava bravatas sobre o
surgimento de uma cultura proletiria imediatamen-
te superior 4 cultura ocidental burguesa (como de res-
to desautorizava qualquer bravata de superioridade no
campo econdmico), a expropria¢io da burguesia abria
as massas a possibilidade de botar os pés no limiar de
uma nova cultura. Trotsky observard que, ao contrério
da burguesia que assaltou o poder sobre a base de um
vasto enriquecimento material de 3 ou 4 séculos, sob o
teto do Estado absolutista, mas que mesmo assim s6 viu
sua cultura consolidada as vésperas do esgotamento da

fase ascendente de sua economia, o proletariado chega




ao poder equipado tdo somente da “necessidade aguda
de conquistar a cultura”.

Com efeito, o proletariado precisou “derrubar a
sociedade burguesa pela violéncia revoluciondria pre-
cisamente porque esta sociedade lhe barrava o acesso a
cultura” (Idem, p. 156, grifos nossos). Nesta passagem,
Trotsky se situa plenamente no quadro de sua Teoria da
Revolugido Permanente, num exemplo cristalino de como
as tarefas ndo socialistas (democriticas) se articularam,
na Russia, na prética, com os meios propriamente de luta
pelo socialismo. Esta dialética, contudo, nio autoriza a
esperar que os meios propriamente socialistas de que as
massas langaram mao em 1917 significassem a superagio
da heranga de atraso e desvalia que pesava sobre o pais e
tampouco criavam por si uma nova cultura.

Tal realidade implicava o trabalho de “nos apos-
sar (...) dos elementos mais importantes da velha cultura
a fim de podermos abrir caminho a constru¢do de uma
cultura nova”. De forma realista, Trotsky apontara esta
tarefa de maneira ainda mais prosaica: “Sé o fato de que,
pela primeira vez na histéria, milhoes saberdo ler, escre-
ver e fazer as quatro operagdes constituird um aconteci-
mento cultural da mais alta importancia”. Isto porque a
tarefa espiritual mais importante do Estado parido pela
Revolugio de 1917 é a de “ajudar de forma sistematica,
planificada e critica as massas atrasadas a assimilar os
elementos indispensaveis da cultura existente” (Idem, p.
154-155, negritos nossos).

Assim, a perspectiva cultural que a Revolugio
abria, na visiao de nosso autor, nio era a do florescimen-
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to, ao cabo de algumas décadas, de uma cultura distinti-
va da classe operdria em referéncia 2 histéria da instau-
ragdo da cultura burguesa. Primeiro, porque a situagio
objetiva da classe operdria, ao atingir o poder de Estado,
era substancialmente distinta daquela encontrada no
momento das revolucdes burguesas. Segundo, porque o
porvir da ditadura do proletariado ndo se assemelha ao
desiderato da burguesia ao constituir seus instrumentos
de dominagio, esta voltada para a perpetuagio de seu
poder de classe, aquela destinada a extinguir a domina-
¢do de classe.

Conclui-se, assim, que a abertura da época das
guerras e das revolugdes, cuja expressio mais alta hou-
vera sido a prépria Revolugio Russa, geraria, ao ver de
Trotsky, necessariamente uma cultura, uma arte e uma
literatura correspondente as tensdes, lutas e sinteses do
processo de transi¢do ao socialismo. Cultura, arte e li-
teratura, portanto, transpassadas de contradigdes, in-
congruéncias e incoeréncias, expressivas da atitude das
classes em luta em face das transformagdes que se afi-
gurariam, progndstico que permitiria prever a emersao
de uma arte expressiva das tensées revoluciondrias, uma
arte revoluciondria, fortemente tingida pela presenca da
classe operdria “despertada em sua dignidade humana”,
mas ndo uma cultura e uma arte proletarias.

Quais condi¢des, entretanto, seriam necessarias
para que esta arte revoluciondria, fortemente marcada
pela dignidade humana despertada na classe operiria,

emergisser




5. Cultura burguesa, papel do partido na arte e

liberdade artistica

Para Trotsky, no curso da luta de classes, o prole-
tariado, em particular seu destacamento de vanguarda,
constituiu um “estilo de classe”, efetivamente em apenas
uma esfera da vida publica, na politica, terreno alids mais
préprio das classes dominantes, mas onde a classe operd-
ria é chamada a combater e onde, na base de sua prépria
experiéncia, faz seu aprendizado e constituiu seus pro-
prios marcos conceituais. Mas mesmo neste terreno, o
proletariado nio estabeleceu o “seu estilo” por silogismo:
o estilo € a classe, o proletariado é uma classe, logo hd
um estilo proletirio.

Tratou-se de uma construgio histérica, num pro-
cesso insepardvel da absor¢do da prépria ciéncia burguesa
pelos elementos dirigentes da classe no curso das diferen-
tes etapas e mediagdes por que os trabalhadores passaram
a caminho de sua expressdo politica independente.

No que respeita 2 Ruassia Soviética da década de
1920, o movimento de Cultura Proletiria (Proletkult)
fazia a apologia da producido dos chamados poetas das
fabricas. Trotsky valorizava a emulagio literdria e poética
que os variados grupos culturais nascidos no impulso da
Revolugio de Outubro realizavam nos locais de trabalho,
na caserna, no campo. Tinha, contudo, uma extrema pru-
déncia na apreciagio deste trabalho e de seus resultados.

Via na pressa em qualificar os ensaios poéticos
provenientes dos trabalhadores versificadores como
“poetas proletirios”, ao invés de proletdrios poetas, que
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pressupunha a existéncia de uma poesia proletdria, uma
jactincia inutil, mas perigosa, como se assinala acima,
na medida em que produzia uma ilusdo que desviava o
trabalho cultural de suas tarefas elementares. De outro
lado, enxergava um desvio andlogo nos pequenos grupos
isolados que se ocupavam de moldar uma “poesia pro-
letdria” pela aproximagio de seus motivos dos grandes
temas da Revolugio.

De todo modo, Trotsky via o despertar literdrio
do trabalhador como um sintoma daquele “aconteci-
mento cultural da mais alta importincia” a que se re-
fere quando aponta a necessiria tarefa de ensinar a ler e
escrever. Mas reclama uma clareza sobre esta etapa da
producio literdria das massas. Vé nela, neste momen-
to, as raizes, o gérmen, as fontes da literatura socialista
do futuro, mas demarca dois aspectos: primeiro, que,
se tal literatura estd ligada de maneira orginica a vida
e aos interesses dos trabalhadores, isto nio quer dizer
que indiquem a existéncia de uma “arte proletdria”, sen-
do antes uma “expressio escrita do processo molecular
de elevagio cultural do proletariado”, um fenémeno da
maior importincia, mas que poderia se perder se seu ver-
dadeiro cariter fosse submergido no oba-oba da “poesia
proletdria”; segundo, porque versos fracos decalcados da
poesia tradicional, eles marcavam o caminho do pro-
gresso cultural destes trabalhadores, mas nio tinham as
qualidades para se afirmar nem como “poesia proletiria”
€ nem mesmo como poesia.

Ademais a ideia de que as primeiras versificagdes,
sem duvida signo da realizagio daquela dignidade hu-




mana nas massas, fossem expressdes da emergéncia de
uma “literatura proletdria” portava subjacentemente o
desprezo pelo aprendizado da técnica literdria e poética,
e pela absor¢do do patrimoénio literdrio legado pela civi-
lizagdo burguesa. Nesse sentido, Trotsky afirmara:

E preciso aprender, a importincia de organiza-
¢bes como o Proletkult ndo se mede pela rapidez
com que criam uma nova literatura, mas pelo
que contribuem na elevagio do nivel literdrio da
classe operiria (...) Termos como Ziteratura pro-
letdria e cultura proletdria sio perigosos quando
comprimem artificialmente o futuro cultural no
quadro estreito do presente, falseiam as pers-
pectivas, violentam as propor¢des, desnaturam
os critérios e cultivam de modo muito arriscado
a arrogincia dos pequenos circulos (TROT-
SKY, 2007, p. 163).

Isso nos leva ao aspecto que ocupou maior espago
entre os refutadores das teses de Trotsky quanto a litera-
tura e a arte: sua insisténcia na linha da apropriagio da
cultura legada pela sociedade burguesa. A contundéncia
de sua posi¢io neste aspecto soava ao ouvidos mais dog-
miticos como herética.

Sua explicagdo desta necessidade no campo da
arte o faz relembrar da ideia de que cada geragdo artistica
sucede a mais antiga, acrescentando uma contribuicio a
acumulagio anterior, mas ressalva que, antes de fazé-lo,
precisa de uma etapa de aprendizagem, que nio consti-
tui ainda uma nova cria¢io, mas estabelece as condi¢des
para que esta flores¢a (Idem, p. 156). Como ji observado,
uma peculiaridade da entrada em cena do proletariado
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como polo fundamental da sociedade moderna é o fato
de que um tal aprendizado lhe é negado pelas classes su-
periores e que seu acesso a ele o opde radicalmente a elas.

Disso resulta, por l6gico, que o proletariado nio
constitui uma cultura ou uma ciéncia proletiria sob o
teto da sociedade burguesa e, como ji exposto, nio cons-
tituird, na medida em que, numa propor¢io histérico-u-
niversal, sua hegemonia de classe sobre a sociedade nio
estd destinada a se perpetuar.

Por isso, Trotsky teve de responder a questio, “o
socialismo cientifico e a teoria do valor nio seriam entio
expressoes de uma cultura e de uma ciéncia proletdrias?
”. A resposta de Trotsky a esta questdo é categoricamente
negativa, mas assentada numa visdo dinimica das rela-
¢oes entre a cultura dominante e a luta de classes:

Marx e Engels sairam das fileiras da democra-
cia pequeno-burguesa, e foi a cultura destas que
os formou, e ndo uma cultura proletaria. Se nio
existisse a classe operdria (...) ndo existiria o co-
munismo cientifico, porque nio haveria a neces-
sidade histérica. A teoria do comunismo cien-
tifico formou-se sobre a base de uma cultura
cientifica e politica burguesa, ainda que lhe
declarasse uma luta de morte. Sob golpes das
contradigdes do capitalismo, o pensamento uni-
versalizante da democracia burguesa se elevou
entre seus representantes mais audaciosos, ho-
nestos e clarividentes até uma genial negagio de
si mesma, armada com todo arsenal critico da
ciéncia burguesa. Tal é a origem do marxismo
(Idem, p. 167, italico do autor, negritos nossos).

EMPORANEOS



Acerca desta polémica cabe destacar como ela ji
houvera aparecido em termos semelhantes na aprecia-
¢do de Trotsky sobre o grupo futurista que, na Russia,
realizou um verdadeiro esfor¢o de se ligar a Revolugio
de Outubro.

Os futuristas se afiguravam para Trotsky justa-
mente como aquela outra variedade da “literatura pro-
letdria”, referida mais acima, a dos pequenos grupos que
se julgavam capazes de forjar a nova literatura a partir de
sua prépria consciéncia revoluciondria ou pretensamen-
te revoluciondria, independentemente do progresso real
da prépria classe revoluciondria. Partiddrio ferrenho da
liberdade de criagdo e experimentagio, Trotsky vai ndo
s6 reconhecer talentos genuinos entres os poetas futuris-
tas, em primeiro lugar em Maiakovsky (a quem dedica
um dos ensaios de Literatura e Revolugio), como a rea-
lizagdo de verdadeiras conquistas formais alcangadas na
intensa pesquisa estética a que se entregavam.

A objegio de Trotsky ao futurismo, embora nio
se esgotasse nisso, consistia justamente na critica de sua
negacio dos processos dialéticos pelo qual as escolas re-
beldes rompem, mas ao mesmo se nutrem, das formas
literdrias do passado. No caso dos futuristas, que se jac-
tavam de produzir hoje a literatura socialista do futuro
ou, a0 menos, sua protoforma, esta pretensdo estava em
descompasso com os esforcos da classe operdria (afinal
de contas, a mola propulsora da transi¢io ao socialismo)
de constituir um patrimoénio cultural e literario.

Assim, os apelos do futurismo russo a ruptura com
o passado eram encarados por Trotsky sob um duplo pon-
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to de vista: representava uma tendéncia progressiva, na
medida em estavam dirigidos aos velhos e fechados cir-
culos literdrios ligados a aristocracia czarista, mas se jus-
tificava justamente porque indiretamente os futuristas se
reconheciam devedores, no periodo anterior 4 Revolugdo,
desses mesmos circulos. Dai a necessidade de afirmar uma
ruptura sob a forma de um rompimento com a tradigdo.

De outro lado, isto ¢, no que se refere as massas
proletirias, esta convocagio ao rompimento com o pas-
sado resulta extemporineo e anacrénico e mesmo ca-
rente de sentido, na medida em que, pela negativa, os
trabalhadores nio estdo inseridos na tradi¢io: “a classe
operdria ndo conhece a velha literatura”, diz Trotsky.
Se bem que, para Trotsky, os futuristas tenham “agido
bem” ao romper com o que se punha como uma confra-
ria hostil 4 renovagido formal, exatamente porque nada
tinham a dizer de novo que exigisse novas formas. Con-
tudo, ao exigir uma total negac¢do do passado literdrio,
0s jovens poetas recaiam, nio no ponto de vista da classe
operiria, mas no niilismo pequeno-burgués e boémio;
confundiam a ruptura do proletariado com a dominagio
capitalista, cujo conteido é a apropriagio do patrimé-
nio privado para torni-lo propriedade coletiva, com seu
préprio rompimento intelectual levado a cabo no mundo
fechado da intelectualidade russa.

Assim, Trotsky estabelecia uma clara distingdo
entre o ponto de vista boémio-intelectual e o ponto de
vista comunista, sintetizada nessa sentenca: “Nés, mar-
xistas, vivemos na tradi¢do. Nem por isso deixamos de

ser revoluciondrios” (TROTSKY, 2007, p. 110).
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Dessa relagio dialética com o passado que Trot-
sky reivindica para a obra cultural imediata, se desdobra
uma distin¢fo entre arte revoluciondria e arte socialista.
Tal distingdo exige, mais uma vez, que a arte socialista
seja descrita pelo autor em termos mais ou menos espe-
culativos, para distingui-la da arte revoluciondria, que
seria socialista apenas do ponto de vista do horizonte
que vislumbra para o devir da sociedade, mas que nio
pode ainda se realizar, na medida em que o socialismo
mesmo ndo se realizou ainda.

Nesse sentido, se volta de novo ao tema recorren-
te da relagdo com o passado. Se a arte socialista pode
apenas ser vislumbrada em grandes tragos decorrentes
de certos desdobramentos 16gicos da concepgio de uma
sociedade que superou a competi¢io da divisdo em clas-
ses, a arte revoluciondria se encontra mais préxima de
nossa vista, mas ela nada tem de pureza socialista e, ao
contririo, “reflete abertamente todas as contradi¢ées do
periodo de transi¢io, [mas] nio se deve confundir com
a arte socialista, para a qual as bases ainda ndo existem”
(Idem, p. 180). Ao mesmo tempo, fincada neste momen-
to em que, na Russia Soviética, a Revolugio tio somente
abrira a possibilidade de uma ampla elevagio cultural da
classe operaria, Trotsky relacionava entre as caracteris-
ticas da arte da revolugdo a necessidade de incorporar
criticamente “todos os métodos e procedimentos criados
no passado para compreender a vida” (Idem, p. 184).

Com efeito, Trotsky se enfrentou duramente com
uma critica comunista sectiria que condenava liminar-

mente toda expressio artistica que refletisse o passado (e




o presente) capitalista, e que comegava, ji entdo, a criar
na URSS um espirito contraditoriamente conservador
que passaria a estigmatizar como decadentes expressdes
artisticas que ndo se rebaixasse ao nivel estético de uma
produgio ainda rudimentar, mas que o espirito burocra-
tico qualificava como arte proletdria e mesmo socialista.

Em oposi¢io a isso, Trotsky reivindicava nio ape-
nas a apropriagio dos aspectos mais fundamentais da
técnica e da arte produzida no contexto do capitalismo,
como, igualmente, considerava que o surgimento de uma
arte autenticamente expressiva da transi¢io revoluciondria
dependia tanto de uma difusio macica da cultura acumu-
lada, de forma a dotar as geragdes que cresciam a sombra
da Revolugio de Outubro dos saberes e técnicas artisticas,
quanto de uma ampla liberdade de experimentagio.

Para Trotsky, a prépria experiéncia histérica seria
suficiente para separar as expressdes artisticas expressi-
vas da época que se abria daquelas incapazes de se ligar
ao seu tempo. Por isso, mesmo que colocasse em questio
a pretensdo dos futuristas, e especialmente a de Maia-
kovsky, de criar, num campo puramente légico-cons-
ciente, uma forma artistica revolucionaria®® (o que para
Trotsky se resolveria numa outra esfera, a da elevagio
média da cultura em relagio com a produgio artistica),
Trotsky valorizava profundamente estes esfor¢os em si
mesmos, como reflexo da nova situagio que reclamava
também novas formas de expressao.

20 Trotsky vai fazer uma curiosa analogia desta atitude dos futuristas com a de Frangois “Gra-
cus” Babeuf que realizou toda uma elaboragao relativa ao comunismo numa época, a da Revo-
lugao Francesa, em que o desenvolvimento social nao permitia ainda que a questio se colocasse
no plano nao-utépico.
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Dessa atitude teremos duas conclusdes no pensa-
mento de nosso autor: a defesa intransigente da liberda-
de de experimentacio e da liberdade da arte, mas am-
plamente, e a reprovacdo do controle partidirio sobre a
produgio artistica.

Estas duas posi¢ées eram ainda mais enfiticas no
contexto em que, como jd se assinalou acima, se confun-
diam nos circulos do partido e nos meios comunistas em
geral, as primeiras manifesta¢des de uma lenta apropria-
¢do dos rudimentos das artes pela classe operdria com a
emergéncia de uma arte proletiria e mesmo de uma arte
socialista (por sua vez, como discute Trotsky, identifica-
da equivocadamente com uma pretensa arte proletéria).

O temor de Trotsky, que depois se viu plenamente
justificado, era ndo s6 a oficializagio da esfera artistica,
mas a canonizagio, como arte proletiria ou socialista,
das formas ainda baixas de expressio artistica daqueles
primeiros anos da Revolugio, que levaria a uma recusa
criminosa da absor¢do critica da tradi¢do artistica e dos
impulsos advindos das escolas e correntes da arte que se
debatiam no quadro da crise da Europa capitalista, bem
como a estigmatizag¢do da experimentagdo nas artes.

Estas posi¢oes se desdobravam, por 16gico, numa
visdo de extrema desconfianga face a uma diretriz parti-
ddria estrita para a artes. A citagdo a seguir ¢ longa mas
tem a vantagem de esgotar o essencial da argumentagio
de Trotsky sobre este item:

Isto quer dizer que o Partido (...) adota uma po-
sigdo eclética no dominio da arte? (...) O mar-
xismo oferece diversas possibilidades: avalia o
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desenvolvimento da nova arte, acompanha to-
das as suas mudangas e variages por meio da
critica, encoraja as correntes progressistas, po-
rém nfo faz mais que isso. A arte deve abrir por
si mesma seu préprio caminho. Os métodos do
marxismo nio sio os métodos da arte.

O Partido dirige o proletariado, nio os pro-
cessos da histéria. Hi dominios em que dirige
de forma direta e imperativa. Ha outros em que
apenas supervisiona ¢ ajuda. E, por fim, alguns
nos quais somente se orienta. A arte nio é um
dominio em que se chame o Partido a coman-
dar (...). [O Partido] niio pode, em hipétese al-
guma, colocar-se na posi¢ao de um circulo lite-
ririo e competir com os outros. Nio pode e ndo
deve (Trotsky, 2007, p. 173, negritos nossos).

Neste ponto de Literatura e Revolugio, Trotsky
se volta a um de seus temas prediletos, o respeito s leis
préprias de cada ramo do conhecimento e da cultura.
Isto ¢, a ideia de que o marxismo, como perspectiva
cientifica, ndo se substitui aos campos préprios de cada
ciéncia, mas os coloca numa perspectiva de totalidade.

Este tema, cujos perigos Trotsky vislumbra ji
tio claramente nos anos de 1920, adquirird dramatica
atualidade a partir da consolida¢io do poder do apa-
rato stalinista sobre o partido e o Estado, nos anos de
1930. A arte e a literatura, sob a significativa denomi-
nagio de “realismo socialista”, serdo objeto da censura
exercida literalmente pelas armas dos criticos da bu-
rocracia e passardo a ser mero instrumento de glorifi-
ca¢do dos chefes geniais sob forma de um figurativis-
mo arcaico, (mal) decalcado de mestres do passado. A
ciéncia, por sua vez serd submetida 4 vergonhosa mis-
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tificagio da “ciéncia proletdria” de Trofim Lysenko?
, tendo seus métodos violados nio apenas por uma
“dialética” metafisica, mas diretamente pelas necessida-
des politicas da casta stalinista.

Esta situagio for¢ara Trotsky a retomar suas preo-
cupagdes culturais e literdrias, numa conjuntura marca-
da pelo que considerava “as maiores derrotas do proleta-
riado” ap6s 1917, a emergéncia do fascismo a oeste, € a
consolida¢do do dominio stalinista a leste.

PARTEII:
O CAMPO DE CONCENTRACAO DAS
LETRAS

Trotsky s6 voltaria a tratar correntemente da
questdo artistica e literdria em meados dos anos de 1930.
A retomada do tema, mais uma vez, nio tinha nada de
diletante. A decisdo de voltar a tratar da arte e da li-
teratura correspondia a uma decisdo politica. Decisdo
determinada pela expropriacio das mios do proletaria-
do russo do poder politico conquistado em outubro de
1917 pela camarilha stalinista. A liquidagio dos sovie-
tes e dos ultimos tragos de democracia operdria entrava,
contudo, em explosiva contradigdo com a manutengio

21 Trofim Lysenko, agronomo russo, era partidario convicto da hereditariedade biolégica dos
caracteres adquiridos, e a partir desta crenga absoluta, que foi beber na fonte de Mitchurine,
arboricultor famoso, proclamou o reptidio  teoria dos cromossomas e dos genes como suportes
da hereditariedade, negou o mendelismo, as mutagoes do material hereditario e o seu papel
para a evolugdo.
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dos fundamentos sociais e econémicos da Revolugio,
especialmente corporificada na persisténcia da econo-
mia planificada e do monopdlio do comércio exterior.
Abordamos abaixo especialmente a obra A Revolugio
Traida e o artigo A Arte ¢ a Revolugio, de outubro de
1938, publicada originalmente na revista estadunidense
Partisan Review?.

Em 1935, sai A Revolugio Traida (TROTSKY,
2007), um agudo balanco de 18 anos da Revolugio, no
momento em que Stdlin instituia a nova Constitui¢do
que decretava que a sociedade soviética atingira o so-
cialismo, ou seja, extinguira as classes sociais no pais.
Malgrado tal pretensio, o livro era publicado as vésperas
dos processos de Moscou que condenou todos os sobre-
viventes da equipe dirigente do Partido Bolchevique de
1917 4 morte em nome da...seguranca do Estado.

A obra dedicava todo um capitulo (o VII, deno-
minado A Familia, a Juventude e a Cultura) ao estado
da arte e da literatura soviética naquele momento. Neste
capitulo, Trotsky retoma e atualiza o essencial de suas
opinides estéticas da época de Literatura e Revolugio,
aplicando-as a andlise da cultura na URSS naquele mo-
mento. Roche (1985, p. 18) sublinha a esséncia da andli-
se de Trotsky na obra citada:

O esfor¢o de andlise teérica da degenerescén-
cia burocritica (...) levou Trotsky a fazer uma
descricio terrivel da condigdo da arte e da cria-

22 Revista nova-iorquina fundada em 1934 por William Phillips e Philip Rahv como porta-voz
cultural oficioso do Partido Comunista dos EUA, rompeu com esta organizagio em 1938 e se
tornou um veiculo para intelectuais independentes de esquerda, sem uma orientagio politica
definida.
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¢do intelectual no mundo totalitirio em que se
transformou a URSS. Trotsky constata que o
comando da burocracia “se exerce do mesmo
modo nos campos de concentragdo, na agrono-
mia e na musica”.

Trotsky constata que o pensamento livre e inde-
pendente, que ele considera a condigdo incontornivel
da criagdo artistica, houvera sido sacrificado no altar do
“realismo socialista”. A marginaliza¢io da poeta Anna
Akhmaitova, o “desaparecimento” num campo de con-
centracdo do poeta lossip Mandelstan® e, de outra ma-
neira, o suicidio de Maiakovsky foram marcas indeléveis
do sufocamento da criagdo artistica e intelectual que se
processava no pais.

O brilhante prosador Isaac Babel?*, antes de ser
condenado a um siléncio obsequioso, durante o I Con-
gresso da Associagio dos Escritores Sovéticos®, num
escdrnio amargurado, dava voz 4 angustia que dominava
o ambiente: “sou um mestre de um novo género literdrio,
o género do siléncio”, para arrematar reivindicando “o
direito do escritor de escrever mal” (BERNARDINE;
ANDRADE, 2015, p. 211).

Para além da situagdo interna da URSS, Trotsky
considerava uma necessidade politica enfrentar a inge-
réncia da diplomacia soviética nos meios artisticos e li-

23 Anna Akhmatova(1889-1966) e Iossip Mandelstan (1891-1938): poetas da escola acmeista
que reivindicava uma espécie de poesia neocldssica, fundada na clareza e na simplicidade.

24 Bébel teve suas obras proibidas a partir de 1934 em territério soviético, inclusive seu classico
O Exército de Cavalaria, um exercicio de estilismo cru que retrata episddios da incursdo do
Exército Vermelho na Polénia nos primeiros anos de 1920 (BABEL, 2006). Babel foi reabilitado
no final nos anos de 1950, no contexto do chamado Relatério Krushev, apresentado no XX
Congresso do PCURSS.

25 A organizagio literdria oficial da URSS.
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terdrios na Europa e nos EUA, uma verdadeira ofensiva
para arregimentar e colocar sob ordens um exército de
intelectuais, escritores e artistas que passam a produzir
ostensivamente pecas de propaganda direta do regime
stalinista e/ou a se dedicar a atacar os opositores de es-
querda de Stédlin?.

Neste sentido, vai desenvolver uma fecunda rela-
¢do com parte do grupo surrealista francés e europeu,
notadamente com a figura do poeta e tedrico do surrea-
lismo, André Breton, e com o muralista mexicano Die-
go Rivera. O progresso da discussio politica e tedrica
entre eles vai desaguar no langamento do Manifesto por
Uma Arte Revoluciondria Independente, proposta como
base programitica para um reagrupamento amplo, nio
partiddrio, de artistas que se reclamavam da liberdade
artistica como condi¢io para uma arte revoluciondria. O
esforco daria origem 4 Federagio Internacional da Arte
Revoluciondria Independente (FIARI), de existéncia
fugaz, mas cujas ideias fundadoras seguem incidindo
sobre as questdes fulcrais da relagdo entre arte e revo-
lugdo. Trotsky inscrevera entre seus tltimos combates a
luta travada ao lado de Breton e Rivera sob a palavra-de-
-ordem “a revolugdo para a liberdade da arte, a liberdade
da arte para a revolucdo”.

26 No Brasil, o exemplo notdrio, entre muitos outros, é o do romancista Jorge Amado que, em
obras como Os Subterraneos da Liberdade, de 1954, difamava dirigentes do PC brasileiro que
se opuseram no final dos anos de 1930 (época em que parte da narrativa é ambientada) a orien-
tagdo stalinista que empalmava o partido. O escritor baiano foi particularmente caluniador em
seu retrato do jornalista Herminio Sachetta, antigo secretario do Comité Regional do PC em
Sao Paulo que viria a romper com o stalinismo e se juntar a IV Internacional.
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1. Stalinismo, Arte, Literatura

Ao analisar a situagdo da URSS em 1935, no qua-
dro da nova Constitui¢io, entdo recém adotada, Trot-
sky volta a enfrentar a questdo da especificidade da arte
em rela¢do 4 economia e a politica, ou seja, a combater
a ideia de que os critérios do materialismo histérico se
apliquem, diretamente e sem mediagdes, 4 criagdo e ao
julgamento da obra artistica. De fato, j4 em Literatura
e Revolugio, obra discutida em nosso artigo anterior,
Trotsky assinalava: “a arte deve, em primeiro lugar, ser
julgada segundo suas préprias leis, isto é, as leis da arte”.

Esta necessidade de estudar as formas efetivas
pelas quais as determinagdes da existéncia material (as
relagdes e o modo de produgio, o estigio de desenvol-
vimento das for¢as produtivas, etc.) se desenvolvem na
superestrutura ideoldgica dizia respeito, para Trotsky, ao
dominio das leis préprias dos diversos ramos da cultura
e da ciéncia. Esta ¢ uma das pedras de toque do pensa-
mento do autor sobre a arte e a literatura.

Na sua obra Em Defesa do Marxismo Trotsky
apontard o dedo mais uma vez para o que julgava ser
uma caricatura burocritica do marxismo:

Na maneira pela qual a base econémica determina a
“superestrutura” politica e juridica, filoséfica, artistica,
etc. existe uma literatura marxista muito rica. A ideia
de que a economia determina “diretamente” e “imedia-
tamente” a criagdo de um compositor ¢ até mesmo o
veredito de um juiz representa uma velha caricatura do
marxismo, que professores burgueses de todos os paises
fizeram incansavelmente circular a fim de mascarar sua
impoténcia intelectual (Apud ROCHE, 1985, p. 22).
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Agora, tal caricatura do marxismo inventada pe-
los “professores burgueses” virava filosofia oficial do re-
gime soviético, ensinada por “professores vermelhos”.

Com efeito, no Capitulo VII de A Revolugio
Traida, afirmando que “as necessidades culturais das
nagdes, despertadas pela Revolugdo, reclamam autono-
mia”?, ele comega por observar a indiscutivel existéncia
de uma contradi¢io entre a necessidade da planificagio
da economia e a obrigatéria autonomia da arte. Ao mes-
mo tempo, contudo, o autor ndo cré que tal contradi¢io
possa ser resolvida por férmulas pré-concebidas, mas
apenas pela “vontade flexivel das massas” e que “s6 sua
participagio efetiva nas decisdes cotidianas do seu pré-
prio destino pode, em cada etapa, tragar os limites entre
as reivindicagdes legitimas da centralizagio econdmica e
as exigéncias vitais das culturas nacionais” (TROTSKY,
2007, p. 182).

Deste angulo, a questdo cultural, em sua relagdo
contraditéria com a necessaria centraliza¢do econémica
e politica, ndo encontrava solu¢io na realidade soviética
daquele momento, tendo em vista que a justa rela¢io en-
tre os dois termos da contradigio exigiria um equilibrio
determinado pela intervencio das massas nas decisdes, o
exercicio da democracia operdria, esta sim em contradi-
¢do insoluvel com as necessidades de dominio absoluto
da nomenclatura. De outro lado, a velha questdo do atra-
so econdmico e cultural herdada pela Russia soviética do
regime dos czares volta a ser alvo das preocupacdes de

27 A URSS se constituia da unido de um conjunto de diferentes nacionalidades, linguas e cul-
turas.




Trotsky na mesma perspectiva que ele ji a abordara em
Literatura e Revolugdo, mas num patamar superior de
gravidade, uma vez que a expropria¢do do capital agora
j4 durava duas décadas.

Na esfera econ6émica, a identificagio indevida da
elevagio do rendimento do trabalho e do consumo a
niveis aprecidveis (mas ainda abaixo das principais po-
téncias capitalistas) com o atingimento do socialismo
se transformava num obsticulo a utiliza¢do desse novo
patamar como ponto de lancamento a um nivel superior
de produgio e bem-estar. Justamente o relativo desen-
volvimento das for¢as produtivas no quadro da economia
planificada, ponto de apoio precioso para saltos mais sig-
nificativos, se convertia num entrave, posto que assimi-
lado 4 realizagio mesma do socialismo.

Da mesma forma, a glorificagio de patamares ain-
da modestos no campo da cultura, apresentando o resul-
tado conseguido até ali como o alcance de uma cultura
socialista, amesquinhava a produgio artistica e literdria
e impedia seu avango. Quanto a isso, Trotsky era de um
realismo completo:

De certo modo, sio progressos que, neste mo-
mento, nio exprimem a superioridade do socia-
lismo sobre o capitalismo, mas a predominéncia
da cultura burguesa sobre a cultura patriarcal, da
cidade sobre o campo, do centro sobre a provin-
cia, do Ocidente sobre o Oriente (Idem, p. 184).

Ou seja, para Trotsky havia-se operado, de fato,
uma extraordindria transformagio: a Russia patriarcal e
agréria, atolada no analfabetismo e na supersti¢io, por
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for¢a da expropriagio do capital e da adogdo da planifi-
cagdo econdmica, havia dado um salto para os niveis da
escolaridade ocidental, ainda que sob a gestdo burocriti-
ca. A identificagio deste patamar com o socialismo, por
outro lado, erguia uma barreira & prépria potencializa-
¢do desta conquista na via da sociedade socialista.

Este diagnéstico, contudo, expressava apenas uma
dimensdo do problema, pois, para Trotsky, o estado de
coisas projetava para o futuro um atraso da cultura em
relagdo as possibilidades abertas pela socializagdo dos
meios de produgio e pela planificagdo da economia, o
que tornava ainda mais grave o balango de 20 anos da
Revolugio na esfera das artes e da literatura.

Neste cendrio, Trotsky recoloca suas principais te-
ses sobre a cultura, presentes em suas reflexdes dos anos
de 1920. A entrada do pais, por decreto, no “socialismo”,
no rastro da coletivizagio forcada da propriedade agraria,
entre 1930 e 1931, medida tomada por Stdlin de forma
atabalhoada e sob pénico, joga por terra, no terreno mes-
mo da perspectiva burocritica, a ideia de uma arte pro-
letdria, ja que “tendo entrado” no socialismo, por ébvio,
ndo se poderia mais falar em classes sociais na URSS.

O absurdo da situagdo ¢ justamente que o que de-
veria ser a arte socialista rasteja, por esta época, na re-
peticdo mecinica, figurativa e esteticamente inferior da
arte cldssica, advindas do romantismo e do realismo do
século XIX. Sdo parcos os exemplos de obras dignas de
nota na URSS neste periodo (e nas décadas posteriores,
diga-se).

Trotsky assinalava assim este estado de contradi¢io:
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A criagdo espiritual exige liberdade. A ideia
comunista de submeter a natureza 2 técnica e
a técnica ao plano para obrigar a matéria a dar
a0 homem (...) tudo que ele necessita (...) visa
a um fim mais elevado: libertar as faculdades
criadoras do homem (...) de todos os entraves e
sujei¢des humilhantes a duros constrangimen-
tos (Idem, p. 189).

O problema se colocava do ponto de vista do re-
conhecimento da etapa real do processo de transi¢io da
sociedade soviética em oposi¢do 4 mistificagdo burocriti-
ca que buscava, afinal, uma justificagio do préprio poder
da camarilha de Stilin e das medidas de liquidagdo do
regime dos sovietes. Sob este aspecto, os progressos eco-
noémicos se afiguravam na propaganda stalinista como a
realizacio do socialismo, estabelecendo de antemio um
horizonte possivel (e bem rasteiro) para a frui¢io da pro-
dugio social. J4 na esfera espiritual, os elementos ndo mais
que preparatdrios, os primeiros ensaios, ainda desajeita-
dos, do progresso artistico e literdrio, no quadro da econo-
mia planificada, apresentavam-se como “arte socialista”,
ou, como se convencionou chamar, realismo socialista?.

Se na esfera material, a questdo era a identificagio
da ditadura stalinista com a ditadura do proletariado, no
plano cultural, tratava-se de legitimar como “arte socia-
lista” aquela destinada & mistificacdo dos dirigentes.

28 A questdo da confusdo entre as manifestagdes iniciais, preparatérias e rudimentares dos
trabalhadores no campo das artes (fato altamente relevante na elevagio da consciéncia e da
sensibilidade das massas) e a emergéncia de uma arte socialista ja estava presente nos deba-
tes dos anos de 1920, no debate sobre o Proletkult. Ali, no entanto, era pouco mais do que
uma manifestagio do voluntarismo, da impaciéncia e da limitagdo teérica do partido acerca
da criagdo artistica.
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2. O Género Literario do Siléncio

Para Trotsky, a Ditadura de classe do proletaria-
do, uma etapa incontornével da luta pelo socialismo era
a0 mesmo tempo uma expressio da barbdrie passada,
um aparato determinado pelo peso do passado e pelo
retraso na revolu¢io mundial. Como Ditadura, ela “im-
poe, necessariamente, rudes restri¢des a todas as ativi-
dades, compreendendo a atividade cultural”. Diante de
tais restri¢des, contudo, nunca ocorreu aos dirigentes da
Revolugio “pretender o comando do dominio cientifico,
literario e artistico” (Idem, ibidem).

Conforme Trotsky, esta atitude da geragio de Ou-
tubro correspondia a uma convic¢do de que a Ditadura
do Proletariado era um regime transitério, limitado pela
perspectiva da revolugdo mundial, que, como tal, nio
poderia temer “as experiéncias, as pesquisas, a luta de
escolas, porque compreendia que uma nova fase da cul-
tura nio podia se preparar fora dessa via” (TROTSKY,
2007, p. 190).

A burocracia triunfante, por seu turno, amparada
ela mesma na fic¢io do socialismo realizado, mas cons-
ciente de uma sobrevivéncia completamente dependente
da manuten¢io de sua prépria ditadura totalitdria, ndo
podia ver na liberdade cultural, cientifica e artistica se-
ndo um questionamento de seu préprio poder. “A bu-
rocracia tem um medo supersticioso de tudo que nio a
serve e de tudo que nio compreende”, escreverd Trotsky
(Idem, ibidem). Em oposi¢io ao encarceramento da arte
a pretexto do socialismo realizado, Trotsky publicard em
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Partisan Review seu artigo A Arte e a Revolugio, datado
de 17 de junho 1938. Neste artigo, o autor retoma o fio
da meada das ideias contidas em A Revolugio Traida:

(...) o homem expressa na arte a sua exigéncia da
harmonia e da plenitude da existéncia (...) [do
que] ¢é justamente a sociedade de classe que o
priva (...) a criagdo artistica é sempre um ato de
protesto contra a realidade (...) toda nova cor-
rente em arte comega pela revolta (TROTSKY,
1985, p. 91).

Nosso autor retoma aqui o critério que cultivava
desde as reflexdes dos anos de 1920, a autenticidade e a
sinceridade do artista consigo mesmo, o que determina
que, toda nova tendéncia nasga sempre da impoténcia
das antigas, jd incapazes de se colocarem contra a ordem.
Mas Trotsky também indica a tendéncia da sociedade de
classes de assimilar e incorporar com o tempo a revolta
na esfera artistica, reprocessa-la e integra-la ao cabedal
de géneros estéticos. O ciclo entdo se refaz, com o surgi-
mento de uma nova ala esquerda da tendéncia assimilada
pela sociedade.

Mais do que rascunhar uma teoria ciclica da su-
cessdo das escolas estéticas, Trotsky quer, com esta afir-
magio, sublinhar que a liberdade de criagdo é insubsti-
tuivel para que a arte auténtica subsista. Eis porque, uma
vez adaptada 4 sociedade de classes uma escola, outra
surja reivindicando-se da liberdade em face da hierar-
quia e da ordem social vigente.

Esta capacidade de conviver com as formas revol-
tosas da criagio, necessdria para assimila-las num segun-
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do momento, e mesmo a capacidade de tolerar a brotagio
de novas formas a esquerda, ou seja, de conceder certo
grau de liberdade as artes e as letras, depende diretamen-
te da poténcia econdmica da sociedade capitalista (e, por-
tanto, de sua margem de manobra). Quanto mais se acen-
tua a decadéncia econdmica da sociedade burguesa, tanto
menos liberdade as artes se pode conceder e tanto mais
utilitarista se torna o capital em face da criagfo espiritual.
O conjunto das tendéncias inovadoras em arte no século
XX ou foram empurradas para a marginalidade social ou
assimiladas na qualidade de mercadoria imediata.

As escolas artisticas das tltimas décadas, o
cubismo, o futurismo, o dadaismo, o surrealis-
mo, sucedem-se sem atingir seu pleno desen-
volvimento (...) A arte, elemento mais com-
plexo, mais sensivel e 20 mesmo tempo mais
vulneravel da cultura, é a primeira a sofrer
pela decadéncia e degradagio da sociedade
burguesa (Idem, p. 92, negritos nossos).

E no sentido de superar os estreitos limites da
sociedade burguesa que Trotsky indicard que “a fungio
da arte, em nossa época, define-se por sua relagio com a
revolugio” (Idem, ibidem). Jamais no sentido de subordi-
nar a criagdo ao controle programdtico das organizagdes
revoluciondrias. Do ponto de vista artistico, em sua visio,
a tarefa da revolugdo proletdria seria oferecer as artes e as
letras o campo de liberdade que a 16gica mercantil lhe
nega. Ao assumir tal posi¢do, o autor ndo se compromete
com nenhuma relagdo idilica entre a arte € a revolugio:

como se observou acima, com efeito, Trotsky nio estd




alheio as contradi¢tes desta atitude com a centralizagio e
planificag¢io no campo da economia, nem as dificuldades
tedricas e politicas que tais contradi¢bes acarretam.

Nesse ponto da reflexdo, Trotsky repara no mons-
truoso paradoxo entre o estado da arte e da cultura na
URSS e a promulgacio da nova Constituigdo que de-
cretava a realizagio do socialismo no pais. A suposta su-
pressdo da contradi¢io de classe acarretava, longe do que
o raciocinio légico indicaria, um refor¢o sem preceden-
tes do Estado, em especial de seu aparelho coercitivo,
um recrudescimento da vigilancia sobre o pensamento
e um estrito controle e utilitarismo politico da produgio
artistica, incluindo a adog¢do de um estilo oficial, o mal
chamado realismo socialista.

Trotsky nota que, muito longe de instaurar “um
regime anarquista de liberdade intelectual”, como es-
creveriam depois ele ¢ André Breton, que libertasse as
artes da prisdo mercantil do capitalismo, a URSS vivia,
ao contrédrio, um regime de controle totalitirio da esfera
espiritual e um intolerdvel processo de subserviéncia, a
custa da verdade e da fidelidade do artista a si mesmo,
aos ditames e necessidades propagandisticas da camari-
lha stalinista e de seus dignitdrios. Num breve repasse
dos anos abertos pela Revolugio de Outubro, o autor
observard amargamente:

A Revolugio de Outubro deu um impulso mag-
nifico a arte em todos os seus dominios. A rea-
¢do burocritica (...) sufocou a criagdo artistica
com sua mio totalitdria. (TROTSKY, 1985, p.
92-93).
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De novo ele volta ao critério fundamental, a saber,
a ligagdo objetiva da arte com a revolugdo decorre de sua
capacidade de ser fiel as suas proprias leis, de ser fiel a
si mesma: “A arte é fundamentalmente emogio, exige
sinceridade total. Mesmo a arte cortesd da monarquia
absoluta fundamentava-se na idealizagio, nio na fal-
sificagio” (Idem). O diagnéstico que Trotsky extrai da
situagdo, partindo desta lente e fazendo analogia com a
farsa encenada nos Processos de Moscou, é peremptério:

Ao passo que a arte oficial na Unido Soviética
— e ali ndo existe outra — compartilha o destino
da justica totalitdria, isto é, a mentira e a fraude.
Ali, o objetivo da justica, assim como da arte, ¢
a exaltagdo do “chefe”, a fabricagio artificial do
mito heroico (Idem, ibidem).

Roche (1985, p. 18) resume assim a veredito de

Trotsky sobre a situa¢io naquele momento:

Trotsky constata que o comando da burocracia
“se exerce do mesmo modo nos campos de con-
centragdo, na agronomia e na musica”. O regi-
me totalitirio em que se transformou a URSS ¢
igualmente funesto a literatura: a luta das ten-
déncias e das escolas que floresciam apés a revo-
lugdo deu lugar a interpretacio dos chefes e dos
burocratas. Todos os agrupamentos pertencem
obrigatoriamente a uma organizagio unica:
“espécie de campo de concentragio das letras”
(as citagdes usadas por Roche sdo do artigo de
Trotsky “La Bureaucratie et L'Art”).
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3. Um exército de funcionarios literarios da bu-
rocracia

Como foi dito no inicio deste artigo, Trotsky ape-
nas retomou o registro de suas reflexdes acerca da arte e
da literatura uns dez anos depois da primeira edigdo de
Literatura e Revolugdo®.

As novas reflexdes criticas acerca do tema nio fo-
ram ademais movidas por diletantismo. Trotsky, de um
ponto de vista tedrico, se interessava pela relagio entre
a produgdo artistica, especialmente a literdria, e os de-
senvolvimentos politicos dos turbulentos anos de 1930.
Como assinalado acima, lhe interessava particularmen-
te investigar como esta produgio se relacionava com as
marchas e contramarchas da revolugio proletiria e, ain-
da mais especificamente, como a degeneragio burocri-
tica da Internacional Comunista (III Internacional), do
partido soviético e do Estado operario nascido da Revo-
lugdo de Outubro.

Eram problemas novos, como novo era o proble-
ma da reagio stalinista. A contradi¢io entre a formagio
de uma camada burocritica nas entranhas do préprio
partido revoluciondrio que expropria o poder politico
das massas e poe o Estado operdrio a servigo de seus pré-
prios interesses como casta, a0 tempo em que nio pode
liquidar as bases de classe desse mesmo Estado porque
¢ dele que parasita seus privilégios (manutengio da eco-
nomia nacionalizada e do monopélio do comércio exte-

29 De fato, conforme algumas de suas obras, notadamente o Didrio do Exilio, Trotsky nunca
deixou de acompanhar a produgdo literdria europeia e mesmo norte-americana, ainda que o
registro sistemdtico de suas impressoes seja rarefeito.




rior) engendrava paradoxos que exigiam uma elaboragio
tedrica mais ou menos inédita. Com efeito, Trotsky se
notabilizard pela elaboragio, em relagdo com o enfren-
tamento de problemas politicos concretos, de uma teoria
consistente da burocracia.

Neste bastidor, prenhe de dramaticidade tanto no
plano soviético como no que se refere a politica externa da
burocracia do Kremlin, os problemas da arte e da litera-
tura também ganham novo relevo. A primeira parte deste
estudo, bem como os itens anteriores desta segunda parte
visam a fornecer elementos para essa reflexdo tedrica.

Como afirmamos, estas questdes tedricas logo ga-
nhariam nas preocupagdes de Trotsky uma dimensio na
luta politica que opunha a Oposi¢io de Esquerda Inter-
nacional (e, depois, a IV Internacional) as dire¢des tra-
dicionais do movimento operdrio.

A promulgacio da Constituicdo Soviética de
1935, que estabelecia que o pais atingira o socialismo,
e os grandes expurgos que se seguiram, os infames Pro-
cessos de Moscou, colocaram a questdo da relagio com
os intelectuais como um problema politico de primeira
ordem, para quem, como Trotsky, procurava reunir uma
opinido publica de esquerda que se opusesse as encena-
¢bes judiciais conduzidas pelo procurador Vyshinski*®e
que levariam a execugio de todos os remanescentes do
Comité Central bolchevique que dirigira o partido du-

30 Andréi Yanuarievich Vyshinski (1883-1954): menchevique até 1920, foi chefe de distrito de
policia em Moscou durante a Revolugio de 1917, quando ordenou a prisdo de Lénin em julho
deste ano. Tendo aderido aos bolcheviques depois da revolugio, foi beneficidrio da ascensdo de
Stalin. Exerceu a fungdo de Procurador do Estado nos Processos de Moscou, entre 1936 e 1938.
Foi Ministro das Relagoes Exteriores e Embaixador soviético nas Nagoes Unidas.
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rante os acontecimentos de 1917, excecio feitas ao pro-
prio Stilin e a Trotsky, abatido em 1940, no México,
numa operagio de assassinato da GPU?'.

A batalha politica que resultaria no “contra-pro-
cesso” levado a cabo no México, conhecido como Co-
missio Dewey, do nome de seu presidente, o filésofo e
matemidtico estadunidense John Dewey®, conduziu a
um exame por parte de Trotsky do curso dos intelectuais
de esquerda dentro e fora da Unido Soviética.

Partindo da premissa ja anunciada de que “a fun-
¢do da arte, em nossa época, define-se por sua relagio com
a revolugdo”, Trotsky resumird no texto publicado na Par-
tisan Review, numa forma esquemdtica, em que termos
essa relagdo se desenvolvia naquele momento histérico:

Mas sob este aspecto [a de que a fungio da arte
se revela na relagdo com a revolugio], justa-
mente a histéria armou aos artistas uma grande
cilada. Toda uma geragio de intelectuais “de es-
querda”, no decurso dos 10 ou 15 ultimos anos,
voltou-se para o Leste, em graus diversos, ligou
seu destino, se ndo ao proletariado revolucio-
ndrio, pelo menos a revolugio triunfante. Mas
ndo é a mesma coisa. Na revolugio triunfante hé,
nio somente a revolu¢io, mas também a nova
camada privilegiada que subiu as suas custas.
Na realidade, os intelectuais “de esquerda” mu-

daram de senhor. Ganharam muito com isso?
(TROTSKY, 1985, p. 92, itélicos nossos).

31 GPU ou OGPU, policia politica, criada em 1922 e incorporada em 1934 a NKVD (depois, KGB).
32 A Comissio Dewey (“Comissdo de Inquérito sobre as Acusagdes feitas contra Leon Trotsky
nos Processos de Moscou”) foi uma iniciativa promovida pelo Comité Americano pela Defesa
de Leon Trotsky, frente as acusagdes formuladas contra ele e contra toda a equipe dirigente do
Partido Bolchevique durante e nos anos seguintes a Revolugao. Trotsky consta entre os conde-
nados do processo levado a cabo em 1936.
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A campanha levada a cabo pelas se¢des da Oposi-
¢do de Esquerda Internacional pela constitui¢io de Co-
mités pela Defesa de Trotsky esbarrou numa formidével
estrutura de arregimentacio de intelectuais pela diplo-
macia soviética, um verdadeiro exército de funciondrios
intelectuais a servigo da burocracia do Kremlin.

Este lado de funciondrios a soldo do regime sta-
linista da parte dos intelectuais “de esquerda” vai deixar
forte impressio em Trotsky, especialmente em relagdo
aqueles em que via um talento genuino. Vai ser o caso
de André Malraux, autor do romance A Condigio Hu-
mana, de 1933, que vai despertar fortes esperangas em
Trotsky de que um poderoso talento estivesse nascendo
em relagdo explicita com os acontecimentos revolucio-
ndrios. Trotsky chegou a escrever aos editores Simon &
Shuster, de Nova Iorque, sugerindo a publicagio da obra
em lingua inglesa.

Malraux, de fato, tinha revelado uma natureza
corajosa quando, no final dos anos de 1920, membro
do PC Francés, tinha se oposto ao expurgo de Trotsky.
Sobre o romance, Trotsky vai afirmar: “s6 um objetivo
sobre-humano, pelo qual o homem estd pronto a dar sua
vida, d4 sentido a existéncia pessoal. E essa a significa-
¢do final do romance, que estd livre de didatismo filosé-
fico e permanece, do principio ao fim, uma verdadeira
obra de arte” (Apud Deutscher, 2006, p. 311).

Mas em 1935-36 a situagio era diversa. A luta en-
tre a camarilha stalinista e a oposi¢do no interior do par-
tido soviético e da Internacional ji tinha se decidido em
favor da primeira, o regime burocritico estava estabele-
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cido e se alimentava do prestigio da Revolugio de Ou-
tubro, o aparelho internacional do Kremlin contava com
recursos inimagindveis frente aos frigeis grupos da opo-
sigdo trotskista que ademais viram sua se¢io mais forte,
com milhares de membros, a soviética, desbaratada com
seus membros tendo sido fuzilados ou deportados para
os campos de trabalho, quando ndo haviam capitulado.
Malraux nio teve divida em se juntar ao corpo de fun-
ciondrios armados de pena recrutado por Stélin.

De fato, aos esforgos dos trotskistas para organi-
zar uma campanha em defesa de Trotsky, o Kremlin vai
responder com um sem nimero de adesdes a um ma-
nifesto assinado pelos mais prestigiados intelectuais “de
esquerda’, aderindo ao boicote 2 Comissdo de Inquéri-
to presidida por Dewey, sob o pretexto de que a defesa
de Trotsky “golpeava as forgas do progresso”. Deutscher
(2006, p. 312) chama atengio para o nimero dos que
assinaram e que depois estiveram na linha de frente da
cruzada anticomunista nos anos de 1940 € 1950 nos Es-
tados Unidos e na Europa.

Outros tantos se recusaram a aderir 2 iniciativa
da diplomacia soviética, sem, entretanto, atender ao
chamado da Comissdo de Inquérito de Dewey. Alguns
alegaram a impertinéncia da iniciativa de Trotsky, que,
segundo Bernard Shaw, por exemplo, esgrimia contra
Stalin os mesmos inacreditdveis argumentos com que a
Procuradoria do regime crivava Trotsky. Outros prefe-
riram calar e argumentar com a prépria obra a tese da
impertinéncia, como foi o caso de Bertold Brecht em sua
peca Galileu Galilei:
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Foi através do prisma da experiéncia bolchevi-
que que ele [Brecht] viu Galileu cair de joelhos
ante a Inquisi¢do, e agir assim segundo uma
“necessidade histérica”, devido a imaturidade
espiritual e politica de seu povo. O Galileu de
seu drama é Zinoviev ou Bukharin ou Rakovski
vestido de roupas histéricas. Ele se vé persegui-
do pelo martirio “inutil” de Giordano Bruno;
esse exemplo terrivel faz com que se renda a In-
quisi¢do, tal como o destino de Trotsky fez com
que muitos comunistas se rendessem a Stalin

(Idem, p. 420).

Mais graves eram as vozes que vinham de Mos-
cou: “as vozes de Gorki, Sholokhov e Eherenburg se
fizeram ouvir, unindo-se ao coro que enchia o ar com
o grito Abatam os Cides Danados! ”, assina-la Deuts-
cher (2006, p. 417). Autores promissores, como Alexis
Tolstéi, se dedicam a obras laudatérias dos dirigentes de
turno, muitas absolutamente alheias a verdade histérica,
enquanto a pintura regride a um figurativismo academi-
cista, bastante inferior as experiéncias formais levadas a
cabo na década anterior e distantes dos préprios experi-
mentos realizados no Ocidente.

Mesmo o filésofo hingaro Gydrgy Lukics, aquela
altura vivendo na URSS, depois de ter sido eliminado da
dire¢io do PC da Hungria, gastard tinta para teorizar
o “realismo socialista”. Em um ensaio intitulado A Fi-
sionomia Intelectual dos Personagens Artisticos, onde
pretende delinear os grandes tragos da obra efetivamen-
te realista, ao passo em que condena peremptoriamente
a década de ebuli¢do artistica e literdria que sucedeu 2
Revolugdo de Outubro como exemplos das influéncias
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nefastas da arte burguesa decadente, encontrard no tema
do Sthaknovismo a grande fonte de elementos para este
realismo. A partir dai, a critica e a teoria literaria se con-
vertem diretamente numa completa justificagdo do regi-
me stalinista e inclusive de seu aparato policial.

A certa altura, Lukédcs toma como exemplo da
cornucépia de temas humanos fornecida pela realidade
soviética a peca Os Aristocratas, de Nikolay Pogodin.
Nela procura mostrar como a o ambiente soviético é
prenhe de ricas minas temdticas que Pogodin nio soube
explorar suficientemente. Vejamos:

O drama, como se sabe, estd fundado na lon-
guissima discussdo entre o chefe do Servigo de
Seguranca (GPU) e a ladra Sénia. Deste colé-
quio, Sénia sai completamente transformada.
Este é um dos tragos grandiosos que distinguem
nossa realidade soviética (...) E isto porque, na rea-
lidade, tais coloquios tém efetivamente ocorrido e
exercido uma agdo transformadora sobre os homens,
transformando-os em homens novos (LUKACS,
2010, p. 224, itélicos nossos).

A pretexto de criticar o autor por nio dar lugar ao
processo de transformagdo humana proporcionado por
um edificante coléquio de uma ladra com um interro-
gador da temivel GPU, passando diretamente a retratar
seus resultados humanizadores, o critico hingaro passa
de contrabando (nem tanto) a defesa da repressdo politi-
ca como uma conquista do socialismo, de cujos interro-
gatdrios saem os “homens novos”.

De fato, o reconhecido esteta do realismo langa
mio de um exemplo pouco realista, posto que dificil-
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mente homens vivos saiam dos interrogatérios da GPU,
o que dizer de “homens novos”? Mas o que importa aqui
¢é observar como a tendéncia a instrumentalizagio e a
subserviéncia se imiscuia inclusive na critica e na teoria
literdria, para além das obras artisticas em si.

4. Uma reacio revolucioniria se esbo¢a

Tal era o clima intelectual dentro e fora da URSS
em meados dos anos de 1930. Os problemas da arte e
da literatura se recolocam, entdo, como um aspecto nio
desprezivel do complexo programa revoluciondrio no
quadro da degenerescéncia do Estado operdrio, de um
lado, e da queda do sistema capitalista em suas formas
barbaras, o fascismo e o nazismo, de outro. O combate
para recolocar, do ponto de vista da arte, o socialismo
como condi¢do para a liberdade artistica ganhava um
contorno dramético em face de sua instrumentalizagio
pela casta burocrética que assaltara os sovietes.

Contudo, uma reagio minoritiria se esbogou em
meio 4 corrupgio generalizada a que o stalinismo impos
a esfera intelectual. Como jd assinalado, remetemos a
terceira parte desta contribui¢do a andlise da do agrupa-
mento de artistas que Trotsky incentivou a partir de sua
aproximagio com Diego Rivera, André Breton e com
o grupo surrealista, inclusive das formulagdes progra-
maticas formalizadas no Manifesto por Uma Arte In-
dependente Revoluciondria, carta fundante da FIARI.
Entretanto, ¢ for¢oso mencionar algumas posi¢des que

NOS DA REVOLU RUSSA: OLHARES CONTEMPORANEOS



sintetizavam a resisténcia que julgava necessdria ao avas-
salador assédio da diplomacia soviética, e mesmo de po-
licia politica (GPU), sobre os artistas que se colocavam
na defesa da URSS.

Como vimos, “campo de concentragio das letras”
de que Trotsky fala, se referindo ao estado dos meios
artisticos na URSS, se prolongava no Ocidente com um
batalhdo de escritores e artistas dedicados a apologia
da burocracia de Moscou e de suas figuras dirigentes.
Trotsky considerava uma parte necessdria da luta pela
regeneragio do movimento operdrio, em face do stalinis-
mo e da socialdemocracia, o resgate da posi¢do marxista
classica acerca da produgio artistica, isto é, a retomada
daluta por uma arte fiel a si mesma, como condigdo para
se por como arte revoluciondria.

Com efeito, no pardgrafo 10 do Manifesto da
FIARI, Trotsky e Breton (Apud ROCHE, 1985, p. 24)

vio explicar esta posi¢do nos seguintes termos:

(...) se para o desenvolvimento das forgas pro-
dutivas materiais, cabe a revolugio erigir um
regime socialista de plano centralizado, para a
criagdo intelectual ela deve, ja desde o préprio
comego, estabelecer um regime anarquista de
liberdade intelectual (...)

Esta ideia se liga diretamente 4 compreensio, que
em Trotsky é recorrente, de que € justamente o siste-
ma capitalista que, no redemoinho da mercantiliza¢io
de tudo, restringe a liberdade da arte, de tal modo que,
para ele, toda arte auténtica procede de escolas rebel-
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des, inclusive boémias. A procura sincera do artista de se
ligar a revolugdo exige, por conseguinte, sua fidelidade
a liberdade espiritual, “fazendo passar por seus nervos
o sentido e o drama dessa luta” (Idem, ibidem). Mais
de 10 anos antes, em Literatura e Revolugio, Trotsky se
referia a presenca da revolugdo na obra de arte como um
“eixo invisivel” em torno do qual a obra gira, fazendo-
-nos lembrar a famosa carta de Engels a Miss Harkness:
“quanto mais as opiniées do autor ficarem escondidas,
melhor para a obra de arte” (ENGELS, 2012, p. 68).

Trotsky, Breton e os demais signatirios do Mani-
testo da FIARI defendiam assim que a revolugio, longe
de ser uma bandeira despregada na obra, deveria estar
organicamente entranhada nela, nio pela proclamagio,
mas pela permanente rebeldia do autor diante das con-
digbes de criagio impostas pelo regime social e politico.
Tal estado de insurgéncia ndo poderia se expressar senio
pela permanente busca pelo artista da liberdade diante
destas mesmas condi¢des.

Por fim, o cendrio que justifica que Trotsky, no
meio dos anos de 1930, buscando lidar com os feno-
menos simultdneos e complementares da revolugio e
contrarrevolugio (consolidagio do regime stalinista na
URSS, revolugio espanhola, contrarrevolugio nazifas-
cista na Italia e na Alemanha), as vésperas das maiores
derrotas da classe operdria (a “meia-noite no século”, na
inspirada assertiva de Victor Serge), tenha recolocado no
centro de seu combate a questio da arte, da ciéncia e
da cultura pode talvez ser resumida em uma dramatica
afirmagio sua:
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Nio se pode deixar de sentir uma repugnéncia
fisica — ¢ a0 mesmo tempo comico e terrivel — 2
leitura dos poemas e novelas, 4 vista das fotos
¢ dos quadros ou de esculturas nos quais fun-
ciondrios armados com penas, pinceis € buris,
sob a vigilancia de outros funciondrios armados
com mdusers, louvam chefes de “prestigio” e
“geniais” que na verdade nio tém a menor cen-
telha de génio ou grandeza. A arte da época sta-
linista permanecerd como a expressio mais crua
da profunda decadéncia da revolugio proletaria
(TROTSKY, 1985, p. 95).
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A Revolugio de Outubro de 1917 como luta de re-
presentagies: imagindrio anticomunista em dois
cartazes de propaganda do Exército Branco

Raimundo Nonato Pereira Moreira®

A efervescéncia intelectual que costuma acompa-
nhar as efemérides oferece aos historiadores (e as his-
toriadoras) a oportunidade de revisitar temas cldssicos,
revisar interpretagdes consolidadas, recompor trajetorias
de personagens e propor novas vias para o conhecimento
histérico. Como sublinhou José Carlos Reis, os historia-
dores reescrevem continuamente a Histéria, assim pro-
cedendo em razdo de dois aspectos fundamentais. Em
primeiro lugar, pela prépria especificidade do objeto do
conhecimento histérico: as sociedades humanas no tem-
po. Assim, o sentido dos processos e eventos humanos
nio ¢ reconhecivel imediatamente e nio permitem (por
serem temporais) um conhecimento imediato, total, ab-
soluto e definitivo. A histéria somente se torna visivel e
apreensivel com a sucessdo temporal, tornando, entio,
a reescrita continua da Histéria uma necessidade. Em
segundo lugar, a Histéria é reescrita porque o conheci-
mento histérico muda, acompanhando as mudangas do
processo histérico. Novas fontes, novas técnicas, novos
conceitos e teorias, novos pontos de vista levam a reava-

33 Professor Pleno de Hist6ria Contemporanea da Universidade do Estado da Bahia (UNEB). Docen-
te permanente do Programa de Pos-Graduagio em Hist6ria, Cultura e Praticas Sociais (PPGHCPS).




liagdo do passado e das suas interpretagdes estabelecidas.
O passado é repensado e ressignificado de forma reno-
vada e fecunda. Finalmente, novos historiadores, ligados
a novos syjeitos histéricos, reinterpretam a histéria con-
forme as suas necessidades e a sua forma particular de
relacionar o passado e o futuro®.

Na perspectiva de complementar as primeiras re-
flexdes, destaque-se, com Jacques Le Goft, que a Histo-
riografia aparece como a sequéncia de novas leituras so-
bre o passado, plena em perdas e ressurreicoes, em falhas
de memodrias e revisdes. Assim, a histéria da histéria ndo
deve se preocupar apenas com a produgio histérica pro-
fissional, mas abarcar toda uma gama de fenémenos que
constituem a cultura histérica, a mentalidade histérica
de uma época. Portanto, o seu objetivo é bem mais este
sentido difuso do passado, que reconhece nas produgées
do imagindrio uma das principais expressdes da reali-
dade histérica e, nomeadamente, da sua forma de reagir
perante o passado®.

A luz das anotagdes iniciais, que ganhardo maior
clareza no decorrer da presente exposi¢do, o autor do
texto em tela pode justificar parcialmente a sua presen-
¢a nesta coletinea e algumas das premissas que buscard
desenvolver acerca do centenério da Revolugio de Outu-
bro de 1917. Muito longe de se tratar de mera discussdo
académica, o tema em aprego é deveras sensivel, consi-
derando a natureza das controvérsias histéricas, as mu-

34 REIS, José Carlos. Introdugio. In: . As identidades do Brasil: de Varnhagen a FHC.
Rio de Janeiro: FGV, 1999. p. 7-8.
35 LE GOFE, Jacques. Historia. In: . Histdria e memoria. Campinas, SP: Ed. UNICAMP,

1994, p. 48-49.




tacdes no estado da arte dos debates historiogrificos, as
batalhas de meméria e a incontornével dimenséo politica
que acompanha o objeto aqui enfocado. Nio bastassem
os dbices supracitados, a crise que esgarca a sociedade
brasileira nos ultimos anos adicionou novos elemen-
tos — hd pouco tempo inimagindveis — ao problema. A
existéncia de movimentos que ameagam a liberdade de
ensinar, aprender, pesquisar e divulgar as ciéncias, as ar-
tes e o pensamento e a hostilidade de tais organizagées
contra docentes de Histéria (a exemplo do que ocorreu
com a professora Maria Teresa Toribio Brittes Lemos,
na UER], em 25 de outubro de 2017) obrigam os aman-
tes de Clio a apresentarem as suas credenciais ao lidarem
com temas controversos como Revolu¢io Russa de 1917.
De alguma forma, o melancélico cendrio referido parece
dar razdo as observacdes de Francois Bédarida acerca das
responsabilidades do historiador expers®®.

Assim, pode-se situar a incursdo do autor nas sea-
ras tema em apreco, inicialmente, a partir dos 25 anos de
docéncia da disciplina Histéria Contemporinea (hoje, in-
cluida na Area de Europa), no Curso de Histéria do Cam-
pus II/Alagoinhas da Universidade do Estado da Bahia
(UNEB). Ademais, desenvolve hd 10 anos uma pesquisa
acerca da trajetéria politica e da formagdo intelectual de
Antonio Maciel Bonfim (1905-1947), codinome Miran-
da, militante revoluciondrio e secretdrio-geral do Partido
Comunista do Brasil (PCB) entre os anos de 1934 e 1936.

Concomitantemente, a pesquisa oportunizou a orienta-

36 BEDARIDA, Frangois. As responsabilidades do historiador expert. In: BOUTIER, Jean; JU-
LIA, Dominique (Orgs.). Passados recompostos: campos e canteiros da histéria. Rio de Janei-
ro: Ed. UFRJ; Ed. FGV, 1998. p. 145-153.
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¢do de subprojetos de Iniciagdo Cientifica, Trabalhos de
Conclusio de Curso e dissertagdes que abordaram o bi-
némio comunismo/anticomunismo. Portanto, o expositor
acredita ter algo relevante a comunicar acerca do tema tio
candente e espera que seja relevante no contexto de uma
publicagio académica estruturado a partir da premissa de
incentivar os didlogos histéricos e historiograficos.

A Revolugio Russa de 25 outubro (7 de novem-
bro, conforme o calendario gregoriano) de 1917 foi pre-
conizada pelos bolcheviques e recebida por socialistas e
trabalhadores ocidentais como o sinal da iminente re-
volugio universal. Na perspectiva de investigar os mitos
projetados pelo movimento revoluciondrio no Ocidente,
Marc Ferro assinalou que, entre os anos de 1917 e 1920,
a consumagio da revolugio, a promessa da sua expansio
e a natureza da transformacio radical suscitou entusias-
mo. A politica de terror do novo regime, considerada ne-
cessariamente transitéria em um periodo de guerra civil,
contou menos do que as suas realizagbes. As garantias
sociais, a seguranga do trabalho, a igualdade proclamada
dos saldrios entre homens e mulheres, a escolarizagio
generalizada, o laicismo, a integracdo das populagdes
alégenas nio russas, a emancipagio da mulher e a libera-
lizagdo da familia constituiam medidas concretas espe-
radas no Ocidente, as quais tinham sido postas em pra-
tica pelos sovietes, pelos bolcheviques. Os admiradores
da Revolugdo afirmavam que a classe operdria e as suas
organizac¢des haviam tomado o poder e, ndo obstante o
circulo de ferro e fogo erguido pelos adversarios (brancos
e estrangeiros), o jovem Estado soviético triunfou. En-
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fim, o comportamento da Revolugio de Outubro teste-
munhava o cariter universal dessa realizagio, suscitando
os fastos da predecessora francesa do século XVIII*.
Na Russia, ao tempo em que os exércitos Vermelho
¢ Branco se enfrentavam em uma sangrenta guerra civil
(1918-1921), revoluciondrios e contrarrevoluciondrios tra-
vavam outra luta: a do plano das Jutas de representagio®. Os
limites do presente trabalho impossibilitam uma anilise
minimamente satisfatéria de alguns temas mobilizados
pelos bolcheviques em defesa da Revolugio, das suas con-
quistas e perspectivas ou sobre a natureza dos inimigos
enfrentados. Como estratégia de exposicio, o autor do
trabalho em tela optou por buscar analisar dois posteres
de propaganda anti-bolchevique, veiculados pelos drancos.
A hipétese de trabalho que orientou a escolha é a de que
as ferramentas tedricas e metodolégicas da Histéria Cul-
tural e dos estudos acerca do imaginario politico podem
contribuir para a andlise da Revolugio Russa de 1917 e de
alguns dos seus desdobramentos para o século XX*.

37 FERRO, Marc. O Ocidente diante da Revolugao Soviética: a Historia e seus mitos. Sdo
Paulo; Brasiliense, 1984. p. 37-38, 80.

38 Sobre as nogoes de representagdo e lutas de representagdo, ver: CHARTIER, Roger. Por
uma sociologia historica das praticas culturais. In: . A Histdria Cultural entre praticas e
representagdes. Lisboa; Sdo Paulo: DIFEL; Bertrand Brasil, 1990. p. 13-28; Id. O mundo como
representagao. Estudos Avangados, Sao Paulo, n° 11 (5), p. 173-191, 1991; GINZBURG, Carlo.
Representago: a palavra, a ideia, a coisa. In: . Olhos de madeira: nove reflexdes sobre a
distancia. Sao Paulo: Cia. das Letras, 2001. p. 85-103.

39 Sobre a nogao de imagindrio, ver: BACZKO, Bronislaw. Imaginagio social. In: ROMANO,
Ruggiero (Dir.). Enciclopédia Einaudi v. 5 (Anthropos-Homem). Lisboa: Imprensa Nacional;
Casa da Moeda, 1985. p. 296-332; GIRARDET, Raoul. Para uma introdugao ao imaginario poli-
tico. In: . Mitos e mitologias politicas. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1987. p. 9-24.
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A primeira imagem, que pode ser traduzida como
Sacrificio para a Internacional (c.1919), utilizada pelos
brancos como pega de propaganda, nio tem autor conhe-
cido (o que ¢ visivel sdo as supostas iniciais do artista,
M.V. ou V.M.) Na gravura, a Mae Ruissia, representada
por uma mulher vestida de branco, desmaiada, atada e
indefesa, jaz no “altar da Internacional”, aos pés de um
idolo com fei¢es raivosas, cujos tragos permitem identi-
ficar instantaneamente Karl Marx (1818-1883). No alto
da charge, os caracteres cirilicos indicam os participan-
tes do ritual. Presidindo a cerimoénia, envolto em uma
tanica vermelha, Lenin (1870-1924), ou seja, o sumo
sacerdote da Internacional. Ao seu lado, com o avental
de agougueiro (o detalhe ¢ significativo!) e um punhal
manchados de sangue, Trotski (1879-1940) prepara-se
para imolar a vitima. Ao lado dos chefes, em estado de
éxtase religioso, encontram-se, da esquerda para a di-
reita, os bolcheviques Moisei Uritski (1873-1918), Iakov
Sverdlov (1885-1919), Grigori Zinoviev (1883-1936),
Lev Kamenev (1883-1936), e Karl Radek (1885-1939).
As costas do “pontifice”, estd Anatoli Lunacharski (1875
-1933), genuflexo e com as mios juntas, em sinal de ora-
¢do. No centro da imagem, ajoelhado e fitando a Mae
Ruissia, outro bolchevique: Christian Rakovski (1873-
1941). Ao seu lado, um individuo cuja fronte protube-
rante, o nariz adunco, a calvicie, a barba e as trancas
coincidem com as representacdes antissemitas do “judeu
apétrida”. Ademais, o cartunista fez com que o partici-
pante do rito macabro carregasse uma bolsa na qual apa-
rece pintado o numeral “30”. E tudo fica claro: trata-se
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de uma alusdo a Judas Iscariotes, o apdstolo que traiu e
vendeu Jesus Cristo por 30 moedas de prata — um #gpos
da pretensa avareza judaica, extremamente operante no
imagindrio do antissemitismo. A seguranca do ato pa-
rece estar entregue a trés militares. A direita, rindo, um
marinheiro revoluciondrio (quem sabe um tripulante do
Aurora ou um efetivo da base do Kronstadt?), com tragos
fisiondmicos eslavos e farto bigode, aparentando embria-
guez, escora-se nNo monumento. A esquerda, dois solda-
dos asidticos (uma alusdo 2 presenga de nio russos no
Exército Vermelho) gargalham e um deles carrega uma
sacola, insinuando os saques atribuidos pela propaganda
branca aos bolcheviques. O toque final da obra de arte
aparece no plano de fundo. Um homem, cuja postura
recorda algumas das personagens mais marcantes do es-
tilo expressionista alemio de cinema, assiste, impotente,
ao sacrificio. As letras cirilicas identificam-no: trata-se
de Alexander Kerenski (1881-1970), primeiro-ministro
do governo provisério, constituido por mencheviques
e socialistas-revoluciondrios, derrubado pela revolugio

bolchevique de outubro de 19174,

40 SACRIFICE to the International (c. 1919). Disponivel em: <http://m.vam.ac.uk/collections/
item/O101949/sacrifice-to-the-international-poster-mv-or-vm/>. Acesso em: 20 nov. 2017.
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Imagem 1: Sacrificio para a Internacional (c. 1919). Autor: MV ou VM.

O poster em discussdo condensa uma série de lu-
gares-comuns atribuidos aos vencedores da Revolugio
Russa de 1917 por seus adversdrios e, posteriormente,
apropriados pelo imagindrio anticomunista: a violéncia
contra as vitimas indefesas; o crime e traigdo (simboliza-
das pelo punhal); o sacrificio da Pétria em proveito dos
interesses estrangeiros; o fanatismo ideolégico; e o des-
respeito a propriedade privada, que desliza para o roubo
puro e simples*.

Mas algo pode ser acrescentado: a associagio esta-
belecida entre os bolcheviques e os judeus ou, ainda, en-
tre anticomunismo e antissemitismo. Aqui, trata-se de

41 Acerca dos conceitos de anticomunismo e imaginario anticomunista, ver: MOTTA, Rodrigo
Patto S&. Em guarda contra o “perigo vermelho”: 0 anticomunismo no Brasil (1917-1964). Sdo
Paulo: Perspectiva; FAPESP, 2002. p. xix-xxviii, 15-18, 47-49; RODEGHERO, Carla Simone. O
diabo ¢é vermelho: imaginario anticomunista e Igreja Catdlica no Rio Grande do Sul (1945-
1964). Passo Fundos, RS: UPE, 2003. p. 28-30.
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colocar em discussdo a andlise de Marc Ferro acerca de
um dos fabus da Histéria no mundo soviético: a relevin-
cia do nimero de ndo russos e de judeus (embora agnés-
ticos) no movimento revolucionirio. Assim, conforme o
historiador francés, um recenseamento, efetivado para
a Enciclopédia Granat, entre os anos de 1920 e 1924,
identificou que, dos 264 bolcheviques mais notérios, 119
eram alégenos e perto de um sexto deles provinha do
gueto. Em que pese a constata¢io, quadros da estatura
de Zinoviev, Radek, Kamenev e até o menchevique Ju-
lius Martov, (1873 -1923) ndo eram tidos como judeus.
Quanto a Trotski, Kerenski (cuja a mie era judia), em
depoimento concedido a Ferro, contou que, na fuga
do Palicio de Inverno, viu escrito, com carvio, sobre o
muro em frente ao castelo, a curiosa frase: “Abaixo o ju-
deu Kerenski, viva Trotski”. No que concerne a Lenin,
um tabu reinava sobre as suas origens familiares, mas
havia uma anedota, contada no fim da URSS: “Seus an-
cestrais? Alemies, judeus, tirtaros...”. Ou seja, os inimi-
gos da Russia*.

Se a ascendéncia judaica de certos quadros re-
voluciondrios era problemdtica no mundo soviético, as
representacdes veiculadas pelos brancos, anticomunistas
e antissemitas insistiram, obsessivamente, nos elos que
vinculavam o comunismo aos judeus. No poster consi-
derado, as alusdes antissemitas nio se circunscrevem 2
caricatura do homem que carrega o saco com 30 moedas
de prata, representagio cldssica da usura. Assim, nio foi

42 FERRO, Marc. Nas origens dos tabus. In: . Os tabus da Histdria. Rio de Janeiro:
Ediouro, 2003. p. 39-40.




por mero acaso a escolha de Trotski (nascido Lev Davi-
dovich Bronstein) para imolar a Mae Russia. Na mesma
perspectiva, é tentadora a hipétese de trabalho segun-
do a qual o avental de agougueiro, indumentdria vesti-
da pelo comissirio da Guerra, remete-se nio apenas as
imputagdes de massacres cometidos contra o povo russo,
assacadas pelos &rancos, referindo-se, também, a uma
profissdo tradicionalmente reservada aos israelitas e con-
siderada ilicita para os cristdos, durante a Idade Média,
em razdo do contato com o sangue®. Na mesma char-
ge, de pé, em transe, acompanhavam os movimentos de
Trotski os bolcheviques Moisei Solomonovitch Uritski,
Sverdlov (nascido Iankel Movchevitch Sverdlov), Zino-
viev (Ovsei-Gershon Aronovich Radomyslsky), Kame-
nev (Lev Borisovich Rosenfeld) e Radek (Karol Sobel-
sohn)*. Os nomes préprios das personagens em apreco
sdo por demais evidentes e a sua condi¢do judaica era
conhecida pela propaganda anti-bolchevique. Comple-
tando o painel, a raivosa divindade Karl Marx e o livido
Kerenski. A fantasmagérica e milenar crenga na conspi-
ra¢do judaica contra a Cristandade, que entdo atingia a
Moie Ruiissia, ganhava um outro ingrediente: a cumplici-
dade dos bolcheviques.

43 Cf. LE GOFE, Jacques. Profissoes licitas e profissoes ilicitas no Ocidente Medieval. In: .
Para um novo conceito de Idade Média: Tempo, Trabalho e Cultura no Ocidente. Lisboa: Edi-
torial Estampa, 1980. p. 85-99. O autor do presente trabalho agradece a Profa. Me. Leticia San-
tos Silva (IFBA) pelas instigantes observagdes acerca do papel desempenhado pelo avental de
agougueiro presente na caricatura de Trotski, na perspectiva de uma leitura das representagoes
antissemitas da charge em debate. Contudo, salienta que a responsabilidade pelas conclusoes
(mesmo parciais) aqui publicadas é inteiramente sua.

44 Sobre os esbogos biogrificos das liderangas bolcheviques, ver DICIONARIO Politico Mar-
xist Internet Archives. Disponivel em: < https://www.marxists.org/portugues/dicionario/index.
htm>. Acesso em: 21 nov. 2017.
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A hostilidade aos judeus, instigada em maior ou
menor grau pelo Estado e pela Igreja Ortodoxa, era uma
das marcas da Russia czarista. Os constantes pogroms, a
exemplo da onda desencadeada entre os anos de 1881 e
1884, levaram 2 imigracdo de milhdes de judeus russos
para a Europa Ocidental ou para a América. Assim, em
1903, o jornal russo Znamya (A Bandeira) publicou, sob
a forma seriada, trechos de um livro intitulado Os Pro-
tocolos dos sdbios de Sido. Contudo, a versdo que perdurou
até os dias atuais (traduzida em dezenas de idiomas) foi
divulgada como um apéndice a obra Os Grandes e os Pe-
quenos: a vinda do Anticristo e o dominio de Sati na
Terra (1905), do escritor e mistico russo Sergei Nilus
(1862-1929). Falsificagio grosseira, Os Protocolos preten-
de ser um documento, ou, ainda, as atas de um congres-
so secreto de conspiradores judeus que planejaram uma
infiltracio em todos os niveis da sociedade — economia,
Forcas Armadas, imprensa, partidos politicos etc. A
vitéria dessa conspiragio conduziria a uma monarquia
judaica, que dominaria o mundo. A obra apécrifa se faz
acompanhar de um post-scriptum do tradutor, explicando
que o texto era a versdo atualizada de um projeto cons-
piratério idealizado pelo rei Salomdo e pelos sdbios de
Sido — pasmem! — em 929 a.C.

Nos anos seguintes 4 publicagio de Os Profocolos,
outras versdes do opusculo, em parte diferentes, apare-
ceram nas terras do Império Russo. Contudo, a difusio
mundial do texto se iniciou apés a Revolugio de Ou-
tubro de 1917, um acontecimento apresentado por uma
parte da imprensa reaciondria como resultado de uma
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conspiragdo judaica. Em 1921, o jornalista irlandés Phi-
lip Graves (1876-1953) identificou Protocolos dos sdbios
de Sido como uma falsificagio e evidente pligio de uma
satira politica até entdo esquecida: Dialogue aux Enfers
entre Machiavel et Montesquieu [Dia’lago no Inferno entre
Magquiavel e Montesquieu, 1868], do francés Maurice
Joly (1829-1878). Ademais, outros estudos apontaram
na obra lugares-comuns dos antissemitismos catdlico e
antissocialista, difundidos pela imprensa de extrema-di-
reita francesa nas ultimas décadas do século XIX*.
Considerando a circulagdo do panfleto na Russia
czarista, ¢ plausivel supor que o autor (ou os autores) do
poster conhecessem minimamente Profocolos dos sdbios de
Sido. De toda sorte, o publico ao qual se destinava a pro-
paganda dranca (inclusive fora da Russia) compartilhava
um antissemitismo milenar, que se expressava através de
uma série de temas: a persistente acusagio do deicidio co-
metido pelos hebreus; a tese do complé judaico contra os
cristdos; a avareza e a usura que caracterizariam os habi-
tantes dos guetos; a suspeita de roubo de criancas pelos
judeus; a imputagio do infanticidio perpetrado em rituais
israelitas; as dentncias de profanagio das imagens sagra-
das e da héstia pelos filhos de Abrahdo etc. Mutatis mu-
tandis, o imagindrio anticomunista (inclusive no Brasil)
reiterou ou ressignificou as dentncias assacadas contra os
judeus, aplicando-as aos herdeiros ou aos “companheiros
de viagem” da Revolu¢do. Mais uma vez, o antissemitis-

45 GINZBURG, Carlo. Representar o inimigo — Sobre a pré-historia francesa dos Protocolos.
In: . O fio e os rastros: verdadeiro, falso, ficticio. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2007. p.
189-209.
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mo carregou dgua para o monjolo da Reagio*.

A segunda imagem a ser analisada intitula-se
“Paz e Liberdade em Sovdepia” (c. 1919). Aqui, recor-
de-se que os drancos se referiam ao nascente Estado
dos Sovietes de Trabalhadores ¢ Camponeses a partir
da expressdo sarcistica “Sovdepia”. Na charge, Trotski
aparece caricaturado como um grande demonio de pele
rubra, com 6culos dourados e uma estrela vermelha (de-
senhada como um pentagrama) no térax. A personagem,
esparramando-se arrogantemente sobre os muros do
Kremlin, goteja sangue. Aos seus pés, aparecem, mais
uma vez, soldados asidticos, vestidos com uniformes
azuis e amarelos, que, secundados por marinheiros lou-
ros, preparam-se para executar um prisioneiro, enquan-
to outros empilham uma montanha de crinios e ossos,
representagdes das vitimas do bolchevismo. Na parede
abaixo, um decreto (Prikaz) “assinado” pelo supremo
comandante militar Lev Trotski parece oficializar o fu-
zilamento. Sobre as torres de “Sovdepia” tremulam dois
estandartes: o da esquerda, traz a sigla da Republica So-
cialista Federativa Soviética da Russia; jad o da direita,
contem abreviada a expressio “Governo dos operdrios
e camponeses’. Detalhe significativo: na torre localiza-
da na extrema esquerda da charge, um crucifixo aparece
retorcido®’.

46 Sobre a associagao entre antissemitismo e anticomunismo no Brasil, ver MOTTA, op. cit., p. 57-61.
47 PEACE and Freedom in Sovdepye (c.1919). Disponivel em: <https://upload.wikimedia.
org/wikipedia/commons/c/cf/WhiteArmyPropagandaPosterOf Trotsky.jpg>. Acesso em: 20
nov. 2017.
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Imagem 2: Paz e Liberdade em Sovdepia (c. 1919). Autor desconhecido.

Ao contririo do primeiro poster, denso e simboli-
camente rico, a representagio veiculada em “Paz e Liber-
dade em Sovdepia” se apresenta como muito simples para
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o publico ao qual se destinava: a demonizagio de Trotski
expressa a equiparagdo do comunismo ao Mal absoluto.
Sobre o ponto em anilise, Rodrigo Patto S4 Motta assi-
nalou que a associagio entre o comunismo e o demonio
foi um tema estruturante do imagindrio anticomunista
(especialmente no que concerne 4 matriz religiosa do
fenémeno). Conforme os adversirios do bolchevismo,
as ideias defendidas pelos adeptos de Lenin opunham-
-se aos postulados centrais do Cristianismo: negavam a
existéncia de Deus e professavam o materialismo ateu;
propunham a luta de classes violenta em oposigdo ao
amor e 2 caridade cristis; pretendiam substituir a moral
cristd e destruir a familia; advogavam a igualdade abso-
luta contra as nog¢des de hierarquia e ordem embasadas
em Deus; e, no limite, levariam ao desaparecimento da
Religido, um dos objetivos dos lideres revoluciondrios.
Assim, o comunismo foi identificado por seus antago-
nistas como a imagem do Mal, causador do sofrimento,
do pecado e da morte. Mais ainda: a agdo dos comunis-
tas traria diversas formas de sofrimento, como a fome, a
miséria, a tortura e a escravidio. Consequentemente, a
morte sempre acompanhava o rastro dos bolcheviques, a
quem acusavam de assassinar em massa 0s seus oponen-
tes e causar guerras sangrentas. Conforme os detratores,
se 0s comunistas eram responsdveis por um cortejo tdo
grande de desgracas, por que ndo os relacionar ao “Prin-
cipe das Trevas”, fonte suprema de todo o mal? A luz da
interpretacio aqui esbogada, “Sovdepia” nio passava de
um Inferno Terrestre — o Inferno soviético*.

48 MOTTA, op. cit., p. 18-21, 47-52, 69, 91-92.




Os evidentes limites do presente trabalho deman-
dam uma conclusio proviséria acerca das questdes até
entdo desenvolvidas. Assim, reitere-se que a Revolugio
de Outubro de 1917 foi um evento fundamental para a
histéria do breve século XX*. Por um lado, atraiu admi-
ragdo, entusiasmo e adesdo de milhées de homens e mu-
lheres em todo o globo. Por outro, despertou também
em milhées aversio, medo e oposic¢io sistemdtica. No
plano das ideias, um dos desdobramentos da Revolugio
Russa foi dar sentido ao imagindrio anticomunista que
caracterizou a Era dos Extremos. Em tese, o anticomu-
nismo deveria ter sido sepultado pelo conjunto de fatos
que marcaram o encerramento do século: a queda do
Muro de Berlim, o fim dos regimes socialistas da Eu-
ropa oriental e a extin¢do da Unido Soviética. Contudo,
diria o poeta, “a vida ¢ real e de viés”. E, eis que, no
Brasil, ao longo dos ultimos anos, nos mundos “real” e
“virtual”, dissemina-se um virulento anticomunismo.
Politicas publicas compensatérias sio adjetivadas comu-
nistas; a liberdade de citedra (secularmente inscrita do
idedrio liberal) tronou-se sindnimo de “doutrinagio co-
munista”; ¢, em nome da “ameag¢a comunista”, setores da
opinido publica exigem uma “interven¢io militar”, que
liquidaria os fiapos do Estado democritico de Direito
ainda existente. Ao que parece, o fantasma da Revolugio
de Outubro de 1917 ronda o Brasil ou, pelo menos, tem
for¢a suficiente para mobilizar as energias intelectuais
dos seus antagonistas, em pleno século XXI.

49 HOBSBAWM, Eric J. Era dos Extremos: o breve século XX - 1914-1991. Sao Paulo: Cia.
das Letras, 1995.




Oxald os jovens historiadores e as jovens his-
toriadoras que vivem nestes tempos sombrios possam
compreender e dar sentido aos ligubres fenémenos con-
tempordneos aludidos, ao tempo que revisitam temas
cléssicos (como a Revolugio Russa), revisam interpre-
tagdes consolidadas, recompdem trajetérias e propdem
novas vias para o conhecimento histérico.
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Movimento sindical brasileiro e revolugao russa:
senso comum e verdade

Jersey oliveira de albuquerque™

Nos parece que a interpretacio da experiéncia
revoluciondria sofreu diversas inflexdes ideolégicas nio
$6 por parte de representantes da classe dominante, mas
de intimeros militantes de esquerda que a superestima-
ram e/ou dogmatizaram a figura dos trabalhadores rus-
sos, do partido bolchevique e de suas liderangas (SA-
CHES,2011)

Esta perspectiva foi usada para garantir, por exem-
plo, interesses do estado burocratizado soviético pés Se-
gunda Guerra nos conflitos geopoliticos, reprimindo,
inclusive, revolugbes que muito se assemelhavam ao que
os bolcheviques realizaram em 1917. Também foi utili-
zada em ambito académico para blindar a revolugio de
qualquer esforco critico que permitisse realmente enten-
der suas potencialidades e seus limites. Fazer a critica ao
senso comum e as posi¢des ideoldgicas sobre a Revolugio
Russa torna-se central para fugir a essas armadilhas.

Inspirado por essas inquietagées, desde 2011, o
Nucleo de Estudos da Teoria Marxista, o NEMARX,
realiza minicursos académicos e para bases estudantis
e operdrias sobre a Revolugdo Russa. Foram realizados

50 Jersey Oliveira é Doutorando do Programa de Pés-graduagao em Sociologia da UFC. Estuda
a drea de sociologia urbana, educagio popular e historiografia da revolugao russa.
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cinco cursos em locais diferentes: dois durante a dis-
ciplina de ciéncia politica II no curso de sociologia da
Universidade Estadual do Ceard, um curso junto ao
movimento estudantil da referida institui¢do, um com
trabalhadores de varias categorias e o ultimo num semi-
ndrio académico sobre marxismo.

Percebemos que os participantes dos cursos apre-
sentavam uma serie de impressdes comuns sobre a Revo-
lu¢do Russa que se repetiu em vérios momentos da pes-
quisa. Porém segundo Gramsci (2002)*' a tendéncia de
construgdo do senso comum ¢ marcada por problemdticas:

Nota 1 — Pela prépria concepgio do mundo,
pertencemos sempre a um determinado grupo,
precisamente o de todos os elementos sociais
que partilham de um mesmo modo de pensar
e de agir. Somos conformistas de algum con-
formismo, somos sempre homens-massa ou
homens coletivos. O problema é o seguinte:
qual é o tipo histérico do conformismo e do ho-
mem-massa do qual fazemos parte? Quando a
concep¢io do mundo nio é critica e coerente,
mas ocasional e desagregada, pertencemos
simultaneamente a uma multiplicidade de
homens massa, nossa propria personalidade é
composta de uma maneira bizarra: nela se en-
contram elementos dos homens das cavernas
e principios da ciéncia mais moderna e pro-
gressista; preconceitos de todas as histdricas
passadas, grosseiramente localistas e insti-

51 Ha muitas interpretages sobre o senso comum em Gramsci, nos baseamos na citagao trans-
crita abaixo do caderno 11. De forma geral existe uma interpretagao desse conceito ligado a
“visao de mundo” onde o carater de consciéncia comum grupal toma destaque. Uma outra
interpretagdo, porém, além de afirmar isto, insiste que essa visdo de mundo em sociedades de
classes tende a ser fragmentaria e bizarra e que é necessario um esfor¢o para se romper com ela
elevando-se ao pensamento mais avangado do periodo. Esse tltimo ponto de vista do conceito
nos pareceu, durante a pesquisa, mas condizente com as narrativas observadas pelos participan-
tes dos cursos quando indagados sobre os eventos de 1917.
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tuigoes de uma futura filosofia que sera pro-
pria do género humano mundialmente unifi-
cado. Criticar a prépria concepgio do mundo,
portanto, significa torna-la unitdria e coerente
e eleva-la até o ponto atingido pelo pensamen-
to mundial mais desenvolvido. (GRAMSCI,
2002, p. 253). Grifo nosso.

Em nossa experiéncia de pesquisa esse cariter
bizarro se revelou quando percebemos a extrema falta
de informagdes histéricas, por parte dos participantes,
sobre o evento da revolugido acompanhada de absoluta
certeza que a mesma “nio funcionou” ou “ndo deu certo”.
Isso nos levou a considerar que era preciso remontar com
os participantes os processos por quais passou a Revolu-
¢do Russa e seus impactos no Brasil.

Soma-se a essa dificuldade que a consciéncia so-
cial dominante de um periodo é o da classe dominante
(MARX; ENGELS, 2012). Esta ordem tem se mostra-
do refratdria a iniciativa, insistentemente desqualifican-
do-a, taxando-a pejorativamente. Assim, boa parte do
senso comum sobre a revolugio é também marcada por
esse ponto de vista dominante, que naturaliza uma visio
de negatividade absoluta da experiéncia revoluciondria.

Tal € a fungdo da ideologia (MARX; ENGELS,
2012), que é uma relagio social capitalista na forma de
ideias. Suas caracteristicas principais sdo: ocultar os fe-
noémenos usando de meias verdades, universalizar pon-
tos particulares da visdo da classe dominante como se
fossem de toda a sociedade, inverter a I6gica da produgio
social humana, criando a figura de “grandes heréis” (ou
vilées) negando o carater social dessa produgio:
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As ideias dominantes em cada época sdo as
ideias da classe dominante. As ideias da classe
dominante nada mais sdo que a expressio ideal
das relagdes sociais dominantes, as relagoes
sociais dominantes concebidas como ideias;
portanto, a expressdo das relagbes que tornam
uma classe a classe dominante, as ideias de sua
dominagio (MARX; ENGELS, 2012, p.48)

Atualmente o combate no Brasil contra essa ideo-
logia da revolugdo encontra-se prejudicada pois, segundo
Tasi (2013), somos herdeiros de um periodo de organi-
zagdo da classe trabalhadora, baseado em um projeto
democritico popular’?, que enfraqueceu a consciéncia
de classe do proletariado. Este enfraquecimento nio
afetou apenas a capacidade de luta contra a burgue-
sia brasileira, como também a memoria dos grandes
acontecimentos histéricos que moldaram esta classe, a
exemplo da Revolu¢do Russa. Dela resultou um modo
de lutar, baseado mais na representatividade, do que
em formas diretas de enfrentamento e/ou tomada de
poder. Mesmo agora, em que lutamos contra reformas
que visam destruir o direito dos trabalhadores, discutir
sobre os eventos de 1917, aparece para o senso comum
como anacronismo, ideia absurda que “ndo tem e nunca
teve a ver com o movimento sindical no Brasil”.

Nesse sentido o simples conhecer das lutas trava-
das em 1917 no Brasil parece ser um bom caminho para

52 Projeto hegemonizado pelo PT e pela CUT a tatica seria a construgdo de uma frente sindical
contra a burguesia que pressionaria a ordem e outra frente baseada na disputa institucional por
dentro da ordem através das eleigoes. Esta ultima acabou tomando todo o espago de agdo na
estratégia (TASI, 2013).
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colocar a prova essa interpretagio vigente. Ndo apenas
para comprovar a verdade ou nio desta premissa, mas
principalmente ver se ainda é possivel tirar licdes das lu-
tas travadas em 1917 no Brasil. Inspiradas em grande
parte no assalto dos bolcheviques ao poder, seu resgate
pode contribuir para refletir sobre solugdes para aparen-
te deficiéncia das formas de reagdo da classe e a recente
investida do capital.

O artigo segue a ordem das impressées sobre a Re-
volugio Russa que apareceram durante o curso colocadas
por seus participantes. Na primeira parte do trabalho nos
debrugamos sobre 2 mitos: 1- “a revolugdo russa nio deu
certo” e 2- “Revolugio Russa ¢ stalinismo”. Ja a terceira
parte é voltada inteiramente para o mito de que “A revo-
lugdo ndo teve influéncia no Brasil”, resgatando a expe-
riéncia de 1917 no pais e procurando as devidas li¢des.
Com isso pretendemos, a0 mesmo tempo que levantamos
os fatos constitutivos do senso comum sobre o episédio,
elucidar até que ponto sio verdadeiros, ressaltando o con-
texto brasileiro em que sdo formadas essas impressdes.

A revolugio que “nao deu certo”.

Em todos os cursos ministrados, quando pergun-
tdvamos o que os participantes achavam da Revolugio
Russa, a primeira impressdo era: “ela ndo deu certo né?,
“uma revolugdo falha” ;| “infelizmente a ideia ndo deu

” o«

certo”, “eles nio souberam dividir os bens com o povo”,
dentre outras aparentadas. Ressaltavam também nessas

concepgdes que foi um problema de “mds” ideias colo-
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cadas em prética, em detrimento de “boas” ideias que
funcionariam.

Nesse senso comum detectamos a auséncia de
qualquer consideragio das bases objetivas das mudangas
revoluciondrias que, em parte, escapam das escolhas ra-
cionais dos agentes envolvidos. No dizer de Marx:

Do que se trata ¢ de uma sociedade comunista
nio como se desenvolveu sobre as bases que lhe
sdo préprias, mas, pelo contririo, tal como aca-
ba de sair da sociedade capitalista; uma socieda-
de que, por consequéncia, em todos os aspectos,
econdmico, moral, intelectual, apresenta ainda
os estigmas da antiga sociedade que a engen-
drou (...). Mas esses defeitos sdo inevitaveis na
primeira fase da sociedade comunista, tal como
acaba de sair da sociedade capitalista, apés um
longo e doloroso parto. O direito nunca pode
ser mais elevado que o estado econdémico da so-
ciedade e o grau de civilizagio que lhe corres-
ponde (MARX, 2012, p. 30-33)

Sem levar em conta essas herangas, tanto as obje-
tivas quanto as subjetivas, fica impossivel ter uma clareza
do campo do possivel e dos impasses que os trabalhado-
res russos e suas dire¢des viveram. Nessa parte do curso
revisitdvamos com os participantes os principais pro-
blemas que os bolcheviques enfrentaram nos primeiros
anos e pediamos para que tentassem se colocar no lugar
daqueles e dessem solugdes para os problemas que iam
aparecendo.

Este exercicio ajudou a quebrar a visdo idealista
da revolugio e a mostrar que esta é uma agio deveras
dificil e complexa por que a reprodugio da sociedade nio
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cessa, mesmo em meio a guerras. Em outras palavras,
as pessoas continuam precisando de alimento, abrigo,
dgua, etc. Vejamos quais foram os principais dilemas
que deixaram dramdtica a garantia dessas necessidades
na experiéncia soviética.

O primeiro impasse foi a prépria revolugio ter
assumido um caréter socialista e ndo apenas democriti-
co-burgués (SACHS®, 2011). Os préprios bolcheviques
até o inicio de 1917, ndo julgavam que aconteceria. Isso
por que a Russia era tida como um dos paises mais atra-
sados em termos de capitalismo. Ela ndo conhecia a luta
entre a cidade e o campo e o desenvolvimento de uma
burguesia urbana independente dos interesses oligarcas.
Havia vivido 4 séculos de dominagdo mongol que deixou
marcas profundas no pais.

Em sintese: maioria esmagadora de populagio no
campo e um pais de capitalismo atrasado com um de-
senvolvimento diferente da Europa Ocidental. Sobre o
operariado russo: este era jovem, rebelde, altamente con-
centrado (40 mil em algumas fabricas, como a Putilov) e
com capacidade de luta e sacrificio (SACHS, 2011). Nio
tinha, no entanto, experiéncia alguma de auto-gestao,
ndo conhecia nenhuma das instituicées democriticas que
Engels (apud SACHS, 2011) afirmara serem as condi-

¢Bes mais favordveis para o amadurecimento da organiza-

53 Erico Sachs (1922- 1986). Judeu, nasceu em Viena e foi exilado ainda jovem para a URSS
onde aprendeu sobre marxismo e se organizou nas oposigoes a Stalin. Devido a essas atividades
foi exilado para Austria, Bélgica, e em seguida para Franga onde teve contato com a Oposicao
a0 Partido Comunista Alemao em Paris. Em 1939 ¢ obrigado a fugir da perseguigio aos judeus
e se refugia no Brasil. Comega intenso trabalho como jornalista e funda nos anos 1960 a ORM
POLOP ( Politica Operéria), organizagao marxista que vai publicar diversos dos seus textos
com o pseudénimo de Ernesto Martins(MEYER, 2010).
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¢do socialista. Desconheciam os sindicatos, por exemplo.

Assim, para os bolcheviques, a revolugdo russa
apenas sobreviveria se os paises de capitalismo avanca-
do da Europa fizessem suas revolugdes para compensar
o atraso russo. E as greves que estouram nesses paises
ap6s 1917 (HOBSBAWM, 1997), algumas, inclusive,
com cardter insurrecional, pareciam dar crédito a essa
visfio. Ao final de quatro anos de guerra civil e de ten-
tativas de invasées por dezenas de exércitos financiados
pelos aliados (EUA, Japio, dentre outros, chamados de
exércitos brancos), tanto o pais estava devastado econo-
micamente como o impeto revoluciondrio havia deixado
o continente europeu.

Nas palavras de Hobsbawm: “a revolugdo mundial,
que justificou a decisdo de Lenin de entregar a Russia ao
socialismo, ndo ocorreu, e com isso a Russia soviética foi
comprometida, por uma geragio, com um isolamento
empobrecido e atrasado. As opgdes para o seu desenvol-
vimento futuro estavam determinadas, ou pelo menos es-
treitamente circunscritas” (HOBSBAWM, 1997, pg. 71).

O autor completa:

Mesmo assim, a revolugdo sobreviveu. E o fez
por trés grandes razdes: primeiro, possufa um
instrumento de poder unico, praticamente cons-
trutor de Estado, no centralizado e disciplinado
Partido Comunista de 600 mil membros(...) Se-
gundo, era, de forma evidente, o dnico governo
capaz de manter a Russia integral como Estado
— e disposto a tanto -, desfrutando, portanto, de
considerdvel apoio de patriotas russos a parte
isso, com os oficiais sem os quais 0 novo Exército
Vermelho nio poderia ser construido(...) a op¢do
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em 1917-1918 nio era entre uma Russia liberal
democritica ou nio liberal, mas entre a Russia
e a desintegragio, que havia sido o destino de
outros impérios arcaicos e derrotados, ou seja,
a Austria—Hungria e a Turquia. A terceira razio
era que a revolugio permitira ao campesinato to-
mar a terra (HOBSBAWM, 1997, p. 71).

Apontar, como o senso comum identifica, que a
“revolucio ndo deu certo” sem ter em mente essas con-
digbes iniciais, ou partindo do pressuposto que basta
a “vontade individual” para que a histéria siga o curso
desejado, sé é possivel apoiando-se em uma ocultagio
do processo revoluciondrio. Além disso, atualmente se
esquece que ndo havia precedentes para guiar uma revo-
lugdo como essa, pois nenhum Estado proletirio havia
durado tanto tempo. E mais, esperava-se, como ainda
hoje, que os trabalhadores russos provassem o acerto da
teoria cldssica marxista sem as bases que esta teoria afir-
mava como garantia de uma transi¢io socialista, no caso:
um alto desenvolvimento das forgas produtivas sociais.

Essas dificuldades preparario o terreno para o
crescimento das tensdes dentro da dire¢do soviética, a
contradi¢do entre operdrios e camponeses, 0 recuo da
NEP*, a consolidagio da burocracia no pais, a ascensio
de Stalin e, posteriormente, do stalinismo.

54 Nova Politica Econoémica (NEP) politica posta em pratica pela URSS apds 1921 até 1934,
consistia na abertura de alguns setores da produgao a iniciativa privada (REIS,1999).
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2- Revolugio Russa e stalinismo sao a “mesma coisa”.

Depois de relembradas a complexidade do pro-
cesso revoluciondrio e os problemas pelos quais passou
a revolugio russa, discutiamos com os participantes os
dilemas que os sovietes e os comunistas tiveram que en-
carar para sobreviver apés a guerra civil. Era comum o
aparecimento das seguintes impressdes nos participan-
tes: “o stalinismo jd deve ter comegado ai entdo”, “td ven-
do, nessa situagio eles tiveram que usar meios stalinistas
para sobreviver” ou “ o poder corrompe” e etc.

Essa visdo parte do principio da construgio singu-
lar da histéria por individuos e ndo por uma coletividade
social em luta. Enxerga o sujeito singular, mas nio vé
0s grupos sociais, as classes em disputa que determinam
suas acdes e as consequéncias destas. Na verdade, o mis-
tério sobre Stalin e o Stalinismo repousa na andlise dos
tensionamentos entre os diversos sujeitos da sociedade
soviética, nas raizes da consolida¢io da burocracia (da
qual Stalin foi mais produto que produtor) ¢ dos confli-
tos internos do comité central.

Comecemos pela diferenciagio entre Stalin e
Stalinismo. Stalin foi um membro do partido bolche-
vique, um dos mais “russos” segundo Lenin (LENIN
apud SACHS, 2011) devido sua origem camponesa
pobre diferente da origem dos principais bolcheviques
que vinham da inselligentsia russa. Stalinismo ¢ fase da
ditadura pessoal de Stalin, fase em que ele perseguiu os
membros da dire¢do soviética, reprimiu a organizagio
espontinea dos trabalhadores russos e transformou o
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partido em simples executor da vontade da burocracia.
Este periodo comega apenas nos idos de 1934 e ndo pode
ser estendido para o periodo anterior, o de consolidagio
da revolugio. Como veremos, em todas as fases anterio-
res Stalin conseguiu aprovar suas medidas (uma parte
delas necessérias a continuagio do regime) com o apoio
da maioria da dire¢do do partido e seguindo os ritos de-
mocréticos internos. Abaixo expomos alguns episédios
que explicam nossa posi¢io.

2.1- O conflito entre camponeses e operarios.

Esta contradigdo teve inicio ao fim da guerra civil
(1917-1921). Durante esta, houve coleta compulséria de
graos dos camponeses pelo governo. Estes aceitavam a
requisi¢do porque era a revol