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RESUMO

A Educacdo a Distancia € uma realidade em crescente expansdo no Brasil. Esse tipo de
ensino tem transformado os conteddos das aulas tradicionais e presenciais em disciplinas
virtuais compostas, na maioria das vezes, por Composi¢cBes Multimodais Instrucionais
(composicGes constituidas de textos e imagens - CMIs), que chegam aos alunos através de
plataformas virtuais de ensino. O objetivo geral deste trabalho é averiguar as formas através das
quais o texto e a imagem se integram no processo de construgéo dos significados em CMIs,
como estas se alinham com os objetivos de ensino das atividades nas quais encontram-se
inseridas e como os alunos percebem as interagcdes entre os elementos que as constituem.
Conduzimos uma pesquisa qualitativa que problematiza a interface semantica visual-verbal de
composi¢fes multimodais instrucionais constantes no material didatico online do Curso de
Licenciatura em Letras — Lingua Inglesa e suas Literaturas (modalidade a distancia) do Instituto
UFC Virtual da Universidade Federal do Ceard. A pesquisa é de natureza exploratério-
analitico-descritiva. Para o alcance do objetivo, fizemos um levantamento de todos os textos
multimodais contidos nos materiais didaticos do curso e os analisamos sob a perspectiva de
suas funcgdes e das relacdes existentes entre 0s modos semioticos texto verbal e imagem estéatica.
Submetemos duas amostras dessas composi¢fes multimodais a leitura de quinze alunos do
oitavo ao décimo semestres do curso com o intuito de averiguar as percepcdes que eles tém dos
usos dessas CMIs. Abordamos os dados através de um plano de anélise de contetdo, utilizado
para descrever e interpretar os conteudos tanto das composi¢Ges multimodais instrucionais
quanto dos questionarios utilizados com os alunos participantes. O quadro tedrico que
fundamenta o estudo baseia-se principalmente na Linguistica Sistémico-Funcional,
desenvolvida por que M.A.K. Halliday (1978; HALLIDAY; HASAN, 1985), nos estudos sobre
multimodalidade de Royce (2007a), Jewitt (2011) e Kress e van Leeuwen (2006), nos estudos
a respeito das relagdes entre texto e imagem de Martinec e Salway (2005) e nas funcdes
didaticas das imagens (CARNEY e LEVIN, 2002). Os resultados das analises apontam para um
uso frequente de Composi¢es Multimodais Instrucionais, uma vez que foram identificadas 761
ocorréncias de CMIs no material. Contudo, na maioria dos casos, elas ainda estdo dissociadas
dos objetivos de ensino. O estudo revela ainda a existéncia de CMIs complexas com relagdes
sobrepostas entre os modos visual e verbal. A existéncia de desse tipo de CMI corrobora a
proposic¢do de que, quando ambos os modos visual e verbal trabalham juntos para criagéo de
significados, cooperam para que 0s objetivos didaticos sejam alcangcados. Os dados do estudo
evidenciam também que os estudantes percebem a necessidade da inser¢do de CMIs em seus
materiais didaticos e percebem inclusive suas funcdes didaticas e estéticas. Concluimos,
portanto que embora o material analisado esteja hospedado em um ambiente virtual de
aprendizagem que oferece potencial para o uso de diversos modos semidticos interagindo na
construcdo de sentidos, a sua criacdo possui uma forte base verbal na construcdo de seus
contetdos. As imagens e as CMIs ainda sdo utilizadas majoritariamente como acessorio
decorativo, reforcando um ensino livresco que entra em conflito com as possibilidades que os
textos multimodais e o meio digital oferecem e com as formas como nos comunicamos na
atualidade.

Palavras-chave: Multimodalidade. Composicdes multimodais instrucionais. Rela¢Ges imagem-
texto. EaD.



ABSTRACT

Distance education has already become a growing expansion reality in Brazil. This type of
education has transformed the contents of traditional and on site classes into composite
virtual disciplines, most often, by Instructional Multimodal Compositions (compositions made
up of text and images - IMCs), reaching students through virtual learning environments. This
qualitative research problematizes the visual-verbal semantics interface of these Instructional
Multimodal Compositions. Our interest is to ascertain the ways through which text and
image are integrated in the process of making meanings in IMCs, and to analyse the types
of connections that are made between the IMCs and the educational goals of the activities in
which they are inserted. We are also interested in investigating how students see the
interactions among the elements that constitute the IMCs. Therefore, we conducted a survey
of all multimodal texts contained in teaching materials and analyzed them under the
perspectives of their functions and of the relationship between the semiotic modes, verbal
text and static image. We submitted two samples of these multimodal compositions to students
reading in order to ascertain the perceptions they have of the uses of these IMCs. The study
addresses the data through a content analysis plan, which was used to describe and interpret
the contents of instructional multimodal compositions and the contents of the questionnaires
used with participating students. The theoretical framework which underlies the study is
based mainly on the Systemic Functional Linguistics, developed by M.A.K. Halliday (1978;
Halliday; HASAN, 1985), on the studies of multimodal texts by Royce (2007a), Jewitt (2011),
Kress and van Leeuwen (2006), on image—text relations by Martinec and Salway (2005)
and on the teaching functions of the images (CARNEY and LEVIN, 2002). The results point
to a frequent use of Instructional Multimodal Compositions, once there were identified 761
instances of IMCs in the material, in most cases, however, they are dissociated from the
teaching objectives, thus, they are mostly used as accessories and adornment to the verbal mode.
The study also reveals the existence of complex IMCs with overlapping relations between
visual and verbal modes. The existence of such overlapping relations between semiotic
modes support the proposition that, when both visual and verbal modes work together
to make meanings they cooperate with the achievement of the educational objectives.
Finally, the study data also show that students realize the need for the insertion of IMCs in
their teaching materials and they realize the educational and aesthetic functions of the IMCs.
We conclude, therefore, that although the analyzed material is hosted in a virtual learning
environment that offers potential for the use of several semiotic modes interacting in a meaning
making process, its structure has a strong verbal base. Images and IMCs are still used mostly
as a decorative accessory, reinforcing a bookish teaching which mismatches the possibilities
that multimodal texts and the digital medium offer and the ways we communicate nowadays.

Keywords: Multimodality. Instructional Multimodal Compositions. Image—text relations.

Distance learning.
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1 INTRODUCAO

“N&o aprendemos a ler imagens na escola, nem como
alunos, nem como professores e, portanto, ndo ensinamos
esse tipo de leitura”. (VIEIRA, 2007, p. 26)

E fato que na atualidade as novas tecnologias de informacdo (TI) tém modificado
drasticamente nossa forma de interagir em todas as areas de nossas vidas. No contexto
educacional, essas tecnologias tém proporcionado aos educadores novas maneiras de ensinar e
avaliar seus alunos. E comum os alunos criarem grupos nas redes sociais, por exemplo, para
compartilharem informac6es sobre o que estdo estudando em suas salas de aula. Praticamente
todas as instituicGes de ensino tém paginas na Internet e diversas Institui¢des de Ensino Superior
(IES) ja oferecem cursos de graduacdo com pelo menos oitenta por cento de suas aulas online,
os chamados cursos de Educacdo a Distancia (EaD). As Tls tém proporcionado um rapido
desenvolvimento da EaD, que j& se constitui como uma realidade estabelecida no campo de
educacéo superior no Brasil.

A EaD via Tls tem nos ajudado a romper a tradicdo e a planejar novos ambientes
de aprendizagem no cenério do ensino. Contudo, a0 mesmo tempo em que € instigante, a EaD
é desafiadora, dada, dentre outros fatores, & complexidade das interacGes entre os diferentes
modos de expressédo presentes nos Ambientes Virtuais de Aprendizagem (AVA). A EaD vem
promovendo a alteracdo da cultura do ensino para a cultura da aprendizagem, na qual o

professor “deixa de ser o ‘sabio no palco’ para se transformar no ‘guia ao lado’”, como Fred
Lockwood ressalta no prefécio do livro de Peters (2003).

Essa mudanca conceitual, ou seja, o deslocamento da atividade do professor,
proporcionado pelas exigéncias da mudanca paradigmatica da cultura do ensino para a cultura
da aprendizagem, ressignifica o que entendemos como sala de aula. Na EaD ndo estamos
fisicamente presentes, contudo, estamos conectados. Saimos do contato fisico para o contato
virtual, superando barreiras de espaco e tempo. Para alguns ainda pode ser dificil conceber uma
educacdo em que o professor ndo esteja necessariamente presente quando 0s processos de
interacdo do aluno com o conhecimento acontecam. Na verdade, a EaD pulveriza o papel
desenvolvido pelo professor na educacdo presencial entre os diversos profissionais que
compdem a cadeia estrutural da Educacdo a Distancia: os especialistas em TI, com seus
designers e programadores; os professores conteudistas, mentes por tras do que se ensina; 0s

tutores presenciais, elementos vivos presentes nos contextos socioculturais de cada comunidade
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de EaD e o tutor virtual, aquele que transita em diferentes espacos educativos utilizando varias
mediagOes tecnologicas com o intuito de incentivar a aprendizagem e o pensamento. Essa
pulverizagdo do papel do professor exige dos alunos de EaD o desenvolvimento de autonomia
no gerenciamento de seu tempo e aprendizado, assim como também exige interacdo constante
do aluno com os demais profissionais que compdem a EaD. Minha experiéncia como professora
de LE presencial e como professora de disciplinas online da EaD, me provaram que por mais
paradoxal que possa parecer, muitas vezes tenho mais momentos de interacdo com meus alunos
de EaD do que com meus alunos dos cursos presenciais. Ndo ha limites de espago ou de tempo,
onde houver um computador e uma conexdo, ha possibilidades de interacdo entre professores e
alunos.

Além da mudanca conceitual da cultura do ensino para a cultura da aprendizagem
e da necessidade do desenvolvimento da autonomia ja mencionadas, a EaD também tem
modificado os contetidos das aulas tradicionais e presenciais. Nesse contexto, 0s conteldos sao
transformados em disciplinas virtuais compostas, na maioria das vezes, por Composi¢coes
Multimodais Instrucionais® (doravante CMI), que chegam aos alunos através de plataformas
virtuais de ensino.

Talvez o principal efeito do crescente uso do meio digital seja que a comunicagao
tem se tornado cada vez mais multimodal, ou seja, as pessoas tém se expressado utilizando mais
de um ?modo semi6tico3. Embora por séculos o signo verbal tenha sido tratado como elemento
dominante nos processos comunicativos, na atualidade, vivemos uma era de proliferacdo de
signos diversos. O signo visual, apesar de ainda ser uma concepgdo embrionaria, se comparada
ao signo verbal, j& vem sendo percebido como capaz de comunicar tanto quanto o verbal.
Percebemos que praticamente todos os textos com 0s quais nos deparamos hoje sdo compostos
por imagens e palavras. Esse uso integrado de mais de um modo semi6tico instaura novas

formas de comunicacdo, de organizagdo de mensagens e de processos cognitivos entre as

1 Entendemos composicdo multimodal como texto digital ou impresso que expresse sentido através de mais de
um modo semidtico (ANSTEY; BULL, 2006). Resolvemos acrescentar ao termo composi¢cdo multimodal o
termo instrucional, pois trataremos das composi¢des multimodais que sdo utilizadas com o intuito de instruir
ou ensinar algo. A composicao multimodal instrucional é aqui definida, portanto, como a apresentacdo de
material didatico que utiliza palavras escritas e imagens estaticas com a inten¢ao de fomentar o aprendizado.

2 Para esse trabalho consideramos modo semiético de forma similar a (KRESS, 2010, p. 79) quando o autor
define modo como “um recurso formado social e culturalmente para a construcéo de significados. A imagem,
a escrita, o layout, a musica, o gesto, a fala, o filme, a trilha sonora e objetos em 3D séo exemplos de modos
usados na representacdo e na comunicagdo.” No original: “mode is a socially shaped and culturally given
semiotic resource for making meaning. Image, writing, layout, music, gesture, speech, moving image,
soundtrack and 3D objects are examples of mode used in representation and communication.”

3 Todas as traducBes contidas neste trabalho sio de nossa autoria. O texto original sera apresentado em nota de
rodapé.
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pessoas, implicando um redimensionamento dos processos de ensino-aprendizagem. Dessa
forma, a interacdo entre esses diferentes modos de expressao que constituem as CMls faz novas
exigéncias cognitivas a alunos e professores, que precisam ser capazes de fazer pleno uso de
diferentes modos semidticos para construir sentidos. Durante o processo de interpretacdo dos
significados, alunos e professores precisam tornar-se competentes e conscientes de ambos 0s
codigos (verbal e visual), bem como da troca de um para o outro.

Contudo, apesar de nas ultimas décadas estarmos observando o aumento do uso do
cddigo visual aliado ao cédigo verbal em todas as areas do conhecimento humano, inclusive no
ensino, isso nédo significa que o potencial das CMls esteja sendo utilizado apropriadamente,
pois, apesar desse aumento, 0s materiais de ensino tem o histérico de serem constituidos por
uma instrucdo basicamente verbal. Na verdade, desconhecemos como tem se dado a transicédo
de uma forma de instrucdo verbal para uma multimodal no sistema de ensino brasileiro.
Desconhecemos as formas através dos professores, como agentes fomentadores do saber, tém
tratado a questdo do uso das CMIs em seus contextos de ensino, especialmente no contexto
digital, que é o contexto em que a EaD se concretiza em nosso pais.

O tema central desta pesquisa gira em torno da busca por descobrir como tem
ocorrido a transi¢do de um ensino pautado predominantemente no modo de comunicagéo verbal
para um ensino que se utiliza de modos semioticos diversos no intuito de cumprir seus objetivos
de ensino e aprendizagem. E nosso interesse averiguar as formas através das quais o texto e a
imagem se integram no processo de construcdo dos significados em CMI, como elas se alinham
com os objetivos de ensino das atividades nas quais encontram-se inseridas e como os alunos
percebem as intera¢Ges entre 0s elementos que as constituem.

A maxima “uma imagem* vale mais que mil palavras®” (autor desconhecido) talvez
seja a citacdo mais usada em qualquer estudo que pretenda investigar as relagdes existentes
entre imagens e palavras. As pesquisas sobre as fungfes desempenhadas por imagens e textos
integrados com a finalidade de construir sentido, bem como os estudos sobre cognicéo e sobre
a instrucdo multimodal (CLARCK; PAIVIO, 1991; CLARK; MAYER, 2011; MAYER, 2005;
MAYER; ALEXANDER, 2011; PAIVIO, 1969;1971), revelam indicios da ciéncia por trds do
ditado e comprovam a importancia da imagem no aprendizado através de composicdes

multimodais instrucionais.

4 Utilizamos aqui o termo imagem de forma similar a Mayer (2009, p. 5) — imagens podem ser graficos estaticos
— ilustracdes e fotos; ou graficos dindmicos — animagdes ou videos. Contudo, consideraremos para analise de
nosso estudo somente os gréaficos estaticos, ou seja, ilustragdes e fotos. Esse aspecto serd melhor explicado no
capitulo quatro desse trabalho.

5 “Apicture is worth a thousand words”
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No contexto atual, em que os vertiginosos avancos da tecnologia em todos os
campos aumentaram tremendamente a quantidade de dados e informagfes em nossas maos,
entendermos como 0s sentidos sdo construidos através da interacdo de diferentes modos
semidticos torna-se cada vez mais importante, especialmente no contexto de ensino formal, em
que ha a necessidade do aprendizado de letramentos que promovam o desenvolvimento humano
e a geracdo de conhecimento. E fundamental que as instituicbes educacionais de nosso pais
implementem em seus contextos de ensino, presencial e virtual, as alteracdes nas manifestacGes
da linguagem sob pena de criar um imenso descompasso entre as formas através das quais nos
comunicamos dentro e fora de nossas salas de aula presenciais e virtuais.

O Ministério da Educacdo em suas Diretrizes Curriculares Nacionais (2001) para
0s cursos de graduacdo em Letras ja contempla as necessidades dessa habilidade quando

orientam sobre o perfil do formando em Letras:

E preciso levar em conta ndo somente os elementos culturais e sociais, mas as diversas
tecnologias digitais que, independentemente da modalidade escolhida, o profissional
em Letras deve ter dominio do uso da lingua ou das linguas que sejam objeto de seus
estudos, em termos de sua estrutura, funcionamento e manifestagdes culturais, além
de ter consciéncia das variedades linguisticas e culturais. Deve ser capaz de refletir
teoricamente sobre a linguagem, de fazer uso de novas tecnologias e de compreender
sua formacdo profissional como processo continuo, autbnomo e permanente.
(BRASIL, 2001, p.30). (Grifo nosso)

Entendemos que o papel que o ensino de lingua inglesa deve desempenhar na
formacgdo dos cidaddos precisa partir de uma compreensdo a respeito da forma como nos
comunicamos hoje, uma vez que os aprendizes estudam uma lingua estrangeira com o objetivo
de se comunicar. Assim, hoje em dia, € facil perceber que ha um imenso descompasso entre
nossa relacao didria com as novas tecnologias da informacéo dentre e fora da sala de aula. Fora
dela, estamos acostumados a um mundo de comunicagdo instantdnea por meio do uso de
smartphones, computadores, consoles de video, e uma série de outros dispositivos eletronicos.
Por meio desses dispositivos, interagimos com imagens e textos verbais a todo instante. Por
outro lado, dentro da escola, de uma maneira geral, vivemos em um ambiente em que as
informacdes sdo extremamente dependentes do texto verbal e as informacdes trazidas de forma
multimodal adentram nossas salas de aula muito lentamente. Enquanto esse processo acontece,
imensos desafios sdo criados para professores e alunos. Desafios que vao desde a habilidade
manual de digitar e usar o mouse até a compreensdo de informacdes através de composicdes

que utilizam mais de um modo semiotico, chamadas de composi¢cdes multimodais.
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Isso significa que professores e alunos devem aprender a codificar e a decodificar
imagens e informacdes textuais em conjunto, 0 que requer todo um repertorio de novas
habilidades de perceber e processar informagdes. Contudo, enquanto encontramos facilmente
inimeros instrumentos testados e confiaveis de medir a legibilidade de um texto verbal,
inclusive online®, professores e alunos ainda tém pouco ou nenhum acesso as teorias sobre a
compreensdo e leitura das imagens e, muitas vezes, seu potencial de uso € subutilizado (sdo
utilizadas como mera decoracao ou somente com funcéo de suporte para o ensino da linguagem
verbal) nos materiais didaticos, que deveriam contemplar esse tipo de leitura com a qual nos
deparamos a todo momento na vida fora da escola.

Esse € um dos grandes desafios que os conteudistas de materiais didaticos de ensino
de lingua inglesa em EaD enfrentam na atualidade: a adequacao na escolha dos elementos que
compdem o texto multimodal de forma a ajudar os aprendizes a compreenderem o texto como
um todo e, ainda, desenvolverem a habilidade de compor textos de natureza multimodal. Para
enfrentar esse desafio é necessaria a conducdo de pesquisas tanto a respeito das estruturas dos
textos multimodais quanto acerca das possiveis formas de adapta-los e integra-los ao desenho
dos materiais pedagdgicos. Diante desse desafio, entendemos que, para desenvolver estratégias
para enfrenta-lo, precisamos primeiramente conhecer como esses materiais ja vem sendo
utilizados e qual sua funcdo pedagogica nas atividades que eles integram. Precisamos ainda
tentar entender como os aprendizes percebem as funcdes desempenhadas pelas CMIs presentes
nas atividades pedagogicas que Ihes sdo propostas nos materiais didaticos.

A motivacdo para esse trabalho repousa, assim, nos inimeros questionamentos que
surgiram em virtude do meu envolvimento durante duas décadas com o ensino presencial de
inglés como Lingua Estrangeira (LE) e do envolvimento de oito anos com o ensino de inglés
como LE a distdncia. Como conteudista de material didatico online para EaD ha nove anos,
esses questionamentos estdo relacionados com a minha percep¢do de que a comunicagédo
multimodal tem mudado a propria nocao de texto, que agora torna-se mais abrangente, de forma
a acolher varias formas de expressao e que o ambiente virtual para o qual criamos contetdos,
mais do que qualquer outro ambiente, é propicio a utilizacdo de diversos modos semidticos.
Como destaca Kress (1998; 2003Db), o atual uso integrado do visual e do verbal tem produzido
um novo codigo de escrita e de imagem no qual a informacdo é carregada por ambos. A

integracdo verbal-visual se utiliza de estruturas que produzem e reproduzem imagens da

& Instrumentos de medigdo de legibilidade disponiveis em: https://raventools.com/blog/ultimate-list-of-online-
content-readability-tests/;https://readability-score.com/,http://mww.online-
utility.org/english/readability test and_improve.jsp. Acesso em: 18 out. 2015
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realidade. Surge, assim, a necessidade de incorporar a multimodalidade’ em nossas salas de
aula e de trabalhar as formas de se perceber o aprendizado a partir desse novo contexto de
ensino que se delineia através do meio digital.

Além de meu envolvimento com o ensino de inglés como LE presencial e a
distancia, a ideia dessa pesquisa nasceu também do meu envolvimento com o projeto de
pesquisa “Letramento Visual: Multimodalidade em géneros textuais, materiais instrucionais e
contextos educacionais” (LETRAVI). O referido projeto € coordenado pela Profa. Dra. Ant6nia
Dilamar Araujo e tem como foco os estudos sobre multimodalidade. Esta pesquisa é, portanto,
parte de um projeto maior que abrange os estudos sobre multimodalidade no Curso de Pos-
Graduacdo em Linguistica Aplicada da UECE (PosLA).

Dadas as limitacGes de tempo e espaco da pesquisa, optamos por investigar essa
integracdo intersemidtica sob duas perspectivas. A primeira é do ponto de vista da constitui¢do
do proprio material didatico. O objetivo é conhecer como as integracGes imagem-texto se
apresentam no material. A segunda perspectiva € a do aprendiz - um dos elementos centrais no
processo de ensino-aprendizagem. O objetivo dessa segunda perspectiva é conhecer como 0s
alunos relatam perceber o uso das CMIs inseridas nas disciplinas que estudam, se as
reconhecem como construtoras de significados e se percebem sua funcdo pedagdgica no
material. Assim, procuramos relacionar os modos semiéticos entre si, relaciona-los com as
atividades que eles ajudam a constituir, com suas func¢des dentro das CMIs e ainda com as
percepc¢Oes que os aprendizes relatam ter dessas relag@es e de suas préprias leituras das CMls.

Sob o ponto de vista metodoldgico, a pesquisa que realizamos € de natureza
exploratorio-analitico-descritiva. Abordamos os dados através de um plano de analise de
contetido, utilizado para descrever e interpretar os contetidos das composi¢des multimodais®. O
nosso objeto de investigacdo é a area de integracdo/complementariedade intersemiotica
presente nas CMIs extraidas do material didatico do curso de Licenciatura em Letras — Lingua
Inglesa — modalidade a distancia da Universidade Federal do Ceara.

O material didatico do curso em questao foi escolhido como foco de analise por ser
um material didatico totalmente online que esta hospedado em uma plataforma prépria para o
ensino via computador e que, portanto, carrega o potencial de conter diversas composicoes

multimodais da natureza que pretendemos investigar. Sentimos a necessidade de restringir

7 Neste trabalho entendemos multimodalidade como “o uso de diversos modos semidticos no desenho de um
evento ou produto semiético” (KRESS; VAN LEEUWEN, 2001, p. 20). Para nds, a multimodalidade é a
abordagem da representacdo, da comunicagdo e da interagdo através de mais de um modo semiotico.

8 Descreveremos mais detalhadamente o plano de analise dos dados e os elementos metodoldgicos que
caracterizam essa pesquisa no capitulo trés.
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nosso foco para Composi¢des Multimodais Instrucionais cujos significados fossem expressos
em apenas dois modos semidticos: texto escrito e imagem estatica. Diferentes modalidades
semidticas adotam diferentes principios organizacionais para a construcdo de sentidos. Assim,
mais de dois modos exigiria uma analise demasiadamente complexa. Também optamos por essa
restricdo pelo fato de o aporte tedrico que escolhemos tratar especificamente desse tipo de
interacdo.

Esta pesquisa tem dois propositos centrais. O primeiro é analisar quais as funcoes
das ocorréncias imagem-texto utilizadas para fins didaticos dentro do material instrucional
utilizado pelo Curso de Licenciatura em Letras: Lingua Inglesa e suas Literaturas (modalidade
a distancia) da Universidade Federal do Ceara. O segundo é descrever e analisar como os alunos
relatam as percepgdes que tém dos usos dessas ocorréncias imagem-texto.

O intuito é que a pesquisa gere subsidios que possam iluminar futuros esforcos de
investigacdo na area de estudos das interacGes entre essas semioses e esclarecer 0s usos das
CMlIs para que estas possam ser empregadas em consonancia com o0s objetivos de ensino das
atividades nas quais se encontram inseridas. No sentido de atingirmos esses dois objetivos
centrais, delineamos 0s seguintes objetivos especificos: 1) Analisar a fungdo desempenhada
pelo modo visual quando usado em conjunto com o verbal nas Composi¢ées Multimodais
Instrucionais presentes no material didatico de um curso de EaD; 2) Examinar como as funcdes
das CMIs alinham-se com o0s objetivos didatico-pedagdgicos das atividades em que essas CMIs
estdo inseridas. 3) Verificar se existem nos materiais didaticos online instrucGes para a leitura
das formas de representacdo visual/verbal do conhecimento e como essas orientacfes se
apresentam. 4) Investigar que tipos de relacdes existem entre o texto verbal e a imagem que
compdem as CMIs. 5) Descrever como os alunos percebem o papel das CMIs no material e se
consideram que estas ajudam a promover o aprendizado.

Na tentativa de atingir esses objetivos, buscamos respostas para as seguintes
questdes de pesquisa: 1) Quais as funcdes desempenhadas pelo modo visual quando usado em
conjunto com o verbal nas Composi¢ées Multimodais Instrucionais contidas nos materiais
didaticos do curso investigado? 2) As CMIs se relacionam com os objetivos propostos nas
atividades em que estdo inseridas? 3) Sao apresentadas orientacdes para a leitura do material
didatico contemplando em seu conjunto os aspectos visuais e verbais? 4) Que tipos de relacdes
existem entre a imagem e o texto que compdem as CMIs? 5) Os alunos percebem o papel das
CMIs como elementos promotores do aprendizado? De que maneira?

O primeiro passo para a verificagdo da necessidade dessa pesquisa deu-se através

de um levantamento de estudos realizados sobre o tema. O intuito foi conhecer as pesquisas ja
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realizadas em busca de lacunas que o desenho metodoldgico e a constituicdo desta pesquisa
pudessem preencher, estabelecendo, assim, sua funcédo e relevancia. Embora ndo se trate de
uma pesquisa tedrica, sentimos a necessidade de conhecer e aprofundar a literatura sobre 0s
estudos multimodais em contextos de ensino formal. Detalharemos melhor as etapas do
levantamento de estudos que fizemos e os dados encontrados durante esse processo no segundo
capitulo da tese. Por hora, nos interessa esclarecer que, no contexto foco desta pesquisa, ndo
detectamos nenhum estudo sobre cursos de licenciatura a distancia com materiais visuais e
multimodais. N&o encontramos pesquisas que se assemelhassem a nossa no sentido de tentar
investigar a area de complementariedade intersemidtica de Composi¢cbes Multimodais
Instrucionais inseridas em materiais didaticos online de ensino a distancia. Desta forma,
acreditamos que este seja um dos primeiros estudos a investigar o problema a partir de uma
realidade em crescente implementac&o no nosso pais: a Educacéo a Distancia. E essa caréncia
de estudos na éarea que justifica e situa nossa pesquisa.

O quadro teorico que fundamenta o estudo baseia-se principalmente na Linguistica
Sistémico-Funcional (doravante LSF) desenvolvida por que M.A.K. Halliday (HALLIDAY,
1978; HALLIDAY; HASAN, 1985). A LSF foi escolhida por entendermos que suas nogdes de
comunicacéo, especialmente no que se refere as metafuncdes® “estdo presentes ndo apenas no
modo verbal de construir sentido, mas também no visual” (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006,
p. 42). O estudo investiga as inter-relacbes imagem-texto levando em consideracdo trés
principios-chave da LSF, os conceitos de situacéo e cultura, a nogéo sistémico-funcional de
linguagem (verbal e ndo verbal) e a hipotese metafuncional, em especial no que diz respeito a
metafuncdo ideacional/representacional. Consideramos também as funcbes didaticas
(CARNEY:; LEVIN, 2002) que as imagens desempenham quando utilizadas em conjunto com
textos escritos visando o aprendizado e as inter-relagdes que podem existir entre esses dois
elementos. (MARTINEC; SALWAY, 2005; ROYCE, 2007a)

Para o propdsito desse estudo foi considerado texto, conforme a visdo de Halliday
e Hasan (1989, p. 10), toda linguagem que for funcional, ou seja, toda linguagem que estiver
desempenhando uma fung@o em algum contexto. “O texto deve ser considerado uma unidade
semantica: ndo de forma, mas de significado” (HALLIDAY; HASAN, 1976, p. 2)'°. Também

consideramos a visdo dos autores de que coesdo é um conceito semantico, “que se refere as

® Na LSF, a lingua é vista como um sistema aberto, sempre sujeito a mudanca orientadas por fatores sociais e se
estrutura com base em trés dimensdes de significados realizados simultaneamente na producgdo dos sentidos.
A essas dimensdes de significado Halliday (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004) deu o nome de
metafunc¢des. Discorreremos sobre cada uma delas no primeiro capitulo desse trabalho.

10 «A text is best regarded as a semantic unit: not of form but of meaning.”
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relagBes que existem dentro do texto e que o definem como texto.” (Ibid, 1976, p. 4)'!. Embora
0s autores estivessem se referindo a linguagem verbal, os proprios reconhecem que sua Vvisdo
de texto permite ser estendida a outros modos de construcao de significados. O texto pode ser
“falado ou escrito, ou na verdade, qualquer outro meio de expressdo que possamos pensar.”2
(HALLIDAY; HASAN, 1989, p. 10). Consideramos texto visual ou imagem tudo aquilo que
ndo for texto verbal e que estiver desempenhando uma funcdo dentro de um contexto, como
desenhos, fotos, figuras, diagramas, graficos, dentre outros. As nossas unidades de analise, as
composi¢des multimodais instrucionais, sdo, portanto, textos compostos por imagens estaticas
e palavras escritas que formem unidades de sentido coesas e contextualizadas.

Dada a complexidade das relacBes imagem-texto e aos diversos vieses que essa
complexidade pode assumir, faz-se necessario esclarecermos alguns aspectos que ndo serdo
comtemplados pelo estudo. Questdes acerca de qual modo é dominante nas CMI ou se aimagem
pode ser lida sem o texto e vice-versa ndo serdo discutidas, pois consideramos que a relagédo
entre a imagem e o texto verbal ndo é uma questédo de equilibrio de poder entre os modos, mas
uma questdo de como eles se relacionam para construir o sentido global do texto multimodal.
Ademais, existe um crescente nimero de pesquisas que ddo suporte a evidéncia de que o
aprendizado ¢ afetado positivamente pelo uso de imagens e textos em conjunto. (BERNARD,
1990; GLENBERG; LANGSTON, 1992; MAYER, 2009; SCHNOTZ, 2002).

Vale esclarecer ainda que as questdes relativas aos autores das escolhas das
composicdes ndo serdo exploradas. Embora consideremos que essa seja uma questao pertinente,
no ambiente estudado, as disciplinas passam semestralmente por revisoes e reedigdes tornando
inexequivel o rastreamento dos autores ou dos responsaveis diretos pelas escolhas dos
elementos que as constituem.

Para melhor organizar o relato da pesquisa, esta tese esta estruturada em cinco
capitulos, além desta introducdo e da conclusdo. Nesta introdugdo apresentamos o tema,
delimitamos o objeto de estudo, justificamos a realizacdo da pesquisa, explicitamos os objetivos
e questbes de pesquisa e apontamos, em linhas gerais, 0 aporte tedrico que sera utilizado na
andlise.

Nos capitulos dois e trés tratamos da fundamentac&o tedrica do estudo. No capitulo
um inicialmente discutimos os conceitos de multimodalidade e letramento multimodal situando

nosso objeto de estudo dentro da Semiotica Social. Em seguida, discutimos os trés principios-

11 “The concept of cohesion is a semantic one; it refers to relations of meaning that exist within the text and that
define it as a text.”
12 “It (a text) may be either spoken or written, or indeed any other medium of expression that we like to think of”
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chave da LSF que fazem com que seu arcabouco tedrico possa ser usado para descrever diversos
modos semioticos. Por fim, fazemos um comparativo de como a metafuncéo
ideacional/representacional se realiza no modo verbal através da Gramatica Sistémico
Funcional (GSF) de Halliday (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004), e no visual através da
Gramatica do Design Visual (GDV) de Kress e van Leeuwen (2006).

Embora os elementos discutidos no capitulo um sejam fundamentais para
procedermos com as andlises das interacBes entre 0s modos, precisavamos de uma
metalinguagem que desse conta de explicar como se dao essas interagdes. Assim, no capitulo
dois, buscamos discutir a classificacdo de relagdes imagem-texto de Martinec e Salway (2005)
por esta apresentar uma orientacdo metafuncional. Em seguida discutimos as funcbes que as
imagens e CMIs podem desempenhar no que se refere ao seu potencial para impactar o
aprendizado (CARNEY; LEVIN, 2002; LEVIN, 1981; WEIDENMANN, 1999). Por fim, como
também estamos interessadas na percepcao que os alunos tém da interagdo entre os modos e de
suas proprias leituras das CMIs, precisavamos de categorias de analise que pudessem revelar
as estratégias de interpretacdo dos tipos de significados construidos pelas CMIs. Para orientar
nossas buscas por essas leituras utilizamos as estratégias de leitura construidas por Liu (2013).

No capitulo trés discutimos a metodologia da pesquisa. Apresentamos as decisdes
metodoldgicas que foram tomadas e as consideracdes e justificativas para cada escolha. No
intuito de fornecer uma visao clara do percurso tomado durante as investigagdes, o capitulo trés
situa a pesquisa quanto a sua natureza, objetivos, questdes, contexto, constru¢do do corpus,
participantes, instrumentos de coleta de dados e procedimentos de analise.

Os capitulos quatro e cinco tratam das analises e leituras de composicoes
multimodais. Esses capitulos sdo o coracdo do estudo, neles exploramos os dados e utilizamos
0s quadros teorico-analiticos apresentados e descritos nos capitulos um e dois para analisar as
interag0es imagem-texto e suas relacbes com os objetivos de ensino das CMls. Por fim,

apresentamos as conclusdes, limitacGes e contribui¢es da pesquisa.
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2 AMULTIMODALIDADE E AHIPOTESE METAFUNCIONAL: FUNDAMENTOS
PARA COMPREENSAO DA INTERACOES IMAGEM-TEXTO

Nesse capitulo primeiramente apresentamos um levantamento que fizemos das
pesquisas que abordam as interagfes imagem-texto na area de ensino. Em seguida, discutimos
os conceitos de multimodalidade e letramento multimodal. Posteriormente, tratamos dos
conceitos de contexto de situacdo e de cultura, das noc¢des de lingua sistémico-funcional e da
hipotese metafuncional. Por fim, comparamos como os sentidos metafuncionais se realizam nos
textos escritos e nas imagens segundo Halliday (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004) e Kress

e van Leeuwen (2006).
2.1 LEVANTAMENTO DE PESQUISA SOBRE INTERACOES IMAGEM-TEXTO

O objetivo do levantamento de pesquisas na area tematica dessa tese foi situar-nos
qguanto ao que estava sendo desenvolvido e produzido em termos de conhecimento que
envolvesse o tema. Por questdes de organizacdo e sistematizacdo, definimos alguns
procedimentos para a realizacdo do levantamento. Para realizar as buscas por pesquisas
relacionadas ao tema desta pesquisa, utilizamos alguns filtros: tempo de publicagéo,
ferramentas de busca e palavras-chaves. O levantamento foi realizado utilizando ferramentas
como o Google, o Portal de Periddicos da Capes, a Biblioteca Digital de Dissertacdes e Teses
e 0 Banco de Dissertages e teses do PosLA. Utilizamos as seguintes palavras-chaves tanto em
lingua portuguesa e inglesa: interacGes imagem-texto/image-text interactions, as funcdes de
imagens e textos/Image-text functions e leitura de imagens/reading imagens. Restringimos o
intervalo de tempo entre 2000 e 2014. Os artigos, dissertacOes e teses selecionados deveriam
estar no formato pdf e ter como foco de analise composi¢cdes multimodais que apresentassem
interagcdes entre imagem estatica e texto escrito. Pesquisas que tratassem das relagfes entre
imagens em movimento e texto escrito ou que tratassem de imagens mentais ou imagens
produzidas pelos participantes das pesquisas foram desconsideradas.

Apos aplicarmos todos os filtros restritivos, encontramos trés tipos diferentes de
estudos. O primeiro tipo foram pesquisas realizadas sobre as intera¢Ges imagem-texto em livros
infantis. Nessa categoria figuram os estudos de Unsworth e Wheeler (2002), Serafini (2008;
2009; 2010; 2012), Painter, Martin e Unsworth (2013), Wu (2014). Esses estudos, embora
variem entre si em termos de objetivos, tem em comum um elemento que os fazem ser

categorizados no nosso levantamento como pertencentes a um grupo. Eles exploram as relacdes
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imagem-texto no género textual®® livro infantil, género que, ndo necessariamente, caracteriza-
se como material didatico. Contudo, creditdvamos que esses estudos poderiam nos fornecer
categorias de andlises para as interagfes imagem texto, como por exemplo, acontece com 0s
estudos de Serafini, portanto, as pesquisas foram incluidas em nossas buscas e em nossas
leituras.

O segundo grupo foram os estudos sobre as interacBes imagem-texto do ponto de
vista da cognicdo. Nessa categoria constam os estudos de Moreno e Mayer (2000a; 2000b;
2002; 2007), Mayer e Chandler (2001), Mayer (2003a; 2003b; 2005; 2009) Ingelese, Mayer e
Rigotti (2007), Clark e Mayer (2011) e Mayer e Alexander (2011). Esses estudos embasam-se
na premissa de que os seres humanos possuem dois canais separados para o processamento das
informacdes verbais e visuais. As imagens sao processadas pelo canal visual/pictorial e as
palavras pelo canal auditivo/verbal. Segundo Paivio (CLARCK; PAIVIO, 1991), a cognicao
humana envolve a atividade de dois subsistemas distintos: o verbal, especializado em lidar
diretamente com a linguagem; e o ndo verbal, especializado em lidar com objetos e eventos ndo
linguisticos. Mayer (2009, p. 4) ressalta que “aprende-se mais profundamente através da
combinacio de textos verbais e imagens do que através de textos verbais somente”, pois
utiliza-se a capacidade maxima dos dois canais de recepcdo das informacdes. Os estudos sobre
as interacdes imagem-texto do ponto de vista da cognicdo partem, portanto, do pressuposto de
que os materiais de ensino devem ser desenhados com base na forma como o ser humano
aprende, pois, assim, a possibilidade de que a aprendizagem significatival® ocorra é maior, se
comparada com os materiais que ndo levam esse fator em consideragdo. Os estudos nessa
categoria sdo de base fundamentalmente cognitiva e de natureza experimental. Procuram
desvendar as maneiras mais eficazes de se combinar imagem e texto de forma a maximizar o
aprendizado e minimizar as exigéncias feitas aos sistemas de cogni¢do dos aprendizes.

O terceiro grupo, aquele no qual nosso estudo se enquadra, é composto por estudos
que investigam as interagcdes imagem-texto do ponto de vista da analise dos materiais didaticos
utilizados para fomentar o aprendizado nos contextos formais de ensino (escolas ou
universidades). Ainda existem poucos estudos com esse fim, entdo como esse é 0 grupo em que

nossa pesquisa se enquadra descrevemos com um pouco mais de detalhes os estudos

13 Entendemos Géneros textuais como “formas relativamente estaveis de enunciados, disponiveis na cultura
caracterizados por trés elementos: conteldo tematico, estilo e construgdo composicional. (SADOY AMA, 2009,
p. 12)

14 People learn more deeply from words and pictures than from words alone.

15 Aprendizagem significativa ocorre quando o aprendiz é capaz de utilizar os conhecimentos adquiridos para
solucionar problemas em outros contextos. (MAYER, 2009).
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encontramos. Dos estudos realizados no Brasil, o primeiro que vamos comentar é o de
Novellino (2006). Nesse estudo a autora faz uma analise das imagens presentes em um livro
impresso de ensino de inglés como LE. Apoiada na Gramatica Sistémico Funcional e na
Gramatica do Design Visual, Novellino (2006) analisa aspectos especificos do livro impresso
e questdes relacionadas ao uso da imagem, mas nao faz analise dos sentidos construidos nas
interacOes entre os modos. O segundo estudo é de Silva (2010). Nele a autora tem como objeto
de analise as escolhas dos materiais didaticos multimodais feitas pelo professor. A perspectiva
do estudo focaliza mais as escolhas didaticas do professor do que a anélise do material
propriamente dita.

Ainda sobre pesquisas realizadas no Brasil relacionadas a material didatico, no
grupo de pesquisa LETRAVI do PosLA, encontramos alguns estudos relacionados ao ensino
de LE sob a perspectiva da multimodalidade. O primeiro foi o de VVasconcelos (2012). A autora
analisou as representagdes sociais da mulher nos textos multimodais em um livro didatico de
lingua inglesa/LE para o ensino meédio. Encontramos também o estudo de Ribeiro (2013), no
qual a autora fez a analise das praticas pedagogicas de duas professoras em sala de aula de
inglés/LE através da abordagem de textos multimodais. Em 2014, Assuncdo analisou
estratégias de leitura do género multimodal infografico impresso em lingua inglesa por alunos
do curso de Letras. Por Gltimo?8, encontramos os estudos de Brasil (2015), Silveira (2015) e
Silva (2016). No estudo de Brasil (2015), a autora fez a analise de fanpages do facebook
destinadas ao ensino de lingua inglesa e investigou a natureza multimodal das paginas no ensino
de Lingua Inglesa de acordo com as relagfes estabelecidas entre texto verbal e texto visual.
Silveira também analisou as relacdes texto-imagem em materiais didaticos de lingua inglesa na
producdo da oralidade. Ja no estudo de Silva (2016), a autora analisou a multimodalidade e
letramento visual critico em um material didatico impresso do ensino médio de lingua
inglesa/LE e a prética docente.

Fora do Brasil encontramos alguns estudos realizados no sentido de investigar como
as relacdes entre modos semidticos se processavam na area do ensino de ciéncias (JEWITT,
2002; KRESS et al., 2001), do ensino da matematica (GAGATSIS; MARKOU, 2002; GUSEYV;
SAFUANOQV, 2003) e do ensino de historia (DEREWIANKA; COFFIN, 2008).

Nem no Brasil nem no exterior encontramos estudos relacionados as interacGes

imagem-texto em cursos de licenciatura voltados para a formacao de professores de inglés como

16 Os estudos de Brasil (2015), Silveira (2015) e Silva (2016) foram pesquisas realizadas fora do intersticio (2000-
2014) que estabelecemos como filtro da nossa busca, contudo, como tivemos acesso aos trabalhos através do
PosLA e os consideramos pertinentes, resolvemos inclui-los em nosso levantamento.
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LE. Contudo, descobrimos que o projeto pedagdgico das escolas de ensino fundamental e médio
na Australia ja contempla também o ensino da leitura de imagens. Podemos ver exemplos da
implementacédo desse Curriculum nas pesquisas de Kress (KRESS et al., 2005) e Unsworth
(2001; 20084a; 2008b).

No Brasil ainda estamos longe de um curriculum formal que contemple o ensino da
escrita e da leitura de composi¢cdes multimodais, mas, como vimos pelos estudos levantados
aqui, ja existem pesquisas sendo feitas no sentido de investigar o fenémeno da comunicacgéo
multimodal na escola formal. Assim, as questdes sobre a multimodalidade vao adentrando nao
somente as nossas salas de aulas, mas também as mentes dos pesquisadores que buscam

entender melhor os processos envolvidos no fenémeno da comunicacdo multimodal.
2.2 MULTIMODALIDADE

“Toda interagdo é multimodal”!’ (NORRIS, 2004, p. 1), ou seja, se da através de
mais de um modo semiético®. Comecamos esta secdo sobre multimodalidade por esta
afirmacdo por acreditarmos que os textos'®s6 ganham vida em processos de interagido com o
autor ou com o leitor. Para nos expressarmos em qualquer situacédo de interacdo, lancamos méao
de varios modos pertencentes a um ou mais sistemas semioticos ou sistemas de construcdo de
sentidos. Segundo o The New London Group? (2000), podemos criar significados através de
cinco sistemas semidticos diferentes: o linguistico, o visual, o audio, o gestual e o espacial.
Cada um desses sistemas opera através de modos semidticos que “sdo recursos socialmente e
culturalmente construidos para produzir significado. A imagem estatica, a escrita, o layout, a
mausica, os gestos, a fala, as imagens em movimento e as trilhas sonoras sdo exemplos de modo”
(KRESS, 2011, p. 54).

O sistema linguistico pode realizar-se atraves da fala e da escrita, por exemplo. O

sistema visual através de imagens estaticas e imagens em movimento. O sistema audio através

17 “All interactions are multimodal”

18 Os modos semi6ticos que “s&o recursos socialmente e culturalmente construidos para produzir significado. A
imagem estatica, a escrita, o layout, a misica, os gestos, a fala, as imagens em movimento e as trilhas sonoras
sdo exemplos de modo™ (KRESS, 2011, p. 54).No original: “Mode is a socially shaped and culturally given
resource for making meaning. Image, writing, layout, music, gesture, speech, moving image, soundtrack are
examples of modes (grifos do autor).”

19 Ressaltamos que consideramos texto, como dito na introducéo desse trabalho, “uma unidade semantica: néo
de forma, mas de significado” (HALLIDAY; HASAN, 1976, p. 2).

20 O The New Group London é um grupo de dez académicos de diferentes paises que se reuniu em Londres em
1996. Preocupados em como o ensino poderia enfrentar a rdpida mudanca nas diversas formas de construir
sentido, mudanga esta propulsionada pela globalizacdo, o desenvolvimento tecnolégico e aumento da
diversidade cultural e social, eles cunharam os termos "Pedagogia dos multiletramentos”.
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da musica, dos efeitos sonoros, do siléncio, dentre outros. O sistema gestual pode realizar-se
através dos movimentos do corpo e das expressdes faciais. O sistema espacial realiza-se através
da arquitetura do espaco, da disposicdo de elementos dentro de uma estrutura espacial. Cada
um desses modos, por sua vez constitui-se de um conjunto de recursos semioticos. Conforme

Van Leeuwen (2005, p. 285) destaca, 0s recursos semioticos:

sdo as acdes, materiais e artefatos que usamos para fins comunicativos, juntamente
com as formas pelas quais essas a¢des, materiais e artefatos podem ser organizados.
Eles podem ser produzidos fisiologicamente - por exemplo, com o nosso aparelho
vocal, os musculos que usamos para fazer expressdes faciais e gestos - ou
tecnologicamente - por exemplo, com caneta e tinta, ou hardware e software -
Recursos semioticos tém um significado potencial que se baseiam em seus usos
anteriores, e em um conjunto de affordances. 22

Assim, a tipografia, o Iéxico e as estruturas gramaticais, por exemplo, sdo recursos
do modo semidtico verbal escrito que por sua vez pertence ao sistema semidtico linguistico. A
cor, a saliéncia e o enquadramento sdo exemplos dos recursos semioticos do modo imagem
que pertence ao sistema semiotico visual. O volume, o tom e o ritmo sdo exemplos de recursos
semidticos do modo musica que pertence ao sistema semiético audio. O ritmo, a velocidade e
a suavidade sdo exemplos de recursos do modo semiético linguagem corporal, que pertence ao
sistema semiotico gestual. A proximidade, a direcdo, a posicdo, e a organizagao dos objetos
em um espaco sdo recursos semioticos do modo espago ambiental que pertence ao sistema
semidtico espacial.

Todos esses elementos (sistema, modo e recurso) sao escolhidos por nés durante o
ato comunicativo para atingir nossos objetivos. Se eliminadssemos o recuso semidtico tipografia
do texto desta tese, vocé ndo teria como identificar que usei o italico no paragrafo anterior para
destacar cada um dos elementos que compdem 0s sistemas semidticos e, assim, facilitar a sua

compreensdo do que estou dizendo. Desta forma, “o0s modos e 0s recursos semioticos que uma

21 “Semiotic resources are the actions, materials and artefacts we use for communicative purposes, whether
produced physiologically — for example, with our vocal apparatus, the muscles we use to make facial
expressions and gestures — or technologically — for example, with pen and ink, or computer hardware and
software — together with the ways in which these resources can be organized. Semiotic resources have a
meaning potential, based on their past uses, and a set of affordances”.

22O préprio autor encarrega-se de definir o conceito de affordance como “os usos potenciais de um determinado
objeto, decorrentes das propriedades perceptiveis do objeto. Como a percepgao é seletiva, dependendo das
necessidades e interesses dos perceptores, diferentes pessoas vao perceber affordances diferentes. Contudo, 0s
usos potenciais que permanecem despercebidos continuam a existir, latentes no objeto, esperando para serem
descobertos. (VAN LEEUWEN, 2005, p. 273). No original: Affordances (Gibson) are the potential uses of a
given object, stemming from the perceivable properties of the object. Because perception is selective,
depending on the needs and interests of the perceivers, different perceivers will notice different affordances.
But those that remain unnoticed continue to exist objectively, latent in the object, waiting to be discovered.”
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pessoa usa dio forma & comunicacéo e ao significado”?® (JEWITT, 2011, p. 2). E sob essa
perspectiva que comegcamos essa tese, considerando as interagBes entre autor e texto ou entre
leitor e o texto como multimodais.

O autor, em seus momentos de constru¢do do texto, ndo seleciona apenas 0s
elementos do modo escrita, como palavras e estruturas gramaticais, mas também do modo
espaco ambiental como, por exemplo, a organizacdo espacial da pagina. Como e onde colocar
o titulo e o subtitulo, como dividir o texto em se¢es, o tipo de espacamento, o tipo de margem,
bem como a estrutura visual mais ou menos estavel que caracteriza o género, sdo elementos que
pertencem a organizacao da estrutura espacial da pagina. Esses elementos sdo caracteristicos
do modo espacgo ambiental. As escolhas que fazemos desses elementos também sdo construtoras
de significados, assim, mesmo 0s textos majoritariamente verbais, sob essa perspectiva, sao
multimodais.

Quando o texto é lido, o leitor entra em interacdo com este na medida em que atua
como co-criador do texto ao completar aquilo que nédo esta escrito, mas apenas sugerido. Cada
leitor preenche as lacunas de significado a sua propria maneira. Ao lermos, criamos imagens
mentais daquilo que lemos (MILLER, 2002; ZIMMERMANN; HUTCHINS, 2003). Essas
imagens sdo construidas a partir de nossas experiéncias com o mundo. Ao criarmos essas
imagens, ativamos 0s esquemas de sentimentos e impressfes sensoriais associados a
experiéncias que ja vivemos. Como argumenta Draper (2010), os leitores proficientes criam
imagens de forma esponténea e proposital & medida que leem. As imagens emergem de todos
0s cinco sentidos, assim como das emogdes, e sdo ancoradas no conhecimento que adquirimos
através de nossas experiéncias com o mundo. S8o esses argumentos que justificam, por
exemplo, nos decepcionarmos quando lemos um livro e assistimos um filme. Isso acontece
quando as imagens mentais que criamos diferem muito das imagens reais que o filme constroi.
Algumas imagens e sensa¢Oes que desenvolvemos ao ler uma historia sdo pessoais, ou seja,
diferentes das de outras pessoas. Outras imagens e sensa¢fes sao compartilhas entre os leitores.
Sdo os elementos compartilhados que fazem a histéria universal e sdo os ndo compartilhados
que a tornam pessoal. Se tomarmos por essa ética, ndo apenas a escrita, mas também a leitura,
mesmo daqueles textos escritos que nao contenham imagens, € multimodal.

A multimodalidade caracteriza-se, portanto, por uma convergéncia dinamica de
modos e recursos semioticos na qual ambos contribuem para a construcao do significado. Como

descrita por Kress e Van Leeuwen (2001, p. 20), a multimodalidade é “o uso de diversos

2 #(_..) the modes and semiotic resources a person chooses (or are permitted) to use shape communication and
meaning.”
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recursos semiéticos no desenho de um evento ou produto comunicativo”?*, A multimodalidade
esta interessada nos significados em todas as suas formas.

Segundo Kress (2011), os modos oferecem diferentes potenciais e restri¢cdes para a
producéo dos significados e isso afeta a escolha do modo no momento da comunicacéo.
Dependendo de nossos interesses e propositos, escolhemos os modos e/ou 0s combinamos para
atingirmos nossos objetivos comunicativos em um fendmeno multimodal. Quando escrevemos
um texto, como estou fazendo agora, combinamos um modo do sistema linguistico, a escrita,
com um modo do sistema espacial, o layout e ainda um modo do sistema visual, as imagens.
Os significados sdo, assim, produzidos, recebidos, distribuidos e reinterpretados de varios
modos.

Segundo Jewitt (2011), a comunicagdo sempre aconteceu por mais de um modo de
expressao. Contudo, essa percepgdo da existéncia das composi¢Ges comunicativas multimodais
tornou-se mais intensa com o desenvolvimento de tecnologias de representacdo visual e com a
expansdo das diversas formas que as pessoas utilizam ao se comunicarem e interagirem
(sincrona e assincronamente) e, assim, abriu espaco para a inser¢do dos outros modos,
diferentes da escrita, de forma mais recorrente na vida diaria das pessoas. A escrita e a fala
parecem ndo ser mais suficientes para compreender as interacGes que ocorrem para além do
codigo verbal.

As afirmacOes do pardgrafo anterior sdo corroboradas por alguns principios da
comunicacdo multimodal apresentados pela pesquisadora Carey Jewitt (2011, p. 14). O
primeiro deles é que “(..) a linguagem é parte de um conjunto multimodal®” e que “(...) a
comunicacdo e a representacdo sempre recorrem a uma multiplicidade de modos, com todos os
modos tendo o potencial de contribuir igualmente para a construcéo do significado”?® (Ibid, ,
p. 14). O segundo é que “cada modo, em um conjunto multimodal, é entendido como realizador
de um trabalho comunicativo diferente”?’, ou seja, diferentes aspectos do significado sio
expressos por cada modo. O terceiro € que as pessoas “orquestram os significados atraves de
sua selecdo e configuragdo dos modos™?8, assim, a interacdo entre os modos é parte do processo

de geracdo do significado.

2 “The use of several semiotic modes in the design of a semiotic product or event”.

% %)) language is part of a multimodal ensemble.”

% «(_.) representation and communication always draw on a multiplicity of mode, all of which have the potential
to contribute equally to meaning.

27 «(_..) each in a multimodal ensemble is understood as realizing different communicative work.”

28 #(_..) people orchestrate meaning through their selection and configuration of modes.”
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Jewitt (2011, p. 15) afirma ainda que ““cada modo (como se realiza em um contexto
social particular) possui uma ldgica especifica e fornece potenciais comunicativos e
representacionais diferentes. Essa caracteristica é conhecida como logica modal”?°. Os modos
do sistema linguistico sdo governados pela l6gica do tempo e das sequéncias, ou seja, a ordem
que os elementos aparecem é distintiva em termos semanticos. Assim, dizer que Emidio
apaixonou-se por Girlene é diferente de dizer que Girlene apaixonou-se por Emidio. O sistema
visual, por sua vez, € governado pela ldgica espacial, ou seja, 0s arranjos organizacionais dos
elementos que compdem a imagem, bem como a simultaneidade de apresentacdo desses
elementos sdo distintivos em termos de construcdo de significados. Portanto, nesse sistema, a
posicdo, 0 tamanho, a cor, a perspectiva, 0 enquadramento e os elementos utilizados na

composicdo da imagem afetam os significados, como podemos perceber na Figura 1 a seguir.

Figura 1 — Diferentes enquadramentos da imagem

Fonte: Extraida do site Filosofia Hoje

Os estudiosos da multimodalidade acreditam que as representacdes ndo verbais,
assim como as verbais, séo revestidas de ideologias. O interesse do produtor de um signo
conduz a uma relagdo motivada entre o significado e o significante. A ideologia torna-se
componente indissociavel da comunicacdo seja ela verbal ou visual. Dessa forma, 0s signos sao
sempre motivados, refletindo os interesses, perspectivas, posi¢Oes e valores daqueles que os
constroem. Dependendo do que queremos dizer, escolhemos 0s modos com base em sua légica

modal e aplicamos 0s recursos semiolticos necessarios para atingir nossos objetivos

29 “Each mode (as it is realized in a particular social context) possesses a specific logic and provides different
communicational and representational potentials, referred to as modal logic.”

%0 Endereco eletronico do site:http://www.filosofiahoje.com/2013/04/manipulacao-na-midia-tradicional-e-
na.html.Acesso em 13 dez. 2015.
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comunicativos. Os significados sdo, portanto, produzidos socialmente no sentido de que sdo
regidos por regras em vigor no momento de sua producdo, em um contexto especifico, e, ainda,
influenciados pelos interesses de quem os produz.

Kress e van Leeuwen (2006) argumentam em sua teoria da multimodalidade que
todos os signos em todos os modos constroem significados. 1sso traz uma nova perspectiva para
a propria nocdo de texto, antes, basicamente associada ao sistema linguistico, mas que agora
precisa ser ampliada para incorporar nao apenas outros modos, mas todos os modos interagindo.

Os textos multimodais, portanto,

integram selecbes de diferentes recursos semidticos aos seus principios de
organizacdo. Por exemplo, a pégina impressa faz uso dos recursos da imagem, da
linguagem escrita, do posicionamento espacial e organiza¢do dos elementos, entre
outras coisas. Estes recursos ndo sdo simplesmente justapostos como modos separados
de construcéo de significados, mas séo integrados e se combinam para formar um todo
complexo, que ndo pode ser reduzido ou explicado em termos da mera soma das suas
partes separadas (BALDRY; THIBAULT, 2006, p. 18).%!

Dessa forma, um novo enfoque semidtico multimodal para o texto concentra-se na
investigacao sistémica das semioses humanas que deve incluir todos os recursos disponiveis
para a comunicacao, pois, “o termo multimodalidade n&o designa uma entidade pré-concebida
ou um tipo de texto. Ao contrario, refere-se a uma diversidade de atividades construtoras de
significados que estdo em constante mutacio no contexto cultural contemporaneo”?.
(BALDRY; THIBAULT, 2006, p. xv),

Segundo Royce (1999, p. 9), nos textos multimodais 0os modos ndo simplesmente
co-ocorrem, eles tém a habilidade de, ao combinarem-se, produzir um efeito geral que é maior
que o efeito produzido pela soma de seus elementos. Os modos se complementam
semanticamente para produzir uma composi¢cao multimodal. Lemke (1998a, p. 284) utiliza o
termo efeito multiplicador para capturar o modo pelo qual as diferentes modalidades semidticas
co-contextualizam umas as outras de uma forma que ndo sdo previsiveis com base nos
diferentes recursos semidticos apresentados em cada modalidade.

A relacdo entre os modos é sinergética, ou seja, de cooperacao, e se realiza através

da complementariedade intersemiética. Royce (1999) destaca que a complementaridade

31 “Multimodal texts integrate selections from different semiotic resources to their principles of organisation. For
example, the printed page makes use of the resources of depiction, written language, lexicogrammar, spatial
positioning and arrangement of items, among other things. These resources are not simply juxtaposed as
separate modes of meaning making but are combine and integrated to form a complex whole, which cannot be
reduced to, or explained in terms of the mere sum of its separate parts.”

32 “The term Multimodality does not designate a pre-given entity or text-type. Rather, it is a diversity of meaning-
making activities that are undergoing rapid change in the contemporary cultural context.”(grifo do autor)
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intersemiotica ocorre quando diferentes modos semioticos sdo combinados para construir
sentidos intersemidticos. Assim, os significados sdo expressos simultaneamente na linguagem
verbal e na visual, o que significa que as analises de ambas podem ser articuladas em termos de
sua contribuicdo para a construgcdo dos diferentes tipos de significado. Dessa forma, em um
texto multimodal, se um dos modos for removido, pode-se até ainda produzir um texto visual
ou verbal coerente, mas diferente daquele obtido na combinacdo dos modos. E essa
complementaridade intersemidtica que estamos interessadas em investigar. Voltaremos,
portanto, a tratarmos desse termo quando, no capitulo dois, estivermos discorrendo sobre 0s
conceitos-chave que utilizamos nas nossas analises das CMls.

Kress (2003a) destaca que ainda ndo se pode determinar exatamente como as
conexdes referenciais entre textos e imagens, por exemplo, podem ser explicitamente
ensinadas. Talvez pela auséncia de uma gramatica intermodal integrada, pois esta teria que
descrever caracteristicas semiéticas de forma mais ampla, abrangendo caracteristicas que
pudessem relacionar a contribui¢do de cada modo para a construcdo dos significados contidos
em um texto multimodal. Ainda ndo temos essa gramatica intermodal, mas ja temos
pesquisadores de varias areas comegando a documentar as formas precisas em que a fala, o
gesto, 0 enquadramento, a posi¢ado dentre outros aspectos que envolvem a expressdo através de
mais de um modo, se reinem para formar texto multimodal coeso. A tentativa desses
pesquisadores, e a nossa também, é descrever recursos semioticos, funcdes e sistemas de
multiplos modos, organizando seus principios e apontando suas referéncias culturais. A
Gramatica do Design Visual (GDV) elaborada por Kress e van Leeuwen (2006) deu o pontapé
inicial nessa tentativa de entender as multiplas semioses do texto multimodal. A GDV mapeia
0S recursos semioticos presentes na comunicacao visual e, como trabalhamos com as interacdes
entre a comunicacdo linguistica e a visual através de textos escritos e imagens estaticas,
retornaremos a tratar dessa obra quando formos discorrer sobre a linguistica sistémico funcional
e seus principios. Para 0 momento nos interessa destacar a GDV como marco significativo nas
investigacdes da comunicacdo multimodal.

Aléem da GDV ja é possivel encontramos pesquisas relacionadas ao &mbito das
cores (KRESS; VAN LEEUWEN, 2002), da tipografia (VAN LEEUWEN, 2006), dos gestos e
movimentos (MARTINEC, 2000), do olhar (BEZEMER; KRESS, 2008; LANCASTER, 2001),
da voz e da musica (MACHIN, 2010; STEVENS, 2009; VAN LEEUWEN, 1999), e do uso do
espaco na arquitetura (O’HALLORAN, 2004; STENGLIN, 2009). E no ambito dos estudos

sobre multimodalidade e no sentido de fazer coro com essas pesquisas que tém como proposito
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explorar e iluminar o carater multimodal inerentemente de interacdo social, que situamos a

nossa investigacao.

2.3 MULTILETRAMENTOS E LETRAMENTO MULTIMODAL

Como mencionamos na secdo anterior, a perspectiva da multimodalidade ser
inerente a comunicacao humana traz uma nova no¢ao de texto que passa a ser multimodal. Essa
nocao de texto multimodal, por sua vez, acarreta um novo entendimento da forma como lemos,
ou seja, traz novos e diferentes desafios para 0 campo dos letramentos, que agora precisam
incluir o letramento dos textos multimodais. Na verdade, a prépria nogdo de letramento foi
alterada. Nao se trata apenas de algo relacionado a habilidade ou a cognicdo, a nocdo de
letramento agora é expandida para esfera social e, assim como a esfera social muda, também
mudam os letramentos. Eles mudam ao longo do tempo e como resposta as demandas impostas
pelos avancgos tecnoldgicos e pelas caracteristicas especificas de cada sociedade. Agora o
letramento € visto como dinamico, tdo dindmico que ndo cabe mais no singular e o termo
letramentos, no plural, foi adotado.

O termo letramento (no singular) é tradicionalmente associado ao ensino da escrita
e da leitura e, em geral, restrito a um contexto formal, monolingual e monocultural. O termo
multiletramentos surge na tentativa de dar conta de formas diversas de construir sentido em
nossas sociedades com culturas variadas e cada vez mais plurais e globalizadas. Assim, o termo
no plural, segundo Cope e Kalantzi (2009), encapsula dois aspectos importantes da vida pds-
moderna: a multiplicidade de midias e canais de comunicagdo e a diversidade linguistica e
cultural. Em oposicdo ao termo letramento (no singular), o termo multiletramentos aplica-se as
diversas praticas de letramento em diferentes contextos socioculturais, que inclui, dentre outros
letramentos, o linguistico, o digital, o visual e 0 multimodal.

“Letramentos sdo legides”*. Essa afirmagdo feita por Lemke (1998a, p. 283) reflete
bem essa concepc¢édo de pluralidade e destaca a necessidade que as pessoas tem de, em um
mundo cada vez mais globalizado e tecnoldgico, estarem preparadas para lidar com as mais
diversas situacdes e cada situacdo pode exigir um conjunto de “praticas sociais interdependentes
que ligam pessoas, objetos de midia e estratégias para construcdo de significado” (LEMKE,
1998a, p. 284). Segundo o autor, é sob essa perspectiva que os letramentos sdo sempre plurais.

Os letramentos, portanto, ndo sao fixos, estdo em constante transformacéo, sdo praticas sociais

3 “Literacies are legions.”
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gue nascem e se modificam no seio da sociedade em que sdo praticadas. Como afirmam Anstey
e Bull (2006), os letramentos sé@o o dominio flexivel e sustentavel de um repertério de préaticas
que englobam textos e as novas tecnologias de comunicagdo. Assim sendo, reconhecer que 0s
letramentos ndo podem ser dissociados de seu contexto social significa reconhecer que, hoje
em dia, os letramentos quase invariavelmente envolvem a leitura e producdo de textos
compostos através de mais de um modo semiotico.

Para Lemke (1998a, p. 283), “as nossas tecnologias estdo nos movendo da era da
escrita para a era da autoria multimidiatica na qual o som, as imagens e o préprio texto escrito
sdo0 meros elementos em uma composicdo maior de significado”3. Ainda segundo o autor
(LEMKE, 1998a, p. 283)

os significados expressos de forma multimodal ndo sdo fixos e adicionais (0
significado construido pelo texto verbal adicionado ao significado construido pela
imagem), sdo multiplicativos (o significado construido do texto verbal modificado
pelo contexto da imagem; o significado construido pela imagem modificado pelo
contexto do texto verbal), construindo, assim, um todo que é maior que a soma de
suas partes. Além disso, todo letramento é um letramento multimidia : ndo se pode
construir sentido com a linguagem verbal por si s6, sempre ha uma percepgaovisual
ou vocal de signos linguisticos que também carrega sentido nao-linguistico (por

exemplo, o tom de voz, ou o estilo de ortografia) (grifo do autor).35

Dessa forma, se vocé desligar o volume da tv, como fiz agora para me concentrar
melhor na escritura deste capitulo, descobrira o quao importante € 0 som para a compreensao
das imagens. Se tirar todo o texto das postagens de seu Instagram, embora vocé fique com
imagens belissimas, é provavel vocé nao consiga acessar os sentidos pretendidos pelos autores
das postagens.

Na era tecnol6gica que vivemos, em que 0s textos tém se tornado cada vez mais
hibridos, ler um texto, como destaca Walsh (2009), “pode envolver ver, ouvir e responder,
enquanto, ‘escrever’ pode significar falar, ouvir, desenhar e produzir’*¢. Por conseguinte,
podemos inferir que ndo apenas os textos sdo multimodais, mas as praticas sociais ou

letramentos também. Para esse trabalho entendemos o letramento multimodal de forma similar

34 “But today our technologies are moving us from the age of ‘writing' to an age of 'multimedia authoring' (see
the chapters by Purves and Bolter in this volume) in which voice-annotated documents and images, and written
text itself, are now merely components of larger meaning-objects”.

% “Meanings in multimedia are not fixed and additive (the word-meaning plus the picture-meaning), but
multiplicative (word-meaning modified by image-context, image-meaning modified by textual context),
making a whole far greater than the simple sum of its parts. Moreover all literacy is multimedia literacy: you
can never make meaning with language alone, there must always be a visual or vocal realization of linguistic
signs that also carries non-linguistic meaning (e.g. tone of voice, or style of orthography).”

% (...) ‘reading’ may involve viewing, listening and responding, while ‘writing” may involve talking, listening,
designing and producing.
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a Anstey e Bull (2006), quando eles o definem como um conjunto que envolve habilidades em
lidar com a tecnologia, habilidades de leitura e habilidades de escrita. Essas habilidades devem
unir o verbal, o visual e outras formas de se produzir significados.

Essas mudancas nas nogdes de texto e letramento deveriam produzir também
alteracGes nas préaticas pedagogicas das escolas, visto que a sociedade atual exige que 0s
individuos sejam letrados em como construir e extrair significados de sistemas semioticos em
interacdo. Para o The New London Group®’uma pedagogia de multiletramentos/letramentos
multimodais® “(...) concentra-se em modos de representacdo bem mais amplos que a
linguagem verbal e esses modos diferem de acordo com a cultura e com o contexto e tem efeitos
cognitivos, culturais e sociais especificos”*® (THE NEW LONDON GROUP, 1996, p.03).

Segundo os autores do The New London Group, multiletramentos/letramentos
multimodais, ensino e aprendizagem Sa0 processos sociais extremamente interconectados. Os
sujeitos letrados devem ser capazes de compreender e manipular de maneira competente as
diversas formas de representacdo que estdo se tornando frequentes em nossa aldeia global de
comunicacéo, dentre elas, o uso integrado de imagens e texto para comunicar sentido. Esse € o
tipo de letramento que nos interessa nesse trabalho, especialmente pela constituicdo de nosso
objeto de estudo: a &rea de integragdo entre 0os modos imagem e texto escrito. Trataremos, na
proxima secdo, mais especificamente de aspectos relacionados a leitura de imagens, que faz
parte desse conjunto de novos multiletramentos exigido na sociedade atual. Denominamos a
proxima secdo de letramento visual/multimodal critico, por essa secdo tratar de alguns
elementos especificos relacionados a leitura das imagens, mas sem perder de vista a natureza
multimodal dos textos, uma vez que o que nos interessa € a complementariedade intersemiotica
e 0 que os alunos relatam perceber de suas leitura nos modos texto verbal e imagem em

conjunto.

2.3.1 Letramento Visual/Multimodal Critico

E de fécil percepcdo que nos dias atuais a imagem disputa espacos antes ocupados

majoritariamente pelas construcdes verbais de significado. As estruturas visuais (imagens)

37O The New Group London é um grupo de dez académicos de diferentes paises que se reuniu em Londres em
1996. Preocupados em como o ensino poderia enfrentar a rapida mudanca nas diversas formas de construir
sentido, mudanca esta propulsionada pela globalizacdo, o desenvolvimento tecnolégico e aumento da
diversidade cultural e social, eles cunharam os termos "Pedagogia dos multiletramentos”.

%8 Nesse trabalho utilizaremos os termos multiletramentos e letramentos multimodais em conjunto por estarmos
considerando tanto o caréater diversificado ou multiplo dos letramentos quanto seu carater multimodal

39 «(...) focuses on modes of representation much broader than language alone. These differ according to culture
and context, and have specific cognitive, cultural, and social effects.”
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realizam significados, assim como as estruturas linguisticas (escrita) e, em consequéncia,
destacam interpretacGes diferentes da experiéncia e diferentes formas de interacdo. Fernandes
e Almeida (2008, p. 11) apontam que “as imagens produzem e reproduzem relacdes sociais,
comunicam fatos, divulgam eventos e interagem com seus leitores com a forca semelhante a de
um texto formado por palavras”. As imagens podem ilustrar, argumentar, narrar e
complementar. Dessa forma, os codigos ndo verbais sdo dotados de real significado
polissémico. De acordo com Sturken e Cartwright (2001, p. 10), “uma Unica imagem pode
servir a multiplos propositos, aparecer em uma variedade de situacdes e significar coisas
diferentes para diferentes pessoas”*°. Dessa forma, uma Gnica imagem pode produzir varias
interpretacdes individuais.

De maneira similar ao que acontece com a linguagem verbal, os significados de
uma imagem sao construidos numa complexa relagdo entre os participantes: o produtor, o
expectador, a imagem e o contexto social. Sob essa perspectiva, as imagens refletem o mesmo
principio bakhtiniano do dialogismo observado no codigo verbal, em que o significado é
construido na interacdo entre o escritor e o leitor através do texto. No caso das imagens, entre
0 produtor, expectador, a imagem e o0 contexto.

Devido a invasao das imagens em nossa vida cotidiana e ao poder ideoldgico muitas
vezes imperceptivel que elas exercem, muitos autores (COPE; KALANTZIS, 2009;
KLEIMAN; BALTAR, 2008; UNSWORTH, 2008a;2008b; UNSWORTH; BUSH, 2010;
WILLIAMS; HASAN, 1996); tém destacado o letramento visual/multimodal critico como uma
pratica social de fundamental importancia para a formacéo de cidadaos criticos e conscientes.
Entendemos aqui letramento visual/multimodal critico como as competéncias no uso das
imagens (estaticas e em movimento) e no uso dos seus recursos semiéticos para construir e
interpretar significados. Kress e van Leeuwen (2006) acreditam que, assim como a escola
desenvolve o letramento da linguagem verbal, também deveria desenvolver o letramento das

imagens.

Se as escolas quiserem equipar os alunos adequadamente para a nova ordem
semidtica, se ndo quiserem produzir pessoas incapazes de usar 0s novos recursos de
representacdo ativa e efetivamente, entéo, as velhas fronteiras entre 0 modos verbal e
visual precisam ser redesenhadas. *'(KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 34).

40 “A single image can serve a multitude of purposes, appear in a range of settings, and mean different things to
different people.”

41 “If schools are to equip students adequately for the new semiotic order, if they are not to produce people unable
to use the new resources of representation actively and effectively, then the old boundaries between the mode
of writing on the one hand, and the “visual arts” on the other, need to be redrawn.”
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Dessa maneira, questdes acerca do teor da imagem, de sua composi¢do, de sua
criacdo situada em um contexto social especifico, de sua relacdo com o proposito e a audiéncia,
de sua sinergia com outros modos, bem como a analise de suas ideologias, deveriam ser
estudadas na escola, sob pena de produzirem um imenso descompasso entre as formas como
nos comunicamos dentro e fora da escola e ainda produzirem individuos incapazes de lidar com
as demandas da sociedade atual.

Para Newfield (2011, p. 82), “o letramento visual € a educacdo que melhora a
compreensédo do papel e da funcdo das imagens na representacdo e na comunicagdo; promove
0 engajamento com textos visuais de varios tipos e a compreensdo de como as formas visuais
constroem sentido”.*? E preciso ensinar aos alunos como as imagens se constroem e quais
ideologias carregam, inclusive nas “entrelinhas”, ou seja, as ideias subliminares, pois se as
imagens, assim como o0s textos escritos, sdo construidas dentro de uma cultura e com um
propdsito especifico, entdo ndo sdo isentas de ideologias. Segundo Vieira (2007, p. 19), “O
olhar ¢é fruto da experiéncia individual, mediada por afetos, rancores, preconceitos, padrdes
morais e posturas ideoldgicas”. Portanto, a neutralidade é ilusoria. A imagem também €é ponto
de vista e sdo feitas escolhas de elementos composicionais da imagem de acordo com
ideologias.

Como destaca Russel (2000), todos o0s textos sdo posicionados e sdo
posicionamentos. Cada escolha feita é motivada para produzir o efeito desejado pelo autor. Um
enquadramento, por exemplo, faz indicacbes implicitas de como a imagem deve ser lida,
delineia o caminho da leitura. Na Figura 2, por exemplo, 0 enquadre esta selecionado de acordo
com 0 que se quer transmitir, ou seja, sob a perspectiva do autor da imagem.

Os elementos que formam a imagem sdo orquestrados para criar a realidade
intencionada pelo compositor. Os agentes envolvidos na constru¢do dos significados levam
para a composicdo e para a interpretacdo seu conhecimento de mundo, sua cultura e seu
propdsito composicional. Portanto, a leitura e a producéo de significados através de imagens
permeiam as mais diferentes culturas. Como afirma Rose (2001, p. 6) “o que € visto e como é

visto é culturalmente construido”*3.

42 =\ijsual literacy is education that enhances understanding of the role and the function of images in
representation and communication. It promotes engagement with visual texts of all kinds and it also promotes
understanding of how visual forms construct meanings.”

43 “What is seen and how it is seen are culturally constructed.”
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Figura 2 — Enquadre ideoldgico

Fonte: Extraida do site Tribuna da Imprensa Sindical**

Se ha ideologias por tras da escolha e na interpretacdo das imagens e, se estas séo
influenciados pelas culturas, valores, ideologias e visdes de mundo no qual séo criadas e
consumidas, isso pede de todos ndés um novo olhar em relacdo ao papel do letramento
visual/multimodal critico na formacdo das pessoas. Um olhar na direcdo de desenvolver a
capacidade de ler as ideologias contidas nas composi¢cdes multimodais de forma consciente;
capacidade de interpretar os sentidos de forma critica; capacidade de lidar com os significados
que resultam do encontro de varios modos de linguagem.

Na Figura 3, por exemplo, existe integracdo dos sentidos expressos pela imagem e
pelo texto verbal. O autor da imagem usa 0 modo imagem e 0 recurso semiotico contraste de
cores para separar os elementos diferentes — homem e mulher — em seguida expressa sua ideia
posicionando a imagem do cérebro em diferentes partes do corpo de cada um dos elementos,
expressando, assim, sua visdo de como homens e mulheres pensam. Isso ele faz com a imagem.
Quando fazemos a leitura integrada® do texto e da imagem, percebemos que ele impde sua

ideia de forma que o leitor ndo consiga argumentar: A mais pura verdade.

4 Endereco eletronico do site: http://www.tribunadaimprensasindical.com/2014/01/estrategias-para-controle-da-
populacao.html. Acesso em 13 dez. 2015.

4% O que chamamos de leitura integrada nesse trabalho é a incorporagdo dos contelidos
ideacionais/representacionais de cada modo no mesmo processo de construcdo do significados expressos
através das Composi¢des Multimodais.
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Figura 3 — Integracdo dos sentidos Imagem-Texto

The Simple Truth

Fonte: Extraida do site Wizbang*6

Newfield (1993, p. ii) destaca a importancia de que nés, enquanto expectadores,
sejamos capazes de refletir criticamente a respeito das “entrelinhas da imagem” e que nos
guestionemos acerca dos seguintes aspectos: Quem construiu a imagem? No interesse de quem?
Onde a imagem apareceu? A quem é enderecada? O que esta sendo mostrado e o que esta sendo
omitido? De que outras formas o mesmo evento poderia ser mostrado? Esse tipo de
guestionamento pode nos levar a compreender que as representacOes da realidade partem de
diferentes perspectivas e que, portanto, se constituem como realidades ideologicamente
determinadas e ndo a realidade em si. Desta forma, tdo importante quanto a habilidade de
apreender e construir sentido atraves de textos visuais € a habilidade de desvendar os interesses
sociais e politicos na producao e recepgdo das imagens em relagdo aos efeitos sociais de poder
e dominacéo (letramento visual/multimodal critico).

Como vimos até aqui as novas tecnologias de comunicacdo estdo remodelando as
formas de escrever, ler e pensar e, ainda, a natureza dos textos, da linguagem e dos letramentos.
Com isso, criou-se a necessidade de uma recategorizagdo da comunicacao textual para incluir

a natureza multimodal dos textos contemporaneos. As fronteiras entre o visual e o verbal estdo

46 Endereco eletrdnico do site: http://wizbangblog.com/wp-content/uploads/2011/12/The-Simple-Truth.jpg.
Acesso em 13 dez. 2015.
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cada vez mais ténues, exigindo uma concepcao de texto que abranja varias semioses. Ler nos
dias de hoje implica necessariamente em um processo de integracdo das informacdes contidas
em textos que utilizam a imagem e o texto escrito para construir significado.

Com a redefinicdo do termo letramento surge a necessidade da alteracéo de préaticas
pedagogicas, antes regidas por uma nogédo de letramento basicamente verbal, para outras que
deem conta de desenvolver nos individuos os letramentos necessarios para agdo consciente em
um mundo no qual, como destacamos no inicio desse capitulo, “toda interacdo € multimodal”
(NORRIS, 2004, p. 1). Assim, o estudo das formas atuais de comunicagdo tem imposto desafios
imensos ao ensino na atualidade, pois para ser eficaz, o ensino deve abranger a interagéo entre
0Ss modos.

Contudo, ndo foi somente o0 avanco das tecnologias que provocou essas mudancas.
A nocdo de linguagem como agdo contextualizada foi outro elemento significativo nessas
reformulacGes da natureza dos textos, da linguagem e dos letramentos. VVeremos a seguir,
através do desenvolvimento de alguns conceitos da Linguistica Sistémico Funcional, que o
deslocamento do contexto para o centro da analise da comunicacdo também foi responsavel por
essas mudancas. Para compreendermos melhor os conceitos-chave da LSF e como estes
influenciaram a realidade da comunicagdo multimodal, voltamos um pouco na histéria da
semidtica social e da constituicdo do signo. Assim podemos entender melhor como os contextos
social e de situacdo, bem como a hipotese metafuncional transformaram as visfes tanto da

Linguistica como da Semidtica Social.

2.4 A SEMIOTICA SOCIAL E OS FUNDAMENTOS DA LINGUISTICA SISTEMICO
FUNCIONAL

Nesta secdo relatamos e discutimos os principios-chave que influenciaram a criagédo
de estudos mais sistematicos sobre o uso integrados de modos semidticos diversos. Dividimos
esta secdo em duas subse¢des. Na primeira, descrevemos o cenario em que surgiu a Semiotica
Social. Na segunda, discutimos os principais pressupostos tedricos da Linguistica Sistémico
Funcional (LSF), que embasaram o surgimento da principal obra no campo dos estudos das
imagens - Gramatica do Design Visual. Em seguida, descreveremos as interfaces entre a LSF e
a GDV para que entendamos em que bases os estudiosos estdo trabalhando na criacdo de
gramaticas intermodais com o intuito de prover aos professores subsidios para que sejam
capazes de trabalhar com préaticas pedagdgicas mais concatenadas com as formas que nos

comunicamos na atualidade.
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2.4.1 Os fundamentos tedricos da Semidtica

Embora seja uma ciéncia relativamente nova, surgiu no século XX, o processo de
constituicdo da semiotica aparece implicito nos estudos sobre significacdo desde o periodo
greco-romano antigo, associado, na maioria das vezes, ao conhecimento e a légica. Trata-se de
uma ciéncia que tem um longo historico de precursores (fildsofos, matematicos, médicos,
astronomos, dentre outros) que deram origem as diversas nogdes sobre a constitui¢do da ciéncia
geral dos signos, tornando-a uma ciéncia de carater interdisciplinar, cujas areas de investigacéo,
na atualidade, se estendem desde a semidtica da arquitetura*’, da biossemiética’, da
cartossemidtica*® até a da zoossemiotica®, passando pelas mais diversas areas que englobam a
comunicacao.

Devido ao seu longo historico e a sua diversificacdo por inimeras esferas do saber
humano, ndo pretendemos discorrer detalhadamente sobre as origens da semiética. O que
pretendemos é delinear o progresso e o0s principios basicos da semioética, além de apresentar
algumas das concepcdes que a nogdo de signo assumiu ao longo da historia, principalmente a
partir dos estudos de Saussure (1857-1913) e Peirce (1839 — 1914), associando, posteriormente,
esse progresso com nosso objeto de estudo e estabelecendo, assim, conexdes entre 0s campos
da Linguistica e da Semidtica Visual.

Mais abrangente que a linguistica, que se restringe ao estudo dos signos
linguisticos, a semidtica investiga quaisquer sistemas de signos — imagens, gestos, sons e cores.
Contudo, dizer que a semiética estuda os signos € quase uma obviedade tautoldgica, pois a
questdo ndo é qual o objeto de estudo da semidtica, mas sim no gue ele consiste, ou seja, no que
consiste um signo. Podemos apontar so na obra de Peirce mais de setenta defini¢cGes do que é o
signo®! e ainda podemos somar a estas as defini¢des de Saussure, Umberto Eco e muitos outros
autores. O fato de Peirce ter tantas defini¢Ges diferentes de signo revela que definir o signo ndo

€ uma tarefa facil.

47 Semidtica da arquitetura é a semidtica aplicada aos signos artisticos, arquitetonicos e utilitarios. (Cf.
PIGNATARI, 2004, p. 11)

48 A biossemidtica corresponde ao estudo dos processos semidticos atuantes em todos os organismos vivos desde
0s micro-organismos até o ser humano. (Cf. KIRCHOF, 2008, p. 142).

49 A Cartossemiotica é o estudo dos signos geograficos. (Cf. NOTH; SANTELA, 1997, p. 35).

%0 A Zoossemiotica pesquisa os signos empregados como forma de comunicagéo por animais. (Cf. DO COUTO,
2007, p. 427).

1 (MARTY, s.d.)
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Umberto Eco (1975 [2002], p. 17) define a Semiotica como “a disciplina que estuda
tudo que pode ser usado para mentir”®2, pois 0s signos estdo sempre ‘fingindo’ ser alguma coisa.
Tomaremos essa caracteristica de ‘fingir’ como fundamental do signo - Aliquid pro aliquo -
algo que representa algo, algo que comunica.

Na verdade, desde antiguidade Platdo(2001), Aristételes(1959), passando pela
idade média (AGOSTINHO, 397/1971) e idade moderna Hobbes(1640), os processos de
significacdo ocupam o0 pensamento humano. Todos esses estudiosos serviram como
sustentaculo para que o fildsofo Britanico John Locke, no final do século XVII, no capitulo
XXI de seu Ensaio acerca do Entendimento Humano (LOCKE, 1836) viesse a chamar a
semidtica de a ciéncia dos signos. Para Locke a semidtica é a doutrina dos signos, do quais 0s
mais usuais sdo as palavras. A funcao da semidtica consiste em considerar a natureza dos signos
que a mente utiliza para o entendimento das coisas ou transmitir este conhecimento a outros.

Os estudos dos tedricos mencionados formaram a base para duas escolas de
pensamento que viriam a surgir no século XX, quando a semidtica ganhou novo impulso através
de dois grandes pensadores. Um deles foi o linguista suico Ferdinand de Saussure e 0 outro um
filésofo americano chamado Charles Sanders Peirce. Esses dois estudiosos da linguagem, de
forma independente e concomitante, desenvolveram estudos similares e ainda assim
extremamente diferenciados sobre as semioses humanas. A seguir, discutimos brevemente os
fundamentos de cada uma dessas correntes semidticas, bem como o surgimento da semiotica

social e 0s rumos que a semidtica tem tomado.

24.1.1 As correntes semidticas do século XX

Ferdinand de Saussure, o linguista suico é conhecido como o pai da linguistica
estrutural e da linguistica moderna. Apos sua morte, seus ex-alunos transformaram suas notas
de aula no Curso de Linguistica Geral (DE SAUSSURE, 1959), que veio a se tornar uma das
publicacdes mais importantes para o nascimento da Linguistica Estrutural. O autor acreditava
que a lingua ¢é estrutural, livre de associa¢des sociais, politicas e histéricas e, portanto, deveria
ser estudada somente pela sua estrutura, dai sua teoria ser conhecida como estruturalismo
linguistico.

A teoria de Saussure enfatizava a importancia da estrutura porque ele acreditava

que as inter-relacbes de sistemas semiodticos contém os codigos ou regras que regem as

52 #(_..) la disciplina che studia tutto cib che pub essere usato per mentzre”
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convengOes de significados. Portanto, os estruturalistas estavam interessados muito mais em
compreender como 0s signos e as regras estruturais influenciam as pessoas do que como as
pessoas constroem, usam e negociam esses signos e regras. Para Saussure, o0 significado dos
signos é arbitrario, ou seja, em principio, qualquer coisa pode significar qualquer coisa. E 0
contexto cultural que enquadra a interpretacéo dos signos com significados de acordo com as
comunidades. Um signo pode significar uma coisa em um contexto cultural especifico, mas
significar algo completamente diferente em outro. Os signos também podem alterar o seu
significado ao longo do tempo. Vemos aqui que, ja na época de Saussure, 0 signo € associado
a contexto. E, embora Saussure estivesse se referindo ao signo verbal, hoje sabemos que essa
associacdo acontece durante producéo de qualquer signo, verbal ou néo verbal.

Para Saussure, nada é um signo a menos que seja interpretado como um e qualquer
coisa pode ser um signo, na medida em que for interpretado como significando algo. O signo
é, portanto, polissémico, instavel e assume novos significados em novos contextos sociais. O
signo é composto de significante e significado. Os significantes sdo 0s sons ou as letras usadas
para denotar aquilo que queremos comunicar. O significado € aquilo de que estamos falando,
ou seja, a ideia criada em nossa cabeca quando lemos ou ouvimos o significante. Essa € uma
concepcdo dual de signo que ndo comporta o referente por considerar uma questao ontolégica
e nao semiodtica. Assim, o signo € uma entidade psicoldgica de duas faces, na qual uma face ndo
existe sem a outra e existe uma relagcdo arbitraria entre as duas. Arbitraria por ndo existir
nenhuma razdo especial para chamarmos uma mesa de mesa, por exemplo.

Enguanto na Europa Ferdinand de Saussure construia seu modelo diadico do signo
e lancava os fundamentos do estruturalismo, na América, de maneira similar a Saussure, 0
fildsofo pragmatista®® Charles Sanders Peirce desenvolvia um trabalho tedrico intimamente
relacionado ao de Saussure, mas formulava seu proprio modelo de signo. O modelo de Peirce
era um modelo triadico que se contrastava com o modelo de Saussure principalmente no que
dizia respeito a existéncia de um terceiro elemento — O interpretante. Para entendermos melhor
esse terceiro elemento que compde 0 signo € necessario que entendamos primeiro como Pierce
concebia a Semidtica. Para tanto, a seguir resumimos 0s principais elementos da teoria

Peirceniana.

% O Pragmatismo é uma doutrina filosofica cuja tese fundamental € que a ideia que temos de um objeto qualquer
nada mais é sendo a soma das ideias de todos os efeitos imaginarios atribuidos por nds a esse objeto, que passou
a ter um efeito préatico qualquer. Foi criado no fim do século XIX pelo filésofo americano Charles Sanders
Peirce (1839-1914), pelo psicologo William James (1844-1910) e pelo jurista Oliver Wendell Holmes Jr (1841-
1935), que se opondo ao intelectualismo, considera o valor pratico como critério da verdade. Extraido de:
http://www.significados.com.br/pragmatismo/. Acesso em 03 out. 2015.
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Peirce associava a Semidtica a Logica, pois, uma ideia surge de uma ideia prévia,
assim, um signo nao pode ser concebido independente do processo no qual ocorre. Para Peirce
todas as formas de pensar dependem do uso dos signos. A esse processo ele chamou de acéo
do signo. Ele definiu a acdo do signo como um processo cognitivo e racional, “uma operacéo
através da qual a razdo progride do que é desconhecido para aquilo que conhecemos” (JAPPY,
2013, p. 2), em outras palavras, a forma na qual, atraves de adivinhac¢des, bom senso e da nossa
experiéncia de mundo, conseguimos entender o que inicialmente parecia obscuro e insondavel.
Assim, “o raciocinio s6 pode ser realizado através dos signos” (JAPPY, 2013, p. 2), e, por
conseguinte, o conhecimento é adquirido e compartilhado através dos e na forma de signos.
Podemos ver na teoria de Pierce a clara associacao entre signo, pensamento e aprendizado.

Segundo Massey (1980, p. 388), “pensar consiste em uma constante alternancia
entre a construgdo de imagens e a construcdo de palavras”*, ou seja, pensar consiste em
construir signos. Seguindo a perspectiva da multimodalidade, pensamos através de signos (acao
do signo), organizamos os signos em CMs (principio da multimodalidade) para comunicar o
que pensamos, e o papel fundamental de qualquer pratica pedagdgica é desenvolver o
pensamento. Em outras palavras, os elementos pensamento, signos, multimodalidade,
multiletramentos e préaticas pedagdgicas estdo todos interconectados.

Peirce acreditava que “o desenvolvimento do pensamento e do conhecimento é um
processo coletivo e interpessoal que transcende o individual e ndo é inibido por variacOes
pessoais” (JAPPY, 2013, p. 4). Para ele, “a logica, de uma maneira geral, € apenas outro nome
para a semiotica, a doutrina formal dos signos”>> (PEIRCE, 1931-58, p. § 2.227)%. A légica é
descrita por Peirce como a ciéncia das leis dos signos.

A relacdo do pragmatismo com a semiotica esta na compreensdo de que a
comunicacao se realiza no contexto do signo e de que o signo ¢ definido pelo efeito que causa
no interpretante. As bases dessa relacdo estdo na importancia dada a quem usa o signo, para
guem o signo é usado e em que circunstancias (contexto). Qualquer coisa ou fendbmeno pode
ser considerado um signo a partir do momento em que entra em um processo de semiose, ou
seja, quando se relaciona com um objeto e um interpretante.

Na filosofia da representacédo de Peirce, o signo “é aquilo que, sob certo aspecto ou

modo, representa algo para alguém. Dirige-se a alguém, isto é, cria, na mente dessa pessoa, um

> "Thinking consists of a constant alternation between image-making and word-making"

% “Logic, in its general sense, is, as | believe | have shown, only another name for semiotics (semeiotik), the
quasinecessary, or formal, doctrine of signs”.

% As citacBes a obra de Peirce sdo feitas em paragrafos.



50

signo equivalente, ou talvez um signo mais desenvolvido” (PEIRCE, 1931-58, p. § 2.228). Para
ele, o processo de significacdo se da através de uma relacdo triadica entre o signo ou um
representamen (o que ele chamou de primeiro), um objeto (0 segundo) e um interpretante (o
terceiro).

Peirce chamou o signo de Saussure de representamen e o definiu como a forma que
0 signo toma (ndo necessariamente material, embora geralmente interpretado como tal) -
chamado por alguns tedricos de veiculo. Ja o significado Pierce denominou de objeto e este €
algo para além do signo, mas ao qual ele se refere (a referéncia). Por fim, Pierce acrescentou a
eles um terceiro elemento, necessario para que a significacdo possa ocorrer: o interpretante —
que é a compreensdo da relacdo entre o signo e objeto. E importante salientar que o
interpretante ndo € um intérprete, mas sim o sentido que o signo cria em nossas mentes. O
representamen (signo) e o objeto (significado) estdo ligados por seu interpretante. Um signo s6
acessa seu significado ao ser interpretado, pois “signo é o veiculo que transmite para a mente
aquilo que esta fora dela” (JAPPY, 2013, p. 3). Essa interacdo entre os trés elementos Peirce
chama de ‘semeiosis’ (PEIRCE, 1931-58, p. § 5.484).

Saussure e Peirce, com seus estudos sobre os signos, tanto do ponto de vista da
Linguistica, por parte de Saussure, como do ponto de vista da Logica, por parte de Peirce,
influenciaram uma geracao inteira de estudiosos, criticos e escritores em seus pensamentos
acerca do significado e da manipulacao dos signos ao redor do mundo. Trabalhos importantes
foram desenvolvidos em Praga (Cf. NOTH, 1995, p. 308), na Russia (Cf. MACHADO, 2003;
RUDY, 1990), Franca (Cf. BARTHES, 1968; BENVENISTE, 1973; GREIMAS, 1987), Italia
(Cf. ECO, 1976) e nos Estados Unidos (Cf. SEBEOK, 2001).

Na atualidade, os estudos semiéticos estdo ampliando seus horizontes a muitas
linguagens ndo verbais e a Semidtica tem sido aplicada, com resultados interessantes, ao
cinema, teatro, medicina, arquitetura, zoologia, e a uma série de outras areas que envolvem ou
estdo preocupadas com a comunicacao e a transferéncia de informacg6es. Em todas essas areas,
0 contexto social € considerado como fator importante na construcao dos eventos comunicativos
e alguns outros elementos estdo surgindo nas analises das semioses humanas. E com essa
valorizacdo do contexto social e a ampliacdo dos horizontes de investigacdo para além da
linguagem verbal que surge a Semidtica Social. O que interessa € a forma como as pessoas
usam 0s recursos semioticos para a producdo e interpretacdo dos sentidos em seus contextos
especificos de cultura e situacao.

Van Leeuwen (VAN LEEUWEN; JEWITT, 2001) destaca que enquanto na

semidtica estrutural sdo analisados os codigos semioticos, ou seja, as associacdes gramaticais,
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estruturais e formais feitas entre os signos e seus significados, na semiotica social 0s objetos de
analise sdo o0s recursos semioticos situados. A semiotica social sugere que a organizacgdo social
do pensamento da forma tanto a linguagem verbal quanto as formas multimodais de
comunicagdo. Mais socialmente orientados, os semidticos sociais defendem que cada analise
semidtica situa-se em suas proprias circunstancias sociais e historicas particulares.

Essa mudanca conceitual de analise de codigos semidticos para recursos semioticos
situados estendeu os principios da semiotica social para todos os sistemas de signos e hoje fala-
se da semidtica da imagem, semidtica do cinema, semi6tica da escultura, enfim, de todos os
recursos semioticos que fazem parte do repertério da comunicagdo humana. Desta maneira, a
Semidtica Social ocupa-se ndo s6 com os estudos das associacdes entre 0s elementos que
compdem os signos, mas também com as praticas situadas de comunicagdo. Sdo justamente
esses dois aspectos dos estudos da semidtica social (associagdes entre 0s elementos que
compdem os signos — verbal e visual — e a producdo e interpretacdo dos sentidos em seus
contextos) que utilizamos nas analises de nosso objeto de estudo.

Essa mudanca conceitual também foi fundamental para o surgimento da Linguistica
Sistémico Funcional (LSF) que, como veremos a seguir, embora se constitua de fundamentos
sobre a linguagem verbal, foi crucial para emergéncia de estudos sobre outros modos
semiodticos, especialmente a imagem que um dos elementos centrais das Composicoes

Multimodais Instrucionais que iremos analisar.

2.4.2  Alingua como sistema de escolhas e os contextos de situagéo e cultura

Embora possamos perceber nas teorias de Saussure e Peirce que o estudo dos signos
sempre teve uma dimensao social, (Saussure via a semidtica como “a ciéncia que estuda 0s
signos como parte da vida social®”" e Peirce enfatizava que os signos ndo existem sem seus
interpretantes) nenhum dos dois autores estudou o0 uso social dos signos. Foi somente com
Halliday e sua Linguistica Sisttmico Funcional (LSF) (HALLIDAY, 1978; HALLIDAY;
HASAN, 1989; HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004), que o aspecto social da lingua foi de
fato considerado.

M. A. K. Halliday, principal autor da LSF, surgiu como linguista funcionalista
trazendo consigo as influéncias de Malinowski (1935) e Firth (1964) e criando sua propria teoria

linguistica. Ele foi o primeiro a analisar a linguagem como um recurso de interpretacdo de

57 #(...) A science that studies the life of signs within society” (DE SAUSSURE, 1959, p. 16).
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significados em seus contextos de cultura e de situacdo (HALLIDAY, 1974). Para Halliday
(HALLIDAY, 1978), a ‘lingua como semiotica social’ significa interpretar a linguagem dentro
de seu contexto sociocultural, no qual a prépria cultura constitui-se em um sistema de
informacdo. Para ele, a lingua consiste de troca de significado em varios contextos
interpessoais; ndo consiste de sentencas e sim de texto e discurso. Como ele explica, as pessoas,
em suas trocas diarias de significados, agem na estrutura social, afirmando seus status e papeis,
estabelecendo e compartilhando sistemas de valores de conhecimento.

Os linguistas sistémico-funcionais Hasan (HASAN, 2009; HASAN et al., 1996),
Halliday e Matthiessen (2004; 2006), Martin (2000; 2001; 2013; 2014), dentre outros, buscam
por compreensdes da lingua através do foco no produto das interacdes sociais. Os textos sdo
considerados em relacdo ao contexto social e cultural em que foram produzidos. Para
entendermos melhor essas relagGes entre contexto e texto, precisamos entender um pouco sobre
as bases da LSF.

Halliday defendia uma nocédo de lingua que foi extremamente influenciada pelos
trabalhos de John Rupert Firth (1957; 1964), principalmente no que tange as nog¢des de sistema

e estrutura e as nogdes de contexto de situacéo e de cultura.

A estrutura é a ordenagdo sintagmatica da lingua, padrdes ou regularidades, ou seja, 0
qué vai junto com o qué. (...) O sistema, por outro lado, é a ordenagdo no outro eixo:
padrdes de o qué poderia ir no lugar do qué. Qualquer conjunto de alternativas,
juntamente com a sua condigdo de entrada, constitui um sistema neste sentido técnico
(HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004, p. 22).%8

As relagbes sintagmaticas sdo padrfes lineares ou sequenciais de elementos
linguisticos. As relagfes paradigméticas sdo expressas por elementos linguisticos que
compartilham similaridades e podem substituir um ao outro dentro do sintagma. Na figura 04,
o0s termos poema e carta estdo em relacdo paradigmatica, um pode substituir o outro, porém, a
escolha por um elemento afeta a estrutura sintagmatica. Os eixos sdo, assim, complementares
no sentido de que as escolhas paradigmaticas sdo expressas como cadeias sintagmaticas na

estrutura da lingua.

58 “Structure is the syntagmatic ordering in language: patterns, or regularities, in what goes together with what.
System, by contrast, is ordering on the other axis: patterns in what could go instead of what. This is the
paradigmatic ordering in language. Any set of alternatives, together with its condition of entry, constitutes a
system in this technical sense.”
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Figura 04— Eixos paradigmatico e sintagmatico
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Fonte: Elaborada pela autora.

A palavra sistema na Linguistica Sistémico Funcional, esta, portanto, associada a
uma rede de sistemas de op¢Oes gramaticais e cada escolha realiza um significado especifico,
ou seja, 0 processo de uso da lingua € um processo semidtico —um processo de criar significados
através de escolhas. Essa possibilidade de escolha indica que diferentes escolhas estdo
associadas a diferentes pontos de vista e, portanto, ndo sao arbitrarias. Os sistemas representam
as escolhas entre alternativas gramaticais e lexicais e o texto é entendido como “um processo
continuo de escolhas semanticas™® (BACHE, 2013, p. 73). “Texto é significado e significado
é escolha”®. (HALLIDAY; WEBSTER, 20064, p. 48).

Segundo Halliday (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004), o texto é o produto de
uma selecdo feita a partir de uma vasta rede de sistemas. A teoria sistémica recebe esse nome
do fato de que a gramatica da lingua é representada na forma de redes de sistemas, ndo de um
inventario de estruturas. A lingua é um recurso de construcdo de significados e os significados
residem no sistema de padrdes de escolha.

Outra influéncia de Firth (1964) nos estudos de Halliday (HALLIDAY;
MATTHIESSEN, 2004) foi a concepcdo de que o significado linguistico s6 poderia ser
compreendido a partir da interacdo entre lingua e sociedade. Desta forma, a lingua ndo deveria
ser estudada como um sistema mental isolado e sim como uma resposta ao contexto de uma
situacdo particular, o que depois ficou conhecido como contexto de situacdo. Firth (1964)
acreditava que o que quer que fosse dito deveria ser entendido a partir do contexto da situacdo
especifica em que a lingua estava sendo usada. Assim, para a LSF todas as construcdes de

sentido ocorrem em contexto de tempo real e seus significados derivam tanto da situacédo

9 “As indicated by Halliday’s definition of text as continuous process of semantic choice (...)”".
60 “Text is meaning and meaning is choice”.
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particular em que sdo construidos, como dos objetos do mundo real. Essa combinacdo dos
objetos do mundo real com a lingua, presentes nas situacfes de construcdo de sentido, € o que
é chamado de contexto de situacao.

O contexto de situagio é algo bem especifico. E o “ambiente no qual os significados
estdo sendo trocados” (HALLIDAY; HASAN, 1985, p. 46). Ele advém do pressuposto de que
“a lingua s6 se torna viva quando funciona em algum ambiente. N&o vivenciamos a lingua em
isolamento, mas sempre em relagcdo a um cenario, um pano de fundo constituido de pessoas,
acles e eventos através dos quais as coisas que estdo sendo ditas ganham significado”
(HALLIDAY, 2007, p. 90)%%. O contexto de situagdo consiste, portanto, nas propriedades da
situacdo que coletivamente funcionam como determinantes do texto. Ele especifica as
configuracBes semanticas as quais o falante dara forma em uma determinada situacéo.

Embora quanto definido por Firth (1964) o contexto de situacdo referir-se
especificamente a linguagem verbal, com os estudos contemporaneos a respeito das semioses
humanas (JEWITT, 2005; KRESS, 2010; UNSWORTH; DALY, 2011), podemos perceber
claramente que o contexto de situacdo € determinante em todos os modos de construir sentido
e ndo apenas no codigo verbal. Na Figura 5, por exemplo, podemos observar que, se o leitor
ndo souber o contexto de situacdo da mesma, ndo construird os sentidos apropriados para 0s

quais foi criada.

Figura 5- Exemplo de Contexto de Situacao

Fonte: Extraida do site MarcosSlabeiro.com 62

61 “Language comes to life only when functioning in some environment. We do not experience language in
isolation, but always in relation to a scenario, some background of persons and actions and events from which
the things which are said derive their meaning.”

2 Endereco eletronico do site: http://www.marcosslaviero.com/eu-sou-ricaaa/#.VvG2_ulrLIU. Acesso em 22
fev. 2016.



55

O contexto de situagdo original da composi¢do multimodal inserida na Figura 5 é
uma cena da novela Beleza Pura de 2008 na qual a atriz Carolina Ferraz, representando a
personagem Norma, afirma sua posicdo social perante Guilherme, personagem de Edson
Celulari, gritando: “Sabe por que eu ndo sou presa? Porque eu sou rica! rica! O criador da CM
isolou a imagem do video em que esta aparecia e construiu (adicionando o texto escrito) uma
CM que sO € compreendida atraves contexto de situacdo em que foi criada. A imagem foi
construida em alus&o ao fato de que os ricos no Brasil ndo séo presos e, embora a primeira parte
da sentenca que a atriz diz ndo apareca na CM multimodal, aqueles que tem conhecimento do
contexto de situacdo, fazem a leitura dos sentidos pretendidos pelo autor da CM. A mesma
imagem foi resgatada em 2014, durante o segundo turno das elei¢cdes presidenciais no Brasil.
Nesse novo contexto de situacdo, havia uma polaridade politica entre um candidato que era
considerado representantes das elites e 0 governo que tentava se reeleger, de tendéncia
socialista. A CM era utilizada nas redes sociais como elemento de sarcasmo quando um eleitor
do candidato considerado de elite era questionado a respeito de seu voto. “Vou votar em
‘fulano’ porque eu sou ricaaaaaa!”

Essa percepcao de contexto de situagdo vem na verdade da nogdo de um contexto
mais abrangente, o contexto de cultura. O termo contexto de cultura foi cunhado pelo
antropologo polonés Bronislaw Malinowski, pois 0 mesmo acreditava que a lingua, “mais que
uma forma de expressar pensamentos, desempenhava um papel ativo nos comportamentos
humanos.” (MALINOWSKI, 1935, p. 7)%. Malinowski estudava a lingua do ponto de vista da
antropologia e se interessava pela lingua como uma forma de comportamento social, portanto,
para ele, o contexto de cultura era importante para os trabalhos tanto em Linguistica quanto em
Antropologia.

O contexto de cultura determina o que podemos construir em termos de significados
sendo o que somos, fazendo o que fazemos e dizendo o que dizemos. “E o contexto que da
significado as atividades culturalmente reconhecidas” (GRABER, 2001, p. 11)5%. O contexto
de cultura é, portanto, o que o falante precisa saber sobre a cultura para compreender o
significado do que estd sendo dito, escrito ou visto, pois “a cultura se desenrola através de
incontaveis séries de situagdes, assim como nossas vidas se desenrolam atraves dessas situagdes

como aprendizes, falantes e atores, produzindo textos que se desenrolam como sequéncias de

83 %(...) the main function language not to express thought, not duplicate mental processes, but rather to an active
part in behavior (MALINOWSKI, B., 1935).
84 “The general context that gives meaning to culturally recognized activities.”
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significados” ®(MARTIN; ROSE, 2003, p. 2). E preciso conhecer o contexto da cultura
brasileira em que a CM anterior foi amplamente compartilhada na internet e ainda as criticas
feitas ao programa do Bolsa Familia do governo federal para fazer a leitura da CM contida na

Figura 6 a seguir.

Figura 6 — Exemplo de Contexto de Cultura
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Fonte: Extraida do site Geradormemes®®

Podemos perceber através das Figuras 5 e 6 que 0s contextos de situagdo e cultura sao
fatores que devem ser considerados ndo somente nas analises linguisticas, mas também nas analises
de sentidos construidos nas fronteiras entre os modos semi6ticos, como € o caso das composicdes
multimodais instrucionais que iremos analisar posteriormente nesse trabalho.

Halliday (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004) incorporou a sua teoria, além da
percepcao da lingua como sistema de escolhas, a compreensdo da linguagem como forma de
acao contextualizada dentro de uma cultura (contexto de cultura) e dentro de uma situacéo
especifica (contexto de situacdo). O autor reuniu esses dois elementos e compbds um modelo

tedrico de analise linguistica que se realiza em cinco dimensdes:

1. a ordem: organizacdo hierérquica da lingua em morfemas, palavras, grupos,
oracdes e complexos oracionais;

2. a estratificacdo: organizacdo da linguagem nos estratos fonético, fonoldgico,
lexicogrammatical, semantico e contextual;

8 “Culture unfolds through uncountable series of situations, as our lives unfold through these situations as
learners, speakers and actors, producing texts that unfold as sequences of meanings.”
% Endereco eletronico do site http://geradormemes.com/meme/y787np Acesso em 22 de fev. de 2016.
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3. as metafuncdes: metafuncdo ideacional — estabelecimento da construcdo da
experiéncia humana; metafuncdo interpessoal — construcdo das realizacdes
sociais, metafuncdo textual — construcdo do discurso;

4. a realizacdo: relagbes entre os estratos por meio da expressdo — estrato
fonético/fonoldgico/grafico e o conteddo - estratos semantico e
lexicogrammatical; e

5. a instanciacdo: relacdo entre o sistema linguistico e o tipo de texto — oral ou
escrito.

Dentre essas cinco dimensbes apontadas por Halliday (HALLIDAY;
MATTHIESSEN, 2004), a das metafunces®” foi a que mais influenciou os estudos da
atualidade sobre analises dos modos semiéticos ndo verbais, tais como a imagem, o filme e 0
som. Como o objeto de nosso estudo é a complementariedade intersemiética entre texto escrito
e imagem, nos restringiremos a discorrer apenas sobre essa dimenséo, pois esta € o elemento

central das teorias que analisam as interagdes imagem-texto.

2.4.3 A interface entre a Linguistica Sistémico Funcional e a Gramética do Design

Visual sob a perspectiva das metafuncgoes.

Quando Halliday (MARTIN, 2013, pp. 78-82) afirma que a lingua € funcional, ele
estabelece que as relagdes entre as formas gramaticais da lingua e o contexto de situagcdo séo
possiveis através da hipdtese metafuncional e esta diz respeito as possiveis relagdes entre esses
dois elementos. As metafungdes linguisticas, na realidade, s&o tipos gerais de significados que
se realizam através das formas lexicogramaticais da lingua, em outras palavras, metafuncgdes
sdo diferentes tipos de significados construidos pela gramatica. Assim, as formas gramaticais
(morfossintaticas) de uma lingua ndo sdo um quadro semanticamente vazio em que itens
lexicais séo encaixados. “A hipdtese - embutida no termo ‘metafuncéo’ — é que hd uma relagéo
entre a forma da gramatica e a construcdo semidtica da cultura como instanciada em situacdes
particulares.”®® (MARTIN, 2013, p. 82).

67 Para esse trabalho teceremos consideracdes somente acerca da dimensdo das metafuncdes por essa ser a Unica
dimensdo através da qual estabelecemos interfaces com os modelos tedricos de analise de interagfes imagens
texto. Contudo, caso o leitor se interesse por detalhamento e especificacfes a respeito das demais dimens6es
conferir Halliday (2004, pp. 20-21).

8 “The hypothesis - as embodied in the term "metafunction” — is that there is this relationship between the form
of the grammar and the semiotic construction of the culture as instantiated in particular situations.”
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O termo funcéo vinha sendo usado até entdo — por Biihler (BUHLER; GOODWIN;
ESCHBACH, 2011), Jakobson (1960) e Malinowski (1923)%°, dentre outros — como sindnimo
de propésito ou uso da lingua. Halliday deu um passo a frente desses autores e estabeleceu a
nocdo de que a fungdo ndo expressa somente 0 uso; ela constitui-se em uma propriedade
fundamental da lingua. Na Linguistica Sisttmico Funcional a funcionalidade € intrinseca a
lingua. As fungdes, portanto, deixam sua marca sobre a estrutura e organizacdo da linguagem
em todos os niveis. O termo fungdo passou entdo a ser usado com o morfema meta, significando
maior, para fazer referéncia as fungdes gerais intrinsecas as linguas. Antes de discutirmos 0s
trés tipos de significados construidos através da metafungdes, precisamos tratar aqui um pouco
sobre a Gramatica do Design Visual (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006), para que possamos
posteriormente entender conexdes entre 0s pressupostos tedricos da LSF e da GDV.

O principio bésico para a criagdo da Gramatica do Design Visual é que, assim como
a linguagem verbal, a visual é um sistema de construgdo de significados baseado em escolhas
e culturalmente construido. Cada modo é um sistema autbnomo que comunica. Como vimos
anteriormente neste capitulo (p.31 e 32), a lingua é s6 um dos cinco sistemas semioticos
(linguistico, visual, audio, gestual e espacial) que o homem utiliza para construir sentido. Todos
esses sistemas semidticos sdo formados pelas mesmas forgas: as necessidades do homem de se
comunicar em um dado contexto social. E, uma vez que sdo formadas pelas mesmas razfes e
para preencher as mesmas funcdes, tém elementos em comum — funcionam de forma analoga
— e, portanto, pode-se usar para a anélise da linguagem visual, 0 mesmo aparato descritivo que
é usado pela LSF para descrever a linguagem verbal.

Para os autores da GDV, a linguagem visual, assim como a verbal, € um processo
dindmico que envolve ndo s6 a imagem, mas também o autor da imagem e aquele que a Ié. A
leitura das imagens requer engajamento com o objetivo da composigéo, a intenc¢do do autor, a
experiéncia e o conhecimento prévio do leitor. Dessa forma, assim como os textos escritos, as
imagens sdo influenciadas pelo contexto de cultura e de situacdo e, portanto, carregadas de
ideologias, valores e visdes de mundo daqueles envolvidos no processo de construcéo e leitura

das imagens.

As estruturas visuais ndo representam meramente as estruturas da realidade. Muito
pelo contrario, elas produzem imagens da realidade que sdo alinhadas com os
interesses das institui¢des sociais nas quais sdo produzidas, circulam e séo lidas. S&o

9 Para maiores detalhes sobre os modelos tedricos de classificagdo das funcdes da lingua anteriores a Halliday,
consultar Biihler (2011), Jakobson (1960) e Malinowski (1923).
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ideoldégicas. Nunca sdo meramente formais: elas tém uma profunda e importante
dimensdo semantica. "°Cf. (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 47).

A GDV, assim como GSF, ndo constitui regras e sim recursos para a construcao de
significados. Dessa forma, as escolhas feitas para a construcdo de Composi¢des Multimodais
estdo diretamente associadas aos seus contextos de producdo, permitindo-nos a leitura ndo
apenas de seus elementos constitutivos verbais e visuais, mas também de seus significados
socioculturais.

Os autores da GDV usam a metéafora da paisagem semiética para ilustrar a
importancia do contexto de cultura. Numa dada paisagem, o campo, a madeira, as casas, as
ruas, s6 fazem sentido dentro de seu préprio ambiente cultural. A paisagem tem, portanto,
limites, uma historia, caracteristicas especificas e marcos historicos. Sofre influéncias das
instituicdes, dos grupos sociais e dos periodos de tempo. Os sentidos sdo construidos dentro de
suas ‘paisagens’. Vejamos, por exemplo a ‘paisagem’ da Figura 7 a seguir. Vocé consegue

construir os significados das imagens?

Figura 7 — Ditados populares em imagens

Teste de raciocinio. Identifique os ditados populares abaixo
pelos emotions. Se acertar pelo menos um, compartilhe
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Fonte: Extraida do site Jogos Impossiveis.™

70 =vijsual structures do not simply reproduce the structures of ‘reality’. On the contrary, they produce images of
reality which are bound up with the interests of the social institutions within which the images are produced,
circulated and read. They are ideological. Visual structures are never merely formal: they have a deeply
important semantic dimension.”

Endereco eletrdnico do site: http://www.jogosimpossiveis.com.br/desafios/duvido-voce-resolver-16-ditados-
populares. Acesso em 14 dez. 2015.

71
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Para constituir os sentidos dessas imagens € preciso ‘pertencer’ a uma determinada
‘paisagem’. E necessario ser brasileiro, de uma determinada faixa etéria, determinada classe
social e ter certo conhecimento de mundo especifico sobre os ditados populares para reconstruir
0s sentidos das imagens. Para um americano ou mesmo para uma crianca brasileira, os sentidos
transmitidos através das imagens da Figura 7 passam despercebidos. Dessa maneira, 0S
elementos visuais que constroem sentido em uma dada sociedade s6 podem ser entendidos
dentro daquele contexto social especifico. Assim, 0s usos dos modos semioticos se modificam
ao longo do tempo e da historia, ndo sdo 0s mesmos em todas as sociedades, ndo sdos 0s mesmos
nem mesmo entre grupos sociais ou entre instituigdes.

A gramatica do Design Visual, assim como a Gramatica Sistémico Funcional, ndo
é transparente e universalmente compreendida, ela sofre influéncia das diversas culturas. Ela é
um recurso social de cada grupo em particular. Nesse sentido, 0s signos ndo sao arbitrarios
como afirmava Saussure, a motivacao se aplica ao criador do signo e ao contexto social em que

0 signo é produzido.

Aqui, como em outras semioses, 0s signos em sua materialidade sdo completamente
motivados, embora, como sempre, as motivagdes sejam dos construtores do signo, de
uma cultura particular em um periodo de tempo especifico. Elas ndo sdo globais nem
a-histdricas. ? (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 217)

Os autores da GDV destacam que, assim como a terra perto do rio descrita na
paisagem X, ndo é propria para a criagdo de gado, mas sim para cultivo de uvas, cada modo
guarda potenciais especificos de uso. O que é expresso verbalmente podera até ser expresso
visualmente, pois guardara diferencas que sdo carregadas pelas peculiaridades de constitui¢do
de cada modo e segundo a sua l6gica modal 3.

Os autores enfatizam ainda a necessidade da estruturacdo sistemética das imagens
em uma sintaxe visual e afirmam que, assim como as estruturas linguisticas possuem uma
gramatica que as rege, as estruturas visuais também séo revestidas de uma gramatica prépria, e

que esta deveria ser ensinada nas escolas assim como a gramatica a lingua verbal é.

Assim como as gramaticas da lingua descrevem como palavras se combinam
formando frases, as sentencas formando textos, da mesma forma a ‘gramatica’ visual
descreve a forma com que os elementos — pessoas, lugares e coisas — combinam-se

72 “Here, as in all areas of semiosis, signs in their materiality are fully motivated, though as always the motivations
are those of a particular culture in a particular period, and those of the maker of the sign; they are not global,
nor are they a-historical.”

3 Para relembrar o conceito de I6gica modal conferir pagina 32 deste trabalho.
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em uma construcdo significativa de maior ou menor complexidade e extensdo’®
(KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 2)

A ideia é que, como a gramatica da lingua verbal, a gramatica da comunicacao
visual pode ser descrita como um sistema de escolhas semantico-funcionais e construtora dos
mesmos sentidos metafuncionais.

Agora que j& vimos que a GDV incorpora os aspectos do contexto (situacdo e
cultura) e as nocdes de sistema e funcionalidade da GSF, podemos tratar dos sentidos
metafuncionais fazendo um paralelo entre como eles se realizam, segundo os autores das duas
gramaticas, tanto no sistema semidtico linguistico (Gramatica Sistémico Funcional) quanto no
visual (Gramatica do Design Visual). A interface entre as duas gramaticas se da través das
mesmas metafungdes segundo as quais as linguagens verbal e visual se realizam. Veremos a

seguir como cada uma se realiza nos modos semidticos texto escrito e imagens estaticas.

2.4.3.1 Os sentidos metafuncionais

A LSF estabelece que o sistema linguistico pode construir trés tipos de significados

aos quais Halliday chama de metafungdes:

a. A metafuncdo ideacional € a propria expressao do conteldo — representa ou
constrdi os significados de nossa experiéncia do mundo exterior e interior;

b. A metafuncé@o interpessoal é a expressao das interacdes sociais — expressa
interacdes, 0s papeis assumidos pelos usuérios;

c. A metafuncdo textual é a estruturacdo do texto — esta ligada ao fluxo

informativo e organiza a textualizacao.

Com a nogéo de texto sendo aplicada para “eventos de construcéo de significados
cujas funcdes sdo definidas por seus contextos socais especificos” (BALDRY; THIBAULT,
2006, p. 4), os teoricos da multimodalidade (Kress e van Leeuwen, 2006) defendem que, ndo
S0 o sistema linguistico, mas todos os sistemas semidticos constroem sentido através de trés
dimensoes de significados — chamadas por Halliday de Metafuncgdes - e os modos de realizacéo

desses significados vao variar de acordo com o sistema semidtico.

74 “Just as grammars of language describe how words combine in clauses, sentences and texts, so our visual
‘grammar” will describe the way in which depicted elements — people, places and things — combine in visual
‘statements’ of greater or lesser complexity and extension.”
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Na analogia de Kress e van Leeuwen, a funcdo ideacional é chamada de
representacional e € responsavel pelas estruturas que constroem visualmente os eventos. A
funcdo interpessoal é renomeada de funcgéo interativa e é responsavel pelas relacGes entre o0s
participantes. A funcdo textual é chamada de composicional e trata da estruturacdo dos
elementos dentro da composicdo. Unsworth (2001, p. 18) incorpora as duas nomenclaturas e
detalha as fungdes em ambos os codigos verbal e visual ™. A partir daqui, iremos nos referir as
metafuncbes segundo a nomenclatura de Unsworth.

Através da funcdo ldeacional/Representacional — as estruturas comunicativas
constroem a natureza dos eventos visualmente e verbalmente, constroem os participantes e
objetos envolvidos e as circunstancias em que ocorrem.

Através da funcdo Interpessoal/Interativa — 0s recursos visuais e verbais constroem
a natureza das relacdes entre os falantes/ouvintes, leitores/escritores, observadores/o que é
visto.

Por meio da funcéo Textual/Composicional — Os significados relacionam-se com a
distribuicdo do valor das informacdes ou com a énfase entre os elementos da imagem e do

texto.’®

2.4.3.2 A Metafuncéo Ideacional/Representacional

A metafuncdo ideacional/representacional se caracteriza pela expressdo da
experiéncia humana e se subdivide em experiencial e légica. A seguir, fazemos um breve
resumo da constituicdo desses dois tipos de metafuncdo Ideacional/Representacional.
Discutiremos a seguir essa metafuncdo por nossa analise primar principalmente por essa

dimens&o de sentido.

24.3.2.1 A Metafuncéo ldeacional/Representacional Experiencial

A lingua como representacdo da experiéncia humana reflete-se nas escolhas
gramaticais que nos permitem construir significados a respeito do mundo ao nosso redor e

dentro de ndés mesmos. Segundo Halliday (2004), a lingua da sentido a nossa experiéncia na

5 Utilizaremos deste ponto em diante a nomenclatura de Unsworth (2001) por esta integrar os dois modos
semioticos que se realizam nas composi¢des multimodais.

“Representational/ideational structures verbally and visually construct the nature of events, the objects and
participants involved, and the circumstances in which they occur; interactive/interpersonal verbal and visual
resources construct the nature of relationships among speakers/listeners, writers/readers, and viewers and what
is viewed; compositional/textual meanings are concerned with the distribution of the information value or
relative emphasis among elements of the text and image.”

76
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medida em que nomeamos as coisas, organizando-as em categorias e entdo em taxonomias. Por
exemplo, casa, garagens e cabanas sao todas algum tipo de construcdo; caminhar, andar,
marchar, correr sao todos algum tipo de locomocéo. Esses elementos podem ser configurados

com outros elementos em padrdes gramaticais mais complexos como ele correu até a garagem.

A espécie humana tem que compreender o complexo mundo no qual se desenvolve:
classificar e agrupar em categorias os objetos e eventos no ambito da sua propria
consciéncia. Essas categorias ndo nos sao dadas por nossos sentidos, elas tém que ser
interpretadas e é no processo de interpretar a experiéncia humana que a lingua evolui.
A lingua desempenha sempre ambos o0s papeis — 0 de interpretar a experiéncia humana
e 0 de agir sobre os demais envolvidos nos processos sociais. Com a lingua
entendemos e agimos — entendemos 0 mundo e agimos sobre as pessoas que estdo
nele.”” (HALLIDAY; WEBSTER, 2006b, p. 355).

Significados experienciais sdo realizados na linguagem verbal por meio do sistema
de transitividade. Halliday (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004, p. 170) afirma que o sistema
de transitividade interpreta a experiéncia humana em um conjunto gerenciavel de tipos de
processos. Assim, essa metafunco € a representacdo dos proprios processos. E o recurso para
construirmos nossa experiéncia no fluxo do que estd acontecendo, com configuracGes
estruturais de transitividade compostas de processos, participantes envolvidos no processo, 0s
atributos desses participantes e as circunstancias em que processos acontecem. Desta forma, “a
oracdo é uma configuragdo de um processo, os participantes nele envolvidos e quaisquer
circunstancias concomitantes”. (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004, p. 169).

Na interpretacdo dos acontecimentos observamos que esta sendo feito, quem faz e o
lugar onde a agdo acontece. Esse tripé de interpretacdo é o que se esconde por tras da
distincdo das classes de palavras em verbos, nomes e as demais classes, um padréo
que, de uma forma ou outra, é provavelmente universal entre as linguas humanas.”
(ibid. 2004, 108)

A funcdo central dessa metafuncdo € representar situacdes, acontecimentos,
entidades, acGes e processos — 0 mundo ao nosso redor e dentro de nos. Os processos referem-

se aos tipos de verbos (material, relacional e mental) e se caracterizam pelos tipos de eventos

7 #(...) The human species had to make sense of the complex world in which it evolved: to classify, or group
into categories, the objects and events within its awareness. Such categories are not ‘given ' to us by our senses;
they have to be construed, and it was in the process of construing human experience that language evolved.(...)
With language, we understand and we act: understand the world, and act on the other people in it (you cannot
use symbols to act directly on things!).”

8 “In this interpretation of what is going on, there is doing, a doer, and In this interpretation of what is going on,
there is doing, a doer, and a location where the doing takes place. This tripartite interpretation ... is what lies
behind the grammatical distinction of word classes into verbs, nouns and the rest, a pattern that in some form
or other is probably universal among human languages.”
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que estdo sendo descritos. Os participantes referem-se aos nomes de pessoas ou coisas que
aparecem nas oracdes e as circunstancias referem-se a lugares e tempos especificos.

Os processos materiais sdo ac¢des fisicas no mundo real. Os elementos que 0s
compdem séo o ator, 0 processo e 0 objetivo. Podemos ver um exemplo de processo material
na seguinte sentenca: Isa (ator) deu (processo material) um livro para sua amiga Gisleuda
(objetivo).

Os processos mentais sd@o 0s que ressaltam a percepcao (ver, perceber, ouvir), a
cognicdo (pensar, saber, entender) e a afetividade (amar, detestar, gostar, temer). Os
componentes desses processos sdo 0 experienciador — participante consciente que experimenta
um sentir e se apresenta sintaticamente como sujeito e o fenémeno — elemento que é percebido,
compreendido ou sentido. Podemos perceber nas sentengas a seguir como esses elementos se

organizam para relatar a experiéncia humana atraves de processos mentais.

Processo Mental de Percepgiio|| Processo Mental de Afetividade

Girlene viu Emidio

X Processo Mental de Cognigéo
Girlene gostou dele de cara||Girlene Pensou nele a festa inteira
Experienciador

Experienciador Fendomeno Fendmeno

Experienciador Fendomeno

Os Processos Relacionais sdo aqueles utilizados para identificar ou classificar um
individuo, objetos ou fendmeno. Podem ser atributivos e identificativos. Nos atributivos, o
portador (carrier) é caracterizado por um atributo (attribute). Ja os Processos identificativos
tém como participantes o valor (value) e a caracteristica (token). Nesses, busca-se identificar
0 participante dentro de um grupo ou como pertencente a uma classe. Esse tipo de processo

pode expressar equivaléncia, posse e atributo.”

Processo Relacional Identificativo
(equivaléncia)

Processo Relacional Atributivo
(posse)

Processo Relacional Atributivo
(atributo)

Dilma ¢ presidenta Samia fem um mercedes Gisele ¢ aga
Valor Atributo Portador  Atributo

Caracteristica Portador

Os outros trés tipos de processos sdo o comportamental, o verbal e o existencial. Os
processos comportamentais situam-se em uma fronteira entre 0s processos materiais e mentais,
representando os estados de consciéncia e estado fisioldgico como encarar, preocupar-se,
dancar. Os processos verbais, por outro lado, estdo situados na fronteira entre 0S processos
mentais e relacionais; eles correspondem aos processos de dizer, como por exemplo, responder

e avisar. Por altimo, os processos existenciais, que s@o reconhecidos simplesmente como 0s

9 Para estudo mais detalhado dos tipos de processos, ver Halliday e Matthiessen, (2004, pp. 179-248).
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processos de “ser”, estdo na fronteira entre os processos relacionais e materiais. Proposicoes
existenciais sdo realizadas tipicamente pelos processos haver, existir e ter (em portugués
brasileiro). Nesse processo, ha apenas um tipo de participante, o Existente: Houve muito
alvorogo na abertura das olimpiadas.

Halliday e Matthiessen (2004) detalham, em sua Gramética Sistémico Funcional
(GSF), todos os processos do sistema de transitividade que usamos para expressar a nossa
experiéncia®®. Contudo, ndo os descreveremos em detalhes, pois nos interessa somente que 0
leitor perceba como expressamos nossa experiéncia através da metafuncdo
ideacional/representacional na linguagem verbal.

Na analogia de Kress e van Leeuwen (2006), a Metafuncéo
Ideacional/Representacional refere-se as formas como as nossas experiéncias da realidade séo
construidas visualmente; como representam 0s conteldos e as ideias e como estes se
relacionam. Similar ao que acontece com a linguagem verbal, nas imagens, a metafuncéo
ideacional/representacional se configura atraves dos participantes, processos e circunstancias.

Quanto aos participantes, podem haver dois tipos distintos representados nas
imagens: os participantes interativos (PI) e os participantes representados (PR). Os interativos
sdo aqueles que

falam, ouvem ou escrevem e leem, produzem imagens ou as visualizam. Os
participantes representados sdo 0s sujeitos da comunicacdo, ou seja, pessoas, lugares
ou coisas (incluindo as coisas abstratas) representados na ou pela fala, escrita ou
imagem, os participantes sobre 0s quais falamos ou escrevemos ou criamos imagens”
(KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 48).8!

As relacOes entre os participantes de uma imagem sao realizadas por meio de
vetores que sdo 0s verbos ou processos na GSF. Essas relacOes podem ser expressas por meio
de dois tipos de processos: 0s narrativos e 0s conceituais.

Os processos narrativos servem para “apresentar desdobramentos de acles e

eventos, de processos de mudanca, e de arranjos espaciais transitorios” (KRESS; VAN

8 Ppara estudo mais detalhado a respeito dos tipos de processos na linguagem verbal, ver Halliday e Matthiessen,
(2004, pp. 179-248).

“There are two types of participant involved in every semiotic act, interactive participants and represented
participants. The former are the participants in the act of communication — the participants who speak and listen
or write and read, make images or view them, whereas the latter are the participants who constitute the subject
matter of the communication; that is, the people, places and things (including abstract ‘things’) represented in
and by the speech or writing or image, the participants about whom or which we are speaking or writing or
producing images.”

81
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LEEUWEN, 2006, p. 59).82 Ou seja, 0s processos narrativos indicam agdo. Os processos de
acao normalmente incluem um Ator e uma Meta que sdo conectados por um vetor que € uma
linha que parte do Ator para a Meta. O significado gerado é transacional — uma ac¢ao ocorrendo
entre duas partes. Se 0 processo inverso acontecer, ou seja, se houver também vetores partindo
da meta em direcdo ao ator, entdo os participantes se alternam nos papeis de ator e meta. Se ndo
houver meta - nenhum participante ao qual o vetor é direcionado - 0 processo serd nao
transacional. Se a acdo envolver o olhar do participante o processo € chamado de Reacgao e ndo
de Acdo. O participante que olha é chamado do Reator ao inves de Ator e 0 objeto que ele olha
é chamado de Fendmeno e ndo de Meta. Um processo reacional €, entdo, uma narrativa criada
pelas linhas dos olhos do participante representado em direcdo a um fenébmeno. Se existe 0
olhar, mas o fendbmeno néo esta presente na imagem, chama-se essa reacdo de ndo transacional.

Os processos narrativos podem ainda ser classificados de verbais ou mentais
quando ha representac@es de fala ou pensamento respectivamente. De uma forma geral, esses

processos se realizam visualmente através de balGes de fala ou de pensamento.

Figura 8 — Processos Narrativos

TE

Fonte: Extraida do site Slideplayer®®,

8 “Narrative patterns serve to present unfolding actions and events, processes of change, transitory spatial
arrangements.”
8 Imagem extraida de http://slideplayer.com/slide/5864101/. Acesso em 19 dez. 2015.



67

Figura 9 — Processos Narrativos Verbais e Mentais

NO, POPPY,
THIS ISNT

(113900 13- ) HSHF T SHL 440 LHIHAI00@

i
FACEROOK. COM TOFF THE LERSH DALY DOG CARTOONS

Fonte: Extraida do site Pinterest®

Ao participante que expressa fala chamamos de Dizente e aquilo que ele fala é o
Enunciado. O participante que expressa pensamento é o Experienciador e seu pensamento € o
Fendmeno.

Os processos narrativos podem ainda conter participantes que se relacionam néo
por meio de vetores, mas de outras formas. A esses participantes Kress e van Leeuwen (2006,
p. 72) chamaram de circunstancias. Estas podem ser locativas, ou seja, 0 cenario da imagem (o
plano de fundo da imagem); circunstanciais de meio, relacionadas a objetos e ferramentas e
circunstanciais de acompanhamento, que estabelecem conexdes entre os participantes através
de atributos usados para descrever suas caracteristicas.

Como vimos, 0s processos narrativos sdo, portanto, representacdes de agBes ou
eventos, que, de uma maneira geral, se envolvem em processos que se desenrolam ao longo do
tempo. “Mesmo que a imagem sO capture um instante serd uma estrutura narrativa se
essencialmente retratar um evento ou encapsular uma histéria da qual aquele momento faz
parte” (CAMERON; PANOVIC, 2014, p. 103).%°

Para Kress e van Leeuwen, as imagens podem também se desenvolver em estruturas
conceituais, isto é, elas podem “representar 0 mundo em termos de estados mais ou menos

permanentes de coisas ou verdades gerais, em vez de em termos de a¢des ou processos mentais”

8 Endereco eletronico do site: https://www.pinterest.com/pin/482307441317291887/. Acesso em 20 dez. 2015.
8 “Even if the image itself only captures a moment in time (...), it is narrative if its function is essentially to
record the event or encapsulate the story which that moment is part of.”
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(KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 109)86. Esse tipo de estrutura ndo possui agdes expressas
por vetores. Na linguagem verbal, equivalem aos processos relacionais ou existenciais. A
representacdo conceptual descreve relacionamentos fixos e permanentes ou caracteristicas. Elas
mostram as caracteristicas que os elementos tém ou mostram como as coisas podem ser

categorizadas. Seus participantes representados sao agrupados para representar um conceito.

Figura 10 — Exemplo de Estrutura Conceitual

Fonte: Extraida e adaptada do site Projeto Redag&o®’

Na figura 10, os elementos séo organizados simetricamente para demonstrar sua
semelhanca e sua classe. A organizacdo das imagens sugere que 0s participantes sdo uma
familia. Eles compartilham alguns atributos comuns, um deles é a existéncia de filhos — o que
determina um dos conceitos que se pode ter de familia. De acordo com a GDV, essas
representacGes conceituais podem ser categorizadas como classificacionais, analiticas e
simbolicas.

Nas representacOes classificacionais, os participantes desempenham papeis dentro
de taxonomias hierarquicas que podem ser cobertas (covert) ou evidentes (overt). Dizemos que
as taxonomias s&o cobertas quando a relagio entre o elemento superordinado® e o elemento
subordinado nao é evidente. Quando essa relacdo é evidente a taxonomia é também denominada
de evidente, como na Figura 11 em que o reino animal é o elemento superordinado e fica acima

na escala hierarquica. 8°

8  “They represent the world in terms of more or less permanent states of affairs or general truths, rather than in
terms of actions or mental processes.”

87 Endereco eletronico do site: http://projetoredacao.com.br/temas-de-redacao/o-que-e-uma-familia?page=5.
Acesso em 21 dez. 2015.

8 (Os elementos subordinados sdo os diversos participantes que juntos formam uma categoria maior e comum a
todos eles. O superordinado é o participante que determina tal categoria.

8Os elementos subordinados sio os diversos participantes que juntos formam uma categoria maior e comum a
todos eles. O superordinado é o participante que determina tal categoria.
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Figura 11 — Taxonomia Hierarquica Evidente
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Fonte: Extraida do site Blog de Ciéncias

As imagens conceituais analiticas podem ser identificadas por seus atributos,
através dos quais se estabelece uma relagdo parte-todo. Assim como nos textos verbais, nos
visuais essa relacao parte-todo € criada através de um participante: o portador e seus atributos
possessivos. Segundo Kress e van Leeuwen (2006, p. 88), “a analise sempre envolve selecdo de
algum tipo. Alguns atributos do portador sdo destacados em determinado contexto enquanto
outros sdo ignorados, tratados como n&o essenciais ou relevantes”.®® De maneira geral, as
estruturas analiticas dispensam os detalhes para nao distrair o foco do atributo ressaltado, como
na Figura 12, em que o atributo possuido é a cueca Calvin Klein.

A Figura 12 ¢é classificada como analitica; uma vez que ndo ha nenhum vetor
indicando acdo (processo narrativo), nem simetria de composicao e/ou uma estrutura de arvore
(processo classificacional). Ela serve para identificar um portador e para permitir que 0s
observadores examinem seus atributos possessivos. Elementos como a cor e o pano de fundo

sdo minimizados para ndo distrair o foco.

% “Analysis always involves selection. Some attributes or characteristics of the Carrier are singled out as criterial
in the given context or, generally, while others are ignored, treated as non-essential and irrelevant.”
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Figura 12 — Estrutura Conceitual Analitica

cﬁ\ |

Fonte: Extraida do site da Revista Veja®!

Nas estruturas conceituais simbodlicas, o foco é o que o participante significa ou é.
Existem dois tipos: o atributivo e o sugestivo. Nas estruturas conceituais simbolicas atributivas
existem dois participantes: um participante (portador) cujo significado ou identidade é
estabelecida na relacdo com o outro participante que representa o significado ou a propria
identidade, o atributo simbélico, como por exemplo na Figura 13%2, em que o garoto propaganda
da Bom Bril aparece como o portador e o atributo simbolico é definido como o produto

anunciado.

%1 Endereco eletronico do site: http://veja.abril.com.br/multimidia/galeria-fotos/famosos-que-ja-posaram-para-
marcas-de-roupa-intima-2015/. Acesso em 21 dez. 2015.

9 Endereco eletronico do site:  http://www.marcelogregorio.com.br/2015/08/ator-carlos-moreno-garoto-
propaganda-da.html. Acesso em 20 jan. 2016.
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Figura 13 — Estrutura Conceitual Simbolica Atributiva

Fonte: Extraida do site Blog do Marcelo Gregodrio.

Para Kress e van Leeuwen (2006, p. 105), nas estruturas conceituais simbolicas
sugestivas ha apenas um participante (o portador), e, nesse caso, o significado simbdlico é
estabelecido ou através do uso das cores, ou de uma a¢do ou gesto que faz com que o atributo
simbdlico seja evidente para o observador da imagem; ou atraves de algum tipo de
deslocamento em relagdo ao conjunto; ou através da associacdo convencional com valores
simbdlicos. Como podemos observar na Figura 14, o simbolo da Rede Globo aparece como 0
sol, trazendo consigo a luz que iluminara a cidade ainda escura. A atmosfera de um amanhecer

confere significados ao portador, o simbolo da Rede Globo.

Figura 14 — Estrutura Conceitual Simbdlica Sugestiva

Fonte: Petermann (2005, p. 11).

Podemos ver nas Figuras 15 e 16 — um resumo dos elementos que utilizamos para

realizar a Metafuncéo Ideacional/Representacional nos Textos Escritos e nas Imagens Estaticas.
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Figura 15 — Metafuncéo Ideacional Representacional em Texto Escritos.

Metafuncio
Ideacional/Representacional Experiencial em textos escritos
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—_—
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Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 16 — Metafuncéo Ideacional/Representacional em Imagens Estéticas

Metafuncio
Ideacional/Representacional Experiencial em Imagens Estaticas

| Processos | | Participantes | [ Circunstincia| [

O que esta sendo feito Quem faz Em que circunsténcia faz Classificatoria

- - Locativa '
Acgdo / Reagio— Ator/ Reaator il Ml - Evidente
2] Meta / Fenémen = Coberta
o de Acompanhamento | | &
= = .
§= = Analitica
& Verbal  —» |Dizente / Enunciado S i '
= = Portador
Z © | Atributos possessivos

Mental | —»|Experienciador / Fendmeno

" Simbélica

Atributiva
Sugestiva

Fonte: Elaborado pela autora.

Para resumir, o sistema de transitividade que Halliday utiliza para representar os
processos que acontecem entre agdes, pessoas, coisas, lugares e circunstancias é adaptado por
Kress e van Leeuwen (2006) para representar dois grandes processos visuais (narrativos e

conceituais) que sdo usados para representar os padrdes de experiéncia e fenbmenos em termos
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participantes, acGes, circunstancias, objetos, qualidades e quantidades no modo visual. Esses
elementos da Metafuncdo ldeacional/Representacional Experiencial sdo importantes para a
nossa analise por nos permitir a percepg¢éo de quais tipos de imagens e que processos acontecem
entre os elementos que constituem as composi¢fes multimodais instrucionais. A seguir
discutiremos os aspectos da Metafuncdo Ideacional/Representacional Logica. Esse segundo
aspecto € a base sob a qual os principais estudos a respeito das interagdes imagem texto se

fundamentam.
2.4.3.2.2 A Metafuncdo Ideacional/Representacional Légica

A Metafuncdo Ideacional/Representacional Logica realiza a representacdo das
relagBes entre um processo e outro, relacionando os significados entre as oragdes. E o potencial
que a lingua tem de conectar elementos, e, na verdade, ndo esta relacionada com a construcao
de significados dentro das oragdes e, sim, com a construcdo de conexdes entre os significados
das oracOes. Para Halliday (2004, pp. 376-383), essas conexdes se realizam por meio de dois
tipos de relagdes: aquelas que tém a ver com a independéncia e a interdependéncia entre as
oracdes (coordenacdo e subordinacdo) e aquelas que tem a ver com as relacBes logico-
semanticas.

As relagcdes de independéncia indicam a ligacdo de frases com mesmo valor
sintatico por meio de coordenacdo. Para isso, s&o usadas as conjungdes coordenativas, como no
exemplo: Samia ligou o computador, pensou, pensou e escreveu uma carta para sua
orientadora de tese. As relagdes de interdependéncia indicam as ligagdes de frases por meio de
subordinacdo, ou seja, as ora¢cdes nao tém o mesmo valor sintatico — uma depende da outra para
compreensdo adequada dos significados. A dependéncia de uma oragdo em relagdo a outra é
marcada por conjunc@es ou pronomes relativos. Ex: Se Sdmia ndo tivesse ligado o computador,
nao teria visto que a resposta de sua orientadora fora positiva.

Halliday (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004, p. 520) destaca que dois tipos de
relacBes logicas podem ser construidos pela gramatica: as relacbes de expansdo e as de
projecdo. As projecOes podem ser associadas apenas a certos tipos de processos, essencialmente
dizer e sentir (pensar). Portanto, se 0 verbo que controla a oragdo € um processo verbal ou
mental, entdo estamos lidando com a projecdo, que pode envolver uma locucdo (algo dito) ou

uma ideia (algo pensado).
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Locucdo — S&mia disse: ““vou terminar esse capitulo hoje!”
Ideia — Samia pensou: Vou terminar sem falta.

Contudo, se a ora¢do ndo é controlada por um processo mental ou verbal, entdo €
provavel que ndo estejamos lidando com a projecdo, mas com as relagdes de expansdo que se
subdividem em trés tipos - elaboracdo, extensdo e aprimoramento. (HALLIDAY;
MATTHIESSEN, 2004, pp. 380; 405; 410).

Na elaboracdo, uma oracao discorre sobre o significado de outra, especificando-a

ainda mais ou descrevendo-a, como no seguinte exemplo:

Samia terminou a tempo, o que surpreendeu a todos. (Subordinacéo)

Como podemos perceber, a segunda ora¢do ndo introduz um novo elemento, ela
oferece uma melhor caracterizacdo do que ja esta |4, reafirmando, esclarecendo, refinando, ou
adicionando um atributo ou comentario descritivo.

Nas relacdes de extensdo uma oracao estende o significado da outra, adicionando
algo novo. O que € adicionado pode ser apenas uma adi¢do, uma substituicdo, ou uma

alternativa.

Samia terminou e o cansaco ficou para tras. (Adicao)

Nas relacOes de aprimoramento uma oracdo realga o significado da outra,

qualificando-a de diversas formas: por referéncia ao tempo, lugar, maneira, causa ou condi¢ao.

Samia dormiu porque estava exausta. (Causa)

Na Figura 17, podemos observar um resumo dos elementos que utilizamos para
realizar essa funcdo nos textos escritos. Ndo faremos uma analogia da metafuncao
ideacional/representacional l6gica na GDV, pelo fato dessa metafuncao ndo ser subdividida em

experiencial e l6gica e sim esses dois aspectos serem tratados como um elemento Gnico.
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Figura 17 — RelagBes Logico Semanticas em Textos Escritos

Metafungao
Ideacional/Representacional Logica em textos escritos

Relagdes entre Processos

\Independéncial |lnterdependéncia Relagoes Logico-Semanticas
Expansdo Projegdo
Elaboragao Extensdo Processos
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(Realce do significado por referéncia

de tempo/maneira/causa/condi¢do

Oracdes com o mesmo valor sintdtico
Ligagdes por meio de subordinagdo

Fonte: Elaborada pela autora.

Dada a natureza multi e interdisciplinar do objeto de estudo dessa pesquisa, — a
complementariedade intersemidtica em composi¢Ges multimodais instrucionais — em nossas
andlises, lancaremos méao de conceitos que servirdo para uma percepcao mais consistente das
CMlIs. Neste capitulo vimos alguns desses conceitos dos quais destacamos as no¢oes de
multimodalidade, sistema, funcionalidade, contextos de situacdo e cultura. Além desses
conceitos, discutimos também como esta se dando a redefinicdo do termo letramento, antes
restrito a leitura de textos verbais, para uma concep¢do mais ampla que inclua outros modos
de construcdo do significado. Por fim, fizemos um quadro comparativo de como a
metafuncbes ideacional/representacional (experiencial e 16gica) de Halliday (2004) realiza-se,
tanto no texto escrito quanto nas imagens. O objetivo desse passeio conceitual é manter o
horizonte de analise amplo de forma a potencializar a natureza exploratéria do estudo e ao
mesmo tempo procurar, nos elementos tedricos dos capitulos um e dois deste trabalho,
subsidios para a percepcao e analise das CMIs sob a perspectiva da sintaxe interna e das
funcdes desempenhadas por seus componentes. O que procuramos sao descricdes tedricas de
elementos estruturais de imagens e textos em termos de quais papeis eles desempenham na

construcdo dos significados e quais as relagfes entre eles. Necessitamos de uma
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metalinguagem que possa dar forma a integragdo entre imagem e texto como um sistema
semidtico a fim de se estabelecer as dinamicas de interacdo entre eles na construcdo dos
significados em seus contextos sociais.

A seguir veremos como conceitos discutidos até aqui evoluem para a concepgao de
metalinguagens que consigam orquestrar as realizagdes de sentidos entre os modos texto escrito
e imagem estatica. Discutiremos como os autores Royce (1998) e Martinec e Salway (2005)
desenvolvem estudos na perspectiva da construcéo de analise das imagens em relacéo aos textos
verbais através da concepcdo de que existe uma sinergia entre os dois modos. Essa sinergia
constrdi significados diferentes dos construidos através de seus usos em isolamento. Veremos
também que desde a década de setenta se tenta construir taxonomias que deem conta das
funcBes que as imagens desempenham junto ao texto escrito e quais taxonomias das funcoes
das imagens em relacdo utilizaremos em nossas analises. Por fim, afunilaremos os conceitos
discutidos neste capitulo e no capitulo um de forma a determinarmos os parametros de nossas

analises.
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3 INTERACOES IMAGEM - TEXTO E FUNCOES DIDATICAS DAS
COMPOSICOES MULTIMODAIS.

Vimos no capitulo anterior que a GSF opera a partir de quatro principios bésicos: a
linguagem é funcional, na perspectiva do que pode fazer e de como pode ser usada; € semantica,
no sentido de que € utilizada para construir significados; é contextual, pois o contexto social e
cultural no qual a comunicacdo ocorre é influenciado pelos significados comunicados; e €
semiodtica, no sentido de que é um processo de construcdo de significados que envolve fazer
selecdes de um conjunto de opgdes. Vimos também como a hipdtese metafuncional pode ser
aplicada ao texto escrito e a imagem estatica por meio da descricdo dos elementos que se
escolhe para construir os significados no nivel da metafuncéo ideacional/representacional.

Neste capitulo, vamos dar um passo a frente, pois a teoria linguistica apresentada
pela GSF (HALLIDAY, 2004) e adaptada para as imagens pela GDV (KRESS E VAN
LEEUWEN, 2006), embora seja o sustentaculo, e por isso imprescindivel para se entender todas
as teorias sobre as relacdes imagem-texto, ela ndo da conta completamente do que queremos
explorar — a area de complementariedade entre os modos texto escrito e imagem. A GSF e a
GDV dao conta somente de cada modo isolado e ndo dos sentidos construidos por meio da
cooperacéo entre eles.

31 ASRELACOES IMAGEM-TEXTO E AS FUNCOES DAS IMAGENS

Os estudos que investigam as areas intersemioticas sdo escassos e a exploracdo da
coarticulacdo entre texto e imagem e as praticas de letramento desses dois modos em integracao
ainda estdo em seus primordios. Contudo, j& existem autores que procuram explorar, por meio
dos conceitos levantados pela LSF, como essas inter-relagdes se processam na construcao dos
sentidos. Todas as proposi¢des tedricas desses estudos partem da premissa de que 0s trés tipos
de significados (ideacional/representacional, interpessoal/interacional e  textual/
composicional) estdo sempre sendo expressos simultaneamente em todos 0s modos semidticos.
A hipétese metafunctional de Halliday (2004) pode ser estendida para além do dominio
linguistico, fornecendo, assim, a base descritiva para todas as praticas de construcdo de
significado.

A Teoria Sistémico-Funcional fornece uma estrutura que se baseia na semiotica
social para a analise de textos multimodais fundamentada na ideia de que o significado depende

do contexto e uma abordagem abrangente do que constitui um texto. Isto significa que as



78

anélises dos modos texto escrito e imagem podem ser articuladas em termos da contribuicdo de
cada um para a construcdo dos diferentes tipos de significados. A premissa basica é que o
significado de um texto multimodal é realizado através da selecdo de opcdes semioticas
potenciais em todos 0s modos semioticos presentes no texto.

Discutiremos dois estudos que relacionam e utilizam premissas da GSF e da GDV
(destacadas no primeiro paragrafo deste capitulo) para construir uma metalinguagem que dé
conta de explorar a complementariedade intersemiotica entre os modos. Utilizamos em nossas
andlises alguns dos elementos desses estudos, portanto, neste capitulo apresentamos em linhas
gerais esses modelos tedricos de analise.

O primeiro estudo que analisamos é o de Royce (1998). Nesse estudo o que nos
interessa sdo as noc¢des de sinergia e de complementariedade intersemidtica, e, como estamos
nos limitando a investigacdo por meio dos conteudos ideacionais/representacionais,
discorremos especialmente a respeito desse tipo de sentido. O segundo estudo é o de Martinec
e Salway (2005). Nesse estudo, os autores correlacionam a imagem e o texto escrito por meio
de suas relacdes de status e de suas relacdes l0gico semanticas, ambas sdo importantes para
nossas analises, pois elas explicitam como se d& a intersecdo entre os elementos do texto e da

imagem.

3.2 SINERGIA E COMPLEMENTARIEDADE INTERSEMIOTICA - OS ESTUDOS
DE TERRY D. ROYCE

Nos estudos sobre a interpretacdo entre modos semidticos, existem dois conceitos
fundamentais para que articulacdo entre os significados seja possivel. O primeiro é o conceito
de sinergia. Segundo o dicionario®, “sinergia ¢ a acdo conjunta de coisas, pessoas ou
organizacdes, com vista a obter um resultado superior ao obtido isoladamente por cada uma das
partes”. Os modos semioticos contidos em um texto multimodal tém uma relacéo sinérgica na
qual o efeito total depende ndo s6 da unido do texto e da imagem, mas também das interacdes
percebidas e das transag0es que acontecem entre os dois modos. Vamos nos concentrar na
dindmica fenomenoldgica dessa integracdo sinérgica.

O segundo conceito € o da complementariedade intersemidtica. De acordo com
Royce (1998a), os modos texto escrito e imagem estatica se complementam semanticamente

para produzir um fendmeno textual singular. A premissa da complementariedade intersemiética

9 Extraido de http://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/sinergia. Acesso em 28 de mar de 2016.
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é que as formas por meio das quais as pessoas se comunicam tanto usando textos escritos como
usando imagens sdo o resultado das escolhas que fizeram a partir de cada sistema semiotico
particular. Dessa forma, em um texto multimodal, se um dos modos for removido, pode-se até
ainda produzir um texto coerente, mas diferente daquele obtido na combinacéo dos modos.
Segundo Royce (1998), a complementariedade intersemiética ocorre quando pelo
menos uma das dimensoes de sentido (metafuncgdes) se complementa entre os modos, assim é
preciso que pelo menos uma das relacdes de sentido descritas a seguir estejam presente entre

0s modos para que a complementariedade intersemidtica se verifique:

1. Os sentidos ideacionais/representacionais em ambos os modos se relacionam
léxico-gramaticalmente através de relagbes intersemidticas de repeticéo,
sinonimia, antonimia, hiponimia meronimia e colocacéo.

2. Os sentidos interpessoais/interativos em ambos os modos se relacionam por
meio de reforco do modo e através de congruéncia atitudinal intersemiética® e
relagdes de dissonéncia atitudinal.

3. Os sentidos textuais/composicionais sdo integrados por relacfes de valor da
informacgéo, saliéncia, enquadramento visual, sindnimos visuais e fios
condutores da leitura (Reading paths)®®.

Para Royce (1998) a articulagdo entre os modos se da por meio da hipotese
metafuncional e os sentidos de cada metafuncdo sdo orquestrados a partir dos recursos
semidticos que cada modo oferece para construir seus sentidos intersemidticos. Para nosso
estudo, estamos interessadas em como essa complementariedade intersemidtica se da por meio
da projecdo dos sentidos ideacionais/representacionais (sentidos experiencial e 16gico) nas
CMIs que iremos analisar.  Assim, tratamos unicamente dos  sentidos
ideacionais/representacionais. Incluimos algumas perguntas para facilitar a identificacdo da

complementariedade intersemidtica que se processa por meio desses sentidos.

% A congruéncia atitudinal é quando ambos os modos reforcam a forma como cada um se relaciona com o
leitor/observador. A dissonancia atitudinal é quando cada modo interpela o leitor/observador de forma oposta.

% O termo ‘caminho de leitura’ (Reading path) foi cunhado por Kress e van Leeuwen (1996) e trata-se do
estabelecimento de uma ordem de leitura que organiza os elementos que compdem o texto. No texto verbal ‘ha
um caminho de leitura definido pela ordem das palavras. Se formos contra essa ordem é possivel que os
significados ndo sejam reconstruidos pelo leitor da forma pretendida pelo escritor.
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Quadro 1 — Complementariedade intersemiotica dos sentidos

ideacionais/representacionais

METAFUNCAO

SENTIDOS VISUAIS

COMPLEMENTARIEDADE
INTERSEMIOTICA

SENTIDOS VERBAIS

IDEACIONAL
REPRESENTACIONAL

® Atributos dos

Variagdes ocorrem de acordo com o
codigo de orientagdo. No codigo
naturalistico podemos perceber:

® |dentificacdo

dos participantes
representados. — Quem sdo 0s
participantes representados? Com
quem ou o que eles estdo
interagindo? Eles estdo
interagindo (vetores)?

® Atividade retratada — Que agdo

esta sendo retratada (eventos,
descrigOes, cenas, estados, tipos
de  comportamentos  (gestos,
expressdes  faciais, posturas,
movimentos fisicos))?

Circunstancia dos meios,
acompanhamentos e cenarios. -
Onde, com quem e em que meios
as atividades estdo acontecendo
(cenarios, meios,
acompanhamento)?

participantes
representados. — Quais sdo as
qualidades e caracteristicas dos
participantes?

Vérias formas Iéxico-
semanticas de relacionar o
contedo experiencial e légico,
ou o0 assunto em questdo
projetado nos modos visual e
verbal por meio das relacBes
semidticas de:

® Repeticdlo —  significado
experiencial idéntico?

® Sinonimia — 0 mesmo ou
similar significado experiencial?

® Antonimia - significados
experienciais opostos?

® Meronimia — ha relagdo entre
as partes e o todo de algo?

® Hiponimia — hé relacéo entre
uma classe geral de alguma
coisa e suas subclasses?

® Colocagdo — ha expectativa
ou alta probabilidade de
concorréncia de  elementos
pertencentes a um determinado
campo semantico ou area de
conhecimento?

Elementos lexicais que
relacionam 0s
significados  visuais.
Esses elementos
surgem de acordo com:

oA identificacdo
(participantes) — Quem
ou 0 que esta envolvido
em alguma atividade

® Atividade (processos)
— que acdes, eventos,
estados e tipos de
comportamento  estdo
sendo descritos?

® Circunstancias — onde
e com quem, por que
meios as atividades
estdo acontecendo?

® Atributos — Quais sdo
as caracteristicas e
qualidades dos
participantes?

Fonte: Traduzido e adaptado de Royce (1998b, p. 31).

Essas relacdes intersemioticas descritas por Royce (1998) para identificacdo das

intersecdes entre os elementos verbal e visual dos contetdos ideacionais/representacionais em

uma composicdo multimodal sdo, na verdade, uma adaptacdo das relagcdes gramatico-léxico-

coesivas de Halliday e Hasan (1985, p. 82-94) nas quais os elementos componenciais® criam a

coesao entre as mensagens expressas por cada modo.

Essas relagbes sdo chamadas de coesdo componencial ou relacBes de sentido
(HALLIDAY; HASAN, 1985, p. 92) e podem se dar por meio da repeticdo, sinonimia da
antonimia, da hiponimia, da meronimia e da colocacao. Essas rela¢es de sentido que se dao

na andalise da linguagem verbal sdo ampliadas e adaptadas para explicitar as relacfes entre o

texto escrito e a imagem.

Mostramos, a seguir, exemplos de como essa coesdo componencial se da por meio

dos elementos coesivos no nivel das CMs. Na Figura 18, por exemplo, os dois modos, imagem

e texto escrito, representam o mesmo contetdo ideacional/representacional experiencial. O

conteddo verbal, Xuxa Meneghel, € 0 mesmo da imagem. Nesse caso, 0s modos se relacionam

% Componencial por serem os componentes de uma mensagem.
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por meio da repeticdo, que é elemento coesivo responsavel pela relagdo estabelecida entre a

imagem e o texto.

Figura 18 — Relacéo de Repeticéo

N

XUXA MENEGHEL

Fonte: Extraida do site Mensagem com Amor®’

No caso da Sinonimia de conteudos ideacionais/representacionais 0s componentes

apresentados nos dois modos sdo similares e muitas vezes podem ser utilizados

indiferentemente. Na Figura 19, o contetdo expresso pela imagem € sindbnimo do conteddo

expresso pelo texto escrito.

Figura 19 — Relagéo de Sinonimia

;% Pfesideﬁta do Brésil

Fonte: Extraida do site do Palacio do Planalto®

9 Endereco eletrénico do site: http://www.mensagenscomamor.com/biografia-xuxa-meneghel. Acesso em 1 abr.

2016.

% Endereco eletrénico do site: http://www?2.planalto.gov.br/presidencia/presidenta/foto-oficial. Acesso em 1 abr.

2016.
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Quando os contetdos do texto escrito e da imagem tém significados opostos
caracteriza-se a antonimia. Na Figura 20, o texto exprime conteudo que é antdnimo do contetido

expresso pela imagem, principalmente com relacéo as palavras tolerance e respect.

Figura 20 — Relacdo de Antonimia

Fonte: Extraida do site LH4.GGPTH®%

Quando o contetido de um modo representa uma classe geral (a palavra animal, no
modo texto escrito) e o contetdo do outro modo representa uma subclasse dessa classe geral
(uma imagem de um cachorro, no modo imagem estatica) caracteriza-se a hiponimia. Ja a
meronimia caracteriza-se pela presenca de um elemento completo em um modo (como a palavra
carro no modo texto escrito) e suas partes expressos em outro modo (imagens de pneus,
estofados, aros dentre outros, no modo imagem estatica). Por fim, a colocagdo ocorre quando
existe uma probabilidade gerada pelos contextos de situacao e cultura de que determinados itens
aparecam por estarem relacionados a um campo ou area semantica. Na Figura 21, o texto
‘Gardening’ (Jardinagem) gera a probabilidade de esperamos que na imagem aparecam
elementos como algum tipo de flor ou planta, algum instrumento de jardinagem ou alguma acgéo
relacionada a jardinagem sendo executada como a retirada ervas daninhas ou plantas sendo

aguadas.

% Endereco eletronico do site:
/llh4.ggpht.com/_RVIV0isznO4/TZiORv6pjSI/AAAAAAAAADU/DBKQUBIN44w/s1600-
h/image%5B3%5D.png. Traducdo do conteido verbal: “Talvez agora vocés aprendam toler&ncia e respeito
pela visdo dos outros.” Acesso em 12 mar. 2016.
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Figura 21 — Relacéo de Colocacéo

www.shutterstock.com - 103247750

Fonte: Extraida do site Shutterstock 1%

Segundo Royce (1998) é por meio desses elementos da coesdo componencial que
se constroi a relagdo sinérgica existente entre os modos texto escrito e imagem estatica. E
justamente nessa sinergia caracterizadora da complementariedade intersemiotica que estamos
interessadas em explorar. Dessa forma, consideramos para anélise das fungfes somente as CMIs
cujos modos cooperam entre si através das metafuncGes para a construcdo de sentidos maiores
gue a soma de dois modos. Isso significa que as CMIs cujos modos somente ocorrem em

proximidade como a CMI inserida na Figura 22 néo serdo alvo de analise.

Figura 22 — Ocorréncia simultanea de modos semioticos

Good Luck!

Fonte: Extraida da Plataforma Solar.

Nessa subsecéo vimos que Royce (1998; 1999; 2002a; 2002b; 2007a; 2007b; 2010)
estabelece um arcabouco que permite as primeiras formulagdes a respeito dos mecanismos
intersemidticos por meio das quais os conteldos semanticos expressos em modos diversos
podem se relacionar. Outros dois autores também fizeram estudos na tentativa de estabelecer

as relagGes por meio das quais 0s textos e as imagens constroem sentido. Todas essas tentativas

100 Endereco eletronico do site://www.shutterstock.com/s/rose+plant/search.html. Acesso em 1 abr. 2016.
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de construcdo de uma metalinguagem que seja capaz de expressar as relacbes imagem texto

partem da construcdo de sentidos ideacionais/representacionais.
3.3. RELACOES DE STATUS E LOGICO-SEMANTICAS DE MARTINEC E SALWAY

Martinec e Salway (2005), também inspirados nas metafuncfes da linguagem
(HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004), desenvolveram um sistema de relagdes seméanticas que
podem ocorrer entre texto e imagem e se classificam em dois tipos: de status e ldgico-
semanticas. Assim como Royce (1998), Martinec e Salway (2005) afirmam que as combinagdes
imagem - texto podem ser descritas por uma selecdo de escolhas semantico-funcionais e 0s
mesmos apresentam um sistema de relacdes semanticas entre os modos visual e verbal de forma

a especificar as suas possiveis realizacoes.

3.3.1 Relacdes de status

Segundo Martinec e Salway (2005), assim como as relacGes entre as ora¢Ges em
periodos formados por coordenacio e subordinacio!®, as relagdes entre a imagem e o texto
escrito também podem ser consideradas como iguais ou desiguais. As relacdes de igualdade
entre texto e imagem podem ser expressas de duas formas: eles podem ser independentes ou
complementares.

O texto e a imagem sédo considerados independentes quando s&o apresentados em
uma mesma CM, mas um ndao modifica o outro. Quando o texto e a imagem séo independentes,
eles ndo se combinam para formar um sintagma'®? composicional maior. A informagao que eles
fornecem existe em paralelo — cada um forma seus proprios processos. Por outro lado, quando
a relacdo de status entre uma imagem e um texto é considerada complementar, eles se
combinam para formar parte de um sintagma maior. 1sso significa que desempenham o papel
de participantes num tipo de processo maior gue eles mesmos, mas um ndo modifica o outro.
Tanto nas relacBGes de status independente quanto complementar uma imagem inteira se
relaciona a um texto inteiro.

Em contraste, quando o status das relagdes entre o texto e a imagem séo

consideradas desiguais um modifica o outro. O elemento modificador € considerado

101 Conferir exemplos de sentencas formadas por subordinagio na pagina 72 deste estudo.
102 Entendemos sintagma como um conjunto de elementos que constituem uma unidade significativa, mantendo
entre si relagdes de dependéncia e de ordem.
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dependente do elemento modificado, ou seja, um elemento é subordinado a outro. Nesses casos,
a imagem esta relacionada com apenas uma parte do texto, ou o texto com apenas parte da
imagem. Os processos por meio dos quais se ddo essas relacdes sdo estabelecidos pelo que o
autor chama de coesdo componencial. A mesma coeséo apontada por Royce (1998) como
construtora de relagfes entre os conteddos ideacionais/representacionais que vimos na se¢ao
anterior.

O termo coesdo componencial embora mencionado por Royce (1998) foi cunhado
por Martinec (1998). Segundo o autor, “embora os principios gerais desse tipo de coeséo
funcionem da mesma forma na a¢éo e na linguagem verbal, as relagdes que se obtém néo serdo
entre itens lexicais, mas entre componentes.” (MARTINEC, 1998, p. 162).1% Por essa
afirmacéo entendemos que 0s mesmos mecanismos que envolvem a repeticdo de uma unidade
lexical ou a sua substituicdo por outras unidades lexicais que com ela mantém relacGes
semanticas de natureza hierarquica (hiponimia, hiperonimia), de inclusdo (holonimia,
meronimia) ou ndo hierarquica (sinonimia, antonimia), também podem ocorrer entre
componentes de uma CM. Se nos reportamos novamente ao Quadro 1 (p.80), observaremos que
Royce (1998) destacou esses elementos da coesdo como a forma de verificar a
complementariedade intersemidtica dos sentidos ideacionais/representacionais.

Resumindo, as relacdes de status entre os elementos se dao entre o texto inteiro e a
imagem inteira, ou entre a imagem inteira e parte do texto, ou ainda entre o texto inteiro e parte
da imagem. Para os autores, a no¢do de texto vai desde uma palavra até uma unidade textual
maior como um paragrafo, mas eles alertam que é possivel que uma imagem se relacione com
fragmentos textuais maiores. Por exemplo, se todas as sentencas independentes de um paragrafo
estdo relacionadas com uma imagem, pode-se dizer que a imagem se relaciona com o texto
inteiro. Se algumas sentencas ndo se relacionam com a imagem, pode-se dizer que a imagem

se relaciona com parte do texto.

3.3.2 Relagdes l6gico-semanticas

Para a construgédo de seu segundo subsistema de relagdes, Martinec e Salway (2005)
utilizaram os dois tipos de relagdes I6gico-semanticas de projecéo e expans&o’®, utilizadas por

103 “Although the general principles of this kind of cohesion work the same in action as they do in language, the
relations obtain between what will be called components rather than lexical items.”
104 Conferir paginas 72-73 deste trabalho.
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Halliday (2004) na analise linguistica, para dar forma ao sistema de rela¢@es l6gico-semanticas

entre os modos.
3.3.2.1 Projecéo

A projecio lida com eventos que ja foram apresentados. E, portanto, Gtil nos casos
em que o conteldo ja foi apresentado pelo texto ou pela imagem e é reapresentado no outro
modo. Os exemplos mais comuns dessa relacdo de reapresentacao sdo os diagramas, como, por
exemplo, 0 que construimos para sintetizar parte das ideias do texto que estamos escrevendo
agora (ver figura 28, p.90).

A projecdo é sub-classificada em dois tipos: locucdo e ideia. Uma locucgdo é uma
projecdo do texto, geralmente por um processo verbal. Na Figura 23, 0 que € visto no primeiro
quadrinho é reapresentado textualmente no segundo.

Uma ideia é a projecdo de sentido de um processo mental. Nas tirinhas em
quadrinhos a diferenca é facilmente perceptivel se observarmos que as locuc¢des aparecem em
baldes de fala e as ideias em bal6es de pensamento. Na Figura 24, o processo mental é expresso

no segundo e no terceiro quadrinhos.

Figura 23 - Relacéo de Projecéo (locucéo)

Monalisa de Pijamas Raquel Gompy

Euba, ndo precisa andar
com uma nuvem cinza na
cabeca para mostrar que
estd de mau humer hoje.

Ndo € mau humor.
E a Pimenta,
minha cadelinha.

| i}

Fonte: Extraida do site Monalisa de Pijamas'®

105 Enderego eletrénico do site: http://www.monalisadepijamas.com.br/wp-
content/uploads/2009/11/11pimenta.jpg. Acesso em 26 mar. 2016.
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Figura 24 — Relacéo de projecéo (ideia)
& WinComics - Garfisld %]

THERE'S SOMETHING THEY'RE WOUR
WHONG WITH My PANTS | BHIRT, PLMMY |

J ¢ ED Manday, Jan 01, 2007 G arfisld hd @

Fonte: Extraida dos site Bernabauer'%

3.3.2.2 Expanséo

As relages légico-semanticas de expansdo se subdividem em trés tipos —
elaboracéo, extensdo e aprimoramento.

Martinec e Salway (2005) identificaram dois tipos de elaboracgdo: a exposicdo e a
exemplificacdo. Na exposicéo a imagem e o texto possuem o mesmo nivel de generalidade. Na
Figura 25, a imagem ¢é tdo geral quanto o texto. A imagem exple exatamente a mesma

quantidade de informacdes que o texto: um tubardo baleia pesa 0 mesmo que sete elefantes.

Figura 25 — Relacéo de Elaboracéo (exposi¢ao), imagem téo geral quanto o texto

One whale shark weighs the same as 7 elephants

Fonte: Extraida e adaptada de Unsworth e Daly (2011, p. 65)

196 Enderego eletronico do site: https://www.bernabauer.com/tirinhas-de-historias-em-quadrinhos-no-seu-
desktop/. Acesso em 26 mar. 2016.
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Na exemplificacdo o nivel de generalidade é diferente, pode-se encontrar o texto
mais geral gque a imagem ou o inverso. No caso da Figura 26, a imagem exemplifica um tipo de

aranha de oito olhos da qual trata o texto, sendo assim o texto mais geral que a imagem.

Figura 26 — Relacé@o de Exemplificacdo — Texto mais geral que a imagem

‘Minibedsts

Spiders have eight eyes. This means that they
can see out of the back, the front and the
sides of their head — all at the same time!

A A spider has eight eyes.

Fonte: Extraida de Unsworth (2006a, p. 1183)

A extensdo € a relacdo entre texto imagem em que um dos dois modos acrescenta
uma nova informacéo, ou seja, uma informacdo que va além do que esta expresso no outro
modo. Na Figura 27, por exemplo, a imagem acrescenta uma nova informacdo ao texto, a

informacdo de que os fortes tém é jacare.
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Figura 27 — Relacéo de Extensao

ENQUANTO ISSO EM GOIAS...

..CACHORRO DE ESTIMACAO
E PARA OS FRACOS!

Fonte: extraida do site Tudo Engracado para a Galera'®’

A relacdo de aprimoramento, por sua vez, se da quando um modo qualifica o outro
circunstancialmente em termos de tempo, lugar, razdo ou propoésito. Na mesma Figura 27, o
texto aprimora o sentido da imagem circunstanciando-a em lugar: Goias. Dessa forma, na
Figura 27 observamos relagdes de expansdo tanto através de extensdo quanto de
aprimoramento. A Figura 28 apresenta o quadro geral do sistema de relacdes de status e relacdes

I6gico-semanticas das interacdes entre os textos e as imagens proposto pelos autores.

107 Endereco eletronico do site: http://tudoengracadoparagalera.blogspot.com.br/. Acesso em 28 mar. 2016.
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Figura 28 — Resumo das relacdes de status e l6gico-seméanticas imagem-texto — Martinec
e Salway(2005)
Imagem e texto independentes ]
/ Imagem e texto complementaresl
Status

— 4 Imagem subordinada ao texto |
desigual

Texto subordinado a imagem |

ATexto e imagem mesma generalidade
/{ Exposiqéor

Elaboraao

Exemplificacao

Imagem mais gerall

Expansao [+ Extensao |
Logico

Semanticas

Locugio Causal Hﬂazéo e objetivol

Projecao
Fonte: Extraida, traduzida e adaptada de Martinec e Salway (2005, p. 358).

Esse modelo tedrico de relagdo imagem-texto de Martinec e Salway (2005) tem
como base a premissa de que, ao elaborarmos uma composi¢do multimodal, criamos lacos
semanticos entre os elementos linguisticos e visuais desta composicdo. O modelo é derivado
dos conceitos da LSF e da GDV, discutidos no capitulo um deste trabalho e sera o modelo
utilizado para inter-relacionar os elementos presentes nas ocorréncias imagem-texto inseridas
no material. Nos Quadros 2, 3 e 4, a seguir, apresentamos resumidamente os elementos que

caracterizam as relacGes imagem texto de Martinec e Salway (2005).



Quadro-2 — Relac&o de Status de Igualdade e Desigualdade®®®
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Independéncia

Complementaridade

Subordinacdo da imagem ao texto

Subordinacao do texto a imagem

e Independéncia ente texto e imagem
ocorre quando os dois “estdo juntos em
pé de igualdade e ndo ha sinais de um
modificando o outro.” (MARTINEC e
SALWAY, 2005, p.343) °

e Texto e imagem ndo se combinam para
fazer parte de um grande sintagma.

e Os dois elementos realizam seus préprios | ®
processos sem implicar-se.

A complementariedade ocorre quando
“uma imagem e um texto estéo juntos
em um estado de igualdade e um
modifica o outro.” (p.343)

H& uma combinacdo de texto e
imagem para formar parte desse
grande sintagma.

Os  processos  ocorrem  por
combinago entre texto e imagem.
Imagem e
mutuamente.
A imagem toda se refere/se relaciona
ao texto todo.

O texto todo se refere/se relaciona a
imagem toda.

Imagem e textos e complementam.
Cada uma o seu modo e conforme sua
l6gica modal.

texto se modificam

e “A imagem esta relacionada a apenas
uma parte do texto.” (MARTINEC e
SALWAY, 2005, p.344)

e E o texto que tem a primazia sobre a
imagem. Em outras palavras, o leitor
necessita ir a determinada parte do texto
para compreender a imagem.

e O uso do texto para que a imagem seja
compreensivel é o que revela a
subordinagdo desta Gltima ao texto.

e O texto relaciona-se a apenas uma
parte da imagem.

e “A indicacdo mais confiavel de
subordinacdo do texto é a presenca
de dispositivos implicitos que
precisam ser decodificados por
referéncia a uma imagem.” (2005,
p.345)

e Haelementos referenciais no texto
que dirigem o leitor a uma parte
da imagem, dai a subordinacao
do texto a ela.

e O texto relaciona-se, refere-se
apenas a uma parte da imagem

e O texto precisa da imagem para ter
algum de seus significados
compreendidos.

Fonte: Elaborado por Hiran Nogueira Moreira. 1%

108 As citagGes feitas nos quadros 2, 3 e 4 foram extraidas e traduzidas de Martinec e Salway (2005) e as indicagGes de paginas encontram-se entre parénteses apos cada

citacdo.
109 (NOGUEIRA, 2016)




Quadro 3 — Relac¢des Logico-Semanticas de Expansédo

Expansao Expans&o Elaboragdo Expansé&o Expansao
~ X =
Elaboragao EXEMPLIFICACAO EXTENSAO AMPLIAGAO
EXPOSICAO Tempo/Espago/Objetivo
e Quando o nivel de generalidade | Quando o nivel de generalidade [¢ “E uma relacio entre uma imagem Trata-se da qualificacdo

entre imagem e texto é 0 mesmo.

entre imagem e texto é diferente.
e Texto + geral que imagem. Ou
e Imagem + geral que texto.

e um texto na qual um modo
adiciona uma informacéo nova ao
outro e essa informacdo ¢é
relacionada a ambos.” (p.350).

A imagem/texto acrescenta dados
gue ndo estdo no texto/imagem.

circunstancial entre imagem e
texto em termos de tempo, espaco
ou finalidade.

“Para um texto ser considerado
uma ampliagdo de uma imagem ou
vice-versa, tem que estar
relacionado como seu conteddo
ideacional.” (p.351)

Ampliacdo (Tempo) - Situa a
imagem/texto no tempo através
uma referéncia ao século, ano,
més, etc.

Ampliacdo (espago) — Situa a
imagem/texto no espaco atraves
de uma referéncia a lugares.
Amplia¢do (objetivo) — Situa a
imagem/texto em termos de
relacdo de causa.

Fonte: Elaborado por Hiran Nogueira Moreira. 11

110 (NOGUEIRA, 2016)
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Quadro 4 — Relacbes Logico-Semanticas de Projecéo

Projecdo/LOCUCAO / IDEIA

A projecdo apresenta eventos que ja foram representados por um dos modos (imagem ou texto), isto
é, 0 contetido que ja foi representado pelo texto, seré representado pela imagem. Se o contetdo ja foi
representado pela imagem, cabe ao texto representa-lo.

“Aparecem principalmente em dois contextos de relagdo imagem-texto: histérias em quadrinhos e
combinagdes de texto e diagramas, tais como aqueles encontrados nos livros didaticos e cientificos e
em publicacdes similares.” (p.352)

A imagem representa visualmente o texto ou o texto representa verbalmente a imagem.
A imagem projeta o texto e vice-versa.

Locucéo

Locucéo é quando uma formulacdo exata é citada tal como ela é.
“Locucdes sdo colocada sem bal6es de fala.” (p.352).

Ideia

Projecéo é quando um significado aproximado é relatado.
“Ideias sdo colocadas em balGes de pensamento.” (p.352).

Fonte: Elaborado Hiran Nogueira Moreira*!,

111 (NOGUEIRA, 2016)
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Com as descricOes das relagdes imagem-texto da imagem de Royce (2007) e
Martinec e Salway (2005), percebemos que essas relacBes podem ser estudadas a partir da
contribuicéo relativa de cada modo para a construcdo de sentido no texto. De uma maneira
geral, as relacdes visuais e verbais em textos multimodais sdo exploradas principalmente a partir
de duas perspectivas:

(1) as relagbes intersemioticas, por meio das quais se examina a forma como 0s
elementos texto e imagem complementam um ao outro para formar um texto Unico e coeso,
identificando elementos de coesdo existentes entre 0s modos. Esse é o caso dos estudos de
Royce (2007) nos quais ele examina a conexao visual e verbal atraves das categorias de coeséo
lexical desenvolvidos por Halliday e Hasan (1985).

(2) as relagbes logico-semanticas sdo derivadas das relacfes existentes entre as
sentencas (HALLIDAY, 2004) e utilizadas para interpretar a relacdo I6gica entre imagem e
texto atraves de unidades sintagmaticas estruturais. As relacfes l6gicas-semanticas ndo se
limitam as relacdes entre as sentencas na linguagem verbal e podem ser responsaveis pelas
relacdes que se constroem entre os diferentes modos semidticos.

Escolhemos os modelos tedricos de Royce (2006) e de Martinec e Salway (2005)
por estes modelos nos parecerem dar conta do tipo de analise que pretendemos fazer do material
didatico durante a fase de levantamento. Eles ddo conta principalmente no ambito da dimenséo
dos sentidos ideacionais/representacionais (experienciais e 16gicos). As demais dimensdes de
sentido ou metafuncdes (interpessoal/interativas e textual/composicional) somente sofrerdo
referéncia caso haja necessidade de explicitar algum aspecto mais relevante que surja ao longo
das andlises. Consideramos também nas nossas analises 0s conceitos de situacdo e cultura, de
multimodalidade e de multiletramentos na medida em que esses conceitos sejam requeridos
para enriquecer as analises tanto das CMIs quanto dos dados obtidos por meio dos instrumentos
de coleta de dados.

Antes de passarmos as analises do material, precisamos, ainda discutir dois
elementos relevantes para que estas sejam as mais significativas possivel — as funcdes das

imagens em materiais didaticos e as estratégias de leitura de textos multimodais.

3.4. AS FUNCOES DAS IMAGENS EM MATERIAIS DIDATICOS

Nos materiais didaticos de ensino de lingua inglesa as imagens vém sendo mais e
mais utilizadas desde a década de setenta com o advento do método audiovisual e, depois, com

a disseminacdo da abordagem comunicativa nas décadas seguintes. As imagens vém sendo
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utilizadas com diversos fins didaticos como, por exemplo, para introduzir novas formas
lexicais, para explicar conceitos abstratos, para complementar a compreensdo de uma
determinada situacéo, dentre outros usos.

Contudo, embora as imagens em interacdo com outros modos semidticos tenham
invadido nossas vidas na sociedade pds-moderna e, consequentemente, as escolas, 0s estudos
sobre suas fungdes em interacdo com textos verbais ndo sdo tdo recentes. Os primeiros estudos
datam do comego do século passado. Em 1908, William Henry Winch, um dos pioneiros no
desenvolvimento de estudos experimentais na area de educacdo ja questionava, por meio de
experimentos cientificos cujos resultados publicou em seu artigo On The Function of Images
(WINCH, 1908), as possiveis funcbes que as imagens poderiam ter em nossoS processos
mentais. Aquela época os estudos sobre as imagens se concentravam no campo da psicologia e
nédo eram diretamente associados ao ensino.

Somente nas décadas de setenta e oitenta (ANDERSON; HIDDE, 1971; ANDRE;
SOLA, 1976; LEVIN, 1981; STEIN, 1987), ainda no campo da psicologia, € que, através de
estudos experimentais, comecaram a florescer pesquisas que buscavam explicar as associacoes
feitas entre as imagens mentais e 0 aprendizado. Somente a partir do final da década de oitenta,
0s experimentos sairam do campo exclusivo da psicologia e comegaram as pesquisas na area
de educagdo (ASTORGA, 1999; LEMKE, 1998a;1998b; MANDL; LEVIN, 1989; PEECK,
1993). E justamente esse periodo em que as investigagdes sobre essas semioses sairam do
campo unicamente da psicologia e adentraram os campos da linguistica e da educagdo que nos
interessa.

A grande maioria desses estudos sobre as func¢des das imagens na linguistica e na
educacédo tem corroborado a afirmacéo de que textos verbais cuidadosamente construidos em
consonancia com imagens tendem a melhorar o desempenho em diversos processos cognitivos
relativos ao aprendizado. A premissa que reforca essa afirmacdo € a teoria da codificagdo dupla
(PAIVIO, 1971). O pressuposto central dessa teoria € que 0s seres humanos possuem dois
canais separados para o processamento das informac6es verbais e visuais. As imagens sdo
processadas pelo canal visual/pictorial e as palavras pelo canal auditivo/verbal. Assim, se a
cognicdo envolve dois subsistemas, os fundamentos tedricos do texto multimodal tiram
vantagem da nossa capacidade maxima de cognicdo por operar pelos dois sistemas. De acordo
com Royce (2007b), se explorarmos os dois sistemas que compdem a nossa cognicao,
obteremos vantagens quantitativas e qualitativas. Quantitativas no sentido de que mais material
pode ser apresentado por dois canais ao invés de um s6. Qualitativas no sentido de que a

compreensdo acontece quando os aprendizes sdo capazes de construir conexdes de significado
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entre as representacdes verbal e pictorial. Assim, investigarmos as fungdes que as imagens
desempenham no aprendizado através de CMlIs € um fator importante na constitui¢éo de futuros
materiais que estejam em maior consonancia com as formas que nos comunicamos na
atualidade.

Marsh e White (2003), com o propoésito de buscarem essas funcgdes, levaram em
consideracdo uma série de estudos realizados de 1978 até 2001 no sentido de criar um
arcabouco que pudesse ser utilizado para identificar as funcdes das imagens em relacdo aos
textos. Eles elaboraram uma taxonomia extensa dessas fung¢des levando em consideragao tanto
textos escritos como péaginas interativas da Web. O propdsito era que essa taxonomia fosse
aplicavel em todas as areas e a todo tipo de texto. Dessa forma, escritores e criadores de imagens
poderiam usa-la como ferramenta a medida que fossem criar seus textos visuais e escritos.
Contudo, por tratar-se de uma taxonomia muito abrangente, em que diversos tipos de texto séo
considerados em inumeros contextos de aplicacdo, optamos por ndo a utilizar, uma vez que seu
desenho néo foi projetado para CM que tivessem o propdsito de ensinar. Assim, detectarmos as
funcbes das imagens por meio de uma taxonomia tdo extensa ndo seria 0 caminho mais
apropriado.!?

Procuramos entdo por uma taxonomia que fosse mais direcionada a CMs que
tivessem a intencdo de ensinar algo, ou seja, composi¢des multimodais instrucionais. Nesse
sentido, Carney e Levin (CARNEY; LEVIN, 2002; LEVIN, 1981; LEVIN; LESGOLD, 1978),
desenvolveram alguns estudos explorando a fungé@o que as imagens podem ter associados ao
texto verbal de forma a fomentar o aprendizado e construiram uma taxonomia dessas relagdes.
Levin (1981) identificou algumas funcdes que as imagens podem desempenhar ao se
relacionarem com textos verbais e, por meio atraves de experimentos, determinou seus
potenciais para a promocdo do aprendizado. Algumas dessas fun¢des foram caracterizadas
como tendo pouco ou nenhum impacto no aprendizado. Ver Quadro 5.

Quadro 5 — Funcgdes das imagens com pouco ou henhum impacto no aprendizado

As imagens melhoram a atratividade do texto — simplesmente decoram a pagina,
tendo pouca ou nenhuma relagdo com o texto. Elas simplesmente melhoram a
atratividade do texto. Esse tipo de imagem nédo fomenta o aprendizado. (Ex.: uma
imagem de um pinheiro ao lado da descrigéo de trilha)

Funcdo decorativa

As imagens repetem o que esta no texto verbal, provendo uma exposi¢éo adicional
Funcdo reiteracional ao contetdo do texto e oferecendo uma segunda viséo das informagdes que ja se
encontram no texto. Essas imagens contribuem muito pouco para o aprendizado.

Fonte: extraido, traduzido e adaptado de (CARNEY; LEVIN, 2002; LEVIN, 1981).

112 Caso o leitor tenha interesse em consultar essa taxonomia conferir (MARSH; WHITE, 2003)
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As quatro funcdes finais da taxonomia de Levin (1981), nos ddo a descri¢do de que

tipos de imagens podem contribuir de fato para o aprendizado, no caso especifico de nossa

pesquisa, utilizamos essas categorias para analisar ndo somente a imagem, mas as fungdes das

CMIs em relagdo aos Textos Instrucionais*® (doravante TINS).

Quadro 6 — Funcdes das imagens com impacto moderado a substancial no aprendizado

Funcdo representacional

Funcéo organizacional

Funcdo interpretativa

Funcdo transformacional

As imagens espelham parte ou todo o contetdo do texto. Contudo, o contetido
apresentado na imagem é diferente do que é apresentado atraves do texto
verbal. As imagens tornam o texto mais especifico, criando um traco de
memoria e permitindo uma associagdo mais forte com as informac6es
contidas no texto. E o tipo mais comum de uso das imagens. (Ex.: uma
imagem que retrate fielmente uma cena descrita em um livro de Harry Potter).
Esse tipo de imagem contribui moderadamente para o aprendizado

As imagens fornecem uma estrutura Gtil para o conteldo do texto. A imagem
torna a informacao textual mais clara e organizada, mais integrada. (Ex.: um
mapa ilustrado de uma trilha). Esse tipo de imagem contribui de forma
moderada a substancial para o aprendizado.

As imagens ajudam a esclarecer um texto mais complexo. Esse tipo de
imagem ajuda o aluno a aprender conceitos mais abstratos. (Ex.: uma imagem
do sistema arterial mostrando como funciona a pressdo em nossas veias). Esse
tipo de imagem contribui de forma moderada a substancial para o aprendizado

As imagens tornam a informagdo do texto mais memorizavel, mais
mnemdnica. Esse tipo de imagem fornecem relacdes concretas entre a
informac&o textual e a verbal. (Ex.: em uma passagem em um livro de historia
que contenha muitas datas, nomes, sequéncia de eventos, 0 uso da imagem
pode facilitar a memoriza¢do das informagdes). Esse tipo de imagem
contribui de forma substancial para o aprendizado.

Fonte: extraido, traduzido e adaptado de (CARNEY; LEVIN, 2002; LEVIN, 1981)

Carney e Levin (2002, p. 9) apresentam alguns ‘mandamentos’ para que as imagens

possam servir ao propo6sito da aprendizagem em uma interacdo com textos.

1. As imagens devem ser criteriosamente aplicadas ao texto.

2. As imagens devem honrar o texto, ou seja, devem ter alguma correspondéncia
com ele. (Imagens decorativas, por exemplo, ndo fomentam o aprendizado);

3. Asimagens ndo devem contradizer o texto. Informagdes conflitantes entre textos
e imagens causam confusdo e prejudicam o aprendizado;

4. Se o texto é altamente memorizavel ndo ha necessidade de adicionar fotos ou

imagens;

5. As imagens devem ser de boa qualidade;

6. As imagens devem ser selecionadas de forma adequadas. O fomento do
aprendizado depende dessa selecéo.

113

O que aqui denominamos de texto instrucional é o texto verbal que tem a inten¢éo de instruir ou ensinar.
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Resolvemos utilizar a taxonomia das fungdes das imagens em relacdes aos textos
verbais (CARNEY; LEVIN, 2002) com o intuito de detectarmos que tipos de imagens estdo
inclusas nas CMIs e, assim, nossa analise das relacdes imagem-texto se concentra
especificamente em CMIs que promovam, em maior ou menor grau, o aprendizado.

Mais recentemente, Paiva (2010), baseado em varios autores que estudam as
imagens em livros didaticos, fez uma classificacdo das fungdes das imagens no ensino de lingua
estrangeira. Segundo ele, as imagens podem ser utilizadas nos materiais didaticos com as

seguintes funcdes:

Quadro 7 — As funcbes das imagens em materiais de ensino de linguas

FUNCAODIDATICA DESCRICAO
- Ndo ha objetivo de ensino, mas de diversdo,
Motivagao
contentamento.
~ lustrar, exemplificar elementos isolados como
Demonstracao

o objetos, situacdes, processos.
Contornar a limitacdo na

roficiéncia linguistica S . .
P g Informacdes ndo verbais  Fornecer uma visdo geral e detalhes do assunto tratado.

Fornecer subsidios visuais para memorizacdo de

Lembrete P
elementos da lingua.

Pretexto para falar/escrever Fornecer subsidios visuais para produgdo verbal.

Fonte: Paiva (2010, p. 56).

Como podemos observar no Quadro 7, as imagens, com excecdo da funcédo de
fornecer uma visdo geral e detalhes do assunto, desempenham somente funcgdes de suporte ao
texto verbal. Ndo que essas funcdes, associadas ao ensino da lingua verbal, ndo devam ser
exploradas, mas, na atualidade, as imagens sdo utilizadas com uma gama variada de funcdes e
ideologias, como vimos ao longo deste trabalho, e que também precisam ser contempladas nos
cursos de formacao tanto de falantes como de professores. Como destacam Kirk e Kiekel (2010,
p. 365), 0s elementos visuais ndo devem ser meras adigdes ao texto verbal, mas um aspecto
importante da construcdo de significados. Por isso, acredita-se que, embora 0 uso da imagem
tenha se intensificado em todas as areas de construcao do saber humano, isso nao significa que
seu potencial esteja sendo utilizado de forma adequada em nossas salas de aula. Utilizar uma
imagem como recurso didatico visual é diferente de ler essa imagem. A leitura envolve as
estratégias (que veremos na proxima secdo) e essa habilidade de leitura visual s6 é obtida

através do exercicio critico da leitura de modos semioticos diversos.
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3.5. NIVEIS E ESTRATEGIAS DE LEITURA DAS CMIS

Com o intuito de conhecermos melhor os provaveis niveis de leitura dos sentidos
ideacionais/representacionais que possam surgir durante as analises das composi¢des
multimodais e dos questionarios dos alunos, buscamos uma categorizagdo desses niveis.
Embora nosso intuito ndo seja determinar ou medir a compreensdo leitora dos participantes,
consideramos apropriados entendermos pelo menos quais 0s provaveis niveis de leitura das
CMls para que possamos apreender melhor os relatos de percepc¢do que os participantes fazem
de sua propria leitura. Optamos por considerar em nossas analises do material os trés niveis de
leitura de materiais visuais apontados por Panofsky (1955, p. 26-31).

O primeiro nivel de leitura, o pré-iconogréfico, é o nivel denotativo. Nesse nivel a
leitura focaliza-se na interpretacdo dos significados elementares e naturais. Envolve a
identificagcdo dos materiais contidos nas CMIs, como, por exemplo, 0s objetos conhecidos de
nossas experiéncias diarias. O segundo nivel, o iconogréfico, é conotativo. Esse nivel focaliza
a interpretacdo dos sentidos tradicionais e secundarios. Os observadores precisam ir alem do
sentido superficial e denotativo e considerar seu conhecimento a respeito do assunto da imagem
e suas experiéncias.

Para ilustrar esses dois primeiros niveis, Royce (2010, p. 56) destaca a imagem de
um homem vestido em um casaco branco e com um caderno de anotacdes na méo. No nivel
superficial denotativo, poderiamos dizer que € um homem em um casaco branco. No nivel
conotativo, dependendo de quem esta interpretando a imagem, pode-se dizer que é um médico,
um psicélogo, um cientista, um dentista, um veterindrio ou um pesquisador. Essa € uma
interpretacdo mais intertextual, recorre-se ao conhecimento prévio daquele que esta
interpretando a imagem, que valores ele associa ao género masculino, ao casaco branco e ao
uso de cadernos de anotagdes. Trata-se portanto de uma interpretacdo mais profunda. O terceiro
nivel, o iconolégico, focaliza na interpretacdo dos elementos ideoldgicos construidos num
contexto social, cultural, politico e histdrico especifico.

Acreditamos que esses niveis de leitura estdo intimamente relacionados com a
leitura multimodal, pois ndo h& como ler a integracdo entre o texto escrito e a imagem se 0
leitor/observador ndo conseguir decifrar os sentidos por tras de ambos 0s modos. Esses niveis
Servirdo em nossa pesquisa para nos orientar na percepcao de como os alunos veem as imagens
dentro das composi¢Ges multimodais. Buscaremos em seus relatos de leitura das CMIs relagdes
entre os elementos que expressam 0s sentidos ideacionais/representacionais no texto e na

imagem na tentativa de identificar a expressao de sentidos intersemidticos que sdo reconhecidos
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pelos alunos. Focalizamos no que os alunos relatam perceber a respeito das escolhas
ideacionais/representacionais feitas nos dois modos, ou seja, 0s mecanismos atraves dos quais
um modo complementa o outro.

Baseado nesses trés tipos de significados (pré-iconografico, iconografico e
iconoldgico) passiveis de leitura, Liu (2013) discorre a respeito de um conjunto de estratégias
meta-interpretativas das imagens que os sujeitos letrados multimodalmente precisam ser

capazes de desenvolver.

351 As estratégias meta-interpretativas

Segundo Liu (2013; 2014), os leitores da atualidade devem estar cientes da
construcdo de textos multimodais, ou seja, devem ter em mente que as imagens ndo ocupam
mais um papel secundario e meramente ilustrativo e sim que comunicam sentido, cientes de
que, em textos multimodais, 0s recursos semioticos sao diferentes dos textos verbais e, portanto,
carregam potenciais diferentes para a construcdo de sentidos. Modos diferentes evocam
respostas diferentes por parte dos leitores. Assim, Liu (2013; 2014), dividiu as estratégias meta-
interpretativas do modo semidético imagem em trés tipos: as perceptuais, as analiticas e as

socioculturais.

3.5.2 As estrategias perceptuais

Trata-se do que o observador percebe (os elementos visuais e de design — padréo,
linha, cor, forma, tipografia, textura). A percepcdo dos elementos visuais de um texto
multimodal é o passo inicial e o primeiro aspecto da compreensdo do significado. Possiveis

perguntas para desenvolver estratégias perceptuais so:

Quais elementos estdo construindo essa imagem?
Qual o formato e as cores dominantes?

Onde o texto esta posicionado?

Que fontes sdo utilizadas?

Héa elementos que se destacam ou estdo fora de lugar?

3.5.3 As estratégias analiticas

As estratégias analiticas sdo as buscas pelo que cada objeto significa — o que as
representagfes permitem que o observador veja e ainda 0 que ndo permite que ele veja.

Possiveis perguntas para desenvolver estratégias analiticas sao:
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Como os Véarios elementos estdo organizados e coordenados na imagem?
O que chama primeiro a sua aten¢do na imagem?

— Por que ha certos elementos maiores que outros?

O que autor da imagem esté tentando fazer vocé olhar?

Qual as relacdes entre os textos e as imagens?

Compreender as relagdes existentes entre os varios elementos e os significados
associados a eles em uma determinada cultura é essencial para a interpretacdo de textos
multimodais. Os leitores precisam perceber como os varios elementos que compdem o texto se
inter-relacionam e se coordenam para construir 0s sentidos, se quiserem ir além da percepcao

literal desses textos.
354 As estratégias socioculturais

Para interpretar os significados das imagens, os observadores tém que levar em
consideracdo o sistema de significados sociais, ou seja, devem olhar ndo somente para as
relagdes entre os elementos internos dos textos multimodais, mas também para seu background
social, cultural, cientifico, ecoldgico e politico. Como as imagens nos afetam depende muito do
contexto social, politico e cultural no qual nos encontramos. Explorar o significado das imagens
é reconhecer que sdo produzidas dentro de um contexto social dindmico de poder e ideologias.

Apresentamos aqui brevemente 0s niveis e as estratégias de leitura porque
utilizaremos esses elementos quanto formos investigar como os alunos percebem as suas
leituras. Antes de passarmos aos procedimentos metodolégicos e as analises dos dados,

precisamos discutir ainda o tipo de suporte em que as CMIs encontram-se hospedadas.

3.6. A PAGINA ESCRITA E A PAGINA DA WEB - POTENCIALIDADES E
LIMITACOES

As Composi¢Bes Multimodais Instrucionais que compdem o material didatico
analisado estdo distribuidas nas disciplinas que constituem a grade curricular do Curso. Essas
disciplinas sdo constituidas de webpages hospedadas em uma plataforma de ensino chamada
SOLAR, projetada e desenvolvida pelo Instituto UFC Virtual. Esse ambiente em que as CMIs
estdo situadas traz algumas implica¢des que ndo poderiam deixar de ser discutidas sob pena de

ndo levarmos em consideracdo em nossa analise elementos que podem ser importantes.
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Uma dessas implicacBes é a questdo do suporte. Como Marcushi (2003, p. 10),
“entendemos aqui como suporte de um género um locus fisico ou virtual com formato
especifico que serve de base ou ambiente de fixacdo do género materializado como texto”.
Assim, o0 papel e a tela sdo os suportes para a pagina de um livro didatico e para uma pagina da
Web, respectivamente. Estabelecemos aqui algumas potencialidades e diferengas que uma
pagina em papel e uma pagina em tela podem apresentar.

Primeiramente € importante salientarmos a diferenca entre a pagina escrita de um
livro didatico e uma pégina da Web. A pagina de um livro didatico é uma unidade visual-
espacial na qual os contelidos sdo organizados de forma a serem passiveis de impressdo. Essa
organizacdo precisa respeitar o limite que o papel impde a distribuicdo textual. A expressédo
através de diversos modos semiéticos no papel é reduzida. Os potenciais de uso da pagina
impressa sdo do modo verbal (escrita) e do visual (imagem estatica). Assim, na pagina impressa
existem maiores limitacGes de uso dos modos semioticos para construgdo de significados, como
0 som e a imagem em movimento, por exemplo. No papel, a leitura do texto escrito é, na maioria
das vezes, linear. O leitor constroi os sentidos do texto de acordo com a disposi¢éo das palavras,
tanto gramaticalmente quanto sintaticamente. Ha um determinado caminho de leitura'* que é
sequenciado pelo préprio texto.

As péaginas da Web tém uma organizacdo visual que permite a inclusdo de varias
funcBes ou varios textos com diferentes propositos comunicativos em um unico documento.
Trechos de texto podem ser espalhados por todo o corpo principal da pagina, tais como botdes
de navegacdo, menus, anuncios e caixas de pesquisa, que podem visualmente serem alocados
em diferentes areas de uma Unica pagina. A pagina da Web também tem um potencial mais
amplo para o uso de modos semioticos diversos, suportando texto escrito, texto falado, imagem
estatica e imagem em movimento, além disso, agrega um elemento que a diferencia da pagina
impressa — a possibilidade de agdo multipla pelo usuério. O usuério pode agir em uma pagina
da web e obter respostas de suas acbes. O envolvimento do usuario é possivel gracas a
elementos de design ndo-estaticos. A pagina da Web pode mostrar imagens em movimento, sob
controle do usuario e pode permitir que o usuario manipule aplicativos interativos. A ac¢do do
usuario pode ter respostas diferenciadas, inclusive a ampliacdo das possibilidades de caminhos
de leitura.

Outro fator que diferencia uma pagina impressa de uma da Web ¢é que a da Web

apresenta uma estrutura em que dificilmente um contetido mais extenso cabe numa Unica tela.

114 Um caminho de leitura é a maneira que o texto pode determinar ou ordenar a forma que o lemos. (KRESS,
2003b)
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Na maioria das vezes, para navegarmos, temos acesso as informacdes de forma mais
fragmentada que na pagina escrita, pois temos de acionar a barra de rolagem para termos acesso
a todo o contetido. A pagina impressa, de uma maneira geral, € maior e apresenta o contetdo
visivel todo de uma vez.

Na pagina impressa, os caminhos de leitura também podem ser variados, pois, na
verdade, muitas vezes o leitor pode comecar sua leitura por onde quiser. Contudo, essa variacao
de caminho sofre restri¢des, pois o autor, de uma maneira geral, constroi o texto de forma que
o leitor siga o0 caminho de leitura desenhado pelo autor. O papel ndo oferece tantas possiblidades
de criacdo de links entre as diferentes partes de um texto, o potencial para hipertextualidade é
menor. Segundo Landow (1992, pp. 9-5), o hipertexto é um texto composto por blocos de
palavras (ou imagens) ligados eletronicamente por varios caminhos, correntes, ou trilhas em
uma textualidade em aberto, perpetuamente inacabada.Uma das caracteristicas da pagina da
Web é essa textualidade ‘em aberto’. Através de uma Unica péagina pode-se chegar a uma
infinidade de textos, ou seja, 0s caminhos ou trajetdrias de leitura podem ser diversos. As CMIs
analisadas estdo inseridas em paginas da Web que possibilitam esses dois elementos: a
hipertextualidade e a agéo por parte do aluno.

Né&o pretendemos aqui discorrer com detalhes a respeito desses elementos, contudo,
precisdvamos ressalta-los, pois no levantamento que fizemos, observamos se havia interacdo
das CMIs com outros modos semidticos como a imagem em movimento ou o som. Nossa
escolha, no entanto, foi por analisar especificamente as interagdes entre imagens estaticas e 0s
textos escritos, eliminamos a questdo da ampliacdo do uso de outros modos semidticos
permitidos pela pagina da Web.

O outro elemento, ou seja, a possibilidade de acdo ou ndo dos alunos para a
obtencdo de um caminho de leitura diferenciado através da hipertextualidade, ndo foi esquecido.
Contudo, como nossa analise se restringe ao material produzido especificamente para o curso
em questdo, optamos por considerar somente CMIs que estivessem hospedados na plataforma
SOLAR. Assim, as acOes que gerassem caminhos de leituras para além da plataforma foram
desconsideradas.

Resumindo, nesse capitulo, primeiramente vimos como o0 conceito de
complementariedade intersemiodtica (ROYCE 1998a) dos sentidos
ideacionais/representacionais estabelece relagbes entre os modos texto escrito e imagem
estatica através da concepcao de que existe uma sinergia entre os dois modos. O principio dessa
sinergia é o de que os significados construidos através da integracdo de modos semidticos séo

diferentes dos construidos através de seus usos em isolamento. Em seguida, explicitamos o
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modelo tedrico de andlise de relagcBes imagem-texto de Martinec e Salway (2005) que
utilizaremos para investigar que relacdes surgem no material. Logo depois, discutimos as
funcbes que as imagens podem desenvolver em relacdo aos textos verbais de forma que
impactem o aprendizado. Discutimos também as func¢Bes das imagens e vimos 0s niveis e as
estratégias de leitura de textos multimodais que servirdo de base para tentarmos entender como
os alunos percebem suas leituras das CMIs. Por fim, discutimos brevemente as principais
potencialidades e limitagfes da pagina impressa e da pagina da Web.

No capitulo a seguir, descrevemos as decisdes metodolédgicas adotadas para o
desenvolvimento da pesquisa, buscando alcancar os objetivos delineados e responder as

questdes propostas.
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4. AMETODOLOGIA DA PESQUISA

Esse capitulo aborda a base metodoldgica da pesquisa, cuja descricao se da através
por meio de seus componentes: natureza da pesquisa, 0 contexto, 0s objetivos, as questdes, a
construcdo do corpus, 0s participantes, os instrumentos de coleta de dados e os procedimentos
de analise.

4.1. NATUREZA DA PESQUISA

A pesquisa que desenvolvemos caracteriza-se como qualitativa. O carater
qualitativo da pesquisa e desenvolve a medida que a pesquisadora procura entender o objeto de
estudo dentro de um contexto especifico e, a partir dai, situar a interpretacdo do fenémeno. O
estudo caracteriza-se como qualitativo também por centrar seus dados em estudos subjetivos
cujos resultados obtidos sofrem restricdes de generalizacdo. Segundo Pope (POPE; MAYS,
1995, p. 44), a pesquisa qualitativa visa "o desenvolvimento de conceitos que nos ajudam a
compreender os fendmenos sociais em ambientes naturais (ao invés de experimentais), dando
a devida énfase aos significados, experiéncias e pontos de vista dos participantes."**

Apesar dessa limitagdo na proposicéo de generalizagdes sobre o universo estudado,
devido a incapacidade de medicdes que possam ser submetidas a rigor estatistico, acreditamos
que os beneficios gerados atraves da exploracédo e identificacdo de conceitos e visualizagdes,
bem como a possibilidade de percepcao dos processos organizacionais do ambiente analisado,
justificam a escolha da caracterizacdo da pesquisa como qualitativa. Consideramos que a forca
da pesquisa qualitativa esteja justamente em sua capacidade de fornecer descri¢fes de como as
pessoas experimentam uma determinada questdo, fornecendo informagbes sobre o0s
comportamentos, crengas e opinides dos individuos. Acreditamos ainda que procurar entender
como se d&o as relagdes entre as imagens e 0s textos, bem como entender as formas através das
quais as pessoas percebem as suas experiéncias nas leituras das Composicdes Multimodais
Instrucionais, pode produzir resultados que deem sentido as experiéncias e visdes e que ajudem
a fundamentar teorias e usos, principalmente didaticos (dado o ambiente em que a pesquisa foi
realizada), dos modos semidticos verbal e visual em conjunto.

Entendemos esse estudo como qualitativo também por reunir algumas das

caracteristicas que (GODOY, 1995, p. 62) apresenta como tipicas da pesquisa qualitativa:

H5“pDevelopment of concepts which help us to understand social phenomena in natural (rather than experimental)
settings, giving due emphasis to the meanings, experiences and views of the participants.”
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a. 0 ambiente como fonte direta de dados e o pesquisador como instrumento
fundamental,

b. o carater descritivo;

c. enfoque indutivo.

A pesquisa apresenta ainda uma abordagem exploratdria-descritiva-analitica,
caracteristica dos estudos qualitativos. Dessa forma, nosso enfoque qualitativo é no sentido de
descrever, analisar e dar significado ao fenémeno. O estudo também é indutivo na perspectiva
de que ndo se parte de nenhuma hipdtese pré-concebida a ser testada, porém os dados sdo
observados na busca de respostas as questdes de pesquisa investigadas. Nossa tentativa é de
ganhar compreensao da natureza das fungdes que os elementos das Composi¢6es Multimodais
Instrucionais desempenham no material didatico e como os alunos percebem seus usos. Com
essa abordagem, a énfase € na geracdo de compreensao a partir da coleta de dados e ndo na
testagem de uma hipdtese. Duas dimensdes s@o consideradas na pesquisa: a busca por entender
as pessoas — como estas percebem a sua leitura das CMIs; e a busca por entender as relagdes
entre os elementos que constituem a CMIs (imagem e texto) e a proposicdo da tarefa a ser

desenvolvida pelos participantes — a funcdo pedagdgica que apresentam.

4.2. O CONTEXTO DA PESQUISA

Escolnemos o ambiente de EaD como locus de nossa pesquisa por este
redimensionar os sentidos do que entendemos como sala de aula. O principal instrumento de
mediacdo das interacdes é o material online, e como vimos, as paginas da Web tém maiores
potencialidades de uso de diversos modos semiéticos interagindo para construir sentidos.
Assim, um ambiente de aprendizagem como o Solar oferece as possibilidades ideais para uso
de composicdes multimodais instrucionais diversas.

Os dados do estudo foram levantados no Curso de Licenciatura em Letras: Lingua
Inglesa e suas Literaturas (modalidade a distancia) da Universidade Federal do Ceara e do
Instituto UFC Virtual oferecido pela Universidade Aberta da Brasil. Escolhemos esse curso em
especial por ele ser o Gnico no pais cujo material é todo virtual e contar com uma plataforma
especificamente desenvolvida para fins de ensino.

O Curso de Licenciatura em Letras: Lingua Inglesa e suas Literaturas (modalidade

a distancia) foi criado para atender a demandas da regido metropolitana de Fortaleza e de
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municipios do interior do Estado do Ceard. O curso surgiu em 2007, inicialmente com dois
polos, nas localidades de Meruoca e Quixada. No ano seguinte, o curso foi expandido para dez
polos e foram abertas turmas nas localidades de Aracati, Beberibe, Brejo Santo, Caucaia (trés
polos), Itapipoca e Maranguape. Em 2012, o polo de Quiteriandpolis passou também a ofertar
0 curso e, mais recentemente (2013), os polos de Quixeramobim e Jaguaribe.

No curso em questdo, que se caracteriza por um curso de Educacédo a Distancia, o
papel desenvolvido pelo professor da educagdo presencial, é pulverizado e na EaD ¢
desenvolvido por diversos profissionais que compdem a cadeia do ensino a distancia: os
professores conteudistas de disciplinas, 0s professores coordenadores de disciplinas, 0s técnicos
em TI; os pedagogos da equipe de transicdo didatica, os professores tutores presenciais e 0s
professores tutores a distancia.

Os professores conteudistas sdo aqueles que pensam todo o conteudo que vai para
a plataforma de ensino. S&o esses professores que pensaram e criaram, no papel, todos os
conteddos e atividades que compBem as disciplinas virtuais. Os professores coordenadores de
disciplinas sdo responsaveis pela revisdo e adequacdo dos conteldos a cada edigdo
(semestralmente). Os coordenadores de disciplina sdo responsaveis também por orientar tutores
presenciais e a distancia acerca do conteudo e das aulas e ainda pela elaboracdo das avaliages
parciais e finais. Os técnicos em TI sdo 0s responsaveis pela transicdo do material para 0 meio
digital de forma que se adeque ao formato pagina da web com todas as suas potencialidades e
limitacGes que mencionamos no final do capitulo 2. A equipe de transicdo didatica é formada
por pedagogos responsaveis por auxiliar tanto os técnicos em TI, quanto os professores
conteudistas na execucao de suas fungdes. Os tutores presenciais sdo professores graduados em
Letras/Inglés que moram nas localidades dos polos. Eles se tornam tutores do curso através de
editais de selecdo. A sua funcdo é acompanhar os alunos no desenvolvimento de suas tarefas
presenciais e servir de suporte ao aluno no polo. Os tutores a distancia também séo profissionais
graduados em Letras/Inglés que, em sua grande maioria, residem na cidade de Fortaleza e
também se tornam tutores através de editais de selecdo. A fungdo dos tutores a distancia é
acompanhar os alunos no ambiente virtual de aprendizagem e, em determinados momentos,
deslocar-se aos polos para aulas presenciais ou aplicagdo de provas. O corpo discente é formado
por alunos selecionados via Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), assim como os alunos
dos cursos presenciais da UFC.

O curso tem a duracdo de dez semestres e o0 aluno faz em média quatro disciplinas
por semestre, tendo que cursar um total de trinta e oito disciplinas e integralizar 175,5 créditos

num total de 2.824 horas/aula. De uma maneira geral, as disciplinas que compdem a grade



108

curricular agregam-se de acordo com areas de conhecimento afins e constituem quatro unidades

curriculares:

Unidade Curricular de Lingua Inglesa,
Unidade Curricular de Literatura em Lingua Inglesa;
Unidade Curricular de Linguistica Aplicada e

A w e

Unidade Curricular de Prética de Ensino e Estagio.

As disciplinas que se enquadram nas quatro unidades curriculares foram

originalmente elaboradas por professores do Departamento de Letras Estrangeira (DLE) ou
professores da Casa de Cultura Britanica (CCB) da Universidade Federal do Ceara (UFC). A

medida que alguns desses professores foram se desligando do curso, professores da

Universidade Estadual do Ceara (UECE) também passaram a fazer parte do corpo docente

como coordenadores de disciplinas.

As disciplinas que ndo apresentam nenhuma numeragdo de unidade curricular no

Quadro 8 foram elaboradas por professores da Faculdade de Educacdo (FACED) da UFC,

portanto, ndo se enquadram nas unidades curriculares, mas fazem parte da composicao da grade

curricular do curso. No Quadro 8 especificamos a grade das disciplinas por semestre e a unidade

curricular a qual pertencem.

Quadro 8 — Disciplinas que compdem a grade curricular do curso.

Disciplinas do Primeiro Semestre

[RMO0501] — Lingua Inglesa I - A: Compreenséo e Producéo Oral
[RM0502] - Lingua Inglesa | — B: Compreenséo e Produgdo Escrita
[RMO0731] — Teorias de Lingua e de Segunda Lingua

[RMO001] - Educacao a distancia

Disciplinas do Segundo Semestre

[RMO0503] — Lingua Inglesa Il - A: Compreensdo e Producao Oral
[RM0504] - Lingua Inglesa Il — B: Compreensao e Producédo Escrita

[RMO0813] — Fundamentos da Literatura em Lingua Inglesa
[RMO0732] — Fundamentos da Linguistica Aplicada

Disciplinas do Terceiro Semestre

[RMO0506] - Lingua Inglesa 111 — A: Compreensdo e Producéo Oral
[RMO0507] — Lingua Inglesa 1l — B: Compreensao e Producdo Escrita

Unidade
Curricular

1
1
3

Unidade
Curricular

1
1

2
3

Unidade
Curricular

1
1



[RM0834] — Panorama Histdrico-Social da Literatura em Lingua Inglesa

[RM0002] - Psicologia do Desenvolvimento e da Aprendizagem na
Adolescéncia

Disciplinas do Quarto Semestre

[RM0510] —Lingua Inglesa IV — A: Compreenséo e Producdo Oral
[RMO0511] - Lingua Inglesa IV — B: Compreensdo e Producéo Escrita
[RM0509] — Morfossintaxe da Lingua Inglesa |

[RM0836] — Fonologia Segmental da Lingua Inglesa

Disciplinas do Quinto Semestre

[RMO0514] - Lingua Inglesa V — A: Compreensdo e Producéo Oral.
[RMO0515] - Lingua Inglesa V — B: Compreensdo e Producdo Escrita.
[RM0512] — Literatura em Lingua Inglesa |

[RMO0008] — Estrutura Politica e Gestao da Educacéo

Disciplinas do Sexto Semestre

[RM0835] — Fonologia Suprassegmental da Lingua Inglesa
[RMO0517] — Morfossintaxe da Lingua Inglesa Il

[RMO0518] — Literatura em Lingua Inglesa Il

[RM0012] — Estudos Sécio Historicos e Culturais da Educacéo

Disciplinas do Sétimo Semestre

[RMO0837] — Literatura em Lingua Inglesa I11
[RM0526] — Disciplina Optativa - Topicos em Lingua Inglesa 1: Préaticas
Orais

[RMO0006] — Didatica
[RMO0839] — Teorias e Principios da Aquisi¢do de Segunda Lingua

Disciplinas do Oitavo Semestre

[RM0838] — Literatura em Lingua Inglesa IV

[RMO0840] — Estagio I: Teoria e Pratica do Ensino-Aprendizagem da Lingua
Inglesa

[RM0902] - Disciplina Optativa - Tépicos Avangados da Gramatica da
Lingua Inglesa

[RM0841] — Lingua Inglesa: Texto e Discurso

Disciplinas do Nono Semestre

[RM0842] — Compreensdo e Producao de Textos Académicos em Inglés

[RM0843] — Ensino-Aprendizagem da Lingua Inglesa por meio de
Tecnologias Digitais

[RM0844] — Estagio de Elaboracdo e Aplicacdo de Material Didatico
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Unidade
Curricular

1
1
1
1

Unidade
Curricular

1
1
2

Unidade
Curricular

1
1
2

Unidade
Curricular
2

1

3

Unidade
Curricular

2
4

1
1

Unidade
Curricular

1
3
4
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[RM0901] — Estagio de Observacdo de Aulas de Inglés 4
[RM0904] — Disciplina Optativa - Géneros Textuais em Lingua Inglesa 1
Unidade

Disciplinas do Décimo Semestre :
Curricular

[RMO0811] — Libras

[RMO0845] - Estéagio Il: Ensino das Habilidades Comunicativas da LI 4

[RM0846] — Estagio I11: Ensino da Lingua Inglesa em Escolas de Nivel
Fundamental e Médio

Fonte: Extraido do projeto pedagdgico do Curso de Licenciatura em Letras (lingua Inglesa) — Modalidade a
distdncia da Universidade Federal do Ceara.

Como ja mencionamos, o material didatico dessas disciplinas é hospedado em uma
plataforma propria de aprendizado denominada Solar. Para ir ao ar, uma disciplina no Solar
passa por processos de construcao que envolvem alguns dos elementos que compdem a cadeia
da EaD: os professores conteudistas/coordenadores, os técnicos em Tl e a equipe de transicdo
didatica. Primeiramente o professor conteudista elabora a grade de conteudos da disciplina.
Pensa, desenvolve e descreve como devem ser cada uma das atividades que compdem a
disciplina. De uma maneira geral, cada disciplina tem entre quatro e seis aulas, cada aula fica
no ar entre 10 e 15 dias. O conteudista elabora cada uma dessas aulas e descreve todo o conteido
em um arquivo de Word para os pedagogos da equipe de transi¢do didatica que as avaliam e
encaminham para a equipe de técnico em TI. Os técnicos recebem as atividades descritas em
documento do Word, mas muitas vezes acompanhadas de imagens estaticas ou em movimento,
assim como de arquivos e as transformam para a linguagem virtual. Por fim, eles distribuem o
conteldo em péaginas da web hospedadas no Solar.

Apos essa primeira transformacdo, o material volta para a equipe de transicédo
didatica. Essa equipe avalia o material novamente, faz sugestfes e o devolve para o conteudista,
que, por sua vez, acessa 0 sistema, revisa tudo, fazendo apontamentos em um formulério do
Word proéprio para esse fim. Apds toda a revisdo, o conteudista reenvia 0s apontamentos (as
vezes com anexos contetido imagens, sons e ideias de aplicativos e atividades interativas que
ele gostaria de ver nas aulas) para a equipe de transicao didatica. Os profissionais da transicao
didatica observam as mudancas, fazem suas sugestdes e encaminham o material para a equipe
técnica, que ajusta tudo e disponibiliza para o conteudista fazer a revisao final. Apds a revisdo
final, tudo da disciplina é ‘afinado’ e entra na grade de programacao para ser disponibilizado
online segundo agenda elaborada pelo coordenador da disciplina.

Caso 0 material j& tenha sido construido, o0 processo comeca a partir da reviséo do

professor coordenador. Semestralmente todas as disciplinas que vao ao ar sdo revistas e
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reavaliadas, nem sempre pelo mesmo conteudista ou pelo mesmo pedagogo, assim, 0s
conteddos, embora possuam a base do conteudista original, estdo em constante transformacéo.
Isso € 0 que impossibilita o rastreamento dos autores originais das CMIs. Outro fator importante
é que os técnicos em TI, durante a transposicdo do material para o meio digital, podem sugerir
ou agregar imagens ou outros elementos interativos ao contetido. Embora antes da disciplina
ser disponibilizada online para os alunos, esta precise da aprovacdo do
conteudista/coordenador, ndo ha como garantir quem fez a escolha por uma CMI especifica. A

acuracia dessa informacéo se perde no processo.

43 PROCEDIMENTOS DE COLETA DE DADOS

Optamos por coletar os dados através de trés procedimentos. O primeiro deles foi o
levantamento de todas as ocorréncias imagem-texto presentes no material. O segundo deu-se
através da aplicacdo de um questionario com os estudantes e o terceiro foi uma entrevista

gravada com os aprendizes. Detalharemos cada um deles a seguir.

4.3.1 Ascomposi¢cdes multimodais instrucionais

Com o intuito de analisarmos os elementos que constituem as ocorréncias imagem-
texto fizemos um levantamento de todas as composi¢fes multimodais contidas no material
didatico do curso. Como todo estudo exploratério que ndo parte de hipoteses e sim vasculha 0s
dados a procura de elementos que 0s caracterizem, inicialmente ndo estabelecemos categorias
de analise. Contudo, ao longo das andlises, padrdes foram sendo observados, entdo tudo que ja
tinha sido analisado voltava a ser analisado, para verificacdo da existéncia ou ndo de um padréo
a respeito de determinados elementos. Por exemplo, incialmente ndo observamos quem
elaborava a CMI, partimos do pressuposto de que ou o técnico em Tl ou o professor conteudista
seria 0 autor de todos os elementos da CMI, mas fomos encontrando algumas atividades em
que o professor apresentava a imagem, mas o texto escrito da CMI quem provia era o aluno,
existindo assim uma coautoria para que a CMI existisse. Na fase de analise detalharemos os
padrbes encontrados e seus percentuais.

Apos finalizarmos a fase de levantamento e categorizacdo de todas as CMIs,
escolhemos uma para exemplificar cada padréo que surgiu durante o levantamento. Em seguida,
analisamos as CMIs selecionadas para exemplificacdo dos padrdes e para verificarmos que tipo
de relagdes surgiriam. Por fim, analisamos as CMIs sob o viés de suas relacfes de Status e

I6gico-semanticas.
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Todos os elementos que sugiram como padrdo sdo apresentados em tabelas e
discutidos no capitulo seguinte desta tese, de forma que possamos perceber padrdes e aspectos

gerais de constituicdo do material no que diz respeito as CMls.

4.3.2 Os participantes

Os participantes do estudo foram selecionados de acordo com o seu semestre em
curso. Com o intuito de minimizar ao maximo as dificuldades de leitura que pudessem ser
produzidas pela falta de conhecimento da lingua inglesa, optamos por compor a amostra com
participantes dos oitavo, nono e décimo semestres, uma vez que estes ja teriam concluido todas
as disciplinas de estudo da lingua. O primeiro passo para escolha dos participantes foi enviar
um Email a todos os aprendizes que estivessem cursando esses semestres no periodo letivo de
2015.2, convidando-os a participarem da pesquisa. Apenas quinze se dispuseram a participar:
sete do Polo de Beberibe, cinco do polo de Aracati e trés do polo de Caucaia. Dos quinze
participantes, dez sdo professores de lingua inglesa em seus municipios e quatro exercem outras
profissbes e apenas um é somente estudante. Podemos observar aqui o padrdo classico dos
alunos de Letras de EaD. Essa modalidade de ensino é mais procurada por alunos mais velhos
que os alunos que procuram a modalidade presencial e, de uma maneira geral, os interessados

em cursos de licenciatura em EaD ja exercem a profissdo de professor.

4.3.3 Os questionarios e as entrevistas de coleta de dados

Ao estruturarmos a pesquisa, optamos por coletar os dados dos participantes via
questionario constituido de perguntas abertas. Tomamos essa decisdo por considerarmos as
vantagens e desvantagens desse método de coleta. O primeiro fator a ser levado em
consideracdo foi o numero de participantes e, o segundo, o fato de estes se encontrarem em
municipios algumas vezes muito distantes do local em que a pesquisa estava sendo realizada,
muito estudantes, apesar de frequentarem os polos, na realidade moravam no interior dos
municipios em sitios ou localidades bem afastadas. O questionario nos pareceu a melhor opcéo
por apresentar as vantagens do baixo custo, certa rapidez na aplica¢do, o ndo constrangimento
do respondente, a garantia do anonimato e a possibilidade de ponderacdo por parte do
respondente. Embora o questionario limite a profundidade dos dados obtidos, ainda assim se
revelou como a melhor escolha. Contudo, apds um estudo piloto que fizemos, optamos por

incluir também como instrumento de coleta uma entrevista pos-questionario, pois o estudo
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piloto revelou é&reas que necessitavam de maior aprofundamento. A entrevista foi
semiestruturada e gravada em audio*®. Os parametros das perguntas do questionario basearam-
se na percepc¢do dos contetdos ideacionais/representacionais inseridos nas CMls e discutidos
no capitulo dois desta tese. O objetivo da entrevista foi esclarecer elementos que o questionério
n&o permitiu perceber. E importante destacar que, embora o questionario e a entrevista tenham
sido constituidos em forma de perguntas, a sua estruturacdo e a natureza de suas perguntas
remetem o respondente a um protocolo de auto-observagdo!!’, de forma que possibilita ao
participante gerar respostas acerca de sua percepcao subjetiva das relacdes entre os conteldos
ideacionais/representacionais das CMls.

As perguntas dos questionarios foram fundamentadas nas constituicdes dos
conteddos ideacionais/representacionais (HALLIDAY, 2004) expressos tanto no texto escrito
como nas imagens. O intuito era gerar subsidios que pudessem iluminar as percepcfes que 0s
alunos tém da sinergia existente entre esses contetidos. Assim, perguntamos a respeito dos
conteddos ideacionais/representacionais presentes no texto e em seguida na imagem, para
identificarmos se o aluno percebia semelhancas, diferengas ou incongruéncia entre esses
contetdos. Baseamos as perguntas dos questionarios também nas funcdes das imagens de
Carney e Levin (2002), assim escolhemos para construcGes dos questionarios duas CMIs cujas
imagens tivessem funcgdes diferentes em relacdo ao texto. Na primeira escolhemos uma CMI
com funcéo reiteracional, ou seja, que tem pouco impacto no aprendizado e uma com funcéo
interpretativa que tem impacto moderado ou substancial no aprendizado. O objetivo é
identificar se os alunos percebem que as CMIs exercem fungdes diferentes junto aos textos
verbais instrucionais.

Os dois instrumentos de coletas, questionario e entrevista, funcionaram de forma
complementar. As perguntas da entrevista foram elaboradas no sentido de esclarecer melhor as
respostas dadas nos questionarios. As entrevistas foram gravadas e posteriormente transcrita.
Apesar de uma parte dos dados sobre as relacfes entre 0s conteudos ja, provavelmente, ndo se
encontrarem mais na memdria de trabalho dos informantes quando estes responderam o
questionario pos-tarefa, a percepcao sobre seu préprio processo era 0 mais importante para
explorarmos nossas questdes de pesquisas e essa percepcao ainda estaria acessivel mesmo apos
a execucdo da tarefa. Foi a natureza qualitativa das respostas que nos deu os insights mais

valiosos sobre as percepcdes de cada participante.

118 Ver roteiro da entrevista no apéndice C
117 O protocolo de verbal de auto-observacéo refere-se a descricdo que o leitor faz de uma situagéo especifica de
leitura que acabou de fazer. (TOMITCH, 2007;2008).
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Os questionarios foram aplicados nos dias dois, cinco e seis de maio de dois mil e
dezesseis, um dia em cada polo. Os estudantes levaram em média uma hora e quarenta minutos
para responderem 0s questionarios e entre quinze e vinte minutos para responderem as
perguntas da entrevista.

Inicialmente planejamos que os alunos fizessem a leitura das CMIs direto no
sistema, mas isso se verificou inexequivel porque o perfil dos alunos no Solar ja nao lhes dava
acesso as CMIs escolhidas para analise. Optamos entdo por fazer printscreens das telas em que
0 Texto Instrucional (TINS) e as CMIs estavam inseridas. 1sso também se revelou invidvel pelo
fator tamanho da tela limitar o uso desse suporte. O conteudo de interesse para analise ndo cabia
em uma Unica tela e teriamos de fazer varios printscreens a cada vez que a barra de rolagem
fosse acionada, fracionando, assim, um contetdo cuja integralizacdo era um elemento
importante. Pesamos 0s pros e os contras de mudar o suporte de tela para papel. Optamos entéo
por mudar por duas razbes. A primeira é que se tratava de dois modos semidticos (imagem
estatica e texto escrito) que o papel também suportava, entdo era possivel ser feito no papel. A
segunda é que as pesquisas de Mayer (2003b) revelaram que, se mantidos os mesmos elementos
de design instrucional em ambos os suportes, o desempenho na leitura de CMs também se
mantinha 0 mesmo. Assim, entre nao coletar esses dados e coleta-los em um suporte que ja se
comprovou ser possivel obter resultados idénticos, se observado 0s mesmos métodos de design,
optamos por coletar no suporte que se mostrou viavel. Utilizamos a versdo em pdf gerada pelo
préprio Instituto e que esté disponivel para download direto do sistema (Solar) para impressao.
Observamos 0s conteidos no suporte tela e no suporte papel e verificamos que eles sdo
praticamente idénticos nas CMIs apresentadas aos alunos.

Aplicamos os seguintes procedimento para a coleta dos dados. Primeiramente 0s
estudantes liam a CMI, o TINS e faziam a tarefa propostal'®, em seguida preenchiam o
questionario e, por fim, eram entrevistados. Antes de comecarmos as entrevistas esclarecemos
aos alunos os termos que iriamos usar, destacando o que chamavamos de Composicdo
Multimodal Instrucional (CMI) e o que denominavamos de Texto Instrucional (TINS).

Cabe aqui ressaltar que, para a montagem do questionario foram escolhidas
atividades cujos textos e imagens relacionavam-se de formas diferentes. A primeira atividade é
constituida de Composi¢fes Multimodais especificamente desenhadas para que os conteddos
das imagens reiterassem os sentidos do texto. A funcdo das imagens em relacdo aos textos e,

portanto, de reiteracdo. Na segunda atividade, as Composi¢Ges Multimodais utilizadas foram

118 ver apéndices A e B.
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criadas para outro fim e utilizadas no material didatico. A funcdo das imagens em relagdo ao
texto é a de interpretacdo (CARNEY E LEVIN, 2002). A nossa escolha por Composicdes
Multimodais com funcdes diferentes e, portanto, construidas de formas diferentes (a segunda
trata-se de um texto auténtico e a primeira ndo), deu-se na tentativa de identificar se os
aprendizes percebem que as imagens desempenham funcdes diferenciadas junto aos textos e

que isso pode repercutir no fomento ou ndo ao aprendizado.

4.4. PLANO DE ANALISE DE DADOS

Tanto para analise das imagens e textos contidos nas CMIs quanto para a anélise
das respostas dos questionarios adotamos analises de contetdo. Esse tipo de andlise foi
escolhido por adequar-se plenamente a natureza qualitativa, exploratoria, descritiva e analitica

da pesquisa. E, ainda, por esse tipo de analise, segundo Oliveira (2008, p. 570), permitir:

O acesso a diversos conteddos, explicitos ou ndo, presentes em um texto, sejam eles
expressos na axiologia subjacente ao texto analisado; implicacdo do contexto politico
nos discursos; exploracdo da moralidade de dada época; andlise das representacées
sociais sobre determinado objeto; inconsciente coletivo em determinado tema;
repertorio semantico ou sintatico de determinado grupo social ou profissional; anélise
da comunicacéo cotidiana seja ela verbal ou escrita, entre outros.

A analise de contetdo consiste em um plano de analise utilizado para descrever e
interpretar contetidos de documentos e textos. Nesta pesquisa, textos multimodais. Esse tipo de
andlise lida com a manipulacdo de mensagens (conteldo e expressdo desse conteido) para
evidenciar os indicadores que permitam inferir sobre outra realidade que ndo a da mensagem.

Para Bardin (2011, p. 124), a analise de conteudo é um plano composto por
procedimentos sistematicos que proporcionam o levantamento de indicadores (quantitativos ou
ndo) que permitem a realizacdo de inferéncia de conhecimentos. Para a autora, as diferentes

fases da anélise de conteddo organizam-se em torno de trés polos cronolégicos:

Figura 29 — Etapas da anélise de contetdo

Analige de Conteudo

Pré-andlige exploragio do material B Tratamento dog regultados,
inferéncia/interpretagao

Fonte: Extraido e adaptado de Camara (2013).
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Segundo a autora, a pré-anélise é a fase de organizagéo propriamente dita e, de uma
maneira geral, possui trés missdes: 1) a escolha dos documentos a serem submetidos a analise,
2) a formulacdo das hipoteses e dos objetivos e 3) a elaboracdo de indicadores que
fundamentem a interpretagéo final.

No caso desse estudo, na pré-analise, ndo se partiu de hipdteses pré-concebidas, no
intuito de reforcar a funcao heuristica do estudo. Assim, o plano de analise foi pensado de forma
a enriquecer o aspecto exploratério do estudo e aumentar a propensdo para descobertas. Na
exploracdo do material, a fase de analise consistiu na administracdo sistematica das decisdes
tomadas.

No tratamento dos resultados, buscamos aborda-los de maneira que representassem
a realidade a ser observada. Operac0es estatisticas simples de percentagens permitiram mostrar
os resultados por meio de quadros, graficos e tabelas que pudessem condensar e destacar as
informac0es fornecidas pela anélise. E, por fim, foram feitas inferéncias e interpretacGes acerca
dos objetos e realidades revelados pela analise. Assim, o plano de analise foi concebido para
contemplar descri¢Bes sistematicas, qualitativas ou quantitativas, que ajudassem a interpretar
mensagens e atingir a compreensao de seus significados, utilizando especialmente a indugéo

como estratégia para compreender os fendmenos a serem investigados.

4.4.1 Plano de andlise dos dados do questionario

Como um questionario de perguntas abertas permite a coleta de uma gama muito
variada de dados, fez-se necessario o emprego de uma abordagem dedutiva na qual as perguntas
foram utilizadas para agrupar dados e, entdo, fizemos descricdes em busca de similaridades,
diferencas e relagfes entre 0s mesmos. Mantivemos sempre em mente dois principios de
analise: as pessoas diferem em suas experiéncias e compreensdes da realidade e um fenémeno

ndo pode ser compreendido fora de seu contexto.

Utilizamos o que Seidel e Kelle (1995) sugerem como formas de ajudar o processo
de apropriacdo e codificacdo dos dados: (a) perceber fendmenos relevantes, (b) recolher
exemplos dos fendmenos e (c) analisar os fendmenos para encontrar semelhancas, diferencas,
padrdes e estruturas sobrepostas. Os autores defendem que analise qualitativa de dados “é uma
sinfonia com base em trés notas: perceber, coletar e pensar sobre coisas interessantes”
(SEIDEL, 1998, p. 1). Essas notas, como observamos na Figura 30, ndo sdo processos lineares,
muito pelo contrario, sdo processos interativos e progressivos, pois sdo ciclos que continuam

se repetindo. Os processos sdo também recursivos uma vez que uma parte dos dados podem
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remeter a outra e trazé-la de volta para a anélise. Os dados coletados pelo questionario foram
categorizados por pergunta. Cada pergunta contém um tema e, em seguida, analisamos as
ocorréncias das respostas e as relacdes entre os elementos encontrados e as questdes de
pesquisa. Esse processo ciclico foi repetido varias vezes a medida que padrdes de construcao
do material foram sendo descobertos.

Figura 30 — Processos de analise de dados qualitativos

OBSERVAR

Fonte: Adaptado de SEIDEL (1998, p. 2).
4.4.2 Plano de analise das composi¢fes multimodais

Para as andlises das CMIs, aplicamos alguns procedimentos de ordenagdo:
primeiramente, a organizacdo e a identificacdo dos dados. Em seguida, a descri¢éo, a
verificacdo e codificacdo de padrdes e agrupamentos em categorias e, por fim, a anélise das
ocorréncias imagem-texto e seu alinhamento com os objetivos de cada tarefa em busca de
respostas para as questdes de pesquisa. Para cada padrdo encontrado analisamos uma CMI a
fim de demonstrar como aquele padrdo se processava dentro do material. A base da analise leva
em conta o dialogar dos dados com as teorias discutidas nos capitulos um e dois deste estudo.
Embora possamos derivar algumas categorias de andlise a partir do arcabouco tedrico
desenvolvido naqueles capitulos, ndo se partiu dessas categorias para os dados, e sim dos dados
para elas.

Antes de passarmos a analise precisamos aqui relatar ainda uma dificuldade que
enfrentamos durante o processo de analise dos dados: a limitagcdo imposta pelo suporte papel,
no qual este estudo encontra-se instanciado, e o suporte original das CMls — tela. Como vimos
anteriormente, os suportes papel e tela oferecem diferentes potenciais e restricbes para a
producdo dos significados. Para mantermos o mesmo design instrucional e garantir a
similaridade de conteudo, optamos por utilizar como exemplos em nossas analises fracdes do
material impresso produzido pelo proprio Instituto UFC Virtual. Comparamos os conte(ldos em

tela e em papel e verificamos que compartilham os mesmos principios instrucionais de design.
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O que queremos dizer com isso é que, no caso da amostra analisada, todo o design original é
mantido na versdao em pdf. As fontes, as cores, a disposicdo dos objetos e os contelidos sao
idénticos. Através da Figura 31, um printscreen da tela do sistema, e da Figura 32, extrato do
material em pdf, podemos perceber que muito pouco é alterado nessa transcri¢do de um suporte
para o outro. Optamos por usar o pdf e ndo o printscreen por este Gltimo tornar as CMIs muito
pequenas para a leitura e por fragmenta-las todas as vezes que havia a necessidade usar a barra
de rolagem. Quando as caracteristicas do printscreen ndo comprometeram a leitura da CMI
devido a necessidade de uso da barra de rolagem, procuramos utiliza-lo para que o leitor tivesse

uma ideia do layout do sistema como um todo.

Figura 31 — Printscreen — Suporte Tela
) Solar x Ly En - IEd

€« € [} www.solarvirtual ufcbr/curriculum_units/492/home & B B
=% Apps s Bookmarks ﬂGi\mi doWeb Slice (7] Congressos e publica:  [[] Importado do IE (7] Importado de E(T) & Ministério da Previdé. ﬁ\n David (7] Receitas vegetarianas [ PreencGPS » (] Other bookmarks

Instransitive Verbs
Intransitive verbs do not need objects to complete their meanings. See the examples below.

1S WoRD: Cus-Am

Cool water flows through the forest.

Reading activity 1

Identifying and categorizing verbs according to cof

1455

SR POR

Fonte: Plataforma Solar.



119

Figura 32 — Versao Impressa — Suporte Papel

Lwkmng Veres | Transmove VEres

Instransitive Verbs

Intransitive verbs do not need objects to complete their meanings. See the examples below.

MS Worp: Cur-arT MS WorDp: Cur-arT

Cool water flows through the forest, Snow comes in Winter,

Fonte: Plataforma Solar.

Neste capitulo, apresentamos o delineamento da pesquisa com seus componentes
basicos e aspectos relativos as suas etapas de execu¢do. A pesquisa foi caracterizada quanto ao
seu tipo ou natureza (descritiva-analitico-exploratdria), quanto a sua abordagem (qualitativa),
instrumentos de coleta de dados pesquisa (levantamentos, questionario e entrevista), materiais
de pesquisa (duas tarefas selecionadas envolvendo as CMIs que serviram de input e de
protocolo de auto-observacdo para que os participantes pudessem refletir sobre suas acdes e
responder o questionario e a entrevista), participantes (15 alunos do Curso de Licenciatura de
Letras-Inglés na modalidade EaD) e quanto as técnicas e procedimentos utilizados em suas
diversas etapas. Nos capitulos cinco e seis a seguir, apresentamos analises dos dados em suas

diversas fases.
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5 DESCRICAO E ANALISE DOS DADOS OBTIDOS ATRAVES DO
LEVANTAMENTO DAS CMIS

Neste capitulo, descrevemos e discutimos os dados encontrados na fase de
levantamento das composi¢bes multimodais instrucionais. A medida que os padrdes foram
surgindo, escolhemos uma CMI para ilustrar a ocorréncia daquele padréo e apresentamos um
grafico com todas as ocorréncias do padrdo, em seguida, discutimos os resultados.

Como j& mencionamos, em todas as fases de andlise dos dados utilizamos a
abordagem de analise de conteudo centrada no ciclo coletar, observar e pensar. Através desse
ciclo identificamos alguns padrdes de constituicdo das CMIs que iremos discutir ao longo deste
capitulo. Antes de comecarmos a andlise, faz-se necessario estabelecermos algumas

denominacdes para que o leitor possa entender os padrdes encontrados.

— CMI - sdo as ocorréncias de imagem estatica e texto escrito usadas no material.

— Atividade é o que precisa ser feito para que os objetivos de ensino (apresentar,
praticar ou produzir conteido) sejam atingidos.

— Texto Instrucional (TINS) sdo os textos escritos utilizados com a funcéo de
instruir, ensinar um conceito ou apresentar uma proposicao de tarefa a ser feita
pelo aluno. O TINS pode fazer ou ndo parte da CMI. O que chamamos de fazer
parte & compartilhar relacbes de complementariedade intersemidtica de
repeticdo, sinonimia, meronimia, dentre outras.

— Figura consiste no extrato que foi retirado do material didatico virtual para
ilustrar os padrdes encontrados durante as fases de analise dos dados.

— Padrao é um conjunto de elementos de uma atividade que s&o recorrentes. O que
denominamos de item sdo os elementos que compdem o padrao.

— Contexto de situacdo é o contexto em que a CMI esta inserida, incluindo a
disciplina, o tipo de atividade e o objetivo didatico da atividade.

— Funcao é o papel desempenhado por um modo semiético integrado a outro
modo, ou pela CMI junto ao TINS. Na funcéo organizacional, por exemplo, 0
papel da imagem € organizar o texto, dar-lhe uma estrutura para que fique mais
claro.

— Relacéo é uma vinculacdo de alguma ordem, condi¢do que ligue os dois modos
semioticos. Numa relacdo de desigualdade, por exemplo, o texto pode
subordinar-se a imagem de forma que todo o texto, ou algum fragmento dele,
somente tenha seus sentidos construidos através dos conteudos dispostos na
imagem.

— Os conteudos ideacionais/representacionais sdo 0S processos, participantes e
circunstancias expressos nas imagens estaticas e nos textos escritos.
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Nessa fase pesquisamos praticamente!!® todas as disciplinas que compdem a grade
curricular do curso a procura de padrdes que pudessem iluminar a constituicdo e a funcéo das
CMls contidas nessas disciplinas. Analisamos cada uma das CMIs no suporte tela, dentro do
sistema Solar. Foram detectadas setecentos e sessenta e uma (761) composi¢fes imagem-texto.
A primeira dificuldade que encontramos ao fazer o levantamento foi determinar os limites das
CMls, ou seja, onde elas comecavam e onde terminavam. Essa dificuldade adveio da
caracteristica que uma pagina da Web tem de instanciar muitos textos em modos semioticos
diversos. Optamos por associar os limites das CMIs aos elementos imagem-texto que
guardassem relagdes intersemidticas de conteudos ideacionais/representacionais. Assim, na
Figura 33 (p.122), visualizamos a imagem e o0 texto escrito integrados como elementos
componentes das CMIs, uma vez que esses elementos mantém entre si uma relacdo de
sinonimia®?, ou seja, os contelidos expressos pelo texto escrito sdo similares aos contetidos
expressos pela imagem.

O segundo desafio foi determinarmos quais elementos textuais estavam associados
a imagem e que, portanto, faziam parte da CMI. Para isso utilizamos como critério a existéncia
ou ndo de complementariedade intersemidtica. Se existisse complementariedade intersemiotica
entre os modos imagem estatica e texto escrito, consideramos esse elemento como pertencente

a CMI. Encontramos quatro tipos diferentes de ocorréncias:

1. CMls cujo texto escrito encontrava-se junto a imagem, claramente fazendo parte
do mesmo enquadre (Figura 33, p. 122) e visualmente separado do Texto
Instrucional. Percebe-se facilmente os limites entre o TINS e a CMI. Nesses
casos verificamos as relag@es entre os elementos da CMI e também as relacGes
entre a CMI e o TINS, bem como a funcdo da CMI em relagdo ao TINS.

2. CMlIs cujo texto relacionado a imagem estava inserido no TINS, fazendo parte
dele. O texto relacionado a imagem estava imbricado no TINS. Nesses casos,
localizamos o texto relacionado a imagem, para determinarmos a

complementariedade intersemidtica e percebermos os limites da CMI, entdo

119 Das quarenta disciplinas constantes na integralizagdo curricular, ndo analisamos as disciplinas de Estagio das
Habilidades Comunicativas da Lingua Inglesa nem a disciplina de Estagio de Observacéo por estas disciplinas
ndo apresentarem material didatico online. Também ndo analisamos a disciplina Psicologia do
Desenvolvimento e da Aprendizagem na Adolescéncia, que, por razfes técnicas, ndo tivemos acesso. Em
contrapartida, analisamos a disciplina de Ensino das Habilidades de Leitura em Lingua Inglesa, uma disciplina
optativa que ndo consta na grade original do projeto por, a época da elaboracdo do projeto do curso, ndo ter
sido ainda construida. Analisamos portanto trinta e oito disciplinas.

120 (Cf. p. 81 deste trabalho)
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verificamos as relagdes entre os elementos da CMI e também as relagdes entre a
CMI e o TINS (ver figura 50, p. 159). Por fim, verificamos as funces da CMI
junto ao TINS.

3. CMIs cujo texto associado a imagem era o proprio Texto Instrucional, como é o
caso da Figura 45 (p.147). Nesse caso verificamos as relagdes entre a imagem e

o texto instrucional e procuramos identificar a funcao da imagem junto ao TINS.

4. Ocorréncias imagem-texto compostas por imagens e Textos Instrucionais que
ndo mantem relagdes, portanto, sem complementariedade intersemiotica. (Figura
37, p.132).

Essas ocorréncias precisavam ser determinadas, pois observamos que além das
relagdes existentes entre o texto escrito e aimagem que configuravam como elementos da CMI,
também detectamos relacdes de interdependéncia entre a CMI e o Texto Instrucional, de forma
gue, nesses casos, é perceptivel a importancia da CMI para que o objetivo didatico da atividade
na qual ela estava inserida fosse atingido. Discorremos melhor sobre esses tipos de ocorréncias
a medida que formos explicitando os dados encontrados. Ilustramos na Figura 33 cada um

desses elementos.

Figura 33 — Elementos Analisados

Livking Veres ~ Transmive Veres

Instransitive Verbs

Intransitive verbs do not need objects to complete their meanings. See the examples below.

Texto
Instrucional

CMI\

Imagem
componente
/ da CMI

Texto escrito
componente
da CMI

Cool water flows through the forest. Snow comes in Winter.

Fonte: Adaptado da Plataforma Solar.
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No sentido de direcionarmos nossa analise para as ocorréncias imagem-texto e para
suas relacfes com os objetivos didaticos das atividades, embasamos a analise na forma como
era esperado que o aluno interagisse com as CMIs. Nas atividades em que as CMIs estdo
inseridas, observamos se o aluno era convidado a ler, estudar, observar, analisar ou criar algum
contetdo no outro modo semiotico. Observamos ainda nessas atividades quem seria o produtor
da CMI. O nosso objetivo era perceber como esta estava sendo usada na atividade. Ao longo da
analise encontramos alguns padrdes de uso das CMIs que apresentamos a seguir:

— O'tipo de atividade em que a CMI estava inserida de acordo com seu proposito
didatico (apresentar, praticar, produzir contetdo);

— A existéncia e o tipo de Complementariedade Intersemiotica dos elementos que
compdem a CMl,;

— Os tipos de imagens utilizados na constituicdo das CMIs (narrativas ou
conceituais);

— Se o alcance do objetivo didatico da atividade envolvia o ‘manejo’ (leitura ou
escrita de algum dos componentes) das CMls ou envolvia apenas do TINS.

— Quem (o professor ou o aprendiz) produz os elementos (imagem/texto) que
compdem a CMl,

— Aexisténcia de orientacdo explicita para leitura dos elementos da CMIs (imagem
e texto) ou de orientacdo para a leitura do Texto Instrucional isoladamente;

— As Funcges das CMls.

A seguir demonstramos como cada padrdo ocorre através de exemplos de
ocorréncias imagem-texto retiradas do material didatico. Apresentamos os graficos com 0s
resultados da ocorréncia de cada padrdo. Analisamos também as relagBes de status e l6gico-
semantica segundo o sistema de relacdes imagem-texto de Martinec e Salway (2005). Ao final

da secdo, discutimos os dados fazendo associacdes entre eles.

5.1 PADRAO 1-TIPOS DE ATIVIDADES

A medida que formos analisando os dados, o primeiro padrdo que se revelou foi 0
tipo de atividade que constituia cada aula. De uma maneira geral, as aulas online eram
organizadas através de trés tipos de atividade dependendo do objetivo didatico. O primeiro

padrdo que percebemos foi quanto ao objetivo da atividade em que a CMI encontrava-se
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inserida. Identificamos trés objetivos didaticos centrais (apresentar, praticar e produzir)*?* a
partir dos quais conseguimos identificar o contexto e entdo tentar estabelecer a relevancia do

uso da CMI para que esse objetivo fosse atingido.

5.1.1. Atividade de Apresentacéo

As primeiras atividades de cada aula eram sempre desenhadas com o intuito de
apresentar o contedo da aula, assim, encontramos inimeras atividades compostas por CMlIs
e TINS que chamamos de atividades de apresentacdo. A Figura 34 ilustra um exemplo desse
tipo de atividade.

Figura 34 — Contexto de situacdo: essa CMI foi utilizada na disciplina Lingua

Inglesa 4B — Compreensdo e Producdo Escrita em uma atividade de apresentacdo do conteudo
cujo objetivo é introduzir o género textual Relatorio de Pesquisa (Report) e suas tipologias. A
Unica acao esperada por parte do aluno é a leitura do Texto Instrucional. A imagem e o texto

verbal sdo ambos produzidos pelo conteudista.

Figura 34 — Atividade de apresentacéo de contetdo

TYPES OF REPORTS

According to Virginia Evans and Jenny Dooley (Mission FCE 2 - p.126.
Express Publishing. United Kingdom, 1998), "Reports are pieces of factual
writing which are usually based on some type of research. There are various
types of reports such as: survey reports, reports assessing good and bad
points of something, travel/holiday reports, news reports, witness
statements, etc.”

Depending on the type of report you need to write, sub-headings and a

INSTITUTO UNIVERSIDADE VIRTUAL

subject or main heading are necessary. A main heading summarizes the
subject of the report while the sub-heading indicates the beginning of each
new section of the report.

Fonte: Plataforma Solar.

A Figura 34 mostra um tipo de ocorréncia imagem-texto cujo texto associado a
imagem é o proprio Texto Instrucional. As associacdes de sentido que podem ser feitas entre

imagem e o texto instrucional exigem um nivel iconogréfico de leitura. O conhecimento de

121 Observamos aqui que o material € construido a partir do que modelo sequencial de atividade Presentation,
practice, production, conhecido como PPP- Esse é um modelo sequencial de apresentacdo de contetdos em
materiais didaticos que os divide em trés fases, passando de atividade mais controladas pelo professor para
atividades em que o aprendiz é mais livre em sua producéo (Ver COOK 2008.)
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mundo a respeito dos elementos que comumente aparecem em um relato de pesquisa, como
percentuais e graficos, precisam ser ativados. Esses sentidos encontram-se expressos somente
na imagem.

No que diz respeito as relacdes de status de Martinec e Salway (2005), o texto e a
imagem sdo independentes, ou seja, sdo apresentados em uma mesma CMI, mas um ndo
modifica o outro. A informacgédo que eles fornecem existe em paralelo — cada um forma seus
proprios processos. Somente a ativacdo de conhecimento prévio estabelece relagdes entre os
sentidos ideacionais/representacionais contidos na Imagem e no Texto Instrucional. No que se
refere as relagBes l6gico-semanticas, a conexao existente é de extensdo, a imagem estende 0
significado do texto, adicionando algo. A imagem apresenta informacdes acerca de elementos

(percentuais e graficos) que nao estdo presentes no texto.

5.1.2 Atividade de Préatica

O segundo tipo de objetivo foi a pratica do conteddo apresentado. Identificamos
atividades desenhadas para que o aprendiz praticasse o contetido que estava sendo ensinado na
atividade de apresentacdo, por isso as denominamos de atividades de préatica. Nesse tipo de
atividade, a possibilidade de erro € minimizada através de um certo controle do que € produzido.
Um exemplo disso é a Figura 35 na qual o produtor da CMI fornece o vocabulério que o
aprendiz precisa usar para completar a atividade, limitando, assim, a possibilidade de erros.

Figura 35 — Contexto de situacdo: CMI utilizada na disciplina de Lingua Inglesa 1A

— Compreensdo e Producdo Oral em uma atividade de pratica cujo objetivo é consolidar o
vocabulario relativo as partes de uma casa. A tarefa € arrastar o texto até a imagem adequada

para compor a planta da casa.
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Figura 35— Atividade de Pratica de conteudo

Drag the words to their corresponding place then click "CHECK".

BATHROOM
DINING ROOM
SINGLE ROOM 1 KITCHEN
L NGE
QUNG DOUBLE ROOM SINGLE ROOM 2

Fonte: Plataforma Solar.

Nessa atividade de pratica, alem da leitura dos itens € requerido do aluno a a¢éo de
arrastar e soltar os textos verbais nos espagos destinados a eles de acordo com os contetidos
ideacionais/representacionais expressos na imagem. E esperado que o aprendiz associe as
imagens e o texto a partir de suas relacdes de similaridade de contetdo. Embora o professor
provenha o texto instrucional e a imagem, a producdo da CMI final fica a cargo do aprendiz.
Ele s6 conseguira obter sucesso se fizer as associacdes de sinonimia apropriadas entres 0s
conteldos ideacionais/ representacionais expressos em ambos os modos. O nivel de leitura que
o0 aluno precisa para cumprir 0 objetivo da tarefa € pre-iconogréafico, ou seja, a leitura focaliza
os significados elementares e naturais, através da identificacdo dos materiais contidos nos
elementos da CMI como objetos conhecidos de nossa experiéncia didria, como os diferentes
comodos que compdem uma casa. Nessa CMI os limites entre o texto instrucional, a imagem e
0 texto associado a imagem sdo bem claros. O texto instrucional consiste da proposicdo da
tarefa: Arraste as palavras aos seus lugares correspondentes (Drag the words to their
corresponding places). A imagem é a planta da casa e o texto associado a imagem sao as
palavras relativas as partes da casa (sala de jantar — dining room, cozinha/kitchen, dentre outros)

Nessa CMI existe complementariedade intersemiotica de sinonimia entre as
imagens e os textos que o aluno precisa associar para completar a CMI. Nesse caso a relacao

de status entre os elementos da CMI é complementar, ou seja, 0s textos e as imagens se



127

combinam para formar um sintagma maior, a propria CMI. Quanto as relacdes ldgico-
semanticas, verificamos conexdes de exposi¢cdo, ou seja, a imagem e 0s textos possuem o

mesmo nivel de generalidade.

5.1.3 Atividade de Producéo

O terceiro tipo de objetivo didatico é o de producdo de contetdo. Nesse tipo de
atividade ndo sdo oferecidas opg¢des ao aluno. Ele tem que produzir a sua propria resposta. Na
maioria das vezes isso envolve um nivel de leitura iconogréafico. Ele precisa ir além dos sentidos
expressos e considerar seu conhecimento de mundo para completar a tarefa. A Figura 36 ilustra
uma atividade de pratica na qual o aprendiz tem que produzir o contetdo apropriado, ou seja,
precisa saber a nacionalidade dos participantes representados nas imagens e saber também
como expressar essas nacionalidades na lingua inglesa para poder produzir os textos verbais
que compde a CMI. Nao sédo oferecidas aos alunos opcdes de respostas. Existe a possibilidade
de insercdo de respostas diversas, na verdade, qualquer nacionalidade pode ser inserida nos
campos destinados as respostas, embora somente uma seja considerada correta. Ao contrario de
uma atividade de prética, nessa atividade a possibilidade de erro ndo é minimizada.

Figura 36 — Contexto de situacdo: A CMI foi utilizada na disciplina de Lingua

Inglesa 1A — Compreensao e Produgdo Oral em uma atividade de produc¢éo cujo objetivo é que
o aprendiz utilize seu conhecimento de mundo e seu conhecimento sobre o vocabulario

aprendido (paises, linguas e nacionalidades) para completar a CMI.
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Figura 36 — Atividade de Producao de contetdo

COUNTRIES - LANGUAGES AND NATIONALITIES

Our nationality is very important becanse it identifies where we come
from, our culture and who we are. Here are =ome famous people. Where

are they from?

3 4-

Fonte: Plataforma Solar.

Nessa ocorréncia imagem-texto, percebe-se o TINS logo acima das imagens e 0s
textos requeridos dos alunos sdo os textos associados as imagens que formardo a CMI. Como
na Figura 35, o status entre as imagens e 0s textos associados a elas é complementar. Quanto
as relagdes logico-semanticas, o texto a ser criado pelo aluno estende o significado da imagem
adicionando uma nova informacgéo — a nacionalidade dos participantes representados. Existe,
portanto, uma relacdo de extens&o.

No Grafico 1 a seguir, expressamos as ocorréncias de cada um dos tipos de
atividades associadas aos objetivos de apresentar, praticar e produzir conteudos. Destacamos

gue analisamos somente as atividades em que havia CMIs inseridas.
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Grafico 1 - Tipos de atividades segundo os objetivos didaticos

Tipo de Atividade

5,0%
Atividade de Produgdo

.38

4,6%
Atividade de Pratica

.35

90,4%|

|

0 100 200 300 400 500 600 700 800

Atividade de Apresentagao

Fonte: Elaborado pela autora.

Através dos dados expostos no Grafico 1 podemos perceber que a imensa maioria
das atividades nas quais as CMIs encontram-se inseridas sdo atividades de apresentacao (688 —
90,4%). As atividades de pratica e de producdo que continham CMIs somavam juntas 73
ocorréncias. Isso significa que em apenas 73 (9,6%) das ocorréncias de CMIs ha indicacdes de
algum ‘manejo’ da CMI ou de algum de seus elementos por parte do aluno no processo de
aprendizagem com o material didatico em questao.

Podemos aqui tecer algumas consideracfes acerca desses dados. A sequéncia
instrucional Apresentacdo, Pratica e Producdo, comumente conhecida como PPP
(Presentation, Practice, Production), caracteriza-se como um modelo de planejamento de aula,
tipico do ensino de lingua inglesa. A teoria de aprendizagem subjacente a esse tipo de sequéncia
estd enraizada na psicologia behaviorista: a préatica leva a perfei¢cdo. Dentro deste modelo de
ensino, 0s conteudos sdo apresentados aos poucos e sdo gradualmente combinados a outros
conteddo ao longo das disciplinas. A pratica é controlada e a énfase esta na producdo correta.
Apds um periodo de tempo (normalmente no final da unidade) os alunos séo testados sobre 0s

itens apresentados dentro da unidade através de uma atividade de produgdo.'??

122 (Cf, COOK, 2008)
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Na educacgdo presencial, esse tipo de ensino tem recebido inimeras criticas nos
altimos anos*? por ser demasiadamente centrado no professor, por manter os alunos passivos,
e por apresentar sempre uma sequéncia linear de itens a serem aprendidos.

Podemos observar esses mesmos aspectos que sdo criticados sobre o ensino
presencial sendo aplicados na constituicdo do material didatico online em questdo. O ensino
demasiadamente centrado no professor pode ser percebido pela quantidade de atividades de
apresentacédo (normalmente é o professor que apresenta os conteudos nas aulas presenciais), nas
quais os alunos ndo participam do ponto de vista da producdo, apenas recebem os contelidos
que estdo postos. A manutencao da passividade dos alunos pode ser percebida pelo nimero bem
inferior de atividades de producdo, ou seja, atividades nas quais 0s aluno poderiam efetivamente
produzir contetdos.

No entanto, os resultados de pesquisas recentes preconizam que a aprendizagem
ndo acontece de forma aditiva com pequenas informagdes sendo apreendidas separadamente.
Em vez disso, o processo de aprendizagem é multidirecionado e a mente do aluno trabalha na
construcdo de varios sistemas de conhecimento ao mesmo tempo. A mente humana é capaz de
apreender varias informacdes ao mesmo tempo sem necessariamente prestar atencdo consciente
a cada uma delas.?* Sob essa perspectiva cabem ao material didatico as mesmas criticas feitas
ao uso dessas sequencias instrucionais no ensino presencial. Os dados apontam, portanto, para
um ensino bastante expositivo, uma vez que a grande maioria das atividades que constituem o
material expdem os alunos aos conteldos e poucas atividades os convidam a manipular e
produzir esses conteddos. Assim, podemos afirmar que mesmo em um ambiente virtual que,
por natureza, suporta varios modos semidticos em interacdo, ainda utilizamos preceitos de
producéo de material que se fundamentam em teorias como o behaviorismo, que, embora tenha
tido seu papel na construgdo do conhecimento a respeito da forma como a mente humana

aprende, pesquisas mais recentes provaram ser ultrapassadas.

52 PADRAO 2 - EXISTENCIA E TIPOS DE COMPLEMENTARIEDADE
INTERSEMIOTICA

O segundo padrdo verificado foi a existéncia ou ndo de complementariedade
intersemidtica (ROYCE, 2007a) entre os elementos que compdem as ocorréncias imagem-

texto. Obtivemos os resultados expostos no Gréafico 2.

123 (cf. ELLIS, 2003)
124 (cf. MAYER, 2005; MAYER e ALEXANDER, 2011)
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Grafico 2 — Existéncia de Complementariedade Intersemiética

Complementariedade Intersemiotica

41,3%
314

58,7%

Sim 447

0 100 200 300 400 500

Fonte: Elaborado pela autora.

Podemos perceber que em 314 ocorréncias (41,3%) nao havia complementariedade
intersemiotica de contetidos ideacionais/representacionais. A Figura 37 € um exemplo dessa
ocorréncia.

Figura 37 — Contexto de Situacdo: essa ocorréncia imagem-texto esta inserida na

disciplina Lingua Inglesa 4B — Compreensdo e Producdo Escrita, em uma atividade de
apresentacdo cujo o objetivo € expor o conteddo referente a elaboracdo de textos descritivos.
No caso especifico dessa atividade, a descricdo fisica de pessoas. No TINS o(a) professor(a)
destaca primeiro que elementos deve conter a descricao fisica de uma pessoa (aparéncia fisica—
physical appearance). Em seguida ressalta que devemos manter em mente a ordem em que se
deve dar os detalhes da descricdo fisica de alguém (altura — height, constituicéo fisica — built,
idade — age, cabelo — hair, vestimentas — clothes). Por fim, destaca que devemos fazer essa
ordenacdo do mais geral para o mais especifico (moving from the general adjectives to the most
specific ones). Apos dar esses esclarecimentos no Texto Instrucional, o professor coloca um

exemplo de uma descricdo fisica e apresenta imagens conceituais simbdlica atributivas.
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Figura 37 — Exemplo de ocorréncia imagem-texto sem Complementariedade

Intersemiética

‘When describing physical appearance, keep in mind that you should

give details in the following order:

» height;

» build;

* age;

» hair;

» clothes;

» moving from the general adjectives to the most specific ones.

For example: Mark is a tall, well-built man. He has a rectangular face,
blue eyes and a long nose. His grey hair is short and well cut. He is usually
very well dressed in designer suits.

. s o .- w s v
INSTITUTO UNIVERSIDADE VIRTUAL
Fonte [2

Fonte: Plataforma Solar.

Na ocorréncia imagem-texto da Figura 37, o TINS apresenta 0s elementos
considerados em uma descri¢do. O texto que deveria estar associado & imagem € o texto que
versa sobre um exemplo de como descrever uma pessoa na lingua inglesa. Contudo, ndo existe
complementariedade intersemiotica entre o texto e as imagens, pois 0s conteddos
ideacionais/representacionais do texto versam a respeito da descricdo fisica de um homem alto
e bonito com o corpo bem definido (tall, well-built man), com um rosto retangular, olhos azuis
e um nariz longo (He has a rectangular face, blue eyes and a long nose). O cabelo dele é
grisalho, curto e bem cortado (His grey hair is short and well cut). Ele esta sempre bem vestido
em ternos de grife (He is usually well dressed in designer suits). Esses contetidos ndo mantém
relacBes semidticas com nenhuma das imagens apresentadas com esse texto. Os conteudos das

imagens sdo completamente dissonantes do contetdo do texto. As imagens apresentam
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mulheres, nenhuma delas tem cabelo grisalho ou apresenta as caracteristicas fisicas descritas
no texto.

O uso desse tipo de imagem descumpre um dos principais ‘mandamentos’ que
precisam ser observados para que 0 uso de imagens possa servir ao propdsito da aprendizagem
em uma interacdo com textos: “as imagens devem ser criteriosamente aplicadas ao texto e
manter alguma correspondéncia com ele”. (CARNEY; LEVIN, 2002, p. 9)'?°. Encontramos
essa auséncia de Complementariedade Intersemiotica de sentidos ideacionais/representacionais
em 314 (41,3%) ocorréncias imagem-texto.

Contudo, em 447 (58,7%) ocorréncias verificamos a existéncia de Cl entre os
elementos da CMI (imagem e texto escrito associado a ela) ou entre a CMI e o TINS. Vejamos

no Grafico 3 quais tipos de Complementariedade foram encontrados nessas ocorréncias.

Grafico 3 — Tipos de Complementariedade Intersemiotica
Tipo de Cl
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l 9
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70,2%

0 50 100 150 200 250 300 350

Hiperonimia

Sinonimia

Repeticdo

Fonte: Elaborado pela autora.

Das 447 ocorréncias de CMI com complementariedade intersemiotica, 314 (70,2%)
foram de repeticdo e 124 (27,7%) de sinonimia e 9 (2,0%) de hiperonimia. N&o detectamos Cl
de antonimia, meronimia ou colocacdo. Vale ressaltar que consideramos sinonimia quando 0s
contetdos ideacionais/representacionais apresentam relagfes de semelhanca e consideramos
repeticdo quando esses contetidos sdo idénticos. A Figura 38 mostra um exemplo de CI de

repeticdo encontrada no material.

125 Ver pagina 97 deste estudo
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5.2.1 Complementariedade intersemiotica de Repeticdo

Figura 38 — Contexto de situacdo: A CMI esté inserida na disciplina de Literatura

de Lingua Inglesa 1, em uma atividade de apresentacdo cujo objetivo € mostrar uma breve
biografia do escritor D.H Lawrence e as caracteristicas de seu estilo de escrita.

Figura 38 — Complementariedade Intersemiética de Repeticéo

‘VERSA0 TEXTUAL DO FLASH

D.H. Lawrence

http://www.cswnet.com/~erin/dh3.jpg [1]

D.H. Lawrence was born David Herbert Lawrence in Eastwood,
Nottinghamshire on September 11, 1885. Eastwood was a coal mining
town filled with hardworking Englishmen and women. Lawrence was
considered eccentric for his lack of work enthusiasm and his love of
literature.

Fonte: Plataforma Solar.

Nessa CMI, a imagem e o texto apresentam complementariedade intersemiotica de
repeticdo. A imagem repete os significados ideacionais/representacionais relacionados ao
fragmento do texto escrito - D.H. Lawrence - a identidade do participante representado. O que
esta apresentado nesse fragmento de texto € reapresentado na imagem ou vice e versa. Essa foi
a ocorréncia mais comum entre os elementos que apresentaram CIl. Ao consideramos a CMI
como um todo percebemos que, no tocante as relacdes de status entre a CMI e o TINS, os
elementos estdo em relagdo de desigualdade. O TINS é considerado mais geral por apresentar

mais informac0des acerca do participante representado.
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5.2.2 Complementariedade intersemidtica de Sinonimia

Figura 39 — Contexto de situacdo: a CMI esté inserida na disciplina de Estagio 1 —

Teoria e Pratica do Ensino de Lingua Inglesa, em uma atividade de apresentagdo cujo objetivo
é expor algumas caracteristicas relevantes do ensino da gramatica.

Nessa atividade € esperado que o aluno leia o texto e quando ele chegar na leitura
da palavra acuracia percebera que existe uma indicacéo de hipertexto. Essa indicacao sinaliza
que ele deve clicar na palavra para ter sua leitura redirecionada para um novo caminho em que
a CMI abaixo aparece para leitura. A CMI é composta pela imagem e pelos textos que se
relacionam a ela. O texto e a imagem da CMI estabelecem juntos o conceito da palavra acuracia,

que, por sua vez esta inserida no TINS.

Figura 39 — Complementariedade Intersemiédtica (Sinonimia)

¥ e EstAGio I: Teoria e PrRATICA DO ENSINO-APRENDIZAGEM DA LinGuA INGLESA
¥
--@a- e Auta 02: WHAT TO TEACH WHEN TEACHING WRITTEN SKILLS IN ENGLISH AS FOREIGN LANGUAGE CONTEXTS

[E] @ A A @ [ T Topico 02: TEACHING GRAMMAR

Podemos comecar dizendo que a visdo atual mais amplamente aceita acerca do ensino de
gramatica, no contexto metodologico do CLT, considera inaceitdvel a gramatica como objetivo final da
aprendizagem da lingua alvo. Ao contrario, o ensino da gramatica deve servir como o meio de adquirir
conhecimento mais aprofundado da lingua alvo. Em todo caso, o ensino de gramatica, continua tendo
papel de fundamental importancia para a aquisicdo da lingua alvo, principalmente quando olhamos para
a questdo da _acurdcia ] (accuracy). Para nossa realidade, de profissionais do ensino da lingua
estrangeira, o que permanece sendo vital é saber as diferentes maneiras e quais estratégias de
instrucdo das estruturas gramaticais podem ser usadas mais eficientemente. A primeira pergunta a ser
discutida é:

"As regras gramaticais devem ser apresentadas implicita ou explicitamente?”. [ensino implicito
MINHAS ANOTAGOES x ensino explicito]

ACURACIA

Fonte: Plataforma Solar.
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O conceito de acuracia é entdo apresentado por uma CMI que o explicita através da
precisdo de marcas em um alvo. A CMI sugere que quanto mais juntas as marcas, mais precisas
e, quanto mais proximas do centro, mais acuradas. Nesse exemplo, observamos
complementariedade intersemidtica (sinonimia) entre os elementos da CMI (texto e imagem).

No que concerne as relagdes de status, tanto entre os elementos que compdem a
CMI (imagens e textos associados a elas), quanto entre a CMI e o TINS, a relacdo €
complementar. Em outras palavras, os elementos que compdem a CMI se combinam para
formar um sintagma maior, a propria composi¢cdo imagem-texto. A CMI por sua vez mantém
uma relacdo complementar com o TINS. Eles se combinam para formar um sintagma maior - a
atividade de apresentacao do contetido. Quanto as relacdes 16gico-semanticas, os elementos que
compde a CMI estdo em relagdo de exposi¢cdo na qual o texto e a imagem tém o mesmo nivel
de generalidade — a imagem é tdo geral quanto o texto. Com relacdo & CMI e o TINS a relagdo
é de elaboracdo/exemplificacdo na qual o TINS é mais geral que a CMI. Esta trata apenas do
sentido ideacional/representacional do termo acuracia, enquanto o TINS trata de diversos outros
sentidos ideacionais/representacionais, como 0 objetivo do ensino da gramatica e sua

importancia.
5.2.3 Complementariedade intersemiotica de Hiperonimia

Encontramos ainda no material algumas CMIs (9 ocorréncias —2%) cuja
complementariedade intersemiotica dava-se atraves de uma relacdo de hiperonimia na qual um
dos elementos apresentava um sentido mais genérico e outro elemento sentidos mais
especificos. Vejamos a Figura 40.

Figura 40 — Contexto de situacdo: a CMI esta inserida na disciplina de Ensino de

Aprendizagem Mediada por Tecnologias Digitais. Encontrava-se em uma atividade de

apresentacdo cujo objetivo é expor aos alunos os topicos da aula 1.
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Figura 40 — Complementariedade Intersemidtica (Hiperonimia)

Unit 1 (AN INTRODUCTION TO CALL) has four lessons:

= TOPICO 1: Introduction to the course
* TopIco 2: What is CALL?

» TOPICO 3: A briefhistory of CALL

»  TOPICO 4: Portfolio Activity

TECHNOLOGY

AND f\

Fonte: Plataforma Solar.

Nessa CMI, existe uma relacdo de hiperonimia entre as imagens estaticas
classificatérias e os textos verbais associados a elas. No texto verbal temos a classe geral
Tecnologia (Technology) e nas imagens as subclasses (tipos de tecnologias — o telefone, a TV
0 quadro digital dentre outros). Observamos ainda a classe geral aprendizado (Learning) e os
elementos da tecnologia associados ao aprendizado (livro, o quadro negro e o digital ete:).
Dessa forma, a relacdo de status entre imagem e texto é desigual, a imagem é subordinada ao
texto. Existe uma relacdo de expansdo através de exemplificacdo em que o texto é mais geral
do ponto de vista que se configura como uma categoria e as imagens sdo exemplos dessa
categoria.

Apos a apresentacdo dos dados referentes a esse padrdo da existéncia ou ndo
complementariedade intersemiotica entre os modos, podemos inferir que boa parte (314
ocorréncias — 41,3%) das ocorréncias imagem-texto do material, ndo apresentam

complementariedade intersemidtica de sentidos ideacionais/representacionais entre texto!? e

126 Quando dissemos que a CMI nido apresenta Cl entre texto e imagem, nos referimos tanto ao texto que
acompanha a imagem quanto ao texto instrucional.
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imagem. Nas ocorréncias em que ha complementariedade intersemiética (447 ocorréncias) a
mais usual é a de repeticao (314 ocorréncias — 70,2%), ou seja, um modo reapresenta o conteido
do outro modo.

Esse é um dado importante, pois para que as instituicbes de ensino atinjam o
objetivo de fomentar o desenvolvimento dos letramentos multimodais é preciso que as
ocorréncias entre 0s modos sejam construidas de forma significativa. S6 assim o aprendiz pode
perceber consisténcia e coeréncia nas formas como os significados verbais e visuais sao
comunicados. Se a grande maioria das ocorréncias séo decorativas ou de repeti¢cdo, o material
que deveria estimular o desenvolvimento de letramentos multimodais, pode caminhar na
contramao de um de seus grandes objetivos. Especialmente na area de formacao de professores
de linguas estrangeiras na qual um dos objetivos é desenvolvimento de formadores de falantes.
Os professores precisam estar conscientes dos modos como nos comunicamos na atualidade
para que possam, assim, também promoverem o desenvolvimento dos letramentos de seus
alunos. S assim poderemos promover praticas pedagogicas coerentes com o0s letramentos
multimodal critico que os alunos precisam para atuar em uma sociedade inundada pela
construcdo de sentidos através de modos diversos e quebrar o ciclo vicioso que citamos no
inicio desse trabalho: “Nao aprendemos a ler imagens na escola, nem como alunos, nem como
professores e, portanto, ndo ensinamos esse tipo de leitura”. (VIEIRA, 2007, p. 26). Para que
esse ciclo seja quebrado acreditamos que os materiais didaticos precisam incorporar 0 uso de
CMls com as mais diversas funcdes e ndo majoritariamente como mero acessorio decorativo
ou reiteracional. Precisamos estar cientes da importancia da escolha criteriosa e adequada no
uso de imagens associadas a texto para que, de fato, elas desempenhem o potencial que tém de

fomentar o aprendizado nos materiais didaticos.

5.3 PADRAO 3 - TIPOS DE IMAGENS

O terceiro padrdo que detectamos foi o tipo de imagem - conceitual ou narrativa
(KRESS E VAN LEEUWEN, 2006). Foi a partir desse padrdo que identificamos os elementos
com 0s quais a imagem se relacionava e portanto, pudemos perceber como a CMI se
comportava em relacdo ao texto instrucional. Apresentaremos abaixo o numero de ocorréncia
de cada tipo e, em seguida, exemplos dos tipos de imagens encontradas.

Vejamos o Grafico 4 com as ocorréncias dos diferentes tipos de imagens nas CMIs
que compdem as atividades do material didatico. Apresentamos as informacgdes acerca dos

elementos que compdem cada Gréafico pela ordem de ocorréncia da maior para a menor.
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Grafico 4 — Tipos de Imagens

Tipo de Imagem

0,66%

Conceitual Simbdlica Sugestiva | 5

74,90%

I — O

Conceitual Simbdlica Atributiva

0,66%
| 5

Conceitual Classificatéria

23,78%

I |1s:

0 100 200 300 400 500 600

Narrativa

Fonte: Elaborado pela autora.
5.3.1 Imagens com estrutura conceitual simbdlica atributiva

O tipo mais comum de imagem encontrada no material (570 ocorréncias — 74,9%)
foram as imagens compostas de estruturas conceituais simbélicas atributivas (KRESS E VAN
LEEUWEN, 2006). Como vimos no capitulo 1 deste trabalho, em imagens simbolicas
atributivas ndo existem vetores indicando ac¢des. Seus constituintes sdo o portador e o atributo
simbdlico que conferem ao participante um valor que o caracterizaria e/ou conceituaria. O
conteudo ideacional/representacional é exposto para a apreciacdo de seus atributos e, a partir
dessa apreciacao, ativa-se uma serie de conhecimentos prévios a respeito da imagem. Vejamos

na Figura 41 um exemplo de como essas imagens apareceram no material.

Figura 41 — Contexto de situacdo: A CMI contida na figura a seguir encontra-se
inserida na disciplina Lingua Inglesa 4B — Compreensdo e producdo escrita, em uma atividade
de prética cujo objetivo é que o aprendiz identifique o topico frasal'?’ de cada paragrafo e
também os adjetivos utilizados para fazer uma descri¢do fisica e aqueles utilizados para a

descricdo do carater de uma pessoa.

127 “Q tépico frasal é a ideia central ou nuclear do paragrafo, ou seja, uma espécie de resumo do ponto a ser
explorado no paréagrafo que segue”. Extraido de http://www.escritaacademica.com/topicos/construcao-de-
sentido/topico-frasal/ Acesso em 02 jul. 2016.
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Figura 41 — CMI com Imagem Conceitual Simbdlica Atributiva

PRACTICE

Read the following text and choose the most appropriate topic
sentence to fill the gaps. Then, underline the adjectives which deseribe
physical appearance and circle the ones which deseribe character. Finally,
re-read the text and complete the notes in the column.

TopicSentences:
+ Kim is a person I greatly admire.
« Kim Basinger is certainly attractive.
+ Kim rarely stays home to relax.

+ Although I've never met her, I have read a lot about her in newspapers and
magazines and have an idea of what her personality is like.

Who she is, where I met/saw her:

IrtE5 thgkront Kim Basinger — in the film No Mercy
Appearance / Clothes Quite tall, ...
Character Demanding, ...

Activities / Hobbies / Interests

Exercising, ... Exercising, ...
Comments and feelings about the
Conclusion person:

I admire her...
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THE PERSON 1 ADMIRE MOST

Ever since I first saw the actress Kim Basinger in the 1987 film No
Mercy, she has been my favourite film star. In that film, she played the
girlfriend of a gangster.

1) [ 1. She is quite tall, slender, and in her late thirties.

Her blue eyes, her small upturned nose and her large sensuous mouth
give her a very photogenic face. Her hair is long, blond and wavy,
though in some films she has it straightened. When she is not working,
Kim prefers wearing casual, comfortable clothes.

2)[___ . Some critics have stated that being a star has "gone

to her head", pointing out her tendency to be very demanding and her
insistence on perfection. Other critics claim that although she may
seem quick-tempered, she is a really kind person. Who wouldn't yell a
little after spending hours getting one's hair and make-up done? Film
crews that complain about her behaviour are simply jealous of her.

3) [ . She spends a lot of time exercising. In her spare

time, she attends Hollywood parties and charity events with her actor
husband, Alec Baldwin.

4) ). She seems to have it all: brains, beauty, fame,

money and a happy family life. I can't wait for her next film!

Source: Mission: FCE 2 (p. 25) Virginia Evans and Jenny Dooley. Express Publishing.
United Kingdom, 1998.

Fonte: Plataforma Solar.

No exemplo da Figura 41, os préprios atributos da personagem representada (PR)
constituiam os contetidos ideacionais/representacionais explorados pelo professor para que o
aluno praticasse parte do contetdo ensinado: os adjetivos utilizados em inglés para se fazer uma
descricdo fisica de uma pessoa. Assim, existe complementariedade intersemidtica evidente de
repeticdo entre os contelidos da imagem e parte do conteddo do texto: seu pequeno nariz
empinado (her small up turned nose) e sua boca larga e sensual (her large sensuous mouth) lhe
conferem um rosto muito fotogénico (give her a very photogenic face), seu cabelo é loiro longo
e ondulado (her hair is blond, long and wavy). Esses conteudos, que nos parecem ser o cerne
do objetivo didatico dessa atividade estdo em relagdo de repeticdo entre extratos do texto e a

imagem.
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Nessa CMI, a relacdo de status existente entre texto e imagem é de desigualdade, a
imagem relaciona-se apenas com parte do texto. No que concerne as relacdes l6gico-semanticas
a relacéo é de elaboragdo/exemplificacdo em que o texto é mais geral (trata de varios aspectos

relativos ao PR) e a imagem apresenta apenas o aspecto fisico.
5.3.2 Imagens com estrutura Narrativa

O segundo tipo de imagem mais comum no material (181 ocorréncias — 23,78%)
foi a imagem com estrutura narrativa — imagem que retrata uma agdo, ou seja, um processo. A
Figura 42 mostra um exemplo de como imagens com estruturas narrativas foram apresentadas

no material didatico.

Figura 42 — Contexto de situacdo: A CMI encontra-se inserida na disciplina

Compreensdo e Producdo de Textos Académicos, em uma atividade de apresentacdo cujo

objetivo é expor as caracteristicas de um resumo (abstract).

Figura 42 — CMI com Imagem Narrativa

WHAT IS THE STYLE OF AN ABSTRACT?

The style of an abstract should be concise and clear. Readers do not
expect the abstract to have the same sentence structure flow of a paper.
Rather, the abstract’s wording should be very direct.

Fonte: Plataforma Solar.

No capitulo 2 deste trabalho (p. 66), destacamos que 0s processos narrativos servem

para “apresentar desdobramentos de acOes e eventos, de processos de mudanca, e de arranjos



143

espaciais transitorios” (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 59).12® A acdo apresentada na
imagem ¢é o ato de ler e, portanto, os conteddos ideacionais/representacionais dessa imagem
narrativa nao apresentam complementariedade intersemidtica com o TINS como um todo, pois
os contetdos do texto TINS relacionam-se especificamente com as caracteristicas do género
textual Abstract (Resumo). A imagem relaciona-se apenas com um pequeno extrato do TINS,
a palavra Reader (Leitor), uma vez que apresenta uma pessoa lendo.

Quanto as relacBes de status, a imagem e o texto sdo independentes, um nao
modifica o outro. A informacédo que fornecem existe em paralelo — cada um forma seus préprios

jprocessos.

5.3.3 Imagem com estrutura conceitual simbdlica sugestiva

O terceiro tipo de imagem mais encontrada no material (5 ocorréncias — 0,66%) foi
0 com estrutura conceitual simbdlica sugestiva (KRESS E VAN LEEUWEN, 2006). Nesse
tipo de imagem o significado simbolico é estabelecido através do uso das cores; de uma agao
ou gesto que faz com que o atributo simbdlico seja evidente para o observador da imagem;
através de algum tipo de deslocamento em relacdo ao conjunto ou através da associacdo
convencional com valores simbolicos. Vejamos na Figura 43 um exemplo de como esse tipo de
estrutura encontra-se disposta no material.

Figura 43 — Contexto de situacdo: A CMI encontra-se inserida na disciplina Lingua

Inglesa 3B — Compreenséo e Producéo Escrita, em uma atividade de apresentacéo cujo objetivo
é expor para os alunos os diferentes tipos de organizacdo de paragrafos. O(A) conteudista
primeiro destaca no TINS a existéncia de varios tipos de organizacdo de paragrafos e apresenta
alguns exemplos. Em seguida, apresenta um exemplo do padrdo de organizacdo de paragrafo

denominado exemplo.

128 “Narrative patterns serve to present unfolding actions and events, processes of change, transitory spatial
arrangements.”
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Figura 43 — CMI com Imagem Conceitual Simbdlica Sugestiva
DIFFERENT PATTERNS OF PARAGRAPH ORGANIZATION

Adapted from: SMALZER, William R. Write to be read — reading,
reflection and writing. Cambridge: Cambridge University Press. 2005

EXPLANATION

A paragraph can have different patterns of organization. These
patterns help you communicate with your reader more effectively. The
seven main patterns of organization for a paragraph are:

- Example

- Cause and effect

- Definition

- Comparison and contrast
- Narrative

- Description

- Classification

EXAMPLES

HERE ARE EXAMPLES OF EACH PATTERN OF ORGANIZATION. THE TOPIC IS
FRIENDSHIP.

EXAMPLE

fonte [2] If we look around, we can see many examples of friendship. Like
the friendship between those two girls who do everything together and

tell their secrets to each other. Or the friendship between siblings, who
protect each other 1n all SHuaitons. 1 he Bible has also good examples of

friendship, such as Jesus Christ and John Baptist, who were cousins and
good friends. So, as we can see, examples of friendship can be found
anytime and anywhere.

Fonte: Plataforma Solar.

A Figura 43 € um exemplo de como as imagens conceituais simbdlicas sugestivas
foram inseridas no material. As duas maos entrelacadas sdo sugeridas como simbolo da
amizade, que é o tdpico escolhido pelo(a) conteudista para trabalhar a nocdo de estrutura de
pardgrafo, organizado em torno de exemplos. O conteldo ideacional/representacional da
imagem complementa-se semioticamente com o texto que o conteudista usa como exemplo,
cujo topico é amizade, mas nao se relaciona com o TINS que trata de organizacao de paragrafos.
No que se refere as relacfes de status a imagem e o texto associado a ela sdo independentes, ou
seja, embora tratem do mesmo assunto — amizade — um modo ndo modifica o outro, as

informagdes que ambos carregam existem em paralelo.

5.3.4 Imagens com Estrutura Classificatoria

O tipo de imagem menos encontrada no material foi a classificatdria (5 ocorréncias

— 0,66%). Nas imagens classificatorias os participantes desempenham papeis dentro de
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taxonomias hierarquicas que podem ser cobertas (covert) ou evidentes (overt). Nas taxonomias
cobertas a relacéo entre o elemento superordinado e o elemento subordinado néo é evidente.
Quando essa relacéo € claramente perceptivel a taxonomia é denominada de evidente (KRESS
E VAN LEEUWEN, 2006).

Se retornarmos a Figura 40 (p 136), veremos um exemplo de como uma imagem
classificatdria esta inserida em uma CMI no material. Nessa CMI os elementos superordinados,
technology and learning (tecnologia e aprendizado) ndo aparecem em nenhum elemento da
imagem, eles sdo expressos somente no texto verbal. As imagens sdo o0s elementos
subordinados (exemplos de tecnologias utilizados no processo de aprendizagem) que dao
indicios da classe geral expressa pelo texto.

Os dados relacionados ao padréo tipos de imagens apontam para uma tendéncia
maior ao uso de imagens Conceituais Simbolicas Atributivas. Ndo encontramos nos dados
evidéncias suficientes para apontarmos as razdes dessa tendéncia. Quando cruzamos esse dado
com os dados a respeito das func¢des das imagens, podemos supor que as imagens podem ser,
em sua maioria, conceituais simbdlicas atributivas provavelmente pela exploracdo do caracter
apreciativo (decorativo) das imagens, uma vez que a fungdo mais comum encontrada nas
imagens foi a decorativa. Contudo, como j& informamos, ndo existem nos dados evidéncias
suficientes que possam tornar essa suposi¢do uma afirmacdo. Sera que existe alguma razéo
especifica para que a maioria das imagens utilizadas no material didatico sejam conceituais
simbdlicas atributivas? Serd que seu caracter de constituicdo através de um participante
representado e um atributo associado a ele € mais Util ou eficaz para propoésitos didaticos que
os demais tipos de imagens? Essa € uma lacuna que essa pesquisa deixa para ser investigada

por outra pesquisa.

5.4. PADRAO 4 — RELACOES ENTRE AS CMI, OS TINS E OS OBJETIVOS DAS
ATIVIDADES

O quarto padrdo que observamos ao longo da andlise foi a relagdo entre a CMI
Texto e Imagem), o TINS e o objetivo das atividades, ou seja, se algum elemento da CMI, ou
0 proprio texto instrucional contribuia para que o objetivo da atividade (apresentar, praticar ou
produzir contetdo) fosse atingido. Para tracarmos esse padrdo, desenvolvemos um
procedimento simples. Primeiramente, identificamos o objetivo da atividade. Em seguida,
eliminamos a CMI e observamos se o0 objetivo ainda poderia ser atingido. Se o objetivo ndo

pudesse ser atingido, entdo a CMI se relacionava diretamente com o objetivo da atividade. Em
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seguida, fizemos o inverso, mantivemos a CMI e eliminamos o texto instrucional. Novamente,
Se 0 objetivo ndo pudesse ser atingido, entdo o TINS se relacionava diretamente com o objetivo
da atividade. Assim, se a CMI ou o TINS pudesse ser eliminado néo teria relacao direta com o
objetivo de ensino. Nao analisamos se 0 objetivo poderia ser atingido com 0 mesmo grau de
acuracia ou com a mesma facilidade. 1sso exigiria um estudo experimental para determinar esse
ponto. Contudo, foi possivel determinar se o objetivo era passivel ou ndo de ser atingido com a
eliminacdo da CMI (de algum de seus elementos) ou do TINS. Nas Figuras 44 e 45

exemplificamos.

Figura 44 — Contexto de situacdo: A CMI esta inserida na disciplina Lingua Inglesa

Texto e Discurso em uma atividade de apresentacdo. O objetivo da atividade é trabalhar o

conceito de intertextualidade e apresentar um exemplo de intertextualidade explicita.

Figura 44 — CMI relacionada ao objetivo da atividade

Let’s take a look at some examples of explicit intertextuality. Maybe we
should start with our lessons in this course. You may have probably noted
that all the texts we have studied so far can only gain meaning through their
references to the texts written by Catherine Wallace, Ingedore Kock, M.A.K.
Halliday, Rugaiva Hasan, Henry G. Widdowson and others. Every time we
quote these authors, we give them credit for their words. Being so, explicit
reference to them is made.

Now take a look at the cover of a Brazilian crossword puzzle magazine.
Do you recognize the drawing on it? Have you seen it before? If you have,
you will certainly identify the source of the intertext.

LETRAS

A CRUZA

a>
=<
~
=
o
o

(A
0]

Source: ABAPORU, Tarsila do Amaral 1928

The drawing on the cover of the magazine is an explicit allusion to
Abaporu (1928) by Tarsila do Amaral. Today it is the most valued Brazilian
screen (below) in the world, reaching the value of $1.5 million. The Tupi-
Guarani word “abaporu” means "the man that eats".

Fonte: Plataforma Solar.



147

Nesse exemplo da Figura 44, as CMIs sdo utilizadas no material de forma que
estejam diretamente relacionadas com objetivo da atividade — apresentar um exemplo de
intertextualidade explicita. Se eliminarmos a CMI, ndo é possivel atingir esse objetivo. Nesse
exemplo, para atingir o objetivo da atividade, o aluno precisa fazer uma leitura de nivel
iconografico, ou seja, usar seu conhecimento de mundo para identificar o intertexto.

A relacdo de status existente entre CMI e texto é de desigualdade da Figura 44. O
texto € subordinado a imagem. Ha elementos referenciais no texto (vocé reconhece o desenho?
Do you recognise the drawing on it) que dirigem o leitor a uma parte da imagem, dai a
subordinagéo do texto a ela. O texto precisa da imagem para ter algum de seus significados
compreendidos.

Na Figura 45, TINS é o elemento que se relaciona diretamente com o objetivo da
atividade.

Figura 45 — Contexto de situacdo: A CMI esta inserida na disciplina de

Compreensao e Producdo de Textos Académicos em uma atividade de apresentacdo cujo

objetivo € evidenciar as caracteristicas do texto académico.

Figura 45 — Somente TINS relaciona-se ao objetivo da atividade

ACADEMIC TEXTS:

+ are expressed in their own language (scientific community), which is
more rigorous and denotative;

= are written in a logic, articulated and systematic way;
» present a well-built structure which permits good communication;
» have their own format established by the scientific community;

» express research results on the theoretical or practical level, depending
on the area of study.

Fonte: Plataforma Solar.

Nessa atividade somente o texto instrucional se relaciona com o objetivo didético.
Se eliminarmos o texto instrucional, o objetivo ndo pode ser atingido. Contudo, se eliminarmos
a imagem, o objetivo continua sendo passivel de ser atingido. Observamos aqui que nao existe
complementariedade intersemiética entre o0s elementos texto e imagem. Eles sdo
completamente independentes. O texto trata das caracteristicas de um texto académico e
imagem apresenta uma folha de um livro e os dedos de uma pessoa, aparentemente seguindo a

leitura. A imagem ndo desempenha nenhuma funcédo didatica em relacdo ao texto, apenas
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decoraa pagina. A relacGes de status entre texto e imagem é de independéncia, cada um constroi

Seus processos separadamente, sem constituir parte de um sintagma maior.
Gréfico 5 — Relagdes entre a CMI, o TINS e os objetivos da atividade

Relacdes entre a CMI, o TINS e o objetivo das atividades

Sormentetexto da CI H,U%
Somente a imagemn da Chal ':'2-3?‘5
Somente o texto Instruciond 537 % e
Texto e imagem (G 15;':'%] 199

1] 100 200 300 400 200 a0 a0

Fonte: Elaborado pela autora.

Os dados do Gréfico 5 revelam que, na imensa maioria das atividades em que ha
CMIs inseridas, somente o texto instrucional se relaciona com o objetivo da atividade, seja ele
apresentar, praticar ou produzir um conteddo. Em apenas 124 atividades (16,3%) um elemento
da CMI ou os dois integrados contribuem para o objetivo da atividade. Esse dado evidencia que
a composicao do material tem uma base essencialmente verbal. A imensa maioria das atividades
sdo fundamentadas no Texto Instrucional. Em 637 atividades das 761 em que havia uma CMI,
estas ndo contribuiam de forma significativa para que o objetivo da atividade fosse atingido. Se

as elimindssemos o objetivo da atividade ainda seria passivel de ser alcancado.

55. PADRAO 5- ORIGEM DOS ELEMENTOS QUE CONSTITUEM AS CMIS

O quinto padrdo que se destacou foi a origem dos elementos constituintes da CMI.
Inicialmente partimos do pressuposto de que a CMI fosse sempre apresentada ao aluno.
Esperavamos encontrar somente CMIs completas e usadas de alguma forma para o aprendizado.
Contudo, quando comecamos as analises percebemos que, em alguns casos, iSSO ndo
correspondia ao que era encontrado na atividade. Vejamos no Grafico 6 os padrdes que

encontramos.
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Grafico 6 — Origem dos elementos constituintes das CMIs

Origem dos elementos constituintes da CMI

Origem da imagem: prefessor 1]
Origem do texto: aluno 11

Origem do texto e da imagem: professor

Origem da image e de parte do texto: 1B
professor
Origem do restants do texte:
Alune

Fonte: Elaborado pela autora.

Embora na imensa maioria das atividades em que havia CMIs inseridas (744 —
97,8%) a CMI tenha sido apresentada pelo professor (como acontece nas figuras 34, 35, 37, 38
e 39). Encontramos onze atividades (1,4%) em que a imagem era dada pelo professor e texto
produzido pelo aluno (similar ao que acontece nas figuras 36 e 46) e seis atividades (0,8%) em
que o aluno produzia parte do texto escrito constituinte da CMI. Vejamos como exemplo as
atividades da Figura 46.

Figura 46 — Contexto de situacdo: As CMIs da Figura 46 foram retiradas da

disciplina Literatura em Lingua Inglesa 4. Elas estdo inseridas em uma atividade de
apresentacdo do contetido A Poesia americana no século XX — Modernismo. Antes de comecar
a atividade o(a) professor(a) situa o contetdo a ser estudado apresentando seus contextos de
cultura (caracteriza 0 movimento modernista na sociedade americana) e de situacédo (estabelece
guem escreveu o poema, de onde foi retirada a imagem, em que ano foram publicados e onde)

e, por fim, estabelece as caracteristicas do tipo de poema com o qual vai trabalhar.
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Figura 46 — Imagem produzida pelo professor e texto produzido pelo aluno

In Landscape with the Fall of Icarus, this type of verse contributes to give the poem a
sense of continuity all along the falling journey of Icarus. The absence of punctuation
and the very short lines also add to that point/aspect. The description of the scenery,
of the beautiful landscape in the painting leads the reader on a descent towards the
crucial moment in the final stanza: Icarus drowning.

CHALLENGE

Observe the painting and answer these questions:
1. Where is Icarus?
2. How many other people are there in the painting?
Do they see the fall of Icarus?

Here s Icarus.

Here is a farmer. Here is a man.

Fonte: Plataforma Solar.
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After answering these questions, read the poem.

LANDSCAPE WITH THE FALL OF ICARUS

by William Carlos Williams
According to Brueghel
when Icarus fell
it was spring
a farmer was ploughing
his field
the whole pageantry
of the year was
awake tingling
near
the edge of the sea
concerned
with itself
sweating in the sun
that melted
the wings' wax

unsignificantly

off the coast
there was

a splash quite unnoticed
this was
Icarus drowning

B PRACTICE 1

Now that you have read the poem, answer these questions:
1. Among the people in the painting, who is mentioned in the poem?

2. Which verse/verses in the poem show(s) that the people did not
pay attention to Icarus fall?

Fonte: Plataforma Solar.

O(a) professor(a) explora primeiro os conteldos expressos na imagem através de
pergunta a respeito dos contetdos ideacionais/representacionais: circunstancias — espaco -
(Where is Icarus? Onde esta Icarus), participantes representados (Quantas outras pessoas estao
na imagem? How many other people are there in the painting) e processos (Do they see the fall
of Icarus? As pessoas viram a queda de Icarus?). Essas perguntas séo de compreensdo dos
contetidos da imagem. E preciso que o aprendiz identifique primeiro esses contetidos para que
depois perceba a interacéo entre a imagem e o poema (texto escrito) e possa responder uma das
perguntas da Ultima se¢do: Among the people in the painting, who is mentioned in the poem?

(Dentre as pessoas representadas na imagem, quais sao mencionadas no poema).
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No que concerne a relacdo de status entre imagem e texto, essa relagdo é desigual
sendo o texto subordinado a imagem. O texto da CMI so6 surge por referéncia a elementos da
imagem. O texto relaciona-se a apenas uma parte da imagem. Ha elementos referenciais no texto
que dirigem o leitor a uma parte da imagem, dai a subordinacéo do texto a ela. Assim, o texto
precisa da imagem para ser ter algum de seus significados compreendidos. Quanto as relacfes
I6gico-semanticas, primeiro sdo explorados os sentidos da imagem. Em seguida, o texto verbal
se integra aprimorando os sentidos de elementos da imagem localizando-0s no espaco da
imagem: Here is Icarus (aqui se encontra o Icarus), Here is a farmer (aqui se encontra o
fazendeiro), Here is a man (aqui se encontra um homem).

Apos finalizarmos a contabilizacdo desse padrdo podemos afirmar que, embora
tenhamos detectado atividades da natureza da que expomos na Figura 36, em que 0 aluno
produz parte da CMI, elas foram apenas 17 (2,2%) e a producéo foi somente do elemento texto
escrito. Nao detectamos nenhuma atividade em que o texto fosse fornecido pelo professor e a
imagem fosse solicitada ao aluno. O (a) professor(a) conteudista é, portanto, o(a) grande
fornecedor(a) das imagens e dos textos que constituem as CMIs.

Esses dados séo bastante reveladores. Primeiro, porque permite a percepcao de que
o direcionamento do ensino através desse material ainda provém poucas oportunidades de o
aluno interagir com as CMIs, do ponto de vista de participar da constituicdo ou de manejar 0s
seus elementos. Segundo, porque revela que ndo existe atividade que promova qualquer tipo de
producédo de imagem no material. Portanto, ndo séo verificadas propostas de atividades que
promovam a habilidade de criar textos multimodais, especialmente no que se refere a criacdo
de sentidos através do modo semidtico imagem estatica. Isso significa que os futuros
professores formados através do curso ndo tém contemplado no material oportunidades de
aprender a codificar e a decodificar imagens e informacdes textuais em conjunto. Néo ha,
portanto, oportunidades de promocéo do letramento visual multimodal.

5.6. PADRAO 6 - INSTRUCAO PARA A LEITURA

O sexto padrdo que observamos ao olharmos para os dados mais atentamente foi a
presenca ou auséncia de instrucdes para a leitura dos elementos constituintes da CMIs e do
Texto Instrucional. E importante destacar que o que consideramos aqui como instrugio para a
leitura consiste de qualquer solicitacdo de que o aluno leia, observe ou olhe qualquer dos
elementos da CMI ou o TINS. Inicialmente buscavamos por orientacdes para leitura, ou seja,

pela exploracdo de qualquer dos niveis de leituras apresentados por Panofsky (1955) — pré-
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iconografico, iconografico ou iconolégico. Procuravamos por atividades que explorassem
qualquer das estratégias meta-interpretativas - perceptuais, analiticas ou socioculturais (LIU,
2013). Buscamos por essas instruces na tentativa de responder a nossa terceira questdo de
pesquisa: sdo apresentadas orientacOes para a leitura do material didatico contemplando em seu
conjunto os aspectos visuais e verbais? Contudo, ndo encontramos atividades que explorassem
essas estratégias, o que encontramos foram solicitacdo de que o aluno lesse, observasse ou
olhasse a imagem sem que qualquer outra orientacdo a respeito da leitura das CMIs fosse dada.
Assim, optamos por trocar o termo orientagdo por instrucdo para a leitura. Vejamos no Grafico

7 alguns padrdes detectados.
Gréfico 7 — Instrucdo para a leitura

Instrugéo para a leitura

Instrugéo para a leitura T/T integradﬂf

»

fala]

Instrugdio para leitura Imazem 0,5%

| 4
Instrugdo para leitura do texto  15,4%
117

Nenhuma Instrugio 72,8%

a54

a 100 200 300 400 500 a00

Fonte: Elaborado pela autora.

5.6.1. Nenhuma Instrucéo

Atividades com nenhuma instru¢éo para o leitor foi o item de maior ocorréncia
nesse padrdo. Em 554 (72,8%) atividades a CMI e o TINS sdo apresentados sem nenhuma
instrucdo para a sua leitura (como na Figura 34, p. 124). A pagina da web em que os elementos
estdo instanciados simplesmente comeca com o texto e a imagem sem nenhuma instrucéo

explicita para a leitura de qualquer elemento.
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5.6.2 Instrucdo para a leitura do texto que acompanha a imagem ou do TINS

Esse foi 0 segundo item com maior ocorréncia (117 — 15,4%). Optamos por, na
contagem desse padrdo, considerar o texto instrucional e o texto que compde a CMI como
pertencentes a0 mesmo item, pois em diversas situagfes o TINS continha o texto que se
relacionava com a CMI através de complementariedade intersemiotica e, portanto, seria o texto
instrucional constituinte da CMI. Se fizéssemos essa contagem separadamente teriamos a falsa
ideia de que existiriam mais instrugdes para a leitura de texto escrito do que na realidade
existem. Vejamos nas Figuras 47 um exemplo dessa imbricagéo entre o texto da CMI e o0 TINS.

Figura 47 — Contexto de situacdo— A CMI encontra-se inserida na disciplina

Morfossintaxe da Lingua Inglesa 1, em atividade de apresentacdo de contetido, cujo objetivo é

discutir os elementos que compdem um sintagma nominal.

Figura 47 — Instrucéo para a leitura do texto que acompanha a imagem ou do TINS

Read the short text below :

Mary and John have just come back from a
trip. When they meet their friends, they say :

“We saw numerous splendid ancient
tourist attractions.”

MS Word: Clip-art

Now let’s answer the following questions about the sentence above.

NOW LET S ANSWER THE FOLLOWING QUESTIONS ABOUT SENTENCE ABOVE.
WHAT KIND OF ATTRACTIONS DID THEY SEE?

HOW DID THE ANCIENT TOURIST ATTRACTIONS LOOK?
DID THEY SEE ONLY ONE SPLENDID ANCIENT TOURIST ATTRACTIONS?

Fonte: Plataforma Solar.

Na Figura 47 temos: Read the short text below (Leia 0 pequeno texto abaixo).
Podemos perceber na CMI da Figura 47 que existe complementariedade intersemiotica de
sinonimia e que ha sentidos ideacionais/representacionais compartilhados por ambos os modos.
Ha conteudos nas imagens que sdo explorados pelas perguntas de compreenséo literal e que

envolvem o conhecimento de mundo do aluno (nivel de leitura iconografico), como que tipo de
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atracdo turistica as personagens visitaram: What kind of attaction did they see? (Que tipo de
atracOes turisticas eles viram?). Nesse caso, a imagem responde a pergunta de forma mais
especifica que o texto por expor uma das atragdes turisticas visitadas numa relacdo de
exemplificacdo!?®. As pedras de Stonehenge sdo um exemplo do tipo de atrag@es turisticas que
eles visitaram e essa informagdo encontra-se na imagem. Contudo, sé existe instrugdo para a
leitura do texto que compde a CMI.

No que concerne as relagdes de status entre o texto e a imagem, essa relagédo €
desigual, a imagem é subordinada ao texto. A imagem depende do texto para construir seus
sentidos nessa CMI. Quanto as relagGes l6gico-semanticas, a imagem aprimora o texto
espacialmente determinando o lugar ao qual os processos se referem (Stonehenge), constituindo

numa relacdo de aprimoramento entre o texto e a imagem.
56.3 Instrucéo para leitura somente da imagem

A Instrucéo para leitura focada na imagem foi a menor ocorréncia detectada nesse
padrdo. Apenas 4 atividades apresentaram instru¢do para a leitura somente da imagem. Na
primeira parte da Figura 46 (p.150) temos um exemplo de instrugdo para a leitura da imagem:
Observe the painting and answer these questions (Observe a imagem e responda essas

perguntas).
5.6.4 Instrucdo para a leitura integrada dos elementos da CMI com o TINS

Na Figura 48 abaixo temos um exemplo de instrucdo para leitura integrada dos dois
elementos. O aprendiz precisa identificar os sentidos ideacionais/representacionais do texto
verbal e consequentemente escolher o uso apropriado do tempo verbal através da intersecdo de
sentidos existentes entre imagem e texto. Entendemos nesse exemplo que a proposicao da tarefa
inclui uma instrucdo para a leitura uma vez que sem essa leitura integrada a tarefa ndo se
completa.

Figura 48 — Contexto de situacdo: Essa CMI esta inserida na disciplina de Topicos

Avancados em Gramatica, em uma atividade de préatica cujo objetivo é exercitar o uso dos
verbos no passado. Nesse exemplo, a propria instrucdo da tarefa (Escolha a melhor sentenca

para ilustrar a Figura — Choose the best sentence to illustrate the picture) exige que o aluno leia

129 ver relagGes de exemplificagdo entre texto e imagem pagina 80 deste trabalho.



156

os conteudos ideacionais/representacionais da CMI de forma integrada para poder atingir o

objetivo.

Figura 48 — Instrucdo para leitura integrada entre imagem e texto
Part 3 Practice - Past Events

Practice

I. Choose the best sentence to illustrate the picture.

( ) a) By the time we arrived at the zoo the elephant was having his bath.
( ) b) By the time we arrived at the zoo the elephant had had his bath.

Fonte: Plataforma Solar.

No que concerne as relacdes de status, o texto e a imagem apresentam-se em estado
de desigualdade. O texto estd subordinado & imagem. E por referéncia aos contelidos
ideacionais/representacionais da imagem que se opta pela opgéo correta do texto. A imagem
mostra que os elefantes ainda estavam tomando banho quando o locutor da sentenca chegou.
Somente com a compreensdo dos elementos da imagem pode-se fazer as associacGes de
sentidos apropriadas ao texto. O texto, portanto, precisa da imagem para ter algum de seus
significados compreendidos.

Ao resumirmos esse padrédo a respeito da instrucdo para a leitura, podemos inferir
através dos dados que a CMI, na maioria dos casos, nao € utilizada para a compreensao do que
estd sendo ensinado ja que em apenas 86 ocorréncias (11,3%) houve direcionamento para a sua
leitura. Outra possibilidade é que o conteudista parta do principio que as CMlIs sdo tdo 6bvias
que ndo precisem ser explicitadas ou que seja necessario chamar a atencdo para elas.
Levantamos essa hipotese ao levarmos em consideracdo que na imensa maioria dos casos (554
ocorréncias — 72,8%), ndo existe instrucdo alguma, nem mesmo para o texto, entdo é coerente
considerar que talvez o conteudista ndo acredite ser necessario indicar ao aluno que ele deve ler
os elementos constituintes da atividade. No entanto, ndo é possivel comprovar essa hipétese
através dos dados. O que os dados comprovam é nao haver direcionamentos sistematicos que

explorem de forma a leitura da CMI, nem de seus elementos isolados, nem das areas de
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integracdo entre eles. Encontramos dois casos (Figura 46, p.150 e Figura 53, p.165) em que
existe algumas perguntas que exploram o0 uso de estratégias perceptuais, contudo foram
somente dois casos. Ndo detectamos o uso de nenhuma metalinguagem que explorasse a leitura
dos contetidos expressos atraves das CMIs. Com excec¢do das atividades expressas nas figuras
46 e 53 ndo detectamos perguntas ou direcionamentos que auxiliem os alunos no
desenvolvimento das estratégias perceptuais, analiticas ou socioculturais (L1U, 2013), apenas
instrucbes para que olhem ou observem a imagem? Podemos considerar entdo que, na
composi¢do do material, ainda ndo existem atividades que explorem o caracter multimodal da
comunicac¢do humana, no sentido de que esses potenciais de construcdo de sentido ndo sdo
desenvolvidos através de orientacbes sistematicas e baseadas em estratégias meta-
interpretativas. Consideramos esse um dado bastante relevante, uma vez que, embora na nossa
vida diéria, estejamos expostos a uma profusdo de sentidos construidos através da integracdo
de diversos modos, se ndo aprendermos a ler criticamente esses sentidos de forma consciente,
podemos ndo perceber pontos de vista e ideologias implicitas e que so sdo reveladas através da
leitura atenciosa dos modos semioticos que compdem a CMI. Outro ponto a ser destacado é que
um material assim constituido ndo prové oportunidade para o desenvolvimento do letramento

visual/multimodal.

5.7.  PADRAO 7 - FUNCAO DAS CMIS

Os dados aqui apontados sdo consonantes com 0 que encontramos quando
analisamos as func¢des das CMIs presentes no material. No Gréafico 8 apresentamos 0s nimeros
das ocorréncias de cada uma dessas fung¢des. Destacamos que ndo detectamos no material CMlIs

ou imagens com funcéo transformacional.

Gréfico 8 — Funcéo das CMls

Funcao da CMI
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Funcdo Reiteracional 237
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Func¢do Decorativa

Fonte: Elaborado pela autora.
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57.1 Funcéo Decorativa

A funcdo mais frequente nas CMIs foi a decorativa. Em 436 (57,3%) ocorréncias a
CMI era utilizada com a funcdo de decorar. Encontramos exemplos de ocorréncias imagem-
texto cujos textos encontrados na péagina que compunha a aula ndo estavam relacionados a
imagem de nenhuma forma, como na Figura 49.

Figura 49 — Contexto de situacdo—A ocorréncia imagem-texto contida na Figura 49

esta inserida na disciplina de Lingua Inglesa 2B — Compreensédo e Producgdo Escrita, em uma
atividade de apresentacao de contetdo. O objetivo é mostrar ao aluno as caracteristicas de uma
oracédo coordenada.

Figura 49 — CMI com funcéo decorativa

COORDENACAO

Uma oracao ((a clause)) ¢ um grupo de palavras que contém um sujeito

e um verbo. Se uma oragdo, sozinha, contém uma ideia completa ela € uma
oracao independente ((an independent clause)) e pode ser escrita como uma

sentenca simples ((a simple sentence)) estudada no Tépico 1 desta Aula.

Fonte: Plataforma Solar.

Na Figura 49 a ocorréncia imagem-texto € composta pela imagem e o TINS, mas
seus contetidos ideacionais/representacionais nao estdo relacionados. O texto trata de oragdes
coordenadas e a imagem apresenta algumas pessoas segurando um livro. A imagem funciona
como um elemento decorativo, com pouca ou henhuma relagdo com o texto, sua funcao é tornar
a pagina mais agradavel, melhorando a atratividade do texto. Dizemos que a imagem tem pouca
ou nenhuma relagdo com o texto, pois embora possamos estabelecer o raciocinio de que a ideia
de coordenacéo seja sugerida pela soma das pessoas todas exercendo a mesma fungéo, essa
relacdo ndo contribui para objetivo didatico. Por essa razdo, classificamos esse tipo de
ocorréncia imagem-imagem como decorativa. Segundo Carney e Levin (2002), essas
ocorréncias ndo fomentam o aprendizado. No que concerne as relagdes de status a imagem e 0

texto sdo completamente independentes. Cada um constroi seus proprios processos.
5.7.2 Funcao Reiteracional

A segunda funcdo mais recorrente no material foi a reiteracional. Foram 237

(31,1%) ocorréncias. Vejamos o exemplo de uma dessas ocorréncias na Figura 50.
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Figura 50 — Contexto de situacdo — As CMiIs contidas na Figura 50 estavam

inseridas na disciplina de Morfossintaxe da Lingua Inglesa 1, em uma atividade de apresentacéo
de contetdo. O objetivo da atividade era mostrar aos alunos a estrutura do Sintagma Nominal,
que, além de constituida por determinantes, pré-modificadores e substantivo
(determiners+premodifiers+noun), também pode ser constituida pelo substantivo e seus pos

modificadores (postmodifiers+noun).

Figura 50 - CMI com funcéo Reiteracional

Look at the pictures and read the dialogue below them.

- Do you like the pink short-sleeve shirt ((det. + premodifiers + noun)) ?

- It’s Ok, but I prefer the shirt with long sleeves ((noun + postmodifier))

As you could observe, noun phrases can also be made up of noun and
postmodifiers ( -- Words that modify the noun and come after it) .

Fonte: Plataforma Solar.

Na Figura 50 o contetdo ideacional/representacional do texto verbal camisa de
manga curta rosa (pink shor-sleeve shirt) é reapresentado na primeira imagem, assim como o
contetdo verbal camisa de manga longa (shirt with long sleeves) € reapresentado na segunda
imagem. Esses fragmentos de texto mantém, portanto, relacdo de Complementariedade
Intersemiotica de repeticdo com as imagens. Nesse tipo de CMI as imagens repetem ou
reforcam o que esta no texto verbal, sem adicionar novos sentidos ao texto. Esse tipo de imagem
contribui pouco para o aprendizado.

No que se refere ao status da relacdo entre a imagem e o texto, o status existente
entre os elementos é de desigualdade. A imagem esta subordinada ao texto, relacionando-se
com apenas parte dele. Em outras palavras, o leitor precisa ir a determinada parte do texto para

que a imagem faca sentido dentro do contexto.
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5.7.3 Funcéo Representacional

O terceiro tipo de fungdo mais comum foi o representacional, foram 68 ocorréncias
(8,9%). Nesse tipo de ocorréncia as imagens espelham parte ou todo o contetdo do texto, mas
o0 contetdo apresentado em um modo é diferente do contetido apresentado no outro. A imagem
torna o texto mais especifico, criando um tragco de memaria e permite uma associa¢ao mais forte
com o texto. Na Figura 51 temos um exemplo de como essa funcéo aparece no material.

Figura 51 — Contexto de situacdo — A CMI esté inserida na disciplina Literatura em

Lingua Inglesa IV em uma atividade de apresentacdo de contetdo na qual o(a ) professor(a)
apresenta um exemplo de poema modernista de William Carlos Williams.

Na Figura 51, os contetdos ideacionais/representacionais da imagem sdo um espelho
da descricao feita pelo texto. Praticamente todas descrices feitas pelo texto podem ser identificadas
na imagem, contudo, ha sentidos na imagem que nao estao expressos no texto como, por exemplo,
a idade aproximada do participante representado. Podemos perceber pela imagem que ndo se trata
de um adolescente ou de um jovem adulto. Contudo, embora 0s modos acrescentem sentidos
segundo sua légica modal, a consonancia de conteldos ideacionais/representacionais que

compartilham cria tracos de memaoria que tornam o texto mais memorizavel.

Figura 51 — CMI com fungéo representacional

Modernism expanded the use of nonmetrical or irregular verse,
following a certain tendency in all the arts to liberate aesthetics from the
constraints of a way of thinking, of a paradigm considered outdated.

Modernist poets and poetry react especially
productively to the period's pre-eminent modes of
avant-garde experimentation: manifestoes and the
leading techniques of modernist visual art, collage and
abstraction. Responding to and reinventing these
avant-garde discourses and practices — not in any
conventional sense poetic — twentieth-century poets
derive modernist poetry's signal formal techniques:
free verse, montage, juxtaposition, intertextuality and
linguistic abstraction.

(DAVIS& JENKINS, 2007, p. 29)

Now let's read some poems by William Carlos Williams.
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SELF PORTRAIT (CLICK HERE)

by William Carlos Williams

In a red winter hat blue (Em um chapéu vermelho de inverno)
eyes smiling (olhos azuis sorridentes)

just the head and shoulders (apenas a cabega ¢ 0s ombros)

crowded on the canvas (ocupando toda a tela)
arms folded one (os bragos dobrados em um)
big ear the right showing (a grande orclha direita a mostra)

the face slightly tilted (o rosto ligeiramente inclinado)
a heavy wool coat (um casaco de ld pesado)
with broad buttons (com botdes largos)

gathered at the neck reveals (fechados até o pescogo revelam)
a bulbous nese (um nariz bulboso)
but the eyes red-rimmed (mas os olhos avermelhados)

from over-use he must have (de excesso de uso que ele deve té-los)
driven them hard (for¢ado muito)

but the delicate wrists (mas os pulsos delicados)

show him to have been a (revelam que é)
man unused to (um homem desabituado ao)
manual labor unshaved his (trabalho pesado sua barba loira por fazer)

blond beard half trimmed (meio aparada)
no time for any- (sem tempo para nada)
thing but his painting (cxceto sua pintura)

Fonte: Plataforma Solar.1%

No que concerne as relagdes de status entre a imagem e o texto, 0s modos sdo
complementares. A imagem toda refere-se ao texto todo. A imagem e o texto se complementam,
cada um ao seu modo e segundo sua l6gica modal. Os processos de compreensdo dos sentidos
ideacionais/representacionais ocorrem atraveés das associa¢fes que fazemos entre o texto e a

imagem. Ja a relacdo entre o TINS e a CMI trata-se de uma exemplificacdo na qual o TINS é

130 Traducéo inserida por nos.
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mais geral que a imagem. No TINS varios aspectos do modernismo sdo tratados e o(a)

professor(a) utiliza a CMI para exemplificar a escrita modernista.

574 Funcéo organizacional

Detectamos 10 ocorréncias imagem-texto com fungdo organizacional. Nesse tipo
de CMI a imagem apresenta uma estrutura para informacéo textual, tornando-a mais clara e
organizada.

Figura 52 — Contexto de situacdo — essa CMI esta inserida na disciplina Ensino e

aprendizagem mediada por tecnologias digitais, em uma atividade de apresentacdo de contetido
cujo objetivo é expor ao aluno os diferentes tipos de participantes que fazem parte da EaD e
como esses componentes giram em torno do tipo de sistema de aprendizado, via computador

(B-Learning) e da abordagem de ensino comunicativa (Communicative Language Learning).

Figura 52 — CMI organizacional

Coordinator of the
Program

Elaborator of the

Coordinator of the course + the

Tutors pedagogical team
\ B-learning
+
Communicative
/ Language Learning\
Tutors Technical Team +
(Online) ‘ Pedagogical

team

Learner

At UFC-UAB, the learning system combines face-to-face classroom
methods with computer-mediated material. The computer-mediated
material is based on the communicative approach to language learning.
Together the learning system and the approach to language learning
determine the roles of the participants and how they interact with one
another,

Roles of the participants

THE COORDINATOR OF THE PROGRAM
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The coordinator of the program has to know the educational policies
and the norms adopted by the institution as well as the technical features
that can be implemented in the platform. Based on this knowledge, s/he
designs the curriculum of the program: its goals, courses and their
sequence, evaluation system, etc. The coordinator is also responsible for:

1) choosing the learning model to be adopted by the program;
2) contacting teachers to elaborate the courses;

3) being the link between students, teachers, and the administration of
the institution.

THE ELABORATOR/COORDINATOR OF THE COIIRSE

The elaborator of course material also has to know the technical
features that can be implemented in the platform and the learning model
chosen to be followed. Based on this knowledge, s/he has to plan the
syllabus of the course, design the activities, and give the tutors the
guidelines for assisting and evaluating the students. It is also part of
her/his task to update the course material every time it goes online.

THE PEDAGOGICAL AND THE TECHNICAL TEAMS

These two teams work along the coordinator of the program and the
elaborator of the course.

The pedagogical team is responsible for analyzing the elaborated
material in order to suggest possible ways of interactively implementing it
in the platform.

The technical team implements the material by changing it into html
and applying programs (flash, java, etc) to make material interactive.

THE COORDINATOR OF TUTORS

The coordinator of tutors, besides assisting the coordinator of the
program, makes sure that all tutors (online and at-site) are fulfilling their
roles and doing their jobs to the best interest of the learners. This involves
assigning tutors to courses and constantly checking if tutors are
communicating with learners, as well as training tutors.

THE ONLINE AND THE AT-STTE TI'TORS

Ongoing contact between tutors and learners plays an important role
in sustaining learners in many senses of the word sustain: to continue, to
support, to nourish. Consistent contact helps learners to feel that they are
in a safe learning environment in which they can ask questions, reveal their
uncertainties, and explore new dimensions of their studies.

Fonte: Plataforma Solar.

Na Figura 52, o(a) conteudista apresenta na CMI os participantes da educagéo a

distancia (distance learning) e como se estabelecem em torno sistema de aprendizado (B-
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learning) e da abordagem de ensino (Communicative Language Learning). A CMI organiza
todos os elementos centrais do TINS que depois sdo detalhados no préprio TINS. A CMI
apresenta, assim, uma estrutura mais clara e integrada para exposicdo dos contetdos
ideacionais/representacionais do TINS. A Fun¢do da CMI aqui é de organizacao e sintetizacao
dos elementos importantes do texto.

As informacdes textuais dispostas dentro da CMI sdo organizadas dentro de baldes,
estabelecendo, assim, uma relacdo Idgico-semantica de projecdo/locucdo entre o texto e as
imagens (balBes e linhas que compdem uma espécie de diagrama). Ja a relacdo de status entre
esses elementos é de complementariedade. O texto e os bal@es/linhas se combinam para formar
um sintagma maior: a propria CMI.

No que diz respeito as relacGes de status entre a CMI e o TINS, identificamos uma
relacdo de subordinacdo. Partes da CMI estdo relacionadas as partes do TINS, tendo o TINS
primazia sobre a CMI, ou seja, é preciso recorrer ao texto instrucional para compreender algum
elemento da CMI. Somente recorrendo ao TINS, por exemplo, é que se entende que 0s
elementos dispostos na posicdo central (B-Leaning + Communicative Language Learning)
referem-se a um sistema de aprendizado e a uma abordagem de ensino de linguas,
respectivamente. Os elementos grifados de amarelo no TINS é que explicitam essa informacéo
na CMI: Juntos o sistema de aprendizado e a abordagem do ensino de linguas determinam os
papeis dos participantes e como eles interagem (To gether the learning system and the approach

to language learning determine the role of the participantes and how they Interact).t3

5.7.5 Funcao Interpretativa

Encontramos 10 ocorréncias de CMIs com funcéo interpretativa. Nesse tipo de CMI
a imagem ajuda a esclarecer um texto mais complexo. Vejamos o exemplo da Figura 53.

Figura 53 — Contexto de Situacdo — A CMI esté inserida na disciplina Lingua
Inglesa Texto e Discurso, em uma atividade de apresentacao de conteudo cujo objetivo didatico

€ expor o conceito e as caracteristicas de um tipo de intertextualidade — a parodia (Parody).

131 Grifo nosso.
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Figura 53 — CMIs com Fungdo Interpretativa

Here we are going to concentrate on a very specific type of
intertextuality: parody. Before defining what it is, let’s take a look at the
illustration below. What do you see? Would you buy a product advertised in
such a way? Why (not)?

The advertisement imitates the style of Absolnt Vodka ads for comic
effects, but some people would say it, in fact, explicitly ridicules the preduct

advertised. But befcre moving ahead, let’s take a look at one of the original
ads by Abschit Vedka.
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The first illustration introduced above is a parody of one of the Absclut
Vodka ads and the second is its source intertext. But the parody has ancther
intertext, exphcitly evoked: Macbeth, by William Shakespeare — the greatest
English dramatist and poet (1564 — 1616).

What is a parody then? We can define it as an example of a text that
intentionally imitates or copies the characteristic style of an author or a work
for comic effect. It imitates another work of art to make light or to make fun
of it in some way. Many people see it as a form of ridicule, while others
consider it the highest form of praise.

As you have probably observed, parodies surround us from every angle.
Examples of parody which are widely used are seen in literature, theater,
film, music, painting, and books.

Fonte: Plataforma Solar.

Na Figura 53, o (a) professor(a) explora o conceito de parddia através do uso de
duas CMls e das inter-relagdes de sentidos existentes entre elas e o TINS. Ele(a) explora os
sentidos dessas relagdes para tornar o conceito que apresenta menos abstrato e menos complexo.
Por essa razéo, essas CMIs tém funcdo interpretativa. Nesse exemplo, as CMIs interagem entre
si através dos elementos que caracterizam um tipo especifico de intertextualidade — a parodia.
As CMIs também interagem com o TINS a medida em que o(a) conteudista constréi a atividade
de apresentacdo fazendo associacOes entre elas e o TINS para determinar os elementos que uma
parddia apresenta e dai parte para a defini¢cdo de um conceito.
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Ao analisarmos essa atividade percebemos diversas relacdes sobrepostas. Vejamos
primeiro as relacBes imagem-texto dentro das CMls. Na primeira CMI constatamos varias
relacdes de sinonimia. A garrafa caida como simbolo de impoténcia (palavra que consta no
texto), a palavra absoluto associada ao nome do produto (Absolut Vodca) e a0 mesmo tempo a
palavra impoténcia. Na segunda CMI, a imagem das palavras sendo atraidas para a garrafa
associa-se a palavra magnetismo, a palavra pure (pura) associa-se ao liquido transparente
dentro da garrafa. Nesse tipo de relacdo um elemento modifica o outro, similar ao que acontece
com as oragoes subordinadas. Nas duas CMIs, os textos e as imagens se relacionam de forma
complementar e compdem sintagmas maiores — as proprias CMIs.

Quanto as relagOes entre as CMIs e 0 TINS, estas sdo de complementariedade. As
imagens inteiras se relacionam com o Texto Instrucional inteiro, combinando-se para formar
um sintagma maior — a prépria atividade. So as construcdes de todas essas relacdes entre as
CMils e o TINS que o tornam menos complexo. O processo de apresentacdo dos conteddos
ideacionais/representacionais dessa atividade ocorre pela combinacao entre as CMIs e 0 TINS.
Existe nessa atividade a necessidade e acionamento de todos os niveis de leitura. No primeiro,
o0 pré-iconogréfico, o aprendiz precisa decodificar os sentidos primarios denotativos tanto das
imagens quanto dos textos. Precisa identificar a garrafa, o liquido derramado, as palavras sendo
atraidas para a garrafa, dentre outros elementos presentes nas imagens. No segundo nivel, o
iconografico, precisa acionar também seu conhecimento a respeito do assunto - o que sabe sobra
a bebida, o que saber sobre essa campanha publicitéria, o que sabe sobre Shakespeare, dentre
outros. E, por fim, no terceiro nivel, o iconoldgico, precisa identificar as ideologias
desenvolvidas através das CMIs — as associacdes de pureza, e de requinte, associados a bebida
e 0 apelo sexual feito através da ideia de atracdo. A destruicdo desses elementos ideoldgicos na
primeira CMI com a associacdo da bebida a impoténcia e ao baixo desenvolvimento sexual de
quem a toma. N&o ha davida que em uma CMI como essa, com tantas sobreposi¢des de sentidos

e relacdes, o carater interpretativo seja fundamental.

5.8. DISCUSSAO DOS RESULTADOS DO LEVANTAMENTO

Com a apresentacéo das funcdes das CMIs chegamos ao fim da exposic¢ao dos dados
referentes aos padrdes verificados durante o levantamento. Se retomarmos os resultados gerais
de cada padrdo podemos entdo destacar que, de uma maneira geral, ha pouca proposicédo de que
0 aluno manuseie a CMI, uma vez que, na maioria das vezes, as CMIs (688 ocorréncias —
90,4%) sdo utilizadas em atividades de apresentacdo do contetdo. As atividades de pratica e de

producdo que contem CMIs somam 73 ocorréncias apenas. Em outras palavras, em 9,6% das
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atividades hé indicacdes de algum trabalho com CMI ou com algum de seus elementos por parte
do aluno no processo de aprendizagem com o material didatico em questdo. Em apenas 17
ocorréncias o aluno produzia o texto escrito da CMI ou parte dele. Nas demais atividades, o
trabalho do aluno era uma agdo como arrastar e soltar, ou passar 0 mouse por cima da imagem
para ter acesso ao texto. Nao detectamos atividades em que o aluno fosse solicitado a compor
no modo imagem estatica. O professor €, portanto, o fornecedor das CMIs na imensa maioria
dos casos em que estas acontecem.

Os dados revelam também que em boa parte das ocorréncias imagem-texto (314 —
41,3%) ndo ha indicios de Complementariedade Intersemidtica entre os modos. Quando h4,
70,2 % sao relacbes de repeticdo, em que um modo reapresenta o que ja foi apresentado pelo
outro. Podemos também perceber o uso mais intenso de imagens Conceituais Simbdlica
Atributivas (74,9%). Além disso, os dados indicam que o texto instrucional é o elemento que
mais se relaciona de forma essencial com o objetivo da atividade (637 ocorréncias — 82,7%).
Em somente 124 ocorréncias (16,3%), a CMI ou algum dos seus elementos sdo imprescindiveis
para que o objetivo da atividade seja atingido. Os dados evidenciam que em apenas 86
ocorréncias (11,3%) existe instrucdo explicita para a leitura integrada dos dois modos
semioticos. Por fim, ficou evidente que a fungdo mais utilizada foi a fungdo decorativa.

Ao olharmos para esses resultados e retomarmos nossa primeira questdo de
pesquisa (Quais as fungdes desempenhadas pelo modo visual quando usado em conjunto com
o verbal nas CMI?), podemos afirmar que, de uma maneira geral, a funcdo em que as CMIs
mais sdo utilizadas é a funcdo decorativa. A CMI decora a pagina com pouca ou nenhuma
relacdo com o texto. Essa funcédo € a mais usada em todos os tipos de atividades (apresentacéo,
pratica e producdo de conteudos). A segunda funcdo mais utilizada foi a funcéo reiteracional,
na qual um modo semidtico repete os conteldos expressos pelo outro modo. Vejamos a tabela

1 a seguir que ilustra a frequéncia de ocorréncia.

Tabela 1 — Funcéo versus tipos de atividades

Tipo de Atividade Atividade de Atividade de  Atividade de

Funcao Apresentacéo Pratica Producéo e
Funcéo Decorativa 405(58,9%) 15(42,9%) 16(42,1%) 436(57,3%)
Funcdo Interpretativa 7(1%) 2(5,7%) 1(2,6%) 10(1,3%)
Funcéo Organizacional 9(1,3%) 1(2,9%) 0(0,0%) 10(1,3%)
Funcdo Reiteracional 217(31,5%) 11(31,4%) 9(23,7%) 237(31,1%)
Funcéo Representacional 50(7,3%) 6(17,1%) 12(31,6%) 68(8,9%)

Total 688 35 38 761

Fonte: Elaborada pela autora.
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Ao observarmos a Tabela 1 dois elementos se destacam. O primeiro é a tendéncia
maior de uso das CMIs em situacfes de ensino em que o professor apresenta alguma coisa ao
aluno. O segundo € que a imensa maioria das CMIs sdo usadas com funcdo decorativa, seguida
pelo uso da funcéo reiteracional.

Se associarmos a esses elementos que se destacam a nossa segunda questdo de
pesquisa (como as funcbes das CMI alinham-se como os objetivos didatico-pedagdgicos das
atividades em que estdo inseridas?), podemos perceber uma leve tendéncia de mudanca.
Embora ndo haja davida com relacdo ao uso predominante de CMI com fungdes decorativa e
reiteracional, & medida que o objetivo da atividade passa a ser a pratica ou a produgédo de
conteldo, percebe-se uma leve tendéncia a diminuicédo dos percentuais de CMIs que séo usadas
decorativamente e uma tendéncia ao aumento do uso das fungdes que afetam de alguma forma
o0 aprendizado, como é o caso das funcdes representacional e interpretativa. Nas atividades de
apresentacéo as fungdes decorativa e reiteracional somam 90,4% das CMIs, nas atividades de
pratica esse nimero cai para 74,3% e nas atividades de producéo 65,8%. Por outro lado, as
funcdes representacional e interpretativa, que nas atividades de apresentacdo somam 8,3%, nas
atividades de pratica sobem para 22,8% e nas atividades de producdo sobem para 34,2%.
Quanto a funcdo organizacional, percebemos um leve aumento dessa funcdo quando
comparamos a ocorréncia nas atividades de apresentacdo e de pratica, mas ndo detectamos
ocorréncias dessa funcdo em atividades de producéo.

Parece, portanto, haver tendéncia de aumento no uso CMIs com funcdo que
fomentem o aprendizado (representacional, organizacional e interpretativa) nas atividades em
que o aluno é solicitado a praticar ou a produzir conteddos. A questdo € que esses uUs0S
respondem por somente 88 das 761 ocorréncias que detectamos no material (ver Tabela 2), ou
seja, apenas 11,6% das CMIs apresentam alguma fun¢do com potencial para contribuir de forma
moderada a substancial para o aprendizado.

Tabela 2 — Ocorréncias de fungdes que contribuem de forma moderada a substancial

para o aprendizado

Funcéo Ocorréncias
Funcdo Representacional — contribui de forma moderada 68
Funcdo Organizacional — contribui de forma moderada a substancial 10
Funcéo Interpretativa — contribui de forma moderada a substancial 10
Funcdo Transformacional — contribui de forma substancial 0
Total 88

Fonte: Elaborada pela autora.
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Procuramos nos dados observar também em que atividades a CMI era essencial para
que os objetivos didatico-pedagdgicos fossem passiveis de serem atingidos, ou seja, se
elimindssemos a CMI, a atividade ainda poderia ser executada (no caso de atividades de pratica
e producdo) ou os conceitos-chave a serem ensinados através da atividade ainda estariam
presentes (no caso das atividades de apresentacdo)? Obtivemos o0s seguintes resultados

apresentados na Tabela 3.

Tabela 3 — Tipos de atividades versus elementos essenciais

Tipo de Atividade Atividade de Atividade Atividade de
. . - 2t ~ Total
Item essencial para objetivo Apresentacdo de Pratica  Produgéo
Somente o texto Instrucional 599 (87,1%) 20 (57,1%) 21 (55,3%) 640
Texto e imagem (CMI) 89(12,9%) 15 (42,9%) 17 (44,7%) 121
Total 688 35 38 761

Fonte: Elaborada pela autora.

Observamos na Tabela 3 a mesma tendéncia de aumento, dessa vez ndo da funcao,
mas da necessidade da existéncia da CMI para que os objetivos didatico-pedagogicos sejam
atingidos. Nas atividades de apresentacdo somente 12, 9% das CMIs sdo essenciais para que 0
objetivo seja passivel de ser atingido, nas atividades de préatica e produgdo sobem para 42,9% e
44, 7%, respectivamente.

Esses dados nos levam a concluir que, embora exista um nimero consideravel de
ocorréncias imagem-texto, a imensa maioria delas nao é utilizada de forma que sua funcéo
impacte o aprendizado e existe a tendéncia de uso maior de CMIs com fun¢Ges que impactem
o0 aprendizado quando o objetivo € praticar ou produzir conteudos.

Outro dado relevante relativo a essas duas primeiras questdes de pesquisa é a
complementariedade intersemiotica existente entre os elementos da CMI e entre a CMI e o
TINS. Todas as 314 ocorréncias imagem-texto que ndo apresentaram complementariedade
intersemiotica tinham funcdo decorativa. Em outras palavras, em 41,3% das ocorréncias 0 uso
da imagem descumpre um principio basico de que “as imagens devem honrar o texto, ou seja,
devem ter alguma correspondéncia com ele” (CARNEY E LEVIN, 2002, p.9). Para que as
imagens sejam minimamente significativas na construgdo do texto multimodal é primordial que
modos se relacionem de alguma forma.

A impressao que tivemos ao processarmos os dados é que, sem divida ha um vasto
nimero de ocorréncias imagem-texto dentro do material (761 ocorréncias) e parece haver a

intencdo de uso de CMIs para melhoria do aprendizado. Contudo, em muitos casos (314
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ocorréncias — 41,3%) os sentidos ideacionais/representacionais apresentados nas imagens ndo
se relacionam com o texto escrito que deveriam compor a CMI, como € o caso da Figura 37 (p.
132) e portanto, falham em se constituirem como CMI que objetivam fomentar o aprendizado
— falta-lhes Complementariedade Intersemidtica. Outras vezes (122 ocorréncias — 16,0%), ha
Complementariedade Intersemidtica entre os elementos que constituem a CMI (imagem e texto
escrito relacionado a ela), porém a CMI nédo se relaciona com o TINS, falhando, assim, em
auxiliar no alcance dos objetivos didaticos de apresentar, praticar e produzir conteddos. A CMI
da Figura 55, por exemplo, apresenta uma espécie de critica ao sistema educacional brasileiro
no que se refere a aplicacdo de exames e testes. Contudo, no contexto de situagdo em que a
CMI é utilizada, o TINS trata de questdes que sdo de cunho documental, ou seja, dos
documentos governamentais que regem o ensino de lingua estrangeira. Dessa forma, os sentidos
ideacionais/representacionais existentes entre os elementos da CMI s&o consonantes, mas 0s
sentidos entre a CMI e do TINS estdo dissonantes. Vejamos exemplos dessa ocorréncia nas
Figuras 54 e 55.

Figura 54 — Contexto de situagdo — CMI inserida na disciplina Lingua Inglesa Texto
e Discurso em uma atividade de apresentacdo de conteldo cujo objetivo era explorar 0s

contetdos dos documentos governamentais.

Figura 54 — Conteudos ideacionais/representacionais dissonantes
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Fonte: Plataforma Solar.
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Como relatamos anteriormente, no contexto em que a CMI da Figura 54 é utilizada,
0s conteddos ideacionais/representacionais tratam de questdes relativas aos documentos
governamentais que regem o ensino de lingua estrangeira. A CMI por outro lado, apresenta
uma espécie de critica ao sistema de avaliacdo das escolas. Acreditamos que a CMI seria mais
adequada para a exploragdo dos objetivos de ensino pretendidos se fosse utilizada na aula
seguinte (Figura 55) que trata de avaliacdo, assim, 0s contetidos ideacionais/relacionais seriam

consonantes.

Figura 55 — Adequacéo de contetdos ideacionais/representacionais

Hiuétoricamente o que sabemos € gue a elaboracde e aplicacdo de testes ndo acompanhou as
mudancas que ocorreram na metodologia de ensing e aprendizagem de LE com a mesma velocidade.
Embora a adocdo de métodos e abordagens que consideram a aplicacdo contextualizada da instrucdo,
inserida nas premissas do CLT, com orientacdo para melhor desempenho em proficiéncia linguistica, as
provas continuam a ser elaboradas de maneira tradicional, dando énfase as estruturas gramaticais.

Copyright 1997 Randy Glasbergen. www glasbergen. com
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“Algebra class will be important to you
later in life because there’s going to
be a test six weeks from now

Elaborar e implementar técnicas de avaliacdo gue consigam capturar o real desempenho dos alunos
pode ser desafiador. No caso dos profissionais que atuam na drea de LE, precisamos também considerar
a habilidade que queremos avaliar (reading, writing, listening or speaking) e assumir que para cada uma
delas, um tipo diferente de avaliagdo a ser implementado. Outra questdo de relevancia para a avaliacio
& que esta diretamente ligada a nota a ser atribuida acs alunos. Assim, os professores devem manter
uma relacdo direta entre ensino e avaliacdo, cobrande os conteddos na prova em consonancia com
aquilo que fol abordado em sala de aula.

Fonte: Plataforma Solar.

Se somarmos o0s dois tipos de ocorréncias que mencionamos, auséncia de
Complementariedade Intersemiotica (CI) entre os elementos da CMI (314) e auséncia de CI
entre a CMI e o TINS (122), temos 436 ocorréncias (57,3%), mais da metade das CMIs
utilizadas se enquadram em um desses dois tipos de ocorréncias e sdo, portanto, decorativas.

Com relacéo a nossa terceira questdo de pesquisa (sdo apresentadas orienta¢Ges para
a leitura do material didatico contemplando em seu conjunto os aspectos visuais e verbais?). O

que podemos perceber pelos dados e pelas respostas que obtivemos acerca das nossas duas
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primeiras questdes de pesquisa € que solicitamos ao aluno que use as CMIs para praticar e
produzir conteudos (em algumas atividades ele tem inclusive que produzir o texto escrito para
compor a CMI). Contudo, ndo o instrumentalizamos para desenvolver esse uso, pois nédo
detectamos nenhuma proposicao de atividade que trabalhe as habilidades que ele necessita para
desenvolver textos multimodais.

Detectamos algumas atividades em que o desenho instrucional da atividade exigia
que o estudante fizesse a leitura integrada dos elementos que constroem a CMI (como é o caso
da Figura 48, p.156), mas ndo encontramos proposta de atividades para o desenvolvimento da
leitura dos conteudos estabelecidos na intersecdo entre os modos imagem estatica e texto
escrito. Ndo detectamos utilizacdo de nenhuma metalinguagem que desse conta dessas
interacbes ou mesmo da leitura de imagens. Tambem ndo encontramos atividades para o
desenvolvimento das estratégias meta-interpretativa que Liu (2013, 2014)%32 apresenta para
desenvolvermos o letramento visual/multimodal. O que encontramos foi 0 que chamamos de
instrucdo para leitura que significa qualquer solicitacdo que o aluno leia, olhe ou observe 0s
elementos que compdem a atividade (CMI ou TINS), como na Figura 50 (p. 159), por exemplo.
Esses resultados indicam que ndo encontramos atividades que objetivassem o desenvolvimento
do letramento multimodal, mas encontramos atividades que propdem que o aluno faca
associacOes de sentidos entre os modos.

Detectamos uma Unica ocorréncia, na Figura 56, em que 0s aspectos relativos ao
uso de imagens sdo abordados no material, contudo, ndo existe 0 uso de imagens nessa
ocorréncia.

Figura 56 — Contexto de situacdo — atividade de apresentacdo de contetdo inserida

na disciplina Estagio 1 — Teoria e préatica de ensino e aprendizagem de lingua inglesa, em uma
atividade de apresentacdo de contetdo. O objetivo da atividade é apresentar algumas

consideracdes acerca de input multimidia e input multissensorial no ensino do vocabulario.

182 Cf. p.100 deste trabalho.
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Figura 56 — Mencéao a interagdes imagem-texto 1

INPUT MULTISENSORIAL Mayer (2001) = Both words and pictures

Mayer(2001) afirma que input atraves de multimedia significa a
apresentacao do vocabulario que conecta palavras e figuras.

As razdes que justificam a acdo estdo no fato que a associacdo
entre palavras e figuras apdiam o processo de compreensao da
lingua, das associacées semanticas dos sons produzidos a suas
grafias (fonologicas e escritas), as relagbes espaciais (palavras e
ilustracées ao lado uma da outra), a coeréncia (relevancia do
material apresentado para a aquisicdo do contetido), o contraste
entre ilustracdes estdticas e em movimento.

Outeput

CONTEXTO E ILUSTRACOES
(MATERIAIS AUTENTICOS E
CULTURA)

UNIDADES TEMATICAS

INTERACAD

Fonte: Plataforma Solar.

Figura 57 — Mencéo a interagdes imagem-texto 213

ERAANOET

Torico 01: TEACHING VOCABULARY

Apresentacao de vocabulario com input multimedia our input
multisensory

Mucrimepia Input

INPUT MULTISENSORIAL

Quteut

CONTEXTO E ILUSTRAQGES
(MATERIAIS AUTENTICOS E
CULTURA)

INPUT MULTISENSORIAL

Usar diferentes modalidades (oral, textual, ilustracdes e
animacdo grafica) tem o poder de ativar diversas partes do cérebro,
criando conexdes neurais que sdo estimuladas na busca pelo
significado das palavras, motivando a retencdo do vocabulario pela
memoria de longo prazo. E importante saber que quando estamos
lidando com imagens, a parte de nossa memdria que esta em
funcionamento é a memoria visual. Sabendo entdo, que lembramos

melhor de imagens do que palavras seremos mais capazes de reter
a grafia de uma palavra, lembrando posteriormente dela, quando
INTERACAD ela estiver fortemente associada a imagens. Apresentar
representacdes verbais e visuais em conjunto promove melhor
compreensdo, no sentido que a habilidade de lembrar futuramente
da palavra sera otimizado pelas multiplas maneiras que foi exposto.

© MinHas AnoTagdes UniDapes TEMATICAS

Fonte: Plataforma Solar.

Nessa aula o(a)m conteudista aborda a importancia do uso das imagens para o0
ensino especifico do vocabulario, mas ndo utiliza imagens para construir nenhum dos sentidos
abordados por ele(a) e, nesse topico, ndo ha imagens sendo usadas, somente texto verbal. Ndo
h& exemplos de como as interagcbes podem acontecer ou mesmo a utilizacdo de CMls para

ilustrar os argumentos de que a associacdo entre palavras e imagens apoiam 0 processo de

133 Os grifos apresentados nas Figuras 56 e 57 s30 NOSSOS.
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compreensdo da lingua em diversos niveis. Contudo, se voltarmos para a Figuras 35 e 36 (p.
126 e 128, respectivamente) podemos perceber que os conteudistas daquelas CMIs as utilizam
fazendo as associa¢cdes mencionadas no texto grifado da Figura 56.

Assim, creditamos que existe a tentativa de uso da imagem estética e do texto
escrito integrados com a fungdo de promover o aprendizado, uma vez que existem muitas
imagens sendo utilizadas no material e também percebe-se a tentativa de que o aluno participe
da construcdo de um texto multimodal (s@o nas atividades de pratica e de produgdo que se
verificam o maior nimero de ocorréncias de CMI com fungGes que impactem o aprendizado).
Contudo, essa tentativa ainda parece timida se considerarmos o pouco uso de CMIs que
impactem o aprendizado de forma moderada ou significativa; pela presenca de poucas
associacOes essenciais das CMIs com os objetivos de ensino e ainda pela a auséncia de
propostas de atividades para o desenvolvimento do letramento visual/multimodal.

Com relagdo a nossa quarta questdo de pesquisa (Que tipos de relagcBes imagem-
texto sdo percebidas entre os elementos que compdem as CMls e entre as CMIs e os TINS),
podemos perceber, pelas analises dessas relacfes que fizemos das Figuras 34 a 57, que existe
uma gama variada de relagbes de independéncia e interdependéncia tanto entre os elementos
que compde a CMI (texto escrito e imagem) quanto em relacdo a CMI e o TINS. Encontramos
relacdes tanto de status como Idgico-semanticas se estabelecendo, as vezes em sobreposicoes,
como € o caso da Figura 53. Encontramos textos e imagens completamente independentes,
CUjos processos existem em separacgao e ndo se unem para formar um sintagma maior como as
Figuras 34 e 37 (p.124 e 132, respectivamente). Encontramos relagdes de complementariedade
nas quais os elementos se unem para formar um sintagma maior que eles mesmos (Figura 39 —
p.135). Encontramos também relacdes de dependéncia, em algumas delas a imagem era
subordinada ao texto (Figura 52, p.162) e, em outras, 0 texto era subordinado a imagem (Figura
48, p.156).

Esses dados revelam que o material € rico em variacdes de relacbes que se
estabelecem entre os elementos que constroem os dois modos. Na verdade, vai aléem disso,
como trata-se de um curso formagédo inicial de professores, o material tem potencial para
explorar uma gama de relacdes entre 0 TINS e a CMI que podem ser propicios ndo s6 ao
desenvolvimento da leitura multimodal, mas também podem ser usadas para mostrar aos futuros
professores como construir atividades que desenvolvam esse tipo de leitura. Variaces de
relacdes entre 0s modos existem, mas falta 0 uso de uma metalinguagem que dé conta dessas
relacGes e faltam explicitagfes dos sentidos construidos na integracdo que existe entre eles.

Somente assim poderemos desenvolver a leitura e a composicdo de textos multimodais, ndo
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somente para que o futuro professor leia e componha esse tipo de texto, mas para que também
tenha consciéncia e exemplos de como isso pode ser feito, e assim, também promover esse tipo
de letramento junto aos seus alunos.

Podemos afirmar, portanto, que o material possui potencial para a exploracéo de
diversas relacGes que podem ser utilizadas para fomentar o letramento multimodal. O que
parece faltar é o desenvolvimento desse potencial através de atividades que possam promover
esse tipo de letramento através do material. Parece faltar conhecimento dessas relacdes e como
construi-las de forma a prover aos alunos oportunidades de perceber essas construgdes de
sentidos inter-relacionadas. Aparentemente ainda estamos em um processo de concepgéo dessas
construcdes. Precisamos redesenhar nossos materiais de ensino para que possamos acessar com
0s alunos esses sentidos expressos na intersecdo dos modos e considerar as varias formas de
representacao, esclarecendo os tipos de sentidos que constroem para que, assim, as formas como
comunicamos 0s contetdos propostos no nosso ambiente virtual de aprendizagem entrem em
consonancia com as formas como nos comunicamos fora dele.

Os dados revelam que estamos ainda muito despreparados tanto teodrica (nao
encontramos no material nenhuma mencdo as teorias acerca da leitura de CMIs) quanto
praticamente (o potencial de uso das CMIs é subutilizado — sdo usadas, em sua maioria, como
mera decora¢do ou como reiteracdo do contetido verbal) para contemplar o ensino de texto
multimodais em nossas salas de aula virtuais. Precisamos também de mais estudos como este
que explorem as relagBes entre os elementos e as fungdes para que possamos entender o que ja
fazemos e, a partir, dai construirmos um escopo teérico derivado da pratica. Veremos mais
adiante, nas consideracdes finais deste estudo, algumas lacunas e questdes de pesquisa que
foram abertas com este estudo e que podem ser desenvolvidas para que possamos conhecer
melhor a real constituicdo dos materiais multimodais online que estamos utilizando em uma
realidade de ensino ja plenamente implementada no Brasil, 0 ensino superior via EaD.

Na tentativa de responder a nossa ultima questdo de pesquisa (Os alunos percebem
o0 papel das CMIs como elementos promotores do aprendizado? De que maneira?), aplicamos
um questionario com os alunos e os entrevistamos acerca de suas percepcdes das fungdes das
CMls no que se refere & construcdo de sentidos ideacionais/representacionais. Apresentamos as

analises e discutimos os resultados desses dados no capitulo a seguir.
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6. ANALISE DOS RELATOS DOS ESTUDANTES ACERCA DA PERCEPCAO DAS
OCORRENCIAS IMAGEM-TEXTO

Com o intuito de coletarmos dados a respeito das concepcdes que os alunos (futuros
professores) tém acerca das CMIs que constitui o material didatico das disciplinas do curso de
Letras Inglés—EaD da UFC que estudamos, selecionamos uma amostra desse material composta
por duas atividades denominadas 1 e 2, ambas de apresentacdo do assunto de uma aula e
seguidas de uma pequena tarefa.

Como informamos no capitulo de metodologia deste trabalho, cada amostra do
material (atividade + tarefa) foi seguida por um questionario. A amostra 1 (atividade 1 + tarefa
1) foi seguida por um questionario com nove questdes. Seis acerca de como 0s participantes
percebem o0s conteldos ideacionais/ representacionais de cada modo no tocante aos
participantes representados (PRs), processos e circunstancias expressos e as demais (trés
questdes) a respeito das funcdes das CMIs. A amostra 2 (atividade 2 + tarefa 2) foi seguida de
um questionario composto por sete questes. Quatro dessas questdes, assim como na amostra
1, sdo acerca de como os participantes percebem os conteidos ideacionais/representacionais de
cada modo no tocante aos participantes representados (PRS), processos e circunstancias
expressos e as trés restantes, também em consonancia com a primeira amostra, a respeito das
funcbes das CMls.

Contamos com a participagdo de quinze alunos voluntarios que responderam as
tarefas e os questionarios e que, ao final, foram entrevistados. Contudo, os dados obtidos através
das entrevistas ndo sdo analisados em uma secdo especifica, tendo em vista que visam dar
suporte a conclusdes e hipdteses levantadas ao longo das analises dos dados dos questionarios.

Por uma questdo de organizacgéo, analisamos, primeiro as questdes que se referem
aos conteudos ideacionais/representacionais (atividade 1 — questdes 1 a 6; atividade 2 -
questdes 1 a 4). Os dados sdo apresentados em tabelas e categorizados por similaridades de
respostas. Ao final de cada tabela, explicitamos um pouco mais os dados e, sempre que
necessario, tecemos comentarios acerca do que estes revelaram. Ao final da exposicdo dessas
questdes, realizamos uma reflexdo acerca do conjunto dos dados obtidos e apresentados até
entéo.

Posteriormente, analisamos as questdes referentes aos relatos de percepcao das funcdes
das CMIs (atividade 1 — questdes 7 a 9; atividade 2 — questdes 5 a 7) e, por fim, correlacionamos

os dados dos relatos a respeito das percepg¢des dos alunos sobre as fungdes das imagens nas
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atividades 1 e 2 com o intuito de estabelecer se diferentes fun¢bes sdo percebidas pelos

participantes, respondendo, assim, a nossa Ultima questdo de pesquisa.

6.1. ANALISE DAS QUESTOES RELATIVAS AOS CONTEUDOS
IDEACIONAIS/REPRESENTACIONAIS

Atividade 1

A amostra da atividade 1 foi retirada da disciplina Morfossintaxe da Lingua Inglesa
1. Nessa atividade o conteudista, por meio do TINS, apresenta os verbos transitivos e
intransitivos em inglés, em seguida, apresenta alguns exemplos de sentencas com os dois tipos
de verbos. Os exemplos consistem em cinco CMIs com funcéo reiteracional, ou seja, a fungéo
da imagem é reapresentar o que é apresentado através do texto que a acompanha. Em seguida,
h& uma tarefa de leitura de um texto escrito na qual o participante foi solicitado a identificar e
escrever o0s verbos de acordo com sua classificagdo (transitivo ou intransitivo).

A seguir, analisamos o questionério da atividade 1.

CMI 1 - Atividade 1

| fl“ ,4

A
John sends many e-mails

Fonte: Plataforma Solar.

Tabela 4 — Respostas da questdo 1 — CMI 1

Questdo 01 - CMI 1 Quais acoes, objetos e/ou seres vocé vé na imagem? NO de
Participantes
P1, P3, P8, P10, P11, P12, P14  Um homem enviando um e-mail no computador 7
P2, P4, P5, P7, P15 Um homem usando um computador 5
P6, P9, P13 Homem, computador, trabalho, digitacdo 3
Total 15

Fonte: Elaborado pela autora.
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Podemos observar pelas respostas a primeira questdo que as percepcBes dos
conteddos ideacionais/representacionais contidos na primeira CMI da atividade 1 sdo descritos
de forma muito similar por todos os participantes. Eles relatam tratar-se de um homem (a
palavra homem/man aparece em todas as descri¢des) trabalhando/enviando e-mails (as palavras
trabalhar e enviar e-mails alternam-se nas descrigdes) no computador (a palavra computador
aparece em 12 das 15 descri¢des). No primeiro nivel de leitura, ou seja, a leitura dos conteddos
ideacionais/representacionais pré-iconografica, denotativa, todos os participantes fazem

associacOes similares.

Tabela 5 — Respostas da questdo 2 - CMI 1

Questdo 02 - CMI 1 Quais as caracteristicas e atributos desses seres? NO de

participantes

P1 Existe um homem bem vestido, aparentemente intelectual 1

P3 Atencioso, organizado 1

P2, P4, P5, P6 O homem esta digitando 4

P7 Culto, bem vestido e inteligente 1

P8 Um trabalhador calmo, com um bom objeto de trabalho, o computador 1

P9, P10 Concentragéo, paciéncia, compenetrado 2

P11 Um homem sério e trabalhador 1

P12 Parece estar em um escritério 1

P13 Homem: bem-vestido, boa patente, boa reputacao 1

P14 Inteligente, elegante 1

P15 Antigo computador, homem formal 1

Total 15

Fonte: Elaborado pela autora.

Quando perguntamos acerca das caracteristicas e atributos dos Participantes
Representados na imagem, percebemos um nivel de leitura iconogréfico, ou seja, sentidos
conotativos associados aos conhecimentos de mundo bastante variados. Os participantes da
pesquisa recorreram aos seus conhecimentos prévios para fazer associagfes. Eles relatam
caracteristicas como atencioso, organizado (P3), inteligente (P14), sério e trabalhador (P11),
boa patente, boa reputacdo (P13) culto (P7). Esses sdo conteddos ideacionais/
representacionais (atributos dos PR) que ndo se encontram expressos na imagem e nem no texto
associado a ela. S&o derivados das associagfes que os participantes fizeram a partir de seus
conhecimentos prévios relacionados com o que viram na CMI. Percebemos isso facilmente se
analisarmos os termos boa patente e boa reputacdo, por exemplo, eles elementos sdo
julgamentos de valor, ndo passiveis de percepcdo através unicamente dos conteddos
ideacionais/representacionais presentes na CMI. Se consideramos o contexto de cultura do
participante, um morador de um sitio no interior de um pequeno municipio do nordeste do

Brasil, entendemos o0 uso desses termos. Uma pessoa de boa patente no interior do Ceara
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significa alguém importante, valorizado, de destaque, de boa reputacdo. O participante nesse
caso traz as concepcOes de seu contexto de cultura para a leitura da CMI, preenchendo as
lacunas de significado a sua propria maneira, de forma similar ou que fazemos quando lemos

um texto verbal.

Tabela 6 — Respostas da questdo 3 - CMI 1

Os objetos ou seres que estdo na imagem também se

encontram expressos verbalmente nas sentengas que as N° de
acompanham? Que palavras do texto que acompanham a participantes
imagem vocé associaria aos elementos contidos na imagem?

Questdo 03 - CMI 1

P1, P2, P3, P5, P6, P7, P8,P9,

P11, P12, P13, P14,P15 John, Computador (enviar e-mails) 13
P4 Né&o 1

P10 - 0

Total 14

Fonte: Elaborado pela autora.

Atraveés dos dados da tabela 6, podemos verificar que um participante (P4) relatou
ndo perceber a repeticdo dos conteddos ideacionais/representacionais existente entre texto e
imagem. Um participante (P10) ndo respondeu a pergunta. Todos os outros 13 participantes
relataram perceber algum tipo de repeticdo entre os conteddos expressos pela imagem e pelo

texto. As palavras mais mencionadas sdo John, enviar e emails.

Tabela 7 — Respostas da questdo 4 - CM1 1

Os seres ou objetos estdo desenvolvendo alguma acéo? Se
Questédo 04 - CMI 1 eles estdo praticando alguma acgéo, essa acdo estd expressa
sO na imagem ou também no texto que a acompanha?

N° de
participantes

P1, P2,P3, P5, P6, P7, P8, P9,

P11 P12, P13, P14, P15 Sim, esta expressa na imagem e no texto 13
P4, P10 S0 no texto 2
Total 15

Fonte: Elaborado pela autora.

Quanto a expressdo dos processos (acdes) nos dois modos, somente os participantes
4 e 10 relatam que a acdo esta expressa somente no texto. Todos os demais reconhecem que
existem processos tanto na imagem como no texto verbal. Isso significa que os contetdos
ideacionais/representacionais sdo consonantes, ou seja, um modo co-contextualiza o outro,
produzindo o que mencionamos no capitulo 2 (p.36) como o efeito multiplicador do texto
multimodal. Através desse efeito tipico de CMs, as diferentes modalidades semidticas co-
contextualizam umas as outras, reforcando seus conteddos e criando significados que sdo

diferentes daqueles criados pelos modos em isolamento. Como veremos posteriormente,
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quando a fungdo compartilhada entre os modos € reiteracional, ou seja, um reafirma os sentidos
do outro segundo sua l6gica modal, esse efeito multiplicador é especialmente importante, pois
no caso de uma lingua estrangeira, essa consonancia pode significar a compreensdo ou ndo dos
sentidos pretendidos. A participante 2, por exemplo, relata que compreendeu o sentido da
palavra ‘flows’ (CMI 4 — Atividade 1, p.192) através da similaridade entre 0s processos

existentes na imagem e no texto.

P2: que eh... que nem eu escrevi ai... elas realmente me ajudaram a:: inferir alguns
significados (assim) vocé Ié Ia... ai vocé diz assim vixe eu num sei o que que significa
essa palavra... mas vocé vai olhar na imagem... ai tinha/ ai tem la eh por exemplo que
nem... / ai tinha o rio e ai eu ndo sabia o que era flows né... ai eu disse assim meu deus
0 que é flows? ((risos)) mas ai PEla a imagem d& pra voce ah... inferir que flows eh::
/ o rio &gua... 4gua fresca que:: eh::... que escorre que corre entre a floresta né por a
floresta... entdo eu inferi... através da imagem que tinha do rio né... e e ela/ isso ajuda...
né também como o rapaz do email... que... né... em fim

Veremos posteriormente, que quando a funcao entre texto e imagem é reiteracional,
como €é o caso das cinco CMIs da atividade 1, se os conteudos ideacionais/representacionais
sdo dissonantes, o efeito multiplicador ndo acontece e a funcdo que um modo desempenha ao

retirar o outro fica prejudicada.

Tabela 8 — Respostas da questdo 5 - CMI 1

Vocé consegue identificar o cenario em que 0s seres

Questédo 05 - CMI 1 ou objetos representados nas imagens estéo inseridos? No ik
Se a resposta for sim, que cenario é esse? participantes
P1, P3, P5, P10, P11, P13, P12, P14 Sim, um ambiente de trabalho / escritério 8
P2, P4, P6, P8, P9, P15 Né&o 6
P7 Uma sala ou um escritério ou um quarto 1

Total 15

Fonte: Elaborado pela autora.

Nas respostas para essa pergunta identificamos novamente associa¢@es conotativas
de conhecimento prévio. Ndo ha nenhum cenario descrito na imagem ou no texto escrito, apenas
os PRs (Homem e Computador). No entanto, sete participantes, a maioria, portanto, indicaram
tratar-se de um ambiente de trabalho ou escritorio. O P7 ndo identificou nenhum ambiente, mas
ofereceu as alternativas que tinha cogitado e o P12 afirmou que ndo, mas que parecia um
ambiente de trabalho. Na verdade, o ambiente de trabalho ndo se encontra expresso nem no

texto nem na imagem, mas por nosso conhecimento prévio, pela forma como o PR est vestido,
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por sua aparente concentracao fazemos a leitura de que esta trabalhando. VVejamos como o P4

destaca isso em sua fala na entrevista:

P4: e nesse caso aqui dessa outra figura... no caso do cenario assim::
ndo identifica... ndo faz referéncia porque aqui ta dizendo que ta
enviando muitos emails...mas o fato da pessoa ta no computador e ta
de terno num significa que ele ta enviando... os emails.

Na verdade, o que o participante argumenta faz sentido, a Unica forma do leitor
determinar, tanto o cenario quanto o processo nessa CMI, é através de uma leitura integrada
entre os modos e através da inferéncia feita com base no seus conhecimentos de mundo. O que
acreditamos foi o caminho seguido pelos outros participantes que afirmaram que o PR estava

num ambiente de trabalho ou escritério.

Tabela 9 — Respostas da questdo 6 — CMI 1

Se a resposta para a pergunta anterior foi sim, ou seja, se vocé

consegue identificar o cenario da imagem, esse cenario N° de
também se encontra descrito verbalmente ou ndo? Quais participantes
palavras descrevem esses cenarios?

Questao 06 - CMI 1

P1, P2, P3, P4, P5, P6, P7,

P8, P9, P10, P11, P12, P15 Néo 13
P13 --

P14 Néo fica claro que é um escritdrio 1

Total 14

Fonte: Elaborado pela autora.

E importante destacarmos que, embora mais da metade dos participantes (7) tenha
identificado um cenério (escritério ou ambiente de trabalho), nenhum deles relatou que esse
cenario encontrava-se expresso no texto verbal, o que nos leva a crer que as inferéncias'3*
conotativas a respeito do cenario tenham sido feitas utilizando somente a imagem da CMI. Na
verdade, os contetdos expressos pela imagem nao repetem os contetdos do texto, embora
suspeitemos que essa fosse a intengdo do professor conteudista da disciplina, que a imagem
reforcasse, reiterasse as informacdes do texto.

Nessa CMI, ndo ha duvida de que existe similaridade de contetdos entre os modos,
uma vez que todos fizeram praticamente as mesmas associa¢des, mas 0s contelidos expressos

pela imagem e pelo texto ndo sdo idénticos. John envia muitos e-mails ndo é idéntico ao

134 Aqui entendemos por inferéncia “uma operacdo de dedugdo que consiste em tomar por verdadeira uma
proposicdo em funcdo da sua relagdo com outras proposicdes ja tomadas como verdadeiras”. Citacdo extraida
de https://ciberduvidas.iscte-iul.pt/consultorio/perguntas/o-conceito-de-inferencia-em-linguistica/24898
Acesso em 04 Ago. 2016.




183

contetudo que vemos na imagem. O que vemos na imagem é um homem sentado usando o
computador. A ideia de que aquele € John e que ele esta enviando muitos e-mails, na verdade,
é construida pela integracéo entre os dois modos. E ao integrarmos os dois modos que fazemos
essas associacoes.

Dando continuidade, vejamos a seguir as respostas dadas para as questdes de 1 a 6

a respeito da segunda CMI.

CMI 2 - Atividade 1

e
(2}

=y

Sue cleans the garden everyday

Fonte: Plataforma Solar.

Tabela 10 — Respostas da questédo 1 — CMI 2

~ L . A . N° de
Questéo 01 - CMI 2 Quais a¢oes, objetos e/ou seres vocé vé nas imagens? participantes

P1, P9 Uma mulher limpando o jardim 2
P2, P3, Uma mulher segurando um cesto de lixo 2
P4, P12 Uma mulher carregando uma caixa de lixo ao ar livre 2
P5, P14 Uma mulher caminhando com um grande balde azul 2
P8, P15 Uma mulher jogando o lixo fora 2
P6, P11 Uma mulher recolhendo o lixo 2
P7, P10 Uma mulher conduzindo uma caixa 2
P13 Alguém passando com uma caixa de lixo 1
Total 15

Fonte: Elaborado pela autora.

Ao contrario da primeira CMI na qual os participantes identificaram conteddos
muito similares no que diz respeito tanto ao PR quanto ao processo, na CMI 2, o participante
representado na imagem — uma mulher — € identificada por 14 participantes da pesquisa, mas o
processo ou acao é bem mais diversificado (limpar, segurar, carregar, conduzir, passar, jogar,
recolher, caminhar). S&o utilizados oito verbos diferentes para tentar identificar os processos
representados na imagem. Parece haver nessa CMI certa dificuldade de identificar os conteddos
priméarios ou denotativos, ou seja, 0s sentidos percebidos através de um nivel de leitura pré-

iconografico.
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Tabela 11 — Respostas da questdo 2 - CMI 2

N° de

Questdo 02 - CMI 2 Quais as caracteristicas ou atributos desses seres, objetos ou a¢bes? L
participantes

P2 Mulher jovem levando o lixo para algum lugar 1
P3 Uma mulher zelosa e organizada 1
P1, P4, P6, P9 A garota esta limpando o jardim 4
P5, P12 Andando, levando o lixo a algum lugar 2
p7 Jovem, moderna, caseira 1
P8 Uma mulher satisfeita fazendo seu trabalho paciente 1
P10 Cuidadosa, zelosa (mulher) 1
P11 Uma mulher que recolhe o lixo. Ela é consciente 1
P13 Alta, simpética, organizada 1
P14 Esforcada, ecoldgica, ambiente agradavel, limpo 1
P15 Mulher jovem, cores vivas 1
Total 15

Fonte: Elaborado pela autora.

Nas respostas para essa questdo, observamos, como na CMI1, o uso do
conhecimento para a além do que expressa a imagem, na tentativa de caracterizar os atributos
da mulher: jovem, zelosa, organizada, moderna, caseira, satisfeita, paciente, cuidadosa,
consciente, alta, simpatica, organizada, esforcada, ecolégica. Somente através do uso desses
conhecimentos, palavras como caseira, satisfeita, paciente, simpatica podem ser atribuidos a
participante representada. A imagem mostra uma mulher caminhando, carregando um cesto
com o simbolo de reciclagem. E possivel que o simbolo de reciclagem seja o elemento que
tenha levado ao uso de adjetivos como consciente e ecoldgica. Outro indicio de uma leitura
iconografica, ou seja, de conteddos conotativos, € que ndo ha nenhum elemento na imagem ou
no texto escrito que indique tratar-se de uma mulher simpética. O nosso conhecimento de
mundo é que nos permite associar alguém que limpa o jardim todo dia a uma pessoa simpatica.
Vejamos as tabelas 12 e 13 para entendermos melhor como o0s participantes expressam suas

percepcdes acerca dos contetidos ideacionais/representacionais do texto e da imagem.

Tabela 12 — Respostas da questédo 1 — CMI 2

Os objetos ou seres que estdo nas imagens também se

encontram expressos verbalmente nas sentencas que as N° de
acompanham? Que palavras do texto que acompanha a participantes
imagem voceé associaria aos elementos contidos na imagem?

Questao 03 - CMI 2

P1, P2, P3 P5, P6, P7, P8,

P9, P10, P13, P14, P15 O cesto de lixo (clean —limpa) 12
P4, P11 Né&o, A mulher, ndo parece limpar o jardim 1
P12 N&o muito. A mulher parece mais estar indo deixar o lixo em 1
algum lugar.
Total 15

Fonte: Elaborado pela autora.
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Pela Tabela 12, percebemos que a maioria dos participantes associam as palavras
limpar (clean), jardim (garden) a imagem. Percebemos novamente a dificuldade de identificar
0s conteddos da imagem devido a dissonancia entre os contedos ideacionais/representacionais
comunicados pelo texto e pela imagem. Vejamos na Tabela 13, que os participantes indicam
que existe uma acao tanto na imagem quanto no texto, no entanto, como vimos, utilizaram oito
verbos diferentes para descrever os conteudos ideacionais/representacionais expressos nos

modos.

Tabela 13 — Respostas da questdo 4 - CMI 2

Os seres ou objetos estdo desenvolvendo alguma acao? Se eles
Questéo 04 — CMI 2 estdo praticando alguma acdo, essa acdo esta expressa sO na
imagem ou também no texto que a acompanha?

N° de
participante

P1, P2, P3, P4, P5, P6, P7,

P8 P9, P10, P13, P14, P15 Sim, esta expressa na imagem e no texto 13
P11 A imagem esta em desacordo com o texto. Ela ndo parece estar 1
limpando o jardim
P12 Ndo estéo claros 1
Total 15

Fonte: Elaborado pela autora.

Observamos nas respostas para as questdes 3 e 4 que alguns participantes (P11,
P12) percebem que os conteldos ideacionais/representacionais entre imagem e texto séo
dissonantes. Os demais participantes tentam fazer a integracdo entre os contetidos da imagem
e do texto, associando o ato de carregar um cesto ao ato de limpar, contudo, embora a mulher
carregue um cesto, este ndo parece conter lixo que normalmente é recolhido de um jardim.
Além disso, 0 cenario parece mais um parque que um jardim. Contudo, ao lermos a composi¢do
fazemos a integracdo entre os conteudos e consequentemente associa¢fes pertinentes. Como 0
texto afirma que trata-se de um jardim e que Sue esta limpando, integramos essas informacdes
na leitura dos conteudos da imagem. Acreditamos que se essa mesma imagem fosse apresentada
aos alunos sem nenhum texto e fosse perguntado a eles quais contetdos estavam presentes nela,
é possivel que as palavras limpando e jardim ndo surgissem como descritoras dos contetdos da
imagem. E provavel que seja essa dissonancia entre os contetidos da imagem e do texto que
tenha gerado a dificuldade em estabelecer, na questéo 2, qual é o processo que esta expresso na
imagem, pois na imagem existem dois processos (caminhar/carregar) e no texto outro (limpar).
Esse tipo de dissonancia de contetdo, como vimos no capitulo 3 deste trabalho, segundo Carney
(2002), deve ser evitada, uma vez que as imagens, para contribuirem com o aprendizado através

de CMIs devem honrar o texto mantendo correspondéncia com ele. Ndo ha duvida de que
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através de processo de inferéncia conseguimos estabelecer as correspondéncias pretendidas
pelo compositor da CMI, contudo, em imagens utilizadas com a fungdo de reiterar essa
correspondéncia precisa ser aplicada criteriosamente sob pena da imagem ndo cumprir sua
funcdo e gerar confusédo durante a integracdo, como percebemos nas respostas dadas no

questionario e como alguns participantes relataram durante a entrevista.

P4: eh::... no caso dessa figura aqui ndo fazem / ndo tem relagéo

E: certo

P4: essa e essa aqui... essas duas figuras

E: uhum... por que? Assim o que tu poderia destacar?

P4: porque nessa aqui da garota né ela:: porque aqui a frase diz que ela ta limpando
o0 jardim s6 que aqui num dé pra perceber que é um jardim... entendeu eh:: ela t&
segurando... apesar de ter um (...) uma caixa um simbolo aqui de reciclagem alguma

coisa de limpeza assim... ma::s néo nao faz: ndo se relaciona.

P11: elas tdo conectadas... menos a imagem dois

E: certo... pois me explica.

P11: porque:: (Sue) limpa o jardim... todos os dias... aqui ndo t4 parecendo que ela
ta limpando o jardim... t& parecendo que ela ta levando o lixo...atravessando a rua...
primeiro que aqui num parece um jardim né...parece assim... a rua (...) como se ela
tivesse tirando o lixo de casa... e levando pro carro...ndo ta parecendo que ela ta
limpando o jardim...

P12: olha... assim no geral to::das... estdo completando... mas essa daqui me chamou
atencdo... porque a imagem ndo parece tanto assim com o que t& escrito no texto...
que é “ela limpa os jardins todos os dias™... parece mais que ela esta justamente
deixando o lixo em algum local estratégico né... pra::: ser colhido... ndo aparenta
como se ela estivesse limpando o jardim... vamos dizer da casa... ou da praca alguma
coisa assim... fora essa todas as outras estdo de acordo.

Esse tipo de dissondncia quebra o efeito multiplicador dos modos. A
cocontextualizacdo dos sentidos atraves da integracdo dos modos é quebrada e em CMIs com
funcdo interacional, esse tipo de dissonancia pode ser prejudicial a compreensdo, pois o
aprendiz tenta identificar o conteido que ndo conhece em um modo através do contetdo que
ele conhece no outro modo. Se ele desconhecesse a palavra clean ndo teria como acessa-la
através da imagem, como a participante 2 relata ter feito com a palavra flows na CMI 4 (p.192).
N&o podemos, portanto, assumir que o simples uso da imagem, mesmo as com funcéo
reiteracional, sdo sempre benéficas a compreensdo. A questdo da aplicacdo criteriosa dos
componentes das CMIs é particularmente importante no contexto educacional, pois nesses
contextos as CMIs devem colaborar para a compreensao e consequentemente para os objetivos

de ensino.
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Percebemos nas respostas dos participantes P4, P11, P12, transcritas na pagina
anterior, que eles utilizam estratégias analiticas**>de leitura na tentativa de identificar os
conteddos das imagens e dos textos, ou seja, a busca pelo que cada objeto significa — o que as
representacGes permitem que o observador veja e ainda o que ndo permite que ele veja. O uso
desse tipo de estratégia possibilitou que percebessem a dissonancia entre os modos, causando,
assim, estranhamento. Vejamos a seguir as respostas para as perguntas 5 e 6 da CMI 2 que

versam acerca da percepg¢do de um cenario.

Tabela 14 — Respostas da questdo 5 - CMI 2

Vocé consegue identificar o cenario em que os seres ou objetos
Questdo 05 - CMI 2 representados nas imagens estdo inseridos? Se a resposta for
sim, que cenario é esse?

N° de
participante

P1, P3, P6,P7, P13 Sim, jardim 5
P2, P12, Andando na rua 2

P4, P8, P9 Né&o 3

P5 Sim, ao ar livre 1

P10 Casa 1

P11 N&o. Na rua levando o lixo para o carro coletor 1

P14 Sim. Jardim, parque 1

P15 Sim, um quintal, um jardim 1

Total 15

Fonte: Elaborado pela autora.

Pelas respostas dadas na questao 5, percebemos que, ao contrario da CMI 1, em que
0s participantes que identificaram um cenario foram praticamente unanimes ao afirmarem que
se tratava de um escritério ou de um ambiente de trabalho, na CMI 2, 12 participantes relatam
perceber um cenario na imagem, mas varias palavras diferentes aparecem para descrevé-lo:
jardim, rua, ao ar livre, casa, parque, quintal. A palavra jardim foi a mais recorrente, sendo
mencionada 7 vezes, provavelmente pela tentativa de integracdo com o cenario descrito no texto
verbal que é a de um jardim. Novamente suspeitamos que a variacdo de palavras para apontar
0 cenario da imagem se deva a dissonancia de contetdo entre 0s dois modos. O cenario que
esperamos ver quando fazemos a integracdes texto-imagem é um jardim, mas o pano de fundo
da imagem néo se assemelha a um jardim. Os conteudos ideacionais/representacionais dessa
CMI sdo, portanto, dissonantes tanto com relagdo ao processo quanto em relagdo a circunstancia

de lugar. Os participantes assim tém dificuldade de fazer a leitura integrada entre os dois modos.

135Cf p.100 deste trabalho.
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Tabela 15 — Respostas da questdo 6 - CMI 2

Se a resposta para a pergunta anterior foi sim, ou seja, se vocé

consegue identificar o cenario da imagem, esse cenario também se N° de
encontra descrito verbalmente ou ndo? Quais palavras descrevem participantes
esses cenarios?

Questdo 06 — CMI 2

P1, P2, P3, P5, P6, P7,

P12 P14, P15 Sim, Garden 9
P8, P9, P10, P4 Na&o. A garota esta limpando o jardim ou esta segurando um balde? 4
O texto descreve que a mulher limpa o jardim todos os dias, mas a
P11 imagem descreve apenas uma mulher levando o lixo para o outro lado 1
da rua.
P13 -- 0
Total 14

Fonte: Elaborado pela autora.

Quando perguntamos acerca do cendrio identificado na imagem também configurar
no texto escrito, nove participantes identificaram o cenario como sendo um jardim,
provavelmente porque a palavra jardim aparece no texto escrito. Cinco participantes (P4, P8,
P9, P10 e P11) afirmaram que o cenario que aparece na imagem ndo aparece no texto. O
participante 10 relatou que o cenario da imagem era uma casa, mas quando perguntado se esse
cenario configura-se também no texto a resposta foi negativa. O participante 13 relatou tratar-
se de um jardim, mas ndo respondeu se este também estava presente no texto escrito. Podemos
perceber nessas respostas a influéncia de um modo na leitura do outro. Nao temos como afirmar
através dos dados se, caso a palavra jardim ndo constasse no texto escrito, os participantes
indicariam que esse é o cenario da imagem. Contudo, suspeitamos que ndo fariam essa mesma
indicacdo, uma vez que os elementos caracteristicos de um jardim, como flores e grama (a
mulher parece caminhar em um asfalto ou calgcada) ndo estdo presentes na imagem. Quanto a
associacdo a limpeza do jardim, se fizermos uma leitura mais cuidadosa da imagem,
percebemos que no cesto existe algo branco, similar a folhas de papel, 0 que ndo é comum se
retirar de um jardim durante a sua limpeza. Podemos perceber por essas respostas as tentativas
de integracdo que o0s participantes fazem para compreensdo dos conteddos
ideacionais/representacionais dos dois modos e como contetdos dissonantes podem dificultar

essa leitura integrada.
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Dando prosseguimento, analisamos a seguir as questdes 1 — 6 relativas a CMI 3.
CMI 3 - Atividade 1

P~

L

o%c

Lou likes sushi

Fonte: Plataforma Solar.

Tabela 16 — Respostas da questédo 1 — CMI 3

N° de

N B Py ; 8 vé i ?
Questdo 01 - CMI 3 Quais aces, objetos e/ou seres vocé vé nas imagens? participantes

P1, P2, P3, P4, P6, P7,

P8, P9, P12, P15 Uma garota comendo sushi 10
P5 Garota feliz com sushi 1

P10 Uma menina portando palitos de sushi 1

P11 Uma garota que gosta de comer sushi 1

P13 Uma menina oriental comendo sushi 1

P14 Menina, sushi, comer, satisfacdo 1
Total 15

Fonte: Elaborado pela autora.

Com relacdo aos conteudos ideacionais/ representacionais da CMI 3 da atividade 1,
todos os participantes fizeram praticamente as mesmas associacdes por meio das palavras
(garota, child, menina, mulher, alguém), comer (11 ocorréncias), sushi (14 ocorréncias).
Também foram mencionadas as palavras gostar, satisfacdo e feliz. Acreditamos que nessa CMI
pode ter havido alguma dificuldade de identificacdo do processo por nao se tratar de um processo
material (acdo) e sim de um processo mental de afetividade®® (gostar). Como vimos no capitulo
1 deste trabalho, Kress e van Leeuwen (2006) apontam que nesse tipo de processo, existe um
experienciador — participante consciente que experimenta um sentir e Se apresenta
sintaticamente como sujeito (a garota) e o fenbmeno-elemento que € percebido, compreendido
ou sentido (o sushi). A razdo de nossa suspeita é que houve 11 ocorréncias da palavra comer
que é um processo material e ndo esta expresso explicitamente nem no texto, nem na imagem,

mas que foi inferido por meio dos demais elementos.

136 Cf. p. 64 deste trabalho.
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Tabela 17 — Respostas da questdo 2 - CMI 3

Questdo 02 - CMI 3 Quais as caracteristicas ou atributos desses seres, objetos ou a¢bes? pa I’tli\ICOiS:n tes
P1, P12 Felicidade da garota ao comer 2
P2 Menina chinesa (olhos puxados) comendo comida 1
P3, P8 A menina esta feliz por comer o que ela gosta 2
P4, P5, P6 Lou gosta de comer sushi 3
P7 Esperta, rica e mora em um pais frio 1
P9 Satisfacao, felicidade 1
P10, P11, P14, P15 Menina alegre, satisfeita e feliz 4
P13 Garota, pequena, oriental 1
Total 15

Fonte: Elaborado pela autora.

Na Tabela 17, vemos associacdes de atributos dos PRs menina e sushi. A menina
sdo atribuidos o estado de feliz (7 ocorréncias), satisfeita (3 ocorréncias), chinesa, oriental,
esperta, rica, alegre, pequena. Ao sushi foi conferido o atributo de ser delicioso e ao pais que a
garota mora o atributo frio. Percebemos em algumas dessas respostas associa¢fes de sentidos
que conferem a PR atributos como rica e esperta, que ndo sdo expressos explicitamente pela
imagem, nem sdo recorrentes nas respostas da maioria, mas sdo ‘lidos’ pelo participante a partir
de relagdes feitas com seu conhecimento de mundo. E possivel, por exemplo, que o participante,
devido ao seu contexto de cultura, associe sushi a uma comida cara e, portanto, tenha conferido

o atributo rica a menina.

Tabela 18 — Respostas da questdo 3 - CMI 3

Os objetos ou seres que estdo nas imagens também se encontram

expressos verbalmente nas sentencas que as acompanham? Que N° de
palavras do texto que acompanha a imagem vocé associaria aos participantes
elementos contidos na imagem?

Questdo 03 - CMI 3

P2, P3, P8, P13 O prato de sushi 4
P1, P4, P15 Sim. A menina feliz comendo sushi 3

P5 Sim. Lou gosta de sushi 1

P6 -- 0

P7, P9, P10, P11, P12 Sim, Ela esta sorrindo, portanto, ela gosta de sushi 5
P14 A Lou, 0 ato de gostar estd expresso pela imagem de satisfacéo 1

Total 14

Fonte: Elaborado pela autora.
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Todos os participantes perceberam relacfes entre os contetdos expressos pela
imagem e pelo texto. Consideramos, assim, que havia consonancia entre os elementos expressos
no texto e na imagem.

Tabela 19 — Respostas da questdo 4 - CMI 3

Os seres ou objetos estdo desenvolvendo alguma acdo ou ndo? Se eles
Questdo 04 — CMI 3 estdo praticando alguma acéo, essa a¢ao esta expressa s na imagem
ou também no texto que as acompanha?

N° de
participantes

P1 Por a menina segurar o sushi e seu sorriso indica que ela gosta 1
P2 Comendo comida chinesa 1
P3, P4, P5, P6, P7, P9,
P10, P11, P12, P13, Sim. Esta expressa no texto e na imagem 11
P15
P8, P14 Né&o 2
Total 15

Fonte: Elaborado pela autora.

Onze participantes afirmaram que havia agédo e que esta estava expressa no texto e
na imagem. O P8 e o P14 indicaram que ndo havia acéo e os P1 e P2 ndo responderam a questdo
diretamente. Como comentamos, € provavel que a ndo identificacdo de uma acao seja em virtude
de ser um processo mental de afetividade que, como ndo se constitui em uma acdo explicita, é
mais dificil de identificar. Contudo, isso € uma suposi¢do, ndo podemos comprovar por meio
através dos dados.

Tabela 20 — Respostas da questdo 5 - CMI 3

Vocé consegue identificar o cenario em que o0s seres ou objetos
Questdo 05 - CMI 3 representados nas imagens estdo inseridos? Se a resposta for sim,
gue cenario € esse?

N° de
participantes

P1, P2, P6, P7, P8, P9,

P12, P13, P14, P15 O 10
P3, P4, P11 Sim. Restaurante 3
P5 Sim. Através da mesa, uma cozinha ou um restaurante
P10 Cozinha, restaurante
Total 15

Fonte: Elaborado pela autora.

Nessa CMI, dez participantes indicaram que ndo conseguiram apontar um cenario.
Os demais indicaram que havia um cendrio na imagem, dois indicaram sem divida tratar-se de
um restaurante e dois apontaram que poderia ser uma cozinha ou um restaurante. Na realidade
ndo existe um cenario expresso na imagem. Os quatro participantes que indicaram um cenario,
provavelmente o fizeram por algum mecanismo de inferéncia através dos elementos presentes

na imagem, como a presenga de uma mesa, a roupa da PR que parece ser um uniforme de um
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chef de cozinha. Vejamos na tabela 21 as respostas acerca da presenca ou ndo desse cenario nos

dois modos.

Tabela 21 — Respostas da questdo 6 - CMI 3

Se a resposta para a pergunta anterior foi sim, ou seja, se vocé

consegue identificar o cenario da imagem, esse cenario também N° de

se encontra descrito verbalmente ou ndo? Quais palavras participantes
descrevem esses cenarios?

Questdo 06— CMI 3

P1, P2, P3, P5, P6, P8,

P9, P10, P15 Nao o
P4 Sim, Sushi 1

P7 - 1

P11 O cenério ndo esta no texto, mas ela deve estar em um restaurante 1
P12, P13 N&o. Mesmo com a mesa néo fica claro onde ela esta 1
P14 - 1
Total 15

Fonte: Elaborado pela autora.

Dos quinze participantes, doze indicaram que ndo ha um cenério. O P3, P5, P10 e
P11, que indicaram haver um cenario na imagem e que este seria ou um restaurante ou uma
cozinha, apontaram que esse cenario sé se encontra na imagem. 1sso reforca a nossa hipétese de
gue esses quatro participantes apontam um cenario baseados em inferéncias feitas a partir de
elementos presentes na imagem. Isto €, se existe indicacdo de cenario, essa indicacao é feita por
inferéncia de elementos contidos somente na imagem. N&o existe nenhuma indicacdo no texto

Lou likes sushi que aponte para a presenca de uma circunstancia de lugar.

CMI 4 — atividade 1

Cool water flows through the forest

Fonte: Plataforma Solar.



193

Tabela 22 — Respostas da questdo 1 - CMI 4

N° de

" _ . P : A va i 2
Questdo 01 — CMI 4 Quais acoes, objetos e/ou seres vocé V€ nas imagens? participantes

P1, P2, P3, P4, P5, P6, P7, P8,

PO, P10, P11, P12, P13, P15 Rio, plantas, 4gua, reflexo, paisagem, floresta e céu (frio) 14
P14 Uma floresta escura com um ar sombrio 1
Total 15

Fonte: Elaborado pela autora.

Nessa CMI todos os participantes fizeram associagdes similares quanto aos
contetidos ideacionais/representacionais dos PRs: &gua, rio ou lago, floresta, vegetacdo e
natureza. Isso significa que os conteddos ideacionais/representacionais entre 0os modos sdo
bastante consonantes e o efeito multiplicador dos modos é claramente perceptivel, corroborando
para a compreensdo dos sentidos e consequentemente para os objetivos didaticos da atividade.
E tanto, que, como mencionamos anteriormente, nessa CMI, a Participante 2 relata ndo saber o
sentido da palavra flows e que facilmente foi capaz de inferir esse sentido através da imagem.

Os modos claramente se co-contextualizam.

Tabela 23 — Respostas da questdo 2 - CMI 4

N° de

Questdo 02 - CMI 4 Quais as caracteristicas ou atributos desses seres, objetos ou a¢des? L
participantes

P1 As belas paisagens do rio em meio ao verde 1
P2 Vegetacdo colorida, rio calmo 1
P3 Linda e maravilhosa a paisagem 1
P4 O grande frio que faz na floresta 1
P5, P6 Calma, beleza, agua e floresta unindo-se 2
P7 Limpo, abundante e vivo 1
P8 Um lago ou rio lindo, extenso, tranquilo 1
P10 Paisagem exuberante, inspiradora 1
P9, P11, P12 Natureza preservada 3
P13 Beleza natural, mas ndo se percebe movimento 1
P14 Sombrio, enigmatico, frio 1
P15 Pintura impressionista 1
Total 15

Fonte: Elaborado pela autora.

Quanto aos atributos desses PRs, varias impressdes foram relatadas: belo, verde,
colorido, calmo, lindo, maravilhoso, frio, limpo, abundante, extenso, tranquilo, exuberante,
preservada, sombrio, enigmético, impressionista. Vemos aqui coma uma imagem pode suscitar
diferentes impressdes ou perspectivas dependendo de nosso conhecimento prévio e de como
interagimos com ela. A mesma imagem inspira adjetivos como sombrio/frio e

colorido/exuberante. Essas impressdes sdo todas causadas pela imagem, pois nada no texto
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impulsiona essas percepcOes. Acreditamos que essas impressdes sdo advindas das sensagoes
sugeridas pelos PRs (rio, floresta, céu) e da apreciagdo estética da imagem e ainda das relacfes
dos aspectos destacados para cada participante e seu conhecimento de mundo. Assim, alguns
destacam aspectos como o grande frio que faz na floresta, embora néo haja indicacéo de frio
nem na imagem, nem no texto. Esse é outro valor que é agregado com o uso de imagens nos

materiais didaticos, a apreciacao estética.

Tabela 24 — Respostas da questdo 3 - CMI 4

Os objetos ou seres que estdo nas imagens também se encontram

expressos verbalmente nas sentencas que as acompanham? Que N° de
palavras do texto que acompanha a imagem vocé associaria aos —participantes
elementos contidos na imagem?

Questao 03 - CMI 4

P1 As aguas passam através da floresta
P4 Sim. A palavra (cool) frio e a imagem do fundo
P2, P3, P5, P6,P7, P8,
P9, P10, P12, P13, P14, Sim, &gua, flui, floresta, rio 12
P15
P11 Sim. A 4gua é limpida 1

Total 15

Fonte: Elaborado pela autora.

Novamente predominam as mesmas referéncias a agua, rio e floresta. Segundo 0s

participantes, esses elementos estdo presentes tanto no texto escrito como na imagem.

Tabela 25 — Respostas da questdo 4 - CMI 4

Os seres ou objetos estdo desenvolvendo alguma agéo ou ndo? Se
Questdo 04 — CMI 4 eles estao praticando alguma acado, essa acao esta expressa sé na
imagem ou também no texto que as acompanha?

N° de
participantes

P3, P4, P6 Néo. Esta expressa apenas no texto. 3

P1, P2, PS, P7, P10, Sim a acdo é expressa em ambas as partes 8
P11, P14, P15

P8, P9 Né&o 2

P12 Né&o ha acdo, mas expressa 0 que o texto diz 1

P13 Néo fica claro a ideia de acdo na imagem 1

Total 15

Fonte: Elaborado pela autora.

Para oito participantes o sentido de ac&o (fluir) esta presente em ambos 0s modos e
para sete participantes ndo estd. Podemos perceber que a ideia de movimento dificilmente é
perceptivel na imagem, mas € sugerida pelo texto, entdo, na integracdo dos modos, 0s

participantes percebem movimento onde ndo ha. Se houvesse movimento, seria perceptivel no
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reflexo da paisagem que o espelho d’agua projeta, mas a sugestdo do processo (acao) fluir é
perceptivel na leitura de mais da metade dos participantes, para eles ha a ideia de movimento na
imagem. Podemos perceber nesse exemplo a influéncia de um modo na percepg¢éo do outro e
como a integracdo dos sentidos acontece. Entender esse processo é extremamente Util para a
construcdo de materiais didaticos multimodais que facilitem o alcance dos objetivos didatico-
pedagdgicos, pois podemos construir CMIs mais condizentes com as formas como nos

comunicamos e que corroborem para que o aprendizado aconteca.

Tabela 26 — Respostas da questdo 5 - CMI 4

Vocé consegue identificar o cenario em que os seres ou objetos
Questdo 05-CMI 4  representados nas imagens estdo inseridos? Se a resposta for
sim, que cenario é esse?

N° de
participantes

P1, P2, P3, P4, P6, P8,

P11, P13, P14, P15 Sim. Floresta 10
P5, P9, P10, P12 Sim, uma floresta com o rio correndo 4
P7 Natureza 1

Total 15

Fonte: Elaborado pela autora.

Nessa CMI, a totalidade (100%) dos participantes identificam o cenério através da

imagem, catorze participantes relatam que o cenario € uma floresta.

Tabela 27— Respostas da questdo 6 - CMI 4

Se a resposta para a pergunta anterior foi sim, ou seja, se

vocé consegue identificar o cenario da imagem, esse cenario N° de
também se encontra descrito verbalmente ou ndo? Quais participantes
palavras descrevem esses cenarios?

Questao 06 — CMI 4

P2, P3, P5, P6, P7, P13, P14 Sim. Floresta 7
P1, P4, P8, P9, P10, P11, .

P12, P15 Sim. Water, forest, flows, cool 8

Total 15

Fonte: Elaborado pela autora.

Ao contrario das outras CMIs em que o cendrio era relatado como expresso pela
imagem, nessa CMI, a totalidade (100%) dos participantes relatou que o cenario também estava
expresso no texto. Na verdade, nessa CMI ha consonéncia em praticamente todos os trés
elementos que compdem o0s conteddos ideacionais/representacionais. O texto e a imagem
apresentam 0s mesmos participantes (vegetacdo e agua) e a mesma circunstancia de lugar

(floresta). O processo, embora esteja presente somente no texto, vimos que é adicionado a
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percepcdo a imagem por mais da metade dos participantes quando estes fazem a leitura integrada

entre os modos.

CMI 5 - Atividade 1

K T b -":1
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Snow comes in Winter

Fonte: Plataforma Solar.

Tabela 28 — Respostas da questdo 1 — CMI 5

Questdo 01 - CMI5  Quais agdes, objetos e/ou seres vocé vé nas imagens? N° de participantes

P1, P11, P14 Neve em meio as arvores 3
P2, P10 Arvores secas e 0 solo branco 2

P4, P6 Nevando, mostra a neve, arvores sem folhas 2

P8 Uma floresta deserta e cheia de neve ou parque 1

P7, P9 Neve no inverno 2

P12 Uma floresta coberta de neve no inverno 1

P3, P5, P13, P15 Floresta, neve 4
Total 15

Fonte: Elaborado pela autora.

Observamos nessa CMI que, como na CMI anterior, todos os participantes fizeram

associacdes de sentidos similares: inverno, neve, floresta, plantas, folhas, arvores ressecadas.

Tabela 29 — Respostas da questédo 2 - CMI 5

Questio 02— CM1 5 Quais as caracteristicas ou atributos desses seres, objetos ou N° de

acOes? participantes

P1, P4 O branco da neve entre as arvores seca 2

P2 Arvores secas, ambiente nebuloso 1

P3, P6, P12 Um lugar silencioso e deserto 3

P5, P15 Frio, gelado, inverno em uma floresta 2

P7 Frio, com vento e espacoso 1

P8 Uma floresta deserta e muito fria, parque 1

P9 Harmonia, paz, tranquilidade, calmaria 1

P10 - 0

P11 Inverno rigoroso 1

P13 Beleza natural, porém sem movimento 1

P14 Vendaval, frio, tristonho 1

Total 14

Fonte: Elaborado pela autora.
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Observamos na CMI5 os mesmos padrdes de relatos dos atributos que verificamos
nas outras CMls, associacOes a aspectos de percepcao pessoal. Enquanto P8 faz associagdes ao
fato de ser deserta e fria, atributos que na maioria dos contextos poderiam ser considerados
negativos, P9 associa a harmonia, paz, tranquilidade e calmaria, que, de uma maneira geral, sdo
considerados aspectos positivos. Nessa CMI, como na anterior, faz-se necessario destacarmos
0 aspecto de apreciacdo estética que parece acionar percepcdes ou sensacdes diferentes para

diferentes participantes.

Tabela 30 — Respostas da questdo 3 - CMI 5

Os objetos ou seres que estdo nas imagens também se encontram

Questdo 03—  expressos verbalmente nas sentengas que as acompanham? Que N° de
CMI 5 palavras do texto que acompanha a imagem vocé associaria aos participantes
elementos contidos na imagem?
P1 O inverno com a neve branca 1
P2, P14 Snow — neve — solo branco 2
P3, PS, P7, P8, P9, Snow, winter 7
P11, P15 '
P4 Sim (snow) (inverno) 1
P6 Natural beauty 1
P10, P12, P13,  Snow 3

Total 15

Fonte: Elaborado pela autora.

Todos 0s participantes relataram que 0s elementos que estavam expressos no texto
também estavam expressos na imagem revelando consonancia entre os conteudos de ambos 0s

modos, corroborando para a compreensdo da CMIs como um todo.

Tabela 31 — Respostas da questdo 4 - CMI 5

Os seres ou objetos estédo desenvolvendo alguma acéo ou nao? Se eles

Questéo 04 — ~ ; = ~ , S N° de
estdo praticando alguma agao, essa acéo esta expressa s6 na imagem ey
CMI 5 a participantes
ou também no texto que as acompanha?
P1, P2, P4, PS, Sim. A acéo é expressa me ambas as partes 8
P10, P11, P14, P15 > 86 P P
P3, P6, P7, P13  N&o. Apenas no texto 4
P8, P9 Néo 2
P12 Né&o ha acdo, mas expressa 0 que o texto diz 1

Total 15

Fonte: Elaborado pela autora.

Pela Tabela 31, podemos perceber que oito participantes relataram identificar uma

acao expressa em ambos os modos. Novamente vemos uma leitura integrada em que a imagem
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sugere uma acao que, na verdade, SO estd expressa no texto escrito. O P12 explica que a ndo
existe acdo na imagem, mas, mesmo assim, ela retrata o que o texto diz. A imagem nao retrata
a acao, mas, ao contrario do que acontece com a CMI 2 desta atividade, cuja imagem sugeria
uma acdo completamente diferente do que expressava o texto escrito, aqui ela corrobora os
sentidos do processo expresso no texto, isto é, a associacao entre neve e inverno, expressos na
imagem.

Na Tabela 32, a seguir, 0s quinze participantes afirmaram identificar um cenario na

imagem e na Tabela 33, oito relataram que esse cenario estd presente nos dois modos.

Tabela 32 — Respostas da questdo 5 - CMI 5

Vocé consegue identificar o cenario em que os seres

(o]
Questédo 05 - CMI 5 ou objetos representados nas imagens estdo inseridos? a rt[i\lci daen tes
Se a resposta for sim, que cenario é esse? P P
P2, P3, P8, P10, P11, P13, P15  Floresta 7
P7 Algum pais fora da América no sul 1
P1, P4, P5, P6, P9, P12, P14 Sim. Uma floresta coberta de neve 7
Total 15

Fonte: Elaborado pela autora.

Tabela 33 — Respostas da questdo 6 - CMI 5

Se a resposta para a pergunta anterior foi sim, ou seja, se

vocé consegue identificar o cenario da imagem, esse cenario N° de
também se encontra descrito verbalmente ou ndo? Quais participantes
palavras descrevem esses cenarios?

Questdo 06 — CMI 5

P1, P4, P6, P8, P9, P15,

P7 P12 Sim. A neve vem com 0 inverno 8

P2, P3, P5, P10, P13 Né&o indicado no texto 6

P11 O cenario ndo consta no te>l<to, mas é uma floresta, porém 1
podemos ver a neve que também aparece no texto.

P14 - 0

Total 14

Fonte: Elaborado pela autora.

Com essas duas ultimas tabelas chegamos ao fim das questdes acerca das
percepcdes dos contetdos ideacionais/ representacionais presentes no texto e na imagem da
primeira atividade. Até o0 momento é possivel destacar alguns pontos importantes. O primeiro
deles é que alguns participantes percebem quando h& dissonancias entre as informacGes
expressas pela imagem e pelo texto e que isso gera confusao, principalmente no nivel de leitura
pré-iconografico, no qual identificamos os sentidos primarios expressos pelos modos. O que

chamamos de consonéncia ndo é a repeticdo exata dos mesmos elementos entre os dois modos,
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mas concordancia e conformidade entre os elementos que constituem cada modo de forma que,
guando fazemos a integralizacdo entre eles, percebemos que ha a coeréncia do que esta sendo
comunicado. Nas CMIs 1 e 3, por exemplo, os contetdos ideacionais/representacionais
existentes entre texto e imagem ndo sdo idénticos, mas ndo causam estranhamento quando
integralizamos os sentidos, ndo quebram a coeréncia do que estd sendo dito. JA na CMI 2, a
dissonancia entre os sentidos expressos pelo texto e pela imagem gera uma certa incoeréncia

quando tentamos integrar os elementos, como destacam o P4 e P8.

E: vocé pode me mostrar um item em que ela te ajudou?

P4: eh:: no caso... por exemplo... aqui:: () winter né... nessa parte diz que t& nevando
gue neva muito () tem muita neve isso me ajudou bastante nessa parte... ai tem outras
figuras que ndo me ajudaram por exemplo eu... eu tenho dominio de palavras do
inglés isso aqui (referindo-se a CMI2 da atividade 1) ndo me ajudou (...)se eu fosse
s6 olhar pra figura e tentar fazer uma coisa assim simples... ia me atrapalhar

E: ah ta certo entendi

P4: tem umas que atrapalham e outras que ajudam né

P8: nessa imagem um (1) eu fiquei sem saber ... se tava num colégio se tava huma
sala se tava no escritdrio... fiquei perdida... na segunda na composicao eu vejo ela na
rua na frase vem dizendo que ta no jardim... na terceira eu num sei se a garota ta
numa cozinha num sei se td no restaurante ((risos)) num sei td no... no colégio né...

Acreditamos que CMIs com sentidos dissonantes entre 0s modos devam ser evitadas
em materiais didaticos sob pena de produzir textos multimodais em que sejam dificeis de se
compreender os sentidos comunicado, e que, portanto, fujam ao propésito de comunicar e
ensinar por meio de textos compostos por imagens estaticas e textos verbais escritos.

Gostariamos de destacar também a percep¢do do uso de estratégias analiticas por
parte dos participantes. Os dados revelam tentativas de compreender as relagdes existentes entre
os varios elementos e os sentidos associados a eles, como quando os participantes se
guestionam: “A garota esta limpando o jardim ou esta segurando um balde?” (Tabela 15,
p.188). Percebemos essas estratégias também quando os participantes relatam atributos dos PRs
que parecem ser frutos de associagdes e construcOes de sentido realizadas por meio de
inferéncias e relagdes desses sentidos com conhecimentos prévios, como é o caso dos atributos
como simpatica e rica as PR das CMI1 e 3, respectivamente. Como destacamos no capitulo 1
desse trabalho, quando lemos um texto, entramos em interacdo com ele na medida em que
completamos aquilo que ndo esta escrito, mas apenas sugerido. Percebemos esse processo nos
relatos dos participantes acerca dos elementos que depreendem da imagem e do texto escrito.

Observamos também processos de leitura integrada dos modos na qual a reiteracéo dos sentidos
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é percebida pela agregacgéo entre os dois modos e ndo pelos sentidos expressos em cada modo
isoladamente, como foi o caso da acéo de fluir na CMI 4.

O relato de percepgédo de um cenario também € um elemento que merece destaque.
Mesmo quando ndo havia um cenario expresso nem na imagem nem no texto, como era 0 caso
das CMlIs 1 e 3, varios participantes relataram haver um cenario, mas o associaram somente a
imagem. O que revela a capacidade de identificar os sentidos que compdem cada modo, na
verdade, nesse caso, ndo é o que compdem (uma vez gue 0S cenarios ndo estavam presentes),
mas o que pode ser depreendido de cada modo isoladamente.

Esses foram alguns dos pontos que pudemos destacar acerca dos relatos dos
participantes sobre 0 que perceberam de relacbes entre 0s conteddos
ideacionais/representacionais das CMIs da atividade 1. A seguir discutiremos um pouco 0s

relatos a respeito desses contetdos na atividade 2.

Atividade 2

A atividade 2 (ver apéndice B) foi retirada da disciplina Lingua Inglesa Texto e
Discurso. J& discutimos essa atividade quando falamos da funcdo interpretativa (Figura 53,
p.165). O objetivo do conteudista era ensinar as caracteristicas de um tipo de intertextualidade:
a parédia. Como fizemos com a atividade 1, reunimos e tabulamos primeiro os dados
relacionados aos contetidos ideacionais/representacionais (questdes de 1 —4). Vejamos algumas

das respostas.

Tabela 34 — Respostas da questao 1 — Atividade 2

Questao 1 N° de
Quais acles, objetos e/ou seres vocé V€ nas imagens? Participantes
Imagem 1 Um produto distorcido com liquido derramado

Imagem

. . P1, P7, P15

Imagem 2 Um produto intacto e bem produzido
Imagem 1 Uma garrafa vazia P2
Imagem2  Uma garrafa completa, um texto ao lado
Imagem 1 Uma garrafa de vodka, ela esta derramada P3. P4
Imagem 2 Uma garrafa de vodka uma pagina de uma revista, com as palavras voando '
Imagem 1 Uma garrafa como se estivesse sofrendo o efeito do alcool, mostrando de um

g outro lado a impoténcia PS5
Imagem 2 Uma garrafa apresentando-se com efeito atrativo (chamativo, magnético como

g sugere)
Imagem 1 Uma garrafa com visual ndo muito legal onde possivelmente ndo queria nem

9 iria comprar P8
Imagem 2 Uma garrafa em um estado onde seu aspecto esta visivelmente atraente

Uma garrafa distorcida, destampada e com liquido derramado como se servisse

Imagem 1 P9

de alerta para os efeitos do alcool.
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Mostra uma imagem em bom estado “perfeitas” condi¢des, com caracteristicas

e 2 favoraveis a bebida, mostrando que a vodka € a melhor atragéo.
| Uma garrafa aparentemente de vidro, derretendo ou por for¢a de algo externo
magem 1 ~ S
ou pela acdo do liquido. P10
Uma garrafa cujo liquido tem a forca de atrair palavras, pensamentos, de
Imagem 2 . .
facilitar a vida de quem consome
Imagem 1 Uma bebida destilada que provoca impoténcia P6. P11
Imagem 2 Uma bebida destilada que provoca magnetismo e atrai consumidores ’
Imagem 1 Uma garrafa amolecida P12

Imagem 2 Uma garrafa de bebida perfeitamente produzida

Imagem 1 Garrafa, tampa e um homem (prov. Velho)
Garrafa e um livro cujas palavras se decompdem e saltam para a garrafa, na P13

st 2 verdade, a garrafa as atrai.
| Uma garrafa amassada que lembra bebida alcodlica, que é associada a algo
magem 1 :

ruim. P14
| Uma garrafa de bebida com uma frase que seduz o consumidor de forma a fazé-
magem 2 -

lo adquirir o produto.

Total 15

Fonte: Elaborado pela autora.

Observamos pelas respostas da primeira questdo que todos os participantes fazem
associacOes de sentidos ideacionais/representacionais similares, revelando a consonancia entre
os elementos que compdem a atividade. Agrupamos os dados de forma a demonstrar os relatos
sobre as duas imagens com o intuito de destacar a oposic¢éo que os participantes apontaram. Ao
contrario da forma como responderam essa mesma questdo nas CMIs da atividade 1, nessa
atividade, muitos dos participantes ndo apenas apontaram o conteido da imagem em nivel
denotativo, ou seja, seus sentidos primarios, mas também seus significados conotativos,
fazendo inferéncias e referéncias a elementos sugeridos pela CMI. O participante 13, por
exemplo, identificou um homem na imagem, provavelmente velho. Na verdade, ndo existe um
homem na imagem, mas a forma como a garrafa é apresentada sugere a ideia de um pénis sem
erecdo, amolecido, amassado, deformado (palavras utilizadas para descrever a garrafa). O P10
relata que a imagem retrata “Uma garrafa cujo liquido tem a forca de atrair palavras,
pensamentos, de facilitar a vida de quem consome”. Nao temos como identificar como a bebida
facilitaria a vida de quem consome, mas podemos deduzir que essa descricdo carrega sentidos
conotativos interpretados da CMI. O P8 chega a se posicionar em relagdo a aquisi¢cdo do
produto: “Uma garrafa com visual ndo muito legal onde possivelmente ndo queria nem iria
comprar”. Vimos no capitulo 1 desse trabalho que algumas imagens e sensacdes que
desenvolvemos ao ler sdo pessoais, ou seja, diferentes das de outras pessoas. Percebemos essas

conexdes feitas entre as imagens e as historias dos participantes em varios momentos. O P6,
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por exemplo, durante a entrevista faz conexdes emocionais com as imagens, estabelecendo

relacdes entre sua leitura das imagens e sua vida pessoal.

E: certo... e aqui nessa de cd? alguma sensacao algum sentimento?
P6: de repldio

E: ((risos))

P6: eu detesto bebida alcoodlica

E: certo...

P6: é porque eu tenho marido que gosta e eu ndo gosto (a participante até entdo

expansiva fica mais séria e triste)

E: aham... entdo vocé sente repldio por essas imagens certo? tudo bem... por ambas?

P6: por ambas todas tem a mesma coisa dentro

Com esses dados percebemos as relagbes conotativas que sdo criadas entre as

imagens e as experiéncias de vida do participante, sentidos conotativos sdo atribuidos as

imagens. Vejamos na tabela 35 que 0s sentidos conotativos também sdo expressos quando

perguntamos acerca dos atributos das imagens.

Tabela 35 — Respostas da questao 2 — Atividade 2

(0]
Imagem | Quais as caracteristicas ou atributos desses seres, objetos ou acdes? N _de
Participantes
Imagem 1 | Uma garrafa amassada, vazia, sem tampa e seu liquido espalhado
Uma garrafa fina, reta com tampa com todo o liquido e sugando palavras de um | P1, P2, P4
Imagem 2
texto
Imagem 1 | Impoténcia como se a garrafa de vodka néo tivesse validez
Imagem 2 Apresenta uma caracteristica magnética como se as palavras fossem de encontro a P3
g garrafa
Imagem 1 | Desfigurando a garrafa esta sofrendo os efeitos do alcool. p5
Imagem 2 | Atracdo. A vodka possui um efeito chamativo pelo fato se ser absoluta
Imagem 1 | Mole, torto e deformado
. : P6, P7, P8
Imagem 2 | Bonito, novo e em perfeito estado
Imagem 1 A imagem reflete o efeito oposto aos dizeres na garrafa, provocando uma distorcéo
Imagem 2 Attraction. Palavra que leva o leitor para ver o anuncio com algo positivo. O nome P9
da vodka em destaque com suas caracteristicas bem marcadas.
Imagem 1 | Destruicdo, diminuicao, abatido, destruido, impoténcia o0
Imagem 2 | Forte, atraente, robusto
Imagem 1 | Bebida pouco atrativa e descartavel P14 P11
Imagem 2 | Bebida desejada pelos consumidores ’
Imagem 1 | Garrafa deformada, estragada, liquido derramado, tampa caida
Garrafa nitida, limpa, polida, bem apresentavel, livro cujas palavras estdo| P12, P13
Imagem 2 o
saltando (em decomposicéao)
Imagem 1 | Derramada, torta, mal concebida, defeituosa P15
Imagem 2 | Bem concebida, cheia, bela
Total 15

Fonte: Elaborado pela autora.
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Embora as caracteristicas ou atributos associados aos PRs das CMls sejam variados,
percebemos que seus conteudos sdo consonantes com o texto que as acompanha. Nenhum
estranhamento ou incoeréncia de sentido entre os modos é relatada pelos participantes. Todas
as inferéncias feitas sdo permitidas devido a consonancia entre o0s contetdos

ideacionais/representacionais expressos na integracao entre 0s modos.

Tabela 36 — Respostas da questao 3 — Atividade 2

Os objetos ou seres que estdo nas imagens também se encontram
expressos verbalmente nas sentencas que as acompanham? Que N° de

Imagem 1 - A . ..
palavras do texto que acompanha a imagem vocé associaria aos Participantes
elementos contidos na imagem?

Imagem 1 Sim. Na primeira imagem absolut impotence P1, P2, P3, P35,

) P6, P7, P8, P9,

Imagem 2 Na segunda, absolut magnetism P10, P11, P13

Imagem 1

. Sim. Vodka P4, P12, P15

Imagem 2

Imagem 1 Na imagem 1: ndo (drinking) P14

Imagem 2 Na imagem 2: ndo (vodka)

Total 15

Fonte: Elaborado pela autora.

Os participantes 4, 12 e 15 relacionaram somente a palavra vodka a imagem.
Contudo, 11 participantes relataram associa¢do direta entre os conteidos expressos pelos dois
modos através das palavras impoténcia e magnetismo. Segundo eles, esses dois elementos estdo
presentes na imagem e no texto. Esse dado nos revela que os contetidos estdo em consonancia,
pois varios individuos relataram perceber congruéncias existentes entre 0s modos. Quanto ao

participante 14, ndo conseguimos estabelecer as relagdes entre as suas respostas.

Tabela 37 — Respostas da questao 4 — Atividade 2

Os seres ou objetos estdo desenvolvendo alguma acdo ou ndo? Se eles
Questdo 04  estdo praticando alguma acéo, essa a¢do esta expressa s na imagem ou
também no texto que as acompanha?

N° de
Participantes

Imagem 1 Sim em ambos P1, P2, P3, P5,
Imagem 2 Sim, em ambos P9, P11, P13
Imagem 1 . .

Sim. Nas imagens P4
Imagem 2
Imagem 1 Niio P6, P7, P8, P10,
Imagem 2 P12, P14, P15

Total 15

Fonte: Elaborado pela autora.
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Com relacdo a questdo quatro, se havia agdes expressas nas imagens e se essas acdes
também estavam expressas no texto. Sete participantes relataram que sim, que havia acdo em
ambos, no texto e na imagem, e sete relataram que ndo havia acdo em nenhum. Acreditamos
que a dificuldade de identificacdo da acdo se deva ao fato de que a primeira imagem é conceitual
simbdlica atributiva. O PR esta exposto para que seus atributos (torta, derramada, quase seca)
sejam ‘lidos’, contudo, o texto verbal apresenta agdes com verbos materiais, beber (drinking),
provocar (provokes), retirar (takes away) e, quando, fazemos a leitura integrada dos modos,
percebemos que os sentidos ndo apenas dessas agdes, mas de todo o texto é corroborado pelo
conjunto de componentes da imagem (o PR e seus atributos). O mesmo processo de reforgo de
sentidos existe entre a imagem e o texto da segunda CMI. Contudo, a expressdo de agdo €
inversa. A acdo, enquanto processo material, estd expressa na imagem (atrair). No texto, 0s
processos que aparecem sdo existenciais'®’, there is, is (haver, ser) e ndo processos verbais.
Talvez dessa complexidade de relagGes que se estabelecem entre os elementos que compdem
as CMIs advenham as dificuldades de identificacdo das acdes por parte dos participantes.

Se compararmos o0s relatos das percepcBes a respeito dos conteudos
ideacionais/relacionais das duas atividades, podemos inferir que em ambas os estudantes
percebem os elementos que compdem o0s textos escritos e as imagens, percebem as
consonancias e incongruéncias entre os conteudos. No entanto, quando as relacGes se
sobrepdem e se tornam mais complexas, como é o caso da segunda atividade, a identificacéo
dos elementos (participantes, processos e circunstancias) se torna uma tarefa bem mais
complicada, o que nos remete aos resultados que obtivemos no levantamento feito do material
didatico. Tais resultados apontam ndo existir nenhum trabalho sistematico ou especifico para o
desenvolvimento do letramento multimodal. Além das relacBes que ja mostramos até o
momento, um texto dessa natureza pode conter um layout bastante sofisticado, com gréficos,
fotografias e imagens, exigindo, assim, o desenvolvimento de habilidades que estdo para além
da leitura do verbal. Ndo ha como os participantes perceberem as nuances e complexidades que
esse tipo de texto pode carregar sem que o letramento multimodal seja exercitado em sua
formagé&o, especialmente no caso de um curso que forma individuos para lidar com a linguagem
e as formas de comunicagéo da atualidade e ainda se tornar multiplicador desses conhecimentos.

Tendo apresentado e discutido as respostas sobre o0s sentidos ideacionais/
representacionais das atividades 1 e 2, passamos a segunda parte dos questionarios - os relatos

de percepcéo dos participantes acerca das funcdes desempenhadas pelas CMIs. Lembramos que

187 Cf. p.63-64 desse trabalho.
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na atividade 1 as questdes referentes as funcdes das CMlIs séo as de 7 — 9 e, na atividade 2, as
questdes de 5 — 7. Seguindo a organizagdo das secBes anteriores, apresentamos as respostas
dadas pelos participantes em Quadros, descrevemos e discutimos cada questdo e, em seguida,
realizamos um comentario geral acerca dos resultados. Sempre que necessario comparamos 0s

relatos das duas atividades no sentido de dar suporte aos argumentos que tecemos.

6.2. ANALISE DAS QUESTOES ACERCA DOS RELATOS DOS ALUNOS SOBRE AS
FUNCOES DAS IMAGENS

Temos percebido por meio dos dados descritos e analisados até 0 momento que 0s
modos texto escrito e imagem estatica podem contribuir para o efeito semantico, estético e
emocional na construcdo de uma CMI, exercendo, portanto, uma fungdo no processo de
construcdo dos sentidos. Com o intuito de compreender se essa fungdo era percebida pelos
participantes, perguntamos qual fungéo as imagens desempenhavam em cada uma das amostras.

Nas Tabelas 38 e 39 visualizamos as respostas dadas pelos participantes acerca das
funcdes nas atividades 1 e 2, respectivamente. Destacamos em azul as informacdes acerca de

qual seria a funcdo da imagem.

Funcéo das imagens —Atividade 1

Como ja mencionamos, na primeira atividade que os alunos fizeram, o objetivo
didatico era apresentar o conceito e alguns exemplos de uso dos verbos transitivos e
intransitivos. Para tanto, o conteudista apresentou 0s conceitos em um pequeno texto
instrucional (Cf. Apéndice A) e, em seguida, apresentou cinco CMIs compostas por uma
imagem e uma sentenca. A tentativa era que as imagens desempenhassem uma funcdo de
reiteracao, ou seja, que elas reapresentassem o contetido do texto para que, assim, o aprendiz
tivesse uma dupla exposicdo e pudesse captar melhor os sentidos e, consequentemente,
compreender melhor o conceito e 0 uso dos verbos. Embora ndo tenhamos tido acesso ao
compositor da CMIs, todos os indicios da formulacdo da atividade apontaram para a intencéo
de uso reiteracional das imagens em relacéo aos textos. Quando perguntamos aos participantes

qual era a funcdo das imagens naquele contexto obtivemos as seguintes respostas.
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Na sua opinido, qual a funcdo desempenhada pelas imagens nessa atividade? Vocé acha que as
imagens serviram para embelezar o texto ou tiveram alguma outra funcdo? Se tiveram, qual?

N° de
Participantes

Eu acredito que as imagens demonstram as acfes que as pessoas exercem sobre 0s objetos, quanto
as da natureza serve para ilustrar.

Auxiliar no entendimento do assunto, as imagens ajudaram a interpretar algumas frases e levou-
me a inferir sobre o significado de algumas palavras que tive ddvida em inglés.

As imagens servem para relacionar a frase a a¢éo feita. Elas tiveram a funcdo de relacionar com
verbos para distinguir como usamos as formas estudadas

Sim algumas imagens fazem relacéo com as sentencas. Tem fungéo de auxiliar no entendimento das
sentencas

E percebido que a funcdo da imagem é de complementar, enriquecer o sentido do texto, buscando
captar uma maior compreensdo do texto bem como dar vida as palavras de um outro modo.
Chamar a atencao do leitor para as belezas naturais descritas no texto e ajuda-los na interpretacao
Tiveram outra fungdo. Facilitou a compreenséo do texto dando movimento ao texto. Ajudou também
na traducéo do texto, pois quem nao entendeu bem o texto basta associa-lo a imagem.

As imagens poderiam ser melhores no caso da imagem 1, ndo sei se era um escritorio, na sala, se
estava em uma escola. Na imagem 2, ndo sei se estava em uma garagem, deixou um pouco confuso
na hora de responder algumas questdes acima. A imagem 4 ficou nitida seu cenario.

Elas tiveram informacgdes importantes, pois todas elas ajudaram a compreender o verbo, seja
pela acéo, pela reacéo ou simplesmente pela localizagdo dos objetos

As imagens associadas aos textos colaboraram para o entendimento da agédo e pressupor, fazer
projecoes

Apenas a imagem 2, esta em desacordo com o texto. Nao podemos perceber conexdo. O que vemos é
uma mulher levando o lixo para ser coletado. Ela ndo parece limpar o jardim. Todas as outras imagens
s8o claras e apresentam conexdo com o texto.

Completam as informacg0es visualmente, deixam mais claras as ideias sobre os acontecimentos
descritos.

As imagens ajudam (didaticamente) a compreensao da informacao escrita. Elas ndo s6 embelezam,
mas dao um certo descanso a vista durante a leitura. Em alguns casos de ambiguidade do texto elas
dé&o o direcionamento tematico e/ou contextual.

Facilita o entendimento da questdo, mostra com mais clareza de detalhes sobre o assunto
gramatical.

A imagem 2 possui uma 6tima fun¢do; a imagem 1 ndo indica necessariamente o envio de email.
Total

Fonte: Elaborada pela autora.

P1

P2

P3

P4

P5
P6
P7

P8

P9

P10

P11

P12

P13

P14

P15
15

Doze dos quinze participantes identificaram uma ou mais fungdes para 0 uso das

imagens: demonstrar agdes, ilustrar, auxiliar no entendimento, ajudar a interpretar e a

relacionar a frase com a acdo, complementar, enriquecer o sentido do texto, dar vida as

palavras de um outro modo, ajudaram a compreender o verbo, colaboraram para o

entendimento da agédo, completam as informages visualmente, deixam mais claras as ideias,

dao um certo descanso a vista, ddo o direcionamento temético e/ou contextual. Essas respostas

revelam que os participantes percebem que a imagem tem funcgdes diversas, mas se olharmos

mais atentamente, a grande maioria das funcGes descritas pelos participantes estdo associadas

ao auxilio para a compreensdo do texto verbal. Isso provavelmente se deve a funcéo de reiterar

0 texto que o produtor das CMIs imprimiu as imagens para que estas espelhassem o texto,
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tornando-o mais compreensivel e, assim, reforgassem ajudassem no objetivo da atividade que
era apresentar os conceitos de verbos transitivos e intransitivos.

Percebemos pelas respostas dos participantes que a grande maioria foi capaz de
identificar o caracter reiteracional que o conteudista da as imagens dentro da CMI (ajudam a
relacionar a frase acdo) e a importancia da CMI para o objetivo da atividade (mostra com mais
clareza de detalhes sobre o assunto gramatical). Nos relatos das entrevistas podemos captar

como eles constroem essas percepgdes.

P4: ah:: o:: / afinalidade de fazer a figura fazer uma relacdo com as sentencas e
dessas sentencas vocé identificar o verbo.

P5: para mim... nesse exercicio eh... foi vocé entender a agdo... que esta exercendo a
imagem eh e encaixa-la aos tipos de verbo transitivo e intransitivo entdo a agdo... em
si 0 foco da acdo se encaixa nos verbos transitivos e intransitivos

P12: porque é com eu falei... essas ajudam a gente a identificar... como € que se diz...
no texto... e ndo ficar s6 preso... / porque quando a gente 1é 0 nosso subconsciente
automaticamente imagina a imagem né... passam imagens que faz a gente lembrar...
o0 texto... entdo eh::... quando a gente vé a imagem... fica mais facil de identificar...
trabalha melhor vamos dizer assim... da uma clareada... ndo fica tdo dificil de
identificar... eh::... 0 que ndo quer dizer que sem as imagens também né&o
conseguiramos... mas as imagens ajudam (...) a... a identificar... quando vocé Ié o
texto... vocé vai no subconsciente procurar as imagens e quando vocé ja tem a imagem
aqui ndo... ela ja ajuda vocé trabalhar mais focado...

Além da fungdo alguns participantes relataram outros elementos que ndo podemos
deixar de mencionar por revelarem aspectos relativos a forma como percebem suas leituras. O
P7, por exemplo, demonstra a percep¢do da necessidade de fazer a integracdo entre os modos
durante a leitura: “quem n&o entendeu bem o texto basta associa-lo a imagem”. Durante a
entrevista, alguns outros alunos, como o P3 e o P4, também relataram perceber essa
necessidade. Na verdade, todos os participantes revelaram (ou no questionario ou na entrevista)

a necessidade dessa integracao.

P3: no caso quando vocé olha s uma em particular vocé ndo consegue entender mas
guando h& unido né da composi¢do ... vocé consegue interligar tanto a questao da
palavra como a imagem em si né...

P3: entdo... deu pra dar uma associada bem interessante ai nessa questéo(...) da
composicao em ambas as imagens né...

P4: o que eu observei quando eu vi a primeira imagem foi a questdo dela ta torta...
né entdo eu... eh:: identifiquei essa parte e fui para o texto entendeu ai fiz uma
relacdo... foi muito bom essa questdo dessa imagem...
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P5: eles trazem eh:: o mesmo tema... e juntos eles formam um significado
maior...(aqui o participante revela a percepcéo do texto multimodal como um texto
coeso no qual os modos cooperam para a geracdo do sentido que é diferente daquele
gerado pelos modos em isolamento) um precisa do outro porque:: tem alguns
aspectos que eu preciso da imagem para entender e outros eu preciso da escrita...
entdo de geral eles se atraem e formam algo maior.

Decidimos destacar esses extratos de relatos por eles indicarem que os participantes
percebem que a imagem tem uma funcédo e que, portanto, devem ser consideradas no processo
de leitura como um elemento que constroi sentido, que exerce uma funcao.

Outro aspecto interessante foi o fato de dois participantes terem destacado a
natureza das imagens. O P1 identifica os tipos de imagens narrativas e conceituais no
questionario: “Eu acredito que as imagens demonstram as a¢des que as pessoas exercem sobre
0s objetos. Quanto as da natureza, servem para ilustrar’” O P13 na entrevista também identifica
imagens estaticas e ndo estaticas, indicando que percebe que na imagem ndo ha identificacéo
de acdo.

E: e essas que vocé chamou de estaticas?

P13: pronto... essa daqui... veja que:: ele fala que a dgua corre flui ... s6 que a imagem
por ser... estatica fica claro s6 o:: objeto em si a:: floresta né (...) essa outra... questao
de neve num dé& para definir a estacdo mas num da... que vem que se tornou que
mudou de estacdo... isso num d& ... num fica claro (...) ndo é evidente na imagem.

Funcéo das imagens — Atividade 2

Na segunda atividade as CMIs tinham funcéo interpretativa, ou seja, o conteudista
usou a CMI (cf. Apéndice B) para esclarecer um texto mais complexo. A imagem ajuda o aluno
a aprender conceitos mais abstratos. Ao perguntarmos aos alunos que funcéo tinham as imagens

nessa atividade as respostas foram as seguintes:

Tabela 39 — Respostas da questdo 5 — Atividade 2

Na sua opinido, qual a funcdo desempenhada pelas imagens nessa atividade? Vocé acha
gue as imagens serviram para embelezar o texto ou tiveram alguma outra funcdo? Se
tiveram, qual?

Mostrar de modo real o que esta descrito no texto, levando a aten¢do de quem observa ao
produto.

A funcdo de nos fazer entender o que o criador da parddia quis criticar. P2
Querem mostrar os lados positivos e negativos que a vodka possui. A funcdo de demonstrar o

N° de
Participantes

P1

i ; ) P3
risco da vodka e a atracdo que ela possui.
Funcdo de fazer relacdo com o sentido das sentencas. Tem a funcdo de relacionar o texto a P4
imagem.
As imagens servem para representar a acdo fornecida pelos textos, assim completar o P5

sentido em um todo.
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Ajudam a esclarecer informagoes que ndo ficam muito explicitas na mente do leitor. P6

Ela da vida e movimento ao texto dando suporte e facilitando sua compreensao. P7

A imagem per si ja gera uma interpretacao bem nitida do objetivo da parddia. A imagem de
uma garrafa bonita e outra de uma garrafa destampada e cansada ja diz tudo. Mesmo quem nao

sabe ler bem a ideia do que se refere as imagens. A funcdo de facilitar o entendimento, a =
interpretacao.

A imagem serve para causar um efeito maior no pablico alvo ou serve para alertar como na

imagem 1, ou serve para enfatizar uma certa informacéo, causando uma admiragdo e P9
chamando a atengdo da pessoa como na imagem 2.

Formular opinido na imagem 1, recusam na imagem 1 e de atrair na imagem 2. P10
A fungdo esta clara. A primeira imagem imita e provoca efeito comico e negativo em relacao a P11

segunda imagem.
Tem a funcdo de enfatizar a informacéo de que o alcool gera impoténcia. P12
As imagens tém a fungdo especial no entendimento da ideia que se quer transmitir. Além de

ajudar no entendimento, elas cativam o observador, despertando o interesse pelo trabalho. P13
As imagens servem para seduzir o consumidor, pois através da imagem da garrafa de bebida é
. X . P14
possivel fazer com que o consumidor tenha vontade de degustar a bebida.
A imagem é fundamental para o entendimento do conceito de parddia. A comparacdo entre P15
0s elementos é necessaria.
Total 15

Fonte: Elaborada pela autora.

Na segunda atividade, seis participantes (P1, P3, P9, P10, P12, P14) aliaram a
funcdo da imagem ao objetivo dos autores que originalmente criaram as CMIs (mostrar 0s
maleficios do alcool) sem mencionar seu uso didatico das imagens dentro da atividade. Cinco
participantes fizeram comentarios mais genéricos que nao permitiram identificar se as
associacOes feitas eram referentes aos objetivos dos criadores originais das CMIs ou se eram
referentes ao uso didatico feito pelo conteudista da disciplina. Os demais participantes, quatro
(P2, P8, P11, P15), associaram o uso da imagem ao objetivo didatico da atividade fazendo
referéncia a parddia. Acreditamos que, como nas CMIs da atividade 2 existem muitas relacdes
se sobrepondo,**® a pergunta no questionario ndo tenha sido especifica o suficiente a permitir a
percepcao da fungdo no &mbito da atividade, entdo refizemos a pergunta nas entrevistas.

Ao aplicarmos a entrevista semiestruturada, primeiro explicamos a todos o0s
entrevistados os elementos constituintes das atividades, a CMI e o TINS, e, ao longo da
entrevista, perguntamos qual era a funcdo das CMIs em relagcdo ao objetivo da atividade. Se
elas exerciam a mesma fungéo que na primeira atividade e que fungéo seria(m) essa(s). Vejamos

alguns excertos das respostas das entrevistas em que se evidencia suas percepgoes.

P1: eu acho que:: ... esse aqui esse aqui (atividade 2) exerce mais... a questdo da
parddia por conta da ilustracgdo... por conta daquela imagem né que (...) um pouco

138 (Ver analise dessas CMIs na pagina 165-166 deste trabalho)
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diferente distorcida meio divertida né pra focar a atengdo de quem ta vendo... eu acho
que essa aqui ilustra (atividade 2) mais do que essa (atividade 1)

P2: na... na... assim é no geral eu achei que ah... a da vodka... (atividade 2) ela é mais
pra chamar atencdo... sobre 0 assunto... sei 14 pra um assunto critico / pra uma critica
(...) esse aqui (atividade 1) é mais como um suporte... pra vocé entender o que
realmente o texto ta querendo dizer... ele € um auxilio por exemplo se eu olhasse s6
pra essa imagem aqui e ndo tivesse né a frase... talvez ficasse meio... subtendido entéo
eu acho que assim um complementa o [outro

P4: elas... elas tem duas funcdes / para mim sdo duas fun¢des importantes que é:: de
facilitar a leitura para o leitor(...) né facilita e:: também ... a questao(...)

E: qual é a que facilita a leitura?

P4: a leitura? essas aqui essas imagens (atividade 2)... né porque cada uma tem uma
funcao diferente... essa primeira (CMI1 da atividade 2) eu vejo mais a questdo eh
profunda da interpretacdo né e vocé vé né aquela leitura isso aqui ajuda a
(desenvolver) a interpretacdo de texto ... agora essa aqui (atividade 1) é mais
gramatical eh:: dividida eh:: tem o objetivo Gnico... esse aqui € mais profundo / o
objetivo é mais geral (atividade 2).

Se considerarmos as respostas do questionario e das entrevistas, com exce¢do do
participante 6, todos os demais identificaram a fungdo didatica da CMI no &mbito das duas
atividades, ou seja, ndo somente como o texto se relaciona com a imagem dentro das CMls,
mas como as CMIs se relacionam com o TINS. Os participantes relataram perceber, inclusive,
que se tratava de funcdes diferentes, embora alguns ndo tenham conseguido estabelecer de
forma clara essa diferenca. Eles foram capazes de identificar a funcao reiteracional das CMIs
na atividade 1 e a fungéo interpretativa no caso da atividade 2.

Por fim, nas duas ultimas questfes do questionario (questdes 8 e 9 na atividade 1 e
questdes 6 e 7 na atividade 2), perguntamos se as CMIs haviam ajudado na compreensdo da
tarefa como um todo. Tanto no questionario como durante as entrevistas, todos os 15
participantes relataram que sim, que as imagens haviam ajudado na compreensédo. Contudo,
guando perguntamos se 0s participantes acreditavam que compreenderiam da mesma forma se
somente o texto instrucional tivesse sido apresentado, os resultados foram diferentes para cada

atividade, como vemos a seguir.

Tabela 40 — Respostas das questdes 9/7 — Atividades 1, 2

Vocé acha que compreenderia a tarefa da mesma forma se somente o texto verbal fosse apresentado?

Resposta Atividade 1 Atividade 2
Sim 5 1
Talvez sim 1 1
Sim, mas com dificuldade ou demorariam mais tempo 6 4
Né&o 3 9

Fonte: produzido pela autora
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Oito participantes relataram que ndo compreenderiam o texto da segunda atividade

da mesma forma se somente o TINS lhes fosse apresentado e quatro participantes afirmaram

que entenderiam, mas com dificuldade ou que demorariam mais. Os dados mostram que 0s

alunos percebem que as CMlIs sdo mais importantes para a compreensdo do TINS na atividade

2 do que na atividade 1. Alguns participantes explicam:

P1: eu acho que:: ... esse aqui esse aqui exerce mais (influéncia na compreensdo)... a
questdo da parodia por conta da ilustracgdo... por conta daquela imagem né que (...)
um pouco diferente distorcida meio divertida né pra focar a atengdo de quem ta
vendo... eu acho que essa aqui (atividade 2) ilustra mais do que essa (atividade 1)

P2: ndo ] essa aqui (atividadel) talvez eu tivesse uma facilidade maior - - de
gramatica né - - agora essa aqui (atividade 2)... essa aqui ajudou muito... a da vodka
porque se num tivesse o... / a gente fica meio perdida... s6 com o texto (...) ai essa
aqui ajudou mais essa aqui... essa aqui ajuda... claro que eh:: ajudou muito também
(atividade 1) mas essa aqui ajudou mais (atividade 2).

P7: se for sO a parte de explicar... porque aqui (atividade 1) ta explicando e t4 dando
exemplo sem precisar da imagem ... entdo t4& muito claro aqui sinceramente nao
precisaria das imagens ... da pra entender perfeitamente...

E: certo (...) entdo vocé conseguiria ler isso aqui sem as imagens sem nenhum
problema e fazer a tarefa sem nenhum problema?

P7: conseguiria

alguma forma o sentido do texto instrucional ... seria melhorado piorado seria a mesma
coisa? 0::u 0 que que vocé acha?

P7: nesse caso aqui (atividade 2)... nesse caso aqui sinceramente ndo daria ndo para
entender ndo (...) a gente poderia até entender o conceito de::.... de parddia né ... so
com o texto ... mas ai ia ficar mais dificil porque geralmente a gente aprende melhor
vendo o exemplo ... né e... 0 exemplo claro dessa parddia é... a imagem que ta
mostrando o lado oposto ou o lado RUim da coisa (...) e a0 mesmo tempo vocé vé a
original que € para vocé fazer o comparativo .... entdo é incrivel a parédia eu gosto
muito de parddia...

P9: ah essa daqui (atividade 2) foi... crucial (...) s6 pela imagem / essa daqui é o tipo
de figura que s6 por ela mesmo vocé consegue::... ter uma nogao do texto sem precisar
1-lo né

P11: agora assim... nessa primeira atividade... sem a imagem eu poderia ter feito...
gue eu observei/ ndo sei se é também pelo fato de ser curta né... as frase as sentengas
... eu ndo liguei muito pra imagem... (né) sem a imagem daria pra fazer... aqui
(atividade 2)... eu de imediato associei a imagem... como eu falei olhei primeiro pra
imagem... ndo sei se é porque... por conta da imagem que é maior... né... depois foi
que eu olhei pro texto... entdo eu ndo conseguiria fazer.

P12: porque o... essas servem como exemplo né... o que é o original e 0 que € uma
parddia... entdo eu iria ter que buscar no meu conhecimento algum exemplo pra eu
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levar em consideracdo... e assimilar com o texto né... entdo ficaria um pouco mais
dificil de chegar.

Acreditamos que essas percepcOes de que as CMIs da atividade 2 sdo mais
imprescindiveis para a compreensdo da leitura do que as CMIs da atividade 1, além das fungdes
diferenciadas que elas exercem nas atividades, advenham também dos aspectos composicionais
utilizados na constru¢cdo CMIs em ambas as atividades. Na atividade 1, as imagens exercem a
funcdo de reiterar o texto. Os alunos relatam que é mais facil compreender o texto sem a
imagem. Podemos afirmar que isso advém do fato de o texto e a imagem estarem se reiterando,
ou seja, reapresentado os sentidos. Com relacdo aos aspectos composicionais, no entanto,
percebemos que as imagens estdo fragmentadas e algumas séo inadequadas como mostram as
respostas divergentes dos alunos sobre os contedos ideacionais/representacionais em ambos
0S modos.

Ja na atividade 2, CMIs sdo textos multimodais bem formados do ponto de vista de
que os contetdos ideacionais/representacionais em ambos 0s modos apresentam consonancia
entre si, e com o TINS, tornando assim a CMI imprescindivel para compreensao adequada do
TINS. As CMIs tornam o TINS menos complexo por meio de uma exemplificacdo das
caracteristicas da parddia, impactando, assim, o aprendizado de forma mais significativa e isso
é percebido pelos participantes.

Embora Carney e Levin (2002), classifiquem a funcéo reiteracional como de pouco
impacto no aprendizado, no ensino de linguas, acreditamos que essa func¢ao tenha um impacto
consideravel. Baseamos esse argumento no fato de que todos os estudantes afirmaram que em
ambas as atividades as imagens ajudaram na compreensdo. Na primeira atividade, cuja fungéo
é reiteracional, a representacdo visual compensa a auséncia de algum conhecimento lexical,
como aconteceu com a participante 2 quando ela menciona que ndo conhecia a palavra flows,
mas inferiu seu significado pela imagem. Dessa forma, parece-nos que a questdo ndo reside
apenas em utilizar imagens cuja funcéo tenha impacto no aprendizado. Faz-se necessario que
0s aspectos composicionais dos textos multimodais sejam considerados, especialmente as
consonancias entre os contetidos apresentados pelos dois modos semioticos. Além disso, esses
conteddos precisam também estar em consonancia com o Texto Instrucional para que as CMIs
possam contribuir com os objetivos de ensino.

As observac0es feitas pelos estudantes mostram que eles respondem positivamente
a insercdo de materiais multimodais e que sdo capazes de perceber sua importancia no

aprendizado, principalmente em ambientes virtuais, nos quais o auxilio do professor para que
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0s processos de construgdo de sentidos se desenvolva é mais escassa. Perguntamos no final da
entrevista se os participantes consideravam que se beneficiavam do uso de CMIs no material
didatico hospedado do Solar e a totalidade (100%) dos participantes relataram que sim. Alguns
indicaram também aspectos relativos a estética e a oferta de certo descanso a vista quando

imagens eram inseridas no material, como os participantes 6, 10 e 11 destacam:

P6: assim que a gente olha professora a gente percebe que vai falar de algo né... a
imagem ajuda muito na interpretacao do texto (...) o texto sem imagem fica cansativo
né... da gente tentar interpretar eh:: ... a imagem colabora bastante para gente ter
interesse e pesquisar sobre aquele texto... identificar o texto

P10: com certeza... elas ai... tanto ilustram... quanto... passam uma mensagem ... mas
também ajudam na compreenséo né

P10: além de... eh::... dar uma amenizac¢do no texto... no assunto digamos assim...
nao ficar soO textos textos e textos... hd uma quebra uma::... mesclagem de texto...
imagem...

E: e... vocé acha isso positivo.... 0 que torna isso positivo pra vocé?

P10: porque torna menos... mondtono né... eh::... pra quem estuda virtualmente...
muita leitura numa tela... cansa... rapidamente... ai a imagem ela tem essa fun¢éo
de... atenuar ()

P11: (...) acho que beneficia... assim.... mesmo o0 aluno ele n&o sendo visual... quando
é s0 texto ele cansa mais... ele cansa muito... quando € muita informacao ele cansa....
entdo a imagem ela serve pra vocé compreender melhor ... e até mesmo pra vocé ndo
se cansar muito... em relagéo ao texto...

Esses dados revelam que os alunos as CMIs veem as CMIs como muito bem-vindas,
mesmo que a funcdo seja decorativa, pois possibilita que o texto figue mais atraente.

Finalizando essa secao acerca da percepcao dos alunos em relagéo as fungdes das
CMis, e chegando ao fim das analises, podemos ainda destacar que os dados analisados nos
remetem a nossa quinta questdo de pesquisa: Os alunos percebem o papel das CMIs como
elementos promotores do aprendizado? De que maneira? A resposta para essa questdo €
positiva. Os participantes perceberam que as CMIs tém func¢des no processo de ensino-
aprendizagem. De que maneira percebem? Pelos relatos, acreditamos que as percepgdes se dao
por meio das associacOes que as CMIs desenvolvem em relacdo ao objetivo didatico para o qual
sdo desenhadas, pois os participantes, ao falarem sobre as func@es, utilizam palavras como
ilustracdo, interpretacdo e facilitacdo da compreensdo. Isso evidencia que os estudantes
percebem a necessidade da insergdo de CMIs em seus materiais didaticos e percebem inclusive
suas funcgdes didaticas e estéticas.

Chegamos ao fim do capitulo de analise dos dados. Na Ultima parte desse trabalho,
apresentamos as principais conclusdes, as sugestdes para futuras pesquisas, as contribuicdes e

as limitagGes do estudo.
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7. CONCLUSOES

Esta pesquisa teve dois objetivos centrais. O primeiro foi analisar quais as funcdes
das ocorréncias imagem-texto utilizadas para fins didaticos no material instrucional utilizado
pelo Curso de Licenciatura em Letras: Lingua Inglesa e suas Literaturas (modalidade a
distancia) da Universidade Federal do Ceara. O segundo foi descrever e analisar como os alunos
relatam as percepcdes que tém dos usos dessas ocorréncias imagem-texto. O alcance desses
objetivos nos levou a procura de respostas para cinco questdes de pesquisa, apresentadas na
introducdo e no capitulo de metodologia deste trabalho. Com o intuito de responder as quatro
primeiras questdes, fizemos um levantamento de todas as ocorréncias imagem-texto existentes
no material e examinamos alguns elementos tais como: os tipos de imagens e as suas funcoes
junto aos textos verbais, a existéncia ou ndo de relacdo de complementariedade entre os modos
imagem estatica e texto escrito e a existéncia de relacdo entre as CMIs e 0s objetivos didaticos
das atividades propostas no material. Nesta secdo apresentamos brevemente as respostas que
encontramos para cada pergunta, em seguida apontamos as implicacGes das respostas que
encontramos, as limitagGes do estudo e suas contribuigdes.

Com base nos dados desse levantamento, chegamos entéo as seguintes conclusoes:
com relacdo a primeira questdo de pesquisa - Quais as fungdes desempenhadas pelo modo visual
quando usado em conjunto com o verbal no material didatico analisado? - verificamos que, em
sua imensa maioria (436 ocorréncias — 57,3%- de um total de 761), as CMIs séo utilizadas com
funcdo somente decorativa. A segunda maior ocorréncia sdo de CMIs reiteracionais (237
ocorréncias — 31,1%) e apenas 88 ocorréncias (11,5%) de CMIs foram utilizadas com uma
funcdo que impactasse o aprendizado de forma moderada ou significativa. Essa resposta nos
leva a crer que o material possui uma forte base verbal na construcdo de seus contetdos e que
as imagens e as CMIs ainda sdo utilizadas majoritariamente como acessorio decorativo,
reforcando um ensino livresco que entra em conflito com as possibilidades que os textos
multimodais e o meio digital oferecem. Vimos no segundo capitulo deste trabalho que diante
do avango das novas tecnologias de informacao, a concepgéo de texto como monomodal j& ndo
é suficiente para contemplar os processos de criagdo de significados que acontecem na
atualidade. No material investigado, no entanto, as constru¢bes de sentido acontecem
majoritariamente através do codigo verbal. A imensa maioria das imagens sdo relegadas ao
papel de ilustradoras do texto verbal. Talvez isso aconteca porque as imagens, com o advento
das tecnologias da informacao, invadiram nossas vidas de forma acelerada e os estudos sobre a

leitura e composicdo de texto multimodais ainda ndo adentrou as nossas salas de aula, nem
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presencial nem virtual de forma a se fazerem perceber nas constituicbes dos materiais didaticos
que utilizamos. Ainda ndo sabemaos utilizar, em beneficio do ensino, os potenciais que 0s meios
multimidiaticos nos oferecem.

Quanto a segunda questdo de pesquisa - As CMIs se relacionam com o0s objetivos
propostos nas atividades em que estao inseridas? - detectamos que das 761 ocorréncias imagem-
texto, em 121 a CMI relacionava-se com os objetivos das atividades de forma significativa, ou
seja, de maneira que fossem importantes para a feitura das tarefas ou para a compreensao do
TINS. Essa descoberta reforca o carater majoritariamente verbal do material, ja que as CMIs
em apenas 15,9% (121) sdo significativas para o alcance dos objetivos didaticos.

No que diz respeito a nossa terceira questdo de pesquisa - Sdo apresentadas
orientacdes para a leitura do material didatico contemplando em seu conjunto os aspectos
visuais e verbais? - em 86 ocorréncias (11,3%) detectamos algum tipo de instrucdo verbal
escrita para que o aluno lesse os dois elementos da CMI. Contudo, ndo identificamos nenhum
trabalho para o desenvolvimento da leitura de imagens ou da leitura das areas de integracédo
entre os modos.

Com relacdo a quarta questdo de pesquisa - Que tipos de relacdes imagem-texto séo
percebidas entre os elementos que compdem as CMIs e entre as CMIs e 0s TINS? - detectamos
relagdes em varios niveis, tanto relacGes entre as imagens e o texto verbal que as acompanhava,
como relagdes entre a CMI e o0 TINS. Como exemplo dessa complexidade de relagdes vimos a
CMls contidas na Figura 53, em que multiplas relacfes se estabelecem.

No que concerne a percepcao dos alunos acerca das funcdes das imagens, nossa
quinta questdo de pesquisa, constatamos que ndo s6 os participantes perceberam que as CMlIs
desenvolviam uma funcgéo junto aos TINS, como destacaram sua importancia. A grande maioria
percebeu diferenciagdo entre as fungbes, como vimos relatos das entrevistas, em que 0S
participantes relatam as diferengas entre as CMIs das atividades 1 e 2. Os participantes
perceberam ainda incongruéncias entre os contetdos apresentados pelos dois modos semioticos
texto escrito e imagem estatica na atividade 1.

Esses resultados revelam alguns aspectos positivos e imensos desafios se quisermos
implementar uma pedagogia de letramentos visuais/multimodais em nossas IES no Brasil.
Vamos abordar primeiro 0s aspectos positivos. Talvez o que mais se destaque no material é a
sua propria constituicdo. O material é recheado de imagens e bastante colorido, contabilizamos
um total de 761 ocorréncias imagem-texto, um nimero bastante significativo. Esse aspecto do
material ndo foi observado apenas por mim. Todos os alunos entrevistados afirmaram apreciar

0 material por sua variacdo de cores e pelo uso de imagens e de outros modos semidticos.
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Durante o levantamento, observamos ainda que algumas atividades eram compostas por CMIs
que atendem aos principios da constituicdo de texto multimodais apontados no primeiro
capitulo deste trabalho. Encontramos algumas composicfes em que a comunicagdo e a
representacdo recorrem a uma multiplicidade de modos, com todos os modos tendo o potencial
de contribuir igualmente para a construcdo do significado. Contudo, esses aspectos em nenhum
momento sdo abordados pelos conteudistas das disciplinas nas quais essas CMIs encontram-se
inseridas. Outro aspecto importante do material é a existéncia de CMIs que apresentavam trés
modos semidticos em interacdo, como foi 0 caso de algumas composi¢Bes que integravam
imagem em movimento, texto e imagem estatica ou imagem estatica, texto e som. N&o
analisamos essas composi¢cOes trimodais, mas gostariamos de mencionar sua existéncia para
ilustrar quao propicio é esse material a exploracdo de CMIs para o desenvolvimento de
letramentos multimodais.

Um terceiro aspecto positivo é que, embora muito pouco, existe no material
trabalho realizado com os elementos constituintes das CMIs, como acontece com as Figuras 39
e 44 (p. 135 e 146, respectivamente), nas quais o conceito de acuracia e de intertextualidade
explicita sdo apresentados através de CMlIs. Contudo, essas ocorréncias séo bastante timidas,
em apenas 15,9% das ocorréncias imagem-texto existia algum trabalho que envolvesse a CMI.
Identificamos ainda algumas CMIs com inter-relacdes de varios tipos e até com sobreposicdes
de relagdes, como é o caso das CMIs inserida na Figura 53 (p.165), ou seja, existem atividades
em que a CMI é parte essencial da tarefa, de maneira que a atividade ndo poderia ser realizada
sem ela. Dessa forma, podemos inferir que j& existe alguma incorporagdo dos principios da
comunicacio multimodal®**® apresentados pela pesquisadora Carey Jewitt (2011, p. 14). Por
altimo, os alunos conseguiram identificar, apreciaram ter lido composi¢cdes multimodais e
afirmaram se beneficiar do uso de materiais multimodais. As observacfes que eles fizeram
durante as entrevistas demonstram que eles respondem positivamente a inser¢cdo de materiais e
estdo abertos a insercdo de textos multimodais em seus materiais didaticos.

Contudo, embora esses aspectos sejam importantes e merecam destaque, temos
como desafio a inexisténcia de um ensino que contemple os aspectos relativos a composigédo e
a leitura de textos multimodais. O material ainda ndo utiliza, em sua maioria, texto multimodais
com a finalidade de ensino. Utiliza-os, na imensa maioria dos casos para fins de ilustracdo. Nas
oportunidades em que esse tipo de texto aparece no material, ndo existe nenhum trabalho no

sentido de explorar o carater multimodal dos textos. Caracteriza-se, portanto, como um material

139 Ver p. 34 deste estudo.
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que pouco prové oportunidades de interacdo dos alunos com aspectos relativos ao caracter
multimodal da comunicacdo para fins de aprendizado. Questdes acerca do teor da imagem, de
sua composicao, de sua criagdo situada em um contexto social especifico, de sua relacdo com
0 proposito e a audiéncia, de sua sinergia e complementariedade com o texto escrito, bem como
a analise de ideologias comunicadas através da intersecdo entre os modos ndo séo trabalhados
nas atividades que constituem o material.

Os dados mostram também que, por vezes, falta adequacdo na escolha dos
elementos que compdem a CMI de forma que esta possa ajudar os aprendizes a compreenderem
0 texto como um todo. As escolhas acerca dos conteudos ideacionais/representacionais
existentes entre 0s modos precisam ser criteriosamente conduzidas para que as imagens possam
convergir os sentidos construidos pelo texto verbal de forma que o texto multimodal tenha
coeréncia e o aprendiz possa desenvolver suas habilidades de integracdo dos sentidos. Além
disso, € muito pequeno o uso significativo das CMIs, ou seja, o uso delas com fungdo
pedagdgica, funcao que impacte o aprendizado, que construa significado junto ao TINS. Assim,
0 material refor¢ca o uso meramente decorativo ou reiteracional que, embora tenha sua funcéo,
essa funcdo unicamente ja ndo é compativel com as formas como as CMs sao utilizadas para
construir sentidos fora de nossas salas de aula na atualidade.

A questdo € que ndo existe orientacdo para a leitura ou sistematicidade de uso para
que os alunos possam desenvolver suas habilidades de leitura multimodal. As questdes acerca
dos modos semiodticos ndo sdo abordadas no material. Parece existir a necessidade de
instrumentalizar os autores do material (conteudistas e técnicos em TI) com conhecimentos
acerca do uso de imagens dentro de CMIs utilizadas para fomentar o aprendizado. Faz-se
necessario investir na formacéo docente e técnica para a construcdo de materiais multimodais
condizentes com as formas como nos comunicamos na atualidade. Precisamos reteorizar o
processo de leitura como um processo de reconstrucdo de sentidos que se da através da
convergéncia dinamica entre modos e recursos semidticos para que a construcdo do material
didatico online possa refletir as novas concepcbes de texto e letramento que foram
reconfigurados com o crescente uso das tecnologias digitais.

Materiais de ensino regidos por uma nocdo de letramento basicamente verbal
trazem algumas consequéncias para o ensino, pois ler na atualidade implica necessariamente
em um processo de integracdo das informacgdes contidas em textos que utilizam a imagem e o
texto escrito para construir significado. Esse tipo de material ndo da conta de desenvolver nos
individuos os letramentos necessarios para agdo consciente em um mundo cujos sentidos s&o

expressos atraves de diversos modos. A natureza multimodal dos textos precisa ser abordada
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de forma sistematica e ser baseada nas diversas interagdes que existem entre 0s modos para que
ajudemos a formar leitores autbnomos e capazes de acessar o0s sentidos dos textos multimodais.
Precisamos, como afirmam Kress e van Leeuwen (2006), “ensinar a leitura de imagens nas
escolas”, eu diria que, no Brasil, precisamos ensinar a leitura e o ensino da leitura multimodal
nas universidades, especialmente nos cursos de licenciatura, para que, instrumentalizados com
teorias e praticas que reflitam as concepcdes de texto, de leitura e de letramentos multimodais,
os professores possam disseminar novas praticas pedagogicas que sejam mais condizente com
as formas como nos comunicamos em nosso cotidiano. Acreditamos que esses aspectos sdo
especialmente importantes no contexto de EaD no qual o aluno, de uma maneira geral, reside
em sitios no interior de pequenos municipios, sem muito acesso a outras formas de construir
seu conhecimento além do material didatico online a seu dispor. Para muitos desses alunos o
material didatico online é a grande oportunidade de entrar em contato com teorias e praticas de
letramentos multimodais, se estas estiverem incluidas no material. Essas sdo algumas das
conclusbes e consideracdes que levantamos ap6s ganharmos insights valiosos acerca da
constituicdo do material.

Como todo estudo empirico, este ndo tem a pretensdo de esgotar o seu objeto. Pelo
contrario, o intuito € mostrar o que existe para que novas frentes de pesquisa sejam abertas e
possamos construir teorias derivadas da pratica, ou seja, de como a realidade ja se apresenta.

Embora tenhamos analisado praticamente todas as CMIs constituintes do material
didatico, a nossa pesquisa apresenta algumas limitacGes. A primeira delas € a impossibilidade
de rastrear os autores originais das CMIs. Sabemos que um elemento importante da cadeia de
construcdo do material ndo foi investigado. Sem davida isso limita nosso horizonte de analise
das intencGes de uso das CMIs e de suas constituicdes. O segundo € a limitacdo de analise de
um Unico material didatico. Essa limitacdo se deu pela falta de conhecimento de outros
materiais totalmente online para cursos de Licenciatura no Brasil. Acreditamos que este seja 0
Unico material didatico totalmente online, hospedado em uma plataforma propria para o ensino
em EaD em universidades publicas. Ndo temos, portanto, acesso a nenhum outro material com
caracteristicas similares. Mesmo que tivéssemos acesso a outros materiais, com uma amostra
mais variada, acreditamos que ndo teriamos como ganhar insights mais profundos acerca de
nosso objeto e conhecer mais de uma perspectiva da sua constituicdo se tivéssemos varios
materiais para analise.

Na verdade, uma pesquisa de levantamento que se propde a ndo partir de categorias
pre-estabelecidas, e sim da observacdo dos dados a procura de padrBes e indicagfes de

elementos importantes tende a gerar um volume grande de dados, especialmente em uma
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tematica tdo rica como a construcdo de materiais didaticos virtuais, na qual varios profissionais
e conhecimentos diversos de areas variadas estdo envolvidos. Uma pesquisa assim pode gerar
indicios de respostas para varias questdes, mas também pode gerar lacunas para as quais um
levantamento n&o provém respostas.

No caso da nossa pesquisa, além das limitagdes ja apontadas, identificamos algumas
dessas lacunas. Uma delas foi a razdo do uso majoritario de imagens conceituais simbélicas
atributivas. Encontramos um grande nimero desse tipo de imagens no material, mas nenhuma
resposta que justifique essas ocorréncias, apenas suposi¢des por associagdes com outros dados.

Outro dado foi o tipo de leitura que é exigido dos alunos para que os conteldos
ideacionais/representacionais construidos através das CMIs possam ser apropriadamente
acessados e suas interconexdes percebidas. Constatamos pelos relatos dos alunos que mais de
um nivel de leitura foi acionado. Alguns alunos apresentaram niveis de leitura pré-iconografico,
iconografico e iconoldgico. Esse foi um dado que ndo nos propomos mensurar. Nao era objetivo
dessa pesquisa fazer mensuracdo de letramento, mas questBes acerca dos niveis de leitura
surgiram a medida que percebemos as relacGes que os participantes fizeram entre os conteidos
ideacionais/representacionais das CMIs e seus conhecimentos de mundo. Que tipos de leitura
sdo movidos através dos diferentes tipos de ocorréncias imagem-texto?

E, por fim, as relacGes entre imagem-texto e as fun¢des das CMIs junto ao TINS.
Verificamos que em CMIs cuja funcdo era interpretativa foi possivel identificar sobreposicoes
de relagcbes entre os elementos da CMI (imagem-texto) e entre a CMI e o TINS bastante
significativas, a ponto de o objetivo da atividade envolver todos esses elementos. Poderiamos
afirmar que existem inter-relacdes que sdo mais propicias para que a CMI impacte o
aprendizado? Sera que quanto mais relacGes sobrepostas houver, mais a CMI desempenha papel
importante no aprendizado? Essas séo lacunas que deixamos para que novas pesquisas possam
preencher.

Acreditamos que essas lacunas constituem elementos valiosos, pois apontam para
questdes que precisam ser melhor investigadas no intuito de acrescentar novos conhecimentos
ao escopo do que j& sabemos sobre os componentes envolvidos na comunica¢do multimodal,
tdo comum na nossa vida pds-moderna e tdo pouco aplicada em nossas salas de aula.

Carecemos de mais pesquisas que investiguem o ensino através de CMIs para que
possamos ter a real medida do que ja acontece em nosso pais em termos de ensino digital.
Necessitamos de um quadro descritor da nossa realidade para que possamos trabalhar na direcao
de altera-la, a fim de diminuir o imenso abismo que existe entre as formas de comunicacao

dentro e fora das nossas salas de aulas, sempre levando em consideracdo os aspectos sociais da
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comunicacdo. O estudo que apresentamos € uma pequena parcela desse quatro descritor. Suas
contribuicbes podem ser resumidas a partir de trés aspectos: tedrico, metodoldgico e préatico.

No aspecto teorico destacamos que 0s estudos a respeito da integracéo de sentidos
entre modos semidticos diversos ainda ndo foram capazes de produzir uma gramatica
intermodal, porém como vimos neste estudo, ja temos algumas pesquisas no Brasil e no exterior
que possibilitam analises das interacGes entre 0os modos. J& existem metalinguagens que déo
conta de analises das areas de integracdo entre imagem e texto, como as desenvolvidas por
Royce (1999) e Martinec e Salway (2005), que utilizamos ao longo do estudo para
desenvolvermos analises desses elementos dentro de um texto multimodal. O nosso estudo
comprova, portanto, que ja existem formas de se acessar e analisar as interagdes entre 0s modos
por meio da observacdo da consonancia e dissondncia entre 0s sentidos
ideacionais/representacionais. Precisamos, portanto, comecar a instrumentalizar os professores
com as teorias que ja existem para que esse efeito possa ser multiplicador.

Como contribuicdo para area da Linguistica Aplicada, especificamente para 0s
estudos da  multimodalidade, a pesquisa mostrou que o0s  significados
ideacionais/representacionais expressos por meio de imagens e de texto escrito podem
apresentar-se de maneira coocorrentes (sem relacionar-se) ou complementares (ao relacionar-
se) e isso afeta 0 desempenho da funcdo que a CMI pode ter dentro do material didatico. O
estudo problematizou a interface semantica visual-verbal no material didatico analisado ao
questionar as relacGes e as fungdes dos modos. Ao problematizar as areas de integracdo entre
0s modos, exploramos a proposicao de que, quando ambos os modos visual e verbal trabalham
juntos para a criacdo de significados, cooperam para que 0S objetivos didaticos sejam
alcancados. Comprovamos isso atraves dos relatos dos alunos que mostraram estranhamento e
confusdo quando os contetdos ideacionais/representacionais do texto e da imagem eram
dissonantes, dificultando a compreenséo.

Através desse estudo, percebemos também que existem dois niveis de relacdes
sobrepostas entre os elementos que compde a pagina de cada aula no material didatico
analisado. Pelas andlises dos padrfes descobertos na fase de levantamento, vimos que existem
dois niveis de sinergia e de complementariedade que podem se sobrepor em uma atividade, seja
ela de apresentacdo, pratica ou producao.

Existe o nivel de relagdes entre a imagem e o texto que a acompanha (0 conjunto
dos dois formando a CMI) e existe o nivel das relacfes entre a CMI e o TINS. A auséncia de
sinergia e complementariedade no nivel interno da CMI, ou seja, entre a imagem e o texto a ela

relacionado, pode causar confusdo, como foi o caso da CMI2 da atividade 1 do questionario, na
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qual os alunos ndo conseguiam fazer a integragdo entre o0s sentidos
ideacionais/representacionais da imagem e do texto pela auséncia de sinergia entre eles.
Portanto, ndo devemos presumir que a inclusdo de imagens faz com os textos escritos sejam
mais faceis de compreender ou que a leitura das imagens seja inerente a leitura do texto verbal.
A falta de sinergia entre os contetidos pode causar estranhamento e dificultar a compreenséo,
como alguns  participantes  destacaram. Assim, quando  os  conteldos
ideacionais/representacionais existentes no texto e na imagem sao dissonantes, a CMI perde sua
funcdo pedagdgica. Perde-se 0 que Lemke (1998a, p. 284) chama de efeito multiplicador dos
modos semioticos, que consiste na forma pela qual as diferentes modalidades semi6ticas co-
contextualizam umas as outras de uma forma que ndo sdo previsiveis com base nos diferentes
recursos semioticos apresentados em cada modalidade.

O mesmo acontece no nivel de relacdo entre a CMI e 0 TINS. Entre ambos precisa
haver sinergia e complementariedade intersemidtica, do contrario, a CMI também perde seu
efeito pedagdgico, e estaremos sempre usando as CMIs com o mesmo efeito decorativo que ja
ndo reflete mais o uso das composi¢oes multimodais fora das nossas salas de aula na atualidade.
Estaremos repetindo o ciclo mencionado por Vieira (2007, p. 26) de que “N&o aprendemos a
ler imagens na escola, nem como alunos, nem como professores e, portanto, ndo ensinamos
esse tipo de leitura”. A pesquisa vem contribuir, portanto, para o esclarecimento (derivado da
pratica, ou seja, derivado de materiais que ja existem) de como se ddo as relagdes entre 0s
modos semidticos e de como é importante que 0s componentes (imagem e texto) da CMI sejam
apropriadamente tecidos para que a CMI deixe de exercer papel meramente decorativo e passe
a contribuir de forma efetiva na construcdo dos sentidos, como ja acontece largamente fora das
salas de aula. Também é fundamental que a CMI esteja sempre em uma relacéo sinérgica com
0 texto instrucional, para que ambos possam impactar significativamente o aprendizado

O estudo reforca ainda a ideia de que, para a formacdo de individuos capazes de
utilizar os recursos de representa¢do por meio dos quais nos comunicamos na era p6s-moderna,
ha a necessidade de romper com 0s usos monomodais de representacao e passar a incluir de
forma majoritéria as CMIs que promovam os letramentos que o0s aprendizes necessitam para se
comunicar fora das nossas salas de aula. Precisamos incluir o ensino da leitura e da composi¢éo
de textos multimodais em nossos materiais para que este tipo de ensino comece a ser
considerado no Brasil e possa ser incorporado nos documentos curriculares e, assim, possa
haver planejamento, ensino e avaliacdo dos aspectos multimodais da comunicagdo humana.
Temos que assegurar que, com a incorporacdo de tecnologias de comunicacéo digital as IES,

aspectos basicos dos letramentos multimodais, como a leitura integrada de modos semioticos
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diversos, bem como a composicdo de textos multimodais, sejam garantidas nas grades
curriculares dos cursos que formam professores para ensino de lingua estrangeira e materna via
EaD, para que estes possam, assim, multiplicar as préaticas desses conhecimentos e desenvolver
suas habilidades de leitura e composigéo.

Destacamos que a EaD é mais dependente da mediacdo online que a educagdo
presencial, pois embora muitas vezes a comunicacdo entre professores e alunos possa ser
sincrona, em muitos casos é assincrona. Nem sempre estdo professores e alunos online lidando
com as questdes dos processos de ensino e aprendizagem ao mesmo tempo. Assim, questdes
acerca de como os materiais didaticos sdo constituidos, que modos semidticos sao utilizados na
construcdo dos sentidos, como esses modos interagem e funcionam, podem ser ainda mais
relevantes que na educacéo presencial, pois, em muitos momentos, 0 material didatico € tudo
que o aluno tem para ajuda-lo em seu processo de aprender.

A contribuicdo metodoldgica do estudo refere-se, principalmente, a possibilidade
de que o desenho da pesquisa e os dados coletados possam ser aplicados na geracao de outros
quadros descritores e de outros estudos sobre multimodalidade e multiletramentos.

A implicagdo pratica do estudo reside na revelacéo de indicios da realidade de uso
de materiais ja existentes. O estudo apresenta a constituicdo do material sob a perspectiva do
uso de modos semidticos em integracdo para que se possa, a partir dai, criar mecanismos de
melhorias das constituicbes dos textos multimodais que possam impactar o aprendizado.
Percebe-se também que o potencial de contribuicdo para o aprendizado oferecido por cada
modo precisa ser melhor compreendido pelos professores para que se possa facilitar o processo
de letramento dos aprendizes. Em suma, se entendermos como Sdo construidas essas
composicdes para dar sentido aos conteudos didaticos propostos e para promover 0s objetivos
didaticos que sdo estabelecidos nas aulas virtuais, podemos contribuir de forma mais

significativa para o letramento multimodal dos aprendizes.
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APENDICES

APENDICE A

MORFOSSINTAXE DA LINGUA INGLESA I

CLASS 02: THE VERB SYSTEM |

Topic 02: VERB CLASSIFICATION TYPE 01

ATIVIDADE 1
VERBS CAN BE CLASSIFIED ACCORDING TO:
a) complement — to learn more about subject and verb complements, click on:
http://grammar.ccc.commnet.edu/grammar/verbs.htm[1]
b) inflectional pattern - to learn more about inflectional suffixes, click on:

http://www.towson.edu/ows/determiners.htm [2]

Verbs classified according to complement are grouped as:

a) transitive verbs —Ann sings popular songs.
b) intransitive verbs — The sunrises in the East.

TRANSITIVE VERBS

Transitive verbs need an object (Verb objects answer the guestion “what ...” Ex. Sally studies
languages.) to complete their meaning. See the examples below:

I @

el
OD
(CMI11) (CM1 2) (CM13)
John sends many e-mails Sue cleans the garden everyday Lou likes sushi.

INSTRANSITIVE VERBS
Intransitive verbs do not need objects to complete their meanings.

See the examples below.

(CMI 4) (CMI 5)
Cool water flows through the forest. Snow comes in Winter.
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TAREFA 1

READING ACTIVITY 1
Identifying and categorizing verbs according to complement.

Read the text about Canada. After reading it, identify and categorize the verbs
according to their complement.

Transitive verbs:

Intransitive Verbs:

CANADA: A WONDERLAND

Canada is located in North America and stretches all the way from the Atlantic to
the Pacific. It is made up of ten Provinces and three Territories. A country of
outstanding natural beauty, Canada has a wide variety of landscapes: the
mountains, the prairies, lakes and rivers with many national and provincial parks
to protect the habitats. There are more lakes and inland waters in Canada than any
other country. Tourism is a large part of the economy with the abundant natural
resources quickly turning Canada into a rich and vibrant country. There are two
official languages — English and French — and Montreal in Quebec is the world's
largest French-speaking city outside of France. All of the services offered by the
Federal Government are in English and French. Almost every product you buy has
English and French on the labels and most public services are available in both
languages. Outside of Quebec the majority of people speak English; about 18 percent
of Canadians are fluently bilingual.

QUESTIONARIO SOBRE LEITURA DE IMAGENS E TEXTOS — Atividade 1
Prezado aluno, apos ler o texto e observar as imagens, responda as seguintes perguntas:

1. Quais a¢0es, objetos e/ou seres vocé vé nas imagens?

Imagem 1
Imagem 2
Imagem 3
Imagem 4.
Imagem 5

2. Quais as caracteristicas ou atributos desses seres, objetos ou acdes? (Use adjetivos, advérbios
ou sentencas para descrever as caracteristicas dos elementos representados nas imagens)

Imagem 1
Imagem 2
Imagem 3
Imagem 4.
Imagem 5
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. Os objetos ou seres que estdo nas imagens também se encontram expressos verbalmente nas
sentencas que as acompanham? Que palavras do texto que acompanha a imagem vocé
associaria aos elementos contidos na imagem?

Imagem 1
Imagem 2
Imagem 3
Imagem 4.
Imagem 5

. Os seres ou objetos estdo desenvolvendo alguma acdo ou ndo? Se eles estdo praticando
alguma acdo, essa acao esta expressa s6 na imagem ou também no texto que as acompanha?

Imagem 1
Imagem 2
Imagem 3
Imagem 4.
Imagem 5

. Vocé consegue identificar o cenario em que 0s seres ou objetos representados nas imagens
estdo inseridos? Se a resposta for sim, que cenario é esse?

Imagem 1
Imagem 2
Imagem 3
Imagem 4.
Imagem 5

. Se a resposta para a pergunta anterior foi sim, ou seja, se vocé consegue identificar o cenario
da imagem, esse cenario também se encontra descrito verbalmente ou ndo? Quais palavras
descrevem esses cenarios?

Imagem 1
Imagem 2
Imagem 3
Imagem 4.
Imagem 5

. Na sua opinido, qual a funcdo desempenhada pelas imagens nessa atividade? VVocé acha que
as imagens serviram para embelezar o texto ou tiveram alguma outra fungdo? Se tiveram,
qual?

. As imagens de alguma forma lhes ajudaram a compreender quais sdo os verbos transitivos e
os intransitivos ou a identifica-los no texto? Se ajudaram, como ajudaram?

. Vocé acha que compreenderia quais 0s verbos transitivos e 0s intransitivos da mesma forma
se os exemplos néo viessem acompanhados de imagens? Por qué?
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APENDICE B

LESSON 03_ § NTERTEX’I’UALI‘I‘Y

OPIC 03: PARODY

Atividade 2

Here we are going to concentrate ona very specific type of intertextuality:
parody. Before defining what it is, let's take a look at the illustration below.
What do you see? Would you buy a product advertised in such away? Why (not)?

The advertisement imitates the style of Absolut Vodka ads for comic
effects, but some people would say it, in fact, explicitly ridicules the product
advertised. But before moving ahead, let's take a look at one of the original ads
by Absolut Vodka.
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THEREIS S E A ﬂ HE ATTRACTION.

The first illustration introduced above is a parody of one of the Absolut VVodka ads and
the second is its source intertext. But the parody has another intertext, explicitly evoked:
Macbeth, by William Shakespeare - the greatest English dramatist and poet (1564 -
1616).

What is a parody then? We can define it as an example of a text that
intentionally imitates or copies the characteristic style of an author or a work for comic
effect. Itimitates another work of art to make light or to make fun of it in some way.
Many people see it as a form of ridicule, while others consider it the highest form of
praise.

As you have probably observed, parodies surround us from every angle.
Examples of parody which are widely used are seen in literature, theater, film, music,
painting, and books.

You certainly have observed that without the help of the original pieces of art, you
wouldn’t have understood the comic effect of the parodies above. That’s why a parody
works only on people who know the original, and they have to know it intimately enough
to appreciate the imitation. Part of the enjoyment people take in parody is the enjoyment
of feeling intelligent. Not everyone gets the joke and if they don’t get the joke, it’s neither
fun nor funny.
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Tarefa 2

1. Agora que leu o texto e viu as imagens, descreva brevemente com suas palavras o que
VOCé entendeu por paraddia.

Part 11 — Questionario sobre leitura de imagens e textos.
Prezado aluno, apds ler o texto e observar as imagens, responda as seguintes perguntas:

1. Quais a¢0es, objetos e/ou seres vocé vé nas imagens?
Na primeira imagem:

Na segunda imagem:

2. Quais as caracteristicas ou atributos desses seres, objetos ou acdes? (Use adjetivos, advérbios
ou sentencas para descrever as caracteristicas aos elementos representados nas imagens).
Na primeira imagem:

Na segunda imagem:

3. Os objetos ou seres que estdo na imagem também se encontram expressos verbalmente no
texto? Que palavras do texto vocé associaria aos elementos contidos nas imagens?

4. Os seres ou objetos das imagens estdo desenvolvendo alguma acdo ou ndo? Se eles estdo
praticando alguma acdo, essa acdo esta expressa SO nas imagens ou nas imagens e também
no texto?

5. Na sua opinido, qual a funcdo desempenhada pela imagem nessa atividade? VVocé acha que
as imagens servem somente para embelezar o texto sobre parddia ou tém alguma outra
fungéo?

6. As imagens de alguma forma lhe ajudaram a compreender o texto ou a responder a pergunta
sobre a definicdo de parddia? Se ajudaram, como lhe ajudaram?

7. Vocé acha que compreenderia 0 que é uma parddia da mesma forma se o texto ndo viesse
acompanhados de imagens? Por qué?
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APENDICE C

ROTEIRO PARA ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

Obs: Explicar o que sdo composi¢cdes multimodais e o que €é texto instrucional.

. Antes de ver as CMIs, vocé ja as conhecia?

. Descreva sensacOes, impressdes ou algo que lhe chamou atencdo ao observar as
composicoes.

. Vocé acha que dentro das composi¢Oes, as imagens e o0 texto se complementam de alguma
forma ou apresentam sentidos diferentes? (Apresentar cada uma das CMIs novamente aos
participantes).

. Qual o objetivo didatico de cada uma das atividades (Qual a tarefa a ser feita)?

5. Vocé acha que as composi¢cdes da atividade 1 desempenham o mesmo papel das

composicdes da atividade 2 com relacdo aos objetivos das tarefas?

. Qual o papel das Composic¢des em relacdo ao texto instrucional? Elas desempenha alguma
funcé@o com relacéo ao texto instrucional?

. Com relacéo ao TI, vocé acha que se a CMIs fossem retiradas, a compreenséo do texto seria
a mesma, seria pior ou seria melhor?

. Pensando em todas as CMIs das duas atividades, vocé diria que elas nao fizeram diferenca,
ajudaram ou atrapalharam a realizacOes da tarefa? Se ajudaram ou atrapalharam, como
ajudaram ou como atrapalharam?

. Vocé acha que ndo faz diferenca, que se beneficia ou que vocé se prejudica quando o material
digital online do curso contém composi¢des multimodais? Por qué?
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Normas para transcri¢éo de entrevistas gravadas

Normas para transcricao de entrevistas gravadas

Ocorréncias Sinais Exemplificacdo
Incompreensdo de palavras ou Do niveis de rensa ( ) nivel de renda
segmentos 0 nominal

- . . (estou) meio preocupado (com o
Hipotese do que se ouviu (hipétese) gravador)
Truncamento (havendo homografia,
usa-se acento indicativo da tonica e/ou / E comé/e reinicia
timbre)
Entonacdo enfatica Mailscula Porque as pessoas reTEM moeda

Prolongamento de voga e
consoante (como s, r)

Silabacdo
Interrogacéao

Qualquer pausa

Comentarios  descritivos  do
trancritor

Comentérios que quebram a
sequéncia tematica da exposicéo:
desvio temético

Superposicao, simultaneidade de vozes

Indicacéo de que a fala foi tomada ou
interrompida em determinado ponto.
N&o no seu inicio, por exemplo.

CitagBes literais de
durante a gravacdo

textos,

:: podendo aumentar
para ::::: ou mais

((mindscula))

Ligando as linhas

()

“entre aspas”

Ao emprestarmos éh::: ... dinheiro

Por motivo tran-sa-¢éo
E o Banco... Central... certo?

S&o trés motivos... ou trés razoes ... que fazem
com que se retenha moeda
... existe uma ... retencéo

((tossiu))
... & demanda de moeda - - vamos dar casa
essa notacdo - - demanda de moeda por
motivo ...

a. nacasade suairma
b. [sexta-feira?

a. fazem LA

b. [cozinham l&

(...) nés vimos que existem...

Pedro Lima ... ah escreve na ocasido.. “ O
cinema falado em lingua estrangeira ndo
precisa de nenhuma baRRElra entre ngs”...

NUmeros por extenso.

N kWM

N&o se indica o ponto de exclamacéo (frase exclamativa)
N&o se anota o cadenciamento da frase.

Podem-se combinar sinais. Por exemplo: oh:::... (alongamento e pausa)

Ndo se utilizam sinais de pausa, tipicas da lingua escrita, como ponto e virgula, ponto final, dois pontos,

virgula. As reticéncias marcam qualquer tipo de pausa.

Iniciais maitsculas : s6 para nomes proprios ou para siglas (USP etc)
Faticos: ah, éh, ahn, ehn, uhn, ta (ndo por esta: t&? Vocé esta brava?)
Nomes de obras ou nomes comuns estrangeiros sdo grifados.

Exemplos retirados dos inquéritos NURC/SP no. 338 EF e 331 D2.

PRETI D. (org) O discurso oral culto 22 ed. S80 Paulo: Humanitas Publica¢des — FFLCH/USP, 1999 —

(Projetos Paralelos. V.2) 224p.
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ANEXO B
TRANSCRICOES DAS ENTREVISTAS

Transcricdo de Entrevista — Participante 1
E: Entrevistador
P1: Participante 1
E: foi dificil fazer as atividades?
P1:()
E: tranquilo, né?
P1:é
E: antes de vocé ver essas imagens aqui / essas imagens... eh:: vocé ja sabia alguma coisa sobre
esse texto?
P1:ja
E: ja tinha visto?
P1: assim eu ndo lembro se foi o0 mesmo texto mas a questdo de parddia / com imagens
justamente distorcidas, né / eu ndo lembro se era essa mesma, né / sé que eu ja tinha visto antes

()
E: ja tinha visto a imagem antes... certo / eh:: 0 que que tu sente / sentiu alguma coisa / o que
que vocé pensa quando vocé olha / vocé olhou pras duas imagens / 0 que que VOocé pensou?

P1: assim a primeira imagem a gente vé que ela esta de modo distorcido né vocé vé que ela ta
destampada torta né amassada com liquido... né derramado... e também tem a questdo da
porcentagem né cinquenta por cento e o litro né ta um pouco exagerado e o texto né que ta de
forma também... eh:: ... ndo € igual a imagem original / € diferente

E: a imagem original que vocé diz é essa

P1:isso (...)

E: né?

P1: e essa aqui faz mengdo ao Shakespeare né no finalzinho 14 embaixo

E: hum... certo... e deixa eu te perguntar uma coisa... eh::: ... quando tu olha pra essa imagem
vem algum sentimento alguma sensacéo alguma... (...)

P1: tipo se eu fosse comprar o produto eu ndo ia gostar dele né / assim sé de olhar a gente ja ia
(assim) ndo esse produto nédo é legal né / ele ta de um jeito que né / ja ia desprezar (...)

E: certo esse dai tu ja descartaria

P1: exatamente

E: (...) decara/eh::: ... com relagdo ao texto tem alguma coisa no texto que te / alguma palavra
ou algum elemento no texto que te / no texto dentro da imagem que te... que te causa algum...
alguma... reagédo algum sentimento alguma coisa?

P1: esse absolut impotence... €:: ... meio assim... estranho na frente do original

E: certo / e me diz uma coisa / e vamos pra segunda... vamos pra segunda imagem né / com
relacdo a essas tem alguma sensacdo ou algum sentimento que € desperto ou ndo?

P1: uhn uhn

E: ndo?

P1: assim / aqui no decorrer das imagens né... sdo varias acoes diferente... s6 que / trés - - a
qgue me chamou atencao foi essas trés aqui que faz mencéo a natureza né - -... mas as trés séo...
acOes diferentes... 0 que me chamou atencéo foi 14 / em seguida foi o texto (...)
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E: certo... esse texto

P1: que ele é bem parecido com algumas imagens que tem essa daqui né e essa daqui em relacdo
a natureza turismo essas coisas.

E: certo... deixa eu te perguntar uma coisa vocé gosta quando nos materiais do Solar / sdo usadas
imagens ou vocé acha que elas ndo fazem diferenca... (...)

P1: ndo eu acho eu acho que ela faz diferenca sim porque ela ilustra... ela ela / como é que eu
posso dizer... ela ENfatiza 0 que o texto quer passar... entdo a compreensdo eu acho que acaba
sendo melhor

E: certo entdo vocé gosta né?

P1: [sim

E: quando aparecem as imagens / certo

P1: facilita a compreenséo]

E: vocé acha que eles se complementam de alguma forma?

P1: sim eu acho que um complementa o outro com eu disse ela facilita a compreensdo porque
se tivesse s 0 texto vocé ia tentar visualizar o que... / na sua mente né (...) imagem daquela
mensagem daquele texto e como a imagem ja vem ja facilita ja& € mais rapido a percepcao
entendeu?

E: entendi em ambos os casos? Assim vocé acha que elas funcionam da mesma forma ou elas
estdo sendo usadas diferentes?

P1: ... depende né / porque assim o texto ja ta fazendo mencdo a imagem também aqui

E: Nessa da vodka né?

P1: uhn rum... e aqui também de certa forma ta fazendo uma mencéo ao que ta no texto / as
imagens

E: e com relacdo ao objetivo didatico tinha uma tarefinha aqui que tinha que descrever com as
tuas palavras o que era a parddia... € aqui tu tinha sé que identificar os verbos que vocé achasse
em transitivos ou intransitivos que vocé encontrasse no texto eh... em ambos 0s casos vocé acha
que a imagem ta servindo ao mesmo propdsito e que proposito seria esse? Qual seria a funcao
delas ai dentro?

P1: eu acho que:: ... esse aqui esse aqui exerce mais... a questdo da parddia por conta da
ilustracdo... por conta daquela imagem né que (...) um pouco diferente distorcida meio divertida
né pra focar a atencao de quem esta vendo... eu acho que essa aqui ilustra mais do que essa (...)

E: vocé acredita que se ela explicasse a parddia / o que é parddia s6 pelo texto seria / vocé teria
a mesma compreensao? N&o teria compreenderia mais compreenderia menos 0 que que vocé
pensa?

P1: até teria até teria compreensao sé que assim pela imagem... vocé foca mais... né... até teria

E: nas duas?

P1: é em ambas

E: certo... era s6 isso ndo é rapido ((risos)) obrigada
P1:imagina eu que agradeco

Transcricdo de Entrevista — Participante 2
E: Entrevistador
P2: Participante 2

E: antes de ver essas imagens voceé ja tinha algum conhecimento sobre esse texto... sobre essa
imagem ou sobre essa ou sobre o que trata o texto?
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P2: eu j& tinha visto eh:: ... alguma coisa eu ndo lembro aonde mas acho que / eu ndo sei se foi
numa questdo do ENEM / acho que foi / acho que eu ja vi

E: ndo é novidade (...)

P2: néo (frase exclamativa)

E: quando vocé olha pra essas duas imagens quais foram os sentimentos ou sensagdes que vocé
teve? Vamo explorar primeiro a imagem

P2:a imagem?

E:[é

P2: a sensacéo?

E: uhn... que que elas te transmitem assim / que vocé sente quando vocé olha pra elas?]

P2: pras duas?

E: sim primeiro pra uma né ((risos)) porque (provavelmente) sdo sentimentos diferentes
((risos)) né

P2: ((risos)) transmitiu assim pra mim muita / sem ler ne s6 a imagem mesmo assim... ressaca...
alguma coisa assim associada a gente que bebeu muito... alguma coisa assim... a outra:: ... essa
ai... ah:: ... seila... a propaganda de a / a garrafa é bonita né / a embalagem bonita ah:: ... ai tem
todo esse negocio dessas letras ai mas... 0 que me chamou aten¢do mesmo foi a garrafa eu achei
a garrafa bonita uma esta bonita a outra ndo ta

E: sdo associados a que esse sentimento aqui se fosse dizer uma palavra / eu senti isso quando
Vi essa... essa imagem

P2: (...) a pessoas que bebe muito... né alcodlatras alcoolismo

E: que bebem Demais no caso

P2:é

E: e essa?

P2: essa ai a riqueza né / povo... que:: ... sei la... assim lembra:: aquela coisa assim:: ... comeca

E: riqueza beleza eh:: ... nos nossos materiais no Solar quando / vocé prefere que os materiais
tenham imagens vocé gosta quando tem imagens ou vocé acha que elas ndo fazem diferenca e
se elas fazem diferenca qual a diferenca que vocé acha que elas fazem?

P2: [e::las / eu gosto das imagens

E: vocé gosta...

P2: que eh... que nem eu escrevi ai... elas realmente me ajudaram a:: inferir alguns significados
(assim) vocé 1€ Ia... ai vocé diz assim vixe eu num sei 0 que que significa essa palavra... mas
vocé vai olhar na imagem... ai tinha/ ai tem |a eh por exemplo que nem... / ai tinhao rio e ai eu
ndo sabia o que era flows neé... ai eu disse assim meu deus o que é flows? ((risos)) mas ai PEla
a imagem da pra vocé ah... inferir que flows eh:: / o rio agua... &gua fresca que:: eh::... que
escorre que corre entre a floresta né por a floresta... entdo eu inferi... através da imagem que
tinha do rio né... e e ela/ isso ajuda... né também como o rapaz do email... que... né... em fim

E: eh::... vocé acha que - - vamo pras (analises) aqui - - vocé acha que... - - eu to falando desse
texto aqui que acompanha a imagem certo - - vocé acha que eles... dizem a mesma coisa ou eles
dizem coisas diferentes? a imagem e o texto... essa imagem com esse texto

P2: dizem a mesma coisa

E: dizem a mesma coisa né... a mesma coisa esta no texto esta na imagem... ta certo entendi
eh::... vocé acha que::... eh::... cé acha que a imagem que é utilizada aqui na vodka... ela:: tema
mesma funcao do que essa imagem aqui () / [porque voceés tiveram que fazer uma tarefinha

P2: uhum
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E: aqui no final vocé:: definiu o que era parddia

P2: isso

E: depois de ler o texto com as imagens.] aqui vocé leu o texto com as imagens vocé tinha so
que dizer qual eram 0s verbos.

P2: é tinha s que colocar aqui

E: mas num precisava cé pensou neles?

P2: Pensei

E: sim pois €... se vocé procurou os verbos entdo de qualquer forma(...) a tarefa foi feita né eh...
vocé acha que elas tem as mesmas fungdes essa imagem tem a mesma funcao aqui dentro dessa
composicdo? assim dentro do geral/ o texto IMAgem do que € essa aqui dentro do geral também
/ do objetivo ?

P2: na... na... assim € no geral eu achei que ah... a da vodka... ela € mais pra chamar atencao...
sobre 0 assunto... sei la pra um assunto critico / pra uma critica(...) esse aqui € mais como um
suporte... pra vocé entender o que realmente o texto ta querendo dizer ele € um auxilio por
exemplo se eu olhasse sé pra essa imagem aqui e ndo tivesse né a frase... talvez ficasse meio...
subtendido entdo eu acho que assim um complementa o [outro

E: certo

P2: se tivesse eh... snow comes in winter ah::.. e num tivesse a imagem ficaria... chato tembém
né mas tem a imagem... e se tivesse s6 a imagem eu poderia inferir que ah... isso aqui num
parece neve... poderia ser... eh... um deserto uma floresta seca ou entéo isso aqui seria fumaca...
alguma coisa assim né... mas ai um complementa o outro ]

E: entdo vocé acha que isso € uma unidade de sentido no caso é isso?

P2:é... uhum

E: uhum certo... eh... e::... qual era o objetivo aqui? dessa atividade tu se lembra?

P2: dessa aqui era... para encontrar 0s verbos... transitivos e intransitivos...

E: e essa aqui

P2: pra:.... compreensdo... do texto vocé eh... linguagem ndo verbal linguagem verbal... para
vocé inferir o que que ele tava querendo dizer / 0 assunto que ele tava querendo tratar... né

E: entdo vocé acha que as imagens ai em ambos 0s casos (...)

P2: auxilia com certeza é um suporte muito bom

E: ta certo vocé acha que:: se eu retirasse as imagens dessa composi¢cdo... ou dessa
composicgdo... vocé:: eh::... faria a tarefa da mesma forma / compreenderia do mesmo jeito [ou
néo?

P2: ndo ] essa aqui talvez eu tivesse uma facilidade maior - - de gramética né - -agora essa
aqui... essa aqui ajudou muito... da vodka porque se num tivesse o... / a gente fica meio perdida...
s6 com o texto(...) ai essa aqui ajudou mais essa aqui... essa aqui ajuda mais... claro que eh::
ajudou muito também mas essa aqui ajudou mais

E: era s6 isso mesmo obrigada demais pela sua ajuda (...)

Transcricdo de Entrevista — Participante 3
E: Entrevistador
P3: Participante 3

E: primeiro vou te explicar algumas coisas ta pra tu entender 0 que eu vou te perguntar ... 0 que
eu vou chamar de composi¢do multimodal... é a ima::gem junto com esse texto que acompanha
ela... que ta dentro do enquadro certo de todas elas 6h... eu vou dizer assim quanto a composicado
multimodal... ai vocé ja sabe que é isso aqui 6h(...)
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P3: completo né tanto a questdo da imagem quanto do texto

E: é completo... 0 que eu vou chamar de texto instrucional... é esse texto aqui oh que vocé 1€ e
ta de informando sobre sobre alguma coisa/ que ta te instruindo sobre alguma coisa... da mesma
forma aqui 6h... composi¢do multimodal é a imagem e o texto que a acompanha e o texto
instrucional é esse 6h que fala do assunto / que tenta te dirigir pra tarefa ta certo? Entendeu
vamo la

E: eh... antes de:: ver essa composi¢des/ quando vocé viu essas composicdes Voce ja tinha visto
elas antes em algum lugar ?

P3: ndo ndo me recordo de(...)

E: ndo se recorda delas sdo novas pra vocé né ta certo... Vocé pode me descrever algumas
sensacdo alguma impressdo algum sentimento ou alguma coisa que lhe chamou a atencéo
quando vocé observou essas composi¢des multimodais?

P3: no caso quando vocé olha s6 uma em particular vocé ndo consegue entender mas quando
h& unido né da composicdo ... vocé consegue interligar tanto a questdo da palavra como a
imagem em si né

E: uhum certo

P3: entdo... deu pra dar uma associada bem interessante ai nessa questao(...) da composicao em
ambas as imagens née

E: vocé teve alguma sensacdo algum sentimento... alguma coisa que elas Ihe despertaram?
qualquer uma delas

P3: curiosidade né... sempre tem essa questdo e:: as vezes causa uma ddvida mas quando a
gente vai tentar interligar as duas sempre ha uma... questdo / mas a questdo mais a curiosidade
de entender essa questdo é bem interessante

E: o sentimento foi mais da curiosidade né a impresséo foi quero ler mais quero ver mais

P3: é de entender né

E: ta certo eh:: vocé acha que dentro das composicdes - - ou seja aqui dentro (...) aqui dentro
unindo o texto e a imagem e aqui 6h... - - certo vocé acha que dentro das composicdes as
IMAgens e os textos que as acompanham eles se complementam de alguma forma ou eles
apresentam sentidos diferentes / apresentam coisas infORmacdes diferentes ?

P3: h& um complemento né porque:: como eu tinha falado se observar apenas a imagem ... né
eu ndo vou conseguir entender por qué que a garrafa né esta torta né tal... mas vocé interligando
ambas as duas vocé consegue compreender a questdo né (...)

E: uhum

P3: interligacdo das imagens com o que esta sendo acontecendo né

E: uhum uhum qual € o objetivo dessa atividade? tem uma atividade aqui e tem um objetivo
né... qual é o objetivo dessas duas atividades?

P3: bem ah:: na atividade que foi elaborado na questao da(...) pagina um né

E: uhum

P3: foi a questdo dos verbos né... transitivo e intransitivo e nesse caso aqui foi a parddia tenta
criar algo né... pegar a performance ja de um autor ... pra criar algo bem divertido dindmico
E: certo eh:: vocé acha que:: as as composi¢cdes multimodias - - ou seja essa aqui e essa aqui::
nessa caso dessa atividade... e essas aqui no caso dessa atividade - vocé acha que essas
composicdes elas desempenham o mesmo papel com relagdo aos textos instrucionais ou elas
desempenham (o) papeis diferentes?

P3: se ha uma interligacéo entre os textos institucional com as imagens né ?

E: uhum
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P3: ndo... ndo acho que ndo vejo uma diferenca(...) acho que eles ja ddo uma introducdo do que
que vai ser abordado né... como o proprio nome ja diz né vem falando um pouquinho do que é
a parddia... vem mostrando a imagem e tudo... e jA da uma interligacdo / continua o texto
mostrando o que é explicando mais com detalhadamente o que foi visto anteriormente

E: uhum e aqui?

P3: na:: parte aqui da mesma forma vem introduzindo a questao dos verbos... né entdo vem as
imagens ligando toda a composicao... e vocé consegue associar melhor com imagens... vocé vé
0 verbo e vai interligando com as ac¢Ges né que o que esta acontecendo nas préprias imagens
justamente com as frase

E: uhum certo... vocé acha que com relacdo ao texto instrucional... né vocé acha que se eu
retirasse as composigoes... vocé acha que a compreensédo desse texto instrucional... ela seria a
mesma... ela seria pior... ou ela seria melhor?

P3: ((hesitacdo)) ndo seria muito bom né ((risos)) porque:: tipo ja a questdo da imagem da
composi¢do em si ja da um auxilio:: na no na compreensao ... e se eu deixar apenas o texto né
ler ndo vai trazer tanto um atrativo né pra quem esta tentando aprender... né e vocé ja tendo essa
questdo da composicao de imagens... com frases interligadas isso ja da uma curiosidade de ler
(tudo) tentar compreender melhor... ja tem uma compreensdo melhor do gque ta acontecendo ali
/ entdo se (tu) tiver apenas s6 0s textos vocé vai ler... pode ser que compreenda ou nao...
dependendo de cada pessoa

E: entdo vocé que piora € iss0?

P3:isso... ndo fica legal ndo

E: ta certo... ehn... agora vamo pensar na tarefa / a tarefa aqui era / cé falou que era... 0 que é
mesmo essa tarefa aqui?

P3: descrever né brevemente () o que é uma parodia

E: com relacdo a essa tarefa... e com relacdo a essa tarefa né vocé acha que:: ... / vocé diria que
elas... / que essas composicdes multimodais elas ajudaram eh... na feitura da tare::fa ou vocé
acha que elas ndo fizeram difere::n¢a ou vocé acha que elas de alguma forma atrapalharam?
P3: ndo... deu uma grande ajuda... né tipo ele... nas questdes ele introduziu... né essa questao da
composicdo e deu pra entender - - tipo no caso da parddia né... ele pegou ai a questdo da
impoténcia né e colocou numa garrafa... ficou bem interessante e divertido entdo deu pra
entender o que é né (...) de vocé fazer pegar uma ideia de um certo autor e ja fazer né... recriar
botar ali a sua ideia justamente em cima da prépria... da propria questao....

E: uhum uhum

P3: e na questdo dos verbos... também da mesma forma ele utilizou... tipo essa parte dos
complementos para dar auxilio... na atividade né... mostrando ah:: serve pra isso ento... se eu
sei que na questdo das composicdes foi dessa forma entdo é mais facil vocé encontrar no texto...
ja d& um auxilio muito grande

E: uhun entendi ... agora vamos 1a eh...vamos pensar no material online... o material que vocé
usa no solar né... no material digital eh... vocé acha... que::.. no material de uma maneira geral
néo faz diferenca... as composic¢des vocé acha que voceé se beneficia... ou que vocé se prejudica?
Quando nos materiais das disciplinas né... contém essa composi¢Ges por que vocé acha?

P3: hd um beneficio né porque assim... eh... acho que toda linguagem ndo verbal quando se
junta com a verbal eh...dd uma mistura ali de certo auxilio para o préprio leitor... né uma
compreensdo melhor do que apenar vocé ler ler ler ler... acaba que desgastando... a propria
pessoa ha leitura... entdo tendo essa questdo das composicOes... né tipo vocé Ié ai depois se
centra na questdo das composicdes... e pode voltar a ler normal que vocé ndo vai ter esse
desgaste tanta a questdo da leitura né

E: uhum... ok obrigada viu
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Transcricdo de Entrevista — Participante 4
E: entrevistador
P4: participante 4

E: (...) eu queria que vocé me dissesse se vocé ja conhecia essas imagens... se vocé ja as tinha
visto antes... ou ndo

P4: ahn:: algumas sim

E: uhum... tu pode identificar quais tu ja tinha visto?
P4: eh::... [sO:: essas duas

E: certo

P4: essas duas imagens

E: tu j& tinha visto]... eh:: olhando pra essas duas imagens tanto - - vamo comegar com essa
aqui ... eh:: essa aqui- - ... e essa née que ¢ dessa tarefa / da tarefa da vodka eu queria que tu me
disesse eh:: ... me descrevesse as sensag0es ou impressoes... ou se teve alguma coisa que te
chamasse a atencdo assim que vocé gostaria de destacar ou de obsevar ... com relacdo a essas
composic¢des multimodais aqui... certo? Essas da vodka

P4: o que eu observei quando eu vi a primeira imagem foi a questdo dela ta torta... né entdo
eu... eh:: identifiquei essa parte e fui para o texto entendeu ai fiz uma relacéo... foi muito bom
essa questdo dessa imagem

E: certo essa ai foi a qué te chamou a atencdo alguma coisa (assim) / teve alguma sensacao
algum sentimento alguma coisa quando tu olha pras imagens?

P4: ndo ndo
E: [s6 destacou né
P4: sé destacou mesmo

E: o fato dela estar torta né] eh:: vocé acha... que essas imagens / a imagem mesmo junto com
esse texto a composigdo multimodal / vocé acha que dentro dessa composigao aqui ... a imagem
e o texto eles se complementam de alguma forma ou eles apresentam informacdes
diferenciadas?

P4: se complementam
E: se complementam e aqui nessa?
P4: eh::... no caso dessa figura aqui ndo fazem / ndo tem relacao

P4: essa e essa aqui... essas duas figuras
E: uhum... por que? assim que tu poderia destacar?

P4: porque nessa aqui da garota né ela:: porque aqui a frase diz que ela ta limpando o jardim sé
que aqui num da pra perceber que € um jardim... entendeu eh:: ela ta segurando... apesar de ter
um(...) uma caixa um simbolo aqui de reciclagem alguma coisa de limpeza assim... ma::s nao
ndo faz: ndo se relaciona.

E: certo entendi

P4: e nesse caso aqui dessa outra figura... no caso do cenério assim:: ndo identifica ndo faz
referéncia porque aqui ta dizendo que ta enviando muitos emails mas o fato da pessoa ta no
computador e t& de terno num significa que ele ta enviando... os emails

E: uhum entendo demais
P4: pronto... s6:: essas duas figuras
E: [as outrasele ()
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P4: as outras... aham da pra fazer inferéncia]

E: certo entendi... perfeito ... eh:: ... e esse aqui 6/ vamo pra:: / qual o objetivo... didatico assim
tinha atividade né em cada uma vocé viu que tinha uma atividade... - - vocé se lembra que tinha
uma coisa para fazer no final?

P4: hum::
E: aqui vocé tinha que:: ... qual era a atividade ?

P4: ah sim para vocé dize::r eh entender / em relacdo ao que:: vocé compreendeu do texto... se
isso foi facil para mim fazer?

E: ndo o objetivo era qual?
P4: sim o objetivo era vocé dizer o que é uma parodia... em relacdo a figura
E: certo entendi entendi... e aqui ? qual era o objetivo?

P4: ah:: o:: [/ a finalidade de fazer a figura fazer uma relacdo com as sentencas e dessas
sentencas vocé identificar o verbo

E: ah:: entendi... t& certo eh:: ... vocé acha que essas ativi / essas composi¢cdes aqui essas
composicdes multimodais... essa e essa... desempenham... com relacdo a tarefa / com relacéo
0 que vocé tinha que fazer o mesmo papel?

P4: sim

E: certo... com relacdo ao objetivo da tarefa vocé acha q elas desempenham a mesma func¢ao?
desempenham o mesmo papel?

P4: ah:: no caso dessa primeira ndo

E: certo

P4: agora da segunda sim (...) em relacdo ao texto sim

E: certo e aqui?

P4: eh:: no caso dessas atividades s6 ndo (esse) caso

E: uhum que vocé acha que ndo tem né

P4: que néo faz relagdo ((barulho de porta abrindo) )

E: certo... entendi.. ehm:: qual é o papel que vocé acha... que essas composi¢Oes tem em relacdo
com o texto instrucional? qual é a funcdo né que elas desempenham em relacdo a esse texto
instrucional? a mesma coisa com essas duas aqui... com relacdo ao texto instrucional que as
acompanha

P4: elas... elas tem duas fun¢des / para mim sdo duas fun¢des importantes que é:: de facilitar a
leitura para o leitor(...) né facilita e:: também ... a questdo(...)

E: qual é a que facilita a leitura?

P4: a leitura? essas aqui essas imagens ... né porque cada uma tem uma funcéo diferente... essa
primeira eu vejo mais a questdo eh profunda da interpretacdo né e vocé ver né aquela leitura
isso aqui ajuda a (desenvolver ) a interpretacdo de texto ... agora essa aqui € mais gramatical
eh:: dividida eh:: tem o objetivo unico... esse aqui é mais profundo / o objetivo é mais geral

E: certo.... vocé acha que com relacédo ao texto instrucional né... - - com relacéo esse texto aqui
de foradaimagem - - com relagdo a eles... suponhamos que eu tire as imagens as
composicdes multimodais né / retire essas imagens e o texto que tem dentro delas... vocé
acredita que a compreensdo desse texto e a compreensao desse texto seria eh:: ... seria a mesma?
Seria pior ou seria melhor?

P4: eu acho que seria pior

E; acha que seria pior? por que?

P4: porque ah:: a leitura seria cansativa... né e eu ndo teria um interesse maior e 0 a
aprofundamento na minha leitura
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E: uhum... pensando em todas essas imagens das duas atividades (...) eh:: vocé diria que elas
ndo fizeram diferenca... eh:: ajudaram ou atrapalharam na realizacdo da tarefa ? que foi essa
aqui né... identificar os verbos e fazer a descricdo da parddia

P4: elas fizeram grande diferenca... e também ela me auxiliou na compreensdo na resolucéo
()

E: vocé pode me mostrar um item em que ela te ajudou?

P4: eh:: no caso... por exemplo... aqui:: () winter né... nessa parte diz que t& nevando que neva
muito () tem muita neve isso me ajudou bastante nessa parte... ai tem outras figuras que nao
me ajudaram por exemplo eu... eu tenho dominio de palavras do inglés isso aqui (referindo-se
a CMI2 da atividade 1) ndo me ajudou (...)se eu fosse so olhar pra figura e tentar fazer uma
coisa assim simples... ia me atrapalhar

E: ah t& certo... entendi
P4: tem umas que atrapalham e outras que ajudam né

E: no nosso / agora eu quero gque vocé pense no material do solar ... o material digital online
certo que tem I4... vocé acha que ndo faz diferenca... que vocé se beneficia... ou que vocé se
prejudica quando o material la tem dessas composi¢cdes multimodais que vocé viu aqui?

P4: eles me ajudam bastante (...) ajudam sdo 6timos né... agora tem uns... ndo nao vou dizer que
tem uns... eles sdo 6timos agora a questdo né das cores... outros sdo pequenos... né... outros sao

E: num da para vocé ver né? nao da para enxergar direito

P4: é ndo da para enxergar direito(...) sdo muito torcidos né... de maneira que foram l& colocados
e quando a gente vai imprimir ( ) num sai do jeito que a gente quer pra gente compreender
... €U acho que isso (...) algumas vezes atrapalha... num é bem eh:: organizado colocado pra
gente... mas esse material assim né é 6timo

E: ok era s6 isso ((risos))

Transcricdo de Entrevista — Participante 5
E: entrevistador
P5: participante 5

(...) essa ndo ela tem mais um atrativo / o formato que a garrafa se encontra ele puxa mais a
minha vista (...) eu identifiquei e guardei essa memoria entdo na hora / logo a principio eu
lembrei da imagem que eu ja tinha visto anteriormente

E: uhum deixa eu te perguntar de novo(...) tu j& viu antes essas imagens?

P5: jaja

E: onde foi que ce viu?

P5: essa imagem eu vi na disciplina - - se eu ndo me engano - - na disciplina de géneros textuais
na lingua inglesa

E: essa? sO essa?

P5: as duas

E: as duas dessa da vodka é?

P5: a ultima ndo foi como a primeira... a primeira eu logo de cara me lembrei da disciplina e
me lembrei do do... até do género também né

E: certo... e deixa eu te perguntar uma coisa eh:: ... tu pode me descrever alguma sensacao
alguma impressao ou alguma coisa que te chamou a atencao ao observar as composi¢oes dessa
atividade ou dessa?

P5. () nessa imagens aqui atracdo... eu me senti atraido (...) a principio quando eu vi eu me
senti atraido... essa j& ndo teve o impacto que a essas tiveram
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E: certo

P5: essas aqui eu fui mais com a vontade de entender / mais por buscar... essa ndo essa ja me
chamou (...) houve um diferenca

E: [essa que te chamou tu diz essas da vodka

P5:( )

E: uhum]

P5: essas aqui ndo eu tive que IR buscar... essa j& me chamou mais atencao

E: certo beleza... eh:: vocé acha que dentro das composi¢@es multimodais / vocé acha que aqui
dentro certo? texto e imagem associadas eh:: vocé acha que essa imagem e o texto aqui ( ) esse
texto eles se complementam com a imagem ou eles falam duas coisas diferentes? Eles
comunicam duas coisas diferentes?

P5: eles trazem eh:: 0 mesmo tema... e juntos eles formam um significado maior... um precisa
do outro porque:: tem alguns aspectos que eu preciso da imagem para entender e outros eu
preciso da escrita... entdo de geral eles se atraem e formam algo maior

E: uhum certo... eh:: aqui vocé pode me:: eh:: o que foi que vocé descobriu com a imagem e 0
que vocé descobriu com o texto assim(...)

P5: pronto eh::... ao ver a imagem... o que veio foi logo o efeito que a::... que a vodka causa a
garrafa e remete logo em seguida a impoténcia que o proprio:: texto aborda (...) como até o
préprio formato da garrafa que é bem caracteristico... e marca bem quando a gente vé logo no
inicio

E: uhum entendi... e essa aqui? o que que vocé acha dessa? Dessa outra imagem da vodka

P5: essa de imediato teve / eu lembrei logo de atracdo... de de comunicar (...) de atrair... 0 que
justamente complementa com a imagem quando ela diz que a vodka ela é:.... ela é... ela é
magnética porque ela é absoluta (...) entdo é como se fosse especificar porque que ela atrai /
porque que ela chama porque ela é absoluta

E: uhum... entendi eh:... vocé poderia dizer para mim... qual o objetivo dessa atividade? ela
mandou vocé fazer uma atividade né:: vocé sabe me dizer qual o objetivo diDAtico da
professora quando ela pediu para vocé ler essas imagens e esses textos?

P5: tentar eh:: através da imagem entender os género... no caso a parddia(...) entdo eh:: a
principio usou a imagem / eh no caso uma::... uma propaganda... para vocé dentro da imagem
conseguir eh entender a proposta da parodia / se vocé consegue entender os elementos eh... que
lembram o outro texto... que lembram que trazem a intertextualidade... que lembram essa
questdo de uma imagem puxar de outra entdo... eu acho que o objetivo maior foi ( )

E: certo... e a aqui nessas? ... qual era o objetivo / qual vocé acha que o objetivo dessa atividade
que a professora prop0s? Dessa construgéo e dessas composi¢coes

P5: para mim... nesse exercicio eh... foi vocé entender a acdo... que estd exercendo a imagem
eh e encaixa-la aos tipos de verbo transitivo e intransitivo entdo a acéo... em si o foco da acéo
se encaixa nos verbos transitivos e intransitivos

E: uhum uhum... entdo vocé acha que essas composic¢Bes aqui... elas desempenham 0 mesmo
papel com relacéo a atividade / a atividade que vocé teve que fazer do que essa ou sdo papeis/
ou sao funcgdes diferente?

P5: sdo imagens diferentes... sdo propostas diferentes mas elas desempenham a mesma... 0
mesmo papel em relagéo [ah::

E: que é? qual é o papel ?

P5: que é fazer que a gente entenda interaja / e que a imagem juntamente com o texto... traga
esse significado maior para que vocé possa ( cumprir ) da melhor maneira
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E: entendi... t4 certo (...) eh::... e com relagdo ao texto instrucional? ndo com relacéo a tarefa
com relacdo a esse texto aqui que vem acompanhando... vocé acha que as composicoes... se
elas forem retiradas / suponhamos que eu ti::re... as composicoes... tanto a imagens quanto aos
textos associados diretamente a elas... vocé acha que a compreensao do texto instrucional... ela
seria a mesma... seria melhor... ou seria pior?

P5: eu creio que seria pior

E: por que?

P5: porque::... a introducao ela lhe prepara... para vocé receber aquela aquele contetdo e explica
e:.... ela Ihe faz entender melhor / ela d& um direcionamento (...) entdo tudo fica mais facil (...)
a instrucdo ela abre o contetdo para vocé... ela Ihe da uma base para vocé entender o que esta
proposto

E: uhum... e essa base vocé acha que ela ta dando com ah:: as imagens ou com o resto do texto...
ou com os dois?

P5: com os dois

E: com os dois né... ta certo e aqui? tu acha que é a mesma coisa?

P5: bom aqui:: da mesma maneira... mas aqui ndo tanto quanto a:.... a segunda

E: certo... vocé acha que eu tirasse aqui... e deixasse s0O 0 texto instrucional vocé seria capaz de
resolver essa tarefa e de entender esse texto aqui?

P5: si::m mas... pensando bem realmente... mudaria bastante porque::... se vocé ndo tivesse né
essa introducdo dos tipos de verbo do complemento qual tipo de verbo vocé acha que se encaixa
ali realmente comprometeria o:: entendimento geral como se vocé pegasse as imagens soltas
E: ndo mas eu t6 perguntando o contrario... se eu tirasse as imagens... e te deixasse s6 com 0
texto... certo? com o texto instrucional / suponhamos que ndo tivesse isso aqui... certo?

P5: ah ok

E: vocé tivesse esse texto instrucional e em seguida esse da tarefa... vocé acha que seriaa mesma
coisa... que vocé conseguiria resolver do mesmo jeito... ou vocé acha que:: seria melhor? ou
que seria pior né se eu tirasse

P5: ndo eu acho que seria pior né porque... considerando eh::... os diversos tipos de aprendizes
né ... as imagens... elas desempenham um papel importante porque as palavras em si... PRA
MI::N elas podem me ajudar mas pras outras pessoas nao... entdo a imagem ela em si ela foca
bastante... 0 que € dito... pela palavra pela escrita mas de outra forma... e pelo o que ( )... ndo
ia ter atragdo... ndo ia ter aquele chamativo que realmente faz vocé entender mais... entdo seria
prejudicado por isso

E:[ em ambas as atividades

P5: em ambas as atividades]

E: certo... do mesmo jeito? ... ou vocé acha que vocé seria mais prejudicado seu tirasse essas
imagens para compreensao... Ou Se eu tirasse essas ou ( )

P5: eu creio que no mesmo nivel

E: ta certo eh... entdo vocé acredita que:: as composicdes das duas atividades elas fizeram
diferenca elas ajudaram ou atrapalharam a realizagéo da tarefa?

P5: elas ajudaram

E: certo... vocé acha que eh:... / vamo agora pensar no material didatico de maneira geral né ...
eh::... vocé acredita que... ndo faz diferenca... que voceé se beneficia... ou que voceé se prejudica
guanto o material contém esse tipo de composicéo / esse tipo de composi¢cdo multimodal aqui
(...)

P5: bom... evidente que se beneficia por muitos aspectos... primeiro porque... eh::... o texto ele
ndo vai ter aquele aspecto de jornal... vai ter aquela interagdo entdo a estrutura do conteddo em
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si ela vai te::r uma coisa que vai me chamar pra mim entender alguma coisa (...) eu ndo vou
pegar aquele texto do inicio ao fim / pegar aquela leitura cansativa.... ndo os elementos vao dar
aquela quebra e... por conseguinte vai TRAzer aquele conteldo que vai estar incorporado
dentro do que é escrito.... entdo € importante por que? porque além de ta me chamando atencgéo
de t& me atraindo ao que eu estou vendo... de um outro modo ele também esta envolvido esta
condizente com totalmente... pelo que é pedido pelo texto... entdo... € muito importante

E: uhum... certo fez assim com as maos entéo vocé achaque casa né?
P5: uhum que casa

E: entendi sim... ok... pois era isso

P5: espero ter lhe ajudado

E: ((risos)) me ajudou demais... muito obrigada

Transcricdo de Entrevista — Participante 6
E: entrevistador
P6: participante 6

E: antes de ver essas composi¢des multimodais aqui né... tanto essa da primeira tarefa quanto
essas dessa VOCé ja as tinha visto antes vocé ja as conhecia?

P6: nédo
E: ndo né... elas sdo novas né para vocé?
P6: sdo novas

E: eh:: tu pode me descrever alguma::.. sensacdo algum sentimento... alguma impressao ou
alguma coisa que Ihe chamou mais a atencdo ao observar essas composicdes?

P6: a paisagem... tudo que vem da natureza me agrada

E: Ihe atrai né entdo seria uma das primeiras coisas que vocé olha

P6: uhum

E: e vem algum sentimento alguma coisa quando vocé olha para elas?
P6: paz

E: certo... e aqui nessa de ca? alguma sensacdo algum sentimento?

P6: de repudio

E: ((risos))

P6: eu detesto bebida alcoodlica

E: certo...

P6: é porque eu tenho marido que gosta e eu ndo gosto (a participante até entdo expansiva fica
mais séria e triste)

E: aham... entdo vocé sente repudio por essas imagens? tudo bem... por ambas?

P6: por ambas todas tem a mesma coisa dentro

E: certo... entdo € o contetido né certo ... eh:: vocé acha que dentro das composicGes certo /
dentro das composicdes ndo no texto () ... a imagem e o texto que as acompanha eles se
complementam... de algumas forma ou eles apresentam sentidos diferentes eles dizem coisas
diferentes?

P6: ndo eu acho que eles se complementam... até porque por estratégia de leitura... as imagens
colaboram... as vezes quando num tem uma ac¢ao que nem no caso do verbo... se eu entender a
imagem vai me ajudar como marca tipogréafica né daquele texto daquela frase... no caso imagem
e frase né

E: e aqui? cé acha que... que ajudou a imagem para sua compreensdo assim vocé acha que elas
se complementam com o texto ou néo?
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P6: assim que a gente olha professora a gente percebe que vai falar de algo né... a imagem
ajuda muito na interpretacdo do texto (...) o texto sem imagem fica cansativo né... da gente
tentar interpretar eh:: ... a imagem colabora bastante para gente ter interesse e pesquisar sobre
aquele texto... identificar o texto

E: uhum certo... eh::... qual o objetivo didatico que vocé acha que tem cada uma dessas
atividades ? ... elas tentam te ensinar alguma coisa? o que tentam te ensinar ? se elas tentam te
ensinar alguma coisa assim (...)

P6: quando eu comecei a ler esse texto aqui eu achei que ele ia falar das vantagens das coisas
boas - - se € que tem - - da bebida né... prazeres e as desvantagens pelo titulo a impoténcia
absoluta e aqui do outro lado magnetismo absoluto eu achei que ia falar das vantagens e
desvantagens da utilizacdo da bebida alcodlica do / mas ndo eu vi ... que ela tava falando s6
sobre parddia o que é parddia né

E: uhum... e qual o objetivo de cada uma t&o te ensinando o que? ... assim qual o objetivo
didatico... se eles tentam te ensinar alguma coisa 0 que que eles tentam te ensinar

P6: em relacdo a valores?

E: ndo ndo em relagdo ao proprio conteddo mesmo... OU a valores se vocé achar que ensinam
se vocé achar que tem valores embutidos nelas né

P6: porque:: aqui no caso como ta falando das belezas do canada... de se conhecer o canada...
eu achei aqui os atrativos turisticos () e as pessoas fazer pelo seu pais... aqui eu achei s6 de
olhar né... que as pessoas reciclavam o lixo... as comidas que ofereciam la... eu achei que tava
falando tudo no texto e ndo estava né ((risos)) que da outra né

E: [( ) certo eu vou fazer outra pergunta entdo... essas imagens aqui elas ndo se associam
com o texto da tarefa ?

P6: ndo todas né

E: eelas- - certo - - e tem alguma que se associa?

P6: quando ele fala dos lagos né... da paisagem da beleza natural de I&

E: uhum

P6: eu achei que essa aqui se associava e associei isso aqui também ao governo ((risos)) ... e no
caso aqui da consciéncia eh ecoldgica né ... pelo jardim... aqui fala de jardim mas eu achei que
era do canada mesmo / as paisagens do canada

E: [ certo eh::

P6: agora isso aqui achei que num tinha nada haver... ndo fala nenhum tipo d comida tipica de
I4 né... achei que num tinha nada haver]

E: uhum entendi... eh:: com relagdo ao texto instrucional? vocé acha que tem alguma relacdo
entre essas composi¢des multimodais e o texto ?

P6: tem sim auxilia né professora... 6h informa o que é um verbo transitivo e o intransitivo né
... que um precisa de complemento e o0 outro ndo precisa... ( ) auxiliou bastante para eu resolver
iSso aqui

E: uhum... uhum... entdo vocé acha que estdo conectados?

P6: com certeza... estdo sim

E: certo... e e aqui ? vocé acha que::... essas imagens aqui elas se conectam com esse texto de
alguma forma ... com esse texto auxiliar / esse texto instrucional que aparece vocé acha que elas
tem alguma conexao?

P6: nenhuma... porque eu achei que ia falar como eu disse para senhora no inicio... que ia falar

sobre as vantagens e as desvantagens de bebbida alcodlica né ... mas ndo é para falar somente
sobre:: 0 que é a parodia... que tipo de texto € esse
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E: uhum eh:: ... e:: com relacdo a atividade vocé acha que essas composi¢cdes multimodais
ela::s... tem conexdo com a atividade / com essa pergunta que ela faz né que é no caso a
atividade / com essa pergunta que ela faz?

P6: sim

E: qual é a conexao?... que vocé acha que tem

P6: a conexao com relacdo as perguntas e o texto?
E: essa pergunta aqui né que é a da tarefa

P6: isso é porque aqui vai me ajudar né / mostrar alias se eu entendi ou ndo a interpretar o
texto... que é qual a mensagem que texto tem para me passar ... se eu entendi a mensagem do
texto

E: uhum uhum
P6: e eu coloquei aqui até o que era parddia né .... o que eu tinha entendido por parddia

E: uhum ... vocé acha que com relacéo ao texto instrucional certo? esse texto aqui que aparece
... VOcé acredita que:: ... eh se elas fossem retiradas ... suponhamos que eu tire essa composi¢ao
multimodal ... deixe s6 o texto ... e tiro essa deixo s6 a parte textual do texto instrucional certo
? vocé acha que:: a compreensdo do texto instrucional ... seria a mesma... seria pior... ou seria
melhor?

P6: seria a mesma porgue isso aqui num me auxiliou em nada nao
E: ndo lhe auxiliou em nada

P6: nédo

E: certo

P6: sO 0 texto mesmo em si

E: s6 o texto em si... ta certo eh:: ... pensando agora nessa ... Vocé acha que essas lhe ajudaram
a identificar / a fazer essa tarefa aqui ? ou nao?

P6: essas aqui ndo me ajudaram... porque eu tirei desse texto esses verbos aqui... e aqui ja sao
outros verbos né.... outras imagens

E: certo... eh::... pensando em todas as imagens que vocé viu... né / todas as imagens nao perdao
/ todas as composi¢Ges multimodais que vocé viu essas cinco dessa aqui... e essas duas dessa
atividade certo ? pense nelas... vocé diria que elas ndo... ndo fizeram difere::nca... Ajudaram...
ou Atrapalharam na realizagéo da tarefa?

P6: ajudaram sim
E: elas contribuiram?
P6: contibuiram para que eu pudesse ... eh realizar minha tarefa (...) contribuiram sim

E: como vocé acha que elas contribuiram?... se vocé pudesse explicar mais o que que Vocé
como comtribuir

P6: quando eu ndo entendo - - esses verbos aqui ndo porque sdo conhecidos né? - - ... mas
quando eu néo identifico um verbo pela imagem me auxilia ... aquela acéo

E: entdo ela ajudou a a ... no final resolver essa tarefa?

P6: exatamente

E:[ e aqui também? vocé acha que elas lhe ajudaram ()
P6: aqui ndo aqui foi s6 o texto mesmo ]

E: s6 o texto mesmo que lhe ajudou a realizar a tarefa

P6: foi

E: s6 o texto instrucional né

P6: s0 o texto
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E: ta certo... eh:: vocé acha que... eh:: (...) essas composi¢cGes multimodais dessa tarefa ... e
dessa / dessa atividade - - perddo - - e dessa atividade que elas tem a mesma fungdo com relacéo
a:.... ao texto instrucional ... e a atividade que vocé teve que fazer? VVocé acha que essa aqui
funciona do mesmo jeito com relacdo a esse texto e essa aqui funciona do mesmo jeito com
relacdo a esse texto ou ndo? funcionam diferente ?

P6: eu acho que como aqui sdo frase curtas... elas sdo diferente
E: diferente né? como é que vocé acha que elas funcionam?

P6: porque eu ndo encon(...) / eu tive dificuldade com relacao a interpretar esse texto ... quando
a imagem ndo me ajudou

E: uhu::m
P6: ta entendendo
E: entendi

P6: essa aqui ndo... esse aqui no caso ja deu para entender direitinho e aqui sé::... a minha mente
ja:: fotografou né na leitura ... da marca tipografica do texto o que eu lia ... lembrava né pela
imagem ...

E: e essa aqui ndo aconteceu isso né
P6: ndo foi

E: entdo vocé:: eh::... vocé acha que de uma maneira geral / vamo pensar agora no material
didatico assim no solar... quando vocé entra no solar ... que vocé vé esse tipo de composicédo
multimodal ... vocé acha que:: ndo faz diferenca .... que vocé se beneficia ... ou que vocé se
prejudica quando o material do solar tem esses elementos tem essas composi¢des multimodais?

P6: pelo contrario professora auxilia bastante ... quando tem muita imagem associada as frases
né... elas auxiliam muito

E: e em atividades assim que a imagem nao diretamente né ()

P6: ai deixa assim um pouco a desejar porque... pra um estudante iniciante de inglés ... né
somente a imagem ou somente o texto ele vai ficar faltando algo... e quando a imagem néo
ajuda em relacdo ao texto

E: uhum uhum entendi ... obrigada.

Transcri¢do de Entrevista — Participante 7
E: entrevistador
P7: participante 7

E: Antes de:: ... de ver essa composi¢des multimodais voceé ja tinha visto elas em algum lugar?
vocé conhecia essas imagens de algum canto ou ndo? é a primeira vez que vocé viu

P7: algumas ja

E: ja? de onde era que vocé conhecia ? assim tu se lembra

P7: eu vi na préprias aulas que tive no solar

E: uhum ... essas e essas ou sO (...)

P7:ndo... essa eu Vi ... essa aqui eu hum vi ndo

E: essa aqui tu ndo viu né? somente essa / cé viu essa também?

P7: vi

E: certo entdo vamo la... eh:: eu quero que tu olhe agora para elas inclusive considerando essa
... ta? que t& aqui atras... eu queria que vocé me descrevesse ... as sensagoes... impressdes ou

sentimentos que vocé sentiu quando olhou pras imagens ta? se vocé sentiu alguma co::isa ...
alguma impressdo alguma sensacéo (...)

P7: certo que mexeu comigo né
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E: é... se num tiver ndo tem problema

P7: € muito claro... num tem num tem o que (sentir) agora assim imediatamente isso aqui ... €
incrivel vocé ja associa isso aqui com o pénis... com o pénis sem erecao((risos)) (...) € imediato
... @ ai quando voce |é pronto ai fica muito claro ... ai é isso mesmo que parece né ... e... e assim
que a gente olha pra ca a gente ja tem aquela coisa nossa que deve ser frio ... ou entdo que lugar
bonito (deveria) ser bem legal aqui ... peixe cru num sei... acho que num é legal néo (...) é tipo
ISSO que agente Vvé:: e a gente ja se coloca imediatamente (...) se invés de ser esse ( ) homem
no computador ... se fosse por exemplo um homem a cavalo ou um homem arrancando uma
arvore ... a gente ja teria outra sensacao ... por que a imagem ela transmite ou uma coisa boa
para vOcé ou uma coisa ruim ... vocé ndo consegue fazer uma expresséo boa diante de uma
imagem ruim ... € isso que eu sinto

E: uhum uhum... t& certo é o que vocé sentiu eh:: eh::.. certo... s6 a sinceridade ai ta certo ...
eh::... teve alguma coisa que saltou aos olhos assim quando vocé olhou? VVocé mencionou aqui
gue essa imagem parece com 0 pénis... nas outras teve outra coisa assim que de imediato...
assim te chamou atenc¢do? ou ndo ? ou vocé olhou e tal mas(...)

P7: foi ... esse cesto me chamou a atencdo porque ele tem o ciclo da reciclagem.. entdo assim
que eu Vi eu percebi que ela além de fazer a limpeza ela ja ta se preocupando em... em selecionar
o li::xo direitinho... e esse homem também me chamou a atenc¢éo a roupa dele ele poderia ser...
ele poderia estar vestido de uma forma mais esportiva mas ele t4 empalitozado... que da a
impressao que ele pode ser... ou uma advogado ou um empresario... alguém da classe alta né ...
e essa meninazinha me chamou atencdo a roupa dela de manga comprida ... eu num sei se ela é
uma chinesa... eu acho que ela mora num lugar frio j& que ela ta com essa roupa.. foi isso

E: uhum entendi... e essa aqui? vocé num falou num sei se porque nado ta vista ou se passou
batido

P7: essa ai... eu fiquei me perguntando s6 por que que as letras tdo saindo ou entrando... eu
realmente n&o entendi ndo.. eu sei que é uma coisa que ta falando de glamour... de poder... de
que vocé eh:: eh::... tem tipo um... magnetismo que vocé quando toma vocé fica se sentindo
poderoso e tal aquela coisa... e eu eh:::.... eu achei bonita realmente eu s6 ndo entendi essas
letras saindo

E: uhum entendi.. mas tudo bem ... ehm... agora vamo falar das composi¢ées multimodais s6
elas sem considerar esse texto instrucional ... dentro das composi¢des multimodais... né sé a
composicdo com o texto dentro do enquadre dela ... ehm vocé acha que dentro dessas
composi¢cdes multimodais ... as imagens e 0 texto... ou seja essa imagem e esse texto essa
imagem e esse texto certo? assim eles se complementam de alguma forma ... ou eles ndo se
complementam eles apresentam coisas diferentes apresentam sentidos diferentes?

P7: eles se complementam ... sem divida e... e além de se complementarem facilita a
compreensdo imediata ... automaticamente quando vocé... / vocé quase que num precisa hem
ler pra entender a mensagem .... porque a imagem ja fala mais... vocé vé ai vocé ja deduz e
quando vocé I€ ai sim vocé tem certeza de que € realmente aquilo que vocé ta pensando entao...
com certeza completa é importante a imagem junto com o texto

E: e aqui vocé acha que isso aconteceu também nessa outra atividade?

P7: aconteceu

E: e aqui também?

P7: também

E: certo tranquilo eh:: ... qual era o objetivo didatico ... assim vocé conseguiu identificar o
objetivo didatico dessa atividade dessa composi¢do aqui? eh:: o que eu chamo de objetivo
didatico era... a professora tinha um objetivo ao propor essa essa composicdo né ... essa
atividade incluindo a tarefa... 0 era que ela tava tentando fazer / qual era o objetivo que vocé
acha que ela tinha?
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P7: eu acho que ela quis facilitar a compreenséo da mensagem

E: qual era a mensagem?

P7: a mensagem... a mensagem que cada imagem transmite ... porque se ela colocasse sé a
imagem a gente até entenderia mas ai ia ficar uma coisa mais complexa ... e se ela colocasse s6
0 texto ... a gente talvez ndo conseguisse eh:: ... dar vida e movimento a frase né (como) vocé
Ié e ja vé aimagem ... ai vocé ja associa uma coisa com a outra e ai ja... 0 raciocinio ja ... € mais
rapido

E: ah entendi... aqui também vocé acha isso acontece?

P7: com certeza... a mesma coisa

E: certo... eh:: ... vocé acha que:: ... ah:: ... as composi¢cdes multimodais dessa atividade aqui
dessa aqui que tem varias imagens... né eh:: vocé acha que ela tem o mesmo papel... em relacéo
ao objetivo que a professora tinha ... ou ela tem um papel diferente? VVocé disse que o0 objetivo
era que vocé entendesse melhor né... que vocé entendesse melhor o contetido das imagens ou
alguma outra coisa?

P7: a a parte gramatical ... que ela t& explicando neé ... e ai ela quando vai dar exemplos mais
claros pra facilitar a compreensdo ela além da frase ja coloca a imagem ja para vocé:: ... para
facilitar

E: entendi e Aqui ? 0 que é g vocé acha ?

P7:aqui... ()

E: por que que vocé acha gue ela usou essas imagens ai ? essas composi¢cdes multimodai ai
P7: aqui ja é diferente desse né... que aqui € a parte que ja ta imitando ... que é a parddia ...
entdo ele usou o original de uma forma... distorcida e até engragada mas ele passou... € como
se ele tivesse ( passando ) a mensagem contréria a da original né oposta ... mostrando tipo...
mostrando o lado ruim daquela coisa da original

E: entdo vocé acha que elas funcionam diferentes né? ()

P7: é funcionam (...) porque aqui é uma coisa mais gramatical ... pra vocé aprender mesmo... e
aqui na minha opinido... apesar de também ta explicando o que é uma parddia (...) a0 mesmo
tempo que ta explicando isso ... ta passando uma mensagem que vocé pode levar pra sua vida
... porque 1é isso e entende ... vocé automaticamente vai perceber que:: isso faz todo o sentido
... € ai cabe a vocé fazer o oposto disso ou ndo

E: uhum entendi ehm:: ... com relacdo ao texto instrucional .... a ESSE texto certo? nao é esse
que t& dentro da imagem ndo / com relacdo a esses textos instrucionais vocé acha que se eu
retirasse essas composicoes né (...) deixasse sO esse texto instrucional tirasse essas e deixasse
S0 0s textos instrucionais... vocé acha que a compreensdo do texto instrucional ... certo ? ... seria
a mesma ... seria pior... ou seria melhor? Se eu tirasse

P7: se for s a parte de explicar... porque aqui ta explicando e ta dando exemplo sem precisar
da imagem ... entdo t4 muito claro aqui sinceramente ndo precisaria das imagens ... da pra
entender perfeitamente

E: certo (...) entdo vocé conseguiria ler isso aqui sem as imagens sem nenhum problema e fazer
a tarefa sem nenhum problema?

P7: conseguiria

o sentido do texto instrucional ... seria melhorado piorado seria a mesma coisa? 0::u 0 que que
voceé acha?

P7: nesse caso aqui... nesse caso aqui sinceramente ndo daria ndo para entender nao (...) a gente
poderia até entender o conceito de::.... de parddia né ... s6 com o texto ... mas ai ia ficar mais
dificil porque geralmente a gente aprende melhor vendo o exemplo ... né e... 0 exemplo claro
dessa parddia é... a imagem que ta mostrando o lado oposto ou o lado RUim da coisa (...) € a0
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mesmo tempo vocé a original que é para vocé fazer o comparativo .... entdo é incrivel a parddia
eu gosto muito de parodia... porque sempre /as vezes é uma critica e vocé nem percebe porque::
voceé acha ai que legal uma parddia mas vocé nem percebe o que ta por tras/ se vocé for analisar
mais profundo vocé percebe que tem coisa muito mais importante na parodia do que no proprio
original

E: entdo vocé acha que essas composi¢Oes multimodais eh::... com relacdo a tarefa elas / vocé
acha que elas fizeram diferenca elas ajudaram - - vocé me disse que aqui Se tirasse as imagens
ndo tinha problema né vocé acha que faria normalmente nessa dos verbos né ... dos verbos
transitivos aqui vocé ... pelo o que eu pude entender faz diferenca né - -[ inclusive na resolucéo
da tarefa vocé acha que sim? que vocé respondeu melhor a pergunta por causa das imagem?
P7:sim ] foi foi isso mesmo

E: ta certo agora vamo pensar... no material didatico do solar ... né nas disciplinas que vocé faz
no solar ...eh:: de uma maneira geral ta ... vocé acha que ndo faz diferenca... que vocé se
beneficia ... ou que vocé se prejudica ... QUANdo o material 1a do solar tem esse tipo de
composicédo?

P7: ndo beneficia... beneficia muito importante ... porque torna o ambiente até mais agradavel
para vocé ver / cé vé as imagens ai tem os que o pessoal bota video bota uma coisa animada...
e distrai um pouco... DISTRAI mas ainda dentro do foco né ... fica uma coisa mais divertida ...
fica mais colorido .... eu num ndo / se fosse s texto eu num ia gostar ... porque € muito bom
ver coisas coloridas

E: ((risos)) ta ok entdo... pois muito obriga

Transcricdo de Entrevista — Participante 8
E: entrevistador
P8: participante 8
E: antes de vocé ter visto... essas composi¢Ges multimodais vocé ja tinha visto elas antes?
P8: que eu lembre nédo
E: certo ... eh::vamo comecar por essa primeira ... me descreva quais sdo as sensacoes
impressOes... sentimentos ... ou alguma coisa que se destacou e chamou a sua atencdo nessas
duas imagens
P8: na primeira foi o cansaco... pela garrafa estar destampada... ela tem um pouquinho de
liquido ... sobre a mesa o ch&o ... ndo sei onde é que ela esta ndo da pra perceber bem ... e agente
vé& um descaso
E: certo... descaso né
P8: um descaso ... né um cansaco ... a gente vé que ndo é legal o aspecto neé... aimagem em si
E: uhum
P8: na segunda ndo a gente ja vé uma::... uma garrafa tampada ela ja ta bem... 0 aspecto dela ja
é bem melhor ... ela num t& cansada ela é... 0 aspecto dela € como se fosse um.../ novo ... né
E: novo ta certo ... e essa segunda aqui / essa segunda composicao tem alguma sensacao algum
sentimento alguma impressdo ou alguma coisa que te chamou a atengédo?
P8: nessa imagem um (1) eu fiquei sem saber ... se eu tava hum colégio se tava numa sala se
tava no escritorio... fiquei perdida... na segunda na composicao eu vejo ela na rua na frase vem
dizendo que ta no jardim... na terceira eu num sei se a garota ta numa cozinha num sei se ta no
restaurante ((risos)) num sei ta no... no colégio né...
E: t& de uniforme é isso?
P8: isso (...) na quarta agente vé assim um... uma paisagem bonita ... um cor tranquila tal ... e
jana quinta € uma deserto ... que vocé olha para tudo tudo é branco ... ai a gente ja sente assim
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meu Deus pouco frio um neg6cio desse sem ninguém nem pa conversar pa correr paaguecer

((risos))

E: certo entendi... a sensacdo € essa né ... certo... vocé acha que dentro das composi¢coes
multimodais / ndo to falando desses textos ao redor ndo so € o que ta aqui dentro ... vocé acha
que dentro dessas composi¢cdes multimodais (...) vocé acha que o texto e a imagem se
completam de alguma forma... ou eles apresentam sentidos diferentes? ou eles contém
informacdes diferentes

P8: na dois eu achei informacdes diferentes ... (na questdo) eu vejo na rua e vem dizendo na
garagem ... €::... N0S outros nao

E: nos outros cé acha que ta né

P8: que esta de acordo ... que a gente da para entender / facilita o entendimento

E: certo ... e aqui ? se acha que tem a mesma informag&o? assim sdo complementares ou vocé
acha que eles estédo apresentando informagoes eh completamente distintas?

P8: aqui ja facilita / vocé vé a imagem e vocé ja sabe que ndo vem uma coisa agradavel e:: o
que o texto lhe fala vai s6 confirmar ( a informacéo)

E: e aqui também?

P8: se completam

E: certo (...) eh:: vocé acha que ... eh:: essas composi¢des da atividade um ... vocé acha que elas
desempenham o mesmo papel ... do que as composic¢des da atividade dois? ou seja vocé acha
que elas servem ao mesmo proposito? da professora que construiu a disciplina ou essa aqui €
um pouco diferente ? ou é tudo igual? qual vocé acha que é a fungdo dessas CMlIs aqui ?

P8: se a funcéo for esclarecer... ah:::... essa daqui da vodka ela esclarece ... ela ajuda o
entendimento ... ja na questdo dessa primeira aqui... ajudou e ndo ajudou ... algumas facilitaram
... Né mas outras ndo por exemplo ... nessa imagem cinco que vocé num sabe se é uma floresta
se € um parque né entdo o que vem escrito ele ndo ajudou

E: uhum entendi... ja nessa aqui(...)

P8: ja nessa dai ndo ... ja propiciou ja o entendimento ... vocé olhou a garrafa vocé ja tem uma
nocao do que:: (...)

E: uhum ... entdo sdo diferentes

P8: sdo diferentes

E: certo... eh:.... e com relacdo a esse texto aqui ... que € 0 que a gente chama de texto
instrucional né... para que que vocé acha / qual a relacéo entre eles / qual o papel dessas imagens
com relacdo a esse texto?

P8: tem uma ligagdo né ... primeiro vem com um esclarecimento e as imagens vem como se
fosse pra aumentar eh o ... a fixar né ... um reforco né as imagens reforcam o que ja vem dito
no primeiro instante né ...[ ele vem reforcar

E: nesse texto né]

P8: as vezes tem gente que 1€ mas ndo compreende ja o visual ja tem aquela compreensao
eh::..mais rapida ... tem gente que ja num gosta de ler ja gosta de ver ( ) que ja tem um
entendimento muito mais rapido né... entdo facilita assim é mais rapido para vocé poder
responder as questoes

E: entendi... e esse aqui? vocé acha que com relacao a esse texto instrucional vocé acha que ela
/ que as imagens tem alguma funcdo? com relacdo a esse texto que ela apresenta

P8: eu acredito assim... que o texto ele vem nos favorecer assim... se eu num tinha nocéo do
que era uma parodia entdo ... ele esclareceu e depois eu tive a oportunidade de analisar ... entdo
as figuras foi a oportunidade de analisar... e 0 texto o texto ele me ajudou a entender... eu entendi
para posteriormente eu conseguir analisar
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E: certo..ehm::... com relagéo ao texto instrucional vocé acredita / suponhamos que eu retirasse
as composicdes certo? tanto as imagens quanto os textos a elas associados (...) vocé acha que a
compreenséo do texto instrucional ... ela seria a mesma... seria pior... ou seria melhor?

P8: eu acho necessario

E: retirar ou manter?

P8: manter eu acho necessario ... e com melhorias ((risos)

E: vocé acha que deve manter e ainda deve melhorar é? ta certo

P8: manter assim porgue a ideia € muito boa (...) porque eu impliquei com essa mulher que ((
as duas falam ao mesmo tempo ndo da para ouvir)) na melhora nessa questdo (mas) ela é
necessaria / uma rapidez muito maior no entendimento... e outra coisa afigura ela / a gente tem
facilidade de perder a atengéo e as figuras faz com que a elas segure a nossa atengdo naquele
(...) naquele texto

E: entendi eh:: ... vocé acha que... essas composicGes né... essas composi¢des multimodais que
elas ajudaram vocé ... eh::: atrapalharam ... ou ndo fizeram diferenca com relacdo ao que vocé
teve que fazer aqui ?

P8: ajudaram

E: como vocé acha que elas te ajudaram?

P8: ajudaram na questdo assim... porque:: se vocé tava em duvida quando vocé olhou para
figura voceé teve a certeza ... entdo alguma coisa que vocé estava em dulvida ... ai assim essa
clareza essa nitidez ele trouxe nafigura... para vocé ter a certeza e continuar fazendo

E: agora vamo falar do material do curso de maneira geral ... vocé acha que ... ndo faz
diferenca... que vocé se beneficia ... que vocé se prejudica quando aparece no material didatico
/ quando apresenta essas composi¢cdes multimodais dentro do material?

P8: eu acho que essa pergunta num tem nem cabimento ... porque:: ... € essencial vocé:: ter as
figuras ... principalmente na lingua inglesa (...) um verbo uma agdo ... vocé ta vendo um...
ouvindo um audio ... se tem uma figura vocé ja sabe ... vocé ta ouvindo... mas tem dificuldade
naquele dudio mas tem aquela figura ... entdo diante daquela figura vocé ja tem uma nocéo ...
mesmo que voceé fique em duvida mas olhou a figura ai vocé ja tem como ter a certeza do que
voceé t& ouvindo o se entendimento esta correto

E: entdo nessa caso ai vocé se beneficia...

P8: sim

E: vocé se beneficia especialmente em qué? Em que tipo de disciplina vocé acha que (...)

P8: na literatura

E: Por que?

P8: Porque assim quando a gente esta estudando literatura as vezes vocé tem um conto que
vocé ndo tem o entendimento de alguma coisa até da culTUra e quando tem aquelas imagens
éh j& remete aquela determinada época ano isso se torna muito mais fécil entdo vocé ja sabe
que nessa época éh... vocé vé uns escravos entdo vocé ja remete aquilo ali e facilita o
entendimento... daquele conto... 0 entendimento daquela historia e:: configura assim... um...
como é que eu vou dizer? Facilita de todas as formas

E: uhn... entendi

Transcricdo de Entrevista — Participante 9
E: entrevistador
P9: participante 9
E: antes de vocé ver essas composi¢des multimodais vocé ja tinha visto elas em algum lugar ?
P9: ndo
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E: vocé pode me descrever sensagfes...impressdes sentimentos... ou alguma coisa que te
chamou ao vocé observar essas imagens?

P9: eu achei muito interessante que um é o complemento do outro.... e se torna até mais facil
pela imagem de vocé identificar pelo texto

E: uhum.. certo e aqui?

P9: ah essa daqui (atividade 2) foi... crucial(...) so pela imagem / essa daqui € o tipo de figura
que sO por ela mesmo vocé consegue::... ter uma noc¢do do texto sem precisar 1é-lo né

que o texto e a imagem se complementam... ou vocé acha que elas apresentam informacdes
diferentes?

P9: se complementam(...) algumas sim / essa daqui j& tem... € essa daqui o texto também é...
se complementam sim

E: e aqui? todas? o que que vocé acha?

P9: eu achei diferente essa... a quarta né

E: vocé acha que o texto e a imagem nao se complementam?

P9: sim

E:sim?...( )é aque vocé menos conseguiu associar o texto a imagem € isso?

P9: sim

E: ah... entendi... qual vocé acha gue era... 0 objetivo didatico dessa tarefa? eh assim o que eu
chamo de objetivo didatico... eh a professora tava tentando ensinar alguma coisa né... - - que
essa € uma disciplina né do seu curso - - vocé acha que a professora ensinar alguma coisa ...
qual era esse objetivo 0 que é que ela tava tentando ensinar o que era que ela tava tentando
fazer... 0 que ela lhe pedia para fazer

P9: 0 que eu vejo... 0 objetivo dessa atividade... foi tentar trabalhar o que ta escrito em cima de
imagens ... tentar facilitar associa¢do do que ta sendo visto com o que ta sendo lido

E: e 0 que esta sendo ensinado? eh:::... tem alguma coisa sendo ensina ai?

P9: o contelido ? os verbos

E: que tipo de verbos?

P9: os verbos transitivos intransitivos

E: uhum ... e ai ela utilizou as imagens foi isso0?

P9: sim

E: certo... e aqui? qual vocé acha que era o objetivo da professora? o objetivo didatico aqui?
P9: aqui é trabalhar a parddia né

E: certo... entedi ... ehm:: ... vocé acredita que... as composi¢fes multimodais... dessa atividade
aqui que tem essas cinco pequenininhas... e as composi¢des multimodais aqui elas estdo sendo
usadas da mesma forma com a mesma funcao... desempenhando o mesmo papel?

P9: sim

E: qual o papel delas aqui? que que vocé acha?

P9: [eu fico em duvida...

E: fale o que vocé pensar num tem problema n&o... diga]

P9: ambas... essa daqui se bem que também é um apoio... um apoio ao que ta sendo disso... aqui
para mim também

E: uhum... certo num tem certo e errado aqui ndo eh eh.... diga 0 que vocé pensar
P9: acho que elas servem de apoio ao que ta sendo dito
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E: vocé acha que:: com relacdo ao texto instrucional... que € esse texto aqui... né que ta fora do
enquadramento... com relacdo a esse texto instrucional... ehm::.... vocé acha que elas
desempenham... qual é a funcdo que elas desempenham em relacdo a esse texto instrucional?

P9: qual a funcdo que as imagens desempenham?

E: sim... qual a funcdo que as composicOes desempenham com relacdo a esse texto
instrucional... qual o papel delas ai nesse texto

P9: eu ndo to entendendo... qual o papel da instrucional com as imagens?

E: ndo ... o contrario qual o papel dessas composi¢des em relacdo a esse texto instrucional ... tu
acha que elas desempenham alguma funcdo em relacéo a esse texto ou nao?

P9: eu creio que sim... elas meio que exemplificam... 0 que t& sendo escrito

E: e aqui ? vocé acha que elas também exemplificam ...[ cé que elas fazem alguma outra coisa
além de exemplificar?

P9: também] ... no caso da parddia... elas mostram a comparacdo da realidade pra criacéo...
ent&o creio que sim

E: certo... eh::... com relacdo ao texto instrucional... vocé acha que se eu retirasse... essas
composicdes... vocé acha que a compreensdo do texto seria a mesma... seria pior... ou seria
melhor?

P9: acho que seria pior

E: cé acha seria pior? ... de que forma assim? ... que tipo de dificuldade / que que cé acha que
dificultaria assim... se tirasse as composi¢des multimodais dai?

P9: pelo caso do inglés... nem sempre vocé vai conseguir traduzir ao pé da letra o que t& sendo
escrito ... e as imagens facilitam demais nesse sentido ... né muitas vezes vocé nao entende AO
pé da letra... [mas vocé vai ver uma figura um imagem e vocé consegue ter uma ideia geral do
que se trata

E: certo... e nessa?

P9: entdo eu creio que facilitaria demais]... nessa daqui também ... até sem o texto vocé ja
identificaria do que se trata... entdo eu creio... a imagem ela é crucial para o aprendizado

E: certo... ehm::... vamo pensar agora s6 em termos de tarefa ... essa tarefa aqui que vocé fez
né... de identificar... no texto os verbos... e essa aqui que vocé fez de ehm::... descrever né.. com
suas palavras o que € uma parodia.... eh::... vocé acha que na re-a-li-za-¢cao da tarefa para
realizar a tarefa... vocé acha que elas te ajudaram... elas ndo fizeram diferenca... ou elas te
atrapalharam?

P9: as figuras?

E:sim

P9: ajudaram demais

E: em ambas as tarefas?

P9: em ambas as tarefas

E: eh:.... agora vou te fazer uma pergunta final... vocé acha / vamo pensar de uma maneira geral
no ambiente do solar... 14 onde vocé / onde estdo hospedadas as disciplinas ... vocé acha que...
ndo faz diferenca... que vocé se beneficia de alguma forma... ou que vocé se prejudica quando
esse material tem desse composi¢gdo multimodal?

P9: beneficia.. muito

E: beneficia? por que?

P9: justamente pelo o que eu falei... pela associacao ... principalmente pra os iniciantes... que
ndo tem uma pratica... de um traducdo ao pé da letra e tal ... entdo vai ser nessas imagens que
ele vai ter uma aprendizado maior
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E: e vocé acha que a medida que vocé vai... digamos assim que vocé vai aprendendo... vocé
acha que vocé precisa me::nos dessas imagens... ou essas composic¢des

P9: ( ) a medida do aprendizado vai sendo mais facil... aprender por textos... mas sempre com
essas imagens vai facilitar mais

E:entendi... certo... pois era s0 isso... obrigada

Transcricédo de Entrevista — Participante 10
E: entrevistador
P10: participante 10
E: antes de vocé vir essas composi¢fes multimodais agora... vocé ja tinha visto elas antes?
P10: sim
E: sim? onde é que vocé tinha visto?
P10: no material... da ufc virtual
E: uhum... vocé ja tinha visto entdo... vocé lembra delas?
P10: lembro

E: certo (...) vocé pode me descrever as suas impressoes ... as suas sensa¢fes ou sentimentos...
OU mesmo algo que Ihe chamou a atencéo quando vocé viu essas imagens?

P10: uhm::... sem fazer... referéncia ainda ao texto... ou ?

E: é... sem fazer referéncia a esse texto... sé esse textozinho (...) na composi¢do multimodal... a
composi¢ao multimodal

P10: certo ... essa primeira aqui que tem o homem... o texto embaixo dizendo que ele envia
muitos e-mails... a imagem em si ndo indica que ele... eh:: envia e-mails... mas ele esté...
trabalhando dizendo assim né... na segunda... ah:.... a moga ja/ a propria imagem ja... mostra
certo cuidado dela com... vamos dizer o jardim dela né... porque:: a imagem pressupdes que
ela esta... fazendo a limpeza visto que ela leva u::m... recipiente... ta... a gente (subentende) que
ela t& levando a sujeira... por tanto ela é cuidadosa com seu jardim.... na segunda j& a expressao
facial... € que vai mostrar que ela gosta de sushi né... j nas outras... nas... paisagens vamos
dizer assim né... as paisagens elas apenas demonstra::m... uma especie de tranquilidade... de de
que vocé fica maravilhado ao... ao olhar e perceber né

E: essas s@o as sensacdes ne... e essa aqui? com relacdo a essa... teve alguma sensacgédo algum
sentimento...alguma coisa que chamou sua aten¢é::o mais?

P10: na verdade eu so fui entender... o significado dessa primeira imagem... quando eu olhei a
segunda (...) porque eu fiz a comparacdo ne... eu tinha apenas... focado na... no significado da
imagem... ta... nd::o tinha ligado muito para o texto... ao passo que quando eu comparei com a
outra imagem... ai eu entendi a menSAgem que o primeiro texto... a primeira imagem queria
passar... e asegunda né... na verdade a primeira imagem é uma critica... em relagdo a segunda
E: uhum... entendi... interessante... Vocé acha que nessa composi¢do multimodal... nessa daqui
da vodka... vocé acha que o texto que esta acompanhando ela... e a imagem... vocé acha que
eles sdo complementa::res... ou e::les... ndo se complementam de alguma forma... eles eh::
expressdo sentidos diferentes? o que € que vocé acha?

P10: ndo... eles sdo complementares... 0:: / a imagem ela traz o significado e o texto... ele
reforca... complementa... ( )

E: em ambas?
P10: em ambas

E: ce::rto... vamos pra essas... VOCé acha que as imagens... e 0s texto eles sdo complementares...
ou existe uma que o texto fala uma co::isa... e a imagem fala o oposto... ou informacdes
diferenciadas?
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P10: eh::... vamos dizer assim... parte a parte... como eu disse anteriormente... 0 homem que...
eh::... a imagem demonstra que eles estd em frente a um computador... a gente s6 sabe que ele
envia email porque o texto DA essa informagc&o... entdo o texto ai ele é complementar... na
segunda imagem... 0 texto na::o faz tanto complemento assim... ele ndo é tdo... necessario né...
a gente ja vé ai que a mulher tem/ ah::: demonstra um certo cuidado... com o ambiente... mesmo

E: entdo no caso... vocé td me dizendo que nessas duas eles ndo se completam... e nesse eles se
completam? ou ndo?

P10: ndo... a primeira... completa... na primeira ele completa... ja na segunda(...)

E: 0 que eu quero/ vamo ver se eu to entendo o que vocé chama... de completar... € que na
ima::gem... tem uma co::isa... no texto tem o::utra? € isso?

P10: isso isso

E: ai complementa o outro e vocé entende?
P10: isto mesmo

E: entendi... e aqui a mesma coisa é iss0?
P10: éé

E: eaqui?

P10: ja na::o seria tdo necessario né

E: aham... aham

P10: o texto... eu entenderia s6 olhando para o texto de que a menina... se hum gosta... mas
como sushi né... guem come gosta ((risos))

E: e aqui?
P10: nessas outras demonstra::... a beleza né... pode ser diversao

E: sim... mas vocé acha que elas complementam a imagem... ou que elas... um diz uma coisa e
o outro diz outra?

P10: ndo... se completam também

E: vocé acha que o que ta dito nessas imagens... também ta dito no texto... ou ndo?

P10: sim

E: e nessas duas também... que vocé destacou? que o mesmo contetdo da imagem é 0 mesmo
conteudo do texto... ou ndo?

P10: porque... quando eu leio... isso aqui... que eu olho pra imagem... O TExto ele direciona...
E: Ihe direciona... mas ndo diz a mesma coisa?

P10: ndo diz a mesma coisa

E: certo... entendi... e aqui nessa aqui? vocé acha que::... 0 que esta na imagem e 0 que esta no
texto... da composicdo... vocé acha que eles sdo complementares... ou eles apresentam
informacOes diversas?... complementares que eu quero dizer €... apresendam um sentido
diferente em cada um ou eles dizem a mesma coisa?

P10: eu acho que dizem a mesma coisa

E: eles dizem a mesma coisa né... certo... e aqui tambem?

P10: também

E: entdo... vocé acredita que 0 que esta expresso na imagem esta expresso no texto?

P10: e aqui ainda é reforcado... por essa... pelo::/ a gente fala em atragdo... e:: essas letrinhas
aqui meio que estdo sendo... atraidas... pelo liquido
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E: certo... eh::... vocé acha que nessa atividade aqui as composi¢des desempenham.../ quando
vocé fez a atividade... vocé fez uma atividadezinha aqui num foi... qual o objetivo didatico?...
0 que que a professora ta tentando ensinar aqui?

P10: o objetivo eh::... vocé eh diferenciar ou classificar... REconhecer verbos transitivos e
intransitivos... na segunda atividade... ela tenta::... dizer o que é... o significado da parodia... e
a partir dai ... das imagens que vocé fixa(...)

E: vocé acha que as imagens... elas desempenham o mesmo papel... aqui e aqui? elas tem a
mesma fungdo didatica? assim... o professor usou com o mesmo intuito? ou n&o?

P10: na primeira... na questdo dos verbos transitivos... eh:: foi pra ilustrar... vamos dizer
assim... é pra ilustrar... e tornar uma coisa mais amena... com mais significado...

E: entendi

P10: porque... a questdo dos verbos transitivos diretos e indiretos... poderia ser feito sd... com
texto

E: s6 com esse texto... por exemplo... s6 com o texto instrucional
P10: € isso... as imagens vieram pra ilustrar... pra reforcar e pra dar significado né... a funcéo

E: entendi... e nessa aqui? o que que vocé acha? qual a funcdo dessa imagem quando a
professora teve a intencdo? que que vocé acha? qual a funcdo que essa imagem ta
desempenhando nessa composi¢do aqui? junto com o texto instrucional

P10: aiafuncgdo é... designar quais seriam os efeitos... do liquido... no no organismo da pessoa...
mas também fazer essa... uma satira... UMA CRITlca ao consumo... isso evidentemente me
baseando... também na outra né...

E: sim... as duas né... eu to perguntando é com relacéo as duas mesmo né... certo... entdo... vocé
diria que... os objetivos seriam diferentes/ ndo os objetivos perddo... que as funcbes seriam
diferentes... aqui vocé disse que ilustrar... e aqui ndo so ilustrar... & isso ou nao?

P10: é
E: além de ilustrar... cé acha que ela faz mais o que?
P10: ela... DA significado & mensagem

E: certo... entendi.. ehm::... com relagdo ao texto instrucional... eh:: vocé acha que se eu retirasse
a composi¢cdes multimodais... eu deixasse s6 o texto instrucional... vocé a acha que a
compreensdo do texto instrucional seria a mesma... seria pior... ou seria melhor?

P10: seria pior

E: por que cé acha que seria pior?

P10: com certeza... elas ai... tanto ilustram... quanto... passam uma mensagem ... mas também
ajudam na compreensdo né

E: na compreenséo do texto instrucional € isso? entendi...

P10: porque torna menos... monétono né... eh::... pra quem estuda virtualmente... muita leitura
numa tela... cansa... rapidamente... ai a imagem ela tem essa funcéo de... atenuar ()

E: certo... elas te ajudaram a fazer essa tarefa... que foi proposta... ou vocé acha que se vocé
tivesse so o texto verbal vocé teria feito a tarefa do mesmo jeito?

P10: me ajudaram bastante né ( )

E: eh::... vocé meio que ja respondeu mas eu queria REouvir a tua opinido... vocé disse que da
essa amenizada entdo... vamo pensar no material como um todo... no solar () quando vocé
pensa nessas composi¢cdes multimodais... vocé acha que no ambiente de estudo... que vocé
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conhece né... o solar... vocé acha que nédo faz diferenca... que vocé se beneficia ou que vocé se
prejudica... quando esse tipo de figura é (inserido) 1a?

P10: ( ) num me prejudico de maneira nenhuma ( )

E: mesmo quando acontece assim de num

P10: sim... até pra::... vocé proprio eh:... conjecturar... pra fazer sua... vamo dizer assim uma
avaliacdo... até diferente (de quem) produziu o material...

E: certo... entendi... obrigada!

Transcricéo de Entrevista — Participante 11
E: entrevistador
P11: participante 11
E: eh::... quando tu viu essas composi¢cBes multimodais né.... nessa atividade tu ja tinha
conhecia elas ja tinha visto elas... ou ndo?
P11: ndo
E: foi a primeira vez né
P11: na realidade eu ndo sou uma aluna muito visual assim... vou muito mais pelo texto do que
pela imagem
E: uhum... certo(...) vocé pode me descrever alguma sensagdao impressdo... alguma coisa que
techamou a atengcdo? quando tu viu essa composi¢cdo multimodal... ai eu quero tu leve em
consideracdo a imagem e o texto ... a composi¢do multimodal... teve alguma coisa que te
chamou a atencdo... alguma sensagao que vocé teve?
P11: ndo... quando eu vi eu lembrei da propaganda do cigarro...né... que também o cigarro
causa impoténcia... tem um cigarrozinho virado assim... eu também fiz essa associa¢do com a
imagem do cigarro... aqueles anincios né
E: interessante... e aqui?... teve alguma coisa que te chamou a aten¢do ou alguma impresséo
gue voceé teve... algum sentimento que causou ?
P11: ndo / porque quando eu vi essa imagem/uma imagem bonita né apesar de ser bebida...mas
a imagem bonita... diferentemente do outro... que eu me detia muito nas frases... nessa aqui eul...
primeiro eu olhei as figuras depois que eu olhei pra::... pro texto... essas aqui eu olhei primeiro
pro texto.
E: vocé sabe por que? assim... cé tem alguma pista de por que que vocé leu diferente?
P11: ndo... eu até fiquei surpresa assim... que primeiro eu olhei pra imagem... num sei se é
porque a imagem € grande né... que como eu falei eu hum sou aquela que aprende por... por
imagens muito visual... num sou... né... mas nessa (aqui) eu olhei primeiro pra imagem pra
depois olhar pro texto
E: uhum...uhum... eh:.... vocé acha que dentro das composi¢Ges multimodais... vocé acha que
dentro dessas cinco composi¢des multimodais... levando em consideracdo a imagem e o texto...
voCcé acha que o texto diz a mesma coisa que aimagem... 0::u 0 texto diz uma coisa diferente?
P11: elas tdo conectadas... menos a imagem dois
E: certo... pois me explica
P11: porque:: (Zoy) limpa o jardim... todos os dias... aqui ndo ta parecendo que ela ta limpando
o jardim... t& parecendo que ela ta levando o lixo...atravessando a rua... primeiro que aqui num
parece um jardim né...parece assim... a rua (...) como se ela tivesse tirando o lixo de casa... e
levando pro carro levar ndo t4 parecendo que ela t& limpando o jardim
E: entendi... entendi demais... entdo vocé acha que essas imagens elas dizem mais ou menos o
mesmo conteddo € isso?
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P11:é... eu até comentei la disse assim... seré que ele t& mesmo no email? Ele pode t& fazendo
outra coisa... mas por que que eu associei que ele tava::... eh:: enviando muitos emails... por
que ele ta de terno... gravata... entdo supde que ele ta no escritorio né... ta trabalhando... entdo
ele t& enviando muitos emails

E: entendi... eh... e aqui?... vocé acha que eh a mesma coisa gque esta na imagem esta no texto...
ou n&o... vocé acha que eles (tem assim) outra proposta?

P11: t4... ta conectado

E: e aqui? 0 que que vocé achou?

P11: também

E: vocé acha que eles se completam de alguma forma... ou ndo?
P11: as duas iMAgens se completam?

E: [ndo... se as duas imagens e o0 texto se completam ?

P11: se completam ]

E: e aqui? vocé acha que eles se completam?

P11: se completam... menos na dois

E: menos na dois né... ta certo

P11: aqui ela gosta né... t4 com cara de feliz... aqui é 4gua fresca né

E: uhum uhum... entendi... eh::... vamos falar sobre a tarefa... vocé teve que fazer uma tarefinha
num foi? ... teve que fazer essa tarefa depois de observar as imagens e 0s textos... vocé teve que
fazer uma atividade no final... eh:: qual vocé acha que é o objetivo didatico eh::... dessa aqui...
0 objetivo didatico... (assim) ela tem um objetivo de ensino... 0 que que ela ta querendo lhe
ensinar... 0 que que vocé acha?

P11: aqui... € a questdo dos verbos... transitivos e intransitivos né... assim como eu falei... eu
fui buscar mesmo entendimento no texto... ndo na imagem... agora eu achei assim... as vezes a
minha resposta t& muito parecida com a anterior... que eu achei

E: [que vocé achou parecida é o que vocé achou
P11: repetitivo
E: 0 que vocé percebe né

P11: porque na realidade assim... eu ndo li tudo pra poder responder... eu fui lendo fui
respondendo

E: utilizou estratégia né
P11: ficou muito parecido]
E: ndo... tudo bem....

P11: questdo de cenério... quando ele fala do cenario... sera que o local? ou é os elementos...
todos os elementos que aparece... quanto a isso eu fiquei em davida... ai eu ja fui mais pra
questdo do ambiente... aqui ... (ai diz aqui) cenario... entdo provavelmente ta no escritério

E: [ndo mas era isso mesmo... 0 ambiente que vocé percebe

P11: pois € fui ver essa questdo do ambiente]

E: e qual era a tarefa que vocé tinha que fazer aqui nessa da vodka... vocé lembra?

P11: e::ra sobre a parddia(...) que é tipo uma imitacdo né... (tem a finalidade) de ridicularizar...
e ridiculariza mesmo né

E: ((risos)) pelo o que vocé tad me dizendo... atingiu o objetivo

P11: outra coisa que eu percebi... que aqui ela ta toda preta... e aqui ela ja ta colorida... ou seja
deu vida a imagem né

E: uhum... eh::... vocé acha que aqui... nessa atividade... né... que tem essas cinco composicoes
multimodais... vocé acha que ela::s... tem 0 mesmo papel... que elas desempenham um papel
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com relagdo aos objetivos da tarefa... ou seja vocé acha que essas composi¢cdes multimodais
elas tem o mesmo papel... com relacéo a tarefa ou seja se elas desempenham um mesmo papel
com relagdo

P11: a explicagdo? Sim

E: e essa aqui? vocé acha que ela tem a mesma funcdo assim.. eh::... sdo usadas da mesma
forma? ou ndo?

P11: as duas imagens?

E: n&o... eu quero que vocé pense nessas... com relagéo a essas

P11: AH

E: vou refazer por que acho que ndo t6 me fazendo entender bem... vocé acha que as
composi¢des dessa atividade um... em relacdo a tarefa né... elas tem a mesma funcéo / elas
desempenham a mesma funcao que essas composi¢coes em relacdo a essa tarefa ou nao?

P11: sim

E: qual funcdo é essa?

P11: eu acho... a finalidade exatamente/ (era) a finalidade né
E: certo... qual era finalidade?

P11: aqui sobre os verbos intransitivos e transitivos... aqui pra explica::r ... eh:: o significado
do termo parodia

E: certo... entendi... vocé acha que se eu retirasse essas composi¢des multimodais... vamo dizer
gue eu tirasse essas e deixasse sO 0 texto instrucional... ta... vocé acha que a compreensdo do
texto instrucional... desse texto aqui que acompanha fora... da imagem... vocé acha que essa
compreensdo seria a mesma... se eu retirasse todas as imagens e os textos agregados a ela... a
composicdo toda certo? (...) vocé acha que a sua compreensdo desse texto instrucional... ela
seria a mesma... seria pior ou vocé acha que seria melhor?

P11: se tirar tudo... ai seria... pior né ((risos))

E: cé acha que seria pior? por que seria pior? (...) em ambas seria pior?

P11:e... se tirasse tudo... tanto o texto quanto a imagem seria...

E: [0 texto que vocé diz é o texto da imagem certo?

P11:¢é

E: da composicao né]

P11: agora assim... nessa primeira atividade... sem a imagem eu poderia ter feito... que eu
observei/ ndo sei se é também pelo fato de ser curta né... as frase as sentencas ... eu ndo liguei
muito pra imagem... (né) sem a imagem daria pra fazer... aqui... eu de imediato associei a
imagem... como eu falei olhei primeiro praimagem... ndo sei se € porque... por conta da imagem
que € maior... né... depois foi que eu olhei pro texto... entdo eu ndo conseguiria fazer

E: [cé acha que pioraria

P11: ASSIM... conseguiria fazer... ma::s... a imagem esclareceu muito... a compreensao do
texto... também o texto €... esse texto aqui € maior né também... ndo sei se por conta disso

E: uhum... a letra eles tem 0 mesmo tamanho... vocé diz a a... 0 quao longo ele é né

P11:isso

E: entendi

P11: por ser mais longo né... e também por eu ter feito esse por ultimo... ndo sei se também...
tava cansada

E: podia ser
P11: é tanto que eu li o texto duas vezes...
E: [mas ai vocé acha que aqui... se tirasse as imagens 0 prejuizo seria maior
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P11: é... exatamente] esse aqui as sentengas eram mais curtas... de imediato eu prestei mais
atencdo nas sentencas do texto... né... e fi::z sem problemas... aqui... aimagem me ajudou muito

E: nesse da vodka né... certo... entendi... eh:: vocé acha... vamo pensar no... no... no solar... - -
t4 é a Ultima pergunta - -... & no solar... tem esse tipo de composi¢do multimodal... (isso aqui)
foi tirado de la... do jeito que ta I4... s6 botado no papel... com esse tamanho com essas cores...
exatamente como ta la... vocé acha... que... ehm::... que vocé se beneficia... quando no solar
vocé tem essas composi¢oes... multimodais... que ndo faz diferenca ou vocé acha que::... que
seria pior... ou seja... ndo faz diferenca beneficia ou prejudica?

P11: [seria pior
E: se tiver essas composicdes]

P11: ndo... acho que beneficia... assim... mesmo o aluno ele ndo sendo visual... quando é sé
texto ele cansa mais... ele cansa muito... quando € muita informacéo ele cansa.... entdo aimagem
ele serve pra vocé compreender melhor ... e até mesmo pra vocé ndo se cansar muito... em
relagdo ao texto...

E:entendi

P11: outro dia mesmo:.... eu tava lendo uma disciplina no solar... tinha la alguns teoricos...
Vigotisky e tal... eu clicava pra ver a imagem que eu num conhecia... ndo tinha imagem... mas
tinha link pra vocé clicar pra ver a foto

E: ah:.... entendi... entdo tinha o texto... tinha um hiperlink (e a) foto da pessoa é isso?
P11: isso... exatamente... ai no caso da pra ver
E: vocé acha que isso Ihe ajudava a fazer

P11: é... eu acho que curiosidade né também... até mesmo... o que eu vou falar ndo tenha tanta
importancia assim...

E: fale o que vocé quiser... o importante... eu quero € lhe ouvir

P11: outro dia mesmo tava... eh::... fui 1a no teatro José de Alencar... e tinha::... ah meu deus...
como é que é o nome dele... 0 que compds o guarani... a can¢do do guarani

E: acancdo?

P11: é... 0 guarani

E: a composi¢do eu num

P11: pois é... ele era muito parecido com o .... aquele Albert Aisten
E: ((risos)) ah sim sim... t4 certo

P11:aioguiala... prabrincar com o pessoal... ele falou ah gente o Albert Aisten o pai do teatro
e tal... ai quando eu olhei... pensei a foto ai eu falei ndo ndo é... ai eu falei 0 nome que agora me
fugiu a memdria né... a::i ah parabéns porque eu engano todo mundo... né... ((risos)) mas é
porque eu tenho a curiosidade né... quando eu leio eu clico

E: vocé tinha visto no solar essa imagem que vocé falou?

P11: n&o... ndo vi... outro lugar... outro material

E: vocé tinha visto em outro lugar ... em outro contexto né

P11: foi exatamente... eu lendo sobre musica... gosto muito de mdsica... ai eu clico vejo as
imagens

E: do mesmo jeito que vocé faz no solar

P11: exatamente

E: quando vocé tem oportunidade vocé clica e vé as imagens né... mesma que ela esteja so
ilustrando no caso

P11: ¢
E: pra ver o rosto do Vigotsky a cara dele né
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P11: uhum

E: certo... entendi... obrigada demais
P11: espero que eu tenha ajudado

E: ajudou muito...

Transcri¢do de Entrevista — Participante 12
E: entrevistador
P12: participante 12
E: eh:: antes de vocé vir essas composi¢Ges multimodais né... essas cinco nessa primeira e essas
duas da vodka ... vocé ja as conhecia ja as tinha visto antes ou ndo?
P12: s6 aquela da absoluta aquela da propaganda
E: certo vocé viu onde?
P12: ah::... em supermercado... acho que eu devo ter visto na televisdo também
E: ah:: na campanha... na campanha publicitaria
P12: é
E: certo... essas aqui vocé ndo viu nenhuma
P12: ndo
E: certo (...) eu queria que vocé descrevesse... para mim alguma sensagéo impressédo sentimento
ou... alguma coisa que Ihe chamou a atencéo ao observar as composi¢des
P12: todas?

E: é... ou de cada uma né... se vocé tive::r impressoes diferentes sobre elas... vocé pode falar de
uma por uma ndo tem problema

P12:uhum.... eh eu tenho impressbes assim... pelo entendimento né...como a gente tava
tentando entender imagem... entdo assim essa passa uma impressdo de trabalho né... como se
ele tivesse trabalhando... pode ser em casa pode ser no trabalho num identifica muito bem...
mas ele... provavelmente ta trabalhando... eh:.... j& essa d& um impressdo que ela té/taria
colocando o lixo pra recolher... no caso estaria deixando em algum ponto estratégico... onde o
carro passa pra recolher... eh::... nessa... € felicidade mesmo da moca... por t& comendo... sushi...
acho que é... de tradicdo ela gosta muito... nessas duas aqui... eh::... me da impressdo mais assim
de co::mo... digamos assim de como ... essa aqui... como se fosse um visitante né....a passeio e
essa aqui mais... me lembrou muito aquelas coisa de alpinismo... aquele pessoal que vai pros
montes onde eh passa muito por neve

E: uhum... eh e essa aqui?

P12: ai Essa... considerando sé imagem... sem o0... texto nessa aqui me passou a impressao de...
eh::..seria mais ou menos assim onde eh:.... como € que eu posso dize::r.... digamos assim
destruicdo da vida/ como se vocé tivesse destruindo a partir do momento que vocé consome::
hum... quantidade alta né... digamos assim... a partir do momento que vocé fica:.... vamo
dize:r... alcodlatra né... entdo seria como se vVocé tivesse / passa a impressao como se a garrafa
fosse a sua imagem que ta sendo deteriorada vamos dizer assim... nessa NE

E: e na outra?
P12: nessa aqui ndo... nessa aqui ja... sem o texto considerando s6 a imagem da garrafa... ela ja

E: e quando vocé leva em consideracdo ao texto... essa impressdo é a mesma?
P12: quando leva em consideracdo ao texto... fica muito... explicito aqui eh que ta falando sobre
impoténcia nessa... né o que nao deixa de ta degradando a vida...com certeza... essa aqui nao...
essa aqui ja enfatiza justamente o que a gente imagina... que seria a garrafa de bebida e tal...
pra/dizendo que é uma propaganda... chamando mesmo para experimentar né
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E: entdo vocé acha que... esse texto e essa imagem se completam(...)
P12: se completam

E: e essa aqui?

P12: também

E: e nessa composicdo... que vocé falou né... vocé acha que o texto e a imagem sédo
complementares... ou vocé acha que ndo... que um vai pra um lado e o outro vai pro outro? que
que vocé acha?

P12: olha... assim no geral to::das... estdo completando... mas essa daqui me chamou atencao
... porque a imagem ndo parece tanto assim com o que ta escrito no texto... que é “ela limpa os
jardins todos os dias”... parece mais ela esta justamente deixando o lixo em algum local
estratégico né... pra::: ser colhido... ndo aparenta como se ela estivesse limpando o jardim...
vamos dizer da casa... ou da praga alguma coisa assim... fora essa todas as outras estdo de
acordo.

E: certo... vocé fez uma atividade em cada uma num foi? (...) 0 que vocé acha que era o objetivo
didatico... quando lhe apresentaram essa essa-- considerando o texto instrucional e as
composicdes multimodais -- tudo... qual era o objetivo didatico ?

P12: nessa aqui ficou muito claro que seria identificar os... 0s verbos né tansitivo e intransitivo...
eh... todas estdo bem claras... a imagem se identificando com texto e identificando aqui os
verbos

E: e com o texto... instrucional também?

P12: sim

E:certo

P12: nessa aqui vai no meio do caminho... porque:: é como eu falei... eh... essa imagem com
esse texto ela passa um entendimento... e essa aqui passa outro... S0 que essa foi construida em
cima de uma propaganda que é m::uito conhecida... entdo seria uma forma de abranger... mais
pessoas dentro do publico alvo... que eles querem atingir com essa imagem né... entdo... eh::
como é que se diz... explica muito bem o que é uma parddia... seria ah:: ... trabalhar em cima

néo saibam

E: vocé acredita que nessa::..nessa composi¢do aqui... nessa atividade que tem essas cinco
composicdes multimodais... vocé acredita que elas desempenham o mesmo papel que essas
duas composi¢fes desempenham... eh::.... acha que elas ttm a mesma fungdo dentro da
atividade?

P12: mais ou menos... € porque assim... essas daqui... essas imagens eu acho que elas enfatizam
muito o texto... né... entdo elas vdo muito de acordo com o que té escrito em cada uma... nessa
aqui elas vao praticamente ... eh::... serve como exemplo do que € uma parddia né... entdo assim
tem a imagem original pra vocé conhecer... caso se num conheca né ... e:: a parodia construida
em cima da imagem original ... entdo ou seja é mais pra identificar eh::... levando em
consideragdo isso seria mais ou menos a mesma coisa ... essa identifica o que é uma parddia
né... essas duas né... uma original de uma parddia... e essa identifica também... mas identifica
0::s ... verbos que estdo contidos no texto né... entdo (enfatiza) ali o que o texto ta trabalhando
E: certo... e::... comrelagdo ao::... vocé acha que elas desempenham o mesmo papel com relagéo
ao texto instrucional... porque... elas se relacionam/ vocé acha que elas se relacionam da mesma
forma?

P12 : com o texto instrucional? acho que sim

E: certo
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P12: porque é com eu falei... essas ajudam a gente a identificar... como € que se diz... no texto...
e ndo ficar sO preso... / porque quando agente I& o nosso subconsciente automaticamente

uma clareada... ndo fica tdo dificil de identificar... eh::... 0 que ndo quer dizer que sem as
imagens também ndo conseguiramos... mas as imagens ajudam(...) a... a identificar... quando
voce |é o texto... vocé vai no subconsciente procurar as imagens e quando vocé ja tem a imagem
aqui ndo... ela ja ajuda vocé trabalhar mais focado... nessa daqui como eu expliquei... ela ajuda
muito a diferenciar... ou seja se vocé ndo conhece o original e vé s6 a parddia... ou se Vocé nao
conhece a parddia e vé sé o original... ela vai passar s6 aquela imagem... mas quando vocé vé
as duas vocé identifica 0 que é uma e o0 que € outra né... e vocé vé que a construcdo da parddia
é feita justamente em cima... de um material que tem um publico alvo... e como ela tem o
objetivo de atingir também esse publico... ela é feita justamente com esse material

E: e com relagdo ao texto instrucional... eh::... vocé acha que elas funcionam da mesma forma
com relacdo ao texto instrucional?

P12: as imagens?

E: as composi¢des multimodais né no caso... vou refazer pra ver se eu consigo me expressar
melhor...eh::..vocé acha que se eu retirasse essas composicdes daqui... e retirasse essa da vodka
e essa daqui também.. e vocé ficasse s6 com texto instrucional... vocé acha que... a sua
compreensdo do texto instrucional... e a sua feitura das tarefas... vocé acha que seria a mesma...
seria melhor... se eu retirasse o::u... seria pior?

P12: eh:: assim pra mim elas funcionam do mesmo jeito ... agora assim... 0 que que eu acho...
sem as imagens eu poderia atingir... digamos assim a mesma resposta... 0 mesmo conhecimento
e tudo POrém... como eu falei inconscientemente a gente trabalha / a partir do momento que a
gente ta lendo... a gente vai eh::.... montando vamos dizer assim imagens do que a gente ta
lendo... ent&o eu acho que ficaria um pouco mais dificultoso... sabe?

E: em ambas as tarefas?

P12: em todas duas... principalmente nessa... porque essa serve como exemplo

E: principalmente na da vodka?

P12: porque 0... essas servem como exemplo né... o que € o original e o0 que é uma parodia...
entdo eu iria ter gque buscar no meu conhecimento algum exemplo pra eu levar em
consideracao... e assimilar com o texto né... entdo ficaria um pouco mais dificil de chegar

E: entdo vocé acha que desempenho poderia néo ser tao...

P12: é poderia ndo ser...O::u poderia até chegar... mas vamos dizer assim seria uma caminho
mais dificil

E: [ah:: entendi... vocé poderia até chegar mas vocé teria que sofrer um pouco mais

P12: exatamente... sofreria um pouco mais] e aqui ndo... ajuda muito né... elas ajudam muito a
memorizar o que o texto ta dizendo... 0 que o texto ta pedindo aqui... para vocé fazer a atividade
14

E: entdo vocé acha que faz diferenga... vamo pensar no material do solar(...) tu acha que... de
uma maneira geral... vocé ndo faz diferenca... que vocé acha que conseguiria ter seu
desempenho igual... que vocé se beneficia ... ou que vocé se prejudica... quando LA no solar né
a gente tem.... porque foram retiradas exatamente como estdo solar/ vocé acha que nao faz
diferenca... que voceé se beneficia... ou que elas te atrapalham de alguma forma... e por que vocé
acha isso?

P12: eu acho que beneficia... porque eu levei em consideracao... 0 material como se eu estivesse
no solar... entdo assim do mesmo jeito que eu expliquei aqui que eu acho que elas ajudam e
enfatizam... eu acho que o solar também trabalham do mesmo jeito... eu acho que o solar ele
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tem um... pode ter algumas melhorias... mas eu acho que ele é muito bem elaborado... ele tem
um conteddo facil assim..de entender e as imagens ajudam dentro do texto... ajudam... fazem
vocé lembrar... quando vocé t& |4 na frente... e tem alguma palavra entdo vocé lembra da
imagem e automaticamente lembra do texto... entdo ajuda... de alguma forma ajuda sim. Sem
as imagens fica vamos dizer assim um pouco:: aparenta um pouco mais cansativo e dificultoso
quando:: vocé pega a disciplina e ela tem s6 textos... num é? E... L& 18 18 18 18 1& entfo fica::
assim ja de cara ja vocé identifica assim como ah:: vou ficar cansado... e quando tem as imagens
como eu falei elas elas ajudam de alguma forma vocé a lembrar 1& na frente né por alguma
palavra vamos dizer aqui da menina como no caso do sushi quando I4 na frente vocé fala em
sushi vocé vai lembrar da imagem automaticamente vai lembrar de tudo que vocé leu né ()
imagem entdo assim ajuda... ndo precisa vocé ta lendo e relendo... automaticamente vocé grava
por conta da imagem entdo vocé lembra da imagem lembra do texto e::... fica mais facil... seria
como se fosse a imagem como se fosse uma:: éh... um caminho pra acessar o que vocé acabou
de ler né?

E: entendi

eu comecei a trabalhar no SOLAR de cara assim ja na primeira semana eu ja identifiquei ja
achei ele muito agradavel ainda era aquele antigo aquele laranjinha e eu ja achei ele MUIto
agradavel assim de trabalhar e MUIto facil de:: entender porque ele ele comeca ele da sequéncia
no entendimento vocé comeca a ler aqui e ndo perde o foco continua lendo e dentro do
entendimento ja no caso do curso técnico ele ficava muito:: é como é que eu posso dizer... solto
assim praticamente voceé teria que montar entao as vezes o que vocé tava lendo 1a no fim era o
complemento do que tava no inicio e vocé ja tinha visto no meio coisa que seria depois daqui
entdo ficava um pouco confuso... as vezes a gente tinha que ler... éh... assistir a mesma aula
duas trés vezes pra chegar num entendimento (...)

E: e qual era no caso ai / vamos... éh... comparar () 0 que que vocé acha que fazia diferenca
que fazia com que o Solar fosse mais agradavel que vocé falou?

P12: éh visualmente ele é mais agradavel justamente por conta do ambiente conter como eu
falei assim... €h:: ... imagens... éh... ter uma sequéncia a sequéncia € o principal que eu acho
que d& o entendimento o que vocé comeca lendo aqui que ta escrito no inicio é o que vai ser
trabalhado durante toda a aula até o fim dentro de uma sequéncia... vocé ndo fica perdido lendo
ali ja no curso técnico ficava muito:: éh:: como se fosse dividido em partes aqui explicava uma
parte no final explicava um complemente que seria daqui mas tava la no final e no meio tinha
alguma coisa entdo vocé ficava um pouco perdido ai perai vou ler o final depois eu venho pra
ca entendeu? Teria que montar

E: no material que vocé esta falando ele tinha imagens (...)

P12: tinha ndo tanto... ele tinha poucas mas assim éh... ndo ndo ndo eram imagens assim pra::
como é que eu posso dizer... pra fazer a funcao dessas que tem no Solar como se fosse o caminho
pra vocé lembrar o que vocé leu... eram mais imagens assim que ndo... ndo tinham relevancia
dentro do texto eram imagens que vocé Vla sé por ver mesmo e:: ... quando chegava la na frente
vocé nem lembrava que tinha visto algumas imagens / até algumas atividades os professores
perguntavam... na imagem 3 se vocé viu anteriormente ai tinha que voltar até pra poder lembrar
qual era porque vocé néo tinha nocao

E: vocé acha que elas ndo eram relevantes para a compreensao?

P12: ndo muito ndo muito muito dificil... era era / foi 0:: ... como é que eu posso dizer assim...
0 ambiente virtual foi o primeiro né que eu fiz mas foi o:: ... 0 mais é complexo de entender ndo
ndo por ser um curso de informatica que era informatica né no caso mas... porque... --inclusive
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eu tenho até facilidade de entender material de eletrénico essas coisas assim —mas por conta da
elaboracdo mesmo do material eu acho que eu tive:: durante o curso todo eu acho que eu tive
umas quinze disciplinas mais ou menos... dessas quinze eu acho que trés talvez quatro no
méaximo cinco foram bem elaboradas vocé lia do inicio até o fim dentro de um contexto tudo
direitinho o resto era muito dificil sem contar (...)

E: entdo vocé acha que essas essas imagens elas elas elas contextualizam né pelo que eu té
podendo entender pelo que vocé esta dizendo dos / vocé esta comparando os dois sistemas /
elas ajudam a contextualizar (...)

P12: exatamente () do contexto da proposta de estudo que esta sendo oferecida ali e:: sem
contar que o:: Solar ele é muito rico de informacao dentro do préprio ambiente ele tem algumas
coisas pra voceé acessar fora do ambiente mas que complementam e que nao deixam vocé perder
0 entendimento do que esta sendo estudado e ja no curso técnico ndo €h a gente tinha muita
coisa extra que as vezes contradiziam até o que... tava sendo entendido la no...

E: entendi tinha coisa extra mas ndo era relevante né? Os hiperlinks que lhe levavam néo
levavam pra coisas (...)

P12: ndo ndo era nem gue nao era relevante era que as vezes o entendimento correto era o que
tava extra externo né e e contradizia o que voceé tava () entdo vocé ficava um pouco perdido ai
chegava para o professor professor perai aqui diz uma coisa aqui diz outra o que realmente €?
ndo... leve em consideracao isso

E: ah entendi

P12: as vezes era um erro de digitacdo () ndo sei mas:: ... ficava / acontecia ja no Solar € muito
dificil no Solar a dificuldade maior que eu vejo assim ele € muito completo como eu falei talvez
tenham algumas coisas que possam melhorar / talvez tenha algumas ideias ndo sei a parte de
fazer anotagOes que tem agora é muito boa é uma ideia muito boa

E: foi, eu também gostei bastante

P12: éh:: ..mas:: ... éh... o que dificulta assim vamos dizer o material é elaborado vamos dizer
é elaborado antes do semestre comecar... no decorrer do semestre acontece de quando ta no
meio do semestre ou no final é alguns links estarem fora do ar... acontece algumas vezes mas
recentemente eu percebi que o pessoal... éh:: ... 0 corpo técnico né eles observam isso antes
inclusive a gente foi até informado antes de chegar na aula 6 pessoal, vocés téo off entdo ta aqui
0 material que era pra ser disposta 14 entdo fica mais facil né

E: entdo t4, muito obrigada, viu? Muito bom conversar com voce (...)

Transcri¢ao de Entrevista — Participante 13
E: entrevistador
P13: participante 13

E: 0 que eu queria te perguntar é se Vocé ja viu essas composi¢cdes modais antes... antes do
experimento

P13: essas mesmas que a senhora quer dizer?

E: iss0... essas mesmas se tu ja viu

P13:ah:: ... ndo

E: nem essa aqui?

P13: também ndo (...) essas aqui eu tenho uma suspeita... talvez ndo as mesmas mas
semelhantes (...) essa da vodka... para mim € inédita... interessante

E: tu pode me descrever alguma sensacdo alguma impressdo algum sentimento ... ou algo que
Ihe chamou a atengdo nessas composi¢cdes multimodais?
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P13: eh:: o tipo de impressdo eu fui meio que no automatico... e::m determinar o que ela... ja
visualmente ...essa aqui chamou a atencdo... (imagino) a satisfacéo ... depois eu fui ver que
relacdo com o texto... e essas daqui sdo mais estaticas né... eu até escrevi sobre a questdo de
estatica

E: e aqui? nessa... teve alguma sensacdo algum sentimento... algo que Ihe chamou a atencdo
guando vocé olhou... alguma impressao que vocé gostaria de comentar?

P13: essa daqui... ela é assim interessante... vocé olha... v& que:: ndo transmite uma ideia
positiva em relacdo ao produto que tava sendo exposto... mas pra entende::r realmente... 0
contexto tem que ser associado com o texto

E: tem que ser né

P13: para ver ... aqui da cabimento pra outro entendimento que ta derretendo... ta inclinando ta
achatada.... mas como texto ja

E: e vocé entendeu o que... quando vocé associou 0s dois

P13: eu entendi... na questdo da parddia né/ ele da uma chamada forte né impoténcia absoluta
ai... traz a mensagem la... que beber provoca — eu tendi assim — desejos né (...)

E: e qual vocé acha que transmite ( ) do desejo? € essa ou essa? (...) ou sdo as duas?

P13: eh:: ... primeiro... eu foquei primeiro nessa que € a primeira... entdo... eu eu... depois foi
que eu Vi a questdo parodia que:: ao ver a segunda..ha uma distorcdo (...) a ideia transmitida
aqui que... 0 magnetismo né... que ela atrai... s6 que no fundo... no fundo a parddia diz que é a
impoténcia... e essa magnetismo aqui também é uma certa relagdo assim... por se uma obra...
literaria famosa um romance e tudo acho que tinha uma rela¢do nisso.... esse magnetismo
embora ndo fique explicito a ideia ... de de relacionamento... a questdo de sensualidade mas...
pode ter uma ligacdo indireta... mas aqui ja fica mais claro quando vocé Ié... impoténcia
absoluta... beber causa desejo mas ... tira leva a performance ao rendimento de fato... ai sim ai
leva ao entendimento da garrafa com uma outra conotagéo

E: eh:.... vocé acredita que... nessas imagens aqui... 0s textos dizem a mesma coisa que a
imagem... ou dizem coisas diferentes? aqui eu quero que VOCé veja uma a uma

P13: aqui ele diz a mesma coisa/ alguns sdo... sdo explicitos ... alguns vocé tem que abstrair um
pouquinho

E: quais sdo os explicitos?

tdo associados

E: e essas que vocé chamou de estéticas?

P13: pronto... essa daqui... veja que:: ele fala que a dgua corre flui ... s que a imagem por ser...
estatica fica claro s6 o:: objeto em si a:: floresta né(...) essa outra... questdo de neve num da
para definir a estacdo mas num da... que vem que se tornou que mudou de estacdo... iSso hum
da ... num fica claro (...) ndo evidente na imagem.

E: certo... e aqui? (...)

P13: pronto aqui a ideia eu achei associada... mas também... requer um pouco de abstracdo né
... associacdo... ndo ta dizendo nitidamente a mesma coisa... essas duas sdo mais evidentes

E: vocé acha que eles sdo complementares... esse texto e essa imagem ou vocé ndo acha que
eles se complementam assim... de alguma forma?

P13: eu acho que sdo complementares mas... em alguns casos seria::... em um item (e) outro
dispensavel... em alguns essencial tem que ficar juntos ou(...)

E: quais ? que vocé acha que sdo ... os dispensaveis
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P13: a dois é a mais clara né... a mais... a um também... ah mas a um... s6 a imagem caberia
outra interpretagdo ... operando o computador... entdo acaba sendo essencial que fiquem
juntas... a dois... é a dois daria pra desassociar... a trés... o ato de gostar de sushi e o ato de gostar
de comer... também da outra interpretacdo... eu creio que s6 a dois mesmo

E: e aqui? aqui nessas composic¢des Vocé::... acha que o texto diz a mesma coisa que a imagem
ou o texto diz uma coisa diferente da imagem.... ou vocé acha que eles dizem coisa diferentes...
POrém complementares ... ou que eles dizem a mesma coisa?

P13: na primeira chamada né(..) acaba sendo complementar né... porque impoténcia
ABsolu::ta... ai... o texto vai elucidar melhor né... a chamada... entdo é complementar

E: certo... e aqui?

P13: aqui... 0 magnetismo absoluto é... € visivel na imagem... o0 texto aqui ta (servindo) ta
retratando de fato... ai em baixo ja tem uma informac&o... eu acho que:: adicional... porque ja
entra outro assuntopure::za... comparacdo... ai ao final que... ele retoma a questdo de atracéo...
gue tem haver com magnetismo também..... entdo transmite a mesma coisa essa chamada com
0 que ta realmente aqui.... e o texto de baixo... acho que é um complemento

E: uhum... entendi...vocé teve que fazer uma tarefa (...) qual o objetivo didatico que ela ( )
P13: avaliacdo... normalmente eu penso que (...) € mensurar né

E: ndo néo a tarefa num tinha um cunho avaliativo ndo... a tarefa ele tinha uma objetivo pro que
que cé ta / o que que cé acha que ela ta ensinandoaqui?.... levando em consideracdo as
composi¢des multimodais e o texto intrucional... que que cé acha que é objetivo didatico?
P13: no todo?

E: é no todo... ela ta ensinando alguma coisa... a professora

P13: ta ensinando... aqui € um trecho do material didatico né... no assunto na area de... mais
gramatical... estrutura da lingua né uma parte mais estrutural... um assunto né ... questdo dos
verbos um assunto requer... essencial né... requer... requer um trabalho maior... um tépico que
muita gente tem dificuldade... entdo ela tenta:: ensinar... transmitir

E: e qual é o papel da imagem ai... nessa atividade?

P13: a imagem vem... como um complemento um adendo... né... SO o texto... poderia surtir o
efeito mas... até levando em conta o mundo mais moderno ... a gente € permeado por muitos
estimulos entdo a imagem ela::... ela vai / quase que esta se tornando essencial... entdo s6 o
texto a pessoa ia ler... cansar a vista... teria que Reler até chegar naquele entendimento...
enquanto que a imagem ela vai... de uma certa forma exemplificando... entdo ela alivia os
momentos que tem de leitura... ela vai permitir pausas... que eu até mencionei aqui que geraum
como se fosse um descanso pra vista (...) entdo a pessoa I€... analisa a imagem quase como um
exemplo ou um complemento e:: ... eu acho que isso facilita o entendimento daquilo que ta
sendo lecionado

E: e aqui? (...) qual era o objetivo da professora

P13: ah aqui:: € na questdo... ela pegou um termo especifico né parodia... entdo € como se...
para introduzir o assunto ela puxou uma exemplo... ela tentou é:: da um exemplo / ou seja
contextualizar para depois chegar... no aspecto mais tedrico da coisa

E: e vocé acha que nessa duas composi¢des multimodais aqui da vodka... vocé acha que elas
desempenham o mesmo papel que essas que vocé mencionou... ou ela fazem alguma coisa
diferente... ou elas sdo usadas de uma forma diferente

P13: eu num sei se eu vou saber explicar professora... mas eu acho que aqui o papel € bem mais
determinante... porque ele... mostrou... se fosse outra disciplina que fosse dar uma aula / que
vocé tem a teoria mas também tem a prética ... ele ja mostrou a préatica da coisa... aqui ainda se
torna ma::is ilustrativo ... no exemplo aqui da morfossintaxe... ele classifica a teoria ... ai cita
exemplos entdo... 0 exemplo escrito da sentenca ja € uma.... ja € uma forma de exemplo por
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escrito da teoria dada (...) mas a imagem € ... ma::is complementar... aqui ... ela € um exemplo
em si do tema estudado... uma parddia de fato... eu acho que ndo sdo a mesma coisa... ndo tenho
certeza

E: com relagdo ao texto instrucional....vocé acha que... se eu retirasse essas composigdes... VOcé
acha que a sua compreensdo... DO TEXxto instrucional seria a mesma se eu retirasse (...) seria a
mesma... seria pior... ou seria melhor?

P13: nesse caso aqui... eu (creio) que a composi¢ao poderia ser a mesma... N&o Sei se eu Posso
dizer a mesma poque eu disse agora pouco que na na.... que so () textual precisaria reler ... ndo
sei se isso conto

E: ndo mas porque o texto vocé pode reler quantas vezes vocé quiser

P13: [entdo aqui seria possivel compreender... ja aqui...

E: ja nesse da vodka...]

P13: no da vodka que € o tema parodia... eh::... faz falta por que ele menciona que vai trazer
ilustracdo né... para ser dispensavel teria que ter alteracdo no elemento(...)

E: do texto...com relacdo ao seu desempenho na tarefa né... vocé acha que ... eh:: ... essas
composicdes mulitmodais... elas te ajudaram de alguma forma a fazer essa tarefa... que elas néo
fizeram diferenca... ou que vocé:.... fez a tarefa melhor por elas existirem

P13: ai sem dlvida posso dizer que eu pude fazer a tarefa melhor pelo... pelo componente
multimodal né ... também se fosse s6 a imagem... ndo seria suficiente

E: eh:: por dltimo... pense s6 no solar de maneira geral... vocé passou dez semestres no solar
né (... ) entdo vocé pense de uma maneira geral nas disciplinas que vocé ja viu... disciplinas que
vocé ja estudou... vocé acha que::... essas composicdes... vocé acha que de uma maneira geral
vocé se prejudica de alguma forma... qualquer uma forma que vocé pensar... vocé se beneficia
... ou que:: ndo faz diferenca... nas nossas disciplinas do solar vocé ter esse tipo de composicao?
P13: sem davidas... eu me beneficio ... dentre as trés op¢es... até porque se vocé comparar.. /
aqui nds estamos falando de versdo impressa... pra versdo digital... em termo de leitura tem
aquele fator da da... do cansaco da vista se maior (...) No solar:: 1& faz uma diferenca maior ...
a presenca de imagens... e outros elementos ... tradicionalmente o livro j& tem seu espaco...
mas la é essencial::tem que acompanhar as tendéncias pedagdgicas / o ensino tem que ser
significativo tem que ser... tem um conjunto de coisas ai... levando pro que eu quero dizer...
professor da aula por exemplo sobre speaking listening ele ndo vai sé falar::ele vai gesticular
ele vai pegar objetos ele vai... e transformando aquele momento 1a da aula com material didatico
principalmente pra quem estuda a distancia que... em alguns momentos se recorre s a isso nao
tem aquela figura do professor presente... entdo é o complemento ao texto aqui... €h seria a fala
do professor e as imagens ilustracdes esses adendos é o que o professor agregaria mais aqui por
escrito... pensei assim nessa comparagao

E: uhum uhum entendi & muito obrigada

P13: eu que agradeco

Transcri¢do de Entrevista — Participante 14
E: entrevistador
P14: participante 14

E: antes de vocé::.. se deparar com essas imagens... essas composi¢des multimodais hoje... vocé
ja as conhecia ja as tinha visto em lugar?

P14: a imagem em si?
E: é ... a composicdo em si... a imagem e texto... vocé ja tinha visto em algum lugar?
P14: ja
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E: onde vocé tinha visto?

P14: eh:: deixa eu me lembrar... eu acredito que tenha sido em algum texto que eu li... se ndo
me engano de lingua inglesa também... agora eu num posso te precisar assim...

E: mas foi no material didatico... ou ou foi fora dele? Em alguma revista alguma coisa
P14: ndo ... foi no material didatico
E: eh:: queria que vocé olhasse para essa atividade... queria que vocé me dissesse se... se as

composicdes multimodais... se elas despertam sua atencdo... se provocam alguma sensagédo
algum sentimento ... ou contém algum elementos nela que (tocou) tua atengdo por alguma razao

P14: cé se referas as... as imagens que eu estou vendo agora
E: isso... essas que vocé utilizou para fazer essa atividade

P14: eu... posso dizer que as que me chamou mais atengdo foram a imagem quatro e a imagem
cinco

E: uhum... por que?

P14: porque... porque tudo que::... é referente a natureza... tudo que é referente ao verde... tudo
que é referente ao tempo a geografia... eu me interesso... acho muito bonito... até de se ver, no
caso aqui as imagens

E: pronto... e aqui teve alguma sensacdo desperta () teve alguma coisa que chamou mais
sua atencdo ? em algum momento ou algum sentimento ( )

P14: essa... eu me senti mal porque:: .... em fim meu pai ja bebeu muito hoje gracas a deus ele
ndo beba mais... mas sempre que eu me deparo com uma imagem assim... eu tenho um
sentimento ruim algo dentro de mim sempre é ruim porque:: s me trazem mas recordagdes de
infanciae (....)

E: certo... vocé fala isso s6 dessa imagem dessa composic¢do ... ou dessa aqui também?

P14: essa daqui de certa forma sim... também... mas é como se essa daqui fosse de um jeito
ma::is relaxado € mais tranquilo... aquela outra de da uma imagem mais... mais de pesar

E: essa aqui da vodka né

P14: é apesar de 0 mesmo contexto mas a imagem faz que vocé tenha um certo.... uma calma...
nédo sei explica porque... mas essa... a imagem um causa ()

E: a imagem um causa uma co::lsa ... e essa causa outra sensacdo ndo causam as mesmas
sensagoes

P14: ndo

E: vocé acha que.... essas composic¢des juntos com seus textos.... vocé acha que o que ta na
imagem € a mesma coisa que ta no texto? ou sao coisas diferentes?

P14: se o texto se refere de forma fiel?

E: é exatamente ... em termos de contetdo

P14: sim... acredito que sim... ambas as composi¢des as duas sim

E: e essa aqui?

P14: essa aqui... ndo... porque assim aqui fosse o texto real fiel/nds tamo falando de parddia
entdo ja aqui ja ndo vejo ndo sei porque ... mas a outra eu posso associar mais rapidamente essa
aqui ndo

E: tendi... suponhamos que... eu retire as imagens dessas composi¢des - vamo trabalhar com
essa aqui para entender melhor - / eu tire s6 a imagem nao tire o texto... vocé entenderia a
instrucdo tudo direitinho sem a imagem?

P14: sim
E: certo... vocé seria capaz de fazer essa tarefa do mesmo jeito se eu retirasse a imagem? Essa
tarefinha aqui
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P14:sim
E: e aqui? ... veja bem... retiro s6 a imagem ndo tiro o texto vocé acha que vocé compreenderia
da mesma forma vocé faria a tarefa do mesmo jeito?

P14: acho que ndo ... a figura nesse caso me ajuda... ela me ajuda... a fazer de certa forma a
associacdo mais rapida no caso aqui ela é importante... a imagem ela ajuda bastante ... faz eu
associa::r bem mais rapido é mais por isso

E: uhum vocé acha que o texto e a imagem aqui:: eles tem algum tipo de complemento... eles
se complementam de alguma forma ou ndo? Vocé os isolaria facilmente?

P14: ele complementa acredito que sim

E: e aqui? vocé acha que eh:: eles se complementam ou poderia tirar a imagem sem nenhum
prejuizo?

P14: aqui:.... ele na minha opinido ndo... ndo era necessario para mim entender / porque como
aqui é mais relacionado a uma gramatica sé o verbo em si ja me ajuda bastante entdo... eu ndo
tenho necessidade de VER... as imagens eu ndo preciso

E: entendi... eh:: ... vocé se lembra qual a tarefinha que vocé tinha que fazer aqui? ... qual o
objetivo dessa atividade ... (se ela ta) ensinando alguma coisa 0 que que ela ta ensinando

P14: lembro ... aqui... naquela primeira pagina sobre verbos transitivos e intransitivos ... eh::
E: aqui também tem uma tarefa né também tem um objetivo... o que vocé tem fazer?

P14: aqui... € pra mim conseguir eh::... 0 que é parddia e saber a diferenca do que € o texto real
pro texto ... que eh:: que foi parodiado

E: vocé me disse que aqui... a imagem é mais importante do que aqui se fosse me dizer qual é
a funcdo dessas composicOes nessa atividade e nessa ... vocé me diria que é a mesma funcéo
elas desempenham o mesmo papel ou desempenham papéis diferentes?

P14: referente s6 a imagem?

E: ndo referente a composi¢do multimodal o texto e a imagem que ta associado a ela referente
a sua compreensdo... do que focé precisava fazer... como vocé

P14: [vocé que saber é importante

E: se elas desempenham a mesma fungéo]

P14: [dentro do que t& sendo exigido

E: dentro do que ta sendo exigido €]

P14: sim

E: certo.. eh::... agora suponhamos que eu retire ndo s6 a imagem... eu retire a composicao toda
() deixe s6 o texto instrucional... suponhamos que eu tire... vocé acredita que a sua

compreensdo... desse texto do que ela quer vocé faca do que ela quer que vocé aprenda... vocé
acha gque a sua compreensao seria a mesma... seria pior... ou seria melhor se eu retirasse

P14: aqui... seria a mesma... aqui seria pior
E: uhum... por que que vocé acha que na da vodka seria pior a sua compreensao?

P14: porque... s6 em eu ter esse pedacinho aqui de texto... eu ja consigo compreender.. agora
aqui aqui ndo... aqui eu preciso ter essa imagem eu preciso ter essa imagem preciso ter alguma
coisa que me relacione... para que possa fazer a associacdo... e poder fazer a distin¢do entre 0s
dois textos... aqui € necessario aqui ndo

E: [certo ... eh:: entdo ... vocé acredita que aqui lhe ajuda
P14: isso aqui sim € importante

E: Ihe ajuda...

P14: se retirar fica mais complicado

E: aqui € bom mas se tirar...
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P14: é bom, mas se tirar compreendo perfeitamente]

E: certo... entendi... eh:: agora eu quero que vocé pense no material que ta no solar... de uma
maneira geral assim... cé vé que tem imagens la no solar né(...) € bem rico de imagens ( )

P14: tem muitos sites que a gente clica e vai pra um outro lugar
E: tem muito hiperlink né... que te jogam pra fora do sistema
P14:isso ( )

E: vocé acha ... pensando no solar agora ta... ndo sé no que vocé viu aqui(...) vocé acha ... que
essas composic¢des que tem no solar né... composi¢des multimodais que tem texto e imagem
associados... vocé acha que vocé se beneficia.... que vocé se prejudica ... ou que ndo faz
diferenca ...conter essas imagens no seu material?

P14: ndo... acho que faz diferenga é muito importante ... beneficia sim... com certeza
E: de uma maneira geral qual o beneficio que vocé acha que tem?

te::r ... um... eu num diria assim questéo de figuras mas... ele tem que ter um modo de fugir um
pouco

E: além do verbal né?

P14: é... a gente tem que ter um pouco de de... eh:: como é que eu posso chamar... € um auxilio
que é importante porque eu posso fazer uma associacdo melhor daquela matéria... eu posso
desenvolver melhor o meu aprendizado com essa ajuda

E: uhum... pois era s0 isso... obrigado
P14: de nada

Transcricéo de Entrevista — Participante 15
E: entrevistador
P15: participante 15

E: (...) vocé ja tinha visto essas composi¢cBes multimodais ... antes dessas atividades ou é a
primeira vez que vocé as viu?

P15: ndo eu ja vi
E: cé j& viu... vocé se lembra ?
P15: os proprios... eh as proprias apostilas contém

E: eh os materiais né ... certo... eh:: vocé pode me descrever sensacao ... impressdo ... sentimento
ou alguma coisa que Ihe chamou a atengdo ao observar essas composicoes ?

P15: 0 que eu senti?

E:é

P15: 0 que me chamou a atencdo eh:: seria a desconexdo entre as imagens ... né tipo (...) meio
gue ndo é o mesmo desenhista ... 0 que daria um melhor aparato uma melhor viséo

E: entendi ... e aqui ?

P15: essas sdo (perfeitas ) ... essa ta muito de acordo com a atividade

E: vocé acha que essa aqui ndo ta muito de acordo com a atividade entdo

P15: € ... eu acho que deveria seguir um padrdo... de desenhista entendeu? ... por exemplo essa
imagem ela é um pouco antiga essa aqui né ... essa € muito boa .... essa aqui seria assim uma...
uma pintura impressionista

E: uhum entendi ... vocé acha que o que a imagem expressa ... também esta expresso no texto
? ou vocé acha que sdo coisas diferentes?

P15: isso sim ... isso tem (...) ela colabora com o texto
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E: e aqui nessas?

P15: sim sim ... essa muito mais muito mais
E: ((risos)) por que vocé diz isso?

P15: ndo essa aqui também

E: eh:: vocé tinha que fazer uma atividadezinha em cada uma né ... vocé se lembra o que € que
vocé tinha que fazer?

P15: sim sim (...) identificar os verbos intransitivos... eh:: o verbo transitivo
E: e nessa?

P15: e nessa:: voceé tinha que:: associar ((tosse)) a uma parodia assim se realmente ... eh:: se
realmente as duas imagens colaboram com a ideia de uma parddia

E: certo eh suponhamos ... que eu retiro a imagem / ndo retiro o texto retiro s6 a imagem eh...
vocé acha que vocé entenderia o conceito (...)

P15: eu compreenderia o conceito de transitivo e intransitivo

E: sem nenhuma alterac@o? seria do mesmo jeito ... aqui vocé acha que se eu retirasse a imagem
deixasse s0 o texto...

P15: ndo ai eu ndo compreenderia nao
E: qual vocé acha que é a diferenca ?

P15: porque aqui eu preciso do conceito de parddia eu preciso ter a referéncia né... entdo ajuda
a.: fazer essa comparacéo de parddia ... aqui:: eu teria mais dificuldade ... Aqui:: ja tem o texto
embaixo e a ideia né(...)

E: e suponhamos que eu faga diferente / suponhamos que eu tire inclusive essas textozinho de
baixo ... que vocé ficasse s6 com o texto instrucional ... vocé acha que entenderia também o
conceito de verbo transitivo e intransitivo?

P15: seria mais complicado
E: aqui entdo ja que vocé disse que tirando a imagem / se eu tirasse tudo entdo seria pior € isso?

P15: é ... a imagem aqui colabora MUITo pro conceito de parodia ... ela complementa muito
mesmo

E: eh:: ... vocé acha que essas composi¢cBes multimodais... vocé acha que:: ... elas fizeram
diferenca... do ponto de vista de que te ajudaram ou que te atrapalharam? vocé acha que alguma
te atrapalhou de alguma forma?

P15: ndo num atrapalhou ndo ... mas elas poderiam ser... upgrade

E: eh essas aqui né dos transitivos né... vocé acha que elas poderiam ser melhores

P15: as duas né

E: essa do homem né ... digitando o email e essa da paisagem né ? a imagem quatro é isso ?
P15: uhum

E: certo ... eh:: ... pensando agora no solar ... certo ... no solar... nos materiais que tem la no
solar eh... tem varias composi¢Ges como essas certo? acho que voceé ja reparou que tem ... vocé
acha que elas de uma maneira geral ... vocé acha que elas ndo fazem diferenca ... que elas te
beneficiam de alguma forma do ponto de vista do aprendizado ou que elas podem te atrapalhar
de alguma forma do ponto de vista do aprendizado?

P15: ndo no solar ndo atrapalha de maneira nenhuma ... acho o solar uma plataforma espetacular
E: certo...[ e::

P15: eu acho que ela pode ser melhorada em alguns aspectos né... como eu falei como por
exemplo esse desenho gréafico poderia () de um pessoa s6 para pessoa seguir um padrao né ...
mas nao necessariamente que isso:: ... atrapalhe

E: ndo chega a atrapalhar né
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P15: poderia ser uma imagem melhor se tivesse um Gnico desenhista grafico que seguisse
sempre 0 mesmo padrdo ... uma menininha que essa pessoa seguisse esse padrao

E: uhum entendi que ndo fosse cada uma de uma forma de desenho diferente

P15: como eu disse ndo que isso atrapalhe ... mas esteticamente traria uma beleza maior ... mas
o solar é uma plataforma espetacular

E: ok obrigada



287

ANEXO C

Secretaria da Ciéncia Tecnologia e Educacéo Superior
Universidade Estadual do Ceara - Centro de Humanidades
Programa de P6s-graduagdo em Linguistica Aplicada — PosLA
Av. Luciano Carneiro, 345 - Fatima - Fortaleza, Ceara 60.410-690

Fone/Fax: (85) 31012032 posla@uece.br / www.uece.br/posla

TERMO DE CONSENTIMENTO

Caro(a) aluno(a), vocé esta sendo convidada a participar de atividades que envolvem
questionarios e realizacdo de atividades de leitura de imagens e de textos verbais. Essas tarefas fazem
parte de uma pesquisa que apresenta como titulo “As interacbes imagens textos em material didatico
online para a formac&o de professores de inglés”, em desenvolvimento pela pesquisadora Samia Alves
Carvalho, sob a coordenacdo da Profa. Dra. Antbnia Dilamar Aradjo, vinculadas ao Programa de
Pés- Graduacdo em Linguistica Aplicada da Universidade Estadual do Ceara (UECE). A Pesquisa tem
0 objetivo de verificar quais orientaces sdo dadas sobre a leitura de imagens em conjunto com textos
verbais no material didatico analisado, quais as relagBes das imagens com o0s objetivos didaticos
das atividades propostas no material e como os alunos percebem essas relagdes.

Neste estudo, serdo utilizados questionarios e, desta forma, pedimos sua colaboracéo a fim de
que responda, de forma coerente, as perguntas propostas pelos questionarios sobre o tema acima
proposto. Garantimos que esta pesquisa ndo trara nenhuma forma de prejuizo na qualidade e condi¢do
de vida, dano ou transtorno aos estudos e/ou trabalho daqueles que dela participarem. Todas as
informacdes coletadas nesta investigacdo sdo estritamente confidenciais, ou seja, serdo mantidas em
total sigilo, assim como a identidade dos colaboradores ndo sera revelada a outrem.

E importante salientar que a sua participacdo é voluntaria e o Sr. (Sra.) tem a total liberdade
de se recusar a continuar participando em qualquer fase da pesquisa, sem que isso traga a vocé
qualquer constrangimento. Os riscos da pesquisa se limitam ao fato de professores e alunos nao
gostarem ou ndo se identificarem com a metodologia de leitura de imagens proposta.

Comprometemo-nos a utilizar os dados coletados somente para fins de pesquisa e nos
empenharemos em veicular, de forma clara, seus resultados através de artigos cientificos, anais
e periodicos especializados nessa area de conhecimento e/ou encontros cientificos e congressos,
sempre protegendo a identificacdo dos voluntariados.

Portanto, todos os participantes poderdo receber quaisquer esclarecimentos acerca deste
estudo no momento oportuno. O Sr. (Sra.) poderad ter acesso a maiores informacdes sobre essa
investigacao através do telefone ou e-mail da pesquisadora: (85-996304895, scarvalho50@gmail.com).

O Comité de Etica da UECE, que fica no endereco: Av. Paranjana, 1700 — Campos do ltaperi
— Fortaleza/CE, encontra-se disponivel para quaisquer esclarecimentos pelo fone: (85-3101.9890);

email cep@uece.br.

Este termo esta elaborado em duas vias, sendo uma para o0 participante da pesquisa e outra
para 0 pesquisador, que devera anexa-lo a seus arquivos.

Eu, , manifesto meu
consentimento em participar desta pesquisa, tendo sido esclarecido(a) a respeito deste objeto de estudo.
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