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RESUMO

Por meio de diversas linguagens como a musica, a poesia, o desenho, o teatro etc.,
o Programa de Extensdo Viva a Palavra propde uma troca de saberes entre a
Universidade Estadual do Ceara (UECE) e os movimentos politico-culturais
populares do Bairro da Serrinha no enfrentamento a violéncia contra a juventude da
periferia de Fortaleza, pretendendo promover e ampliar as praticas de letramento
critico da juventude que reside nas comunidades do entorno da UECE do campus
do Itaperi. Essa articulagdo de diversos movimentos, linguagens e artes é
potencializada pelos letramentos de reexisténcia (SOUZA, 2011) produzidas pelo
Coletivo Cultural Enquadro Rap da Serrinha. Neste trabalho caracterizamos o rap
como agéncia de letramentos de reexisténcia a partir dos Novos Estudos dos
Letramentos Sociais (STREET, 1994) e da Pragmatica Cultural (ALENCAR, 2014).
Nesse sentido, articulamos as (res)significacdes ideoldgicas que emergem nos jogos
de linguagem do rap, tais como saraus, oficinas e batalhas de MCs, pontuando os
sentidos que sdo construidos pelo material signico verbo-visual. Entdo, fomentamos
essa discussdo com base nas reflexdes do Circulo de Bakhtin, sob enfoque das
nocdes bakhtinianas de ideologia e significacdo. Além disso, nos ancoramos em
Wittgenstein (1999) em relacdo aos jogos de linguagem e formas de vida das
praticas culturais juvenis da periferia. Para isso, aliamos a proposta de uma
pesquisa cartografica (PASSOS, 2015), que busca acompanhar processos,
articuladas ao ensino e as demandas da comunidade a partir de uma abordagem
metodoldgica qualitativa, voltando-se a sua realidade. Portanto, os resultados
sugerem que 0s signos ideoldgicos verbo-visuais expressam a luta vivenciada pelos
jovens da periferia, assim como, o orgulho de ser parte da comunidade, reexistir e
“gritar” essa reexisténcia nas suas rimas para que suas vozes sejam “‘escutadas”.
Assim, se utilizando de diversas praticas de letramentos de reexisténcia, como forma
de manifestacdo politica e de resisténcia as varias formas de opressao presentes no
cotidiano da comunidade, mostrando o carater emancipatério da linguagem.
Portanto, esta pesquisa destaca a importancia do uso social da linguagem nas
praticas culturais juvenis da periferia em suas lutas cotidianas contra o racismo, 0

preconceito geracional e o exterminio das juventudes pobres das grandes cidades.

Palavras-chave: Letramentos de reexisténcia. Rap. Ideologia. Significacao.



ABSTRACT

Through a variety of languages, music, poetry, drawing, theater, etc., Programa de
Extensdo Viva a Palavra proposes an exchange of knowledge between the
Universidade Estadual do Ceara (UECE) and the popular political-cultural
movements of Bairro da Serrinha against violence against the youth of the periphery
of Fortaleza, aiming to strengthen the critical literacy practices of the youth residing in
the communities around the UECE of the Itaperi campus. This articulation of diverse
movements, languages and arts is potentialized by the literacies of reexistence
(SOUZA, 2011) produced by the Colectivo Cultural Enquadro Rap da Serrinha. In
this work, we characterized rap as an agency of reexistence literacies from the New
Studies of Social Letters (STREET, 1994) and the Cultural Pragmatics (ALENCAR,
2014). In this sense, we articulate the ideological meanings that emerge in rap
language games, such as “saraus” (poetry and rappers’ performances), workshops
and MC battles, punctuating the senses that are constructed by the visual-visual sign
material. So we foster this discussion on the basis of the Bakhtin Circle reflections,
under the focus of Bakhtin's notions of ideology and meaning. In addition, we
anchored in Wittgenstein (1999) in relation to the language games and life forms of
the youth cultural practices of the periphery. To this end, we align the proposal of a
cartographic research (PASSOS, 2015), which seeks to follow processes to
extension activities, articulated to teaching, research and community demands from a
qualitative methodological approach, returning to their reality. Therefore, the results
suggest that the verbal-visual ideological signs express the struggle experienced by
the youth of the periphery, as well as the pride of being part of the community, to
reexist and "shout" this reexistence in their rhymes so that their voices are "listened".
Thus, this youth linked to the Coletivo Cultural Enquadro Rap has been used of
various practices of reexistence literacy, as a form of political manifestation and
resistance to the various forms of oppression present in the daily community,
showing the emancipatory character of language. This research, highlights the
importance of the social use of language in youth cultural practices in the periphery in
their daily struggles against racism, generational prejudice and the extermination of

the poor youth of large cities.

Keywords: Reexistence. Rap. Ideology. Meaning.
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1 INTRODUCAO

Essa pesquisa faz parte do Programa de Extensdo Viva a Palavra:
circuitos de linguagem, paz e resisténcia da juventude negra na periferia de
Fortaleza, da Universidade Estadual do Ceara (UECE), que busca “contribuir com a
realizacdo de acdes continuas para a transformacdo de uma realidade social
alarmante: a violéncia contra a juventude pobre e negra na periferia das grandes
cidades” (ALENCAR, 2014a, p. 4). Entdo, o programa pretende fortalecer as praticas
de letramento critico da juventude residente nas comunidades do entorno do
Campus do Itaperi e do Campus de Fatima.

Por isso, desenvolvemos a pesquisa atuando no bairro Serrinha, onde
esta situada a sede da UECE, o Campus do Itaperi. Sabemos que o bairro é
formado por vérias comunidades. S&o elas: Comunidade dos Buracos, Itaperi, Vila
Rica, Rampa, Santa Tereza, Parque Dois Irmaos, Cruzeiro e Garibaldi. Nessas
comunidades, percebemos uma forte resisténcia e existéncia de coletivos culturais e
movimentos sociais, tais como: o Ensaio Rock, o Movimento Pré-Parque Lagoa de
Itaperaoba, o Hip Hop Gospel, o Enquadro Rap, entre outros. Contudo, o bairro é
conhecido, popularmente, por ser um territério atingido pelos mais altos indices de
violéncia. Assim sendo, buscamos estabelecer pontes de valorizacdo dos
letramentos possibilitados pela cultura do rap, pratica culturalmente forte no bairro.

Foi a partir da realidade vivenciada em ruas, becos, escolas e casas do
bairro Serrinha, na periferia de Fortaleza — por meio do Programa de Extensdo Viva
a Palavra, que busca entender como o dominio do uso social da linguagem se
relaciona com as lutas sociais no bairro Serrinha e de que maneira a linguagem,
enquanto forma de acdo, contribui para a transformacao das relagbes sociais de
opressao —, que lancamos um olhar sobre as resisténcias dos moradores dessa
comunidade. Localizado na zona central da capital, no estado do Ceara, é possivel
afirmar que o bairro Serrinha ainda é precario em infraestrutura e equipamentos
urbanos. Segundo o censo de 2010, a populacdo masculina do bairro Serrinha é
composta de 13.823 habitantes (48.05% do total) e a populacdo feminina é
composta de 14.947 habitantes (51.95% do total), ou seja, existem mais mulheres
do que homens. Contudo, é preciso destacar, o bairro pode ser considerado “jovem?”,

visto que 23.4% da populacdo é composta por jovens e apenas 5.6%, por idosos.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Cear%C3%A1
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Esses dados disponibilizados pelo Censo de 2010' contribuem para a
proposicado desta pesquisa, uma vez que pesquisamos a tematizacdo dos signos
ideolégicos que constituem os jogos de linguagem dos jovens rappers da referida
comunidade a partir das praticas de letramentos de reexisténcia (SOUZA, 2011),
pois S0 esses jovens que tém expressado, pela letra e pela cancédo, suas reflexdes,
suas criticas e suas performances comunicativas — instituidas por tais reflexdes e
criticas —, e também como se sentem frente as desigualdades sociais. Corroborando
com a pesquisa de Souza (2011), entendemos por letramentos de reexisténcia o agir
dos sujeitos que além de permanecerem firmes, persistindo e superando suas
dificuldades, seguem de uma nova forma, se reinventando e recriando sua trajetoria.

Vivendo em territérios esquecidos, as margens da indiferenca no que diz
respeito as politicas publicas, a representatividade desses jovens na sua
comunidade nos sensibilizou e fez surgir indagacdes referentes a importancia de
expandir a voz da periferia, “uma vez que, ao considerar a linguagem como de
natureza social, ela se mostra produtiva para considerar as particularidades dos
discursos em relacdo ao lugar e a posicdo que 0s sujeitos ocupam no quadro da
dinémica politica e econdmica” (SOUZA, 2011, p. 34).

Dessa forma, observamos a necessidade de ndo apenas olhar a Serrinha
como um territério de excluséo social a ser superado, mas também como um espaco
potencial de vocacles, talentos e riquezas a serem afirmadas. Diante da ardua
jornada de trabalho, das condicdes minimas de moradia, e, muitas vezes, da
responsabilidade de gerir uma familia, os jovens da comunidade da Serrinha, por
iISSO mesmo, veem na rima e na pratica do rap uma forma de mostrar o seu cotidiano
e de lutar através das criticas e reflexdes socio-historicas e culturais presentes em

suas letras por um reconhecimento e melhores condi¢des de vida.

O rap € intensamente, exuberantemente dialégico. [...] emerge de um
processo dialégico: da conversa entre membros de um grupo que interage
em grande proximidade fisica: olham-se nos olhos, permutam versos,
homenagens ou insultos, e, de modo geral, “se alimentam da intensidade do
outro” (STAM, 1992 apud SOUZA, 2011, p. 75-76).

Por isso, entendemos que a pratica do rap estd associada a, no minimo,

dois sujeitos: dois MCs, quando imersos nos jogos de linguagem da batalha de rap,

! Dados obtidos através do site Populag&o: o maior portal sobre populacgao brasileira. Disponivel em:
<http://populacao.net.br/populacao-serrinha_fortaleza_ce.html>. Acesso em: 05 ago. 2017.


http://populacao.net.br/populacao-serrinha_fortaleza_ce.html
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ou um MC e um interlocutor. Em ambas as situacdes, teremos o MC interagindo
com, pelo menos, um interlocutor, que serd atravessado pelas vozes ideoldgicas
presentes no discurso do MC. Além disso, o MC, geralmente, é conhecido como um
sujeito que possui dominio das rimas e das letras das can¢bes e que tem uma
capacidade rapida de improviso. Isso acontece devido aos letramentos sociais desse
sujeito, ou seja, ele realiza essas e outras agdes — age de acordo com as regras dos
jogos de linguagem — do ambito do rap por té-las adquirido socialmente, nas suas
praticas sociais ndo escolares.

Por algum tempo, os estudos do letramento estiveram voltados para
designar as competéncias individuais do sujeito quanto ao dominio da escrita,
conhecido como sua alfabetizacdo. Hoje, contudo, € necessario refletir sobre as
multiplas facetas que os letramentos possuem, pois acreditamos que, para que haja
uma leitura do mundo, por exemplo, € preciso uma articulagdo com as praticas de
transformacgdes sociais. Diante disso, os Novos Estudos dos Letramentos veem “as
praticas de letramentos como indissoluvelmente ligadas as estruturas culturais e de
poder da sociedade e reconhece a variedade de praticas culturais associadas a
leitura e a escrita em diferentes contextos” (STREET, 1984, p. 7).

Diante das enfaticas distingbes sociais existentes no nosso pais, é
importante ressaltar que ha uma consideravel parcela da sociedade que vive nas
denominadas cidades invisiveis, que, para Alencar (2014a), seriam 0S espacos
abandonados devido a auséncia de politicas urbanas e habitacionais. Tendo isso em
vista, neste estudo, propomos uma “nova’ forma de ver 0s grupos sociais
marginalizados do bairro Serrinha e refletir sobre eles a partir de seus
conhecimentos e préticas sociais ndo valorizados socialmente. Assim, € lidando com
a linguagem a partir de uma Linguistica Critica que iremos “intervir na realidade
social da qual ela faz parte” (RAJAGOPALAN, 2003, p. 126).

E importante pensarmos, ainda, sobre os aspectos dos letramentos da
populacdo negra do Brasil, uma vez que suas praticas de letramentos influenciam
nas vivéncias de usos sociais da linguagem. Dessa forma, compreendemos a
necessidade de se considerar as praticas culturais e sociais para se pensar 0S usos

da linguagem. Logo, concordamos com Alencar (2014a) quando diz que:

E preciso tecer mapas a partir das rotas culturais juvenis da gente negra
das periferias, conhecer seus jogos de linguagem, escutar a sua
perspectiva, ouvir suas dores, suas angustias e indecisdes. Mais do que



17

isso, & preciso reconhecer-lhes a voz, seus movimentos de resisténcia; €
preciso dar-lhes a PALAVRA, como nos falava Paulo Freire (ALENCAR,
2014a, p. 7).

A partir desse viés, buscamos responder 0s seguintes questionamentos:

a) Que jogos de linguagem sdo vivenciados pelo coletivo -cultural

Enquadro Rap e que regras culturais das formas de vida da periferia

constituem tais jogos?

b) Como se da a significagdo e o tema do signo ideoldgico “periferia” nas

dimensdes verbal, visual e verbo-visuais de linguagem do rap e como

esse signo ideoldgico atua e constitui sentidos nos jogos de linguagem
dos MCs?

c) Como a tematizacdo do signo ideoldgico “periferia” produzida nos

enunciados concretos dos MCs pode se constituir em uma forma de vida

de reexisténcia juvenil nas praticas de letramento do coletivo cultural

Enquadro Rap?

Para isso, compreendemos que os letramentos de reexisténcia vao além
das habilidades de ler e escrever. Eles dizem respeito a “poder ser compreendido
como superacdo, construcdo que se faz nas relacbes de poder que sé&o
estabelecidas e que implica em transformacdes pelas quais 0s sujeitos envolvidos
nessa pratica constroem relagdes de identidade de poder” (KLEIMAN, 1995, p. 11).
Desse modo, 0 uso social da linguagem também extrapola as salas de aula e €,
historicamente, construido por sujeitos, contribuindo, assim, para a desestabilizacdo
dos discursos ja cristalizados, em que as praticas de uso da lingua validadas
socialmente sdo apenas ensinadas e apreendidas na escola formal.

Por essa razao, surge nossa inquietacao por tentar entender melhor os
sujeitos sociais, uma vez que sabemos pouco sobre eles, sobre suas vontades,
saberes, experiéncias e vivéncias. Assim como Paulo Freire (2009), entendemos
que nosso conhecimento “tem de partir do que somos e do que fazemos como povo,
nao do que pensam e queiram alguns de n6s” (FREIRE, 2009, p.150).

Isto posto é valido frisar que nossa pesquisa €, portanto, engajada e
comprometida com o fortalecimento do Movimento Social do rap na periferia,
proporcionando visibilidade ao grupo Enquadro Rap no bairro Serrinha, conforme
proposto pelo Programa de Extensao Viva a Palavra. Assim, nosso estudo pretende

entender de que modo o rap como agéncia de letramentos de reexisténcia, pode
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funcionar como uma proposta educativa na comunidade, favorecendo a insercao do
individuo no mundo, em contraponto a um formato de objetivacdo e adaptacéo
desse sujeito em um contexto de vivéncias determinadas pela Historia.

Considerando nosso objetivo, acreditamos que Freire (1996) corrobora
com 0 nosso pensamento quando afirma que “[...] minha presenga no mundo néo é
a de quem a ele se adapta, mas a de quem nele se insere. E a posi¢éo de quem luta
para nao ser apenas objeto, mas sujeito também da Histéria” (FREIRE, 1996, p. 60).
Para nos, essa afirmacdo do autor enfatiza a agéncia dos sujeitos e ndo a sua
adaptacdo ou conformacdo as instituicdes. Tal destaque a agéncia permite-nos
também perceber que “o fendbmeno do letramento extrapola o0 mundo da escrita tal
qual ele é concebido pelas instituices que se encarregam de introduzir formalmente
os sujeitos no mundo da escrita” (KLEIMAN, 1995, p. 20).

Diante da contextualizacdo acima, é preciso informar que a escolha do
rap como objeto de estudo se deu em virtude da percepcdo de sua relevante
importancia tanto no bairro como na vida dos jovens rappers. Entdo, foi a partir das
andancas e ac0es na comunidade por meio do Programa Viva a Palavra que
sentimos a necessidade de pesquisar as ideologias que constituem o discurso dos
MCs, uma vez que elas corroboram para a compreenséo dos signos ideologicos nas
vozes desses jovens e também contribuem para a construcdo de um pensamento
critico acerca de suas praticas de letramentos. A pesquisa é relevante por
considerar que esses jovens sao sujeitos capazes de intervir no mundo por meio de
suas praticas nos diversos jogos de linguagem em que interagem. A partir das acdes
dos jovens do coletivo cultural Enquadro Rap, pudemos perceber as regras culturais
dos seus jogos de linguagem. Assim, os MCs dao énfase a denuncia na escolha de
signos que funcionam como um grito, isto €, os MCs refletem e refratam uma
realidade que se quer contestar para que suas vozes e as vozes dos jovens que
representam sejam reconhecidas socialmente por meio das letras de suas cancoes:
“... as portas se fecharam... minha mente é meu escudo... sou um daqueles que
sonham em um dia ser alguém” (MC DIEGUIN, ENQUADRO RAP).

Com base no exposto, é preciso destacar, ainda, a importancia de nossa
pesquisa no ambito da Linguistica Aplicada, area em que esta inserida. Nessa
direcdo, Moita Lopes (2006) pontua que o objetivo de uma pesquisa em Linguistica
Aplicada é “trazer a tona os significados que circulam” (MOITA LOPES, 2006, p. 25),

ou seja, de acordo com o0 pensamento do pesquisador, entendemos que O0s
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significados devem ser (re)interpretados e desconstruidos, uma vez que
compreendemos que as experiéncias de vida os constituem e s&o por eles
constituidas e representadas. Para isso, devemos focalizar as praticas discursivas
utilizadas, os signos ideoldgicos e as significacfes/ressignificacdes presentes nas
letras colocadas a prova diante de uma sociedade “desigual’.

Portanto, a importancia de analisar os signos ideologicos dos MCs e
refletir sobre o tema e a significacdo de suas palavras nas formas de vida da
periferia é percebida no ganho da compreensdo da pratica cultural do rap na/da
comunidade da Serrinha como agéncia de letramentos de reexisténcia desses
jovens, que, com orgulho, cantam que “Rap na periferia, rap na periferia, € mais
salde, educacdo e moradia. E tudo isso que a gente aqui precisa’. Entdo, a partir
das nocgdes bakhtinianas e wittgensteinianas com que olhamos as enuncia¢cdes dos
MCs dos jogos de linguagens, compreendemos que refletir sobre as ideologias
presentes em seus enunciados nos leva a “pensar ndo apenas os sentidos do signo,
mas do signo ideoldgico; pensar o signo ndo apenas no dominio da lingua, mas
também no dominio do discurso e, portanto, da vida” (CEREJA, 2010, p. 201).

Afinal, a linguagem deve ser um meio de compreender e transformar a
realidade em que vivemos, pois, de acordo com Alencar (2014b), baseando-se nas
ideias wittgensteinianas, concebemos aqui a linguagem como forma de vida, em que
realizamos diversas atividades pela linguagem e na linguagem. Assim, essa
linguagem se constitui nos jogos de linguagem que nos orienta a compreensao e 0
conhecimento das condi¢cdes sociais, histéricas, politicas e culturais em que se
concretiza a linguagem.

Entdo, situamos a presente proposta de pesquisa nos Estudos Criticos da
Linguagem, bem como entendemos que as praticas de letramentos criticos séo
fundamentais para o desencadeamento da transformacdo do pensamento critico.
Assim sendo, um dos desafios das pesquisas contemporaneas € ir além da tradicéo
de dispor de resultados atrativos apenas para seus pares, legitimando-os.

Na realidade, a Linguistica Aplicada nos possibilita enfrentar esse desafio
por ser uma area que dialoga com teorias que reluzem profundas maneiras de
produzir conhecimento em ciéncias sociais, buscando, assim, entender nossos
tempos e visando caminhos para “ouvir outras vozes que possam revigorar nossa

vida social ou vé-la compreendida por outras histérias” (MOITA LOPES, 2006, p. 23).
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Levando em consideracdo que essa pesquisa € realizada no Programa de
Pés-graduacdo em Linguistica Aplicada, ancorar-nos-emos nos estudos da
Linguistica Aplicada (LA) com base na perspectiva de que ela volta suas reflexdes
para o estudo interdisciplinar da linguagem em uso na vida social e estabelece
dialogos transdisciplinares com diversas areas, tais como a psicologia, a educacao,
a sociolinguistica, a antropologia, etc. Esse dialogo entre diferentes campos do
saber tem, portanto, uma intencdo explicita de politizacdo, bem como de
compreensao dos processos de transformacdo de contextos situados de uso da
linguagem. Essa perspectiva linguistica é transformadora, “ainda que nao queira
clamar aqui que estamos diante de uma nova verdade, mas sim de alternativas para
a pesquisa em nosso campo, que refletem visées de mundo, ideologias, valores etc.”
(MOITA LOPES, 2006, p. 21).

E, pois, com base em uma perspectiva critica, que tomamos para nossa
pesquisa o letramento a partir do viés do modelo ideoldgico de Street (1984), por
meio do qual é possivel dialogar a respeito das interacdes que emergem de uma
determinada pratica social — interacfes nas quais estdo inseridas as praticas de
leitura e escrita, por exemplo —, ndo sé em significados culturais, mas em posicoes
ideolégicas sobre o que conta como letramento e nas relacdes de poder a ele
associadas. Por conseguinte, embasamo-nos em Souza (2011) no intuito de
aproximar os usos sociais da linguagem que os jovens da comunidade da Serrinha
utilizam em suas praticas sociais e ndo escolares, pois, segundo a autora, 0S
letramentos de reexisténcia mostram-se singulares por apresentarem préticas
cotidianas de linguagem que contribuem para transformar circunstancias historicas
gque podem e devem ser construidas ou desconstruidas, desestabilizando o que
pode ser apontado como “discurso ja cristalizado em que as praticas validadas
sociais de uso da lingua sdo apenas ensinadas e apreendidas na escola formal”.
(SOUZA, 2011, p. 36).

Considerando que a educagdo ndo se resume apenas a educacdo
escolar, realizada na escola propriamente dita, refletiremos sobre a educacao nao
formal e a concepcgédo ampla de educacao. Segundo Gohn (2011), um dos exemplos
de espaco educativo é a participacdo social do sujeito em movimentos e acdes
coletivas, o que gera aprendizagens e saberes. Diante disso, consideramos 0 rap

como uma agéncia de letramentos de reexisténcia do grupo Enquadro Rap, que age
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com resisténcia a excluséo e luta por inclusédo social, por novas culturas politicas de
incluséo, por reconhecimento da diversidade cultural, etc.

Desse modo, cientes de que existem algumas pesquisas acerca dos
letramentos, podemos pontuar trés pesquisas atuais que se aproximam da nossa
proposta. Inicialmente, destacamos o estudo de Souza (2011), em que nos
baseamos para abordar os letramentos de reexisténcia. Em sintese, a autora trata
dos letramentos de reexisténcia a partir do movimento do Hip Hop na cidade de Sao
Paulo. Em nossa pesquisa, focalizaremos em apenas um dos elementos que
compde o Hip Hop, que € o rap. Contudo, ampliaremos a discussao a partir da
categoria de jogos de linguagem e da categoria de signo ideoldgico.

Ja as pesquisas de Nascimento e Pinheiro (2013) e de Silva e Souza
(2013), apesar das similaridades com relacdo a perspectiva dos letramentos de
reexisténcia, ambas possuem divergéncias tedricas e/ou metodoldgicas ao
compararmos com a nossa. Nascimento e Pinheiro (2013), por exemplo, focalizam o
rap como um produto cultural em que a nogdo de autor engloba o produtor de um
enunciado e as relacdes entre ele (autor-criador) e o ouvinte (contemplador). Silva e
Souza (2013), por sua vez, partem das narrativas das cancdes de grupos de rap
para compreender 0s eventos histéricos e sociais da cidade de Foz do Iguagu.

Entdo, nossa pesquisa se diferencia das listadas acima por trés razbes
essenciais: primeiro porque o0 corpus e o campo de pesquisa sdo distintos, logo,
trata-se de uma andlise inédita; segundo porque iremos nos limitar a um grupo de
rap, o Enquadro Rap, que é composto por jovens moradores de uma periferia de
Fortaleza, a Serrinha; terceiro porque, com base na analise de materiais constituidos
por diferentes planos semioticos — verbais e visuais —, discutiremos a possibilidade
de uma articulacao tedrico-metodoldgica entre 0os estudos pragmaticos e os estudos
bakhtinianos por meio de uma pesquisa cartogréfica.

Assim, pretendemos analisar o rap como letramentos de reexisténcia de
jovens da periferia a partir do estudo sobre o tema e a significacdo do signo
ideoldgico “periferia” nos jogos de linguagem do Enquadro Rap sob a perspectiva da
teoria do Circulo Bakhtiniano e da Pragmatica Cultural, em fluxos continuos
vivenciados por meio da cartografia.

Portanto, a pesquisa contribui com os estudos dos letramentos de
reexisténcia a partir da pratica cultural do rap, ou seja, nossa pesquisa compreende

0 rap como prética cultural de letramentos de reexisténcia na/da comunidade da
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Serrinha em processos constantes de transformacao, travessias percebidas pela

experiéncia cartogréfica.
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2 DE ONDE VIEMOS E PARA ONDE FOMOS

Se eu tivesse que nascer,

Eu nasceria.

Se eu tivesse que viver,

Eu viveria.

Se eu tivesse que morrer,

Eu morreria.

Se eu tivesse que matar,

Eu poesia!

(Ray Lima, poeta e educador popular)

E por meio da poesia e da educacio popular, assim como o poeta popular
Ray Lima, que o Programa Viva a Palavra “nasce e vive”. Além disso, uma pesquisa
cartografica narra as vivéncias e as experiéncias, que acontecem como um processo
a depender do campo de pesquisa.
Entdo essa secao foi organizada em quatro subsecdes que narram desde
a trajetoria de insercdo da pesquisadora a Pds-graduacdo, a definicdo de sua
pesquisa, até o campo de pesquisa e 0s sujeitos nele imerso. Dessa forma, na
primeira subsecéo, Vivendo a Palavra, elucidaremos a imerséo da pesquisadora ao
Programa de Extensao Viva a Palavra, na segunda subsec¢éo, O campo: a Serrinha,
explana a histéria e as caracteristicas do campo de pesquisa, o bairro da Serrinha
em Fortaleza, no Ceara. Ja4 na terceira subse¢do, pontuaremos 0s movimentos
sociais do bairro Serrinha, e por fim, a dltima subsecdo, O grupo Enquadro Rap,
disserta sobre o coletivo cultural de jovens rappers da periferia do bairro Serrinha, e

estes, sdo 0s sujeitos que compdem nossa investigacao.

2.1 VIVENDO A PALAVRA

Durante os semestres finais da minha graduacéo, fui imersa no mundo da
docéncia ao ser bolsista do Programa de Iniciagdo a Docéncia (PIBID) em uma
escola publica situada em uma das periferias de Fortaleza, no Barroso em
Messejana. Nos dois anos dessa trajetoria, vivenciei como docente, a realidade da
educagédo de jovens estudantes do ensino fundamental e médio da periferia. A partir
dessa experiéncia, pude conhecer os “dois lados da moeda”, do docente e do
discente, afinal, advinda de uma familia de classe média baixa em que
hierarquicamente possuia escolaridade completa apenas de ensino bdasico,

tradicionalmente fui estudante, por muitos anos, em escolas publicas, bolsista no
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ensino médio em escola particular, e sempre morei em uma periferia de Fortaleza,
no bairro Pici.

Diante de dificeis percalgcos econdmicos, mesmo sendo branca, nunca me
vi como uma privilegiada, muito pelo contrario, por ser da periferia e de familia de
classe média baixa, acreditava ter tido as mesmas oportunidades que aqueles
alunos, jovens da periferia. Contudo, esses alunos sdo predominantemente negros
(assim como os rappers) e o racismo vai muito além de questdes econbmicas, pois,
conforme Bento (2014), o negro é estereotipado marcadamente como maléfico,
incompetente ou feio, e as desigualdades sociais acabam sendo argumentadas
apenas como uma heranga negra do periodo escravocrata.

Portanto, “mesmo em situagdo de pobreza, o branco tem o privilégio
simbdlico de brancura, o que ndo € pouca coisa.” (BENTO, 2014, p. 27) E eu,
professora, pesquisadora e branca, s6 compreendi isso, de fato, apés fazer parte do
Programa Viva a Palavra. Assim, durante uma conversa informal com o MC Dieguin,
em um dos nossos primeiros didlogos, estdvamos sentados na arquibancada de
concreto da Praca da Cruz Grande do bairro Serrinha, aguardando o inicio das
batalhas de rappers, quando ele me indagou: “quer saber se vocé é preto? V4 ao
supermercado e veja se vocé estd sendo seguido ou observado pelos segurancas
ou funcionarios, ai vocé vai saber se é preto.” (MC DIEGUIN, 2017) Ou seja, 0 que
existe é um siléncio referente ao branco néao refletindo a interferéncia da branquitude
como detentora silenciosa de privilégios e nem sobre a heranca branca da
escraviddao. Ainda, “dito de outra maneira, negros nas mesmas condigdes que
brancos ndo costumam ter as mesmas oportunidades, os mesmos tratamentos”
(BENTO, 2014, p. 149), assim, o que o MC quis dizer é que, por causa do
enraizamento cultural do racismo, o negro, independente da condicdo financeira,
sempre vai ser julgado negativamente e previamente apenas por ser negro.

Entdo, retornando a ordem cronoldgica dos fatos, logo ap6s a graduacéo,
atuando como professora efetiva em escolas da periferia no Municipio de Fortaleza,
Autran Nunes, conhecido como Alto do bode e no Pici, conhecido como Papoco,
despertou-me a curiosidade de entender e refletir sobre o que acontece além dos
muros escolares na vida desses jovens negros da periferia e de que contextos e
ideologias eles sdo permeados. A vista disso, percebi que através de estudos na
linha de pesquisa dos Estudos Criticos da Linguagem do Programa de Pés-

Graduacao em Linguistica Aplicada da Universidade Estadual do Ceara (UECE) eu
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poderia obter algumas respostas ou, pelo menos, desencadear reflexdes criticas
acerca do assunto.

Ao adentrar no Programa de Pos-graduacdo como mestranda, comecei a
fazer parte do Programa de Extensdo Viva a Palavra, que é coordenado pela
professora Dra. Claudiana Nogueira de Alencar, e foi, a partir dessa extensao
universidade-comunidade, que tive caminhos possiveis para que a pesquisa
acontecesse. O Viva a Palavra: circuitos de linguagem, paz e resisténcia da
juventude negra na periferia de Fortaleza € um programa de extensdo da
Universidade Estadual do Ceara (UECE) que busca contribuir com a transformacéo
de uma realidade social alarmante através da realizacdo de a¢bes continuas. Essa
realidade € a violéncia que existe contra a juventude pobre e negra na periferia das
grandes cidades.

Entdo, o programa vem desenvolvendo acdes de extensdo académica
que contribuem para a ampliagdo da prevencdo da violéncia que atinge, de forma
preocupante, a juventude negra que reside em Fortaleza. Referindo-se a essas

acOes segundo Alencar (2014a):

Entendemos que tais préaticas de letramento, realizadas através de diversos
jogos de linguagem (cirandas de leitura, oficina de producdo de poesia,
oficina de narracéo, saraus literarios, forum de dialogos entre movimentos
sociais e etc) podem contribuir, através do uso social da linguagem e de seu
trabalho terapéutico e emancipatério, para o desenvolvimento da
conscientizagéo critica e resisténcia da juventude negra, para a promogao
da cultura de paz e para valorizagdo da vida do jovem negro na
comunidade. (ALENCAR, 2014a)

Para tal fim, o Viva a Palavra realiza acdes imerso no contexto
pesquisado, desencadeado pela demanda, atualmente da comunidade da Serrinha,
contribuindo na solucéo de problemas. Deste modo, tem objetivado desenvolver trés
subprojetos de pesquisa-intervencdo, Palavras de Paz, Palavras de Resisténcia e
Palavras de Esperanca, que sédo delineados em articulacdo com as dimensdes
critica investigativa e interventora, aliando a formacéo dos alunos a funcéo social
das instituicdbes de ensino superior publicas. Assim, o pesquisador atua em um
processo de escuta ativa, pois age como mediador que organiza, articula encontros,
sistematiza as vozes e os saberes frutificados pelos sujeitos envoltos na pesquisa.

E por meio do Palavras de Paz que ha o incentivo e a busca pela

organizacdo de espacos de dialogo, denominado circulos da paz, que utiliza a
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linguagem para resolucdo de conflitos; o ciclo de palestras sobre violéncia,
juventude e igualdade racial, nas mediacbes do bairro da Serrinha, nas
universidades e nos bairros das periferias de Fortaleza, tendo a frente tanto sujeitos
da universidade como da comunidade. E a cartografia das praticas de letramento em
torno de uma cultura da paz, para que possamos conhecer as praticas atuais de
mediacao de conflitos na periferia de Fortaleza.

Ja& o subprojeto Palavras de Resisténcia cartografa as praticas de
letramento dos movimentos sociais, principalmente do movimento negro da periferia
de Fortaleza, promovendo ciclo de palestras sobre protagonismo juvenil e sobre o
movimento negro, assim, incentivando a organiza¢cdo de movimentos comunitarios
referente as questdes da violéncia contra a juventude negra.

E, por fim, a partir da busca de jovens talentos da comunidade, o Palavras
de Esperanca, subprojeto em que esta pesquisa esta situada, demanda cartografar
as praticas de letramento da juventude negra da periferia de Fortaleza existentes na
comunidade, através de registro de sua producdo cultural;, producdo de contos,
poesia, narrativas orais e populares etc., como também desenvolver tais atividades;
oficina de producado de poesia, cirandas de leitura, oficina de producao de narracéo,
oficina de iniciacdo litero-musical, saraus literarios, publicacdo de obras literarias de
autoria dos/das jovens negros/negras da comunidade.

Portanto, segundo Munanga e Gomes (2016), percebo que “refletir sobre
a questdo do negro ndo é algo particular que sé deve interessar as pessoas que
pertencem a esse grupo étnico-racial ou aos militantes do Movimento Negro. E uma
questédo da sociedade brasileira e também da humanidade” (MUNANGA; GOMES,
2016, p. 178). Assim, o racismo tem consequéncias negativas para todos. Mesmo
gue o impacto do racismo sobre o negro seja claramente diferente do impacto do
racismo sobre o branco. Ou seja, “o0 racismo é um problema para negros e brancos”
(BENTO, 2014, p. 156). Por isso, percebemos que a conquista da palavra néo é tudo
e que no enfrentamento da violéncia e do racismo devem ser considerados também
outros pontos, tais como: a distribuicdo das riquezas, a infraestrutura econémico-
social, as relagcbes psicoldgicas familiares e pessoais, a diminuicdo da diferenca

remuneratoria entre o trabalho intelectual e o trabalho técnico, etc.
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2.2 O CAMPO: A SERRINHA

Ao final do ano de 2017, estive em uma conversa-entrevista com Milton
Ferreira, presidente da Associagdo dos Moradores do Bairro da Serrinha -
AMORBASE, e foi por meio dessa entrevista e em pesquisas na internet no site
Bairro da Serrinha® que obtivemos diversas narrativas a cerca do bairro e seu
surgimento.

Assim, foi em torno de 1946, existiu um lugar, na cidade Fortaleza, no
Ceara, em que havia apenas uma grande extensao de terras as margens da estrada
do gado que fora denominado de Pirocaia. Com o passar dos anos, nesta mesma
década, o lugar foi desmembrado e veio a se tornar os bairros Montese, Itaoca e
Serrinha. A Serrinha era uma comunidade carente de abastecimento de &agua
potavel, energia elétrica e saneamento. Este cenario do bairro permaneceu até o
inicio de 1981 quando os moradores viviam uma luta diaria para sobreviver diante
das precéarias condicdes de vida.

Em 1981, surgiu a AMORBASE - Associagédo dos Moradores do Bairro da
Serrinha — como fruto de batalhas e conquistas advindas da unido dos moradores do
bairro. Para isso, os moradores organizaram a passeata das latas vazias e da
lamparina, em que estes objetos levados pelos moradores na passeata
representavam a falta de agua e de luz na comunidade. O movimento repercutiu em
toda a cidade de Fortaleza e ganhou os holofotes das principais midias e dos
governantes da época.

Dessa forma, o engajamento dos moradores se fortaleceu em busca de
melhores condi¢Bes de vida, e, juntos, tracaram caminhos frutiferos, dentre eles a
primeira escola do bairro em 1988, que funcionava no espaco fisico da AMORBASE
e foi chamada Creche Comunitaria Pequeno Paraiso. Por vinte anos, a creche foi o
lugar gue muitas maes precisavam para que pudessem deixar seus filhos seguros e
bem cuidados enquanto trabalhavam para sustentar a familia. Logo, em seguida, as
conquistas vieram, tais como a pavimentacdo das ruas, construcdo de escolas
publicas e do projeto ABC.

A seguir, primeiramente, veremos 0 mapa atual dos bairros Montese,

Itaoca e Serrinha segundo a planta oficial do municipio de Fortaleza atualizado em

2 Informacdes acessadas no site disponivel em: < http://serrinha.org/> Acesso em: 18 de nov. 2018.
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2011. E posteriormente, de forma aproximada, o mapa do bairro da Serrinha,
também registrado em 2011 pela planta oficial do municipio de Fortaleza.

Figura 1 - Mapa atual dos bairros Montese, Itaoca e Serrinha
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Fonte: Mapa do atual dos bairros Montese, Itaoca e Serrinha segundo a planta oficial do municipio de
Fortaleza atualizado em 2011.
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Figura 2 - Mapa do bairro da Serrinha

Fonte: Mapa do bairro da Serrinha segundo a planta oficial do municipio de Fortaleza atualizado em
2011.

2.3 OS MOVIMENTOS SOCIAIS DO BAIRRO SERRINHA

Historicamente por meio de lutas sociais, o bairro da Serrinha, é
caracteristico por seus moradores serem engajados em coletivos culturais e
movimentos sociais em prol das conquistas de melhores condicbes de vida. E foi
nessa trajetoria de lutas e conquistas que os coletivos culturais e os movimentos
sociais surgiram, em contrapartida que outros se disseminaram. Dessa forma,

durante a nossa pesquisa, a troca e a parceria com alguns dos principais coletivos e
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movimentos ativos e atuantes na comunidade ficaram evidentes e foram
fundamentais para estreitar os lacos com os jovens moradores do bairro.

Podemos citar aqui alguns coletivos culturais e movimentos sociais, tais
como: o Movimento Politico e Cultural Ensaio Rock e o Flor de Cactos, que
atualmente esta disseminado; o Movimento Pro-Parque Lagoa de Itaperaoba que
busca a revitalizacdo e urbanizacdo da Lagoa de Itaperaoba e do seu entorno; o Hip
Hop Gospel (HGO) que, por meio do rap, fala sobre o evangelho principalmente para
0s jovens; o Enquadro Rap; o Circulos Populares que, segundo MC Dieguin (2018),
‘@ um movimento politico social da cidade que atende as demandas do proletariado,
fortalecendo com o povo e para 0 povo nas questdes basicas de existéncia, numa
luta por moradia, educacdo, investimento no meio social, cultural, saneamento
basico e fatores de necessidades urgentes”, o Movimento Arte e Reexisténcia
Periférica (MARPE) que objetiva (re)articular as atividades culturais na/da Serrinha
mais especificamente engajado nos saraus, e a AMORBASE, que a partir de uma
conversa-entrevista com o presidente da Associacdo buscamos entender, conhecer
e acompanhar as acdes que a associacdo desenvolve.

Entdo, Milton Ferreira que ocupa a gestao da associacdo desde 2016,
narra que sua formacdo como historiador e artista plastico tem sido fundamental
para a elaboracdo e execucdo de atividades e lutas desenvolvida na/pela
comunidade. Dessa forma, com base em Gohn (2008a) defendemos a Amorbase
como um movimento social que ndo pode ser pensado fora do seu contexto sécio,
historico e cultural. Afinal, “um movimento social € aquele que cria sua prépria
identidade a partir de suas necessidades” (Gohn, 2008a). Portanto, observamos que
0S sujeitos participantes desse movimento atuam a partir da necessidade e das
possibilidades advindas da comunidade da Serrinha, construindo acdes coletivas
que se realizam como resisténcia a exclusdo, concomitantemente a luta pela
incluséo social.

Entre as acdes que se realizam na Amorbase e que conhecemos de
perto, destaca-se a oficina de desenho e pintura. Anteriormente a oficina era aberta
ao publico e nado tinha limitacdo de participantes. Com a dificil condicdo de
manutencdo financeira que da assisténcia para a disponibilizacdo do material
necessario para a realizagdo da atividade, como também, pela dispersdo da

frequéncia esporadica de alguns participantes, foi necesséario formar turmas com
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alunos fixos, com o propoésito de expandir e lapidar as habilidades que os jovens
possuem para o desenho e a pintura.

Dessa forma, a partir da parceria com as escolas publicas localizadas no
bairro da Serrinha formaram-se duas turmas com cerca de 20 jovens e criangas que
demonstraram habilidade e interesse por desenhos e pinturas. Essa organizacao ja
acontece ha pelo menos um ano e meio, expandindo e incentivando a arte plastica
de jovens e criancas em encontros/aulas que acontecem duas vezes por semana.

Ainda, além dos muros da Amorbase, como forma de proporcionar o
reconhecimento do talento dos jovens pintores e desenhistas, a associagdo promove
a cada dois meses uma exposi¢cao dos trabalhos produzidos nas oficinas. Essas
exposicdes aos poucos foram ganhando conhecimento da populacdo a partir de
divulgacdo pelas redes sociais e por “boca a boca” - palavras ditas em entrevista
pelo presidente da associagao.

Hoje, alguns jovens recebem encomendas de suas pinturas e desenhos,
assim, a renda que é adquirida na venda de trabalhos nas exposi¢coes e em
encomendas € direcionada para a compra de material para as oficinas, como
também para o préprio artista. Além do mais, com o intuito de promover o incentivo a
reflexdo critica dos moradores do bairro, a cada duas semanas acontecem debates
criticos reflexivos acerca de aspectos socios, historicos, culturais e politico. Os
voluntarios envolvidos na organizacdo dos debates sdo afeicoados a diversos
partidos politicos do pais. Contudo, conforme afirma Milton, nos debates ndo se
defende nenhum partido politico em especifico. O que se semeia é 0 conhecimento
e a reflexdo acerca da multiplicidade de ideias, perspectivas e anseios.

Além das acbes em que mencionamos, atualmente a Amorbase esta em
processo de organizacdo de uma biblioteca publica. Alguns livros ja constam no
acervo da associacdo, mas ainda estdo em busca de doagbes tanto de livros como
de mobilia para a organizacéo estrutural da biblioteca. E para proporcionar o ensino
e a possibilidade de moradores do bairro obter uma forma de adquirir uma renda
financeira. Encontra-se em andamento a organizagéo de oficinas de artesanato e de
instrumentos musicais, tais como violdo. Essa parceria se realizard com 0os membros
das igrejas evangélicas e catdlicas do bairro. A Amorbase sera um espaco
disponibilizado para que voluntarios das igrejas possam ajudar e ensinar 0S

moradores que necessitam e que possuem interesse em aprender ou desenvolver



32

essas habilidades. Conforme enfatiza Milton, ndo serdo desenvolvidas atividades
com intuito religioso, e sim, com intuito artistico.

Portanto, a partir disso compreendemos que a associagao atua como um
forte movimento social do bairro, afinal, ainda segundo Gohn (2008b) os movimentos
sociais sdo matrizes geradoras de saber e fontes de inovacéo, caracteristicas essas
que sao imbuidas em suas ac¢fes. Dessa forma, diante da realidade vivida pelos
moradores do bairro da Serrinha que é popularmente conhecido por ser um bairro
periférico, no qual grande parte da populacdo encontra-se na classe média e baixa e
que h& prética intensa de trafico de drogas e de criminalidade, exaltou a
necessidade da existéncia de “agdes coletivas de carater socio-politico e cultural que
viabilizem formas distintas de a populacdo se organizar e expressar suas
demandas”. (GOHN, 2008b)

Entdo, quando mencionamos a troca e a parceria dos coletivos e
movimentos, queremos mencionar o estabelecimento das reflexfes criticas e a
atuacdo em conjunto de acfes no bairro da Serrinha, tais como; sarau, batalhas,
oficinas e o cursinho popular Viva a Palavra, pois é por meio dialégico partindo do
saber sobre a vida dos moradores, que, juntos, questionamos as distancias e
hierarquias para a constru¢do de uma cidadania critica que busca a transformacao
do mundo que seja menos injusto, menos desigual, menos gerador de sofrimento,
valorizando as sabedorias populares, as expressdes culturais locais, a participacéo
popular e as acdes coletivas.

Portanto, diante de varios movimentos sociais e coletivos culturais
formados por moradores do bairro da Serrinha em prol de melhores condicbes de
vida, para nossa pesquisa nos atentamos para um, o Enquadro Rap, que € um
coletivo cultural composto por jovens negros militantes. Portanto, na subsecédo a

seguir, dialogaremos sobre o coletivo cultural Enquadro Rap.

2.4 O GRUPO ENQUADRO RAP

Segundo Munanga e Gomes (2016), os homens e as mulheres negras
durante todo processo histérico brasileiro sempre resistiram e lutaram valentemente
a todas as maneiras de discriminacdo e opressao. Para isso, eles elaboraram
diversos modos de enfrentar e superar a vida por meio do corpo, como as mdultiplas

expressdes musicais. E a partir de uma estética corporal impregnada na cultura do
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povo brasileiro, da arte, da politica, da cultura, da religido, da danca e da musica que
0 negro participa, produz e vivencia a cultura afro-brasileira. Ainda, Munanga e
Gomes (2016) nos afirmam que “vivemos em um pais com uma estrutura racista que
precisa ser superada porque o histérico de escraviddo ainda afeta negativamente a
vida, a trajetoria e insergédo social dos descendentes de africanos em nosso pais”
(MUNANGA; GOMES, 2016, p. 176). Por este ponto de vista, podemos entender o
fato de o sujeito identificar as racas, na verdade, por intermédio de uma construcao
politica, social e cultural estabelecida no intimo do processo historico das relagbes

sociais e de poder, pois a raca:

Nao significa de forma alguma, um dado da natureza. E no contexto da
cultura que nos aprendemos a enxergar as racas. Isso significa que
aprendemos a ver negros e brancos como diferentes na forma como somos
educados e socializados a ponto dessas ditas diferengas serem introjetadas
em nossa forma de ser e ver o outro, na nossa subjetividade, nas relagdes
sociais mais amplas. Aprendemos, na cultura e na sociedade, a perceber as
diferencas, a comparar, a classificar. Se as coisas ficassem s6 nesse plano,
nao teriamos tantos complicadores. O problema é que, em variados
contextos, também vamos aprendendo a tratar as ditas diferencas de forma

desigual. (grifos nosso) (MUNANGA; GOMES, 2016, p. 176).

Entdo, o rap, sendo uma arte, surge como um género musical que
combina a moderna tecnologia com a tradicdo ancestral africana, e, com base em
um enraizamento ligado a grupos negros urbanos em seu discurso, perpetua a
dendncia de opressao social, racial, injustica e policial, pois “os rappers se veem
como porta-vozes da periferia, assumindo a dimenséo da denuncia em suas letras e
formas de expressao”. (MUNANGA; GOMES, 2016, p. 166)

Portanto, € necessario destacar que decidimos centrar nossa pesquisa
em um Uunico grupo de rap, o Enquadro Rap, por este ser um coletivo cultural
composto por jovens negros militantes das causas sociais e atuantes no lugar em
gue vivem, na periferia de Fortaleza. O Enquadro Rap é composto por trés MCs e
um DJ?, que se inserem na faixa etaria de 18 a 25 anos, moram nas comunidades
do bairro Serrinha e foram estudantes das escolas pubicas do bairro.

Esses jovens, desde cedo, enfrentam a desigualdade construida ao longo
do processo politico, historico e social do pais e assim tiveram a responsabilidade de

trabalhar para o seu sustento e o da sua familia; logo, assumiram o lugar de sujeitos

3 Dj é a sigla de Disc Jockey (disc-jéquei) e significa a pessoa responsavel por tocar, comandar as
musicas.



34

ativos social e militarmente por atuarem em um grupo de rap militante dos problemas
sociais. Entendemos que “essa desigualdade é fruto da estrutura racista, somada a
exclusdo social e a desigualdade socioecondmica, que atinge toda a populagéo
brasileira e, de modo particular, os negros” (MUNANGA; GOMES, 2016, p. 172).

O grupo atua, principalmente, nas comunidades em que vivem, no bairro
Serrinha, e em diversos bairros periféricos de Fortaleza, como Barra do Ceara,
Jangurussu, Messejana, Praia de Iracema, Mondubim, entre outros. Além disso, o
coletivo cultural Enquadro Rap possui uma pagina na rede social Facebook e um
canal no Youtube, meios de divulgacdes e disseminacdes de suas ideologias e lutas
para “fora dos muros das periferias”, ja que o ambiente virtual € um meio de acesso
relativamente democratico. Logo abaixo veremos o print da pagina inicial das

respectivas redes sociais.

Figura 3 — Perfil no Facebook do Enquadro Rap
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Fonte: Disponivel em: <https://www.facebook.com/Enquadro-Rap-1424432584237071/>. Acesso em:
28 out. 2017.
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Figura 4 - Canal do Enquadro Rap no Youtube
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Fonte: Bisponivel em: <https://www.youtube.com/channel/UCyuyGi v7gU4pnvb70pLaOg> Acesso
em: 08 mai. 2018.

Portanto, apGs percorrer essa trajetéria, explorando o campo de pesquisa,
0S movimentos e coletivos culturais existentes, como também o coletivo cultural que
sustenta essa investigacdo, o Enquadro Rap. Agora, a seguir na secao 3,
versaremos sobre os letramentos, ou seja, os Novos Estudos do Letramento e os

Letramentos de Reexisténcia, dialogando-os com nossa pesquisa.


https://www.youtube.com/channel/UCyuyGi_v7gU4pnvb70pLaOg
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3 FALANDO SOBRE LETRAMENTOS: DO IDEOLOGICO A REEXISTENCIA

“Dentre as formas mais efetivas de se tornar
poderoso, destacam-se 0 acesso a e a
manipulagdo da informacgao”.

(KLEIMAN, 1995, p. 8).

Estudar as praticas do rap como letramentos de reexisténcia implica
compreender 0S aspectos sociais que constituem o0s sujeitos e 0s jogos de
linguagem que fazem parte das préticas sociais dos MCs e as regras desses jogos
estabelecidas socialmente. Para tanto, antes de tudo, precisamos entender as
ideologias que constituem os discursos dos MCs e estabelecem significacbes que
refletem e refratam a realidade em que esses sujeitos estéo inseridos.

Por isso, decidimos organizar nossa discussao em sec¢Oes e subsecdes
de carater tedrico e reflexivo. Contudo, ressaltamos que os diferentes referenciais
tedricos que apresentaremos a seguir estabelecem relacbes dialogicas
principalmente quando inseridos no ambito dessa pesquisa. Dessa forma, essa
divisdo estrutural foi estabelecida apenas para constituir um viés didatico.

Assim, nesta sec¢ao sentimos a necessidade de articular nossas reflexdes
em duas subsecBes. Portanto, a primeira, exploraremos os Estudos dos
Letramentos, mais especificamente, os Novos Estudos de Letramento, principiado
pelo pesquisador Brian Street (1994), e a segunda subsecdo apresentaremos as
reflexdes referentes aos Estudos dos Letramentos de Reexisténcia, categorizado por
Souza (2011).

3.1 OS NOVOS ESTUDOS DO LETRAMENTO (NEL/NLS)

Os estudos referentes aos letramentos examinam o desenvolvimento
social e procuram englobar 0os usos e as praticas sociais de linguagem que
abrangem a escrita de uma maneira ou de outra. Ndo é possivel pensar em
letramento excluindo os fatores sociais, politicos, econdémicos e tecnolégicos de uma
época ou se restringindo apenas a escrita. Afinal, segundo Kleiman (1995, p. 20), “o
fendbmeno do letramento extrapola o mundo da escrita tal qual ele € concebido pelas
instituicdes que se encarregam de introduzir formalmente os sujeitos no mundo da

escrita”.



37

Podemos perceber isso ao observar criangas que, mesmo antes de
adquirirem o dominio da escrita e da leitura, conseguem desempenhar determinadas
praticas sociais que sdo coerentes aos contextos situacionais. Da mesma forma,
sujeitos analfabetos agem na sociedade desenvolvendo também praticas de
letramento que sédo determinadas e adquiridas socialmente pelos jogos de
linguagem em que estdo inseridos. Portanto, o aprendizado da escrita se déa
considerando as praticas sociais e concretas, ou seja, as praticas letradas sao
produto da historia, da cultura e do discurso. Nessa perspectiva, 0os letramentos
devem ser discutidos com base no que Street (1984) chama de “modelo ideolégico
do letramento”.

Entdo, os estudiosos do letramento, com base na obra de Street (1984),
principiam os Novos Estudos do Letramento (NEL/NLS), expondo a relevancia de
perceber o letramento em sua pluralidade, ou seja, considerando a existéncia de
varios letramentos, em que um ndo exclui a presenca do outro. Assim, ndo nos
restringimos apenas a competéncia individual desenvolvida nos ambitos escolares,
denominada pelo pesquisador como modelo autbnomo de letramento. Quer dizer,
olhamos para a pluralidade de letramentos e para o modelo ideolégico de
letramento, que defende que as préaticas discursivas sao adquiridas a partir de
aspectos culturais, bem como de aspectos advindos das estruturas de poder
eminentes da sociedade.

Portanto, os NEL sustentam que as praticas de letramento sao
determinadas social e culturalmente e que “os significados especificos que a escrita
assume para um grupo social dependem dos contextos e instituicdes em que ela foi
adquirida” (KLEIMAN, 1995, p. 21).

E na conjuntura dessas mudancas que refletimos sobre a nocédo de
letramento com a qual nos afiliamos como um agrupado de praticas socialmente
organizadas, que se utilizam de um conjunto de simbolos e de tecnologias para a
realizacdo de tais praticas sociais em contextos situados. Ou ainda, como “um
conjunto de praticas sociais que usam a escrita, como sistema simbodlico e como
tecnologia, em contextos especificos, para objetivos especificos” (SCRIBNER;
COLE, 1981 apud KLEIMAN, 1995, p.18-19).

Nesse sentido, os Novos Estudos do Letramento tém tido como objetivo
dar conta da heterogeneidade das praticas de letramentos sociais de escrita, leitura

e uso da linguagem como um todo, especificamente, das praticas ndo valorizadas
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que, por consequéncia, sdo pouco investigadas. Em nossa pesquisa, denominamos
essas praticas, de letramento de reexisténcia. Street (2003, apud ROJO, 2009)
reconhece que as praticas sociais se realizam de acordo com a variacdo das
condi¢cbes sociais situadas. Sendo assim, o tedrico enfatiza a necessidade de se
considerar a existéncia de multiplos letramentos, “interrogando-se sobre “quais
letramentos” sdo dominantes e quais s&o marginalizados ou de resisténcia”
(STREET, 2003, apud ROJO, 2009, p. 102).

No que diz respeito aos letramentos dominantes, podemos entendé-los
como aqueles que sao estabelecidos pelos aparelhos ideoldgicos de poder, ou seja,
as instituicbes de poder consideradas cultural e legalmente, tais como a escola, a
justica, a politica, a igreja, a ciéncia, 0 comércio, entre outras.

Ja os letramentos ndo controlados e ndo regulados por instituicdes sociais
de poder sdo chamados de “vernaculares”. Originam-se, brotam e florescem no
cotidiano dos sujeitos, nas suas praticas culturais, sendo, por isso, muitas vezes,
ignorados, esquecidos e desvalorizados por se constituirem como letramentos de
rompimento hegemonico da cultura oficial, ou seja, como letramentos de resisténcia,
ou melhor, de reexisténcia. Nesse sentido, Kleiman (2016) nos diz que os Estudos
do Letramento “concebem o discurso como uma constru¢éo socio-histérica, na qual
ecoam vozes que se relacionam com outros enunciados de maneira dialégica”
(KLEIMAN, 2016, p. 40).

Tendo isso em vista, podemos observar a pratica do rap como
letramentos de reexisténcia, que rompem com a ideia hegemdnica de que o
letramento deve ser relacionado apenas ao ambito escolar, pois o0 MC, ao agir no
mundo, segue diversas regras dos jogos de linguagem do rap, tais como:
organizacdo das cancoes, repletas de rimas com criticas sociais; respeito ao turno
de fala e ao tempo determinado para cada MC; compreensao e conhecimento prévio
do ritmo e do assunto da canc¢ao, pois, quando imersos nas batalhas de rap, os MCs
devem improvisar sua rima de acordo com o assunto tematico que é sorteado no
momento de sua agéao.

Nessa visdo, é possivel afirmar que a participacdo em praticas de
letramentos acarreta a aprendizagem de determinados jogos de linguagem, ou seja,
a aprendizagem das regras dos jogos de linguagem estabelecidos e valorizados em
contextos especificos. Pelo estudo dos atos de fala, reconhecemos que as regras

desses jogos sdo determinadas pelos sujeitos e pelo tema de seus enunciados
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concretos. Assim, os letramentos sempre sdo sociais, afinal, ndés os aprendemos
através da participacdo em relagbes sociais, tais como; realizar uma compra, um
pedido em um restaurante, um pagamento, usar elevador, transporte publico, ir a
aniversario, escola, casamento, funeral, etc. E, entdo os significados que
construimos nas relagbes sociais sempre nos remetem a uma rede dialégica de
significados de outros sujeitos.

Na concepcdo de Soares (1998), o letramento com enfoque ideoldgico e
gue conversa com a perspectiva de alfabetizacdo proposta por Paulo Freire contribui
para a potencializacdo de poderes dos agentes sociais e para a construcado de
identidades em sua cultura local, que é, por vezes, uma cultura valorizada,

rompendo com a hegemonia.

3.2 LETRAMENTOS DE REEXISTENCIA

Para discutirmos sobre os letramentos de reexisténcia, € importante
mencionarmos que foi a prof2. Dra. Ana Lucia Silva Souza, durante a sua pesquisa
de doutorado defendida em 2009 no Instituto de Estudos da Linguagem -
Universidade Estadual de Campinas (IEL-UNICAMP), quem propds essa
conceituacdo. A partir de sua tese, teve como fruto o livro Letramentos de
reexisténcia: poesia, grafite, masica, danca: Hip-Hop em que fundamenta nossa
pesquisa ao abordarmos os letramentos de reexisténcia. Ao dedicar-se a investigar
as préaticas de letramentos na cultura do Hip Hop, a pesquisadora considerou as
praticas de letramentos desenvolvidas em ambito ndo escolar como letramentos de
reexisténcia, por serem praticas marcadas pelas identidades sociais dos sujeitos e
afetadas por aspectos da historia do letramento do Brasil, sendo, portanto, capazes
de influenciar no percurso pessoal e coletivo do uso social da linguagem.

As praticas dos jovens implicam sustentar e assumir novos papeis e
funcdes sociais nas comunidades de pertenca e nas relagbes de interacdo com 0s
sujeitos. Segundo Souza (2011), os letramentos de reexisténcia configuram-se como
a atuagao dos sujeitos que se reinventam em espagos sociais, “nos quais 0s usos da
linguagem comportam uma histéria de disputa pela educagéo escolarizada ou nao”
(SOUZA, 2011, p. 37).

Dessa forma, os sujeitos “praticantes” dos letramentos de reexisténcia

nao so resistem a um formato de letramento hegemaonico e excludente que se firma



40

nas legitimacdes cristalizadas, como também tecem outros caminhos para dizer o ja
dito, inserindo, de forma imanente, suas significacdes ideoldgicas e suas identidades
sociais. Assim, 0s sujeitos percorrem um caminho além da resisténcia, reexistindo
também através da linguagem, pois é a partir das praticas letradas e dos discursos
dos reexistentes que se d& nitidez a invisibilidade social dos esquecidos,
historicamente, pela sociedade, tais como: os moradores das periferias, 0s negros,
0s jovens marginalizados, as mulheres, os homossexuais, etc.

Souza (2016) trabalha com a nocdo de letramento de reexisténcia ao
perceber que, mesmo que nao se reconheca ou nao seja estimado, existe “no
cotidiano uma reinvencao de préaticas de uso da linguagem que 0s sujeitos realizam
e que estdo ancoradas, sobretudo, nos referenciais e na histéria de vida das
pessoas” (SOUZA, 2016, p. 70). Além disso, o fato de entender que nao basta
somente escrever e ler, isto €, ter dominio do sistema alfabético, foi uma das
marcantes reviravoltas para a mudanca no entendimento da escrita e da leitura.
Dessa maneira, “o salto qualitativo dos estudos do letramento resgatou um dos
aspectos fundamentais para a compreensdo dessas duas habilidades relevantes
para a socializacdo, intervencdo transformacédo da cidadania: a praxis social do ato
de ler e escrever’ (CRUZ, 2016, p. 65).

Entdo, a pesquisadora nomeia como letramentos de reexisténcia as
praticas de ressignificacdo de identidades dos sujeitos no cotidiano da construcéo de
conhecimentos. As préaticas de letramentos de reexisténcia se tornam, portanto,
praticas de reinvencdo dos modos de ser e estar no mundo por meio da linguagem.
Dessa forma a categoria “reexisténcia” é usada fundamentada num ponto de vista
sécio-histérico, conforme o0s estudos bakhtinianos de linguagem e o0s
guestionamentos referentes aos letramentos multiplos e heterogéneos (KLEIMAN,
1995; BARTON; HAMILTON; IVANIC, 2000; ROJO, 2009; SOUZA, 2009, 2011).

Como também, os estudos de identidades e cultura segundo Hall (2000) e
0s conhecimentos acerca da educacao da populacdo negra no Brasil (BARROS,
2005, 2016; FONSECA, 2005, 2016; ROMAO, 2005; CUNHA, 2005; CARDOSO,
2005; CRUZ, 2005). Por causa da omissdo dos valores, da historia e da cultura
negra nas praticas escolares, hoje, diversos estudos tém demostrado que a grande
maioria de negras e negros reconhecem a vivéncia na escola como algo distorcido,
distante de sua praxis, que se realiza a partir da auséncia de representatividade e do

pertencimento sécio-historico cultural.



41

Por isso mesmo, tenho defendido que entrar no universo de letramento
escolar — uma das esferas sociais mais importantes da vida, pois passamos
la boa parte de nossa existéncia —, ndo pode significar “sair da vida”, e, sim,
espaco de articulac@o, de valorizar experiéncias educativas das quais 0s
sujeitos participam para além da escola, no cotidiano e em outros espagos
de sociabilidade como os movimentos sociais negros. (SOUZA, 2016, p. 69)

Portanto, Souza (2016) categoriza o letramento como de reexisténcia ao
destacar que as nossas praticas sociais de uso da linguagem se sustentam
principalmente na histéria de vida das pessoas e nas suas referéncias, mesmo que
nao notemos ou ndo as olhemos devidamente.

Dessa forma, entendemos que o letramento de reexisténcia se ancora em
trés prismas: as vivéncias de letramento apoiadas nas praticas sécio-historicas e
culturais; os letramentos escolares e ndo escolares; as praticas de usos de
linguagem associadas ao momento atual, como 0s movimentos sociais, a politica,
etc. Ainda, esses prismas podem estar em esferas sociais diferentes. Por isso, a
pesquisadora relata que um dos desafios emergentes das instituicbes escolares é
contemplar as mudiltiplas e dinamicas formas de uso social da linguagem,
implementando um elo entre o que esta no interior e 0 que esta no exterior da sala
de aula, de modo a reconhecer as diversas identidades e vozes que rodeiam o0s
espacos educativos (SOUZA, 2009, p.188).

No inicio do século XXI, as discussfes referentes aos letramentos, a
escola e aos estudos sobre educacédo da populacdo negra ganhou uma énfase a
partir da aprovacdo da Lei no 10.639/03 — Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional (LDB) —, que insere no curriculo oficial das instituicdes de ensino béasico
das redes publica e privada do pais a obrigatoriedade de estudo da temética Historia

e Cultura Afro-brasileira. Vejamos:

LEI N° 10.639, DE 9 DE JANEIRO DE 2003. Altera a Lei n® 9.394, de 20 de
dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educacao
nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a
obrigatoriedade da temética "Historia e Cultura Afro-Brasileira", e d4 outras
providéncias. O PRESIDENTE DA REPUBLICA Faco saber que o
Congresso Nacional decreta e eu sanciono a seguinte Lei: Art. 1° A Lei n®
9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescida dos seguintes
arts. 26-A, 79-A e 79-B: "Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino
fundamental e médio, oficiais e particulares, torna-se obrigatério o ensino
sobre Histdria e Cultura Afro-Brasileira. § 1° O contetdo programatico a que
se refere o caput deste artigo incluira o estudo da Historia da Africa e dos
Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro



http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2010.639-2003?OpenDocument
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm#art26a
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na formacdo da sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do povo
negro nas areas social, econdmica e politica pertinentes a Historia do Brasil.
§ 2° Os conteudos referentes a Histéria e Cultura Afro-Brasileira serdo
ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de
Educacdo Artistica e de Literatura e Histéria Brasileiras. § 3° (VETADO)"
"Art. 79-A. (VETADOQ)" "Art. 79-B. O calendario escolar incluird o dia 20 de
novembro como ‘Dia Nacional da Consciéncia Negra’'.

Percebemos entdo que o desafio é imenso, afinal, “independente de
contetdos, matérias, disciplinas e areas de conhecimento, 0 que esta no centro da
discussédo sdo os usos da linguagem no cotidiano” (SOUZA, 2016, p 71). Nesse
sentido, nas praticas sociais dos sujeitos podem se revelar tragcos de um lugar de
praticas comprometidas e engajadas, como também, aspectos do racismo e seus
efeitos, tais como, descriminagdes e preconceitos.

Conforme mencionamos, proferir sobre o letramento de reexisténcia
acarreta pensar as praticas de letramentos realizadas em ambito ndo escolar,
estabelecidas pelas identidades sociais dos sujeitos nelas envolvidos. E além do
mais, refletir os aspectos que atingem o histérico do letramento da populacdo negra
no Brasil, influindo nas trajetdrias individuais de usos sociais da linguagem.

O cerne desta pesquisa esta centrada na analise dos discursos de um
grupo, ou como denominado, um coletivo cultural, engajado no movimento social da
pratica do rap. Esses jovens sdo predominantemente negros e desenvolvem acdes
de varias formas nos quais suas préaticas envolvem a escrita, a leitura e a oralidade,
e a partir disso, demonstram “padrdes singulares de uso da linguagem em suas mais
diferentes modalidades” (SOUZA, 2016, p 71).

Conseguimos averiguar o prisma educacional ao nos debrugarmos as
praticas sociais dos jovens rappers tais como; a producdo de cancbes autorais
fazendo uso de dicionéarios para a busca de (novas) palavras/significados e de livros
para abranger seu conhecimento, e, a organizacao e realizacao de saraus, batalhas
e oficinas. Essas acdes acontecem em diversos ambitos sociais, acarretando
“‘destaque a juventude negra e, ndo raras vezes, causam um estranhamento em
olhares acostumados a ndo enxergar, positivar e legitimar as praticas de letramento
de grupos juvenis” (SOUZA, 2016, p 72).

Uma maneira de educar a partir da vida dos sujeitos é por meio de um
ensino que reconheca suas vidas em sua plenitude, sua historia, seus costumes, e,

a construcdo de conhecimentos dos sujeitos a partir da realizagdo de suas praticas


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm#art79a
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7 7

cotidianas. Em vista disso, € necessario pontuar que resistir ndo é apenas
sobreviver e endurecer, € resistir existindo de um novo jeito, em harmonia com as

praticas vivenciadas e com as histdrias de vida que estdo sendo tecidas.
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4 POR UMA PRAGMATICA CULTURAL NOS ESTUDOS CRITICOS DA
LINGUAGEM

E preciso olhar para nossas vivéncias linguisticas
cotidianas, nas quais as nossas gramaticas
culturais sdo historicamente construidas em
diversos jogos de linguagem (ALENCAR, 2017, p.
103).

Pensando sobre as vivéncias dos sujeitos que constroem suas gramaticas
culturais por meio dos diversos jogos de linguagem, € que nesta secao, discutiremos
sobre o conceito e a relacao que a Pragmética Cultural (NOGUEIRA DE ALENCAR,
2009) tem com a pesquisa. Nossa trajetdria percorre desde a compreensdo de
pragmatica enquanto uso social da linguagem, perpassando pelos estudos
filosoficos de Ludwig Wittgenstein (1889-1951) que se discute como “estruturado”
em duas fases relacionado a suas duas obras; “Tractatus Logico-Philosophicus”
(1917) e “Investigacdes Filosoficas” (1999). E por fim, chegamos a Pragmatica
Cultural, que entende a praxis, 0 uso da linguagem em seu contexto sociocultural.

Tendo em vista tais aspectos, iniciaremos por versar que a Pragmatica se
desencadeia passeando entre a Filosofia e a Linguistica, pois 0 aspecto pragmatico
da linguagem se inicia fora da Linguistica, no uso social. Assim, sem saber o limite
entre Filosofia e Linguistica, entendemos a Pragmatica como um campo hibrido de
investigacdo. Entao, “a linha diviséria que separa os linguistas que se interessam
pela questdo da significacao e os fildsofos que se interessam pela linguagem esta se
tornando cada vez mais ténue” (RAJAGOPALAN, 1996 p.106). Contudo,
esclarecemos que ha alguns preceitos integrados ao ato de jogar os jogos de
linguagens da pesquisa em pragmatica, que é uma forma de vida. Com base nisso,
“[...] a interacdo linguistica concreta de pessoas reais [...]” (ALENCAR, 2009b, p. 3)
nos faz entender a vinculagdo das formas de vidas e jogos de linguagem com a
Pragmaética.

Diante disso, para explanar esse vinculo, precisamos nos situar ao século
XX em que Ludwig Wittgenstein (1889-1951) foi um dos fildsofos mais importantes
porque suas obras desencadearam duas grandes reviravoltas na Filosofia e na
Linguistica. A primeira “Tractatus Logico-Philosophicus” (1917) e a segunda,
‘Investigacbes Filosoficas” (1999). Denominado de primeira e segunda fase de

Wittgenstein, respectivamente cada fase a sequéncia de publicacdo das obras, os
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estudiosos brasileiros tais como Oliveira (2006); Martins (2000) e Araujo (2004)
esclarecem que, na primeira fase, havia uma concepcao representacionista da
linguagem, assim, o sentido da palavra é estabelecido porque ha objetos que elas
designam. Em relacdo a segunda fase, referente a obra Investigacfes Filosdficas,
Wittgenstein pontua que o sentido das palavras nao mais resultam de uma relagéo
entre linguagem, palavra e mundo, e sim da praxis, de seus usos na linguagem
cotidiana nos diferentes jogos de linguagem. Assim, o autor declara que “representar
uma linguagem significa representar-se uma forma de vida” (WITTGENSTEIN, 1989,
p.15).

Nesse sentido, propde que a linguagem seja notada como uma atividade,
de fato, humana, ou seja, uma forma de vida. Portanto, a linguagem € uma forma de
acao social e ndo se reduz apenas a ferramentas nem a signos para estabelecer a
comunicacdo, pois essa acdo se realiza em um jogo de linguagem que sé&o
materializadores de formas de vida. Nesse sentido, os jogos de linguagem tém suas
regras estabelecidas socialmente, por isso, as acfes ndo ocorrem de forma

aleatéria. Entdo: o que seriam essas regras?

Ser4d que aqui a analogia da linguagem com 0 jogo ndo nos sera
esclarecedora? Podemos muito bem imaginar que pessoas se divertem
num campo jogando bola e de tal modo que comecem diferentes jogos
existentes, ndo joguem muitos deles até o fim, atirem a bola entrementes
para o alto ao acaso, persigam-se mutuamente por brincadeira, atirando a
bola, etc. Entdo alguém diz: durante todo o tempo aquelas pessoas jogaram
um jogo e se comportaram, a cada jogada, segundo determinadas regras
(WITTGENSTEIN, 1989, p. 46).

Considerando que quem joga 0 jogo somos nhdés, entendemos que
também somos o0s estabelecedores das regras que sdo construidas e
compreendidas enquanto um saber aprendido socialmente a partir de suas proprias
vivéncias, experiéncias cotidianas. Entdo, ao proferir algo, nés ndo s6 dizemos este
algo, mas uma vez que dizemos, realizamos algum tipo de acdo social. Isto é,
“nosso ato de falar € uma forma de realizarmos agdes. Acdes que se manifestam
nas e em linguagens” (BONFIM, 2011, p. 54, grifos do autor).

Além disso, no inicio do mesmo século, o filosofo J. L. Austin desenvolveu
estudos a partir de indagacdes tais como; Dizer algo é fazer algo? Até que ponto
falar é agir? Perguntas como estas resultaram na produgéo da “Teoria dos Atos de

Fala” com base na nogdo de linguagem semelhante a da filosofia da linguagem
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wittgensteiniana. Para Austin, as questbes surgiram advindas da forma como a
linguagem era compreendida pelos linguistas e filésofos de sua época. Ainda que
Wittgenstein tivesse exposto que o significado das palavras é o seu uso nos diversos
jogos de linguagem, assim estabelecendo a linguagem uma forma de vida, varios
estudiosos ainda se amparavam na teoria tradicional da linguagem, que defende a
linguagem como essencialmente descritiva.

Respondendo a essa perspectiva, Austin (1990, p. 23) relata que “Nem
todas as declaragbes verdadeiras ou falsas sao descri¢des”. Ou seja, a linguagem
nao se restringe a sua funcao designativa. Em outras palavras, descrever € somente
uma das func¢des da linguagem, ndo a Unica. E para especificar sua Filosofia da
Linguagem Ordindria, o pesquisador lanca uma distingdo entre enunciados
constatativos que sado aqueles de pura constatacdo de fato. “Mas além desses
enunciados ha outros, que ndo constatam fatos ou a¢des, mas, antes, eles mesmos
executam uma acao, fazem parte de sua operagaéo” (OLIVEIRA, 2006, p. 152), que
sao os atos performativos.

Dessa forma, Austin situa a linguagem humana no seio do processo
comunicativo, nos revelando que, ao dizer algo, nés ndo s6 dizemos, mas fazemos
este algo. Afinal, os atos que realizamos, por meio dos enunciados performativos,
executam acdes convencionais, ou seja, sdo executadas na medida em que
cumprem normas estabelecidas. E a partir disso, os atos cumprem normas
intersubjetivas para se estabelecer e ndo é a intencdo do sujeito que estabelece o
ato. Portanto, devemos levar em consideracao toda a situacdo na qual a expressao
linguistica ocorre, “[a]lém do proferimento das palavras chamadas performativas,
muitas outras coisas em geral tém que ocorrer de modo adequado para podermos
dizer que realizamos, com éxito, a nossa agao” (AUSTIN,1990, p. 30), entdo, para
gue 0s atos possam ser executados, é preciso certas condi¢cdes sociais.

Ainda, em busca de responder as indaga¢cdes que |hes rodeiam, o
tedrico/fildsofo desenvolve o ato de fala, que se constitui em trés dimensdes que
acontecem simultaneamente. O ato locucionario, € o ato de dizer algo, a totalidade
da acdo, realizando os sons pertencentes a um vocabulario e a articulagdo entre a
sintaxe e a semantica; o ato ilocucionario diz respeito ao ato de dizer algo que
fazemos também algo, ou seja, € 0 ato que se executa ha medida em que se diz

7

algo. E, por fim, o ato perlocucionario que é o fato de provocar por meio de
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expressoes linguisticas certos efeitos tais como pensamentos, sentimentos e ac¢des
de outras pessoas.

Depois de realizado esses estudos, podemos dizer que a discussao de
Austin vai percorrendo para, enfim, ascender em uma “visdo performativa da
linguagem”, pois, se todo ato de fala ndo so6 realiza uma agédo, como € a prépria
acdo, a distingdo entre enunciados constatativos e performativos proposta por
Austin, ndo mais se sustenta. Quer dizer, Austin revelou que a linguagem sempre foi
e sempre sera performativa, no sentido de ser movimento, acdo, forma de vida
humana, e ndo um instrumento produzido apenas para descrever a realidade.

A partir desse panorama, esses estudos da linguagem operam uma
segunda “reviravolta linguistico-pragmatica na filosofia contemporanea” (OLIVEIRA,
2006). Isso, pois, Wittgenstein com os jogos de linguagem ja havia desencadeado
uma primeira reviravolta. No entanto, € Austin que ira refletir sobre a linguagem
humana de forma impossivel de ser segregada.

Portanto, assim observamos que Austin suscitou uma reviravolta enorme
tanto na Linguistica, como na Filosofia, especialmente na area da Pragmatica, com
sua viséo performativa da linguagem. Com o precoce falecimento de Austin, John R.
Searle se responsabiliza por divulgar seus estudos a partir de sua perspectiva,
publicando em 1969, sua obra “Speech Acts — An Essay in the Philosophy of
Language” (Os atos de fala — Um Ensaio de Filosofia da Linguagem), que teve
grande influéncia na Linguistica. Entretanto, ndo € que Searle tenha dado
continuidade a teoria dos atos de fala, pois, em relacdo a isso, existem divergéncias
porque ha quem diga que ele foi um “anti-Austin” (Cf. ALENCAR, 2005), pois, ao
invés de anunciar de fato os estudos e as concepc¢Bes austinianas sobre a
linguagem, Searle lancou mao de uma outra leitura que agregou toda a pesquisa
austiniana no terreno dos atos de fala ao modelo de gramatica em ascendente
naquela época, década de 70, ou seja, a Gramatica Gerativo Transformacional.

Melhor dizendo, Searle reformulou a teoria dos atos de fala de Austin, de
tal forma que a linguagem voltou a ser entendida enquanto uma mera ferramenta de
comunicacdo. Entretanto, atualmente ja existem muitos estudos que buscam uma
leitura alternativa, ou, uma leitura austiniana de Austin (ALENCAR, 2009b;
FERREIRA, 2007; PINTO, 2002, 2009; SILVA, 2005, 2010, RAJAGOPALAN, 2010,
dentre outros). Essas pesquisas podem ser vistas como formadoras de uma “Nova

Pragmatica”, expondo que a linguagem sera uma forma de agéo social sempre,
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praxis entre outras praxis. Nesse segmento, podemos afirmar que a concepc¢édo de
linguagem acurada por Austin se relaciona a perspectiva wittgensteiniana, tendo em
vista que as duas abordagens entendem que a linguagem é, foi e sempre sera
movimento, acao, forma de vida humana, sendo a linguagem inseparavel da fala, do
corpo, da imagem, dos gestos.

Assim, a construcdo dos sentidos para esta abordagem linguistica se
realiza pela integracdo destas dimensdes comunicativas e ndo em uma concepgao
segregacionista, em que o dominio linguistico e o extralinguistico ficam distantes, de
‘lados opostos”. Portanto, os atos de fala do agir realizado pelos sujeitos
participantes de um certo jogo de linguagem, em uma abordagem de Pragmatica
Cultural, séo idealizados como a materializacdo da integracdo dos aspectos verbais
e os ditos ndo-verbais.

Dito de outra forma, o ato de um MC proferir palavras como “Fora Temer/
rap na periferia € mais saude, educagcdao e moradia” e o ato do mesmo suijeito,
desenvolver oficinas de rap e poesia voluntariamente na sua comunidade,
consideramos uma forma integrada nesta pesquisa, como atos de fala, pois o rapper
anuncia suas questdes e age (ao realizar oficinas) de acordo com suas significacoes
enunciativas. Afinal, é impossivel investigar a linguagem de forma segregada, até
porque “[...] nés ndo podemos praticar um conhecimento linguistico segregado de
um conhecimento extralinguistico. Os dois dominios séo integrados de um modo
altamente complexo e ndo segregados, como sempre defendeu a linguistica nos
moldes saussureanos” (ALENCAR, 2009a, p. 80).

Para prosseguirmos, nos apoiamos nessa perspectiva por entender que
‘o0 estudo da integracédo entre os dois dominios [linguistico e extralinguistico] e sua
complexidade é o préprio estudo da linguagem: nao ha outro” (ALENCAR, 2009a, p.
80-81). Assim, lembramos que o objetivo embrionario desta investigacdo em
Pragmatica Cultural € compreender os signos ideolégicos dos discursos dos MCs
em seus letramentos de reexisténcia por meio dos jogos de linguagem constituintes
das formas de vida vivenciadas por estes sujeitos, dentre elas, a batalha, o sarau e
as oficinas. Entdo, entendemos que nds nos constituimos enquanto sujeitos na e a
partir da linguagem, falando e agindo. Portanto, “somos seres linguisticos, seres que
exigem a linguagem em uma ordem para existir’ (ALENCAR, 2009b, p. 13).

Destaco entdo que a Pragmatica Cultural € uma pragmatica linguistica

orientada para o debate sobre aspectos politicos e éticos da linguagem. Uma
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pragmatica historica e discursiva, direcionada para uma linguagem como praxis,
preocupada com as praticas do trabalho do linguista para/na sociedade. Dessa
forma, se estabelecendo como uma pragmatica que entende “que todo ato de fala e
todo sentido é historicamente constituido a partir de diversos fatores (sociais,
culturais, econdmicos, politicos) integrados na producéo e interpretacéo linguisticas.”
(ALENCAR, 2009b, p. 3). Deve-se esclarecer que os sujeitos desta pragmatica “[...]
sdo compreendidos como situados historicamente considerados como, a0 mesmo
tempo, singulares e sociais, capazes de intervir no mundo através de suas praticas
nos diversos jogos de linguagem reais em que interagem [...]" (idem). Assim sendo,

a pesquisadora diz que:

A Pragmatica Cultural pretende ser um instrumental de trabalho para a
pesquisa linguistica que permita pensar questfes sobre o entendimento de
nossa propria responsabilidade linguistica, da relevancia social do nosso
trabalho, das relagbes entre linguagem e nossas formas de vida cultural.
(ALENCAR, 2009b, p. 3).

O conceito de Pragmatica Cultural foi desenvolvido por Nogueira de
Alencar® (2009) ao propor, em suas pesquisas, a necessidade de analisar as
praticas culturais como jogos de linguagem. Esse conceito € percebido pela autora a
partir de seu contato com a nog¢ao wittgensteiniana de jogos de linguagem, na qual
ela procura perceber a Pragmética Cultural como ponte entre a Pragmatica, que
entende a linguagem como um modo de acdo humana, e a Antropologia Linguistica,
que tem como objetivo compreender as problematicas que se estabelecem entre
linguagem e cultura. De acordo com Alencar (2013), a Pragmética Cultural:

procura entender o lugar da linguagem na constituicdo histérica de
problemas sociais, politicos, econémico-culturais provenientes da légica de
violéncia do sistema mundo capitalista, colonial e patriarcal. Para este
entendimento precisamos olhar para nossas vivéncias linguisticas
cotidianas, em que nossas gramaticas culturais sdo historicamente
construidas em diversos jogos de linguagem (ALENCAR, 2013, p.03-04).

De maneira ampla, esse modo de fazer pragmética tem uma aflicdo
focada nas relacdes entre linguagem, cultura e poder, advindo dai o uso do adjetivo
“cultural”. Esse posicionamento da pragmatica parte do discernimento do lugar

constitutivo da cultura na vida social e concebe “que todo ato de fala e todo sentido é

* A autora possui publica¢gBes tanto com autoria Nogueira de Alencar como Alencar, por isso as
diferentes referencias.
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historicamente constituido a partir de diversos fatores (sociais, -culturais,
econdmicos, politicos) integrados na produgdo e interpretagdo linguisticas”.
(ALENCAR, 2009b, p. 3).

Como se percebe, as nocdes de jogo de linguagem e ato de fala séao
empregadas nessa questdo de forma articulada e atrelada a investigacoes
antropolégicas. Para suceder uma pesquisa linguistica que disponha pensar as
guestBes sociais, politicas e econdmicas como proprias de nossas linguagens, de
nossas formas de vida cotidiana (ALENCAR, 2009b), a Pragmatica Cultural tem
incitado também as formas de saber da Antropologia. Nessa percepc¢ao, com base
numa visdo antropolégica da nocdo de jogos de linguagem proposta por Alencar
(2014) mostra que nossas vivéncias culturais sdo um jogo de linguagem. Assim,
percebemos que os estudos em Pragmaética Cultural tém contribuido para uma
perspectiva antropoldgica dos conceitos pragmaticos basilares. E assim, mudando
consideravelmente o que compreendemos por linguagem, afinal nessa abordagem
‘os elementos do mundo (o chamado extralinguistico) sdo constitutivos da
linguagem, ou melhor, sujeitos, instituicbes, ideologias, tempo e espaco ndo sao
externos a linguagem, mas delimitados e especificos a determinados jogos de
linguagem” (ALENCAR, 2013, p. 04).

Desse modo, a Pragmatica Cultural pensa a linguagem enquanto praxis
sociocultural, em que os sujeitos estdo comprometidos com suas ac¢des linguisticas
e sociais no cotidiano. Ao adotar essa concepcdo em nossa analise linguistica,
assumimos a importancia de voltar os estudos pragmaticos para o cotidiano dos
MCs, para a lingua no seu uso, levando em considerac¢ao a interacao linguistica que
se da entre pessoas dentro da realidade social em que vivem. Nosso estudo acerca
das praticas de letramentos de reexisténcia dos MCs ao agir no universo do rap esta
relacionado as ideias presentes na Pragmatica Cultural. Assim, buscaremos
compreender como acontece a pratica social partindo da perspectiva de um sujeito
gue viveu - e ainda vive - em uma realidade social situada e que carrega consigo
uma historia que deve ser narrada e ouvida pela sociedade. Afinal, esse é o caminho
gue nos permite evidenciar que a linguagem implica ndo s6 nas acdes dos sujeitos,
como também nos fatores sociais, culturais e politicos da sociedade. Nessa

acepcao, segundo Alencar (2017, p. 103):
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A pragmatica cultural pretende olhar as linguagens das praticas culturais e
sua historicidade gramatical, vivéncias intersubjetivas especificas ao
cotidiano dos sujeitos reais, para assim tentar transpor o reducionismo
econdmico e o0 reducionismo cultural, por meio da compreensao da
experiéncia linguistica dos oprimidos, de sua palavra-vida.

Além disso, Alencar (2015b) defende que a Pragmatica Cultural deve se
voltar para o cotidiano, para as vivéncias culturais e para os jogos de linguagem.
Mais que isso: a autora reivindica por uma pragmatica que radicalize a ideia de que
linguagem €é acédo, em todas as suas implicacGes politicas. Portanto, a Pragmética
Cultural, para Alencar (2015b), € uma proposta de pesquisa linguistica interventora,
que procura dialogar, quebrando as barreiras que separam a academia das praticas
e saberes culturais e populares.

Retomando a visada antropolégica nas pesquisas pragmaticas, €
relevante reportar-se as contribuicbes da Antropologia Linguistica no Brasil que tém
perpassado tanto pela Linguistica Aplicada como pela Nova Pragmatica. (Cf.
SIGNORINI, 2008, MOITA LOPES, 2013, SILVA, 2015). Se a Nova Pragmatica
reivindica-se como uma “perspectiva de/sobre linguagem”, a Pragmatica Cultural se
apresenta enquanto um entre tantos outros modos de pratica-la. Nesse sentido, ao
rediscutir formas de usar as categorias pragméaticas como ato de fala e jogos de
linguagem, a Pragmatica Cultural radicaliza e amplia a tese da linguagem como
acdo e o faz através de uma “visada antropoldgica”, “descendo ao campo”
(ALENCAR, 2014, p.82) através da articulacdo entre Pragmética e etnografia, para
investigar, ndo apenas a linguagem como a¢ao, mas como processo.

Portanto, nesta se¢do, apresentamos brevemente a Pragmatica situada
na interface Filosofia/Linguistica de um campo de estudo hibrido da linguagem. A
partir disso, entendemos a existéncia de pragmaticas, no plural, pois advinda dos
estudos de Austin e Wittgenstein a Pragmatica Cultural, nos mostra a possibilidade
de uma andlise dos atos de fala a partir dos jogos de linguagem. Para isso,
consideramos o0 ato de fala como a materializacdo da integracdo dos aspectos
linguisticos e extralinguisticos das acdes realizadas por sujeitos situados em um
determinado jogo de linguagem.

Diante dessas consideracoes, a fim de situarmos os leitores sobre nosso
campo de pesquisa, reservamos, ainda, um espaco para a exposi¢cao de um quadro

didatico elaborado por n6s como forma estratégica de compreender a relagédo entre
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a Pragmatica Cultural e os letramentos de reexisténcia do rap a partir dessa sintese.

Vejamo-lo:

Quadro 1 - Sintese da relacdo entre a Pragmatica Cultural e os letramentos de

reexisténcia do rap

[ PRAGMATICA CULTURAL ]

!

[ LETRAMENTO DE REEXISTENCIA

| !

PRATICAS )
PRATICA DO
CULTURAIS RAP
JOGOS DE BATALHA DE
LINGUAGEM RAP, SARAU,
OFICINA.

v /

O SIGNO IDEOLOGICO “PERIFERIA™:
TEMA E SIGNIFICACAO

]

Fonte: Elaborado pela autora.
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5 O CIRCULO BAKHTINIANO E A ANALISE DIALOGICA DO DISCURSO (ADD)

Para se tornarem dialdgicas, as relacdes logicas e
concreto-semanticas devem, como ja dissemos,
materializar-se, ou seja, devem passar a outro
campo da existéncia, devem tornar-se discurso, ou
seja, enunciado, e ganhar autor, criador de dado
enunciado cuja posicdo ela expressa (BAKHTIN,
2015, p. 210, grifo do autor).

Nesse capitulo, decidimos abordar o conceito de signo ideoldgico junto
com as nocdes de relagBes dialdgicas, significacdo e tema de acordo com a
concepcao bakhtiniana, visto que esses conceitos sdo basilares no pensamento do
Circulo Bakhtiniano e daréo subsidios para a constru¢do de nossa pesquisa.

Para tanto, com objetivo de situarmos as exploracdes a respeito das
categorias fundamentais do pensamento bakhtiniano que nos dardo subsidios para
realizar nossa pesquisa, dividiremos a presente secdo em trés subsecles: na
primeira, nosso foco se dara em torno de uma das principais no¢cées do pensamento
bakhtiniano, o signo ideoldgico, pois, para Bakhtin e os demais membros do Circulo,
0 signo ideoldgico carrega acentos de valor de um determinado sujeito, o qual esta
inserido em um contexto socio-historico-ideoldgico, refletindo e refratando a
realidade social. Na segunda, trataremos das relacGes dialégicas, por meio das
quais pretendemos discorrer, mais amplamente, e mostrar como 0s enunciados
respondem e suscitam outros dizeres, ou seja, as relagcbes de sentidos
estabelecidas entre enunciados. Ja na terceira e ultima subsecéo, expandiremos as
nossas reflexdes acerca das categorias significacdo e tema na lingua e no discurso
para entender o sentido mais estabilizado dos signos sem separar da situagcao

concreta em que se realiza uma enunciacao.

5.1 O SIGNO IDEOLOGICO NA CONCEPCAO BAKHTINIANA

O Circulo de Bakhtin refere-se a um grupo de estudiosos russos de
diversas areas, que se reuniam informalmente na Universidade de S&o Petersburgo,
no inicio do século XX, para discutir, dentre outros assuntos, Filosofia e Linguistica.
Organizado desde 1911-1912, o grupo teve como representantes principais Mikhail
Mikhailovich Bakhtin, Pavel Nikolaevich Medvedev e Valentin Nikolaevich

Volochinov. Na época, os estudiosos do Circulo se voltaram para o estudo da
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linguagem na relagédo social dos sujeitos nas atividades humanas interacionistas,
selecionando a linguagem em uso como seu principal objeto de estudo;
diferenciando-se, por exemplo, do pensamento estruturalista de Ferdinand de
Saussure — em evidéncia no ambito dos estudos da linguistica aquela época —, que
propunha estudar a lingua de forma isolada, sem relacéo com o social.

O Circulo de Bakhtin elaborou um vasto (e denso) arcabouco teorico e, no
conjunto dessas elaboracdes teoricas, destaca-se o conceito de signo que, “a priori”,
estd ancorado na ideologia, pois, para os autores, todo signo € ideoldgico e a
ideologia € o reflexo das estruturas sociais; assim, de acordo com os pensadores, 0
signo € de natureza social e qualquer modificacdo na sociedade proporciona uma
modificacdo no signo.

No que concerne ao dialogismo, conforme Fiorin (2006), podemos
entendé-lo como as relacdes de sentido que se estabelecem entre dois enunciados.
Assim sendo, “todos os enunciados no processo de comunicagdo séo dialégicos”
(FIORIN, 2006, p. 19). Isso porque, para o pensamento do Circulo Bakhtiniano, todo
discurso é atravessado e ocupado pelo discurso alheio; afinal, para construir seu
discurso, o enunciador considera o discurso de outrem, que se faz presente no seu.
Trataremos do dialogismo de maneira mais detida, na subseg¢ao a seguir, por meio
das relacfes dialogicas.

Com base nesses estudos, € necessario afirmar que “o tema e a forma do
signo ideoldgico estdo ligados entre si de modo indissoluvel” (VOLOCHINOV, 2017,
p. 112). Com efeito, como pontua Vol6chinov (2017, p. 99), “o signo é criado por
uma funcdo ideoldgica especifica e é inseparavel dela”, portanto, o uso de certos
signos denota a ideologia que interpela e emerge na linguagem do sujeito. Tendo
em vista essas ideias, pretendemos, entdo, mostrar, aos leitores, que, a partir dos
signos ideologicos dos MCs, teremos representacdes do ambito discursivo em que
esses sujeitos estdo inseridos, ja que “o signo ndo é somente uma parte da
realidade, mas também reflete e refrata uma outra realidade, sendo por iSso mesmo
capaz de distorcé-la, ser-lhe fiel, percebé-la de um ponto de vista especifico e assim
por diante” (VOLOCHINOV, 2017, p. 93).

A vista disso, salientamos, ainda, que o pensamento do Circulo de
Bakhtin, em especial na obra de Voléchinov (2017), fundamenta-se na no¢éo de que
0S signos, tanto verbais quanto visuais e verbo-visuais, sao revestidos por

elementos ideoldgicos e valorativos, de forma que o signo ndo corresponde a
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neutralidade®. Afinal, “onde ha signo ha também ideologia” (VOLOCHINOV, 2017, p.
93). Nessa abordagem, os signos sao percebidos como um material linguistico e
ideologico em gue os enunciadores inscrevem acentos apreciativos e também como
uma arena em que se desenvolvem as lutas de classes, de modo que 0s grupos
sociais estdo, continuamente, em disputas para o estabelecimento dos sentidos. Ou

seja,

A existéncia ndo apenas é refletida no signo, mas também é refratada nele.
O que determina a refracéo da existéncia no signo ideolégico?

— O cruzamento de interesses sociais multidirecionados nos limites de uma
coletividade signica, isto &, a luta de classes. (VOLOCHINOV, 2017, p. 112).

Dessa forma, decidimos nos apropriar da abordagem bakhtiniana pelo
fato de que essa teoria se importa com as relagdes que se estabelecem entre signo
e ideologia e apresenta uma preocupacdo multissemiodtica, levando em
consideracdo, ndo apenas materiais verbais, mas também, por exemplo, materiais
visuais e verbo-visuais e refletindo sobre de que forma o material signico veicula
determinadas orientacdes ideoldgicas.

Os sentidos sdo construidos através da associacdo entre a dimensédo
verbal e a dimenséo visual; assim, ocorre uma relacdo entre o verbal e o ndo verbal,

em que ambos se apoiam um no outro, conferindo sentidos.

5.2 RELACOES DIALOGICAS

Para versar sobre as relacdes dialdgicas, temos que dialogar com a obra
Problemas da Poética de Dostoiévski de Bakhtin (2015), que ira discutir a proposta
de uma Metalinguistica interpretada por Brait (2014) como uma teoria/analise
dialégica do discurso. Primeiramente, Bakhtin (2015) faz um paralelo entre a
Linguistica e a Metalinguistica, em que uma ndo considera os aspectos externos, e
gue a outra vai dar importancia ndo somente a esses fatores externos abstraidos

pela Linguistica, mas principalmente a eles. Apesar das diferentes maneiras de

® Entendemos gue o signo nao é neutro porque ele é interindividual e formado por vérias vozes
sociais, dotadas de posicionamentos valorativos, que o utilizam e ja o utilizaram durante a historia.
Contudo, o signo também pode ser neutro em relacdo a uma funcdo ideoldgica. Por exemplo,
dependendo da maneira como uma palavra aparece em um enunciado e do contexto, ela pode
assumir uma funcao ideolégica especifica.
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lancarem seus olhares, a Linguistica e a Metalinguistica estudam um mesmo
fenbmeno, o discurso, que é complexo, multifacetario e concreto.

Contudo, ainda segundo o filésofo, as relacdes dialdgicas séo o objeto de
estudo da Metalinguistica, detendo-se especialmente sobre as unidades reais de
comunicacdo da lingua. Ou seja, a Metalinguistica analisa as rela¢cdes dialégicas
entre enunciados, isto é, a lingua em funcionamento, e ndo somente as relacdes
|6gicas estabelecidas no sistema linguistico. Por isso, é impossivel haver relacbes
dialégicas entre elementos no sistema da lingua, pois possuem carater
extralinguistico e se situam no campo do discurso, tornando-os inseparaveis. Nesse

sentido, Bakhtin (2015) afirma que as relagfes dialégicas:

se situam no campo do discurso, pois este é por natureza dialdgico e, por
isso tais relagBes devem ser estudadas pela metalinguistica, que ultrapassa
os limites da linguistica e possui objeto autbnomo e metas proprias. As
relagBes dialdgicas sao irredutiveis as relagbes ldgicas ou as concreto-
semanticas, que por si mesmas carecem de momento dialégico. Devem
personificar-se na linguagem, tornar-se enunciados, converter-se em
posi¢cBes de diferentes sujeitos expressas na linguagem para que entre eles
possam surgir relages dialégicas (BAKHTIN, 2015, p. 209).

Dessa forma, o Circulo Bakhtiniano visava examinar os atos linguisticos
contemplando todos os aspectos sociais, tudo aquilo que atravessa e envolve certo
discurso em um dado momento. Por conseguinte, vemos que Bakhtin e seu Circulo
sugerem o dialogismo alicercado na noc¢do de que a linguagem é socialmente
constituida, e que deve ser explorada levando-se em consideracdo, por exemplo,
aspectos histéricos, culturais, politicos, ideoldgicos e a variedade de significados das
palavras. Dessa forma, com base em Bakhtin (1988), entendemos que a natureza

dialdgica do discurso apresenta-se:

[...] naturalmente [como] um fendmeno préprio a todo discurso. Trata-se da
orientacdo natural de qualquer discurso vivo. Em todos os seus caminhos
até o objeto, em todas as direcdes, o discurso se encontra com o discurso
de outrem e ndo pode deixar de participar, com ele, de uma interacéo viva e
tensa (BAKHTIN, 1988, p. 88).

Desse modo, € imprescindivel salientar que ndo se analisa o dialogismo

em si. Na realidade, o dialogismo revela-se no discurso deixando marcas®, pois, este

® Contudo, nem sempre as marcas sdo deixadas, pois existem dois tipos de dialogismo: o implicito,
gue ndo se mostra, porque, no entendimento do Circulo de Bakhtin a linguagem é dialégica por
natureza; e o que se mostra na malha discursiva por meio da paroddia, do discurso citado.
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é tido como principio constitutivo da linguagem. Portanto, o que se estuda séo as
relacbes estabelecidas no campo do discurso que tem o dialogismo como seu
constituidor e fundador. As relacdes dialégicas ndo sao percepcdes sem marcas de
sua ocorréncia, apenas subjetivas, e também nao provém apenas de meros arranjos
logicamente produzidos, como s&o os linguisticos. Ou seja, a lingua viva e utilizada
em contextos reais e concretos, cercada de tensfes e significados, € que possui
valor como objeto de estudo para a Metalinguistica.

Brait (1997, p. 98), indo ao encontro das ideias do Circulo Bakhtiniano,
afirma que podemos compreender o dialogismo como “o didlogo, nem sempre
harmonioso, existente entre os diferentes discursos que configuram uma
comunidade, uma cultura, uma sociedade; € um dito que responde a ditos anteriores
e necessita de respostas futuras”, seja aceitando, negando ou transformando o
discurso anterior por outros discursos presentes na vida social. Nesse sentido, os
juizos de valor manifestos emitidos nos jogos de linguagem confirmam valores,
principios e normas aceitos pela comunidade ao indicarem, ou sugerirem, como a
pessoa deve se portar no ambito social.

Assim, na concepc¢do do Circulo Bakhtiniano, o dialogismo pode ser
percebido, por exemplo, como a voz de um sujeito que se insere no discurso de um
outro sujeito, configurando uma espécie de discurso dentro do discurso.
Colaborando com essa ideia, Fiorin (2006, p. 19) afirma que “todo discurso é
inevitavelmente ocupado, atravessado, pelo discurso alheio”, ou seja, o discurso do
sujeito € resultante de varias vozes sociais interligadas, pois todo discurso €
construido a partir do que outros sujeitos disseram sobre determinado objeto. Em
linhas gerais, podemos entender o dialogismo como as relacfes de sentido que se
estabelecem entre dois ou mais enunciados. Faz-se pertinente ressaltar, tomando
como base Fiorin (2006, p. 21), que “o que € constitutivo do enunciado é que ele nao
existe fora das relacdes dialogicas. Nele estdo sempre presentes ecos e lembrancas
de outros enunciados”.

Convergindo com esse pensamento, Bakhtin (2011) assevera que o
enunciado € a unidade da comunicacdo verbal. Logo, a nocdo de enunciado
considera todo o contexto e as condi¢cbes que levaram ou influenciaram, de alguma
maneira, para que aquele enunciado tenha sido proferido como tal. Além disso, cada

enunciado é um elo em uma cadeia complexa de outros enunciados. E por remeter,



58

constantemente, a outros dizeres que os enunciados sdo dialégicos; nenhum deles

existe em si mesmo. Quer dizer,

Os enunciados nao sao indiferentes entre si nem se bastam cada um a si
mesmos; uns conhecem os outros e se refletem mutuamente uns nos
outros. Esses reflexos mituos lhes determinam carater. Cada enunciado é
pleno de ecos e ressonancias de outros enunciados com o0s quais esta
ligado pela identidade da esfera de comunicacdo discursiva (BAKHTIN,
2011, p. 296-297).

A vista disso, fascina-nos a linguagem em uso, suas entonacdes e
valoracgdes, porque € esta linguagem que nos revela as “vozes” que ela carrega.
Entdo, temos ciéncia de que fazer uma analise translinguistica/dialégica é valorizar a
historicidade do enunciado, isto €, ao realizar uma andlise a luz da perspectiva
bakhtiniana, sdo considerados ndo apenas as unidades linguisticas que fazem parte
dos discurso/enunciados, mas a enunciacdo — as condi¢cdes de producdo destes —
também. Entendendo, pois, dessa forma, € correto afirmar que, se todo discurso é
dialdgico, todo discurso é também historico.

Sendo assim, por meio do dialogismo, é possivel certificar a presenca de
vozes sociais conflitantes na arena de lutas de sentido do discurso. O Circulo de
Bakhtin, em suas obras, referem-se a arena como um lugar de disputa de sentidos,
onde os valores sociais contraditorios se confrontam, ou seja, para Volochinov
(2017, p. 140), “toda palavra € um pequeno palco em que as énfases sociais
multidirecionadas se confrontam e entram em embate.”. S&o essas vozes sociais,
situadas em diferentes tempos e espacos e repletas de ideologias diversificadas,
gue produzem sentidos e se relacionam com o discurso produzido, permitindo-nos
compreender a histéria que o atravessa.

Diante disso, podemos entender que o0 enunciado é pensado e
compreendido nas suas relagbes dialogicas e que todo discurso é revalorado,
reacentuado, por diferentes sujeitos em diferentes situacdes de interacdes sociais.
Em outras palavras, os enunciados trazem marcas ideoldgicas, valoracdes, tracos
individuais e pontos de vistas que se entrecruzam. Isso significa que os discursos e
0s enunciados estdo em uma relagdo continua com os discursos e 0s enunciados
qgue lhe precederam, com aqueles que lhes sdo contemporaneos e com 0s que Virao

depois deles em um processo ininterrupto.
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5.3 SIGNIFICACAO E TEMA

Na obra Marxismo e Filosofia da Linguagem (2017), de Vol6chinov, ha um
capitulo inteiramente destinado as explanacdes das categorias de significacdo e de
tema. A partir dessa obra, podemos dizer que, de inicio, os autores tratam o termo
significacdo como o modo genérico da capacidade de significar de um signo.
Posteriormente, ja no capitulo intitulado Tema e significacdo na lingua, o estudioso
aprofunda as discussdes acerca das categorias nos explicando que, embora essas
duas nocdes possuam definicdes diferentes, elas ndo podem ser investigadas
separadamente, afinal, “ndo ha tema sem significacdo, como nado ha significacédo
sem tema” (VOLOCHINOV, 2017, p. 229).

Inicialmente, € preciso compreender, de acordo com Voléchinov (2017),
que o tema é uma categoria que da4 o acabamento especifico a um enunciado
concreto, sendo ele o responsavel pelos efeitos de sentido de um enunciado como
um todo, que se realiza em uma situacao historica e concreta. Dessa forma, o tema
€ determinado ndo s6 pelos elementos verbais da enunciacdo, mas também pelos
elementos ndo verbais da situacdo de interacdo. Ele é concreto, ndo reiteravel,
individual e “expressa a situagao histérica concreta que gerou o enunciado”
(VOLOCHINOV, 2017, p. 228).

Assim, sendo concebido como Unico e irrepetivel, o tema de um
enunciado esta, intrinsecamente, ligado a situacdo histérica concreta de sua
realizacdo. Isso indica, entdo, que, por mais que um mesmo enunciado seja
proferido pelo mesmo interlocutor, a situacao histérica concreta de realizacdo ja nao
sera mais a mesma; logo, ha uma constante atualizacdo teméatica. Em suma, o que
se repete é a palavra, que pertence ao sistema da lingua; o irrepetivel, contudo, é a
situacdo de interacdo, que confere a essa palavra significacdes distintas em cada
um dos enunciados a depender do contexto situacional.

Trazendo essa nocao para mais perto de nossa pesquisa, o tema pode
ser observado a partir do estudo da fala dos MCs, bem como de seus gestos, timbre,
pausas, ritmos, expressodes faciais e corporais que assumem, maneira de vestir e de
falar. Mesmo que sejam proferidas, por exemplo, as mesmas rimas pelos MCs, o
tema desses enunciados é irrepetivel porque as condi¢cdes de sua enunciagcéo
sempre mudam. Portanto, um tema ndo se repete de uma enunciacdo a outra, e

nunca pode ser delimitado exaustivamente.
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Com relagéo a significagdo, Volochinov (2017) a define como uma fase
inferior da capacidade de significar de um signo; seria 0 sentido mais estabilizado
gue um signo possui. Ou seja, a significacdo constroi sentidos e esse sentido é
assumido pelos elementos historicamente situados.

A significacdo de um enunciado é diferente a cada realizacdo, a depender
do contexto em que se realiza, ou seja, € inseparavel da situagdo concreta de
realizacdo, do seu tema. Por isso, essa significacdo, mesmo sendo reiteravel e
idéntica a uma imensiddo de enunciados, apresenta-se como instavel, provisoria,
inusitada, parcial e inacabada. Assim, entendemos que, na realidade linguistica, “a
significacdo nada significa, mas possui apenas poténcia, uma possibilidade de
significacdo dentro de um tema concreto” (VOLOCHINOV, 2017, p. 231).

Como foi colocado por Volochinov (2017), significacdo e tema sao
indissociaveis e nao existe demarcacdo de limites entre eles, contudo, como
pudemos perceber, ha distingdes entre essas categorias “complementares”. Assim,
enguanto a significacdo pode ser segmentada em elementos que a constroi, o tema
€ unitario e ndo pode ser separado ou segmentado. Ele precisa da significacdo para
se realizar, uma vez que se apoia na estabilidade dela para estabelecer o elo com o
que lhe precede e o que lhe sucede, caso contrario, o tema perderia seu sentido.

A partir de nossas reflexdes, concluimos que, mesmo diante das
distincbes e explanacdes conceituais, € impossivel estabelecer uma fronteira
absoluta entre o tema e a significacdo, assim como também “[...] ndo é possivel [...]
mostrar a significacdo de uma palavra isolada [...] sem torna-la um elemento do
tema, isto €, sem construir um enunciado — um “exemplo”.” (VOLOCHINOV, 2017, p.
229).
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6 LINGUAGEM COMO ACAO: AS REGRAS DOS JOGOS DE LINGUAGEM
WITTGENSTEINIANO

Chamarei também de “jogos de linguagem” o
conjunto da linguagem e das atividades com as
quais esta interligada. Dizemos que um jogo é
jogado segundo uma regra determinada! Aprende-
se 0 jogo observando como 0s outros jogam. Mas
dizemos que se joga segundo esta ou aquela
regra, porque um observador pode ler essas
regras na praxis do jogo, como uma lei natural que
as jogadas seguem (WITTGENSTEIN, 1999, p.
38, grifo do autor).

Para a realizacdo da nossa pesquisa, nos alicercamos nos estudos de
Wittgenstein a partir de sua obra intitulada Investigacdes Filosoficas (1999), uma vez
que, nela, o autor se debruca sobre os problemas da linguagem e sobre os estudos
da pragmatica. De acordo com esse importante viés, acreditamos que as reflexdes
desenvolvidas por Wittgenstein sdo essenciais para este trabalho. Dada a relevancia
tedrica do autor, vemos que as nocdes de formas de vida e jogos de linguagem por
ele desenvolvidas podem subsidiar o estabelecimento da compreenséo da nocéo de
linguagem como acéo.

A obra citada anteriormente surgiu no percurso dos estudos da segunda
perspectiva de Wittgenstein sobre a linguagem e seus significados. Contudo, vale
destacar, o fildsofo ndo pretendia criar outra “teoria” sobre o significado, mas propor
gue o significado de uma palavra ndo passa de um jogo em que se pede certa
aproximacdo relativa a um uso na linguagem cotidiana (ARAUJO, 2004). Para
Wittgenstein (1999), o significado € seu uso na linguagem, assim, a significacédo
linguistica torna-se atributo de seu uso. Porém, € preciso frisar, toda e qualquer
definicdo do significado de uma expressdo em uso esta vulneravel a desconstrucao
e a contestacdo, devido ao seu carater provisorio e a dependéncia das regras dos
jogos de linguagem e dos contextos em questao.

Assim, entendemos que os significados nos jogos de linguagem passam a
ser compreendidos e estabelecidos como soOcio-historicamente situados. Portanto, o
significado de um signo ideoldgico depende de seu uso estabelecido, ou seja,
depende do tema de um enunciado proferido em uma situagdo especifica. Assim,
compreendemos, pois, que o sentido exato e estatico, por exemplo, de um signo

ideoldgico faz parte de um jogo orientado por regras. Isto posto, podemos entender
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que a linguagem é uma atividade regida por regras, assim como um jogo, e que
essas regras de uso da linguagem nao determinam qual jogada tera éxito, mas sim o
que faz sentido ou que €é correto em determinado jogo (WITTGENSTEIN, 1999).

Assim sendo, conforme o filésofo:

Podemos muito bem imaginar que pessoas se divertem num campo
jogando bola e de tal modo que comecem diferentes jogos existentes, ndo
joguem muitos deles até o fim, atirem a bola entrementes para o alto ao
acaso, persigam-se mutuamente por brincadeira, atirando a bola, etc. Entdo
alguém diz: durante todo o tempo aquelas pessoas jogaram um jogo e se
comportaram, a cada jogada, segundo determinadas regras
(WITTGENSTEIN, 1999, p. 46).

A filosofia da linguagem de Wittgenstein entende a linguagem como
publica e construida no cotidiano, em que o significado atribuido as palavras adquire
certa coeréncia e estabilidade pelas regras que governam seu funcionamento. Sua
aprendizagem nao € nenhuma explicacdo, mas sim um treinamento, a partir do qual
a utilizamos em diferentes situacdes e contextos (WITTGENSTEIN, 1999).

Destacamos, ainda, que a funcao da linguagem é sempre imbricada em
formas de vida de uma determinada comunidade a qual esta agregada, pois, surgem
regras diversas em contextos diversos para dar conta do processo de significacao.
Portanto, o sentido das enuncia¢des linguisticas pode ser estabelecido somente em
relacdo as regras de um determinado jogo de linguagem, ou seja, de um contexto.

Entdo, a construcdo da relacdo do homem com o mundo € sempre
mediatizada pela linguagem nos suas mais variadas formas. Preocupado em “tomar”
a linguagem mediadora da realidade, Wittgenstein desenvolve em seus ultimos
escritos possibilidades de usos efetivos da linguagem, sendo que as atividades de
uso dos simbolos tem seu significado alicercado nas "formas de vida". Afinal, estas
criam as legitimas possibilidades para os "jogos de linguagem", e estes, por sua vez,
tragcam aquilo que pode ser dito, dentro de um ilimitado contexto.

Dessa maneira, a linguagem, neste caso, assume a autonomia e as
regras trazidas do conceito jogo e se lanca nas possibilidades dos usos efetivos da
linguagem como um jogo, que sao ancorados nas formas de vida, ou seja, em
atividades que os seres humanos praticam no seu cotidiano.

Além disso, a metafora "formas de vida" € usada pelo autor como um
marco de transicdo no estudo da significado da linguagem, pois atraveés dela,

Wittgenstein restringe a atuacao da linguagem transcendental desenvolvida na obra
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Tractatus, para a significacdo da linguagem empirica em Investigacdes Filosoficas
(1999). Em que, a linguagem passa a ser considerada como parte pertencente das
formas de vida das pessoas, como comer, correr, andar, etc.

Portanto, as formas de vida as quais Wittgenstein se referencia em sua
obra parecem estar diretamente ligadas ao modo cultural de viver das pessoas, a
sua visdo de mundo e a linguagem assumida por elas. Ndo em um sentido
individualista, mas no sentido de um conjunto de atividades que as pessoas exercem
e gue estao diretamente ligadas aos seus modos de viver.

Dessa forma, entendemos que o pensador concebe sua filosofia sempre
conectada com o0s acontecimentos cotidianos, ou seja, com a forma de viver. Assim,
como vemos, € importante refletirmos, de modo aprofundado, sobre o processo de
construcdo de sentido, que sé se da no uso, no agir do sujeito no mundo em um
determinado jogo de linguagem, afinal, a linguagem ndo sera compreendida
somente a partir da diversidade de significado das palavras e enunciados. Os
significados dos enunciados que emitimos antecedem a nossa acdo no mundo e se
encontram em constante processo de renegociacdo e ressignificacdo, em nosso
dizer-fazer no ato interacional com o outro no aqui e agora.

Entdo, em nosso entendimento, a linguagem ndo é um instrumento usado
para se referir ao mundo ou descrevé-lo, e sim uma esfera onde os sentidos sobre
nossas subjetividades e nés mesmos sdo sustentados, (re)moldados e (re)feitos.
Dito de outra forma, de acordo com Pennycook (2007), a linguagem é o lugar onde
formas ‘reais’ e possiveis de organizagao social sao definidas e contestadas.

Com a adequada énfase para a palavra “forma”, no que respeita aos
objetos artisticos ou culturais, e aos valores a eles associados, sua significabilidade
apenas se torna evidente mediante sua inser¢cdo no conjunto de habitos, instituicdes
€ Usos que sao seu solo de origem, sua “forma de vida”.

Desta maneira, temos como exemplo interpretativo, a seguinte situacao;
dois rappers estao se enfrentando em uma batalha de rap, mas um desconhece as
regras do jogo de linguagem batalha de rap, entdo mesmo sabendo realizar a rima,
improvisar e conhecer a teméatica do duelo, o rapper por ndo conhecer as regras do
jOogo ndo conseguira jogar o jogo batalha de rap. Portanto, toda uma forma de vida
esboca usos mais ou menos estabilizados em relagdo aos quais podemos elucidar

um sentido para semelhante discernimento.
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A trajetoria tedrico-metodoldgica referente & analise dos jogos de
linguagem nos parece adequada a compreensdo das ideologias que constroem o
discurso dos jovens rappers, pois podemos perceber que as vivéncias dos MCs em
suas praticas sociais estdo sempre relacionadas as relacdes de poder e a todo
ambito social, histérico e cultural de que fazem parte as suas préaticas discursivas.
Em vista disso, compreendemos que agir nos jogos de linguagem é uma prética, €
uma acao, ou seja, € jogando 0 jogo que se aprende como se joga e as regras pelas
quais o0 jogo é regido. Assim, “a regra pode ser um auxilio no ensino do jogo. E
comunicada aquele que aprende e sua aplicacéo € exercitada” (WITTGENSTEIN,
1999, p. 38).

Entdo, os atos dos sujeitos ndo se constituem do nada, na verdade, eles
se baseiam em referenciais iteraveis’ na sociedade e sua insercdo contextual esta
sempre relacionada a subversdo e a diferencialidade no instante da enunciacao.
Assim, € exatamente a possibilidade de repeticdo de um fragmento de linguagem,
em diferentes circunstancias, que torna possivel o agir do sujeito no mundo em um
jogo de linguagem especifico. Nessa perspectiva, segundo Pennycook (2010, p. 47),
0s sujeitos recuperam significados de suas experiéncias comunicacionais anteriores
cujos topicos, circunstancias e interlocutores/as sdo semelhantes.

Ainda a este respeito, Wittgenstein (1999) assevera que o significado
atribuido as acfes dos sujeitos sdo estabelecidos pelas regras que orientam seu
funcionamento. Nesse sentido, sua aprendizagem ndo é uma explicagcdo, mas sim
um treinamento para o agir no mundo, e fazemos uso de nossa aprendizagem em
diferentes situacdes e contextos. Entédo, cabe destacar, nds aprendemos as formas
de vida que fazem as acdes serem o que sao e agirmos do modo como agimos.

O uso da linguagem esta sempre associado a uma forma de acdo no
mundo com o outro. E, portanto, no momento em que jogamos, que aprendemos 0s
jogos de linguagem das praticas sociais. Aprender a estabelecer sentido nas
praticas sociais ndo se resume apenas a ter aprendido a tomar parte dos multiplos
jogos de linguagem, que estdo inseridos em nossas praxis, determinando-as e ao

mesmo tempo sendo por elas determinados (ARAUJO, 2004). Esse jogo

" Segundo Derrida (1990 apud Pinto, 2009, p.130), entendemos que a iterabilidade “é a propriedade
que torna o rito o que ele €, um momento repetido, repetivel, e submetido a alteridade, é a
possibilidade estrutural do todo signo: possibilidade de ser repetido na auséncia ndo somente de
seu referente, mas também na auséncia do seu significado ou inten¢ao determinada”.
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performativo proporciona uma abertura a ressignificagdo constante da linguagem
pela acdo das pessoas em contextos especificos.

Existem varios jogos de linguagem dos quais aprendemos a participar em
nossa cultura. As regras que regulam esses jogos de linguagem, ou seja, 0s usos da
linguagem estao inseridos em um complexo contexto de a¢des dos sujeitos situados.
Por isso, aprendemos o significado das palavras aprendendo a utiliza-las, ja que,
segundo Wittgenstein (1999), a atividade de falar € parte de uma forma de vida.

Conforme Rojo (2009, p.108), “a linguagem n&o ocorre em um VAacuo
social, textos orais e escritos ndao tém sentido em si mesmos, mas interlocutores
situados no mundo social com seus valores, projetos politicos, histérias e desejos
constroem seus significados para agir na vida social’. Dessa maneira, de acordo
com a analise dialégica do discurso, o sujeito é histérico, situado, multiplo e social,
sendo a linguagem constitutiva desse sujeito.

Contudo, Alencar (2014b) salienta que a Pragmética Cultural nédo
considera o sujeito praticante como aquele que possui dominio absoluto sobre seu
discurso. Na realidade, ela acredita que a interacao linguistica concreta de pessoas
reais e, consequentemente, todo ato de fala e de sentido sédo constituidos,
historicamente, por diversos fatores determinados por jogos de linguagem de nossa
cultura, tais como, fatores sociais, econémicos, politicos e culturais.

O que da ao significado a possibilidade de ele ser repetido, citado e
legitimado para além de seu contexto de producéo inicial é sua estabilidade, o que
demonstra que ndo ha uma significacdo dominante possivel fora dos jogos de
linguagem. As formas pelas quais esses significados se sustentam Ss&o
compreendidos na repeticdo dos jogos de linguagem de que participamos, de forma
que, quando falamos uma lingua, jogamos com um conjunto complexo de
significagdes que nos antecede.

E possivel afirmar, tomando como base o pensamento de Pennycook
(2007), que os sujeitos participam de jogos de linguagens amparados por uma
experiéncia prévia e ndo a partir de qualquer modelo de competéncia subjacente. E
importante salientar que essa concepc¢ao esta vinculada aos repetidos usos da
linguagem, que envolvem o aprendizado de suas formas de vida (WITTGENSTEIN,
1999[1957]. O fato de agirmos dessa ou daquela forma s6 pode ser justificado e
compreendido em nossas praticas sociais comuns, que sdo condicbes pré-

concebidas para nossos jogos de linguagem. Entdo, ao recorrermos ao performativo
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ja circulante no mundo, temos que estar iniciados nas formas de vida que
proporcionam a tais performances a raz&o e a forma que elas tém. Para engajar-se
em uma performance discursiva, € necessario saber que lances sdo permitidos em
um jogo de linguagem.

Ainda, como os significados estdo, por assim dizer, implicitamente
pressupostos no desenrolar cotidiano de nossas vivéncias, compreendé-los é,
basicamente, explicitd-los mediante jogos de linguagem fazendo-os emergir na

variacdo de aspectos dos objetos. Nesse sentido, segundo Wittgenstein (1999):

O termo “jogo de linguagem” deve aqui salientar que o falar da linguagem é
uma parte de uma atividade ou de uma forma de vida. E interessante
comparar a multiplicidade das ferramentas da linguagem e seus modos de
emprego, a multiplicidade das espécies de palavras e frases com aquilo que
os logicos disseram sobre a estrutura da linguagem. (WITTGENSTEIN,
1999, p. 22-23).

Portanto, o sentido é conferido nos jogos de linguagem a partir da
finalidade nos diversos jogos de linguagem que 0s sujeitos visam atingir em suas
situacdes concretas do cotidiano. No cerne dos jogos de linguagem, o significado
permeia em direcdo ao uso que efetivamente fazemos dele. Assim, o significado
estd no agrupamento de usos que fazemos dos enunciados, e cada situacéo de seu
uso apresenta um aspecto desse agrupamento que a ele € unido por semelhancas
de familia. E assim, o significado, por assim dizer, emerge nos jogos de linguagem.

Nesta acepcéo, conforme o préprio Wittgenstein nas Investigacdes, seguir
as diversas regras dos jogos de linguagem € uma pratica cotidiana, “seguir uma
regra, fazer uma comunicagédo, dar uma ordem, jogar uma partida de xadrez sao
hébitos (costumes, instituicdes). Compreender uma frase significa compreender uma
linguagem. Compreender uma linguagem significa dominar uma técnica”
(WITTGENSTEIN, 1975, p. 91).

O filésofo, nas Investigacdes, atenta para a contingéncia dos usos da
linguagem no que chamou de formas de vida. Entdo, Wittgenstein (1999) enfatiza
gue a linguagem néo pode ser uniformizada segundo uma Unica estrutura légica e
formal, pois existem diversas maneiras diferentes de uso da linguagem e essa
pluralidade n&o pode ser precisa, exata, ndo pode ser definida a priori, pois nao se
daria conta da multiplicidade de formas de vida. Ou seja, 0 estudioso entende a

linguagem como constituindo um jogo de linguagem, sobre o qual afirma que “o
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termo “jogo de linguagem” deve aqui destacar que o falar da linguagem é uma parte
de uma atividade ou uma forma de vida” (WITTGENSTEIN, 1999, p. 18, grifo do
autor). Desta forma, por legitimar a multiplicidade de formas de utilizarmos a
linguagem nas mais variadas atividades ou formas de vida, também faz uso do
conceito no plural - jogos de linguagem - estabelecendo referéncia ao fato de que
“‘novos tipos de linguagem, novos jogos de linguagem, como poderiamos dizer,
nascem e outros envelhecem e séo esquecidos” (WITTGENSTEIN, 1999, p.18).

Wittgenstein (1999) em sua segunda filosofia revela a historicidade dos
varios jogos de linguagem e sua relacdo direta com a significacdo das palavras.
Aqui, o filésofo passa a reconhecer o uso contingente da linguagem por meio da
compreensao de que podemos realizar novas atividades, criando novos tipos de
linguagem. Ou seja, em sua segunda fase, ele lanca questionamentos sobre os
limites do dizivel com base no uso linguistico. E ainda, referente ao significado das
palavras, ele declara que: “O que elas designam, como posso mostrar isso, a nao
ser na pratica do seu uso?” (WITTGENSTEIN, 1999, p. 13).

Em vista disso, € no uso cotidiano que se torna possivel estabelecer a
funcdo de uma estrutura linguistica. O uso em contexto social estabelecido € a
direcdo que conduz a compreensdo da linguagem. Ao definir que a significacao
linguistica envolve a interacdo em um ato concreto de uso da linguagem, uma
praxis, ele marca seu posicionamento contrario a concepcdo da semantica
tradicional. Desse modo, os mais variados usos linguisticos sédo realizados de
acordo com as regras dos jogos de linguagem em que sdo empregadas. Assim,
Wittgenstein (1999) nos esclarece que:

Podemos muito bem imaginar que pessoas se divertem num campo
jogando bola e de tal modo que comecem diferentes jogos existentes, ndo
joguem muitos deles até o fim, atirem a bola entrementes para o alto ao
acaso, persigam-se mutuamente por brincadeira, atirando a bola, etc. Entdo
alguém diz: durante todo o tempo aquelas pessoas jogaram um jogo e se
comportaram, a cada jogada, segundo determinadas regras
(WITTGENSTEIN, 1999, p. 46).

Portanto, as regras de uso da linguagem sao fluidas, flexiveis, estdo
diretamente associadas a situacdo, podendo vir a serem alteradas a depender da
forma como se constituem os jogos de linguagem em cada forma de vida. Essas
regras de uso, constitutivas dos jogos, compdem o que ele define como sendo uma

gramatica. No sentido wittgensteiniano do termo, segundo Bonfim (2011, p.51),
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compreendida como regras sociais que sdo construidas e aprendidas enquanto um
saber aprendido socialmente pelos/as proprios/as usuarios/as da linguagem, por
meio de suas vivéncias cotidianas.

Em sintese, para sabermos o significado das palavras, é fundamental
verificar o modo como sdo usadas e de que jogo de linguagem fazem parte. E
assim, “todo signo sozinho parece morto. O que lhe da vida? - No uso, ele vive”
(WITTGENSTEIN, 1999, p. 131, grifo do autor). Disto implica que as palavras so
possuem significado imerso nas formas de vida, nos jogos de linguagem que
integram. O significado da palavra ndo esta nela em si, pois, por existirem tantas
variadas formas de uso de uma mesma palavra, como também, quantos jogos de
linguagem em que pode ser usada, apenas por meio do uso para revelar seu
significado. Além do mais, de acordo com Oliveira (2006, p.154) “a linguagem ¢é o
modo de agirmos no mundo, uma pratica social concreta; em outras palavras a
linguagem é uma forma de atividade social, uma “forma de vida” na expressao de
Wittgenstein” (OLIVEIRA, 2006, p.154, grifo do autor). Por isso, refletindo a
linguagem enquanto atividade, o segundo Wittgenstein traz o elemento ideoldgico
para a interacdo social, uma vez que “sem linguagem n&do podemos influenciar
outros homens desta ou daquela maneira” (WITTGENSTEIN, 1999, p. 140).

Assim, para além de afigurar objetos do mundo, a linguagem elabora a
realidade do mundo, age sobre “outros homens”. Portanto, nas varias formas de vida
a significacdo s6 pode ser determinada na relacdo intersubjetiva dos sujeitos
participantes em certo jogo de linguagem. Por isso, os discursos fazem parte de
jogos de linguagem, nos quais 0s usos linguisticos sdo estabelecidos pelas regras

especificas desses jogos ou, em ultima instancia, pelos contextos de uso.
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7 PERCURSO METODOLOGICO

Municiam a bala, faltou a borracha. A caneta, o
lapis, também o caderno, o microfone aqui, é o
gue me tira do ferro (MC DIEGUIN, PARTINDO O
CEU DA BOCA, 2017).

Assim como a borracha, a caneta, o caderno e o microfone sé&o
ferramentas que possibilitam o agir do rapper, a partir de entdo, esta secédo, que se
estrutura em quatro subsecdes, perpassa por todo viés metodologico que nos deram
sustentacdo para o caminhar da nossa pesquisa. De inicio, a primeira subsecao
trafega pela natureza da pesquisa, sendo qualitativa, participante cartogréafica.
Depois, narraremos sobre o contexto de pesquisa, em seguida, discorreremos
informacBes em relacdo a autorizacdo para realizacdo da pesquisa por meio do
Comité de Etica. E por fim, na ultima subseco, concluiremos a secdo dialogando
sobre os participantes da pesquisa e 0 primeiro contato pesquisadora-pesquisado,
esse primeiro contato foi denominado aqui como primeiro round, para estabelecer
uma referéncia ao jogo de linguagem da batalha de rap. Além disso, o percurso para
a escolha do MC focal para realizacdo da analise, e os procedimentos de geracao

de dados para compor o corpus da pesquisa.

7.1 QUANTO A NATUREZA DA PESQUISA

7.1.1 Pesquisa qualitativa

Com o objetivo de estudar o rap como praticas de letramentos de
reexisténcia a partir da analise dos signos ideolégicos nos jogos de linguagem do
coletivo cultural Enquadro Rap, realizamos uma pesquisa de natureza qualitativa,
pois, segundo Gunther (2006, p. 203), “na pesquisa qualitativa ha aceitacao explicita
da influéncia de crencas e valores sobre a teoria, sobre a escolha de topicos de
pesquisa, sobre o método e sobre a interpretacao de resultados.” Os dados, em vez
de serem tabulados, de forma a apresentar um resultado preciso, serdo retratados,
considerando, principalmente, a realidade social e o sujeito, sendo eles elementos
indissociaveis. Ou seja, esse tipo de pesquisa “implica em relativa falta de controle
de variaveis estranhas ou, ainda, a constatagdo de que ndo existem variaveis
interferentes e irrelevantes” (GUNTHER, 2006, p. 203).
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Nesse sentido, como demonstra Angrosino (2009), a pesquisa qualitativa
visa abordar o mundo “la fora”, descrevendo, explicando e entendendo os
fendbmenos sociais de varias maneiras, isto €, € um tipo de pesquisa que busca
examinar a forma como os sujeitos constroem o mundo em que vivem, “0 que estao
fazendo ou o0 que esta lhes acontecendo em termos que tenham sentido e que
oferegam uma visao rica” (ANGROSINO, 2009, p.8). Dessa forma, todas as variaveis
do contexto sdo apontadas como relevantes. Assim, em harmonia com noSSO
estudo, a pesquisa qualitativa estuda um determinado fendmeno no seu contexto
natural. Sendo assim, estudamos a pratica do rap do coletivo cultural Enquadro Rap
como letramentos de reexisténcia atuante no bairro em que vivem, na Serrinha, e

em outros bairros da cidade de Fortaleza.

7.1.2 Pesquisa participante cartografica

Destacamos que, em nossa pesquisa, apropriamo-nos do método

cartografico como procedimento metodoldgico porque:

nele nada se decalca, ndo ha um Unico sentido para a sua experimentagao
nem uma mesma entrada. S&o multiplas as entradas em uma cartografia. A
realidade cartografada se apresenta como mapa moével, de tal maneira que
tudo aquilo que tem aparéncia de “0 mesmo” ndo passa de um concentrado
de significacéo, de saber e de poder. (PASSOS, 2015, p.10)

Tendo isso em vista, “a cartografia ajuda o pesquisador a compreender os
movimentos do desejo, a apontar linhas de forca, as intensidades e os afetos que
compdem as distintas formagdes subjetivas” (BITTENCOURT, 2015, p. 13). Por isso,
buscamos ndo somente nos aproximar do grupo, mas também entender os desejos,
anseios e perspectivas dos sujeitos de que dele fazem parte. Assim sendo, nossa
pesquisa se ancorou, portanto, de viés cartografico.

A fim de especificar, ainda mais, essa subsecdo de nosso projeto,
consideramos pertinente trazer a discussdo o0 que alguns pesquisadores tém
versado acerca do método adotado em nosso estudo. Rajagopalan (2003), por
exemplo, ja enfatiza a necessidade de aliar a pratica a teoria e a teoria a pratica, o
que é proprio do método cartografico. A cartografia vincula-se aos diversos campos
de conhecimento das ciéncias sociais e das ciéncias humanas, tratando das

relacdes, dos jogos de poder, dos enfrentamentos entre forgas, das lutas, dos jogos
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de verdade, das enunciacfes, das praticas de resisténcia e de liberdade (PRADO
FILHO; TETI, 2013 apud CRUZ, 2016). Ela acompanha algo que esteja em processo
(BARROS; KASTRUP, 2009), afinal, o procedimento da pesquisa € intrinsecamente
situado e ideoldgico. Nesse sentido, a cartografia possibilitou uma experiéncia de
comprometimento e pertencimento, j& que o0s envolvidos se inseriram no
processo de investigacao e resolucdo dos problemas. Assim, é preciso compreender
que a cartografia, enquanto método, considera uma investigacdo de um processo de
producdo que se relaciona a vertente da praxis, ou seja, da realidade em que os
sujeitos vivem.

Além disso, a partir da cartografia, ao narrar as experiéncias vividas na
comunidade de estudo, baseando-se em um trabalho de campo de longo prazo, em
gque a pesquisadora vivenciou, cotidianamente, a rotina dos pesquisados, se
deparando com multifatores que fizeram a pesquisa se personalizar, ou seja, essas
vivéncias com o0s sujeitos analisados e os acontecimentos ocorridos em suas vidas
foram triviais para a elaboracdo da pesquisa. Com efeito, € necessario pontuar que
todo o percurso da pesquisa se desenvolveu de maneira dialégica, considerando a
relacdo entre pesquisadora e sujeito pesquisado.

Entdo, na medida do possivel, a cartdégrafa participa subjetivamente da
vida dos sujeitos que estdo sendo estudados, observando, objetivamente, suas
vivéncias. Nesse sentido, com base em Gil (2002), é pertinente ressaltar que a
cartografia, como exemplo de pesquisa participante, envolve estudos entre o
conhecimento popular e o conhecimento dominante. Podemos entender o
conhecimento dominante como aquele que realiza a manutencéo do sistema vigente
hegemonico. JA conhecimento popular diz respeito ao saber advindo do senso
comum, da praxis, do cotidiano, que permite e permitiu o sujeito trabalhar, criar,
compreender e interpretar a realidade, principalmente, a partir dos meios que a
natureza lhe oferece.

Assim, ainda com apoio em Gil (2002), compreendemos que a pesquisa
participante demonstra comprometimento em reduzir a relacdo entre dirigentes e
dirigidos, voltando-se, principalmente, para uma investigacdo junto aos grupos
desfavorecidos. Por isso, fundamentamo-nos na pesquisa participante, pois
voltamos nosso olhar de pesquisa aos jovens moradores de uma comunidade

desfavorecida, que € marginalizada por seus altos indices de pobreza e violéncia.
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Convém observar que, os estudos tradicionais de comunidade tendem a
considerar os individuos como participantes de grupos relativamente homogéneos.
Ja a pesquisa participante, “coloca-se a servi¢co dos oprimidos e necessita identificar
com clareza quem sao eles no ambito de uma “comunidade” (GIL, 2002, p. 150) e
dispde de descobertas acerca das diferencas estruturais sociais da populagéo e dos

posicionamentos dos grupos pertencentes aos membros e seus conflitos.

A descoberta do universo vivido pela populacéo implica compreender, numa
perspectiva interna, o ponto de vista dos individuos e dos grupos acerca das
situacbes que vivem. Para tanto, os pesquisadores devem adotar
preferencialmente técnicas qualitativas de coleta de dados e também uma
atitude positiva de escuta e de empatia. Isso pode implicar conviver com a
comunidade, partilhar seu cotidiano (GIL, 2002, p. 150).

Além do mais, a tese intitulada Travessias cartograficas das préaticas de
letramentos ndo escolares da juventude da periferia de Fortaleza: uma vivéncia no
Programa Viva a Palavra! do Dr. Carlos Eduardo Ferreira da Cruz foi a primeira
pesquisa sobre o Programa de Extensdo Viva a Palavra que propds compreender
como acontecem “as praticas de letramentos em ambientes ndo escolarizados,
investigando o papel e os impactos que 0Ss usos sociais da leitura e da escrita
proporcionam aos/as jovens moradores/as da comunidade pesquisada” (CRUZ,
2016. p.17) fazendo com que suas formas de producdo de significados sejam
perceptiveis. Para isso a pesquisa também se ancora no método cartogréafico que
segundo Rajagopalan (2003) € o fato de provar a préatica na teoria e a teoria na
pratica. Entdo, rompendo com a ideia dominante de priorizacdo da escrita — que da
poder aqueles que aprenderam o cédigo linguistico, principalmente os que possuem
acesso a universidade —, e pautando-nos na pesquisa participante, iremos favorecer
0 uso dos proprios meios de expressao dos pesquisados.

Nesse caso, ao longo de nossa investigagdo, iremos tecer nossas
reflexdes com base nos saraus e batalhas de rap, que acontecem oralmente, por ser
a cultura mais frequente dos MCs. Contudo, cabe salientar, ndo deixaremos a
margem a cultura escrita, por entendermos que sua presenca nas praticas sociais

dos individuos analisados € bastante significativa.
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7.2 CONTEXTO DE PESQUISA

Nossa pesquisa se realizou no bairro Serrinha, situado em Fortaleza,
capital do Ceara. Segundo os dados de 2014 da Prefeitura, Fortaleza é a 52 cidade
mais populosa do Brasil, com estimativa de 2.571.896 habitantes. O grande nimero
de pessoas na cidade se deu por causa, principalmente, das secas nos sertdes do
Cearda, que levaram muitos habitantes a migrarem para a capital da cidade,
desencadeando uma intensa densidade populacional.

Localizada na regional 1V, segundo dados divulgados pelo IBGE em 2010,
0 quantitativo da populagéo do bairro Serrinha € de 28.770 habitantes, que possuem
renda média salarial de R$ 519,27. Dentre estes habitantes, 1.421 vivenciam uma
realidade de extrema pobreza. Com base na pesquisa Cada Vida Importa, no bairro
da Serrinha um dos garotos mortos “cresceu com a “responsabilidade” de “cuidar”
dos trés irmaos que nasceram depois dele, enquanto a mae buscava o sustento
para os seis filhos. O adolescente nem conheceu o0 pai, que era usuario de drogas e
também foi assassinado” (COMITE CEARENSE PELA PREVENCAO DE
HOMICIDIOS NA ADOLESCENCIA, 2016, p. 222).

Em vista disso, o lugar ficou conhecido como uma periferia que apresenta
grande conglomerado de miséria, trafico de drogas e violéncia. Isso ocorre porque,
geralmente, quanto mais pobre é a condi¢cédo de vida dos habitantes, mais violéncias
serdo desencadeadas. “No bairro Serrinha, um dos garotos assassinados,
supostamente por engano, nem sequer conheceu o procriador, também vitima de
homicidio quando o filho tinha menos de dois anos. Segundo a mae, o companheiro
era usuario de drogas” (COMITE CEARENSE PELA PREVENCAO DE HOMICIDIOS
NA ADOLESCENCIA, 2016, p. 218).

N&o por acaso, a Serrinha, em 20128 atingiu o segundo indice mais
elevado de homicidios de Fortaleza, o que confirma as dificeis condicdes em que

vivem, diariamente, os habitantes dessa comunidade.

7.3 COMITE DE ETICA

8 Informacdes segundo a Revista Fortaleza 2040 da Prefeitura Municipal de Fortaleza. v. 2, n. 1.
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Essa pesquisa faz parte de um projeto guarda-chuva intitulado Por uma
Pragmatica Cultural: cartografias descoloniais e gramaticas culturais em jogos de
linguagem do cotidiano (PRAGMA CULT), do qual o Programa Viva a Palavra:
circuitos de linguagem, paz e resisténcia da juventude negra na periferia de
Fortaleza faz parte, estudando as praticas discursivas do campo dos movimentos
sociais e culturais e pautando-se na perspectiva de linguagem como modo de acéo
e como forma de vida. O projeto guarda-chuva mencionado possui 0 parecer
Consubstanciado do Comité de Etica em Pesquisa com seres humanos (CEP) de n°
459.008 com Certificado de Apresentacdo para Apreciacdo Etica (CAAE) de n°
19071413.0.0000.5534, que nos assegura a permissao para a realizacdo da

pesquisa seguindo os critérios do comité de ética.

7.4 PROCEDIMENTOS DE GERACAO E ANALISE DE DADOS

Nas proximas subsecdes, versaremos sobre a nossa insercdo no campo
de pesquisa, 0 primeiro contato com o0s participantes, os caminhos da cartografia,
gue delinearam a escolha do participante focal, pontuaremos de que forma gerou os

dados de nosso corpus, que sera por fim, analisado.

7.4.1 Primeiro round e os participantes da pesquisa

Desde o inicio da minha vivéncia no nivel superior foi um desafio, a
preparacao para a seletiva, o vivenciar a selecao, e, a inser¢cdo em novos campos,
desde a Pdés-graduacdo ao campo de pesquisa no bairro da Serrinha. Por isso, a
principio, acreditava que essas primeiras experiéncias estariam diante de mim como
uma batalha a ser ganha. Dessa forma, denominei este primeiro contato como
primeiro round, fazendo referéncia ao jogo de linguagem da batalha de rap.
Contudo, seguindo minhas travessias por meio da narrativa cartografica, compreendi
gue estes primeiros contatos ndo se realizaram por meio de um enfrentamento
conforme imaginava, mas pelo contrario, foi por intermédio do acolhimento e da
parceria construida ao longo de toda trajetéria de pesquisa.

Dessa maneira, depois de ingressar no mestrado do Programa de Pés-
Graduacdo em Linguistica Aplicada da Universidade Estadual do Ceara, estive no

primeiro encontro do grupo Viva a Palavra, que é um Programa de Extensdo da
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mesma universidade, coordenado pela professora Dra. Claudiana Nogueira de
Alencar. Quando adentrei a sala, todas as cadeiras se encontravam posicionadas
em circulo, proporcionando visibilidade a todos que ali estavam presentes. Aos
poucos, fui interagindo com o grupo e logo dei inicio as minhas observacfes ainda
embrionérias. Na ocasido, o encontro era destinado a organizagdo e ao ensaio de
um sarau com participantes da comunidade e da universidade, que aconteceria na
XIl Bienal Internacional do Livro do Ceara. Imersa nesse novo contexto, de imediato,
chamou-me a atencdo um jovem sorridente e enérgico que estava concentrado,
escrevendo em uma agenda volumosa de folhas escritas em meio aos sons
produzidos pelos dialogos que ocorriam no ambiente.

Logo depois, percebi que ele e outros jovens que estavam interagindo
faziam parte de um coletivo cultural militante denominado Enquadro Rap. No bairro
Serrinha, a pratica do rap é uma cultura bastante presente, existindo mais de um
grupo praticante desse género musical. Dentre esses grupos, ha quem produza um
rap voltado a critica social e ha quem produza um rap gospel, direcionado a
religiosidade.

A seguir, os leitores poderédo apreciar imagens de alguns momentos do
sarau, organizado pelo Viva a Palavra, apresentado na Xll Bienal Internacional do

Livro do Ceara.

Figura 5 — Sarau Viva a Palavra na Xll Bienal Internacional do Livro do Ceara
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Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 6 — Enquadro Rap (MC Dieguin) no Sarau do Viva a Palavra na Xll Bienal
Internacional do Livro do Ceara

Fonte: Arquivo pessoal.

7.4.2 A escolha do MC focal

Considerando o viés critico e social, bem como a religiosidade nas letras
das cancbes de rap e a afinidade a critica social caracteristicos do grupo que
pesquisamos, optamos por entender, pensar e pesquisar 0 rap a partir da analise
critica existente no discurso do MC, por compreendermos que esses discursos
refletem sobre as lutas sociais vivenciadas, cotidianamente, pelos sujeitos,
moradores do bairro e sdo uma forma reexistente de lutar para alcancar melhores
condicdes de vida.

O termo reexisténcia, grafado dessa maneira, justifica-se devido ao fato
de o sujeito resistir e lutar frente as dificuldades soécio-histéricas e culturais, indo
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além, existindo de uma nova forma, em oposicdo a um sistema que aponta 0s
jovens moradores da periferia como sujeitos praticantes do crime. Ou seja, em Nnosso
entendimento, o jovem/pesquisado MC do bairro Serrinha é um sujeito reexistente
por persistir e lutar de maneira anti-hegemanica, por meio da pratica cultural do rap
e ndo da criminalidade, como acontece na maioria das vezes.

No que diz respeito as observacdes cartograficas das praticas de
letramentos, nas quais 0s jovens citados na subsecdo anterior interagiam, um dos
MCs — MC Dieguin — chamou-me a atencao pela sua histéria de vida, resisténcia e
militdncia assidua. Diego Martins Maciel, 22 anos, morador da comunidade da
Baixada na Serrinha, através da vontade de aprender a tocar violdo foi se inserindo
no mundo musical por influéncia do pai — Tito Maciel, hoje ativista, um dos
precursores dos movimentos culturais na Serrinha, e estudante de Pedagogia da
Universidade Estadual do Ceard — cantava em uma banda de Rock pela
comunidade, assim, o jovem também comecou a cantar, em eventos do bairro,
inicialmente no festival Ensaio Rock que acontecia na Capelinha, localizada na
Serrinha. Nessa época ainda ndo existia o Movimento Politico Cultural Ensaio Rock,
foi apenas através desse festival que surgiu o movimento. Além da influéncia

musical, segundo o rapper:

essas atitudes de promover eventos na Praca da Cruz Grande s&o coisas
feitas a um tempo atras pelo meu pai e os amigos do meu pai, € uma coisa
hereditaria que vai passando, vai contagiando e influenciando. E
extremamente importante a gente ocupar 0s espacos publicos seja através
do rock, do rap, como também do reggae e dessa forma vocé da visdo pra
muita gente que ta no crime, pros moleques que acha que nédo tem outra
oportunidade, néo tem outra saida e gera transformacéol..].e através do Hip
Hop, do grafite, do rap consegue sim transformar a vida desses caras
(DIEGO MARTINS)

Dessa maneira, sua trajetéria no rock seguiu 0s seguintes caminhos: de
inicio formou uma banda denominada Arma Branca em que se apresentavam ja com
quatro canc¢des autorais. Pela saida de um dos componentes da banda por se
envolver na criminalidade, Diego se articulou com Yuri Silveira (o Dj coreano do
Enquadro Rap) e formaram a banda The People Zone que existiu por pouco tempo e
depois com a mudanca de integrantes mudou de nome e género musical, do rock
para o rap, originando-se o Enquadro Rap, o que permanece atualmente. Segundo
MC Dieguin, a banda se chamou zona de pessoas porque o local de apresentacéo e

ensaio geralmente era na comunidade da Rampa, especificamente na laje de uma
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casa, um espaco pequeno em que o fluxo de pessoas era grande para pouco
espaco fisico. Além disso, por causa do cotidiano da periferia ser de “constante
trafico e trafego”, ou seja, segundo o rappers por ser “tudo uma zona, de pessoas
indo e voltando”, seja por qual finalidade for.

MC Dieguin, como é conhecido “nos becos e vielas” como ele diz,
atualmente, além do coletivo cultural Enquadro Rap, o MC também faz parte de
outros coletivos e movimentos culturais/sociais, tais como; o Movimento Politico
Cultural Ensaio Rock, Circulos Populares e o Programa Viva a Palavra. E por fim,
em uma de suas falas o rapper demonstra sua insatisfacdo com uma grande massa
dos MCs atuais, os quais, segundo ele, estariam “vivendo um rap que nao € de
reexisténcia, € um rap de aparéncia”. Diante dessa realidade, cabe-nos, pontuar
gue, em nossa pesquisa, consideramos toda a esfera contextual do coletivo cultural
Enquadro Rap, porém, ao tratarmos do participante focal, nossas apreciacdes

estardo centradas nas praticas de letramentos de reexisténcia do MC Dieguin.

7.4.3 Procedimentos de geracao de dados

Para a concretizacdo dos objetivos tracados e em concordancia com a
cartografia que sempre inclui varios métodos de coleta de dados, o corpus é
composto por videos, letras de cancdes autorais e diario de campo que foram
gerados da seguinte maneira:

a) O diario de campo: foi produto de anotacdes das percep¢bes advindas

das vivéncias cotidianas junto aos MCs do bairro da Serrinha e do

Enquadro Rap;

b) As letras musicais: sdo cancdes autorais que foram coletadas em

interacdo espontanea com os MCs;

c) Os videos: sdo referentes aos registros da participacdo do coletivo

cultural Enquadro Rap em Saraus e nas Batalhas de rap.

Esses videos foram registrados pela pesquisadora por meio de camera de
celular em alta resolucéo e arquivado em uma plataforma virtual, o Google Drive. Os
registros foram feitos, prioritariamente, em duas situacdes: primeiro, no bairro da
Serrinha onde residem os MCs, pois, na pracinha do bairro acontecem Batalhas de

rap, especificamente na Praca da Cruz Grande — denominagéo popular do local —,
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quinzenalmente, as quartas-feiras, as 18h30min; e segundo, durante a participacao
do coletivo cultural Enquadro Rap em saraus na comunidade e fora dela.

Para procedermos a andlise, os textos verbo-visuais que constituem o
corpus foram expostos aqui por meio da ferramenta de captura da imagem da tela, o
print screen. Em seguida, faremos um estudo das acdes do MC a partir dos videos e
das observagbes de campo para compreendermos como, pelas categorias de
analise norteadoras da nossa pesquisa (tema, significacdo, signo ideologico e jogos
de linguagem), os sentidos sdo construidos nos jogos de linguagem da pratica de

letramento do MC Dieguin.
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PELOS SENTIDOS

Entdo chega na rima, sarau na pracinha, voz e
violdo, prosa e poesia! Convida a familia, galera

arrepia, esqueceu a ideia, se vira nos 30.

Aqui tem artista, e ndo jovem no crime que vira
estatistica metendo a fita colando entédo pregando
e incentivando a leitura no varal poético que é
como remédio (MC DIEGUIN, PARTINDO O CEU
DA BOCA, 2017).

E foi chegando a rima, no sarau e na pracinha que vimos que tinham

jovens artistas, e ndo jovens no crime. Abaixo expomos a analise da nossa pesquisa

e de inicio, buscando um viés didatico, elaborei um quadro com os eventos/acdes e

os lugares em que o coletivo cultural Enquadro Rap esteve presente junto com o

namero de videos registrados, o tempo de gravacao deles e a data em que ocorreu

a acao. Vejamos:

Quadro 2 — Sintese da participacdo do grupo Enquadro Rap em batalhas,

eventos, oficinas e saraus.

EVENTO LOCAL VIDEOS TEMPO DATA
EM MIN
Sarau de Luta Serrinha: 0l video | Totalde | 01/04/17
1 Comunidade 4:37
Garibal.
Batalha de conhecimento Praca da Cruz: 05 Total de | 12/04/17
2 Serrinha videos 7:16
XIlI Bienal Internacional do Centro de Eventos Total de | 20/04/17
3 Livro do Ceara: Sarau Viva | do Ceara 02 9:07
a Palavra videos
F6rum de cara com a UECE 06 Total de | 22/05/17
4 linguagem videos 12:07
12 Batalha do Dragéo Centro Dragéo do 09 Total de | 09/06/17
S Mar videos 18:40
22 Batalha do Dragéo Centro Dragéo do 05 Total de | 14/07/17
6 Mar videos 11:17
1° Evento cultural contra o Centro da 03 Total de | 28/07/17
7 exterminio da juventude Juventude — Barra videos 21:75
do Ceara
Sarau da B1 Jangurussu 0l video | Totalde | 28/07/17
8 3:33
Sopéo da paz Serrinha: apenas - 05/08/17
9 Comunidade da fotos
Rampa
JUBRA UFC 0l video | Totalde | 12/08/17
10 12:16
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Contacdao de histéria Serrinha: 04 Total de | 07/10/17
11 Comunidade videos 2:74
Garibal.
Dia das criangas Serrinha: 02 Total de 3 | 12/10/17
12 Comunidade videos min
Garibal.
Sarau da Serrinha pela Praca da Cruz 07 Total de | 02/12/17
13 | revitalizacéo da praca Grande: Serrinha videos 9:68
Batalha de conhecimento Pracga da Cruz: 0l video | Totalde | 22/03/18
14 Serrinha 1:52
Oficina de Poesia Periférica | UECE 07 Total de | 02/04/18
15 videos 15:29
Oficina de Letramentos: Capela Santa Cruz 02 Total de | 28/04/18
16 | juventude e prevencéo da do Itapery videos 13 min
violéncia
Serrinha 08 Total de | 05/05/18
Sarau Amorbase Amorbase: videos 7:50
17 Associacéo dos

Moradores do
Bairro da Serrinha

Mesa de abertura do IV | IV Encontro 05 Total de | 09/07/18
Encontro Internacional de | Internacional de videos 5:53

18 | Letras. Pedagogia do | Letras na UFC.
Oprimido - praticas e

reflexdes acerca de uma
educacdo popular na éarea
de linguagens e codigos.

Serrinha De ago. a
Pra Si Paz: Oficinas de Amorbase: 14 Total de nov. de
19 | circulo de cultura de Paz Associacéo dos videos 08:47 2018.
Viva a palavra Moradores do 09
Bairro da Serrinha encontros
Sarau de Cenopoesia: Adufce Apenas - 24/08/18
Langamento do livro fotos
20 Discurso, fronteiras e
hibridismo. Org. Alencar,
Costa e Costa.
Sarau da democracia: Calar UECE 14 Total de | 24/10/18
21 | n&o é opgdo. XXIIl Semana videos 12:29

universitaria da UECE

Fonte: Elaborado pela autora.

Todos os eventos citados anteriormente no quadro foram divulgados,
principalmente, por meio das redes sociais. Entao, disponibilizamos aos leitores nos
anexos, com intuito apenas ilustrativo, as imagens com suas respectivas
divulgacdes publicadas nas midias e fotografias da ac&do. E para analise algumas
imagens foram selecionadas.

Em JUltima instancia, destacamos que, como procedimento analitico,

iremos analisar os signos ideoldgicos que constituem o discurso do MC Dieguin do
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grupo Enquadro Rap ao agir nos jogos de linguagem do rap. Para isso, teremos
como corpus o diario de campo e os videos dos registros das a¢des do grupo (do
sujeito) nos eventos. Faremos, a seguir, uma analise com base no nosso registro

cartografico referente aos saraus, batalhas e oficinas.

8.1 RESISTIR, INSISTIR E EXISTIR

Ao percorrermos nossa trajetOria, cartografamos a participacdo do
Enquadro Rap em varios saraus, aqui iremos analisar as praticas sociais do MC
Dieguin em quatro saraus. Decidimos discutir, nessa seg¢do, sobre o tema e a
significacdo a partir dos enunciados produzidos pelo MC Dieguin nos jogos de
linguagem dos saraus por estes terem nos mostrado a existéncia do forte carater de
resisténcia nesse género discursivo.

Assim sendo, podemos entender o jogo de linguagem do sarau como uma
pratica cultural bastante utilizada pela juventude da periferia, que tem como uma de
suas estratégias lutar pelo direito ao acesso a arte, a cultura e a educacéo
(ALENCAR; SOARES, 2017). Segundo Silva et al. (2016), sarau € uma reunido de
pessoas que tem algum vinculo com a arte e a cultura e que expressam, por meio
dessas duas areas, suas obras, ideias, pensamentos, dentre outras coisas. Além
disso, nesse jogo de linguagem, ocorre a participacdo de diversos sujeitos que
atuam expondo sua opinido referente ao assunto principal ou inserindo outro
assunto a pauta no momento chamado microfone aberto. Durante o jogo, h4, ainda,
a declamacdo de poesias, apresentacdo artistica de canto, danca, entre outras
acoes.

O primeiro sarau que acompanhamos foi o Sarau de Luta, que aconteceu
no dia 01 de abril de 2017 na comunidade Guaribal, localizada no bairro Serrinha. O
sarau, denominado Sarau de luta, aconteceu em frente a escola Instituto Infantil Irma
Giuliana Galli e teve o intuito de reivindicar a resolu¢cao de uma obra inadequada e
inacabada que a prefeitura realizara em frente a escola, e, por causa dessa reforma,
as casas, localizadas aos arredores da comunidade, passaram a sofrer alagamentos
desde entdo. A data do evento, dia 01 de abril — Dia da Mentira —, foi escolhida pelos
moradores da comunidade, que estavam engajados na acdo, como forma de

protesto ao projeto de reforma prometido a comunidade, que ndo se concretizou.
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Pelo contrério, s6 proporcionou transtornos aos moradores que residem no entorno
do local da obra.

O segundo sarau foi 0 Sarau Viva a Palavra, que aconteceu no Centro de
Eventos do Cearda, no evento da Xll Bienal Internacional do Livro do Ceara, na sala
intitulada Juventude Fantastica com participantes tanto da Universidade Estadual do
Ceara como moradores do bairro da Serrinha. Depois foi 0 Sarau da B1, na praca do
bairro Jangurussu, que teve o intuito de lancar o livro de poesias marginais® Flores
de Alvenaria, do poeta Sergio Vaz. Durante o langamento, entre uma declamacéo e
outra de poesias do livro pelo autor, tivemos a participacdo do publico com
declamacéo e canto de poesias marginais. Foi quando o MC Dieguin pdde, entéo,
expandir a voz dos moradores da Serrinha ao declamar suas rimas em outro bairro,
fazendo com que elas refletissem suas vivéncias e de tantos outros moradores ao
cantar suas aliteragdes (anexo N e O).

E, por fim, abordando o descaso do poder publico para atender as reais
necessidades do povo pobre e negro, também houve o Sarau da Serrinha pela
revitalizacdo da Praca da Cruz Grande, organizado, prioritariamente, pelo
Movimento Arte e Reexisténcia Periférica (MARPE), que teve intuito de reivindicar a
situacdo precaria da praca a partir da reunido dos moradores, dos movimentos e dos
coletivos culturais do bairro para organizar um abaixo assinado e proporcionar um
momento em que todos pudessem expor suas ideias e questionamentos. Além
disso, foi uma ocasido em que todos puderam aumentar a sociabilidade entre as
pessoas do bairro, que se encontraram e compartilharam suas ideias e suas
producbes artisticas, criando, reinventando e ressignificando o espaco urbano por
meio de suas trajetdrias e de suas vivéncias. Na ocasido, os participantes do sarau
também motivaram a comunidade a falar sobre os problemas do bairro.

Portanto, com base no carater resistente e insistente dos saraus,
observamos algumas regularidades no discurso do MC Dieguin em todos 0s saraus.

Dentre elas, optamos, aqui, por analisar a cancdo Partindo do céu da boca, de

° A Literatura Marginal € um exemplo da contracultura, a cultura marginal, e surgiu em um periodo
turbulento da Histéria do Brasil: a Ditadura Militar. Um dos objetivos da Poesia Marginal era propor
uma critica aos conservadorismos da sociedade, incorporando a Literatura elementos e
representacdes da violéncia diaria nas grandes cidades. Hoje, a literatura marginal é representada
por grupo de escritores da propria periferia, que levam para a escrita sua cultura e seus problemas
sociais. Segundo Eble e Lamar (2015, p. 194) “a literatura marginal também estd diretamente
associada a cultura hip hop e, principalmente, a melodias do rap”, pois, assim como no Rap, a
linguagem coloquial, a estrutura das letras e as girias sao caracteristicas da linguagem da literatura
marginal dessa atual geracao de escritores marginais/periféricos.
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autoria do Enquadro Rap, que foi cantada pelo MC em todos os quatro saraus
citados anteriormente. Essa cangao tem como foco principal denunciar, a partir das
enunciacdes, como os telejornais constituem o sentido para a periferia e 0s

moradores dela. Veremos abaixo a cangao:

Partindo o céu da boca
Enquadro Rap

Se liga na rima que eu t6 maquinado, ndo sou Sabotagem, mas t6 interado,
prestando atencdo no movimento dos carros, os porcos safados querem
reprimir, ndo vou permitir, eu vou impedir que o Vitor Valim fale algo daqui,
nao vou me calar, que saia do ar o Barra Pesada e o Eli Aguiar.

Que ganham dinheiro filmando as mortes da gente que é pobre, quero vé da
suporte, um carro sport na rua do fim, ndo teve a sorte, capotou o infeliz,
entupindo o nariz s6 de coca, me diz, tu acha que é isso que quero pra mim.
N&o d& pra entender e eu quero saber por que 190 s6 filma vocé.

Que a*ortou a bala, porrada, facada na porta de casa com a molecada
tocando violao, ndo teve escola mas teve seu nome na grande estatistica de
gente que morre de bala perdida, td6 na correria, o sol de meio dia é forte &
guente, uma bala fervente, sentado na sala.

Pesado é a barra e no Barra Pesada minha v6 se impregna assistir em
familia a carnificina passar na telinha, é de noite, é de dia, depois do meio
dia.

Transmitem a tragédia de varias familias da periferia.

Novato pequeno, cenario veneno, ndo teve incentivo, s6 deu audiéncia pro
tal do Nonato, que ganha centavos com naticiario, mostrando o lado infeliz
da favela, que € linda, é bela, ndo é so desgracal!

Municiam a bala, faltou a borracha. A caneta, o lapis, também o caderno, o
microfone aqui, é o que me tira do ferro.

“Programa policial, atraso social, quero ver filmar um sarau e transmitir em
rede nacional’. (Refrao)

E sensacional no telejornal, estampado na capa mais uma Baixada.

A vitima vinha voltando pra casa, entrou foi no beco, sentaram o dedo, sem
do, sem respeito mataram o menor, foi na Marajo, cheirava lolé, viciou fez
um no, pois ai olhem sé, chegaram os bocés!

Cenario melhor que garante audiéncia, pois, a violéncia daqui transmitida é
mais fonte pra classe que é rica.

Divulgam a vida e uma triste noticia.

A mé&e muito aflita correu pra esquina, a repérter chegou perguntou seu
nome.

Dois homens numa moto aplicaram em instantes tiros perfurantes, disparos
constantes matou o estudante camisa cyclone, o celular manchado de
sangue ndo gravou uma bala, mas a luz na sua cara, assisti daqui da sala.
O sangue ta em alta! Entdo faco chover! O Barra Pesada espera vocé!

Pra ser entrevistado, humilhado, algemado, cabeca pra baixo ouvindo as
perguntas.

Reporter fajuta, se intera sua burra, crianga amarrada t4 no porta mala
dessa viatura!

Loucura absurda, fissura sem cura que nunca vai mudar, mais uma
ocorréncia pro Rota vim filmar.

O sorriso estampado no rosto ndo é sinbnimo de felicidade, Te engano com
o brilho contido nos cilios, tdo finos. No cranio sé 6dio, se afoga em
maldade por conta da cena, sentenga que é plena e aumenta o risco de
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jovens no vicio, mas no papel de oficio o Cassiano desenha e nédo vira
estatistica para varios Datena.

Tamanha a verdade, tampouco a reciprocidade que atinge os irmaos que
tdo na cidade, a oportunidade ndo bete na porta, disfarca no assalto, na
mao a pistola, na raiva te mostro e apavoro que é tudo problema dos
grandes negdcios, do homem engravatado que ta no escritério assinando
minha ficha pro reformatério.

“Programa policial, atraso social, quero ver filmar um sarau e transmitir em
rede nacional’. (2x Refrao)

Entdo chega na rima, sarau na pracinha, voz e violdo, prosa e poesia!
Convida a familia, galera arrepia, esqueceu a ideia, se vira nos 30.

Aqui tem artista, e ndo jovem no crime que vira estatistica metendo a fita
colando entdo pregando e incentivando a leitura no varal poético que é
como remédio.

Que nédo é entregue nos postos de salde, ajude varias vidas e essa atitude
parte dos moradores que ndo aguenta uma acgédo truculenta, do sistema
fascista preconceituoso e capitalista. E as mulheres aqui elas tem voz, ***
0s machistas, quem faz o coletivo aqui é nds, e é assim que tem que ser,
um apoio ao movimento LGBT, e também chega pra vé a favela animada, a
comunidade organiza o sarau na praga é melhor ainda que é de graca, e é a
dois, entdo chama a gata.

De repente o repente da mente transborda em lagrimas, que agita a crianca
e que corre na mae desamparada.

A parada é estudar, se informar, se organizar, para construirmos a revolta
popular, para tirarmos do ar apresentadores sem futuro, que néo direcionam
suas cameras para cultura do gueto que é artigo de luxo. Temer teme o
povo, tirano passara mal!

“Programa policial, atraso social, quero ver filmar um sarau e transmitir em
rede nacional’. (Refrao)

Dessa forma, analisando os enunciados proferidos pelo MC ao cantar,
percebemos neles a dendncia ao discurso dos telejornais, que dédo importancia e
noticiam apenas o0s atos de violéncia que acontecem na comunidade como
estratégia de lucro para alcancar audiéncia, quando, em contrapartida, todas as
necessidades e talentos existentes sdo esquecidos. Nesse sentido, o discurso do
MC atua como uma “contrapalavra” a esse discurso midiatico. Essa contrapalavra,
de acordo com pensamento de Voléchinov, é o que possibilita as variacdes
tematicas para o signo “periferia”.

Nessa direcdo, segundo o discurso do MC Dieguin, os programas policiais
que “transmitem a tragédia de varias familias da periferia” (MC Dieguin, 2017), sédo
uma forma de atraso social, por darem visibilidade apenas a violéncia, enquanto que
a cultura existente na comunidade, como os saraus que brotam em toda a periferia
como um movimento de resisténcia juvenil, sdo invisibilizados e ndo recebem

qualquer incentivo de Politicas Publicas do Estado. Para essa observacéo, trazemos
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o refrdo do rap analisado, em que o MC diz o seguinte: “Programa policial, atraso
social, quero ver filmar um sarau e transmitir em rede nacional” (MC Dieguin, 2017).
Para Voléchinov (2017), o signo ideologico assume um sentido a
depender da situacdo histérica concreta em que € pronunciado. Por isso, quando o
interlocutor € interpelado pelos signos ideolégicos presentes nos enunciados do MC
Dieguin, ele se orienta a um discurso ja dito de que, na periferia, s existe a pobreza
e a violéncia reportadas nas grandes midias, pois todo dizer € parte de uma
discussao cultural axioldgica e “ele responde ao ja dito, refuta, confirma, antecipa
respostas e obje¢des potenciais” (FARACO, 2009, p. 59). Entendendo, dessa forma,
os sentidos do “ja dito” entram em confronto, segundo Voléchinov (2017), na
chamada arena de lutas, com os sentidos que compdem o discurso do MC acerca
da periferia que “é linda, é bela, ndo é s6 desgraga”, € um lugar de “cultura do

gueto”, e que essa cultura é valiosa, € um “artigo de luxo”.

[...] Pesado é a barra, e, no Barra Pesada, minha avl se impregna assistir
em familia a carnificina passar na telinha, é de noite, é de dia, depois do
meio dia. Transmitem a tragédia de varias familias da periferia. Novato
pequeno, cendrio veneno, ndo teve incentivo, sé deu audiéncia pro tal do
Nonato, que ganha centavos com noticiario, mostrando o lado infeliz da
favela, que é linda, € bela, ndo é s6 desgraca! Municiam a bala, faltou a
borracha, a caneta, o lapis, também o caderno. O microfone, aqui, € o que
me tira do ferro [...] (MC DIEGUIN, 2017).

Na contrapalavra do rap, percebemos a denuncia a espetacularizacdo da
violéncia, a repressdo policial e a negacdo de direitos por parte do Estado a
populacdo pobre que mora na periferia. No discurso do MC Dieguin, o signo
“periferia” é tematizado como uma disputa entre os sentidos dos que mostram o
“lado infeliz da favela” e os sentidos dos que defendem que a favela “é linda, é bela,
nao € s desgracga!”. Nessa perspectiva, os signos ideoldgicos “periferia” e “favela”
sao utilizados no rap Partindo o céu da boca como sinébnimos. Com relagcéo a analise

da significacdo, o signo “periferia'®’

€ apontado pelo dicionario Aulete (2014) como
um dos sindnimos de suburbio, com a seguinte defini¢cao: “periferia € regido afastada
do centro urbano de uma cidade, geralmente habitada por uma populacdo de baixa
renda” (AULETE DIGITAL, 2014).

No jogo de linguagem do sarau, a significagdo é matizada em duas

variagdes tematicas: na primeira variagcao, os efeitos de sentido do signo “periferia”

10 Disponivel em: <http://www.aulete.com.br/periferia>. Acesso em: 19 dez. 2017.
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apontam que a populacao de baixa renda é vitimizada pelo descaso governamental
e é, constantemente, assediada pelos Aparelhos Repressores do Estado: “Municiam
a bala, faltou a borracha, a caneta, o lapis, também o caderno”. Ou seja, para o MC,
nao ha investimento em educacéo, e sim em repressao policial.

Na segunda variacao tematica, o signo periferia ganha o sentido de lugar
da arte e a arte € apresentada como uma forma de resisténcia a violéncia urbana,
que é articulada no rap do Enquadro Rap, como violéncia estrutural: “O microfone,
aqui, € o que me tira do ferro”. A partir desse tema, interpretamos que o morador da
comunidade € aquele que acredita que a favela “ndo é sé desgraga”. Assim, o
sujeito assume uma identidade periférica no sentido de reverter essa caracteristica
hegemobnica ao dar outro significado a ele, isto €, no sentido de dizer que quem
nasce na periferia tem orgulho de ter sido criado nesse territério. Tem orgulho de
expandir a voz das outras pessoas a partir da pratica do rap, de expressar
demandas e desejos de uma comunidade e, principalmente, tem orgulho por ter uma
cultura especifica, a cultura periférica.

Atentemos para 0 seguinte enunciado do plano verbal -citada
anteriormente: “o microfone, aqui, € o que me tira do ferro”. Se analisarmos a
“significagdo” em potencial, a partir do Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa
Online, o substantivo ferro®* significa corpo simples, metal ductil, maleavel e muito
tenaz, de cor cinzenta azulada e muito util na industria e nas artes. O uso de ferro no
rap é claramente metonimico, com significacdo estilistica prevista pelo sistema da
lingua. No entanto, como nos mostra Volochinov (2017), a significacdo é apenas
uma possibilidade de significar no interior de um tema concreto. Desse modo, é a
analise do tema que nos permite alcancar os sentidos conforme o seu uso nas
praticas culturais especificas, vistas pela Pragmatica Cultural como jogos de
linguagem (ALENCAR, 2014).

Nessa acepcao, refletindo sobre o contexto de producéo e recepcdo da
metonimia, o MC faz uso de uma figura de linguagem, a metonimia, ao enunciar a
palavra “ferro” em vez de “revolver”, utilizado nos jogos de linguagem do rap como
anténimo de “microfone”. O signo ideoldgico metonimico “ferro” €, pois, utilizado

como metéafora da violéncia, da entrada no mundo do crime, que € apresentada no

1 Disponivel em: <https://dicionariodoaurelio.com/ferro>. Acesso em: 19 dez. 2017.
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discurso hegeménico como propria da juventude da periferia. O signo “microfone”,
por sua vez, € a metafora da voz da juventude na pratica cultural do rap.

Desse modo, compreendemos que as dificeis condi¢cdes de sobrevivéncia
na comunidade facilitam a entrada dos jovens no cenario da criminalidade, o
“cenario veneno” nas palavras do MC Dieguin. Entdo, o que faz com que o jovem
rapper resista € a possibilidade de agir no mundo por meio da pratica do rap,
fazendo ecoar as vozes que refletem a insatisfacdo do modo de vida de grande
parcela da populacao desfavorecida.

Em sintese, vemos que o MC Dieguin atua como um agente de
letramento ao construir seu discurso com argumentos que funcionam como uma
forma de reexistir a dominag¢do dos programas policiais e dos telejornais: por meio
da palavra, do estudo, da informacdo e da organizacdo de uma revolta popular
quando canta que “a parada é estudar, se informar, se organizar, para construirmos
a revolta popular, para tirarmos do ar apresentadores sem futuro que n&ao direcionam
suas cameras para cultura do gueto que é artigo de luxo”. Assim, o MC n&o s6 nos
conta as histérias vividas em seu territorio, como da conselhos e estabelece acbes

ou caminhos a serem percorridos por meio da poesia rimada do rap.

8.2 O JOGO DE LINGUAGEM DA BATALHA DE RAP

Na noite do dia 12 de abril de 2017, estive no bairro da Serrinha
cartografando a primeira batalha de MC desta pesquisa, que se constitui em uma
forma de vida de reexisténcia juvenil nas praticas de letramento. A batalha
aconteceu na Praca da Cruz Grande em que aos poucos os jovens foram chegando,
cada um trazendo o que podia, tais como, caixas de som, pendrive, microfones e
mesa. Na ocasido, alguns jovens aproveitaram 0 momento para expor sua producao
artistica, como pinturas, desenhos e distribuicdo de poemas. A cada instante, a
arquibancada da praca, que € feita de cimento, ia ficando preenchida de pessoas,
principalmente de jovens e criangas.

Contudo, apesar de 0s movimentos sociais do bairro da Serrinha,
principalmente o Enquadro Rap, militar intensamente em prol das minorias, durante
nossas trajetérias, constatamos a escassa representatividade, engajamento e
atuacao feminina no ambito do rap. De fato, em apenas uma ocasiao, tivemos a

presenca de uma rapper, Isabel Gueixa. Isso aconteceu na 2° Batalha do Dragéo de
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2017 e provavelmente porque a acdo em sua divulgacdo na pagina do Facebook
incentivou a participacdo das mulheres. Ainda assim, a rapper nao batalhou, pois
esteve apenas cantando seu rap momentos antes de iniciar a batalha, contudo seu
discurso permeou principalmente as seguintes tematicas: o amor, o empoderamento
e a falsidade entre as pessoas.

Nesse sentido, a seguir, na fotografia que registra minutos antes de iniciar
a batalha de conhecimento na Praca da Cruz Grande (Cf. figura 7), podemos
identificar o grande numero de pessoas do sexo masculino, a maioria criancas e
jovens, e essa constancia manteve-se durante todo percurso de pesquisa. Assim,
por meio da imagem, como podemos perceber analisando a seguir, 0 enunciado
visual é composto de um cenario que significa a diminuta representatividade

feminina nos jogos de linguagem do rap, sobretudo na batalha de rap.

Figura 7 - Batalha de conhecimento na Praga da Cruz Grande

Fonte: Arquivo pessoal.

A palavra batalha de imediato nos remete a sentidos tais como confronto,
embate e enfrentamento. Esse dialogismo é atualizado no uso social e cultural dos
enunciados pautados nos interesses ideoldgicos, sociais, histéricos, politicos e
culturais. Essas significagbes sdo atribuidas as batalhas de rap, pois, as a¢des dos
MCs se concretizam como regras culturais de um confronto, ndo de forga fisica, mas

de palavras, vidas, ideologias, culturas e perspectivas.
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Com base no pensamento de Wittgenstein (1958 apud ALENCAR, 2017,
p. 100) “o falar da linguagem é uma forma de vida e que as formas de vida s&o
delineadas em diversas atividades, em diversas praticas, consideradas como jogos
de linguagem”. O jogo de linguagem batalha de rap de conhecimento constitui-se em
um enfrentamento de rimas entre os participantes, e quem ganha é aquele que faz a
melhor rima de acordo com a opinido do publico ou de alguns jurados, conseguindo
agitar a plateia e fazé-los pensar criticamente.

Para isso, os MCs precisam saber como agir e falar, e quando agir e falar,
ou seja, eles necessitam conhecer as regras do jogo de linguagem da batalha de rap
de conhecimento para que sua aplicacdo seja exercitada. Com base na nossa
cartografia as trajetdrias de tais batalhas sdo compostas por dois mestres de
cerimbnia (MCs) que duelam entre si com rimas improvisadas com base em um
tema escolhido pelo publico. Essas rimas sdo enunciadas seguindo o ritmo de uma
batida, tocada por um DJ ou entdo somente a capela. A rima improvisada é
denominada pelos rappers como Freestyle®?, ou seja, “é tipo um rap livre” (MC
Dieguin, 2017), mas que mantém a coeréncia.

Entdo, percorrendo nosso caminhar, pontuamos alguns temas que foram
recorrentes nas batalhas cartografadas, tais como: genocidio, exterminio da
juventude, machismo, feminismo, hipocrisia, preconceito, respeito, luta, resisténcia,
entre outros. Em vista disso, compreendemos que “a dor, o sofrimento e a violéncia
nao escapam a linguagem, mas séo constitutivos de jogos de linguagem, atividades
socioculturais, linguisticamente constituidas e reguladas por suas gramaticas na
dinamicidade da histéria” (ALENCAR, 2014c).

Além disso, a batalha comeca com um sorteio. No inicio os MCs que
guerem participar ddo o nome e séo feitos uns sorteios para decidir quais serdo as
duplas que se enfrentam. S&o sorteadas 16 pessoas, a cada round, os MCs sao
eliminados para que, no fim, seja escolhido o vencedor. Portanto, de acordo com
gue as duplas vao duelando, o publico decide através de torcida quem foi melhor
entre cada dupla, um é eliminado e o outro passa para o proximo enfrentamento. No
momento da batalha um MC enfrenta o outro duas ou trés vezes, caso haja empate,

ou seja, vao fazendo sua rima, um de cada vez, alternando, até que o publico decida

12 Segundo o Dicionério Informal online Freestyle € o género musical nascido nos Estados Unidos,
nos 1980. Trata-se de um género mais livre, onde é possivel fazer diferentes misturas. Disponivel
em: <https://www.dicionarioinformal.com.br/freestyle/> Acesso em: 03 de set. 2018.
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o vencedor. O tempo que cada participante tem para expor sua rima é de 40
segundos, cada um tem esse tempo limite em um round com quatro rodadas, porém,
isso pode variar de acordo com a quantidade de inscritos.

Durante nosso caminhar nos debrucamos a cartografar as batalhas de
conhecimento. Entretanto, existem dois tipos de batalha que acontecem
predominantemente na Serrinha e em toda cidade: batalha do conhecimento e
batalha de sangue. A diferenca especificamente dos jogos de linguagem entre uma
e outra € que a batalha de conhecimento o MC mostra seu conhecimento sem
atacar o adversario, pois, seu objetivo € expor os problemas sociais de modo que
faca os interlocutores refletir criticamente.

Assim, os enunciados concretos dos MCs se constituem em formas de
vida de reexisténcia juvenil nas praticas de letramento da batalha de conhecimento,
pois, atravessa e constitui ideologicamente o MC e seus interlocutores. J& a batalha
de sangue além de ndo existir tema, o intuito é irritar um ao outro fazendo uso de
palavras que na maioria dos casos sdo de baixo caldo, preconceituosas e
desrespeitosas para que o adversario se enfureca, desconcentre e perca o embate.

Examinaremos agora os enunciados visuais a partir de um conjunto de
capturas de telas dos videos que registram o respectivo momento do duelo entre MC
Dieguin e Mano Zica na batalha de conhecimento na Praga da Cruz Grande no

bairro Serrinha.

Figura 8 - MC Dieguin e as criancas na Figura 9 - Duelando: A esquerda
Batalha de conhecimento da Praga da Cruz | MC Dieguin e a direita Mano Zica
Grande em 22/03/18

Fonte: Arquivo pessoal.
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Portanto, os principais componentes para uma boa batalha de rap s&o:
agilidade nas palavras, pensamento rapido e conquistar o publico para garantir
aplausos. O contrario do que muitas pessoas pensam € o que acontece. Afinal, na
batalha de rap de conhecimento falas preconceituosa, palavrbes, rimas decoradas e
racismo nao sao permitidos.

A partir das rimas, os MCs proporcionam ritmos em seus enunciados
concretos verbais que sdo constituidos de humor, sarcasmo e criticidade, e isso
instigou a plateia a torcer pelo melhor MC, que se destacou no momento do ato de
fala que se realizou no jogo de linguagem da batalha de rap. Para um MC se
destacar do outro € preciso um vocabulario rico e experiéncia.

No rap o que importa ndo é sO a rima, ou as palavras, mas todo conjunto
de enunciados, visual e verbal, pois, “o foco estd nos processos linguageiros como
modo de acao, formas de vida. Passam assim a ser seguidas as praticas discursivas
emancipatorias de rede e de associa¢fes contra-hegemodnicas” (ALENCAR, 2017. p.
102), pois de trajes simples (Cf. figura 8 e 9), na maioria das vezes camisa, bermuda
e chinelo, o MC expressa confianca em ser 0 porta voz da sua comunidade e expor
verbo-visualmente suas vivéncias. Levando em conta isso, o enunciado visual do
MC Dieguin, que sempre se traja de rastafari no cabelo, black power ou gorro, esta
imbricado a outros enunciados que reafirma as praticas da cultura negra em seu
vestir/agir, isso nos faz perceber o lugar em que o rapper se situa e se identifica.
Para mapearmos essa analise, nos respaldamos conforme Munanga e Gomes

(2016, p. 178) ao afirmar que:

ao nos referirmos ao segmento negro da populagcéo brasileira, tanto a
dimensé&o cultural (linguagem, tradigcbes, ancestralidade) quanto a racial
(caracteristicas fisicas visivelmente observaveis, tais como cor da pele, tipo
de cabelo etc.) sdo importantes e estdo articuladas. Ambas devem ser
consideradas em conjunto (e ndo de forma separada) quando falarmos
sobre a complexidade do que representa “ser negro no Brasil” (MUNANGA,;
GOMES, 2016, p. 178)

Portanto, podemos identificar também no agir do MC (Cf. figura 8,9 e 10)
seu signo visual, tais como gestos rapidos e fortes, que no instante enunciativo o
rapper caminha ligeiro de um lado pro outro, assemelhando-se seus passos com a

velocidade em que € proferida as suas enunciacdes. Além disso, suas méos em

movimentos frenéticos transmitem através do corpo a intensidade da revolta,
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indignacdo e reexisténcia que esse jovem carrega em seus discursos. Segundo
Volochinov (2017, p.113) “o signo transforma-se no palco da luta de classe”, pois
nele se entrecruzam diversas acentuacfes que se confrontam. Por isso, vimos esse
confronto quando o MC Dieguin assume tais enunciados visuais no seu ato de fala,
que adquire um acento valorativo simbdlico, por que ao falar de luta ele ergue o
braco ao alto, ndo somente ao final, mas também diversas vezes durante seu ato
enunciativo, com o punho cerrado (Cf. figura 11), que é um simbolo usado como um
cumprimento para demonstrar forca, unidade, luta e resisténcia negra perante a
violéncia, assim seu enunciado remete a um “ja dito”, que é o ato simbdlico visual do

punho cerrado, corroborando com essa significagao.

Figura 10 — 22 Batalha do Figura 11 — 22 Batalha do
Dragédo: MC Dieguin no Dragédo: MC Dieguin no final
primeiro duelo do primeiro duelo

Fonte: Arquivo pessoal.

Assim, concebemos a pratica do rap como uma forma de vida do
movimento social militante e a batalha, o sarau e a oficina realizados pelos jovens

militantes, como um jogo de linguagem integrante desta forma de vida, pois usa a
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linguagem para lutar realizando uma acéo que acontece constituida de recorréncias,
tais como; discursos embebidos de rimas e denudncia social, performance corporal
intensa de movimentos rapidos e corpos posicionados ao centro ou um de frente
para o outro, retomando o significado de enfrentamento, embate e luta, turnos de
fala especificos a cada rapper, e etc.

Entdo, segundo Bonfim (2016), “entender a linguagem, enquanto
constituida por jogos de linguagem, € compreender que o processo de significacédo
se realiza sempre nas situacdes de uso concreto da linguagem, nas formas como
nés empregamos as palavras.” Assim, entendemos também que os jogos de
linguagem dialogam entre si, pois 0 jogo de linguagem sarau se relaciona com o
jogo de linguagem batalha de rap que, por sua vez, manifesta uma forma de vida, a
pratica do rap, realizado pelo MC Dieguin a partir de um posicionamento contestador

em suas cancodes e enuncia¢gdes engajadas.

8.3 A ALITERACAO NA POESIA DO COTIDIANO

Aliteracdo é uma figura de linguagem da Lingua Portuguesa que consiste
na repeticdo dos sons de consoantes iguais ou semelhantes. Ou seja, é a repeticao
de fonemas idénticos ou parecidos no inicio de varias palavras no mesmo enunciado
ou verso, visando obter efeito estilistico. Esse efeito estilistico é adquirido pelo MC
Dieguin em seus enunciados estabelecendo seu estilo discursivo. Além do efeito
estilistico estético, a aliteracdo, assim como o rap, possui um efeito estilistico sonoro
desencadeado pelas rimas e pelas repeti¢cdes das letras iniciais das palavras. Logo,
percebemos que esse estilo sonoro dialoga com o repente que se trata de uma
tradicdo popular bastante conhecida e realizada no nordeste brasileiro, que possui
uma origem ainda hoje controvérsia. O repente se materializa por meio de narrativas
cantadas por violeiros marcadas pela luta versejada entre dois cantores que se
alternam, complementando ou provocando um ao outro. Entdo a performance dos
violeiros de repente se assemelha a batalha de rap dos MCs. Afinal, além de ambos
se ancorarem nas rimas meétricas que compdem a narrativa, o seu discurso se
realiza em meio a um enfrentamento, uma luta de rimas, de ideologias e improviso.

E, diante disso, segundo o Dicionario Aulete um dos significados da palavra
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repente™® corresponde a “‘improviso recitado ou cantado”, ou seja, é a agéo do
violeiro e do rapper de cantar suas rimas improvisando-as.

Assim, a materialidade singular do enunciado constituido pelo estilo da
aliteracdo comprova a consolidacdo de um processo de experiéncias de letramentos
de reexisténcia, com os quais o0 MC em dialogo com a sociedade constréi seu
discurso. Por isso, nessa sec¢ao percorreremos pelos tracados das aliteragcdes que
se materializaram no discurso do rapper em seus jogos de linguagem: oficinas,
saraus e batalhas.

Em maio de 2018, ap6s o Sarau Amorbase, conversando com o MC
Dieguin ele proferiu 0 seguinte relato, “a juventude ta muito ociosa, s6 pensa em
atos violentos, temos que trazer essa galera pra junto da gente, pra fortalecer”. Logo
apos, o jovem e a prof2. Dra. Claudiana foram convidados pela comunidade para
desenvolver uma oficina na acdo da campanha da fraternidade Juventudes e
superacao da violéncia, que aconteceu na Capela Santa Cruz do Itapery. A oficina
Juventude e Prevencéao da Violéncia: oficina de letramentos se concretizou por meio
de diversas méaos, MC Dieguin, Claudiana e eu, que logo depois também fui
convidada para essa acdo. Ao planejar e executar a oficina pensamos na questao da
denuncia e do andncio existente nas letras de rap dos MCs.

A partir disso, juntos como pesquisadora-participante e pesquisado-
participante estudamos e buscamos uma forma de contribuir para mudar a realidade
desses jovens por intermédio do ato de anunciar e denunciar. Apds a realizacdo da
oficina, nos surgiu a ideia de desenvolver oficinas para usar as palavras de paz
como ferramenta para superar a Vvioléncia, 0s traumas, 0S pensamentos
degenerados, isso por meio da gestdo dessas emocdes.

Entdo, nos reunimos para planejar as oficinas em uma noite de quinta-
feira, eu, MC Dieguin, o rapper Adailson e a Tamires, uma amiga e aluna da
graduacédo de Letras da UECE que ja desenvolve um trabalho de Educacdo de
Jovens e Adultos no bairro da Serrinha e demonstrou interesse pelas oficinas. E
esse foi 0 momento em que surgiu o Pra Si Paz.

As oficinas do “Pra Si Paz” aconteceram de agosto a novembro de 2018,
quinzenalmente aos sabados a tarde na Amorbase, como estratégia também de

fortalecer o fluxo de jovens no espaco da associacao. Pautado nas artes, tais como

13 Disponivel em: < http://www.aulete.com.br/repente> Acesso em 01 nov. 2018.
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masica, danca, desenho, poesia e principalmente o rap, levamos para as criancas e
jovens assuntos e dialogos acerca do preconceito, racismo, feminismo, violéncia na
periferia, sonhos, cuidar do outro, luta, escolhas, vontades, etc.

Dentre as oficinas que aconteceram no Pra Si Paz, dois encontros foram
destinados para explorar a compreenséo e préatica da poesia periférica, marginal e
do rap. Para isso, MC Dieguin e o rapper Fabio Junior, que estiveram a frente
desses momentos, expuseram suas rimas como forma de introduzir tanto a estrutura
poética como o0 contexto situacional do lugar onde vivem. Nessa logica, procuramos
aqui discutir sobre as relacbes de sentido das cangdes, principalmente as
construidas de aliteracdes, que estruturadas no estilo do MC se estabeleceram entre
enunciados e/ou discursos uma vez que as (re)significacbes foram construidas
dialogicamente. A seguir, veremos na linguagem visual o MC Dieguin e o rapper
Fabio Janior construindo uma rima improvisada e coletiva juntamente com algumas

criangas e jovens que estavam presentes na oficina do Pra Si Paz.

Figura 12 — 32 Oficina Pra Si Paz

Da es}ierda para a direita, de pé Maderson, Geova, Rafael, Amanda, rapper Fabio Junior e Gabriela.
Sentados, Gilian, Francisco, Francielle e MC Dieguin.
Fonte: Arquivo pessoal.
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Assim, podemos identificar que os rappers em seus discursos narram
situagcbes recorrentes na comunidade em que vivem, desse modo, também
estabelecendo compreenséao ideoldgica com os interlocutores, as criancas e jovens
presentes nas oficinas. Confirmamos isso analisando o enunciado do rapper Fabio
Junior que diz que “informagéo nosso escudo, nossa espada, nosso guia, o diploma
que eu ganhei foi de auténtico favelado [...]” (FABIO JUNIOR, 2018).

Mediante isso, com base nos estudos do Circulo Bakhtiniano, além do
rapper demonstrar a importancia que tem a educacao para se orientar e se proteger,
ele refuta sua identidade como favelado, significando que sua informacdo e
conhecimento foram adquiridos por intermédio de suas vivéncias na favela, vivendo
como favelado, e é isso que Ihes guia, protege e lhe da poder. Nesse ponto de vista,
retomando a aliteracdo, verificaremos o enunciado concreto a seguir proferido pelo

MC Dieguin nas oficinas:

[...] Perdi parceiros, primos, parentes para prisdo, porque preferem pagar
pra PM perfurar pulm&o. Preferem pessoas possuidas pela perdi¢do. Pivete
pirado pedindo por pd, perpetuando piracdo. Pobres prostitutas pegando
ponto pelo pdo, presas pela profissdo, parceiro principal, politico pistoleiro,
petroleiro, pagao. Préticas perversas, passatempo predileto pedir pra policia
proibir passeatas, protestos. Paro perplexo! Peco poder pro povo preto!
Pobres periféricos passando por piores pesadelos! Prefiro periferia pintada,
pichada, pincelada por poemas perfeitos [...] (MC DIEGUIN, POESIA
PARALELA, 2018) (grifos nossos).

A titulo de compreender os sentidos estabelecidos pelo signo ideoldgico
que constitui 0 enunciado acima, € imprescindivel verificarmos a tematizacdo
enunciativa. Entdo, os aspectos enunciativos extra verbais tratam-se de uma oficina
de palavras de paz, que estd abordando o rap, pratica bastante comum na
localidade. A acdo é realizada na periferia para criangcas e jovens moradores da
comunidade que vivenciam cotidianamente situagdes de violéncia e descaso social
por possuirem condicdes minimas de sobrevivéncia. Por isso, 0s sentidos
estabelecidos pelo discurso do MC na cancdo Poesia Paralela, estabelecem
relacbes dialdgicas com o0s sujeitos interlocutores atribuindo-lhes um viés
consciente. E para isso, de acordo com Voléchinov (2017, p.97) “a consciéncia se
forma e se realiza no material signico criado no processo de comunicacao social de
uma coletividade organizada” (VOLOCHINOV, 2017, p.97). Vejamos a seguir a

aliteragéo na integra:
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Poesia Paralela
MC Dieguin

Palavras potentes pro pente permanecer perigoso, pra picar politico palhaco
pelo papel preguicoso. Perdi parceiros, primos, parentes para priséo,
porque preferem pagar pra PM perfurar pulm&o. Preferem pessoas
possuidas pela perdicdo. Pivete pirado pedindo por pd, perpetuando
piracdo. Pobres prostitutas pegando ponto pelo pao, presas pela profisséo,
parceiro principal, politico pistoleiro, petroleiro, pagéo. Praticas perversas,
passatempo predileto pedir pra policia proibir passeatas, protestos. Paro
perplexo! Pego poder pro povo preto! Pobres periféricos passando por
piores pesadelos! Prefiro periferia pintada, pichada, pincelada por poemas
perfeitos. Peito palpita, pulso pesa, permane¢o pensando, pouca pressa,
peca principal pra picar panaca palhaco portando pd, paletds, pequenos
potes, pois poste, propina partida pros partidos parasitas! Pareco
pessimista, pais puteiro, putaria, prostituicdo, pancadarias. Precarizam
politicas publicas para pivetes, politicos proliferam, propagam pragas,
pestes, PECs, percebe? Podre poluicdo permanente presente! Pente
prepotente, pertinente, percuciente, perene. Perduram patifes para pessoas
pedintes.

Populacdo preta, parda, pobre, periférica prefere periferia pintada pela
poesia. Pivete parado pela policia portando prosas, poemas pautando
problemas, pois partidos politicos pararam pracas prometidas para pessoas
psicologicamente perdidas pelo podre processo “paz para poucos”. Pipocos
partidos pela pistola parecendo proposital. Produzindo propaganda para
programa policial. Priorizando pretos para personagem principal.
Permaneco pesado, perturbado, psicotico,
pneumoultramicroscopicossilicovulcanoconiotico. Petroleo, preciosas
pedras, pescas pros paranoicos persas, patetas perderdo petecas.
Pavoroso, poderoso pavilhdo partindo pé, peito, pulm&o, pescoco.
Pacientes preferidos populares, professores, pescadores, padeiros,
pedreiros, padres. Protagonista, personagem principal, provoco, protesto,
proponho, planejo planos, projetos, programo, peg¢o, persisto pro povo
progresso!

Papiloscopistas, pericias, policias, patrulha prossegue pegando propinas,
pulgas. Pétria propicia pune plebeus. Protege patricio psicopata
profissional. Patriménio prostituido pelos portugueses pegando pau.
Preferem priorizar passageiros peddfilos pro paraiso primordial. Planeta
picareta, promiscua poder potencial. Pareco psicodélico pintando, pichando
paredes pedindo por paz psicossocial.

Diante deste resgate sociocultural, analisando o enunciado, observamos
gque o MC Dieguin construiu a aliteracédo fazendo uso da consoante P no inicio de
todas as palavras, ou seja, usando apenas palavras que se iniciam com a letra P.
Podemos considerar que o enunciado adquiriu um valor social na comunicacdo do
MC, e assim, adentra no mundo da ideologia, tomando forma e consolidando-se ao
significar a violéncia que existe na Serrinha em que seus familiares e amigos foram
presos, e/ou mergulharem no mundo das drogas e da prostituicao.

No entanto, de acordo com a Andlise Dialdgica do Discurso, 0 signo
ideologico é capaz de atribuir sentidos diferentes cada vez em que € usado, a

depender da situacdo histérica concreta em que se materializa. Assim, em sua
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enunciacdo verbal o rapper estabelece uma reexisténcia na sua pratica de
letramento ao pedir poder ao seu povo, ao povo preto, estabelecendo o signo
ideologico periferia com duas realidades; uma composta por sujeitos que foram
consumidos pela violéncia, mas que ainda existe outra; aguela que luta e reexiste
para sobreviver e alcancar melhorias, como é 0 caso desses jovens rappers.
Portanto, apesar da existéncia de ofertas de caminhos faceis e violentos de se
encontrar, com base na enunciagado verbal: “Prefiro periferia pintada, pichada,
pincelada por poemas perfeitos” (MC DIEGUIN, 2018), o jovem MC escolhe o
caminho da arte, dos “poemas perfeitos”, através da pratica do rap.

Mais adiante, observando o seguinte enunciado verbal: “Populacao preta,
parda, pobre, periférica prefere periferia pintada pela poesia. Pivete parado pela
policia portando prosas, poemas pautando problemas” (MC DIEGUIN, 2018)
identificamos que o rapper ao usar o substantivo “populagdo” confirma esse sentido
gque agora estabelece que essa preferéncia pela arte ndo se destina apenas ao seu
desejo individual, mas que € uma vontade de todos os moradores da periferia que
guerem mudancgas positivas no cenario atual em que as criancas e jovens sao
consumidas pela criminalidade violenta.

Com base nisso, na aliteracdo Caneta Carrasca:

Caneta Carrasca
MC Dieguin

Com caneta carrasca critico Cunha canalha criminoso. Cavo covas
colocando cada corpo. Corvos comem couro criticamente carbonizados.
Corporacéo corrupta crucificada com cadeado.

Convido cada cripula conhecer comunidades carentes, criancas castigadas
com correntes, carregando carabinas competentes, cortando cocaina
conforme comanda cinicos clientes.

Cientistas cientes criam calabougos clandestinos com cidaddos capturados
conscientes. Corja cleptomaniaca convive contente com coveiro cansado
coletando cadaveres contrabandeados.

Corsarios capitalistas cometem carnificina, contribuindo catastroficamente
com crescentes cemitérios. Cautelosamente, com critérios, critico:
Criminalista, cadé carcere com chefia corrosiva? Coibo com corretivo covil
congregado com corruptiveis criaturas, crueldade culminante, covarde,
caracterizada cuUpula. Cresci com coracdo coberto com cultura cearense,
cogito combate contra calamidades cadticas, cuja, cobica cristais, corpos,
cOrnea. Consulados, classificam-se claustrofébicos consumados circenses.
Clamo cidades. Cigarra canta chuva.

Canto ciladas contaminando cranios com cavidade cumula. Censuro
comandantes, cabos, capitdes, Coronéis, chefes; contestam conhecimento
construido com conotagdo comunitéria.

Condenam cultura, cantos, canticos, cantigas capacitadas certamente com
correcao carceraria.
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Cerro candidato casmurro, com cédulas criam-se canudos. Cheiram choro
com chumbo. Chofer chega com coquetel, chope, churrasco, charuto.
Cidadania convive com cicatriz coletiva, cofre clausurado com cura cisma
cintilante centrifuga. Caralho! Civilizacéo casta, contesta contextos.
Cadente, cadete caduco continua cagando cadeias, carpetes, casebres.
Cdmodo cdmico, com comicidade cerebral comunico com clareza cancdes
consequentemente coesas! Com certeza continuarei colidindo com classe
chique corriqueira, corteja controlar continentes, cacar cada carente
confiscado calmamente. Chacina cara, chacinam caras; catolico, categorico,
cabos com caras , carcarejando callnias, conspirando com certa culpa
cochichando cagatorio.

Podemos verificar o seguinte enunciado, “‘com caneta carrasca critico
Cunha canalha criminoso” (MC DIEGUIN, 2018) e perceber que é por intermédio da
escrita do rap — da caneta carrasca — que ele critica as autoridades criminosas.
Entdo, no pensamento bakhtiniano, entendemos que, quando as palavras séo
interpretadas como signos, elas passam a refletir outra realidade. Assim 0 signo
ideoldgico “Cunha” representa ndo somente o0 sujeito Eduardo Cunha, mas todas
essas autoridades. Ou seja, representa aqueles que compdem a classe dominante
detentora do poder diante da periferia. E para compreendermos o sentido histérico
qgue deu origem ao enunciado concreto precisamos pontuar que Eduardo Cunha, ex-
presidente da Camara dos Deputados do Brasil, é o politico que mais se destacou
no ano de 2015 ao ser investigado pela Operacdo Lava Jato e principalmente por
contribuir significativamente com a abertura do processo de impeachment contra a
presidente Dilma Rousseff.
Ainda, o MC traz a tematica dos programas policiais e do meio politico com
base em um matiz degradador de corrupcdo, morte e vitimas. Analisando a

enunciacao concreta da aliteracao construida com a letra V;

Vitor Valim verme voador vai voltar voado! Vacildo vive vendendo votos,
vibra vendo vastos velorios. Valorizo verdadeiramente velhos versos, vejo
vermelhiddo vivificar velhacos vagos. Vivo vidrado vendo violentos vildes
vingativos. Viaturas velozes varrendo vitimas virando vicio. Vazou varios
videos, violam vestigios. Vandalos viperinos viram vitalicio.

Identificamos a importancia da poesia para o rapper, ao proferir que
“valorizo verdadeiramente velhos versos”. Além disso, MC Dieguin discursa sobre o
“Vitor Valim”, assim como na cancdo Partindo o céu da boca, aqui seu enunciado
estabelece significacdo de um sujeito que erra por vender voto e contribuir por meio
da espetacularizacdo em seu programa policial com a violéncia nas favelas, “vacilao

vive vendendo votos, vibra vendo vastos vel6rios”. Trazendo a tematizacdo do
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discurso do rapper, Vitor Valim € um apresentador de programa policial que atinge
bastante audiéncia televisiva, programa Cidade 190, e também uma personalidade
engajada no ambito da politica brasileira como deputado federal.

No entanto, analisamos que, nas suas alitera¢des, o discurso do rapper €
embebido de um constante embate de sentidos. Em que por um lado ele significa
tracos da realidade cotidiana dificil da periferia como vimos anteriormente, em
contrapartida ocorre a ressignificacdo da periferia ao estabelecer que essa realidade
€ vencida dia ap0s dia por intermédio das praticas culturais. Afinal, o MC diz que
“cresci com coragao coberto com cultura cearense” e que preferem que a periferia
esteja cheia de cultura, pintada por poemas perfeitos, do que repleta de atos
violentos. Portanto, o MC Dieguin como sujeito pertencente da comunidade faz uma
exaltacdo a cultura existente de onde vive e usa o rap para conscientizar os jovens
negros e pobres de sua condicédo de desprivilegiado socialmente, os incentivando a
lutar por melhores condigbes de vida. Entdo, nesse sentido, analisaremos a
fotografia a seguir que registra uma parte dos participantes do segundo encontro das

oficinas sobre poesias e rap.

Figura 13 — Pra Si Paz: Oficinas de circulo de cultura de paz

Fonte: Arquivo pessoal.
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Diante desse texto n&o verbal, percebemos a heterogeneidade dos
sujeitos participantes das oficinas, criancas e jovens de idades diversas que
vivenciaram, junto com os rappers, o jogo de linguagem oficina de poesia/rap. Como
identificamos acima, os elementos que compdem a imagem dialogam com o0s
sentidos estabelecidos pelo discurso do MC Dieguin, pois o signo visual revela
sentidos, ao passo que investigamos juntamente enunciado verbal e visual, ou seja,
a importancia da cultura nas praticas dos sujeitos da oficina séo
reafirmados/confirmados ao entendermos o0s signos visuais da imagem, que ao
fundo situa-se um dos jovens participantes da oficina erguendo um viol&o.

Assim sendo, com base na teoria bakhtiniana, o signo surge entre

= ”

individuos somente socialmente organizados, entdo, o signo “violdo” estabelece tais
sentidos como; elemento musical que representa a arte da musica, do rap. Elemento
este que esta situado ao centro da imagem e acima dos sujeitos, dessa forma,
significando a arte, a pratica cultural como algo prioritario e soberano na vida desses
jovens. Além disso, na lateral esquerda da imagem, logo abaixo, uma das jovens
segura um pandeiro. Esse ato responsivo reforca a abrangéncia de jovens ali que
estabelecem contato com a cultura musical que ocupa uma devida importancia em
suas vidas.

Portanto, compreendemos que 0 que acontece € que a camada midiatica
e a classe social alta s6 perpetua o lado violento da comunidade, assim, atribuindo
apenas este sentido ao signo “periferia”. Contudo, no embate com ideologias
hegeménicas e estereotipadas, os moradores e suas praticas cotidianas nos
mostram a cultura, o letramento reexistente ao realizar movimentos socioculturais,
autonomia e engajamento da juventude periférica ao resistir sobrevivendo a um
cotidiano dificil, de poucas oportunidades e reexistindo, se reinventando por

intermédio do conhecimento e da pratica cultural.

8.4 DA “RUA” PARA DENTRO DAS ESCOLAS/UNIVERSIDADES

Segundo Voléchinov (2017), a consciéncia s6 passa a existir quando
tomada pelo conteudo ideoldgico que estabelece significacdo pelos signos, estes
gue surgem apenas no processo de interacdo social. Dessa forma, em nosso

7

caminhar exploratorio, é possivel afirmar que, por meio dos letramentos de
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reexisténcia, o MC Dieguin se engajou em levar seus conhecimentos, contestacbes
e rimas aos ambitos educacionais como tentativa de caminhar por uma
conscientizacdo através da palavra, desenvolvendo oficinas de rimas, de rap e de
cultura de paz e reexisténcia.

Ao realizar em sua comunidade oficinas voluntariamente para criancas e
jovens, o MC Dieguin entende ndo sé a preméncia de resistir a um modelo de
letramento excludente, mas como também ao de apresentar outras formas de agir,
ensinar, fazer e criticar. Dessa forma, o jovem ndo apenas resiste, mas reexiste.
Entdo, para isso, se empenha em realizar um “trabalho” para que seja reconhecido
como um ambito de transformacédo e educacdo coletiva. Assim, estabelecendo
nessas suas praticas de letramento uma forma de vida de reexisténcia juvenil, ja que
para Wittgenstein nossas formas de vida séo coletivas e culturais. E sob as lentes da
Andlise Dialégica do Discurso, é possivel perceber que como a palavra em seu
cerne € um ato bilateral, é indispensavel sua orientacdo, pois, “toda palavra serve de
expressao ao “um” em relacao ao “outro”. Na palavra, eu dou forma a mim mesmo
do ponto de vista do outro e, por fim, da perspectiva da minha coletividade”
(VOLOCHINOV, 2017, p. 205). Afinal, a palavra é orientada e determinada tanto
pelo sujeito o qual a profere como para quem ela se direciona.

Isto posto, pontuaremos a seguir trés momentos em que o MC levou a
cultura periférica do rap da Serrinha para os contextos de ensino a partir de um viés
didatico e estratégico sem deixar de ser situado a realidade enunciativa, expondo
sua rima, suas ideologias, ensinando e ajudando criangcas e jovens a produzir
também sua poesia. O primeiro momento aconteceu quando foi convidado pela
contadora de histdéria Mirian Abondancia para desenvolver uma oficina de poesia na
72 Oficina de contacg&o de histéria Viva a Palavra 2017**. De pronto, MC Dieguin n&o
hesitou e ndo s6 aceitou o convite, como também posteriormente percebeu a
importancia que tem nas criangas moradoras do bairro ter contato continuo com a
cultura, pois segundo o rapper “essa juventude tem que se ocupar com cultura,
ocupar a mente, pra aliviar a cabega”.

E assim, em uma tarde quente na comunidade Guaribal, no patio da
escola Instituto Infantil Irm& Giuliana Galli, criancas e adolescentes ouviram

atentamente a contacdo de histéria da Borboleta Lilica e o grilo Criqui. Ao final

4 panfleto de divulgacdo da contacdo nos anexos.
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formaram-se grupos e o MC Dieguin cantou um rap, a can¢ao Diario de um maluco,
e 0s orientou juntamente com membros do Viva a Palavra para a construgcdo de uma
poesia sobre a natureza.

Para isso, o0 rapper tomou 0s seguintes caminhos metodologicos para a
realizacdo da oficina: a compreensao do assunto da poesia, a busca por palavras
semelhantes para desencadear a rima, a atencdo a escrita e, por fim, o estimulo e
pratica da leitura da sua poesia. Esse percurso metodolégico foi observado em todas

as atuacoes do MC referente a pratica e ensino do rap/poesia em ambientes

educacionais. A seguir, selecionamos a sequéncia de trés imagens deste momento.

Figura 14 — Poesias produzidas na oficina

E muito bom cuidar, zelar, aproveitar a natureza. Eu queria rimar, mas até pra isso a gente
precisa de ar. Ndo s6 de ar mais zelar, cuidar, aproveitar, fazer e falar o que nela ha. E uma coisa
maravilhosa tudo que ela vem. E nem com todos os exemplos do mundo ndo da pra explicar tudo que
dela vem. (Juliana, 12 anos)
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A natureza é uma beleza, tem muita riqueza. Os animais sdo uma grandeza que nos ajuda e
protege a natureza. Viva a natureza, a natureza é bela, tem muitos animais, tem macacos que pulam
demais e séo legais. (Lissandro, 10 anos)

Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 15— Momento de ler as poesias produzidas: Elenita, 11 anos
A DVNDVLL P

. o LILICAE
GRILO:CRIO

Fonte: Arquivo pessoal.
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Apesar de a cancao Diario de um maluco narrar alguns fatos tristes e
violentos, torna-se uma narrativa comum as criancas e jovens do bairro da Serrinha,
por contar situacBes corriqueiras da realidade em que eles vivem, ou seja, se
estabelece como um reflexo da realidade dos interlocutores. Primeiramente vejamos

a cancao a seguir, para depois analisar alguns enunciados:

Diario de um maluco
Enquadro Rap

Hoje o dia foi dificil pensamento oprimido morreu mais um menino na rua do
seu vizinho, que acha que é normal, morreu um marginal, jogado no
pantanal e que passou no canal 12 com varios tiros de 12, ndo chegou aos
14 anos de idade, pra muitos ja era tarde, pra outros s6 o comecgo, hoje a
gente t4 na vida e amanha nos paga o preco.

Queria jogar bola pra esquecer o desespero, mas aqui falta escola, quadra,
campo e um goleiro. Acabou foi o arrego, também se foi o perddo, meus
amigos foram mortos, ndo tem time campedo! Mas cadé a diversao, saude
e educacéo que falta pro meu povdo? T6 cansado de escrever tanta letra
sem refrdo, minha voz é que me faz ter liberdade de expressao. Se liga
entéo!

Diario de um maluco se € assim que eu te escuto, a porta se fechou bati a
cara contra 0 muro, mas ai eu te pergunto como é que vai ficar, a gente aqui
ta se matando e eles s6 vem pra filmar? (refrao)

Porra, ndo da! Nao tem como deter, mais um jovem assassinado com 10
tiros de pt, ja passou foi na TV, no jornal e também no radio, a gente passa
fome, mas trabalha como escravo. Que porra de vida errada, mais um
garoto na jogada, eu s queria um pouco de paz pra alegrar aqui as areas.

Hoje o dia foi tranquilo pensamentos nos meus livios que me ddo muito
juizo pra esquecer o exterminio. Todo dia no trabalho cansado e sem
ninguém, pensando na minha vida como ela vai e vem. Ontem a noite na
madrugada eu tive um sonho da pesada, um sinal ou um alerta, parecia
uma quadrada, acharam minha calga, fui levado no camburéo, vi meu mano
sendo solto e apertando minha méo. Realidade ou ilusdo? Nao sei por que
sonhei com tiros, a liberdade foi embora e eu perdi muito com isso. Acordei
atordoado procurando entender, um sinal ou um alerta, eu ja vi acontecer.
Escrevendo essa letra me arrepio até agora, todo mundo me deixou e eu
fiquei fora da copa, quem sabe I4 no sinal ou talvez no hospital, na fila de
espera de um transplante cerebral.

Diario de um maluco se € assim que eu te escuto, a porta se fechou bati a
cara contra 0 muro, mas ai eu te pergunto como é que vai ficar, a gente aqui
ta se matando e eles s6 vem pra filmar?(2x)

Diario de um maluco se é assim, entdo repudio! Pode fazer barulho minha
mente é meu escudo, que tamanho absurdo que por aqui muitos ndo cré, eu
nasci desde pequeno programado pra morrer, sem saber nem o por que
gue tudo isso acontece, abandonado desde cedo e do mundo se esquece.
Saiu uma manchete, “menina morta estuprada” Aqui a calada da noite vem
pra te como uma granada, que te mostra a verdade na cara, que chuta o
seu vira lata, por aqui os canalhas safados usam terno e gravata.

Nao falo besteira, eu falo a verdade, o que acontece com a gente vira
histéria mais tarde, porque viver € uma arte e eu td nessa também, sou um
daqueles que sonham pensando em ser alguém. Nao tenho mais caderno
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com alguma folha em branco, foi tudo rabiscado em 9 horas trabalhando,
sou mais um td precisando, tenho que acreditar que depois de alguns anos
tudo aqui vai melhorar, se eu pudesse assim voltar e no passado resolver,
acabar com as desgracas que se passam na TV, e assim poder viver num
mundo melhor, brincando com a galera ou jogando um dominé.

De bobeira |4 na praca ou entdo num reggae com a moc¢ada, que agora €
de graca todo domingo la nas areas, que foi onde eu nasci e me criei
jogando bola, curtindo um Racionais, Legido e um Sabota. Andando de
skate ou basquete na instiga, o lugar onde eu moro é chamado de Serrinha,
Guaribal ou a pracinha todo mundo necessita educacdo de qualidade e
melhores condi¢cdes de vida. Um pouco de alegria e menos repressao, sO
passa na TV nossa humilhacao! Descaso, revolta, € sé 0 comeco, por que o0
ddio ta no sangue de cada irmao guerreiro, € eu ndo sou mais um que ta
perdido no submundo, aqui é Diego Martins diario de um maluco.

Diario de um maluco se é assim que eu te escuto, a porta se fechou bati a
cara contra 0 muro, mas ai eu te pergunto como é que vai ficar, a gente aqui
ta se matando e eles s6 vem pra filmar? (2x)

A partir disso, para mostrar melhor o modo de entender a constru¢do dos
sentidos nos jogos de linguagem, vejamos o0 seguinte enunciado do rapper referente

a canc¢do Diario de um maluco:

Queria jogar bola pra esquecer o desespero, mas aqui falta escola, quadra,
campo e um goleiro. Acabou foi o arrego, também se foi o perddo, meus
amigos foram mortos, ndo tem time campedo! Mas cadé a diversao, saude
e educacdo que falta pro meu povdo? (MC DIEGUIN, DIARIO DE UM
MALUCO, 2017).

Seu discurso proferido no jogo de linguagem oficina de rap e poesia relata
uma histéria comum aos moradores de sua periferia, afinal, denuncia os fatos
corrigueiros na favela, como a auséncia de “diversao, saude e educacao que falta
pro meu povao”. Dessa forma, significando periferia como um lugar precario das
necessidades basicas, tais como escola e lazer, e que, por falta disso, muitos jovens
sdo conquistados pela criminalidade, conforme anuncia o MC, “meus amigos foram
mortos”. Nesse sentido, entendemos que, de certa forma, os homicidios possuem
diretamente sexo, idade, nivel social, cor e endereco, estando-os centrados em
territdrios exatos, ou seja, em comunidades sustentadas pela segregacdo social e
local, faltando-lhes desde rede de servigcos bdasicos a seguranga publica. Afinal,
“todas as pesquisas revelam que a probabilidade de ser morto ou matar aumenta em
funcdo dessas variaveis. A vulnerabilidade é maior para jovens, homens, negros,
pobres e moradores das periferias” (COMITE CEARENSE PELA PREVENCAO DE

HOMICIDIOS NA ADOLESCENCIA, p. 116).
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Portanto, de acordo com os sentidos emergidos no discurso do rapper, 0
acesso a escola de qualidade e a pratica de esportes seria uma estratégia para
ensinar e ocupar corpo e mente da juventude periférica para a pratica educativa,
assim, “esquecendo o desespero”, ou seja, as dificuldades do dia a dia e
consequentemente isso tiraria muitos do crime. Corroborando com essa analise

vejamos que:

A falta de infraestrutura comunitaria e a auséncia de programas e projetos
com objetivo de prevenir e reduzir homicidios podem agravar a violéncia
nessas areas. Assim, € necessario que se desenvolvam acdes de
prevencdo que foquem na rede de amigos e familiares dos adolescentes
mortos (ORGANIZACAO INSTITUTO OCA, 2017, p.34).

A partir de suas escolhas semanticas axiologicas, MC Dieguin continua
descrevendo a narrativa de sua historia de vida, o titulo da cancédo se chama Diario
de um maluco, e a cancao se estrutura como um relato de um diério, o seu diario.
Além disso, com base em alguns termos, “eu tive [...] minha calga, fui levado [...] vi
meu [...] minha mao [...] sonhei [...] perdi [...] acordei [...] eu ja vi [...] eu te escuto”,
percebemos que este maluco mencionado no titulo e no refrdo da cancéo é o proprio
MC. Fundamentado nos estudos do Circulo Bakhtiniano que diz que a entoacdo da
palavra é estabelecida por circunstancias efémeras e pela situacdo imediata
(VOLOCHINOV, 2017) consideramos que a interacdo verbal se realizou entre locutor
e interlocutor imersos em histérias de vida semelhantes e que por isso estabeleceu a

compreensao discursiva por meio da identificagéo. Analisemos entéo o trecho:

Ontem a noite na madrugada eu tive um sonho da pesada, um sinal ou um
alerta, parecia uma quadrada, acharam minha cal¢a, fui levado no
camburdo, vi meu mano sendo solto e apertando minha méo. Realidade ou
ilusédo? Nao sei por que sonhei com tiros, a liberdade foi embora e eu perdi
muito com isso. Acordei atordoado procurando entender, um sinal ou um
alerta, eu ja vi acontecer. (MC DIEGUIN, DIARIO DE UM MALUCO, 2017)

A sensacao de o sonho ser realidade é significado no enunciado concreto
pelo fato da tematica de ser abordado e preso por policiais serem praticas
constantes na vida dos jovens negros da periferia. Assim como o MC Dieguin,
muitos jovens da comunidade também tem algum parente ou amigo na penitenciaria,
ao enunciar “vi meu mano sendo solto”, verificamos que o termo mano € uma giria
entre a juventude que significa irm&o, e a palavra “solto” retoma ao sentido de ser

liberto pelo sistema prisional. A cena de presenciar ou vivenciar uma abordagem e
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uma prisdo € algo habitual aos moradores da periferia. Por isso, 0 rapper lanca
questionamentos acerca de ja ter vivido ou ndo essa situacéo, assim, estabelecendo
relacdo dialdgica com suas experiéncias, refratando o sentido de que essa acao
policial &€ possivel acontecer com o0 MC e tantos outros jovens que assim como ele
se situam em algumas condi¢cdes iguais aos jovens que sao encarcerados,
condicdes essas estabelecidas pelo estere6tipo de ser jovem, negro, pobre e
morador da periferia, logo, “o locutor e o ouvinte sdo, ambos, fundamentais para o
processo de compreensao da realidade social” (GONCALVES; GONCALVES;
GUEDES, 2015, p. 172).

Mesmo diante de narrativas sofridas ao final de sua cangéo, o MC traz em
seu discurso “o lado feliz da favela”, o trajeto em que os moradores da comunidade
escolheram para percorrer por intermédio principalmente da cultura, refutando o

esteredtipo de periferia estabelecido pela classe detentora do poder.

De bobeira |14 na praga ou entdo num reggae com a mocada, que agora é
de graca todo domingo la nas areas, que foi onde eu nasci e me criei
jogando bola, curtindo um Racionais, Legido e um Sabota. Andando de
skate ou basquete na instiga, o lugar onde eu moro € chamado de Serrinha,
Guaribal ou a pracinha todo mundo necessita educa¢cdo de qualidade e
melhores condi¢Bes de vida. Um pouco de alegria e menos repressédo, s6
passa na TV nossa humilhagao! Descaso, revolta, € s6é 0 comeco, por que 0
ddio ta no sangue de cada irmao guerreiro, € eu ndo sou mais um que ta
perdido no submundo, aqui é Diego Martins diario de um maluco (MC
DIEGUIN, DIARIO DE UM MALUCO, 2017).

No trecho acima, percebemos que o discurso do rapper reflete e refrata a
realidade de cada esfera ideoldgica que |he constitui, atribuindo-lhe novos sentidos
aos signos, ressignificando-os por intermédio de suas vivéncias e suas
particularidades. Assim, identificamos o relato de suas influéncias, revelando seus
costumes, sua praxis. Analisando o trecho “curtindo um Racionais, Legido e um
Sabota”, identificamos as influéncias musicais do MC Dieguin ao referenciar os
grupos Racionais MC, Legido urbana e Sabotage. O primeiro e o ultimo grupo sao
de rap, e o0 segundo de rock. Dessa maneira, seu discurso realiza relacdo dialégica
com suas influéncias musicas dando significado a sua pratica que mescla o rap e o
rock, afinal, MC Dieguin canta o rap muitas vezes ndo ao som de uma base de
batida eletrbnica denominado pelos rappers por beat, mas em cima do som do
violdo, instrumento musical que aprendeu a tocar por influéncia do rock da banda

Legido Urbana.
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Além disso, em seu enunciado, “cada signo ideolégico ndo € um simples
reflexo da realidade, mas também um fragmento material dela” (GONCALVES;
GONCALVES; GUEDES, 2015, p.167), por isso, o0 ambiente da praca € o lugar do
bairro em que criangas e jovens tem para lazer, assim como o rapper, que enumera
as praticas culturais que acontecem no local, o reggae de graca todo domingo, o
jogo de bola, o skate e o basquete. Nesse sentido, seu enunciado concreto significa
sua reivindicacédo por “todo mundo necessita(r) educagao de qualidade e melhores
condigbes de vida. Um pouco de alegria e menos repressao”, no ato de exigir
melhorias, o rapper também denuncia a repressdo e 0 descaso existente na
Serrinha, “e menos repressao, s6 passa ha TV nossa humilhacado! Descaso, revolta”.

Em vista disso, essa significacdo € reafirmada na cancdo Rap na

Periferia, assim, vejamos a cangao:

Rap na periferia
Enquadro Rap

Rap na periferia, rap na periferia. E mais sadde, educagéo e moradia! Rap
na periferia, rap na periferia, é tudo isso que a gente aqui precisa.

Pra vocé e pra minha familia que trabalha todo dia um prato de comida nao
satisfaz as minhas cruas de rua, que ndo sabem o porqué do sofrimento,
perambulando na madrugada se acabando no veneno, deixou o filho
pequeno com instabilidade, moleque desde cedo foi pra criminalidade! N&o
importa a idade, falou a necessidade, pois, antes de entrar fazia muita
amizade no parque de diversdo, a criancada brincava e a alegria
transbordava como primeira opgéao.

Na ultima oragéo falou inquieto, “por favor, meu Deus, me tire desse inferno,
ja tenho 19 e nunca entrei em algum colégio.” Resgate minha forga para
gue eu possa me sentir bem, t6 cansado de chorar e de tanto dizer amém,
pro refém que ta ali plantado na boca, esperando o viciado vir comprar uma
arroba!

Por que é daqui que eu vivo e me sustento, sou mais um abandonado que
ta aqui se fudendo, mas é assim o sofrimento é sé questao de tempo, uma
hora tudo passa e eu acabo morrendo! Entdo se liga, um pouco de paz na
periferia, pra todos os lugares e também vossas familias.

Rap na periferia, rap na periferia. E mais sadde, educagéo e moradia! Rap
na periferia, rap na periferia, é tudo isso que a gente aqui precisa. (2x)

Necessita! Pra vocé que nao sabe, entdo se liga. Por aqui é complicado, é
raro viver a vida. O que a gente colhe aqui, amanha ja vai pra pista,
trabalhador brasileiro € roubado até na Suica. Que bando de canalhas,
pilantras, tudo bandido. Fim da Rede Globo e os grupos de exterminio.
Contas no exterior, e a sede no interior, nossas vidas se acabando em
nome do seu doutor, que ndo sente alguma dor quando corta a merenda.
Fim da violéncia do programa do Datena, que ndo sente alguma pena
guando morre favelado, t6 cansado de sofrer na mao desses arrombados!

Explorados desde o descobrimento do Brasil, quero que todos eles va pra
puta que pariu. Sistema carcerario, repressor do caralho, constroem mais
presidios, ndo seja voluntario! S6 querem nos tirar do colo de nossas maes,
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usufruem de nossas vidas para poder gerar milhdes de reais. Agora eu te
digo, 6h meu rapaz, por aqui a vida é dificil, meu povo é sofrido e eu falo
demais, mas na cabeca daqueles que pensam calados saber ndo satisfaz.

Rap na periferia, rap na periferia. E mais salde, educacéo e moradia! Rap
na periferia, rap na periferia, é tudo isso que a gente aqui precisa. (2x)

Tu acredita que aqui ninguém morre de bala perdida? Sou contra o
exterminio da juventude da periferia pobre e preta! Que ndo se cala, ndo
aceita a repressdo que € imposta pelo lado da direita. Ndo se contentam
com a riqueza. Cresce o z0i, quer sobremesa. Em baixo da mesa com medo
da chuva, a zona aqui é de risco, por favor alguém me ajuda! Me escuta!
N&o confunda necessidade com ambicéo, todos os dias eles matam com
uma caneta na mao. Sem opc¢éao, a chuva vai levar a TV, a geladeira que eu
dei duro pra comprar. Aonde eu vou morar? O barraco ja vai cair, 0 esgoto a
céu aberto t4 querendo me engolir. Meu filho me chamando com tom de
desespero, pai segura a minha méao, o lencol e o travesseiro! Quero mais
condicdes pras familias dos guetos, mais alegria, cultura e moradia. Eu
quero muito rap na periferial

Rap na periferia, rap na periferia. E mais sadde, educagdo e moradia! Rap
na periferia, rap na periferia, é tudo isso que a gente aqui precisa. (2x)

Dessa forma, a significagéo é reafirmada quando o MC diz “ent&o se liga,
um pouco de paz na periferia, pra todos os lugares e também vossas familias” (MC
DIEGUIN, RAP NA PERIFERIA, 2017), perpetuando a necessidade de paz no seu
bairro, na sua periferia, ja que a rotina na periferia € ver sujeitos “perambulando na
madrugada se acabando no veneno, deixou o filho pequeno com instabilidade,
moleque desde cedo foi pra criminalidade!” (MC DIEGUIN, RAP NA PERIFERIA,
2017), isto posto, aqueles que fazem uso de drogas, do “veneno”, acabam morrem
cedo e isso desencadeia a desestruturacdo de uma familia em que perde seu
provedor. A partir disso, “a dependéncia quimica dos pais repercute sobre varios
aspectos da vida dos filhos” (COMITE CEARENSE PELA PREVENCAO DE
HOMICIDIOS NA ADOLESCENCIA, 2016, p. 222), pois um filho 6rféo, fica sem
amparo fisico e emocional, e por falta de oportunidades e incentivo na favela, muitas
vezes vivencia a mesma trajetéria de seu referente, entrando na criminalidade.

Dessa forma, percebemos a existéncia de um ciclo, uma cadeia de
vivéncia que repete o0 mesmo percurso mudando apenas o0s sujeitos. Validando os
caminhos tortuosos do bairro da Serrinha com base no enunciado concreto do
rapper, “Agora eu te digo, 6h meu rapaz, por aqui a vida é dificil, meu povo é sofrido
e eu falo demais, mas na cabega daqueles que pensam calados saber nao satisfaz”
(MC DIEGUIN, RAP NA PERIFERIA, 2017), entendemos que o MC expde a

necessidade de externalizar e nao ficar calado, “calados saber nido satisfaz”, em
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relacdo a vida dificil, ao sofrimento, a desigualdade, a represséo, ao exterminio, etc.,
e a pratica do rap por meio da linguagem é como uma ferramenta para concretizar
esse rompimento do ficar calado.

Seguindo nossa caminhada analitica, o segundo momento foi no dia das
criangas no ano de 2017 em que Varios movimentos sociais do bairro se mobilizaram
para desenvolver uma agéo para o divertimento e aprendizagem das criangas da
comunidade. O intuito foi proporcionar um dia divertido e produtivo jA que muitas
delas séo de familias pobres que ndo possuem condicdes financeiras para nenhum
lazer. Além da capoeira, futebol, pintura, leitura e danca também foi proporcionado
conhecer as palavras e construir rimas a partir da Oficina de Rima com Enquadro
Rap. Diante de uma tenda com varal de poesias periféricas e marginais, o MC
Dieguin sorriu e fez sorrir muitas criancas com seus ensinamentos e suas rimas.
Dentre elas Levi, um garoto que chegou timidamente e disse ao MC Dieguin que era
seu fa e que seu sonho era saber rimar como seu idolo. O rapper entdo disp6s toda
atencdo as criancas que estavam na tenda, dialogando sobre a realidade da
comunidade para que elas pudessem construir suas poesias.

Em consonéncia com o pensamento do Circulo Bakhtiniano, analisando
0s aspectos que dizem respeito aos sentidos tracados pelo material visual (Cf. figura
16), percebemos que, a partir da unidade tematica, oficina de poesia em frente a um
corrego de esgoto a céu aberto, em uma escola filantrépica, no entorno de casas e
barracos construidos pelos proprios moradores, identificamos a ressignificacdo do
signo ideolégico periferia. Afinal, o enunciado visual no plano de fundo da imagem
retoma o discurso “ja dito” de que a periferia € um lugar precéario, de extrema
pobreza, em que sé ha criminalidade e dificilmente existe acesso a educacado e
cultura. Contudo, entra em confronto com a situacdo histdrica concreta de
enunciacao, estabelecendo a atualizacdo do tema e a ressignificacdo do signo
periferia a partir do letramento de reexisténcia do jovem MC Dieguin ao se engajar
voluntariamente e cultivar praticas culturais do rap para as criancas e jovens da
comunidade. Nesse sentido, constituindo a periferia como um lugar em que 0s
jovens e moradores resistem as dificuldades cotidianas, buscando e perpetuando o
conhecimento, a cultura, o crescimento e a coletividade ja que “triste da familia dos
jovens meninos que desde pequeno ndo tem incentivo” (POMBA BRANCA, MC
DIEGUIN, 2017).
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Corroborando com isso, podemos analisar o trecho do rap Partindo o céu
da boca quando o MC Dieguin ressignifica o signo ideolégico periferia ao dizer que
“aqui tem artista, e ndo jovem no crime que vira estatistica metendo a fita colando
entdo pregando e incentivando a leitura no varal poético que € como remédio”.
Entdo, mesmo diante da auséncia de incentivo a cultura e a educacédo por parte dos
Orgdos responsaveis, os jovens da comunidade, a partir do seu letramento de
reexisténcia, ou seja, dos seus conhecimentos adquiridos nas praticas cotidianas
gue envolvem leitura, escrita e oralidade, desenvolvem seu lado artistico, seu lado
poético, que serve como uma cura, “como remédio”, para vencer as dificuldades do

dia a dia.

Figura 16 — Levi, MC Vida Loka e MC Dieguin

- -

Fonte: Arquivo pessoal.

E, por fim, no terceiro momento, podemos analisar 0 meio semiotico ndo
verbal que compde a cena da figura 17 e inferir que os signos visuais dialogam entre
si e com os sentidos socialmente inscritos como veremos a seguir. A fotografia
registra a participacdo dos rappers no Sarau de Cenopoesia do lancamento do livro
Discurso, fronteiras e hibridismo organizado por Claudiana Nogueira de Alencar,
Maria de Fatima Vasconcelos da Costa e Nelson Barros da Costa na Associagado

dos Docentes da Universidade Federal do Ceara (ADUFC). Entdo, na imagem,
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identificamos MC Dieguin a esquerda, e Fabio Junior a direita, dois jovens rappers
gue seguram livros no mesmo posicionamento em que se porta uma arma de fogo.
A escolha responsiva pela sua acdo nos ajuda a compor sentidos de que
jovens negros da periferia geralmente seguram armas. J4 os rappers escolheram
usar os livros como suas “armas”, como ferramenta para vencer na vida, nao
seguindo o percurso da criminalidade, e sim do conhecimento através da prética
cultural do rap. Essa escolha discursiva aponta uma tomada de posicdo por parte
dos enunciadores em relacdo a multiplicidade de vozes sociais que permeiam seus
discursos, consolidando com a ideia bakhtiniana de que nossos enunciados estao
imbricados de ideologias sempre relacionadas as nossas vidas, a nossa realidade.
Tendo em vista isso, 0 enunciado visual € reafirmado ao observarmos o enunciado
concreto do rap Diario de um maluco no trecho que o MC Dieguin diz que “hoje o dia
foi tranquilo pensamentos nos meus livros que me dao muito juizo pra esquecer o

exterminio”.

Figura 17 - Sarau de Cenopoesia: Langamento do livro Discurso, fronteiras e
hibridismo. Orgs. Alencar, Costa e Costa

Na esquerda de camisa verde MC Diéguin e a direita de camisa vermelha Fabio Junior.
Ambos rappers, moradores do bairro da Serrinha e atualmente membros do Viva a Palavra.
Fonte: Arquivo pessoal.
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A partir disso, percebemos que o MC declara que é através do acesso a
leitura, aos livros, que ele resiste e contrapde-se aos aspectos hegemobnicos, ou
seja, com base também na seguinte enunciagdo do rapper “minha mente é meu
escudo” compreendemos que “alimentar” a mente com conhecimento é sua
estratégia de superacdo ao exterminio de jovens pobres e negros que acontece na
periferia, assim, possibilitando as variagdes tematicas para o signo “periferia”, pois,
“a significacdo de uma palavra é seu uso na linguagem” (WITTGENSTEIN, 1999, p.
32).

Ainda, a partir do Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa On-line a
palavra escudo™ significa “proteger, amparar, defender, qualquer coisa que sirva
para defender de algum ataque ou perigo”, dessa forma, podemos analisar o matiz
lexical da figura de linguagem enunciada pelo MC como o fato de que é por
intermédio do saber que ele reexiste, inverte 0 estigma imputado a ele, escapa da
invisibilidade social, transformando sua realidade pela acdo, pela praxis, pois

conforme Freire (1987).

Os homens que, através de sua ac¢do sobre o mundo, criam o dominio da
cultura e da histéria, esta em que somente estes sdo seres da praxis.
Somente estes sdo praxis. Praxis que, sendo reflexdo e acao
verdadeiramente transformadora da realidade, é fonte de conhecimento
reflexivo e criagdo. [...] Através de sua permanente acgdo transformadora da
realidade objetiva, os homens, simultaneamente, criam a histéria e se fazem
seres histérico-sociais. (FREIRE, 1987, p.52)

Além disso, investigando as ideologias que emergem nas relacdes
dialégicas da imagem (Cf. figura 16) com os enunciados da cancéo Diario de um
maluco proferidos pelo MC, o sujeito situado no ambiente académico da
Universidade Federal do Ceara (UFC), lugar em que moradores da comunidade
dificilmente tem acesso, mesmo muitas vezes morando nas proximidades, revela
seus anseios, pretensdes e esperancas, ao dizer que “viver € uma arte e eu té nessa
também, sou um daqueles que sonham pensando em ser alguém [...] tenho que
acreditar que depois de alguns anos tudo aqui vai melhorar”.

Consoante com Bakhtin (2015, p. 211) ao afirmar que “as relagdes
dialégicas podem penetrar no amago do enunciado, inclusive no intimo de uma

palavra [...] se nela se chocam dialogicamente duas vozes”, assim, identificamos por

> Disponivel em: <https://dicionariodoaurelio.com/escudo>. Acesso em: 01 set. 2018.
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um lado a voz do sujeito se posicionando como periferia, o ser da periferia é ser
periferia. Ao enunciar que “ta nessa também”, que vivencia juntamente com outros
jovens e moradores da comunidade os percalcos de viver/ser na/da periferia. Mas
que a pratica do rap, por meio da arte e da educacéo, se constitui em linguagem de
resisténcia e vozes emancipatorias, que articula o mundo vivido e seus problemas,
do mundo como € percebido pelos interlocutores, engendrando sentidos de luta da
periferia que resiste, acredita e sonha em alcancar novas melhorias.

Em contrapartida, h4 o embate com a voz da hegemonia discursiva
socialmente esmagadora tracada sobre a juventude pobre e negra da periferia,
principalmente nas paginas policiais da grande midia, como retrata o rap nos

seguintes trechos:

N&o d& pra entender e eu quero saber por que 190 sé filma vocé [...] O
Barra Pesada espera vocé! [...] mais uma ocorréncia pro Rota vim filmar [...]
O sorriso estampado no rosto ndo é sinénimo de felicidade. Te engano com
o brilho contido nos cilios, tdo finos. No créanio s6 6dio, se afoga em
maldade por conta da cena, sentenca que € plena e aumenta o risco de
jovens no vicio, mas no papel de oficio o Cassiano desenha e nao vira
estatistica para varios Datena. (MC DIEGUIN, PARTINDO O CEU DA
BOCA, 2018)

Nesse caminhar, analisando 0s aspectos extraverbais, vimos nos
enunciados concretos acima do MC Dieguin que ele buscou alcangar os principais
programas policiais das notaveis emissoras televisivas. Assim, € imprescindivel
entender que 190, Barra Pesada e Rota 22 sédo programas policiais brasileiros de
grande audiéncia. Por isso, € importante pontuar que “em Fortaleza, a maioria dos
entrevistados afirmou que a morte de seus filhos teve cobertura dos chamados
programas policiais (66,4%). Em Juazeiro do Norte, todos os casos incluidos na
pesquisa foram divulgados pela imprensa” (Organizacéo Instituto OCA, 2017, p. 30).

E, além disso, seguindo na construgcdo da significacdo explanada
anteriormente, precisamos perceber a tematizacdo dos programas policiais, ou seja,
as relagbes logicas e concreto-semanticas das relacdes dialogicas do discurso,
Bakhtin (2015), do MC Dieguin. Elas nos esclarecem que esses programas possuem
apresentadores relativamente fixos que sdo expressos no discurso do MC, tais
como: Vitor Valim, Nonato, Ely Aguiar e Datena. Assim, hoje eles sdo umas das
principais vozes das grandes midias, porque possuem bastante audiéncia,

principalmente da periferia, devido o atual momento politico, histérico e social do
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pais em que a violéncia sé cresce desenfreadamente. Nesse seguimento,
compreendemos que “ao realizar-se no processo de comunicac¢ao social, todo signo
ideoldgico, € determinado pelo horizonte social de uma época e de um grupo social”
(VOLOCHINOV, 2017, p.110).

Com base no enunciado concreto do MC Dieguin, “A vitima vinha
voltando pra casa, entrou foi no beco, sentaram o dedo, sem doO, sem respeito
mataram o menor, foi na Marajd, cheirava lolo, viciou fez um no, pois ai olhem so,
chegaram os bocés!”, o seguinte trecho ainda da cancédo Partindo o céu da boca,
nos revela vivencias realizadas cotidianamente pelos moradores da periferia ao
serem vitimas, pois por falta de incentivo entram pro “mundo do crime”, e assim sao
vitimas das acdes policiais que ao serem imersos na periferia ja agem inicialmente
usando a arma de fogo sem ao menos primeiro abordar o sujeito e saber sua
procedéncia. Essas vivéncias, segundo o MC, acontecem especificamente na Rua
Marajd, rua do bairro da Serrinha conhecida como um dos acessos principais do
constante trafego de veiculos policiais.

Sustentando a significacdo do signo “periferia” como um lugar de
esquecimento das politicas publicas e da falta de incentivo e oportunidade aos
jovens moradores da favela, o rapper profere que “a oportunidade nao bete na porta,
disfarca no assalto, na méo a pistola, na raiva te mostro e apavoro que € tudo
problema dos grandes negécios, do homem engravatado que ta no escritério
assinando minha ficha pro reformatério”. Denotando entdo um repudio a certos
valores estabelecidos pela sociedade em que ha o dominio do poder politico e
econdmico. Esses valores entdo pregam que a devida maneira de combater e tirar
0s jovens periféricos da criminalidade é os prendendo em reformatérios. Com base
nisso, retomamos as palavras de Bakhtin/Voloshinov (1976, p. 14) quando afirmam
que “todos os elementos do estilo de uma obra poética estdo também impregnados
da atitude avaliativa do autor com relacdo ao conteldo e expressam sua pPOSiCao
social basica”.

Entdo, consideramos aqui 0 rapper como o autor da sua obra poética que
séo suas cancdes de rap, construidas esteticamente por rimas e aliteragcdes que se
materializam por signos. Esses signos por um lado atribuem sentido ao signo
“periferia” ao representar a realidade da vida social na/da comunidade carregada de

situagcdes comunicativas de uma camada da sociedade que, em muitas situacoes, €
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excluida, mas que por outro lado, ressignifica “periferia” ao resistir e reexistir por
meio de sua luta diéria e das suas manifestacdes culturais.
Ainda analisando as enunciacbées do MC Dieguin a partir da cancéo

“Partindo o céu da boca”, vejamos o seguinte trecho:

Entdo chega na rima, sarau na pracinha, voz e violdo, prosa e poesia!
Convida a familia, galera arrepia, esqueceu a ideia, se vira nos 30. Aqui tem
artista, e ndo jovem no crime que vira estatistica metendo a fita colando
entdo pregando e incentivando a leitura no varal poético que € como
remédio. Que ndo é entregue nos postos de saulde, ajude varias vidas e
essa atitude parte dos moradores que ndo aguenta uma acgao truculenta, do
sistema fascista preconceituoso e capitalista. (MC DIEGUIN, PARTINDO O
CEU DA BOCA, 2018)

Com base nesse enunciado, ressignifica a favela como um lugar de
cultura e reciprocidade, onde todos se ajudam, pois, ao invés de terem assisténcia e
o devido atendimento nos postos de saude publico, o que realmente acontece é o
que o rapper denuncia em seu enunciado concreto, 0 sucateamento das unidades
de saude por falta de medicamento, em contrapalavra, anunciando o engajamento
dos moradores da periferia ao se ajudarem por intermédio da cultura, da leitura, da
poesia. Esse incentivo acontece principalmente na préatica do sarau, realizado pelos
jovens “na pracinha”, conhecida como Praga da Cruz Grande, o convite de “entao
chega na rima, sarau na pracinha, voz e violao, prosa e poesial... se vira nos 307,
retoma as praticas culturais realizadas na pracga, o sarau, que sempre tem espaco
para a “voz” do povo em conversas (prosa) e poemas (periféricos) com o chamado
“microfone aberto”, que é o momento em que as pessoas podem usar 0 microfone
para expor suas ideias, pensamentos, arte, reivindicacdes, etc. Além disso, o signo
“voz” retoma também o canto de alguns jovens artistas que sempre cantam ao som
do seu violdo, ja a enunciagado “esqueceu a ideia, se vira nos 30” retoma o ja dito
das regras do jogo de linguagem batalha de rap, que também acontece na praca,
pois, nas batalhas em que ha muitos participantes o tempo para cada rapper
improvisar e proferir suas rimas, “a ideia”, € de 30 segundos.

Nesse sentido, de acordo com Wittgenstein (1989), ao afirmar que nossas
praticas linguisticas sdo guiadas por regras, por uma gramatica. Tal afirmacao
advém da analogia que ele faz entre o jogo e a linguagem. Entdo, gramatica aqui é
“‘compreendida como regras sociais que sdo aprendidas e construidas enquanto um

saber aprendido socialmente pelos/as préprios/as usuarios/as da linguagem, a partir
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de suas préprias experiéncias cotidianas” (BONFIM, 2011, p. 51). E por isso,
entendemos que as acdes que se concretizam em um dado jogo de linguagem
devem seguir a gramatica desse jogo que foi estabelecido sécio historicamente.

O rap além de ser uma pratica cultural realizada pelos jovens que
rompem a hegemonia estabelecida socialmente a respeito do jovem negro da
periferia, também & uma ferramenta de denuncia das barreiras que os moradores da
comunidade sdo submetidos a enfrentar. Alicercado nos signos ideoldgicos que
constitui o enunciado do MC, “também chega pra vé a favela animada, a
comunidade organiza o sarau na praca € melhor ainda que € de graca, e é a dois,
entdo chama a gata. De repente o repente da mente transborda em lagrimas, que
agita a crianca e que corre na mae desamparada”, verificamos que o “repente®®
estabelece relacdo dialégica com ao rap, seu estilo de se materializar por meio do
repente, ou seja, significando “repente” a pratica do rap. Além disso, a pratica do
letramento de reexisténcia do rap denuncia as barbaridades que acontecem na
comunidade, e ao denunciar os interlocutores sdo tocados dialogicamente por
compartilhar em suas vivencias as mesmas ideologias perpetuadas pelo MC, e
assim, “a mae desamparada” se identifica ao ouvir sobre suas perdas e de tantas

outras. E por fim, analisemos a cancdo Pomba Branca:

Pomba Branca
Enquadro Rap

A pomba branca foi pintada de vermelho com sangue derramado de quem
morre o dia inteiro. (2x)

Eu e vocé somos apenas passageiros, motorista ou trocador, se nao for
corre ligeiro! 5 da manha hora de trabalhar, vou sair em de fininho pra
ninguém me assaltar. Mas adianta de que? Estou sendo assaltado, o
imposto td4 em alta pro meu minimo salario. Agora penso eu que trabalho
todo dia, e vejo a molecada morrer na hipocrisia. Mas seja eu, seja vocé o
seu pai ou 0 seu tio € s6 mais um pra estatistica da porra do Brasil!

A pomba branca foi pintada de vermelho com sangue derramado de quem
morre o dia inteiro. A pomba branca foi pintada de vermelho com sangue
derramado de quem morre o dia inteiro! Mas quem morre o dia inteiro? Essa
pergunta é uma piada! O sistema ta lucrando enquanto a gente aqui se
mata! Dona cegonha mandou mais uma crian¢a, pra compensar aqueles
onze que morreram sem esperanca. Na rua da saudade, deixaram
familiares chorando lagrimas de sangue de bandidos militares.

A pomba branca foi pintada de vermelho com sangue derramado de quem
morre o dia inteiro. (2x)

' Na secdo 9.3 A aliteracdo na poesia do cotidiano explanamos o que é o repente e sua origem,
assim também como a relagdo dele com o rap.
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Trafego de pessoas na zona da periferia. O meu cotidiano mata gente. O
dia a dia da correria de quem vive sé na agonia, de ndo ter o que comer e
nem moradia. Eu vou falar pra vocé e pra dona Maria, que essa luz no fim
do tinel é muita bala perdida! E muita bala perdida. Muita bala perdida! A
vinganca cometida da noite pro dia abalou a estrutura na periferia. Mas nao
esquece meu irmao, escuta o que digo. Se liga na porra desse exterminio.

A pomba branca foi pintada de vermelho com sangue derramado de quem
morre o dia inteiro. (2x)

Os manos tao ligado que eu t6 interado, ndo se fala de doido, ndo fique
assustado. N&o sou retardado que apoia o estado opressor do caralho, ndo
gasta um centavo com o povo daqui, que ta se acabando nas guerras do
trafico ou PM matando. Nao fique vocé parado e pensando que vai melhorar
com policia aumentando. Cansado de ver meus irmdos, meus amigos,
entrar nessa vida s0 tem dois destinos, morrer baleado ou viver num
presidio.

Entendo o motivo, puto eu fico. Triste da familia dos jovens meninos que
desde pequeno ndo tem incentivo. Ndo sabem o caminho do bem ou do
mal. Ndo olhem assim, ndo sou marginal. Em frente a escola ndo posso
estudar, vivo de esmola, meu pai e minha mée passam fome |4 fora, em
baixo da ponte, deprimente historia.

Realidade cruel que afeta o pais, ndo seja mais um, ndo vire aprendiz, é o
mundo do crime final infeliz. Agora escuta, vai ter que entender, quem
nasce aqui ndo pode viver. Quem sabe um dia poder-te falar foi dificil viver,
mas foi facil matar. Quero crescer, ndo posso chorar. Ndo venha vocé
querer criticar, ndo levanta o rabo da sala de estar, assistindo TV sem saber
gue agora fui morto a pauladas em frente a escola, pedindo esmola e vocé
ndo me deu, pobre menino agora morreu. Liga pro SAMU, chama a
ambulancia. Avisa que aqui mataram uma crianca! Esquece a ambulancia,
liga pro SAMU. Avisa que mataram mais um!

A pomba branca foi pintada de vermelho com sangue derramado de quem
morre o dia inteiro. (2x)

Portanto, a cancdo segue estabelecendo os mesmos sentidos que
pontuamos ao longo dessa subsecdo, ou seja, sustentando um cenario de uma
periferia conturbada e atingida pela repressao policial e pelo crime local. Expor o
descaso que existe na favela da Serrinha no ambiente educacional, em uma
instituicdo publica de ensino superior no lancamento de um livro académico em que
estdo presentes sujeitos de diversas classes sociais, fez-se uma “ponte” de
entendimento do cotidiano de muitos moradores da comunidade com o
conhecimento de pouco saber sobre essa realidade. A enunciacdo do MC Dieguin é
um ato politico de conscientizacdo ideolégica vinculada ao posicionamento
responsivo dos sujeitos interlocutores em ouvi-lo em determinada situagéo de ato de
fala marcado por posicdes de poder e de verdade. Uma cancdo cantada com o
corpo e a voz, no ato de fala o MC emitia expressoes faciais de indignagao, andando
de um lado pro outro em passos largos, fazia gestos com as méaos de acordo com o

ritmo das batidas, como se orquestrasse por meio do seu corpo sua fala de tons e
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sentidos fortes que aos poucos foram construindo o cenario sofrido e violento da
periferia emergido em suas significagdes discursivas. A partir disso, ao narrar
algumas situacdes rotineiras da periferia, os enunciados verbo-visuais do MC séo
compreendidos pelos sujeitos interlocutores. Assim, verifiquemos a seguinte

enunciagao:

Trafego de pessoas na zona da periferia. O meu cotidiano mata gente. O
dia a dia da correria de quem vive sO na agonia, de ndo ter o que comer e
nem moradia. Eu vou falar pra vocé e pra dona Maria, que essa luz no fim
do tanel é muita bala perdida! E muita bala perdida. Muita bala perdida! A
vinganga cometida da noite pro dia abalou a estrutura na periferia. Mas néo
esquece meu irmao, escuta o que digo. Se liga na porra desse exterminio.
(MC DIEGUIN, POMBA BRANCA, 2018)

De imediato, percebemos que o enunciado “trafego de pessoas na zona
da periferia” faz referéncia a uma das antigas bandas que o MC Dieguin participava,
The Zone People®’, citada em uma das nossas conversas/entrevistas nos meses
iniciais desta pesquisa. Além do mais, o termo “trafego” remete ao sentido de
trafegar, tramitar de pessoas. Logo, em uma comunidade pobre onde existem as
chamadas bocas de fumo*®, é habito o transitar de diversas pessoas na rotina de
receber ou vender drogas e armas de fogo. Por isso, o rapper diz que o “cotidiano
mata gente”, esse enunciado é uma figura de linguagem que nos mostra mais de um
sentido, a significacdo de matar os usuéarios de drogas pelo seu consumo que
acarreta a morte ao longo do tempo, e ao matar referente aos homicidios que
acontecem em confrontos entre bandidos e bandidos e/ou bandidos e policiais.

De um lado, a busca, a correria por um prato de comida, por algum
alimento, do outro, a fuga dos tiroteios “O dia a dia da correria [...] ndo ter o que
comer [...] muita bala perdida”. Isto posto, o enunciado concreto que emerge de
forma significativa em um determinado “momento social e histérico, ndo pode deixar
de tocar os milhares de fios dialégicos existentes, tecidos pela consciéncia
ideologica em torno de um objeto de enunciacdo, ndo pode deixar de ser
participante ativo do dialogo social” (BAKHTIN, 1988, p. 86). Por conseguinte, o
discurso do MC Dieguin, “a vinganga cometida [...] Se liga na porra desse
exterminio”, realiza relagcao dialdgica com a tematizacdo da cidade de Fortaleza, em

'” Discorremos sobre a participacdo do rapper em diversas bandas na secéo 8.4.2 A escolha do MC
focal.

'® Boca de fumo é uma expressédo popular que significa um lugar, um local em que se produz e/ou
vende drogas ilicitas.
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que nos ultimos anos desencadearam uma “onda” de chacinas nas principais
periferias da cidade, dentre elas, na Serrinha. A primeira chacina aconteceu no
bairro da Messejana, depois disso, em curto prazo de tempo foram acontecendo em

diversos outros bairros da periferia.

O juizo de valor a partir de assertivas equivocadas conduz a injusticas e
reforca estigmas e estereodtipos, quando, em geral, tenta vincular vitimas a
antecedentes de crime ou ato infracional. A Chacina de Messejana, em
novembro de 2015, € um caso emblematico do despropdsito desse tipo de
associacdo. Dos 11 mortos, apenas trés tinham passagem pela Policia,
segundo a propria Secretaria da Seguranca Pulblica e Defesa Social,
informacdes que ainda foram contestadas pelas familias. (COMITE
CEARENSE PELA PREVENCAO DE HOMICIDIOS NA ADOLESCENCIA,
2016, p. 105).

Entéo, pelas caracteristicas semelhantes aos acontecimentos de todas as
chacinas, por isso, foi atribuido o sentido as chacinas como uma agéo de exterminio
da juventude pobre e preta da periferia. Analisando o enunciado concreto do MC “a
pomba branca foi pintada de vermelho com sangue derramado de quem morre o dia
inteiro” (MC DIEGUIN, POMBA BRANCA, 2018), vemos que “a pomba branca” que é
conhecido mundialmente como a simbologia da paz, ao ser “pintada de vermelho”,
explica o possivel motivo das chacinas. A partir dos enunciados concretos do rapper,
a chacina, o exterminio na Serrinha, acontece pela atuacdo dos policiais na
comunidade, ou seja, como argumento de combater o crime, para estabelecer a paz,
€ que alguns policiais realizam essa acdo, porém, esses fatos ainda estdo sob
investigagdes judiciais. Nesse sentido, entendemos que o pintar de vermelho remete
a coloracdo sanguinea. Assim, o0s sujeitos cometem homicidios e os explica com o
argumento do combate a criminalidade para estabelecer a paz. Mas, o que acontece
na comunidade € que a paz de muitos pais e familiares é “tirada” pela perda do seu

ente querido através do homicidio independente da origem da sua execucao.

Existe uma relagao de conflitualidade entre policia e comunidade, marcada
por intimidacdo, indiferenca e sobretudo violéncia contra os jovens. As
abordagens policiais revelam uma estigmatizacdo de adolescentes negros e
pobres. Em Fortaleza e Caucaia, segundo os familiares, 73% dos
adolescentes vitimas de homicidios sofreram violéncia policial (COMITE
CEARENSE PELA PREVENCAO DE HOMICIDIOS NA ADOLESCENCIA,
2016, p. 552, grifos do autor).

Retomando a significacdo de descaso e a pouca importancia que 0s

orgaos responsaveis dao quando acontecem casos que envolvem jovens periféricos
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como vitimas, esses sentidos sdo matizados no enunciado concreto: “liga pro
SAMU, chama a ambulancia. Avisa que aqui mataram uma crianca! Esquece a
ambulancia, liga pro SAMU. Avisa que mataram mais um!” (MC DIEGUIN, POMBA
BRANCA, 2018). Como “a palavra acompanha e comenta todo ato ideoldgico”
(GONCALVES; GONCALVES; GUEDES, 2015, p.166), seus significados matizam a
indevida importancia de que o servi¢co publico de saude dispde quando se refere a
realizacdo de socorro aos sujeitos da periferia. Na enunciagdo “mataram mais um”
ndo ha o uso de adjetivo que qualifique e/ou caracterize a vitima indicando a
auséncia da construcao da identidade do sujeito, tratando-o como apenas mais uma
pessoa que foi assassinada, e nenhuma outra caracteristica além dessa.
Acentuando os sentidos do signo “periferia” no que diz respeito ao
enunciado concreto do rapper que em sua pratica de letramento de reexisténcia se
materializa. Entendemos ndo sé como é a favela da Serrinha, mas, todas as
periferias do pais - realidade cruel que afeta o pais - por intermédio do seu discurso

orientado que nos contam que é:

Triste da familia dos jovens meninos que desde pequeno ndo tem incentivo.
N&o sabem o caminho do bem ou do mal. Ndo olhem assim, ndo sou
marginal. Em frente a escola ndo posso estudar, vivo de esmola, meu pai e
minha mé&e passam fome la fora, em baixo da ponte, deprimente histéria.
Realidade cruel que afeta o pais, ndo seja mais um, nao vire aprendiz, é o
mundo do crime final infeliz (MC DIEGUIN, POMBA BRANCA, 2018).

Diante das palavras do MC Dieguin, os sentidos representam a escassez
existente nas comunidades; de incentivo, de escola, de comida e de moradia, pois,
alguns vivem “em baixo da ponte”. Ainda, nesse fragmento enunciativo verificamos
gue o discurso do rapper atribui sentidos ao signo “periferia” remetendo novamente
a um lugar que falta incentivo e educacao, “desde pequeno nao tem incentivo [...]
Em frente a escola ndo posso estudar’, muitas criangcas e jovens moradores da
periferia desde cedo precisam trabalhar para ajudar no sustento da familia, e dessa
maneira, muitos abandonam a escola, ou ndo tem se quer a oportunidade de
estudar por que possui a obrigacdo de passar o dia inteiro trabalhando. Assim, a
pratica de anunciar e denunciar do discurso do rapper cobrando melhorias é para
amenizar o empobrecimento assentado pela indiferenca de uma sociedade que
rejeita a existéncia populacional de periferias e seus moradores, expondo-lhes suas

vivéncias que sao comuns a tantos outros sujeitos da comunidade.
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Em “n&o seja mais um”, o MC retoma a ideia de que quem se envolve
com a criminalidade € considerado pela sociedade como “mais um”, ou seja, como
um sujeito estereotipado retomando o discurso ja dito de que quem é negro, pobre e
da periferia também é criminoso, e por isso nédo lhe é atribuido reconhecimento,
consideracao e respeito a sua condicdo humana. Ainda discursando sobre o crime
ao enunciar que “o mundo do crime final infeliz”, o rapper se refere a infelicidade dos
sujeitos que se envolvem com essas acdes por eles terem trajetérias praticamente
predeterminadas, o homicidio ou a prisdo. Também por isso que “a naturalizagédo
dessas mortes e suas justificativas socialmente difundidas foram consolidadas por
um tipo de narrativa midiatica policialesca que cresceu muito no Brasil nas duas
ultimas décadas” (COMITE CEARENSE PELA PREVENCAO DE HOMICIDIOS NA
ADOLESCENCIA, 2016p. 564-565).

No intuito de determinar sua identidade, o MC diz: “n&o olhem assim, ndo
sou marginal’, a partir da sua enunciagao ele se posiciona como um sujeito que
apesar de se encaixar ao esteredtipo de um marginal, seu enunciado juntamente
com suas praticas sociais de reexisténcia entra em confronto com o discurso
hegemonico sobre os moradores da periferia serem marginais, principalmente os
jovens, realizando a contrapalavra ao discurso estabelecido socialmente pelas
grandes midias e pelos programas policiais. Nesse cenario, um dos significados da
palavra marginal'®, de acordo com o Dicionario Aurélio, é “quem vive & margem da
sociedade”. E aliado a essa significagdo o rapper profere seu discurso que matiza
sentidos de que marginal € um sujeito que realiza atos criminosos.

Portanto, com base na nossa pesquisa, pode-se perceber que os
significados associados ao signo “periferia” permeiam dois principais sentidos, de
um lado, o significado estabelecido pelas midias - programas policiais - e pela classe
detentora do poder, - classe alta — que declara como um lugar repleto de conflitos

policiais e criminalidade.

Programas que se utlizam da espetacularizacdo da violéncia, da
estigmatizacdo e da criminalizagdo de adolescentes pobres e negros, bem
como da violagdo da legislacédo vigente no pais e do desrespeito a direitos
contribuem para uma abordagem superficial de um problema complexo
como a violéncia urbana e para o fortalecimento da cultura punitivista. Em
Juazeiro do Norte, 100% dos assassinatos foram apresentados em
programas policiais. Nas demais cidades, mais da metade dos casos foram
apresentados. [...] A excessiva exposicao da violéncia na midia, de forma

19 Disponivel em: <https://dicionariodoaurelio.com/marginal> Acesso em: 15 nov. 2018.
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espetacularizada, colabora para a difusdo de uma cultura que promove o
medo e a ndo observagéo dos direitos humanos, tendo em vista a frequente
exposicdo e criminalizacdo de adolescentes e suas familias, incitando
prejulgamentos tendenciosos. (COMITE CEARENSE PELA PREVENCAO
DE HOMICIDIOS NA ADOLESCENCIA, 2016, p. 556-557, grifos do autor).

E, por outro lado, nos jogos de linguagem do MC Dieguin, que emergem
sentidos de que, apesar da periferia ndo ter investimentos e incentivos por parte dos
aparelhos ideolégico do estado, ainda assim, os moradores da comunidade
convivem com tantas dificuldades e buscam supera-las por intermédio da
voluntariedade de todos e das praticas culturais, tais como; educacédo, oficinas,
esportes, musica, danca, desenho, etc. Ou seja, eles vivem resistindo, se mantendo
firmemente, e reexistindo, rompendo com a hegemonia estereotipada aos
moradores da periferia quando decidem seguir o caminho da luta, da educacéo, da
cultura e da reexisténcia.

Entdo, para finalizar nossos resultados de andlise, é importante
mencionar que desde a qualificacdo, a professora Dra. Ana Lucia Silva Souza, me
lancou o desafio de refletir sobre meu processo de inser¢cdo e conquista do campo
de pesquisa e dos sujeitos. Posso falar que foi um desafio e tanto, contudo, resolvi
responde-lo por meio de depoimentos expostos a seguir. Para isso, a seguir
veremos trés depoimentos. O primeiro é meu, como pesquisadora que busco
estabelecer impressfes e sentimentos do primeiro contato com 0s sujeitos e com o
campo de pesquisa. O segundo depoimento € do MC Dieguin, que nos narra o que
falta entre o elo académico e a periferia no bairro da Serrinha, e também, como a
pesquisadora foi vista na comunidade desde o primeiro contato até o desenrolar
cartografico. Por fim, o terceiro depoimento é do rapper Fabio Junior, que nos fala

sobre a insercéo do sujeito da academia na periferia.

Depoimento da pesquisadora: impressdes e sentimentos do primeiro contato
com 0s sujeitos e com 0 campo de pesquisa.

Meu contato com 0s jovens rappers aconteceu como um pProcesso, assim
como a cartografia me permite tramitar. Os rappers foram dando abertura, desde a
primeira reveréncia formal com um — oi, sou o Diego, prazer. Até o atual bom dia,
como vocé esta? Enviado via mensagem de Whatsapp. Dessa forma, recordo que
minha primeira vivéncia na batalha de rap de conhecimento aconteceu na Praca da

Cruz Grande no bairro da Serrinha, em 12 de abril de 2017. Meu nervosismo se
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iniciou logo em casa, quando n&o sabia nem que roupa vestir, pois, minha
preocupacao era passar despercebida, visto que, tinha receio da reprovacao dos
jovens rappers logo de inicio. Entdo, escolhi vestir uma blusa preta sem detalhes e
um short jeans, tentei me imaginar como se estivesse indo passear na pracinha, e
foi dessa maneira que agi. Mesmo ainda insegura de nao transmitir confiabilidade
pelo fato de ser jovem, mulher, branca e académica, disposta a pesquisar sobre
jovem negro da periferia, eu ndo desisti e fui a busca dessa “aprovagao”.

Cheguei a praca pontualmente as 18h30min, e para meu alivio MC
Dieguin ja estava la, com outros trés jovens conversando. Cumprimentei todos e de
imediato Dieguin nos apresentou e logo me dispds de toda atengcdo. Sentamos na
arquibancada de cimento da praca onde iria acontecer a batalha e conversamos por
cerca de quinze minutos. Durante a conversa me senti recuada ao perceber que
muitos jovens me olhavam diferente, como quem avalia ou busca algo. Foi tempo
suficiente para a praga encher de jovens, alguns sentados conversando, outros em
pé, ou ajudando na organizacdo do equipamento, uma caixa de som, e dois
microfones. Entdo comecaram a chamar os rappers que iriam batalhar para poder
“colocar” seus nomes na lista do sorteio. Antes de comecar a batalha alguns jovens
cantaram suas rimas, entre eles MC Dieguin. Assim, quando resolvi filma-lo por meio
da camera do celular reparei alguns jovens ao meu redor olhando diferente, ou
apenas tentando entender o motivo da gravacgao, ou até mesmo especulando com o
colega ao lado quem seria “aquela ali”.

Eu, além de ser um sujeito em territério ndo pertencente, era uma
académica mulher, que estava em um jogo de linguagem que quase néo tinha
mulher. Por isso, j4 era esperado o estranhamento. Desde o inicio da escolha da
pesquisa, sabia que ndo seria facil, e foi assim que segui, resistindo. Entdo, o
contato que tive com os jovens foi estabelecido aos poucos, eles foram me dando
abertura e eu fui sentindo o espaco e as possibilidades de diadlogo, desde o trocar
um contato, a uma conversa no Whatsapp, até um combinado de se encontrar em
uma acdo, como um sarau ou uma batalha, ou até mesmo, um convite para um café
com conversa na casa do MC Dieguin.

Dessa maneira, os caminhos foram tracados automaticamente, a cada
vivéncia a confianca era firmada, e isso foi possivel principalmente pelo fato de que
eu sempre dispus aos sujeitos envolvidos todo saber dos detalhes da minha

pesquisa, até a existéncia da liberdade de sua contribuicdo e interferéncia nela. Por
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isso que esta pesquisa foi feita dialogicamente, por diversas “mé&os”, permeada das

ideologias de pesquisadora-pesquisado.

Depoimento MC Dieguin: o que falta entre o elo académico e a periferia no
bairro da Serrinha, e como a pesquisadora foi vista ha comunidade desde o
primeiro contato até o desenrolar cartografico?

O que acontece é que falta muita raca, falta muita problematica que néao
tem certo tipo sabe, seja negro, seja branco. Mas que pra galera da academia que
nao sabe o que acontece dentro da periferia, que o rap passa e transmite através da
poesia, dos poemas, dos contos. E da Tatiane, acho que é muito querer e muita
coragem também né. E muito tapa na cara que vocé leva. Ela mesmo sabe,
vivenciou isso 14 na praca, quando chegou la na praca a galera ja estranhou a
presenca dela 14 naquele espago. Isso é notério entre 0s meninos que estavam la
rimando e tal, s6 em ter né, pessoas da academia l4, ali, bem dizer, ndo s6
visualizando, mais analisando, pesquisando, monitorando e tal. Toda uma questéo
de como eu até costumo dizer que, como uma metafora, uma maneira metaforica,
como se fosse ratos de laboratério, como eu ja vivenciei muito isso numas outras
pesquisas ai da UECE, que a pessoa s cai aqui com um livro, pergunta o que é que
eu faco e vai embora. Nao da& nenhum retorno pra gente, sabe nem o que
aconteceu, o que tem, o que ta acontecendo, e tal, o que se desenrolou naquela
pesquisa, o que falaram de ndés, e isso eu acho que, eu agradeco a ela também por
ta retratando da nossa quebrada, ta mostrando né, expandindo a nossa realidade,
como toda uma forma de transformar, ndo sé mostrar. Nao s6 chegar pra ver mais

também pra fazer acontecer né? Que é muito importante isso!

Depoimento rapper Fabio Junior: a insercdo do sujeito da academia na
periferia.

Quando alguém da universidade vem e tal. Eu pelo menos fico com pé
atras, penso sabe, ha, é s6 mais um playboy que quer me usar pra fazer a pesquisa
dele, pegar o diploma, que de repente poderia ser meu e tal. No meu espaco, se
liga? Entdo a gente fica meio com esse pé atras e a pessoa sente, essa, quando ela
tenta se inserir ali no meio, sente essa, um pouco dessa repulsa da gente, até ser
possivel ter um contato e ver realmente qual a intencdo da pessoa. Entdo no inicio é

bem dificil mesmo vocé, por exemplo, eu posso chegar num lugar, numa quebrada,
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eu ndo conheco ninguém, mas ja ver que € da mesma realidade que eu, entdo pra
mim € bem mais facil do que uma pessoa que vem de outro lugar, principalmente da
universidade. Entdo ndo vai ser tdo facil a gente estabelecer uma comunicacéo.
Porque de repente eu posso falar uma coisa, e pra ela ja vai ter outra interpretacao
do que realmente aconteceu comigo, e vice e versa. Entéo, se hoje eu tb vivo assim,
€ muito pelo rap, se liga? Eu ndo deixar cair, essas coisas, 0 rap tanto me tirou do
ferro do revolver quanto do ferro das correntes mentais, se liga? Se nao fosse pelo

rap hoje eu ndo sei nem o que eu seria.
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9 CONSIDERACOES FINAIS

Paro perplexo! Pegco poder pro povo preto! [...]
Pobres periféricos passando por piores pesadelos!
Prefiro periferia pintada, pichada, pincelada por
poemas perfeitos [...] Populacdo preta, parda,
pobre, periférica prefere periferia pintada pela
poesia (MC DIEGUIN, POESIA PARALELA,
2018).

Neste trabalho, a partir do Programa de Extensdo Viva a Palavra da
UECE, no qual explanamos a respeito na segunda secdo, realizamos uma
investigacdo cartografica do rap como pratica de letramento de reexisténcia
realizados por sujeitos historicamente situados que me permitiu entender um pouco
do universo da cultura do rap na periferia de Fortaleza. O convivio com 0s jovens
periféricos do bairro da Serrinha de Fortaleza, engajados em movimentos
socioculturais me fez escrever algumas paginas, principalmente no inicio dessa
dissertacdo, acerca do bairro Serrinha e dos movimentos sociais existentes na
comunidade cartografada.

A seguir, com a chegada ao campo de pesquisa, por meio das minhas
primeiras observacdes ao corpus que fundamentei esta investigacdo. De inicio tinha
apenas o objeto de estudo estabelecido. Eu, como pesquisadora, segui explorando o
campo e foi entdo que, caminhando junto com MC Dieguin, acompanhando a
trajetdria diaria do bairro e do rapper, que percebi o dia a dia atordoado desse jovem
gue se divide entre trabalho, estudo, elaborac&o de canc¢des, movimentos sociais e a
pratica do rap.

Em um dos nossos primeiros didlogos, o MC relatou que suas musicas
eram escritas durante o trabalho, na madrugada, ou em qualquer instante “vago”,
por isso ele sempre andava com uma caneta e um pedaco de papel no bolso, além
de sua inseparavel agenda que guardava na mochila. A partir disso, entendi que o
agir do rapper era letramento de reexisténcia e, que em suas praticas culturais,
emergiam ideologias que estabelecia sentido ao considerarmos o tema e a
significacdo do enunciado concreto, que se materializa nos jogos de linguagem do
rap. Assim entdo, estava tracado nosso embasamento tedrico.

Pautado na perspectiva de estudos em Linguistica Aplicada e na

Pragmaética Cultural, instauramos um elo com a Analise Dialégica do Discurso e 0s
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Jogos de Linguagem wittgensteinianos, afinal, se vinculam ao preocupar-se com o
mesmo objeto de estudo: a linguagem em seu uso concreto e situado.

Assim, ao passo que fomos cartografando as acdes do Enquadro rap,
focalizamos em um dnico sujeito, MC Dieguin, por ter se mostrado o jovem mais
engajado do coletivo cultural, como aquele que nao s6 nao € refém do sistema, e
sim que resiste e reexiste ao panorama de injusticas sociais evidenciados pelo
cenario do capitalismo globalizante. Nesse sentido, constituiram o corpus desta
pesquisa: videos das acOes dos rappers, letras de musicas autorais do Enquadro
rap e o diario de campo.

Entdo, retomaremos agora as questbes iniciais que motivaram esse
trabalho, respondendo as respectivas indagacdes de pesquisa e buscando construir
as respostas alicercadas nos resultados das analises apresentadas na secao
anterior. Assim, 0s questionamentos que nos impulsionaram foram:

a) Que jogos de linguagem sao vivenciados pelo coletivo cultural

Enquadro Rap e que regras culturais das formas de vida da periferia

constituem tais jogos?

b) Como se da a significagcdo e o tema do signo ideoldgico “periferia” nas

dimensdes verbal, visual e verbo-visuais de linguagem do rap e como

esse signo ideoldgico atua e constitui sentidos nos jogos de linguagem
dos MCs?

c) Como a tematizacdo do signo ideoldégico “periferia” produzida nos

enunciados concretos dos MCs pode se constituir em uma forma de vida

de reexisténcia juvenil nas préaticas de letramento do coletivo cultural

Enquadro Rap?

Nossa trajetéria a seguir percorre cada pergunta respondendo-as. Entéo,
responderemos o primeiro questionamento motivacional:

Que jogos de linguagem sé&o vivenciados pelo coletivo cultural Enquadro
Rap e que regras culturais das formas de vida da periferia constituem tais jogos?

Para chegar aos devidos resultados de andlise desta pesquisa, de inicio
mapeamos 0s jogos de linguagem vivenciados pelo coletivo cultural Enquadro Rap,
para entdo identificar que regras culturais das formas de vida da periferia constituem
tais jogos. Como resultado em nossas secfes de analise, explanamos as regras de
trés principais jogos de linguagem que compdem a praxis do MC Dieguin: o sarau, a

batalha de conhecimento e a oficina de rap/poesia.
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Nesse sentido, os principais jogos de linguagem vividos pelo Enquadro
Rap; o sarau, a batalha de conhecimento e a oficina de rap/poesia, sao constituidos
por suas regras. Dentre elas, o sarau, acdes que foram realizadas nas pracas e
locais publicos, em prol de proporcionar oportunidade dos sujeitos de expor sua arte,
questionamentos, pensamentos e lutas. A batalha de conhecimento que por sua vez,
cada rapper tem que “mandar’ sua rima nos 40 segundos estabelecidos por esse
jogo, além de ter que respeitar o turno de fala do adversario no duelo, ter dominio do
improviso e do assunto da rodada para conquistar o publico. Ja nas oficinas de rap e
poesia 0 MC Dieguin resgata desde a histéria do Hip Hop e do rap, até a leitura de
poesias marginais e periféricas, tanto de autores conhecidos como Sérgio Vaz,
Inquérito, Criolo, Emicida, Sabotage, entre outros. Como também dos rappers da
comunidade da Serrinha e das periferias de Fortaleza. Além disso, as oficinas séo
encontros que mesclam a teoria e a prética, pois, o principal combustivel do MC
Dieguin, segundo ele, € ver os jovens produzindo poesias e rimando, ou seja,
ocupando seu tempo e mente com cultura.

Refletindo os resultados no que concerne a significacdo e o tema do signo
ideolodgico “periferia”, respondemos o segundo questionamento de pesquisa:

Como se da a significacdo e o tema do signo ideologico “periferia” nas
dimensdes verbal, visual e verbo-visuais de linguagem do Rap e como esse signo
ideoldgico atua e constitui sentidos nos jogos de linguagem dos MCs?

A vista disso, ao tomarmos os pressupostos do Circulo Bakhtiniano sobre
ideologia para 0 nosso objeto de estudo, constatamos que, diante das acdes do
rapper, os signos ideoldgicos foram tomando novos sentidos e sendo atualizados,
como por exemplo, por um lado a midia e as grandes massas perpetuam que na
periferia s6 existe violéncia, trafico e pobreza. Entdo, na contra médo da hegemonia,
o MC Dieguin amplia ideologias que constitui seus enunciados concretos ao se
estabelecerem como contrapalavra ao enunciar que na periferia existe muita cultura,
através da pintura, da leitura, do desenho, da musica, do rap, do rock e do reggae;
muita luta por melhores condi¢des de vida por meio da pratica de saraus, batalhas e
oficinas; muita resisténcia ao seguir em oposicdo a hegemonia, buscando e
acreditando em seus sonhos, desejos e anseios.

A partir disso, nos debrugamos a investigar com base na Andlise
Dialogica do Discurso, como se da a significacdo e o tema do signo ideolégico

“periferia” nas dimensdes verbal, visual e verbo-visuais de linguagem do rap, assim
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como esse signo ideoldgico atua e constitui sentidos nos jogos de linguagem do MC.
Nas aliteracdes do MC Dieguin, o discurso do rapper € embebido de um constante
embate de sentidos. Esse embate de um lado estabelece sentidos em torno dos
tracos da realidade cotidiana da periferia permeada por dificuldades diversas de
moradia, e do outro, ressignificam a periferia ao afirmar que essa realidade é
vencida dia apdés dia por intermédio das praticas culturais.

Nesse ponto de vista, os signos ideoldgicos das praticas culturais do
coletivo juvenil Enquadro Rap, sobretudo do MC Dieguin, nos demonstraram que
significa uma contestacdo subalterna a violéncia excludente imposta pela
colonialidade do poder, rompendo fronteiras posta por aparelhos repressores do
estado, existente principalmente nas periferias de Fortaleza, com énfase no bairro
da Serrinha, local em que o rapper reside e que se situa o Campus da UECE.

Nesse sentido, responderemos ao Ultimo questionamento norteador
dessa pesquisa, que é:

Como a tematizagdo do signo ideoldgico ‘periferia” produzida nos
enunciados concretos dos MCs pode se constituir em uma forma de vida de
reexisténcia juvenil nas praticas de letramento do coletivo cultural Enquadro Rap?

A tematizacdo do signo ideoldgico periferia produzida nos enunciados
concretos do MC se revela em uma forma de vida de reexisténcia juvenil nas
praticas de letramento do rapper, ao recorrer as a¢cbes contra-hegeménicas que
superam e descontroem o0s processos de dominacao, ao tornar visiveis as periferias
tidas como “cidades invisiveis” (ALENCAR, 2014a) pelo estado, se matizando como
um espaco embebido de novos sentidos, e ndo s6 de sentidos jA prontos
estereotipados, mas um lugar em que emerge a producao de sentidos pautados no
saber mediado pela préaxis.

Nesse sentido, no discurso do MC Dieguin o signo “periferia” € tematizado
como uma disputa entre os sentidos dos que demonstram o “lado infeliz da favela” e
os sentidos dos que defendem que a favela “é linda, é bela, ndo é s6 desgraca. E
artigo de luxo”. Entdo, entendemos a pratica do rap como uma forma de vida do
movimento social militante. E a batalha, o sarau e as oficinas, realizados pelos
jovens militantes, como um jogo de linguagem que compde essa forma de vida.
Afinal, os sujeitos fazem uso da linguagem para lutar realizando suas a¢cbes que séo
constituidas de recorréncias como; performance corporal intensa de movimentos

rapidos e corpos situados um de frente para o outro, referenciando o significado de
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embate e luta, e, discursos embebidos de dendncias sociais e rimas que narram as
vivéncias dos sujeitos da periferia.

Portanto, em conformidade com Alencar (2017, p.112), acreditamos que
estudar os “processos de resisténcia apagados pelo discurso hegemdnico consiste
num movimento de decolonialidade, a partir da leitura dos saberes e taticas de
resisténcia do lado subalterno sistema-mundo capitalista colonial”.

Diante do mapeamento das diversas atuacfes e da dimensdo de
enunciados proferidos pelo MC Dieguin que estabelece significacdo e
ressignificacdo em seus diversos jogos de linguagem na pratica cultural do rap,
destacamos que aqui ndo chegamos ao esgotamento de pesquisa, pois, do ponto de
vista cartografico, outros diversos caminhos sdo possiveis serem percorridos, e

deverao.
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ANEXO A - Batalha de conhecimento na Praca da Cruz, divulgado pelo Facebook

18:30
#HPHOP

#rondezalemFreestys Batalha da Serminha

. - pas M o Vel 3 W AT L
-‘,;;Q‘ﬂ'?f!;g‘l-- :“', -— 5

—_—

Fonte: https://www.facebook.com/events/292247927885051/



https://www.facebook.com/events/292247927885051/
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ANEXO B - Batalha de conhecimento na Praca da Cruz Grande

Fonte: Arquivo pessoal.
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ANEXO C - Férum de Cara com a Linguagem, divulgado pelo Facebook e na UECE

forum

DE CARA COM A

"I LINGUAGEM!
‘

Linguagem, Juventude e
Periferia

Palticipagao
Ene Vivaa Palavra c“;g Rap

A

Batlcum Provocagdes B“elro Verde | ‘
22 de maio de 2017 (9h30)

Auditorio do Centro de Humanidades da UECE

(Av. Luciano Carneiro, 345 - Bairro de Fatima)

"i Realizagéo: Apoio:
" Curgo de Letras Grupos de pesquisa  Programe de extenséo PosLA

Viva a ProEx
Palavra CH-UECE

Alunos e Professores 7
do Projeto Especial |l P%?‘GL’IM Bﬁ]

Fonte: P4agina do Viva a Palavra no facebook. Disponivel em: <https://www.facebook.com
[VivaAPalavral6/>. Acesso em: 25 jul. 2017.
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ANEXO D - 12 Batalha do Dragéo, divulgado pelo Facebook

»

‘l.-
&l

Centro Dragdo do Mar de Arte ¢ Cultura

Fonte: Pagina do facebook do evento. Disponivel em: <https://www.facebook.com/events/5839
64125095034/>. Acesso em: 20 fev. 2018.


https://www.facebook.com/events/5839%2064125095034/
https://www.facebook.com/events/5839%2064125095034/
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ANEXO E - 22 Batalha do Dragéo, divulgado pelo Facebook

oA ack

14 patalha do Drag3o

CADASTRARM-GE
\/ v A T
Sex, 14 de Jul &5 1300 - 21:%0 BAT

0 Cantro Dragho do Mar da Arte @ Cultura

Inserigho gratuita

Fonte: https://www.facebook.com/events/417625625304699/


https://www.facebook.com/events/417625625304699/
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ANEXO F — 1° Evento cultural contra o exterminio da juventude, divulgado pelo

Facebook

1° Evento Cultural
Contra o Exterminio da juventude

ST,

=
C AT

Peca Descontrol Danial Lima

e T X

Eltiun Danoce

O X
o T 5% e
- Enquadro Rap
-
|
Racliociniao cotidiano

Rua Alberto Ferrelra, 564 - Centro da Juventude

Fonte: https://www.facebook.com/jangurussuderesistencia/?ref=br rs

Riprse e

Fonte: Arquivo pessoal.


https://www.facebook.com/jangurussuderesistencia/?ref=br_rs
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ANEXO G — Sarau da B1, divulgado pelo Facebook

» CONVICCAO ANCESTRAL + DAL
» MICROFONE ABERTO

APRESENTACAO: CARLOS MELO, NINA RIZZI e
SAMUEL DENKER

L ——
R

Fonte: https://www.facebook.comivaAPaIavra16/



ANEXO H - Sopéo pela paz, divulgado pelo Facebook e na Serrinha

g y
_i s e, '.-‘;-.T.I R, prmpmmmamy geee, e e :
y ABRR R A0Y ' N E R ‘iw f.’ ‘
\ | ¥l IBR/IRREPF Y
' J | | ' J
7 £\ : [ "'" - ‘\ ', ‘." ¢:"\ 3

e L P e s

1A, JUVENTUDE. QUER VIVERA
05 DE AGOSTO / 19:00H
COMUNIDADE DA RAMPA - SERRINHA

N g . —ry.

REALIZAGAO

o

_VENHA LUTAR PELA PAZ!__L

Fonte: https://www.facebook. com/VivaAPalavral6/

Fonte: Arquivo pessoal.
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Fonte: Arquivo pessoal.
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ANEXO | — JUBRA, divulgado pelo site, pelo Facebook e na UFC

?ovnl'ggg IUQRRA pammons,  32-45 D6 AGosTo DF 2047
mx f ”51 ;. Wiw) FORTALEZA+ CE 2017 fOKTM.EZA'ct

Fonte: http://jubra2017.com.br/

Fonte: Arquivo pessoal.
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ANEXO J — Contacao de Historia, divulgado pelo Facebook e na Serrinha

: g‘" 2 A borboleta Lilica

e o grilo Criqui

O Programa de Extensiio VIVA A PALAVRA da Universidade
Estadual do Ceara-UECE convida criangas a partir de 7 anos
para participarem da 7* oficina de Contagiio de histérias.

Dia: 07/10/2017

Hordrio: 14h 30min ds 17h
Local: Instituto Infantil Trmd
Giuliana Galll (escola pequena)
Celular: (85) 9.8768-3290

22 GRATUITO - LIVRE

= T ——

T 8 @ % &

- G,:.'.fa," 7Y

Fonte: Arquivo pessoal



ANEXO K - Dia das Criancas, divulgado pelo Facebook e na Serrinha

ADAS CRIANCAS

-
&

g ' D
Vixa'a Paloyrare:Saldo, D Guette
Torneio de Futebol Infantil
Oficina de Rima com o Enquadro Rap

Oficina de Leitura Viva a Palavra

Oficina de desenho-Pintura como
artista plastico >
Oficina Centro Cultural Capoeira Agua de Beber

Oficina de colagem

Oficina de brinquedos
Auldo de Ritmos
Oficina de Pipa

-

Dia 12/10/2017 as 8h (Manhd)

Local: Em frente ao Institute Infantil
Irmd Giuliana Galli (escola pequena)

« Informagdes
Celular: (85) 9.8768-32590

Fonte: Arquivo pessoal.
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Fonte: Arquivo pessoal.



ANEXO L — Sarau para a revitalizagdo da praca da cruz grande, divulgado pelo

Facebook

AS 17H

OUBAR LUTAR, OUSAR VENLER!
* APRESENTA*
_|_ “® A ARTE E NOSSA ARMA:

“SARAU DA
SERRINHA

. CHEGA DE EXTERMINIO DO POVO POBRE E NEGRO
NENHUM DIREITO A MENOS, POR MAIS DIREITOS

Fonte: Arquivo pessoal.
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Fonte: Arquivo pessoal.



ANEXO M — Pra Si Paz: Circulo de cultura

14H | TIH

Fonte: Arquivo pessoal.

% %
0 ‘9
P"l“ \*w—- (8 -Li?l ‘L l(:. ./uA

RUA SANTIAGO | 359
SERRINHA-FORTALEZA

&%MM

-> Agosto: 04 ¢ 18.

-> Setembra:01, 1S ¢ 29.

-> Ouwtubro: 13 ¢ 2).
-> Novembro: 10 ¢ 24.
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Fonte: Arquivo pessoal.

VOCE A PARTICIPAR DE OFICINAS BE RESTAD
m*lmmummu

@W@Om

Fonte: Arquivo pessoal.

[ ——
K rrabsncier afieimes crie)

[ brvwr o mwsetom bhnraturs. | /\-—”’t‘bd\——--‘h‘

———. "lbﬁ--ﬁ-I;\ .Mtlﬂmm

| Pees. seete '.hv.-v,".m P bty - \
[ . -!-’ o Stwee e e tere

. —— ~

Vem dialogar sobre temas criticos do cotidiono
como rocismo, feminismo, preconceito, homofoblo, etc

Quuondo? 27 de Oundro: 10 & 24 de Novenbro
Local: Rua Santiogo n" 399, Bokvo Servivha
Associaglo dos moradares do Servinho (Amarbase):
Hordrio: das 14 &s 1T

Com direfto o certificade;

Gratuite - Liwa:

— i O ®
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ANEXO N - Aliteracdo Caneta Carrasca, MC Dieguin

Com caneta carrasca critico Cunha canalha criminoso. Cavo covas colocando cada
corpo. Corvos comem couro criticamente carbonizados. Corporacdo corrupta
crucificada com cadeado.

Convido cada crapula conhecer comunidades carentes, criangas castigadas com
correntes, carregando carabinas competentes, cortando cocaina conforme comanda
cinicos clientes.

Cientistas cientes criam calaboucos clandestinos com cidaddos capturados
conscientes. Corja cleptomaniaca convive contente com coveiro cansado coletando
cadaveres contrabandeados.

Corsarios capitalistas cometem carnificina, contribuindo catastroficamente com
crescentes cemitérios. Cautelosamente, com critérios, critico: Criminalista, cadé
carcere com chefia corrosiva? Coibo com corretivo covil congregado com
corruptiveis criaturas, crueldade culminante, covarde, caracterizada cupula. Cresci
com coracdo coberto com cultura cearense, cogito combate contra calamidades
cadticas, cuja, cobica cristais, corpos, coérnea. Consulados, -classificam-se
claustrofébicos consumados circenses. Clamo cidades. Cigarra canta chuva.

Canto ciladas contaminando crénios com cavidade cumula. Censuro comandantes,
cabos, capitdes, Coronéis, chefes; contestam conhecimento construido com
conotacdo comunitaria.

Condenam cultura, cantos, canticos, cantigas capacitadas certamente com correcao
carceraria.

Cerro candidato casmurro, com cédulas criam-se canudos. Cheiram choro com
chumbo. Chofer chega com coquetel, chope, churrasco, charuto. Cidadania convive
com cicatriz coletiva, cofre clausurado com cura cisma cintilante centrifuga. Caralho!
Civilizacdo casta, contesta contextos.

Cadente, cadete caduco continua cagando cadeias, carpetes, casebres. Cémodo
cbmico, com comicidade cerebral comunico com clareza cancfes
consequentemente coesas! Com certeza continuarei colidindo com classe chique
corriqueira, corteja controlar continentes, cacar cada carente confiscado
calmamente. Chacina cara, chacinam caras; catolico, categérico, cabos com caras ,

carcarejando calunias, conspirando com certa culpa cochichando cagatério.
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ANEXO O — Aliteracao Poesia Paralela, MC Dieguin

Palavras potentes pro pente permanecer perigoso, pra picar politico palhagco pelo
papel preguicoso. Perdi parceiros, primos, parentes para prisdo, porque preferem
pagar pra PM perfurar pulméo. Preferem pessoas possuidas pela perdicdo. Pivete
pirado pedindo por po, perpetuando piragdo. Pobres prostitutas pegando ponto pelo
pao, presas pela profissdo, parceiro principal, politico pistoleiro, petroleiro, pagéao.
Praticas perversas, passatempo predileto pedir pra policia proibir passeatas,
protestos. Paro perplexo! Peco poder pro povo preto! Pobres periféricos passando
por piores pesadelos! Prefiro periferia pintada, pichada, pincelada por poemas
perfeitos. Peito palpita, pulso pesa, permaneco pensando, pouca pressa, peca
principal pra picar panaca palhaco portando pé, paletds, pequenos potes, pois poste,
propina partida pros partidos parasitas! Pareco pessimista, pais puteiro, putaria,
prostituicdo, pancadarias. Precarizam politicas publicas para pivetes, politicos
proliferam, propagam pragas, pestes, PECs, percebe? Podre poluicdo permanente
presente! Pente prepotente, pertinente, percuciente, perene. Perduram patifes para
pessoas pedintes.

Populacdo preta, parda, pobre, periférica prefere periferia pintada pela poesia.
Pivete parado pela policia portando prosas, poemas pautando problemas, pois
partidos politicos pararam pracas prometidas para pessoas psicologicamente
perdidas pelo podre processo “paz para poucos”. Pipocos partidos pela pistola
parecendo proposital. Produzindo propaganda para programa policial. Priorizando
pretos para personagem principal. Permaneco pesado, perturbado, psicético,
pneumoultramicroscopicossilicovulcanoconiético. Petréleo, preciosas pedras, pescas
pros paranoicos persas, patetas perderdo petecas. Pavoroso, poderoso pavilhdo
partindo pé, peito, pulméo, pescoco. Pacientes preferidos populares, professores,
pescadores, padeiros, pedreiros, padres. Protagonista, personagem principal,
provoco, protesto, proponho, planejo planos, projetos, programo, pecgo, persisto pro
povo progresso!

Papiloscopistas, pericias, policias, patrulha prossegue pegando propinas, pulgas.
Patria propicia pune plebeus. Protege patricio psicopata profissional. Patrimdnio
prostituido pelos portugueses pegando pau. Preferem priorizar passageiros peddfilos
pro paraiso primordial. Planeta picareta, promiscua poder potencial. Pareco

psicodélico pintando, pichando paredes pedindo por paz psicossocial.
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ANEXO P — Cancéo Partindo o céu da boca, Enquadro Rap

Se liga na rima que eu t6 maquinado, ndo sou Sabotagem, mas td interado,
prestando atencdo no movimento dos carros, 0s porcos safados querem reprimir,
nao vou permitir, eu vou impedir que o Vitor Valim fale algo daqui, ndo vou me calar,
que saia do ar o Barra Pesada e o Eli Aguiar.

Que ganham dinheiro filmando as mortes da gente que é pobre, quero vé da
suporte, um carro sport na rua do fim, ndo teve a sorte, capotou o infeliz, entupindo o
nariz sé de coca, me diz, tu acha que é isso que quero pra mim.

N&o da pra entender e eu quero saber por que 190 s6 filma vocé.

Que a*ortou a bala, porrada, facada na porta de casa com a molecada tocando
violao, ndo teve escola mas teve seu home na grande estatistica de gente que morre
de bala perdida, t6 na correria, o sol de meio dia é forte € quente, uma bala fervente,
sentado na sala.

Pesado € a barra e no Barra Pesada minha vo se impregna assistir em familia a
carnificina passar na telinha, € de noite, € de dia, depois do meio dia.

Transmitem a tragédia de varias familias da periferia.

Novato pequeno, cendrio veneno, ndo teve incentivo, s6 deu audiéncia pro tal do
Nonato, que ganha centavos com noticiério, mostrando o lado infeliz da favela, que é
linda, é bela, ndo é sé desgraca!

Municiam a bala, faltou a borracha. A caneta, o lapis, também o caderno, o

microfone aqui, é o que me tira do ferro.

“Programa policial, atraso social, quero ver filmar um sarau e transmitir em rede

nacional”. (Refrao)

E sensacional no telejornal, estampado na capa mais uma Baixada.

A vitima vinha voltando pra casa, entrou foi no beco, sentaram o dedo, sem dod, sem
respeito mataram o menor, foi na Marajd, cheirava lold, viciou fez um nd@, pois ai
olhem s0, chegaram os bocos!

Cenario melhor que garante audiéncia, pois, a violéncia daqui transmitida & mais
fonte pra classe que é rica.

Divulgam a vida e uma triste noticia.

A mae muito aflita correu pra esquina, a repoérter chegou perguntou seu nome.
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Dois homens numa moto aplicaram em instantes tiros perfurantes, disparos
constantes matou o estudante camisa cyclone, o celular manchado de sangue nao
gravou uma bala, mas a luz na sua cara, assisti daqui da sala.

O sangue ta em alta! Entdo faco chover! O Barra Pesada espera vocé!

Pra ser entrevistado, humilhado, algemado, cabeca pra baixo ouvindo as perguntas.
Reporter fajuta, se intera sua burra, criangca amarrada t& no porta mala dessa
viatura!

Loucura absurda, fissura sem cura que nunca vai mudar, mais uma ocorréncia pro
Rota vim filmar.

O sorriso estampado no rosto ndo é sinénimo de felicidade, Te engano com o brilho
contido nos cilios, tdo finos. No cranio s6é édio, se afoga em maldade por conta da
cena, sentenca que € plena e aumenta o risco de jovens no vicio, mas no papel de

oficio o Cassiano desenha e ndo vira estatistica para varios Datena.

Tamanha a verdade, tampouco a reciprocidade que atinge os irmaos que tdo na
cidade, a oportunidade ndo bete na porta, disfarca no assalto, na méo a pistola, na
raiva te mostro e apavoro que € tudo problema dos grandes negdcios, do homem
engravatado que ta no escritério assinando minha ficha pro reformatério.

“Programa policial, atraso social, quero ver filmar um sarau e transmitir em rede

nacional”. (2x Refrao)

Entdo chega na rima, sarau na pracinha, voz e violao, prosa e poesia!

Convida a familia, galera arrepia, esqueceu a ideia, se vira nos 30.

Aqui tem artista, e ndo jovem no crime que vira estatistica metendo a fita colando
entdo pregando e incentivando a leitura no varal poético que é como remédio.

Que néo é entregue nos postos de saude, ajude varias vidas e essa atitude parte
dos moradores que ndo aguenta uma acgao truculenta, do sistema fascista
preconceituoso e capitalista. E as mulheres aqui elas tem voz, *** os machistas,
guem faz o coletivo aqui € nds, e € assim que tem que ser, um apoio a0 movimento
LGBT, e também chega pra vé a favela animada, a comunidade organiza o sarau na

praca é melhor ainda que € de graca, e é a dois, entdo chama a gata.



162

De repente o repente da mente transborda em lagrimas, que agita a crianca e que
corre na mae desamparada.

A parada é estudar, se informar, se organizar, para construirmos a revolta popular,
para tirarmos do ar apresentadores sem futuro, que nao direcionam suas cameras

para cultura do gueto que é artigo de luxo. Temer teme 0 povo, tirano passara mal!

“Programa policial, atraso social, quero ver filmar um sarau e transmitir em rede

nacional”. (Refrao)
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ANEXO Q — Canc¢éo Pomba Branca, Enquadro Rap

A pomba branca foi pintada de vermelho com sangue derramado de quem morre o
dia inteiro. A pomba branca foi pintada de vermelho com sangue derramado de

guem morre o dia inteiro!

Eu e vocé somos apenas passageiros, motorista ou trocador, se néo for corre ligeiro!
5 da manha hora de trabalhar, vou sair em de fininho pra ninguém me assaltar. Mas
adianta de que? Estou sendo assaltado, o imposto ta em alta pro meu minimo
salario. Agora penso eu que trabalho todo dia, e vejo a molecada morrer na
hipocrisia. Mas seja eu, seja vOCé 0 seu pai ou 0 seu tio € s6 mais um pra estatistica

da porra do Brasil!

A pomba branca foi pintada de vermelho com sangue derramado de quem morre o
dia inteiro. A pomba branca foi pintada de vermelho com sangue derramado de
guem morre o dia inteiro! Mas quem morre o dia inteiro? Essa pergunta é uma piada!
O sistema ta lucrando enquanto a gente aqui se mata! Dona cegonha mandou mais
uma crianga, pra compensar aqueles onze que morreram sem esperanc¢a. Na rua da

saudade, deixaram familiares chorando lagrimas de sangue de bandidos militares.

A pomba branca foi pintada de vermelho com sangue derramado de quem morre o
dia inteiro. A pomba branca foi pintada de vermelho com sangue derramado de

guem morre o dia inteiro!

Trafego de pessoas na zona da periferia. O meu cotidiano mata gente. O dia a dia
da correria de quem vive sO na agonia, de nédo ter o que comer e nem moradia. Eu
vou falar pra vocé e pra dona Maria, que essa luz no fim do tunel é muita bala
perdida! E muita bala perdida. Muita bala perdida! A vinganca cometida da noite pro
dia abalou a estrutura na periferia. Mas ndo esquece meu irmao, escuta o que digo.

Se liga na porra desse exterminio.

A pomba branca foi pintada de vermelho com sangue derramado de quem morre o
dia inteiro. A pomba branca foi pintada de vermelho com sangue derramado de

guem morre o dia inteiro!
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Os manos tao ligado que eu t6 interado, néo se fala de doido, ndo fique assustado.
N&o sou retardado que apoia o estado opressor do caralho, ndo gasta um centavo
com o povo daqui, que ta se acabando nas guerras do trafico ou PM matando. Nao
figue vocé parado e pensando que vai melhorar com policia aumentando. Cansado
de ver meus irmaos, meus amigos, entrar nessa vida s6 tem dois destinos, morrer
baleado ou viver num presidio.

Entendo o motivo, puto eu fico. Triste da familia dos jovens meninos que desde
pequeno ndo tem incentivo. Nao sabem o caminho do bem ou do mal. Nao olhem
assim, ndo sou marginal. Em frente a escola ndo posso estudar, vivo de esmola,
meu pai e minha mae passam fome la fora, em baixo da ponte, deprimente historia.
Realidade cruel que afeta o pais, ndo seja mais um, nao vire aprendiz, € o mundo do
crime final infeliz. Agora escuta, vai ter que entender, quem nasce aqui nao pode
viver. Quem sabe um dia poder-te falar foi dificil viver, mas foi facil matar. Quero
crescer, ndo posso chorar. Ndo venha vocé querer criticar, ndo levanta o rabo da
sala de estar, assistindo TV sem saber que agora fui morto a pauladas em frente a
escola, pedindo esmola e vocé ndo me deu, pobre menino agora morreu. Liga pro
SAMU, chama a ambuléncia. Avisa que aqui mataram uma crianca! Esquece a
ambulancia, liga pro SAMU. Avisa que mataram mais um!

A pomba branca foi pintada de vermelho com sangue derramado de quem morre o
dia inteiro. A pomba branca foi pintada de vermelho com sangue derramado de

guem morre o dia inteiro!
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ANEXO R - Cancéo Diario de um maluco, Enquadro Rap

Hoje o dia foi dificil pensamento oprimido morreu mais um menino na rua do seu
vizinho, que acha que € normal, morreu um marginal, jogado no pantanal e que
passou no canal 12 com varios tiros de 12, ndo chegou aos 14 anos de idade, pra
muitos ja era tarde, pra outros sé o comeco, hoje a gente ta na vida e amanha nos
paga o preco.

Queria jogar bola pra esquecer o desespero, mas aqui falta escola, quadra, campo e
um goleiro. Acabou foi o arrego, também se foi o perddo, meus amigos foram
mortos, ndo tem time campedo! Mas cadé a diversdo, saude e educacdo que falta
pro meu povao? To cansado de escrever tanta letra sem refrdo, minha voz é que me

faz ter liberdade de expressao. Se liga entéao!

Diario de um maluco se é assim que eu te escuto, a porta se fechou bati a cara
contra 0 muro, mas ai eu te pergunto como é que vai ficar, a gente aqui ta se

matando e eles s6 vem pra filmar?

Porra, ndo da! Nao tem como deter, mais um jovem assassinado com 10 tiros de pt,
ja passou foi na TV, no jornal e também no radio, a gente passa fome, mas trabalha
como escravo. Que porra de vida errada, mais um garoto na jogada, eu s6 queria

um pouco de paz pra alegrar aqui as areas.

Hoje o dia foi tranquilo pensamentos nos meus livros que me dao muito juizo pra
esquecer o exterminio. Todo dia no trabalho cansado e sem ninguém, pensando na
minha vida como ela vai e vem. Ontem a noite na madrugada eu tive um sonho da
pesada, um sinal ou um alerta, parecia uma quadrada, acharam minha calca, fui
levado no camburéo, vi meu mano sendo solto e apertando minha méo. Realidade
ou ilusdo? N&o sei por que sonhei com tiros, a liberdade foi embora e eu perdi muito
com isso. Acordei atordoado procurando entender, um sinal ou um alerta, eu ja vi
acontecer. Escrevendo essa letra me arrepio até agora, todo mundo me deixou e eu
fiquei fora da copa, quem sabe |4 no sinal ou talvez no hospital, na fila de espera de

um transplante cerebral.
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Diario de um maluco se € assim que eu te escuto, a porta se fechou bati a cara
contra 0 muro, mas ai eu te pergunto como é que vai ficar, a gente aqui ta se
matando e eles s6 vem pra filmar?

Diario de um maluco se é assim que eu te escuto, a porta se fechou bati a cara
contra 0 muro, mas ai eu te pergunto como é que vai ficar, a gente aqui ta se

matando e eles s6 vem pra filmar?

Diario de um maluco se é assim, entdo repudio! Pode fazer barulho minha mente &
meu escudo, que tamanho absurdo que por aqui muitos ndo cré, eu nasci desde
pequeno programado pra morrer, sem saber nem o por que que tudo isso acontece,
abandonado desde cedo e do mundo se esquece. Saiu uma manchete, “menina
morta estuprada” Aqui a calada da noite vem pra te como uma granada, que te
mostra a verdade na cara, que chuta o seu vira lata, por aqui os canalhas safados
usam terno e gravata.

N&o falo besteira, eu falo a verdade, o que acontece com a gente vira histéria mais
tarde, porque viver € uma arte e eu t6 nessa também, sou um daqueles que sonham
pensando em ser alguém. Nao tenho mais caderno com alguma folha em branco, foi
tudo rabiscado em 9 horas trabalhando, sou mais um t6 precisando, tenho que
acreditar que depois de alguns anos tudo aqui vai melhorar, se eu pudesse assim
voltar e no passado resolver, acabar com as desgracas que se passam na TV, e
assim poder viver num mundo melhor, brincando com a galera ou jogando um

domind.

De bobeira 14 na praca ou entdo num reggae com a mocada, que agora é de graca
todo domingo |4 nas areas, que foi onde eu nasci e me criei jogando bola, curtindo
um Racionais, Legido e um Sabota. Andando de skate ou basquete na instiga, 0
lugar onde eu moro é chamado de Serrinha, Guaribal ou a pracinha todo mundo
necessita educacado de qualidade e melhores condigbes de vida. Um pouco de
alegria e menos repressdo, s6 passa na TV nossa humilhagéo! Descaso, revolta, é
s6 0 comeco, por que o 6dio ta no sangue de cada irméo guerreiro, € eu ndo sou

mais um que ta perdido no submundo, aqui é Diego Martins diario de um maluco.
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Diario de um maluco se € assim que eu te escuto, a porta se fechou bati a cara
contra 0 muro, mas ai eu te pergunto como é que vai ficar, a gente aqui ta se
matando e eles s6 vem pra filmar?

Diario de um maluco se é assim que eu te escuto, a porta se fechou bati a cara
contra 0 muro, mas ai eu te pergunto como é que vai ficar, a gente aqui ta se

matando e eles s6 vem pra filmar?



168

ANEXO S — Cancéao Rap na periferia, Enquadro Rap

Rap na periferia, rap na periferia. E mais satde, educacio e moradia!l Rap na

periferia, rap na periferia, é tudo iSso que a gente aqui precisa.

Pra vocé e pra minha familia que trabalha todo dia um prato de comida ndo satisfaz
as minhas cruas de rua, que nao sabem o porqué do sofrimento, perambulando na
madrugada se acabando no veneno, deixou o filho pequeno com instabilidade,
moleque desde cedo foi pra criminalidade! N&o importa a idade, falou a
necessidade, pois, antes de entrar fazia muita amizade no parque de diverséao, a
criancada brincava e a alegria transbordava como primeira opc¢ao.

Na ultima oracao falou inquieto, “por favor, meu Deus, me tire desse inferno, ja tenho
19 e nunca entrei em algum colégio.” Resgate minha forga para que eu possa me
sentir bem, t6 cansado de chorar e de tanto dizer amém, pro refém que ta ali
plantado na boca, esperando o viciado vir comprar uma arroba!

Por que € daqui que eu vivo e me sustento, sou mais um abandonado que ta aqui se
fudendo, mas é assim o sofrimento € s6 questao de tempo, uma hora tudo passa e
eu acabo morrendo! Entdo se liga, um pouco de paz na periferia, pra todos os

lugares e também vossas familias.

Rap na periferia, rap na periferia. E mais saltde, educacio e moradia!l Rap na
periferia, rap na periferia, € tudo isso que a gente aqui precisa. Rap na periferia, rap
na periferia. E mais salde, educacdo e moradia! Rap na periferia, rap na periferia, é

tudo isso que a gente aqui precisa.

Necessita! Pra vocé que nao sabe, entdo se liga. Por aqui é complicado, é raro viver
a vida. O que a gente colhe aqui, amanha ja vai pra pista, trabalhador brasileiro é
roubado até na Suica. Que bando de canalhas, pilantras, tudo bandido. Fim da Rede
Globo e os grupos de exterminio. Contas no exterior, e a sede no interior, nossas
vidas se acabando em nome do seu doutor, que ndo sente alguma dor quando corta
a merenda. Fim da violéncia do programa do Datena, que ndo sente alguma pena
guando morre favelado, t6 cansado de sofrer na mao desses arrombados!

Explorados desde o descobrimento do Brasil, quero que todos eles va pra puta que

pariu. Sistema carcerario, repressor do caralho, constroem mais presidios, ndo seja
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voluntario! S6 querem nos tirar do colo de nossas maes, usufruem de nossas vidas
para poder gerar milhdes de reais. Agora eu te digo, 6h meu rapaz, por aqui a vida &
dificil, meu povo é sofrido e eu falo demais, mas na cabeca daqueles que pensam

calados saber ndo satisfaz.

Rap na periferia, rap na periferia. E mais salde, educagdo e moradia! Rap na
periferia, rap na periferia, € tudo isso que a gente aqui precisa. Rap na periferia, rap
na periferia. E mais salde, educacdo e moradia! Rap na periferia, rap na periferia, é

tudo isso que a gente aqui precisa.

Tu acredita que aqui ninguém morre de bala perdida? Sou contra o exterminio da
juventude da periferia pobre e preta! Que néo se cala, ndo aceita a repressao que é
imposta pelo lado da direita. Nao se contentam com a riqueza. Cresce o z0i, quer
sobremesa. Em baixo da mesa com medo da chuva, a zona aqui é de risco, por
favor alguém me ajuda! Me escuta! Nao confunda necessidade com ambicédo, todos
os dias eles matam com uma caneta na mao. Sem opc¢ao, a chuva vai levara TV, a
geladeira que eu dei duro pra comprar. Aonde eu vou morar? O barraco ja vai cair, 0
esgoto a céu aberto tA querendo me engolir. Meu filho me chamando com tom de
desespero, pai segura a minha mao, o lencol e o travesseiro! Quero mais condi¢des
pras familias dos guetos, mais alegria, cultura e moradia. Eu quero muito rap na

periferia!

Rap na periferia, rap na periferia. E mais saide, educacdo e moradia! Rap na
periferia, rap na periferia, € tudo isso que a gente aqui precisa. Rap na periferia, rap
na periferia. E mais salde, educacédo e moradia! Rap na periferia, rap na periferia, é

tudo isso que a gente aqui precisa.



