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RESUMO

Esta pesquisa respalda-se nas obras do Circulo de Bakhtin, com énfase em Bakhtin (2003) e
Vold6chinov (2017), na construcdo socioldgica de face, postulada por Goffman (2002; 2011) e
tem como objetivo analisar como a exposicdo Inside Out constrdi a face das pessoas com
Sindrome de Down, a partir das categorias bakhtinianas exotopia, alteridade e signo ideologico.
Para realizar este trabalho, utilizou-se, como método, a Andlise Dialdgica do Discurso (BRAIT,
2006), com o propdsito de analisar cinco fotografias, das vinte e uma, que foram expostas na
exposicdo Inside Out, no periodo de 21 de margco a 11 de abril, nos Estados Unidos, em
comemoracdo ao dia internacional da Sindrome de Down. Das anélises, pode-se afirmar que a
exposicdo Inside Out faz uso de elementos semiéticos para trazer & memdria do leitor discursos
estigmatizados e em seguida desconstrui-los. A partir do seu excedente de visdo, 0 autor-
fotografo constroi efeitos de sentidos diferentes dos socialmente propagados a respeito da
Sindrome de Down, assim sendo, ao reconhecer a alteridade dos individuos com Down, a
exposicdo atua como uma pratica social responsiva a discursos reducionistas e refuta os
estigmas sobre esses sujeitos. Além disso, a exposicdo constréi novos discursos, sobre as
pessoas com Down e estabelece novos sentidos para a face desses sujeitos, corroborando, assim,

na desmistificacdo da identidade desses individuos, vistos como incapazes.

Palavras-chave: Sindrome de Down. Face. Exotopia. Alteridade. Signo ideoldgico.



ABSTRACT

This research is based on Bakhtin's work, with emphasis on Bakhtin (2003) and Vol6chinov
(2017), on the sociological construction of face, postulated by Goffman (2002; 2011) and aims
to analyze how the exhibition Inside Out constructs the face of people with Down Syndrome,
from the Bakhtinian categories exotopia, alterity and ideological sign. In order to carry out this
work, the Dialogical Discourse Analysis (BRAIT, 2006) was used as a method for the purpose
of analyzing five photographs of the twenty-one that were exhibited at the Inside Out exhibition
in the period of March 21 on April 11, in the United States, in celebration of the International
Day of Down Syndrome. From the analysis, it can be said that the exhibition Inside Out uses
semiotic elements to bring the reader's memory stigmatized speeches and then deconstruct
them. From his surplus vision, the author-photographer constructs effects of senses different
from those socially propagated about Down's Syndrome, thus, in recognizing the otherness of
individuals with Down, exposure acts as a social practice responsive to reductionist discourses
and refutes the stigmata about these subjects. In addition, the exhibition builds new discourses
about people with Down and establishes new meanings for the face of these subjects, thus

corroborating the demystification of the identity of these individuals, seen as incapable.

Keywords: Down Syndrome. Face. Isotope. Otherness. Ideological sign.
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1 VERNISSAGE!: CONSIDERACOES INICIAIS

“Em relacdo a fotografia, eu era tomado de um
desejo 'ontoldgico’ eu queria saber a qualquer
preco o que ela era 'em si', por que traco
essencial ela se distinguia da comunidade das
Imagens.”

(BARTHES, 2002, p. 972, grifo do autor).

Refletir a respeito do modo de fazer ciéncia pensando sobre a vida, por meio da
reformulacdo de antigos paradigmas e da construcdo de novas epistemes, que se pautem na
criticidade da vida, é papel da Linguistica Aplicada. Desse modo, discussdes acerca da
construcdo discursiva dos sujeitos em contextos especificos, ancoradas sob a égide da
Linguistica Aplicada (doravante LA) e alicercadas em construtos tedricos que coadunam com
as perspectivas da LA, sdo importantissimas para se compreender como se dao as relacGes
sociais, linguageiramente mediadas.

Adotando uma postura tedrica pautada na indisciplinaridade? e visando o diélogo
entre as teorias, esta pesquisa insurge focando no viés linguistico capaz de construir ndo apenas
as relacOes sociais, mas as faces e, por conseguinte, as identidades dos sujeitos. Enquanto
linguistas aplicados, cremos que falar sobre a construgéo discursiva dos sujeitos é algo muito
profundo que exige um dialogo com diversas vozes tedricas. Desse modo, para que possamos
compreender algo tdo complexo e intenso, que é a construcdo das faces sociais dos sujeitos no
processo de interacdo, ndo devemos, conforme afirma a profa. Dra. Claudiana Nogueira de
Alencar, nos “fecharmos em igrejinhas tedricas”, nem muito menos pensarmos que apenas uma
Unica teoria é capaz de compreender e abarcar todas as nuances que podem ser observadas nas
praticas sociais. Partindo desse pressuposto, neste estudo, propomos um didlogo cuidadoso
entre teorias, entre olhares multiplos, para que possamos compreender a realidade social dos
sujeitos que serdo aqui estudados.

Desse modo, nos alinhamos tedrico e metodologicamente aos construtos do Circulo
de Bakhtin, para que possamos chegar ao objetivo dessa pesquisa, que € analisar como a

exposicdo Inside Out constroi a face das pessoas com Sindrome de Down a partir das categorias

! “Recepcdo, evento cultural e comemorativo, para abrir ou inaugurar uma exposicdo de arte, normalmente no
primeiro dia desta exposi¢do” (DICIO, 2018).

2 Para Moita Lopes (2006), a pluralidade dos objetos de conhecimento requer novos modos de vé-los e essas novas
visBes transgridem os limites disciplinares. Ademais, o autor salienta também que “é preciso que aqueles que
vivem as praticas sociais sejam chamados a opinar sobre os resultados de nossas pesquisas, como também a
identificar nossas questdes de pesquisa como sendo validas de seus pontos de vista [...]” (MOITA LOPES, 2006,
p. 23).
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bakhtinianas de exotopia, de alteridade e de signo ideoldgico. Além da teoria bakhtiniana,
estamos propondo um di&logo entre esta e a teoria das faces, proposta por Goffman. Como
corpus, elegemos cinco fotografias, das vinte e uma, que compdem a exposicao de arte Inside
Out.

Realizada no periodo de margo a abril de 2018, nos Estados Unidos, em
comemoracdo ao dia 21 de margo, dia internacional da Sindrome de Down, a Inside Out foi
criada com objetivo de mostrar a sociedade um novo olhar em relacdo a Sindrome de Down,
um olhar desconstrutor, com o proposito de quebrar certos estigmas que se tém a respeito do
sujeito com Down, como alguém incapaz, “retardado” e de fei¢Ges disformes.

Para Goffman (2004), o estigma diz respeito a um atributo social negativo que um
sujeito possui que o “desqualifica” ante a sociedade. Esse descrédito social pode ocorrer devido
a uma deficiéncia que o sujeito possui, devido a sua nacionalidade, ou devido a questdes
consideradas de ordem moral (ser um dependente quimico, ser um presidiario, dentre outros
atributos)®.

Aliar Bakhtin e Goffman para estudar como se constroi a face da pessoa com
Sindrome de Down, em uma exposicao de arte, deu-se por trés motivos: o primeiro pelo didlogo
com o projeto guarda-chuva em que nos abrigamos - Polidez e Violéncia: Estratégias
Socioculturais - Pragmaéticas e os Trabalhos com as Faces nos Enunciados Linguisticos Verbais
e Néo Verbais em Intera¢des Sociais, coordenado pela profa. Dra. Leticia Adriana Pires Ferreira
dos Santos. Nossa interacdo com o referido projeto esta em realizar um estudo das faces em
enunciados linguisticos ndo verbais, pautados na teoria interacionista de Goffman (2011).

O segundo motivo diz respeito ao potencial inovador desta pesquisa ao campo da
LA e aos estudos bakhtinianos, uma vez que ndo é usual aliar essas duas teorias para analisar
um corpus imagético. Ademais, devido a abertura tedrica que temos com a teoria bakhtiniana,
nos é permitido realizar esse dialogo amistoso, entre Goffman e Bakhtin, sem confabularmos
interpretacdes tedricas alheias tanto as ideias do Circulo quanto aos estudos de Goffman.

Por fim, o terceiro motivo diz respeito aos reveses que enfrentamos durante a
construcdo desse estudo. Inicialmente, nossa proposta era investigar, com base na categoria
pragmatica da cortesia valorizante e do signo linguistico, como a pagina Movimento Down no
Facebook, através de noticias, ressignifica a identidade de pessoas com Sindrome de Down.

Durante o exame de qualificagdo, um dos membros da banca nos orientou a revisarmos as bases

3 Esclareceremos mais sobre essa visdo de Goffman (2004) a respeito do que é estigma na se¢éo 03.
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tedricas do projeto e sugeriu que adotassemos a perspectiva da Nova Pragmatica, alinhando aos
construtos de face em Goffman e, como categoria analitica, que adotassemos os atos de fala.

Para o exame de qualificacdo, levamos uma amostra de analise de apenas uma
noticia, em que essas sugestdes poderiam ser facilmente aplicadas. Todavia, com a ampliacéo
da coleta e a selecdo das noticias para composi¢do do corpus, constatamos que nosso estudo
ficaria com pouca forca de autoridade para evidenciar o protagonismo social que a pessoa com
Sindrome de Down tem na contemporaneidade. Assim sendo, ante a esse revées, achamos
pertinente adotar a perspectiva sugerida em um outro momento futuro e, para este estudo,
através do dialogo continuo com a nossa orientadora, propomos a mudanca, em sair do campo
da linguagem verbal para ndo verbal e substituirmos a Nova Pragmética pela Teoria
bakhtiniana, devido a nossa maturidade tedrica nessa perspectiva.

Isso posto, como ja afirmamos, ndo cremos que fazer ciéncia da linguagem, sob o
viés aplicado, é lidar apenas com uma teoria e adequé-la a uma dada realidade. Acreditamos
que as teorias, assim como é defendido por nossa orientadora, sdo complementares e
suplementares, com fundamentos, principalmente, nos estudos tedricos da Analise do Discurso
(doravante AD), da Andlise Dialogica do Discurso (deste ponto em diante ADD), da Anélise
da Conversacdo e da Nova Pragmatica. Assim, precisamos, enquanto linguistas aplicados,
trazer uma abordagem transdisciplinar para 0s nossos estudos, em todos o0s sentidos;
lembrando-nos, sempre, de que até mesmo um conjunto complexo de teorias ndo é capaz de
compreender as praticas sociais em sua totalidade, pois a realidade ultrapassa 0s muros que as
teorias querem demarcar.

Assim, cientes de todas essas questdes, cremos que estudar fotografias, orientando-
nos pelos estudos bakhtinianos e goffminianos trara ao campo da LA uma outra possibilidade
de analisar imagens, além das formas tradicionais e das também ja conhecidas - Gramatica do
Design Visual de Kress e van Leeuwen e Teoria Semidtica de Pierce. Dessa maneira, ratificando
a possibilidade de estudar imagens sob o viés bakhtiniano, trouxemos como exemplos o artigo
de Castro e Vakim (2014) e a tese de Macédo (2015).

Castro e Vakim (2014), em O valor dial6gico da leitura de imagem: algumas
reflexdes para o ensino de arte a partir do pensamento bakhtiniano, tomam como base o
principio do dialogismo* defendido pelo Circulo de Bakhtin e algumas discussdes sobre
recepcdo e modelos de comunicacgéo, formuladas por Jesus-Martin Barbero, pertencente a linha

4 E o principio constituinte da linguagem. Falaremos mais sobre esse conceito na seg&o 02.
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dos Estudos Culturais na América Latina, para estudar a leitura de imagens. O artigo tem como

objetivo:

[...] apresentar reflexdes sobre o sujeito, em sua capacidade de realizar “leituras” e de
dialogar com o mundo, assim como questionar a leitura de imagem, mediante a
diversidade de referéncias visuais da atualidade, para ressignifica-la, enquanto
processo pedagdgico para o Ensino da Arte. (CASTRO; VAKIM, 2014, p. 101).

Ja a tese de Macédo (2015) versa sobre Leitura de imagem, dialogismo e graffiti:
contribuicdes para o ensino da arte. Nesse trabalho, a autora objetiva: “claborar uma leitura de
imagem do graffiti de Vitoria/ES, a partir do conceito de dialogismo proposto por Mikhail Bakhtin
(1895-1975), visando a contribuir com o debate no ensino da Arte” (MACEDO, 2015, p. 07). Como
ferramenta metodoldgica, a autora utilizou a Analise Dialdgica do Discurso®. Das analises

concluiu-se que a Analise Dialdgica do Discurso e os estudos bakhtinianos:

[...] possibilitou o reconhecimento da significativa contribuicéo da teoria bakhtiniana
também para a andlise de imagens. Permitiu a construcdo de um percurso analitico
sobre elas, através de suas leituras dialdgicas, favorecendo o conhecimento
significativo e aprofundado sobre das imagens artisticas investigadas. (MACEDO,
2015, p.07).

Os trabalhos supracitados sdo da area da educacdo. Ja na area da LA, queremos
destacar um trabalho desenvolvido no Programa de P6s-Graduagdo em Linguistica Aplicada,
da Universidade Estadual do Ceara, que, para nés, € uma referéncia nos estudos bakhtinianos
em se tratando da analise de imagens, a partir das categorias de exotopia e de alteridade, a
dissertacdo de Gongalves (2015).

Intitulado Um olhar bakhtiniano sobre a construcdo de sentidos da imagem dos
evangélicos em capas da revista Veja, o estudo de Gongalves (2015) teve como objetivo central
“analisar a imagem dos evangélicos em seis capas veiculadas pela Revista Veja a partir das
categorias bakhtinianas de exotopia, alteridade e entonacgéo e, consequentemente, os efeitos de
sentidos decorrentes delas” (GONCALVES, 2015, p.11).

Assim sendo, tomando como base 0s estudos citados, entendemos que as fotografias
expostas na Inside Out funcionam como género discursivo, pois elas estabelecem um elo entre
linguagem e sociedade, uma vez que a linguagem, materializada em enunciados concretos, €

mediada por géneros que penetram na sociedade. Além disso, entendemos que, no contexto de

5 A Anilise Dialdgica do Discurso, segundo Brait (2006, p.10, grifos da autora): “[...] concebe os estudos da
linguagem como formulagdes em que o conhecimento é concebido, produzido e recebido em contextos histéricos
e culturais especificos [...]”. Discorreremos mais sobre esse método de analise na secéo 02 e na se¢do 05.
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interacéo discursiva da exposicéo, as fotografias funcionam como um enunciado concreto em
que discursos sdo materializados via imagem e assim, por meio dessa materializagdo, sdo
produzidos efeitos de sentidos e significados que ecoam através das imagens que ali séo
representadas.

Nosso anseio por estudar a construcdo discursiva da face das pessoas com Sindrome
de Down emerge, pois, da necessidade de contribuir para o discurso de combate ao preconceito
contra um grupo de pessoas que, ao longo de décadas, sofre com o estigma social que Ihes foi
dado. Além disso, durante longos anos, na literatura médica, varios termos que designavam a
Sindrome de Down (doravante SD) estiveram em circulacdo no meio cientifico, como
mongolismo, retardo mental, aberracdo, distarbio, dentre outros. Essas terminologias foram
adotadas pelo descobridor da sindrome Dr. J. L. H. Down, em 1866, e por alguns de seus
sucessores. A medicina, nessa epoca e até o século XX, ainda era pouco conhecedora da SD e
assim noticiava as familias a presenca da SD, em criangas recém-nascidas, da forma mais
aterrorizadora possivel, levando os pais a crerem na mortalidade precoce de seus filhos, bem
como em uma vida lacénica, destinada ao isolamento social da familia e do préprio individuo.

Com o passar dos séculos, as terminologias e algumas ideias defendidas® pelo Dr.
Down e seus sucessores tornarem-se obsoletas, todavia, ainda hoje, € comum encontrarmos
preconceito ndo apenas na forma de se referir a essas pessoas, mas também no descrédito social
que € dado a esses individuos. Se buscarmos, rapidamente, em noticiarios on-line, é fécil
encontrarmos casos de discriminacdo a este grupo social, cujos direitos e necessidades ainda
sdo pouco debatidos nas universidades e em outras esferas sociais.

Falar sobre a SD é levar a academia um pouco da minha histéria, das minhas lutas,
enquanto irma de uma mocga com essa sindrome; é trazer um pouco das vivéncias dos meus
pais, dos nossos amigos que tém filhos, irmaos e sobrinhos com SD. Ademais, acreditamos que
a academia, por ser um espaco publico, diversos debates sociais devem ser instigados. Dessa
forma, apontamos a relevancia desta pesquisa para além do campo tedrico dos estudos de
Bakhtin e de Goffman, pois cremos na importancia de falarmos sobre a Sindrome de Down no
ambito académico, visto que esse tema ndo € discutido com frequéncia e, por conseguinte,
possui baixa representatividade nesse espagco. Ademais, nosso trabalho apresenta um levante
contra todo estigma que é dado socialmente a pessoa com Down, trazendo ndo somente a

academia novos olhares a respeito do sujeito com SD, mas também a sociedade em geral.

® Discutiremos mais na se¢éo 03.
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Assim, a partir do aporte de Bakhtin (2003) e de Volochinov (2017), este estudo
tem como objetivo central analisar como a exposi¢do Inside Out constroi a face das pessoas
com Sindrome de Down a partir das categorias bakhtinianas de exotopia, de alteridade e de
signo ideoldgico. Para tal empreitada, nos fundamentaremos na concepcdo dialdgica de
linguagem do Circulo bakhtiniano e na concepc¢do de face desenvolvida por Goffman (2002;
2011). Partindo desse objetivo principal, algumas questfes guiaram esta pesquisa, a saber:

a) De que modo as categorias bakhtiniana, alteridade e exotopia podem nos ajudar

na andlise das imagens da exposicdo Inside Out?

b) Quais discursos atravessam as fotografias da exposic¢ao Inside Out?

c) Que face é construida exotopicamente pelo fotégrafo a respeito das pessoas com

Sindrome de Down na exposicdo Inside Out?

d) Como os signos ideoldgicos visuais revelam o posicionamento discursivo do

fotografo acerca da pessoa com Sindrome de Down?

Isso posto, esta pesquisa esta orientada da seguinte forma: na se¢do 02 serdo
discutidas as relacdes dialogicas e as construgdes de sentidos, com base nas ideias do Circulo
de Bakhtin; adiante, na se¢do 03, discorreremos sobre a construcao das faces, baseando-nos em
Goffman (2002; 2011). Ainda nessa mesma se¢do, propomos um didlogo entre face, alteridade
e identidade, e, finalizando essa discussao, falaremos de estigma e apresentaremos um pouco
do historico da Sindrome de Down.

Na secdo 04, trataremos a respeito da fotografia, enquanto género discursivo.
Adiante, apresentaremos um breve percurso acerca da historia da fotografia e dos padrdes
estéticos que sdo adotados na formacdo das imagens. Além disso, refletiremos a respeito da
construcdo, em obras artisticas, do corpo feminino e do corpo da pessoa com Down. Na secao
05, apresentaremos a metodologia que rege esta pesquisa bem como as andlises do corpus
selecionado, sobre as quais, logo em seguida, teceremos comentarios. Por fim, na secdo 06,

discorreremos acerca de nossas consideragdes finais.
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2 A COMPOSICAO: AS RELACOES DIALOGICAS E A PRODUCAO DE
SENTIDOS

“Ser significa ser para o outro e, atraves dele,
para si. O homem n&o tem um territorio interior
soberano, estd todo e sempre na fronteira,
olhando para dentro de si ele olha o outro nos
olhos ou com os olhos do outro ”.

(BAKHTIN, 2003, p. 341, grifos do autor)

Quando um fotdgrafo decide fotografar um objeto, o seu olhar deve estar atento
primariamente a composicao da fotografia, que diz respeito ao arranjo dos elementos visuais da
imagem na tela da cAmera fotogréafica. Entre os fatores que devem ser considerados durante o
processo de composicao fotografica estdo o tema principal, o tema periférico e os elementos de
fundo que irdo compor a imagem.

Conforme elucidamos na se¢do introducdo, este trabalho estd ancorado nas
perspectivas do Circulo bakhtiniano e dos estudos goffminianos. Assim sendo, nessa primeira
secdo tedrica, vamos discorrer brevemente a respeito do dialogismo, que, segundo o
pensamento do Circulo, é o principio constitutivo da linguagem. Fazendo uma répida aluséo ao
universo fotografico, podemos dizer que assim como o dialogismo estd para composicdo da
linguagem, diriamos que na fotografia os temas centrais, periféricos e elementos de fundo
dizem respeito a sua composi¢ao e sdo 0s responsaveis por sua constituicao.

Assim, nas proximas secdes e subsecdes, explanaremos a composi¢do da nossa
pesquisa, que serviu de base para nossos estudos. Inicialmente, discorreremos acerca da
Linguistica Aplicada, que é a base epistemoldgica desta pesquisa, em seguida, arrazoaremos a
respeito do Circulo de Bakhtin concomitante a Andlise Dialdgica do Discurso. Adiante,
trataremos do dialogismo, que, conforme elucidamos, é o principio fundador da linguagem, e
posteriormente discutiremos acerca de como realizar uma abordagem dial6gica da imagem,
para os estudos da linguagem. Por fim, os quatro ultimos topicos desta secdo versam,
respectivamente, a respeito da Exotopia, da Alteridade (sendo estas categorias analiticas desta
pesquisa), da ideologia, e, por ultimo, falaremos sobre o signo ideoldgico (outra categoria

analitica deste estudo).
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2.1 ALINGUISTICA APLICADA

A Linguistica Aplicada é uma area indisciplinar, com um viés mediador e critico,
além de transgressor, pois seu modo de fazer ciéncia da linguagem esta pautado em promover
reflexGes sobre a vida, atravées da reformulagéo de antigos paradigmas e da construcao de novas
epistemes que se pautem, conforme dissemos, na criticidade da vida e dos sujeitos.

Em relacdo ao seu surgimento, a LA emerge em meados anos 40, lidando,
inicialmente, com a area de ensino e de aprendizado em lingua estrangeira. Na década de 70 e
no inicio da de 80, ainda sob a sombra da Linguistica, a LA comeca a se desvencilhar daquela,
quando comeca a compreender 0s processos que permeiam o ensino e o aprendizado de lingua
estrangeira, sob a perspectiva do usuario. Moita Lopes (2011) afirma que os trabalhos de
Widdowson, no final dos anos de 1970, deram inicio a distincdo entre LA e aplicacédo
linguistica, marcando assim a primeira virada da LA. Segundo Moita Lopes (2011),
Widdowson propds que os estudos da LA deveriam ser direcionados para a perspectiva do
usuario e que a LA deveria ser uma mediadora entre a teoria linguistica e o ensino de linguas.

Mudangas substanciais na area somente ocorreram a partir da chamada segunda
virada da LA, em meados anos 90, em que a restricdo de trabalhar com ensino e com a
aprendizagem de lingua estrangeira é abandonada. Insurgem, assim, outros contextos de

atuacdo da &rea, conforme Moita Lopes (2011) assevera:

[...] o campo comega a pesquisar contextos de ensino e aprendizado em lingua
materna, no campo dos letramentos, e de outras disciplinas do curriculo, e em outros
contextos institucionais (midia, empresa, delegacia de policia, clinica médica etc.) (MOITA
LOPES, 2011, p. 17).

Todo esse processo de viradas era necessario, pois, para Rajagopalan (2006), a
Linguistica, em sua torre de marfim, esta alheia aos acontecimentos da vida real e voltada ao

empirismo cientifico.

Ao insistir em que a teoria linguistica ndo deve levar em conta aquilo em que os
falantes creem a respeito do fendmeno da linguagem, tedricos como Newmeyer
mostram-se fiéis ao principio fundador da prépria disciplina [...]. Ademais, tais
tedricos também estdo demostrando fazer apego incondicional a certa concepcéo do
fazer cientifico, segundo o qual o cientista deve-se manter distante dos sujeitos de
pesquisa (RAJAGOPALAN, 2006, p.158).

Ainda na década de 90, o desenvolvimento dos estudos sociointeracionistas, em

especial aqueles pautados nos pensamentos de Vygotsky e Bakhtin, fora essencial para a revisao
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das bases epistémicas da Linguistica Aplicada. Desse modo, por meio dessa nova virada, a LA
passa a ter como foco os problemas da linguagem através das préaticas sociais.

Entretanto, é apenas na chamada terceira virada da LA gue podemos contemplar
uma virada mais transgressora, indisciplinar e critica. Consoante Moita Lopes (2006), pensar
em novos modos de teorizar e fazer uma LA advém do fato de ser essa uma ciéncia aplicada;
desse modo, a investigacao € fundamental em um contexto em que os sujeitos (inter)agem. As
novas bases da LA consideram, portanto, todas as mudancas sociais, culturais, politicas e

historicas experimentadas pelos sujeitos.

As mudangas nas crencgas e, consequentemente, no fazer dos linguistas aplicados
brasileiros implicaram transformagdes ndo s6 nos objetos eleitos para pesquisa, como
também nos métodos e nos recortes tedricos (interdisciplinares) propostos. Das
pesquisas, iniciais sobre o texto e seu processamento - principalmente em leitura’, mas
também em produgdo-onde se apresentava um sujeito, atemporal e - a histérico —
sujeito cognitivo/organismo mental -, capaz (inata ou maturacionalmente) de
atualizacGes, estratégias e procedimentos; passa-se entdo a um foco discursivo (has
diversas acepgles que a palavra discurso encerra), processual e genético®, onde,
embora o sujeito cognitivo/atemporal ndo tenha saido completamente de cena,
sobretudo nas abordagens mais ecléticas, pode emergir o sujeito psicoldgico
historicizado e, mesmo, 0 sujeito sécio-historico. Nesse processo, novos objetos de
pesquisa passam ao campo de abrangéncia da LA e, logo, novas relagdes com novas
disciplinas e teorias emergem (ROJO, 2006, p. 255-256, grifos da autora).

Assim como em Rojo (2006), Rajagopalan (2003) afirma que a LA critica nasce a
partir da conscientizacdo dos linguistas, uma vez que as relacdes tedricas emergem da préatica
social, sendo assim, ndo se pode pensar em uma LA critica sendo através da intervencao
linguistico-social.

Ainda nesse esteio tedrico e intervencionista, bem antes da chamada terceira virada
da LA, é interessante mencionarmos que Foucault (1979), em conversa com Deleuze, no quarto
capitulo de A microfisica do poder, vai discorrer justamente a respeito desse aspecto
praxeolégico das teorias e das relacdes de poder que as envolvem. Deleuze, quando interpelado
por Foucault, diz que a teoria € algo local, um pequeno dominio distante da préatica. Se temos a
teoria como um espaco Unico, temos a pratica como um espaco multiplo e dinamico que
atravessa e confronta teorias. Fazendo alusdo ao universo do carcere, Deleuze exemplifica que

0 tedrico deixou de ser aquele sujeito recluso nas masmorras das teorias e tornou-se um ser que

T“Cf, por exemplo, em Kleiman (1998), uma excelente analise, levada a efeito de um ponto de vista
epistemoldgico, das pesquisas brasileiras em leituras” (ROJO, 2006, p. 255).

8 «“Genético esta aqui sendo entendido num sentido vygotskiano, a meu ver isento de teleologia, em que investigar
discursos e processos implica reconstruir sua histéria e génese, seja em termos de discursos incorporados e
ressignificados, seja em termos de processos transformados, mas sempre na dire¢do do atual para o histérico”
(ROJO, 2006, p. 255, grifo da autora).
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tem consciéncia da sua representatividade enquanto tal, e luta por essa representatividade com
sua propria voz.

Ainda neste mesmo capitulo, Deleuze compara as teorias a uma caixa de
ferramentas, ou seja, n6s as usamos na pratica quando as precisamos; ndo se cria uma teoria
para preencher propositos, nem explicar fendmenos de outras teorias; criam-se teorias para
explicar a pratica e as coisas, se essas teorias, porventura, ndo servirem para um determinado
propdsito, buscam-se novas teorias. A teoria ndo € um conjunto totalizante, mas parte de um
processo.

Observando o didlogo entre Foucault e Deleuze, e partindo desse olhar
indisciplinar, focado em fazer ciéncia da linguagem com uma acgdo interventora, politica e
ideoldgica, vemos tanto na Linguistica Aplicada e quanto Analise Dialégica do Discurso® esse
potencial. Assim, temos na lingua uma expressdo das relac6es e das lutas sociais, vinculando e
sofrendo os efeitos dessas lutas, servindo, ao mesmo tempo, de instrumento e de material.
Conforme ratifica Stella (2012):

Desde as primeiras décadas do século XX, nos trabalhos de M. Bakhtin e seu Circulo
ndo somente a palavra, mas também a linguagem em geral, € concebida e tratada de
uma outra forma, levando-se em conta sua histdria, sua historicidade, ou seja,
especialmente a linguagem em uso (STELLA, 2012, p. 178).

Stella (2012) ainda endossa, pautada nessa perspectiva bakhtiniana, que o falante,
ao dar vida a uma palavra, dialoga diretamente com os valores sociais que estdo presentes em
um dado contexto, expressando, assim, seu ponto de vista a respeito desses valores. E é
justamente esse lugar de reconhecimento social, por meio do uso da linguagem na praxis e do
universo valorativo, que cada sujeito traz em seu discurso.

Assim sendo, para compreender melhor como se da os estudos da linguagem na
perspectiva bakhtiniana, discutiremos na proxima secdo a histéria e o surgimento do Circulo,

bem como a constituicdo da abordagem da Andlise Dialdgica do Discurso.
2.2 O CIRCULO DE BAKHTIN E A ANALISE DIALOGICA DO DISCURSO
Entre 1919 a 1929, nas cidades russas de Nevel, Vitebsk e S&o Petersburgo, reunia-

se com frequéncia um grupo heterogéneo de intelectuais que estudava a linguagem atraves da

sua natureza filosofica, compreendendo esta como um fendmeno social da interagéo discursiva.

° Discorreremos a respeito dessa teoria em 2.3 desta se¢&o.
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Esse grupo recebeu a alcunha apdcrifal e tardia de Circulo de Bakhtin. Segundo Brait (2009),
0 grupo tinha como integrantes Mikhail Mikhailovich Bakhtin (1895-1975),V. N. Voldchinov
(1895-1936), P. Medvedev (1892-1938), I. Kanaev (1893-1983), M. Kagan (1889-1937), L.
Pumpianskii (1891-1940), M. Yudina (1899-1970), K. Vaguinov (1899-1934), I. Sollertinski
(1902-1944) e B. Zubakin (1894-1937).

Bakhtin e seus amigos viveram em uma Russia'! turbulenta, que indubitavelmente
forneceu um terreno fertil para profusdo dos estudos do Circulo. Esse grupo rebatia as
concepcdes linguisticas que vigoravam no seculo XX, em que 0 nome de maior destaque, nos
estudos linguisticos, era Ferdinand de Saussure!?. Na visdo bakhtiniana, Saussure propunha um
estudo linguistico monoldgico, pautado em um objetivismo abstrato®®. O problema dos estudos
da linguagem propostos por Saussure, segundo Bakhtin e o Circulo, esta na abordagem
reducionista, demasiadamente sistematizada e neutra, visto que a palavra, na concepcao dos
filésofos russos, é ideoldgica, mutavel, viva e dindmica, bem como ganha félego através da
préxis.

Voltando a concepcao do Circulo, quando nos deparamos com a alcunha do grupo,
podemos ser levados a pensar que Bakhtin foi o lider deste e o principal divulgador dos
pensamentos do Circulo, todavia, conforme afirma Fiorin (2016), Bakhtin teve uma vida
comum e uma carreira sem grandes destaques - “teve, no entanto, ao longo de sua vida, uma

intensa atividade de reflexao e escrita, que fez dele um dos grandes pensadores do século XX

10Segundo Sériot (2015), a nomenclatura de “Circulo” néo foi empregada na época em que ocorriam as reunides
do grupo. Somente mais tarde, os estudiosos e comentadores das obras do grupo russo, por crerem que Bakhtin
foi 0 membro que mais produziu e de maior envergadura, batizaram o grupo com o nome do autor russo.

H“Comeca na Rssia czarista do final do século XIX e comeco do XX. Em seguida, adentra a Russia soviética
(URSS) (...)”. (BRAIT, 2009, p.18).

2Em O curso de linguistica geral (CLG) (2008), livro composto por anotacdes feitas pelos alunos de Saussure
durante o curso de Linguistica Geral, ministrado pelo mestre genebrino na Universidade de Genebra; Saussure
afirma que a lingua é um fato social. Contudo, na dicotomia sausurreana lingua /fala, a lingua é vista como um
sistema sincrénico abstrato, no qual o signo linguistico “¢ uma entidade psiquica de duas faces” (SAUSSURE,
2008, p.80), essas duas faces sdo conceito e imagem acustica.

13Segundo Volachinov (2017, p.158), o objetivismo abstrato tem como caracteristica “uma espécie de ruptura entre
a histdria e o sistema da lingua em seu corte extra-histdrico ou sincronico (para um dado momento)”. OQutrossim,
o0 autor também destaca quatro caracteristicas que podem explicar essa tendéncia do objetivismo abstrato — “1)
A lingua é um sistema estavel e imutavel de formas linguisticas normativas e idénticas, encontrados previamente
pela consciéncia individual e indiscutivel para ela. 2) As leis da lingua sdo leis linguisticas especificas de
conexao entre os sinais linguisticos dentro de um sistema linguistico fechado. Essas leis sdo objetivas em relagédo
a qualquer consciéncia subjetiva. 3) As leis linguisticas especificas ndo possuem nada em comum com os valores
ideoldgicos (artisticos, cognitivos e outros). Nenhum motivo ideoldgico é capaz de fundamentar o fendmeno da
lingua. Entre a palavra e a sua significacdo ndo existe uma conexao, seja ela natural e compreensivel para a
consciéncia, seja artistica. 4) Os atos de fata sdo, do ponto de vista da lingua , apenas refragdes e variages
ocasionais ou simplesmente distor¢Bes das formas normativas idénticas; mas justamente esses atos de fala
individual explicam a mutabilidade historica das formas linguisticas, que, como tal, do ponto de vista do sistema
da lingua, € irracional e sem sentido. Entre o sistema da lingua e sua historia ndo existe nem conex@o nem
motivos em comum. Eles sio alheios entre si” (VOLOCHINOV, 2017, p.162, grifos do autor).
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(FIORIN, 2016, p.13). Contudo, a intensa producdo de Bakhtin foi a responsével pelo nome do
autor russo sobressair-se dos demais e postumamente ser homenageado com o nome do Circulo.
Bakhtin e seus amigos tinham uma predilecdo pelos estudos literarios, tanto que em 1945, em
Saransk, Bakhtin passa a ensinar literatura e torna-se chefe do Departamento de Estudos
Literarios no Instituto Pedagdgico de Saransk. A heterogeneidade do grupo suscita producdes
nas mais diversas areas do conhecimento, porém, ainda que houvesse esse hibridismo, havia

um ponto nodal entre eles, o dialogo sobre as questdes da linguagem.

A produtividade [...], independentemente das assinaturas, aponta para discussoes e
concepgdes do Circulo que dialogam com formalistas, marxistas ortodoxos,
idedlogos, psicologos e psicanalistas, a partir de um lugar em que a polémica, sem ser
destrutiva, constr6i novos lugares epistemoldgicos. A poética socioldgica, a resposta
a teorias freudianas e o enfrentamento dos formalistas constituem formas de
construcdo de uma filosofia da linguagem e da cultura, inaugurando uma concepgao
nova ao confrontar os estudos da linguagem, quer literaria, cotidiana, visual, musical,
corporal, cientifica. (BRAIT, 2009, p.22).

Em torno dos trés principais nomes do Circulo - Bakhtin, Vol6chinov e Medvedev
- volvia o que Brait (2009) chamou de assinaturas, as quais dizem respeito a questdo da autorial*
disputada de algumas obras. Todavia, ainda que cada um desses autores tenha focado mais em
algumas areas, em detrimento de outras, todos esses escritos tinham como mote a linguagem, e
é justamente a linguagem a ponte que unia os trés.

As condicdes de producdo e a turbuléncia politica em que viviam a antiga Unido
Soviética e 0 Ocidente, aliadas as questdes de autoria, fazem surgir diversos “Bakhtins”, a partir
de diferentes leituras que podem ser feitas da obra do Circulo. Segundo Sousa
(2017, p.25), “ao mesmo tempo em gue se reconhece a unicidade dos escritos do Circulo de Bakhtin,
¢ possivel reconhecer, também, as diferentes leituras desses escritos, “[...] 0 que justifica pensarmos na

leitura que o Brasil faz das obras do Circulo como um tipo de [Anélise do Discurso] (...)".

4Freudismo e Marxismo e Filosofia da Linguagem foram inicialmente publicados sob o nome de Vol4chinov e O
Método Formal nos Estudos Literarios, sob o nome de Medvedev. Todavia, segundo Faraco (2009), em 1970
depois da obra de Bakhtin ficar em dorméncia por trinta anos, esses estudos foram novamente publicados na
Russia, porém o linguista lvanov, sem apresentar argumentos efetivos, afirmou que Marxismo e Filosofia da
Linguagem fora escrito por Bakhtin e ndo por Volochinov “atribui¢ao de autoria que se estendeu, em seguida,
aos outros textos mencionados e a alguns artigos também publicados sob a assinatura de Voléchinov e
Medvedev. Esse fato trouxe aos estudos bakhtinianos uma generalizada confusdo quando a autoria desses textos”
(FARACO, 2009, p.11-12). O autor ainda endossa que ha trés dire¢des diferentes sobre esse debate: a dos que
respeitam a autoria inicial desses textos e, por conseguinte, atribuem a Bakhtin apenas os textos que por ele
foram assinados; a dos que atribuem a Bakhtin todos os textos disputados; e a dos que inclui dupla autoria aos
textos disputados — a saber Marxismo e Filosofia da Linguagem atribuidos a Bakhtin/ Voléchinov e O Método
Formal nos Estudos Literdrios a Bakhtin/ Medvedev. Todavia, gostariamos de salientar um quarto
posicionamento, o das obras que reconhecidamente ndo foram escritas por Bakhtin, como é o caso de Marxismo
e Filosofia da Linguagem, que usamos nesta pesquisa, ja fazendo referéncia ao seu verdadeiro autor, \Volochinov.
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Sobre a Andlise Dialdgica do Discurso (ADD), devemos nos ater a uma questdo
bésica norteadora: a de que o Circulo ndo formulou uma teoria analitica para estudar os
enunciados em suas reais condi¢des de producéo. Esse construto de teoria/ método nasce a partir
da leitura dos comentadores da obra de Bakhtin, em especial, dos estudos da profa. Dra.
Elisabeth Brait. Brait (2006) apresenta a ADD como uma analise que concebe os estudos da
linguagem “como formulagdes em que o conhecimento é concebido, produzido e recebido em
contextos historicos e culturais especificos [...]” (BRAIT, 2006, p.10).

Através da interpretacdo da obra do Circulo, Brait (2006) prop6s o uso da
terminologia ADD para designar o arcabouco de estudos linguisticos desenvolvidos pelos
tedricos russos. A necessidade de esse novo olhar, que ultrapassava os limites da linguistica,
era indispensavel, pois, em 1916, quatro anos antes de comecarem as reunides do Circulo, em
Genebra, Ferdinand de Saussure inicia seu empreendimento linguistico, que abalaria todos os
conceitos que se tinham a respeito da linguagem. Saussure, que seria futuramente conhecido
como o pai da linguistica moderna®®, afirma que a lingua é um fenémeno social, contudo, na
dicotomia lingua versus fala, a lingua é vista como um sistema sincrénico e abstrato, no qual o
signo linguistico ¢é: “uma entidade psiquica de duas faces” (SAUSSURE, 2008, p.80). Essas
duas faces sdo conceito e imagem acustica.

Todavia, o Circulo, mais especificamente VVoléchinov, em Marxismo e Filosofia da
Linguagem (doravante MFL), considera a Linguistica Tradicional (aferimos o Estruturalismo)
importante para compreendermos as unidades da lingua; contudo, o pensador russo avalia que
essa vertente tradicional de estudo da linguagem ndo abrange o seu funcionamento real, nem
contempla todas as vicissitudes exigidas por um estudo linguistico praxeolégico. Portanto, era
extremamente necessaria a criacdo de uma area de estudos voltada para analisar 0s enunciados

por meio do exame das relac@es dialdgicas que os compdem.

15Estamos demarcando como Linguistica moderna o advento dos estudos saussurianos. Esses estudos sdo
importantissimos para o reconhecimento da Linguistica como ciéncia, uma vez que Ferdinand de Saussure
demarca a lingua como objeto de estudo da referida ciéncia. A obra prima e pdstuma desse reconhecimento da
Linguistica enquanto ciéncia é O Curso de Linguistica Geral (CLG), publicado inicialmente em 1916. Esse livro
foi produzido pelos alunos que estavam presentes nos trés cursos de Linguistica geral que Saussure ministrou na
Universidade de Genebra. E importante sabermos que o arcabouco tedrico de Saussure é construido sob o viés
dicotdmico. HA no CLG quatro pares dicotdmicos, sao eles: sincronia versus diacronia; lingua versus fala;
sintagma versus paradigma e significante versus significado. Saussure teve seus méritos em elevar a Linguistica
ao campo das ciéncias, e jamais seus construtos tedricos devem ser vistos com deméritos para o estudo da
linguagem, pois eles sdo frutos de um determinado tempo e situados historicamente, levando em consideragéo
que, nesse periodo, da ministragdo do curso em Genebra, permeava-se ainda, nos estudos das ciéncias humanas,
uma concepcao tradicional de teoria.



27

Ainda que saibamos que os pensadores russos, ndo desenvolveram uma teoria ou
analise do discurso, Bakhtin (2015), em Problemas da Poética de Dostoievski, menciona a
criagdo de uma metodologia sob a orientacdo da Metalinguistica ou Translinguistica'® para se

estudar os enunciados a partir de uma perspectiva extralinguistica.

Intitulamos este capitulo “O discurso em Dostoiévski” porque temos em vista o
discurso, ou seja, a lingua em sua integridade concreta e viva, e ndo a lingua como
objeto especifico da linguistica, obtido por meio de abstracéo absolutamente legitima
e necessaria de alguns aspectos da vida concreta do discurso. Mas sdo justamente esses
aspectos, abstraidos pela linguistica, os que tém importancia primordial para os nossos
fins. Por esse motivo as nossas analises subsequentes na metalinguistica,
subtendendo-a como um estudo — ainda ndo constituido em disciplinas particulares
definidas — daqueles aspectos da vida do discurso que ultrapassam — de modo
absolutamente legitimo — os limites da linguistica. As pesquisas metalinguisticas,
evidentemente, ndo podem ignorar a linguistica e devem aplicar os seus resultados. A
linguistica e a metalinguistica estudam um mesmo fenémeno concreto, muito
complexo e multifacético — o discurso —, mas estudam sob diferentes aspectos e
diferentes angulos de visdo. Devem completar-se mutuamente, e nao se fundir. Na
pratica, os limites entre elas sdo violados com muita frequéncia (BAKHTIN, 2015, p.
207, grifo do autor).

Vemos que tanto a Linguistica como a Metalinguistica estudam o mesmo fenémeno
concreto, o discurso, entretanto, os aspectos sao divergentes. O autor russo endossa que “o
angulo dialdgico que ndo pode ser estabelecido por meio de critérios genuinamente linguisticos,
porque as relacdes dialdgicas, embora pertencam ao campo do discurso, ndo pertencem a um
campo puramente linguistico de seu estudo”” (BAKHTIN, 2015, p. 208, grifo do autor).

Destarte, 0 empreendimento bakhtiniano aponta para analise de contextos mais
amplos, em que os aspectos semanticos herdados da Linguistica tradicional também sdo
relevantes; contudo, a ADD deve ultrapassar essa “materialidade linguistica” e compreender as
relacBes dialdgicas que compdem o objeto em analise, conforme elucida Brait (2006, p.13-14)

no excerto a seguir:

O enfrentamento bakhtiniano da linguagem leva em conta, portanto, as
particularidades discursivas que apontam para contextos mais amplos, para um
extralinguistico ai incluido. O trabalho metodoldgico, analitico e interpretativo com
textos/discursos se da —[...]-, herdando da Linguistica a possibilidade de esmiugar

18“Em algumas traducdes das obras de Bakhtin, o termo Translinguistica aparece como metalinguistica. Esse
problema de denominag&o é uma prova do acerto bakhtiniano a respeito da diferenca entre as unidades da lingua
(objeto da linguistica) e as unidades reais de comunicagdo (objeto da translinguistica). Do pondo de vista do
sistema da lingua, meta- (prefixo grego) e trans- (prefixo latino) sdo absolutamente equivalentes, pois ambos
significam ‘além de’. No entanto, eles sdo completamente diversos da perspectiva do funcionamento discursivo,
pois a metalinguistica é imediatamente relacionada aos discursos que falam sobre a lingua, que a descrevem, que
a analisam. O que Bakhtin tinha em mente era construir uma ciéncia que fosse além da linguistica, examinando
o funcionamento real da linguagem em sua unicidade e ndo somente o sistema virtual que permite esse
funcionamento. [...] O objeto, pois, da translinguistica sdo os aspectos e as formas das relagdes dialdgicas entre
enunciados e entre suas formas tipologicas” (FIORIN, 2016, p. 23-24, grifos do autor).
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campos semanticos, descrever e analisar micro e macroorganizacfes sintaticas,
reconhecer, recuperar e interpretar marcas e articulagbes enunciativas que
caracterizam o(s) discurso(s) e indiciam sua heterogeneidade constitutiva, assim como
a dos sujeitos ai instalados. E mais ainda: ultrapassando a necessaria analise dessa
“materialidade lingiiistica”, reconhecer o género a que pertencem os textos € 0S
géneros que nele se articulam, descobrir a tradicdo das atividades em que esses
discursos se inserem e, a partir desse didlogo com o objeto de analise, chegar ao
inusitado de sua forma de ser discursivamente, a sua maneira de participar ativamente
de esferas de producdo, circulacdo e recepcdo, encontrando sua identidade nas
relacBes dialdgicas estabelecidas com outros discursos, com outros sujeitos. Ndo ha
categorias a priori, aplicaveis de forma mecéanica a textos e discursos, com a finalidade
de compreender formas de producédo de sentido num dado discurso, numa dada obra,
num dado texto.

Considerando o exposto, acreditamos, assim como Brait (2006), que as
contribuicdes bakhtinianas para uma ADD configuram conceitos, nogdes e categorias (néo
fechadas) “que especificam a postura dialogica diante do corpus discursivo, da metodologia e
do pesquisador” (BRAIT, 2006, p. 29).

Ademais, podemaos inferir que essa multiplicidade de conhecimentos que compdem
os estudos do Circulo, e que é analisada pela ADD, assemelha-se ao projeto de
transdisciplinaridade da LA, em que diversas areas do conhecimento sdo evocadas para se
compreender o funcionamento da linguagem nas relac@es da pratica social. Sipriano (2014)
endossa que o enfoque sociocultural bakhtiniano foi um dos responsaveis pela expansédo da LA
para outros contextos institucionais diferentes do escolar, posto que ‘“algumas concepgdes
basilares da teoria bakhtiniana, tais como carater sécio-histérico das praticas da linguagem,
fundamentam os estudos desenvolvidos no percurso de constituicdo da LA contemporanea”
(SIPRIANO, 2014, p.22).

Assim, a importancia dessa perspectiva dialogica se da pelo exame das préticas
discursivas que sdo constitutivas de determinado objeto ou da préxis, mediadas pela linguagem,
em que tanto o pesquisador quanto o sujeito socio-histérico, bem como, os agentes envolvidos,
agem. Esses sujeitos ndo apenas constroem uma pratica como também se constituem, enquanto
sujeitos dotados de uma identidade social; e € nesse didlogo, em que enunciados circulam a
todo momento nas mais diversas esferas sociais, que temos o principio fundador da linguagem

e dos sujeitos, o dialogismo. E é sobre esse tema que trataremos a seguir.
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2.3 O DIALOGISMO E A CONSTITUICAO DA LINGUAGEM

A lingua, em sua concretude vivenciada na praxis, tem como principal caracteristica
ser dialogica. O conceito de dialogismo!’ estd imbricado ao processo de interacio, visto que as
relacfes dialogicas sdo mediadas por esse processo. Essas relacdes dialdgicas nada mais séo
que as relacOes de sentidos estabelecidas entre os enunciados.

Segundo Fiorin (2006), baseando-se no pensamento de Bakhtin, as unidades da
lingua (as palavras, 0s sons e as ora¢des) ndo sdo dialogicas, nem muito menos representam os
elementos reais de comunicagéo, que sao representados pelos enunciados. Os enunciados, por
sua vez, sdo Unicos, apresentam entonacgdes préprias, demarcam acontecimentos singulares e
ndo podem ser repetidos; as unidades da lingua, contudo, sao reiteraveis.

Ainda consoante Fiorin (2006), abordando esse mote das unidades da lingua versus
0s enunciados, 0 autor diz que essas unidades ndo Sdo responsivas, nNdo possuem um
destinatério, sdo neutras, ndo tém autoria e as relag@es, que por elas sdo estabelecidas, se ddo
através de outras unidades da propria lingua. Porém, o oposto pode-se falar dos enunciados,
estes sdo responsivos, tém autoria, possuem um destinatario, ndo sdo neutros e as relacdes
estabelecidas sdo dialdgicas.

Bakhtin (2003), em Estética da Criacdo Verbal (doravante ECV), reitera
qgue “os enunciados refletem as condi¢des especificas e as finalidades de cada referido campo
ndo s6 por seu conteldo e pelo estilo da linguagem [..], mas também pelo campo
composicional” (BAKHTIN, 2003, p. 261). O dialogismo é sempre entre discursos. O
interlocutor sé existe enquanto elemento discursivo. Fiorin (2016) diz que o dialogismo é:
primeiro, 0 modo de funcionamento real da linguagem, ou seja, a sua génese e, segundo, a
forma de composicdo do(s) discurso(s). No primeiro conceito, entende-se que o homem
somente tem acesso a realidade através da linguagem, ao passo que no segundo, entende-se que
todo discurso incorpora outros discursos, isto é, esse apresenta um didlogo interno com um ja
dito que é redito de outra forma, por outros sujeitos, esses dizeres formam a cadeia de
enunciacao.

Essa cadeia, por sua vez, sempre estara aberta para a inclusao de novos enunciados,
ela é ininterrupta, uma vez que todo enunciado é enderecado a um destinatario. VVolochinov

(2017, p. 219) nos diz que “a interagdo discursiva ¢ a realidade fundamental da lingua”. Sendo

A0 falarmos sobre dialogismo é comum associarmos esse conceito a interagdo face a face, ou a um processo
harmonico de didlogo, todavia, essas duas acepg¢des sdo apenas uma das formas composicionais que o dialogismo
pode despontar, desse modo, ndo podemos reduzi-lo a essas manifestagdes.
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assim, é nesse processo de interagdo bilateral que o enunciado se constr6i como “produto das
inter-relagdes do falante com o ouvinte” (VOLOCHINOV, 2017, p. 205).

Brait e Melo (2012) dizem que, em algumas teorias, enunciado equivale a
sequéncias frasais, em outras, assume um viés mais pragmatico, em que se € considerado o
carater extralinguistico do enunciado, reconhecendo, pois, essa propriedade indispensavel do
contexto para compreendé-lo. Nos estudos bakhtinianos, porém, a nogdo de enunciado é tida
sob o ponto de vista cultural, social e historico, “que inclui, para efeito de compreensio e
analise, a comunicacao efetiva e 0s sujeitos e discursos envolvidos” (BRAIT; MELO, 2012, p.
65).

As autoras endossam que, conforme o Circulo desenvolvia o seu pensamento,
diferentes reflexdes acerca de enunciado e de enunciacdo eram desenvolvidas, dai, portanto,
essas concepgdes ndo estarem acabadas e prontas nas obras dos pensadores russos. Traremos
em nossas explanacdes, a seguir, o conceito de enunciado em duas obras especificas: Marxismo
e Filosofia da linguagem e Estética da Criacdo Verbal. Visto que tais obras sdo as ancoras
deste estudo, € pertinente que tragamos explanacdes sobre enunciados a partir dessas
publicaces.

Em ECV, Bakhtin (2003) traz o conceito de enunciado e de enunciagdo para
explanar a respeito dos géneros do discurso. Para ele, todos os campos da atividade humana
estdo ligados pela linguagem e, o emprego da lingua, no que Ihe concerne, materializa-se sob a

forma de enunciados, sejam eles orais ou escritos.

Esses enunciados refletem as condi¢des especificas e as finalidades de cada referido
campo ndo s6 por seu conteido (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela
selecdo de recursos lexicais, fraseol6gicos e gramaticais da lingua, mas, acima de
tudo, por sua construcdo composicional. Todos esses trés elementos- o contetido
temaético, o estilo, a constru¢cdo composicional- estdo indissoluvelmente ligados no
todo do enunciado e sdo igualmente determinados pela especificidade de um
determinado campo da comunicagdo. Evidentemente, cada enunciado particular é
individual, mas cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente
estaveis de enunciado, os quais denominamos géneros do discurso (BAKHTIN, 2003,
p. 262).

Ainda nessa mesma obra, nos € dito que o enunciado nunca é apenas um reflexo,
uma expressdo de algo que existe fora dele, algo ja acabado; ao contrario, o enunciado sempre
cria algo que ndo existia antes. Devemos ter em mente, entdo, que o enunciado traz ao processo
de interacdo discursiva algo singular “e que ainda por cima tem relagdo com o valor (com a
verdade, com a bondade, com a beleza, etc.)” (BAKHTIN, 2003, p. 326). Todavia, tudo que é
criado é a partir de algo ja existente “[...] a linguagem, o fenémeno observado da realidade, um
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sentimento vivenciado, o proprio sujeito falante, o acabado em sua visdo de mundo, etc.”
(BAKHTIN, 2003, p. 326).

A questdo da enunciacdo, no pensamento bakhtiniano, destaca também o carater
pragmatico da obra dos pensadores russos, pois, além de considerar os elementos linguisticos
da interagdo, os construtos teodricos bakhtinianos consideram o contexto e 0 processo de
interacdo entre os falantes?®,

Em MFL, a questdo da enunciacdo € tratada em conjunto com as tematicas relativas
a palavra e ao signo. Para Volochinov, a enunciacao tem carater social e faz parte do processo
de comunicacdo, alem de ser um elemento do diélogo. Ainda, a enuncia¢do tem uma ligacao
entre o que foi dito e o que sera dito, porém, assim como € dito em ECV, novos elementos sdo
agregados ao ato de enunciar, os quais sdo referentes ao universo de significacdo a que esse ato
se relaciona. Consoante Voldchinov (2017, p. 155), “Todo ato criativo individual, todo
enunciado é individual e Unico, porém em todo enunciado hé elementos idénticos aos dos outros
enunciados de um dado grupo discursivo”.

Ademais, o referido autor endossa que as formas “de um enunciado inteiro podem
ser sentidas e compreendidas apenas em comparac¢ao com outros enunciados inteiros na unidade
de uma esfera ideolégica” (VOLOCHINOV, 2017, p. 194). Além disso, qualquer enunciado ira
concordar ou refutar outro. O contexto, em que esses enunciados sdo apreendidos, € essencial
para compreendermos como esse ato de aceitacdo ou de refutacdo é realizado, pois “os
contextos ndo se encontram lado a lado, como se ndo percebessem um ao outro, mas estdo em
estado de interacio e embate tenso e ininterrupto” (VOLOCHINOV, 2017, p.197).

Com base no que expusemos acerca da constituicdo dos enunciados, podemos

perceber, entdo, trés caracteristicas!® ou trés dimensdes que constituem o dialogismo, a primeira

18«0 conceito de enunciagéo assinala o carater pragmatico do pensamento bakhtiniano, pois considera, além dos
elementos linguisticos, os fatores extraverbais envolvidos na interacdo entre falantes que utilizam a lingua em
diferentes situacfes de comunicagdo. A enunciagdo, portanto, se efetiva nos mais diferentes contextos de uso, 0
que aproxima essa abordagem da teoria bakhtiniana ao estudo dos atos de fala, de Austin, e dos jogos de
linguagem, de Wittgenstein. Nesta perspectiva, para esses autores, o sentido das palavras nao reside nelas, nem
na consciéncia individual do falante, pois é construido nas mais diversas situacdes de uso da linguagem.”
(GONCALVES; SIPRIANO, 2013, p. 163).

BFaraco (2009), também discorrendo a respeito desse mote de dialogicidade dos enunciados, apresenta-nos as trés
dimens@es do dialogismo: “a) Todo dizer ndo pode deixar de se orientar para o ‘ja dito’. Nesse sentido, todo
enunciado é uma réplica, ou seja, ndo se constitui do nada, ndo se constitui fora daquilo que chamamaos hoje de
memoria discursiva; b) Todo dizer é orientado para a resposta. Nesse sentido, todo enunciado espera uma réplica
e — mais — ndo pode esquivar-se a influéncia profunda da resposta antecipada. Nesse sentido, possiveis réplicas
de outrem, no contexto da consciéncia socioaxiolégica, tm papel constitutivo, condicionante, do dizer, do
enunciado. Assim, é intrinseco ao enunciado o receptor presumido, qualquer que seja ele: o receptor empirico
entendido em sua heterogeneidade verbo axiolégica, o ‘auditério social’ [...], ou 0 ‘superdestinatario’; c) Todo
dizer é internamente dialogizado: € heterogéneo, é uma articulagdo de multiplas vozes sociais (no sentido em
que hoje dizemos ser todo discurso heterogeneamente constituido), € o ponto de encontro e confronto dessas
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diz respeito a orientacdo que esse enunciado possui, uma vez que ele sempre direciona a um “ja
dito”; a segunda concerne a responsividade desses enunciados, ou seja, eles estardo sempre
orientados a dar uma resposta ao dito; e, por fim, a terceiro trata do tom dialogal que existe
dentro dos préprios enunciados, isto €, eles sdo internamente dialogizados.

Encerramos, preliminarmente, as nossas explanag@es sobre a concepg¢éo do Circulo
acerca do dialogismo. Contudo, ndo gostariamos de encerrar esta segdo sem antes responder a
duas possiveis perguntas que, talvez, permanecam no inconsciente do leitor: Como uma
imagem pode ser dialégica? Ou mesmo, como ela pode ser tida como um enunciado concreto?

A partir do conceito de dialogismo proposto por Bakhtin, para que possamos
compreender a imagem (no caso deste estudo, uma fotografia) como um enunciado concreto, é
fundamental captar quais discursos séo movimentados no processo de producéo da fotografia.
Pensando nos construtos do Circulo, entendemos que, quando acessamos 0S aspectos
discursivos presentes na linguagem artistica, podemos compreender o seu sentido e 0s
significados que ecoam por meio das imagens que ali séo representadas. As fotografias podem
ser tidas como enunciados concretos, pois elas possuem influéncias extratextuais e sua
composicdo (enquadre, angulos, iluminacdo e todos os demais elementos de producdo) nédo
possui significacdo por si s6, ou seja, ndo se firmam fora desse processo de producdo discursiva.

Desse modo, a interpretacdo e a compreensdo de uma imagem, sob o viés dialdgico,
devem considerar o “[...] contexto que o motiva e as relagdes que ele estabelece com os
discursos socialmente movimentados naquele momento” (BRAIT; MELO, 2012, p. 75). Dessa
maneira, € 0 contexto dessas interacfes discursivas que determina a forma de enunciacéo que
as fotografias véo adquirir enquanto enunciado concreto.

Para finalizarmos a presente se¢éo, propomos um breve movimento analitico, sobre
0 que discutimos acerca do dialogismo, enquanto principio constituinte da linguagem. Para
ilustrar, trouxemos uma das fotografias que foram expostas na exposicdo Inside Out®® para

fazermos uma breve reflexdo sobre essa imagem.

maltiplas vozes. Essa dialogizag&o interna serd ou ndo claramente mostrada, isto é, o dizer alheio serd ou ndo
destacado como tal no enunciado — ou para uma usar uma figura recorrente em Bakhtin, sera aspeado ou néo,
em escalas infinitas de graus de alteridade ou assimilacdo da palavra alheia [...]” (FARACO, 2009, p. 59-60,
grifos do autor).

20 Na secdo 05, referente a metodologia, discorreremos sobre o contexto desta pesquisa.
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Figura 1- Fotografia Inside Out

Fonte: Acontece Magazine (2018).

Na imagem acima, pelas caracteristicas fenotipicas?® (fisicas), com énfase nos olhos
amendoados e nas pregas palpebrais (marcados em 1 e 2, respectivamente), inferimos que a
mulher representada na fotografia se trata de uma pessoa com SD. Para encontrarmos 0S
didlogos que estdo materializados visualmente nesse enunciado concreto, primeiro, devemos
nos fazer as seguintes perguntas: O que sabemos sobre a SD? Apos respondida essa primeira
pergunta, devemos nos indagar também a respeito de como sabemos sobre a Sindrome de
Down? Os discursos que temos em nosso consciente sobre a SD foram construidos por pessoas
com SD ou por outros sujeitos que nao tem a sindrome, mas que socialmente sdo legitimados
para produzir discursos a respeito desses sujeitos?

Se pudéssemos definir essa fotografia, em poucas linhas diriamos que essa imagem
trata da coercédo que as pessoas com SD sofrem. Nessa imagem, observamos que a mulher com

SD encontra-se flexionada e comprimindo os bragos ao corpo, suas méos estédo cerradas e postas

ZDissertaremos a respeito das caracteristicas e dos termos técnicos cientificos que envolvem o universo da
significacdo da SD na secéo 03.
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abaixo do queixo, indicando uma posicao de fragilidade, defesa e/ou medo. A boca esta fechada
e os labios fazem sutis movimentos para os cantos direito e esquerdo, demonstrando um
possivel descontentamento desse sujeito com a situacdo em que esta inserido.

O poder coercitivo sobre esse sujeito é representado pela presenca das diversas
mé&os que o seguram, abarcam-no, cobrem-no e o direcionam. As maos de diferentes cores
(negras, pardas e brancas) seguram os bragos, 0s ombros e a cabeca da mulher. Sera que essas
méos foram inseridas nessa fotografia a toa? Certamente ndo. Inferimos que essas maos sao a
representacdo dos diversos discursos cristalizados que, socialmente, sdo construidos a respeito
da pessoa com SD. Discursos esses que sancionam e impedem esses sujeitos de exercerem a
sua subjetividade. Vemos nessa imagem, materializada em enunciado concreto, que a fotografia
é a representacdo dos enunciados que circulam na sociedade sobre o sujeito com SD, que 0
aprisionam e o coibem.

Concluindo essa nossa breve explanagio??, trouxemos um excerto em que Faraco
(2009) trata das condicGes para que haja relagbes dialogicas. Tal trecho ratifica as nossas

considerac@es sobre a fotografia que, brevemente, analisamos anteriormente.

Para haver rela¢fes dialdgicas, € preciso que qualquer material linguistico (ou de
qualquer outra materialidade semiética) tenha entrado na esfera do discurso, tenha
sido transformada num enunciado, tenha fixado a posicdo de um sujeito social. Sé
assim, € possivel responder (em sentido amplo e ndo apenas empirico do termo), isto
é, fazer réplicas ao dito, confrontar posi¢des, dar acolhida fervorosa & palavra do
outro, confirma-la ou rejeita-la, buscar- lhe um sentido profundo, amplia-la. Em suma,
estabelecer com a palavra de outrem relag@es de sentido de determinada espécie, isto
é, relagdes que geram significacdo responsivamente a partir do encontro de posicdes
avaliativas (FARACO, 2009, p.66, grifos do autor).

Assim, com base na citacdo de Faraco (2009), destacamos o carater dialdgico da
fotografia, pois esta, enquanto enunciado concreto, enfatiza a presenca e a posic¢ao de um sujeito
e, a partir dessa énfase, constroi significados.

Isso posto, na proxima subsecdo, propomos uma discussdao com mais afinco a
respeito de como podemos fazer a leitura das imagens por meio de uma perspectiva dialdgica,

entendendo-a como um enunciado.

22E jmportante esclarecemos que nada no processo de criagdo artistica é em véo, elementos como luz, coloragdo
da fotografia e plano de fundo também sdo elementos significativos dentro do processo de interagdo discursiva.
Todavia, nossa andlise, nesta se¢do, foi apenas ilustrativa para elucidarmos como a fotografia pode ser tida como
um enunciado concreto e conter didlogos implicitos através de recursos imagéticos. Em nossas efetivas analises,
que estdo na secdo 05, consideraremos todas essas questdes.
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2.4 UMA ABORDAGEM DIALOGICA DA IMAGEM

Inicialmente, antes de comecarmos a deslindar mais claramente a respeito do
universo dialoégico contido em imagens, primeiro, faz-se necessario entendermos o que, para
nos, € imagem. Concebemos imagem como um produto ideoldgico, pensamento semelhante ao
de Vol6chinov (2017, p. 92), para quem: “[...] [a] imagem artistico-simbolica de um objeto fisico ja é
um produto ideoldgico. O objeto fisico € transformado em um signo. Sem deixar de ser parte da realidade
material, esse objeto, em certa medida, passa a refratar e a refletir outra realidade”. Ademais, entendemos
a imagem, ou, no caso deste estudo, a fotografia, como uma obra,? conforme Bakhtin define o

termo:

A obra, como a réplica do di&logo, esta disposta para a resposta do outro (dos outros),
para sua ativa compreensdo responsiva, que pode assumir diferentes formas:
influéncia educativa sobre os leitores, sobre suas convicgdes, respostas criticas,
influéncias sobre seguidores e continuadores; ela determina as posicoes responsivas
dos outros nas complexas condi¢Ges da comunicagéo discursiva de um dado campo
da cultura. A obra é um elo na cadeia da comunicagdo discursiva; como a réplica do
dialogo, esta vinculada a outras obras-enunciados: com aquelas as quais ela responde
e com aquelas que Ihe respondem, e, a0 mesmo tempo, a semelhante da réplica do
didlogo, ela esta separada daquelas pelos limites absolutos da alternancia dos sujeitos
do discurso (BAKHTIN, 2003, p. 279).

Dito isso, apreendemos que a imagem se constitui a partir da interacdo, pois, quando
lemos uma imagem, construimos um de seus multiplos significados possiveis, corroborando
assim para propagacdo de diferentes axiologias (ideologias) através da cadeia enunciativa.
Castro e Wakim (2014, p.104) dizem que “em suas reflexdes, Bakhtin nos permite compreender
que, no objeto criado, ou na obra de arte, esta contida, e conscientemente construida por seu
criador (ou criadores), uma expressao, uma “fala” sobre o mundo”.

O papel do outro é essencial nesse processo de construcdo de sentidos da imagem,
pois, ao criar um objeto estético, a “forma visual interna é vivenciada de modo volitivo-
emocional, como se fosse perfeita e acabada, mas esse acabamento nunca pode ser uma
concepcao efetivamente realizada” (BAKHTIN, 2003, p. 86), j& que esse acabamento somente
0 outro pode dar ao objeto criado.

Em Estética da Criacdo Verbal, Bakhtin (2003), ao explicar o universo de criacdo
estética das personagens em romances, da-nos suporte para estabelecermos um perfeito didlogo

entre a criagdo estética das personagens e das obras de arte, ou, no caso desta pesquisa, das

Z33alientamos que obra, aqui, ndo é uma variante de representagdes artisticas (livro, escultura, quadro....), mas um
objeto concreto através do qual se pode perceber elos na cadeia discursiva.
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fotografias. Assim, quando o pensador russo afirma que através de tons volitivos-emocionais o
autor cria sua personagem?* (no nosso caso, fotografia), dentro de uma obra, ele o faz pensando
no outro, somente através do outro é que essa personagem (fotografia) adquire valor unico e

pode representar a aparéncia externa e a vida de uma dada personagem (fotografia).

Os tons volitivos-emocionais de autor, que afirmam efetivamente e criam a aparéncia
externa como valor artisticos, ndo podem ser combinados imediatamente com o
proposito interior de vida da personagem centrado no sentido, sem aplicacdo da
categoria axiologica mediadora de outro; s6 gracas a essa categoria é possivel fazer a
aparéncia externa plenamente e dar acabamento & personagem, inserir o propésito
semantico de vida da personagem em sua aparéncia externa enquanto forma,
completar e animizar a aparéncia externa, criar o0 homem integral como valor Gnico
(BAKHTIN, 2003, p. 88, grifo do autor).

Além disso, Bakhtin (2003) afirma que a minha relacdo com objetos do meu horizonte
social jamais € conclusa e, sim, sugerida, uma vez que a minha existéncia € fluida, aberta e dindmica,

porquanto, as situacoes que me rodeiam estdo a todo momento se (re)configurando.

Minha relagdo com os objetos do meu horizonte nunca é concluida, mas sugerida, pois o
acontecimento da existéncia é aberto em seu todo; minha situacdo deve mudar a todo o
momento, eu ndo posso demorar ou ficar em repouso. A contraposicéo espacial e temporal do
objeto — eis o principio do meu horizonte, os objetos ndo me rodeiam, ndo rodeiam meu corpo
exterior em sua presenca e em sua concretude axiologica, mas a mim se contrapdem como
objetos do meu propdsito de vida ético-cognitivo no acontecimento aberto e ainda arriscado da
existéncia, cujos sentidos, valor e unidade ndo sdo dados [sic] mas sugeridos (BAKHTIN,
2003, p. 89, grifo do autor).

Em vista disso, temos que o ato de ler e interpretar uma imagem esta além de um mero ato
de contemplacéo de uma obra, pois as imagens sdo signos que nos ajudam a compreender o mundo e
suas vicissitudes. Dai, podemos pensar nas imagens como um territério compartilhado entre o eu (0
produtor da obra, neste caso, o fotdgrafo) e o outro (o receptor da fotografia e o interlocutor). Castro e
Wakim (2014) ressaltam a importancia do “leitor” de uma obra de arte, na producéo de sentidos e na

negociacao destes, tomando a imagem como um territdrio de significagdes compartilhadas:

Com isso, € possivel pensar na leitura como um “territorio” que pode ser ampliado e, para iSSO,
€ necessario possibilitar aos sujeitos 0 conhecimento e o reconhecimento de outros modos,
meios, linguagens, igualmente admitidos como “pontes”, na direc@o de se estabelecer didlogos
com outras realidades. [...] Nesse contexto, podemos entender que o papel do leitor enquanto
sujeito também € ressignificado. Uma vez defendida a leitura como didlogo, pressupde-se a
existéncia de mais um elemento envolvido nesse processo: o sujeito que I se apresenta como
um dos personagens do didlogo, mas ndo é o Unico. Assim, estamos pondo em evidéncia tanto
aquele sujeito que leu quanto aquele que elaborou [...] (CASTRO; WAKIM, 2014, p.102-103).

24Bakhtin, em ECV, nos da a entender que o herdi personagem é tanto a personagem quanto o assunto de uma
obra. Entdo, seguindo esse pensamento e ligando-o a temética deste estudo, inferimos que uma fotografia tanto
€ uma obra (criagdo material) quanto parte de uma obra (assunto que originou a criagdo material).
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Dessa maneira, para que haja essa ponte entre produtor e receptor, o di&logo € necessario,
visto que o objeto deve possuir caracteristicas que possam ser lidas e reconhecidas pelo sujeito que vai
recebé-lo e interpreta-lo. Ainda que haja caracteristicas subjetivas na producgéo desse objeto e que, de
fato, a producdo deste envolva o pensamento individual do autor, a leitura € a representacdo de mundo
via objeto: sé ocorre quando o autor dialoga a sua individualidade, com o universo de significacbes que
esta exterior a ela.

Para elucidar o que dissemos, facamos, entdo, um breve exercicio analitico. Vejamos, a
seguir, 0 quadro A Persisténcia da Memdria, do pintor surrealista®® Salvador Dali. Esse quadro tem
inimeras peculiaridades e, esclarecemos, ndo é nosso objetivo analisar todas as nuances e elementos
semidticos que ele possui. Assim sendo, optamos por nos atermos as imagens sob um ponto de vista

mais imediato.

%«Nas duas primeiras décadas do século XX, os estudos psicanaliticos de Freud e as incertezas politicas criaram
um clima favoravel para o desenvolvimento de uma arte que criticava a cultura europeia e a fragil condicdo
humana diante de um mundo cada vez mais complexo. Surgem movimentos estéticos que interferem de maneira
fantasiosa na realidade. O surrealismo foi por exceléncia a corrente artistica moderna da representagdo do
irracional e do subconsciente. Suas origens devem ser buscadas no dadaismo e na pintura metafisica de Giorgio
De Chirico. Este movimento artistico surge todas as vezes que a imaginacao se manifesta livremente, sem o freio
do espirito critico, o que vale é o impulso psiquico. Os surrealistas deixam o mundo real para penetrarem no
irreal, pois a emocao mais profunda do ser tem todas as possibilidades de se expressar apenas com a aproximagao
do fantastico, no ponto onde a razdo humana perde o controle. A publicacdo do Manifesto do Surrealismo,
assinado por André Breton em outubro de 1924, marcou historicamente o nascimento do movimento. Nele se
propunha a restauracdo dos sentimentos humanos e do instinto como ponto de partida para uma nova linguagem
artistica. Para isso era preciso que 0 homem tivesse uma visdo totalmente introspectiva de si mesmo e encontrasse
esse ponto do espirito no qual a realidade interna e externa séo percebidas totalmente isentas de contradi¢fes. A
livre associacdo e a analise dos sonhos, ambos métodos da psicandlise freudiana, transformaram-se nos
procedimentos basicos do surrealismo, embora aplicados a seu modo. Por meio do automatismo, ou seja,
qualquer forma de expressdo em que a mente ndo exercesse nenhum tipo de controle, os surrealistas tentavam
plasmar, seja por meio de formas abstratas ou figurativas simbdlicas, as imagens da realidade mais profunda do
ser humano: o subconsciente. O Surrealismo apresenta relagdes com o Futurismo e o Dadaismo. No entanto, se
os dadaistas propunham apenas a destruicdo, os surrealistas pregavam a destruicdo da sociedade em que viviam
e a criacdo de uma nova, a ser organizada em outras bases. Os surrealistas pretendiam, dessa forma, atingir uma
outra realidade, situada no plano do subconsciente e do inconsciente. A fantasia, 0s estados de tristeza e
melancolia exerceram grande atracdo sobre os surrealistas, e nesse aspecto eles se aproximam dos romanticos,
embora sejam muito mais radicais”. (MARTINS; IMBROISI, 2001).
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Figura 2 - A Persisténcia da Memoria

Fonte: Arte & Avrtistas.

A pintura nos mostra a representacéo de reldgios derretidos sob diferentes aspectos. Temos
na obra uma metafora de mundo que rapidamente o leitor consegue acessar, a0 comparar a memoria
com o relégio, pois a memdria € uma marca do tempo, do inconsciente?® que n&o é cronometrado ou
marcado de modo sistematico. A memoria e 0 tempo do inconsciente séo caracterizados por rel6gios
derretidos, pois expressam algo que o tempo sistematico, do rel6gio, ndo consegue abranger.

Ha outras caracteristicas subjetivas nesse quadro que sdo proprias do pensamento
individual de Salvador Dali, que trazem todo um jogo de significados a obra. Contudo, o que queremos
mostrar € que, independente das marcas subjetivas do autor de uma obra ou de uma fotografia, sempre
havera nela uma ponte com o mundo externo acessivel aos leitores, que poderéo acessar e construir uma
rede de significados. Por esse motivo, enfatizamos a importancia do outro no processo de construcéo
dos significados das obras.

Dessa forma, ndo devemos pensar que uma determinada obra ou objeto estético é criado
apenas para satisfacdo e representacdo do eu sujeito criador, mas sim que uma obra € criada sobretudo
para representar e significar o mundo. Assim, destacamos, mais uma vez, o carater dialdgico das
imagens, pois a obra ndo é apenas resultado da acéo do expectador, j& que o outro entra na condigéo de

ser a referéncia para as decisdes do autor. Além disso,

2E importante salientarmos que estamos entendendo inconsciente de modo semelhante a Lévi-Strauss (2008): “0
inconsciente esta sempre vazio; ou, mais exatamente, ele é tdo estranho as imagens quanto o estdbmago aos
alimentos que o atravessam. Orgdo de uma func&o especifica, ele se limita a impor leis estruturais, que esgotam
sua realidade, a elementos inarticulados que provém de outra parte: pulsdes, emocdes, representaces,
recordagdes” (LEVI-STRAUSS, 2008, p. 219).
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Em todas as formas estéticas, a forca organizadora é a categoria axiolégica de outro, € a relagéo
com o outro, [...] isso define a obra de arte ndo como objeto de um conhecimento puramente
tedrico, desprovido de significacdo de acontecimento, de peso axiolbgico, mas como
acontecimento artistico vivo — momento significativo de um acontecimento Unico e singular do
existir [...]. (BAKHTIN, 2003, p. 175).

Dito isso e trazendo essas explanagdes para o cenario desta pesquisa, podemos sugerir
algumas consideragdes preliminares sobre o corpus que iremos analisar. Assim sendo, as fotografias da
exposicdo Inside Out ndo devem ser vistas como objetos prontos e acabados, mas, sim, como uma fonte
de significacdes a respeito da SD, pois elas vao estimular o leitor a gerar outros modos de apreender a
SD, suscitando, assim, um processo de interacdo entre 0s sujeitos envolvidos na criacao e 0s sujeitos
leitores da imagem.

As fotografias sdo hibridas e polissémicas. Assim, veremos em nossas analises que elas
carregam ecos de outras vozes e discursos que sdo semioticamente materializados (na cor, na luz e na
sobreposicio de imagens?’), entendendo, pois, que, de fato, as imagens sdo enunciados concretos que
reproduzem ou refutam determinados discursos, os quais estdo inseridos na cadeia enunciativa das

préticas sociais. Assim sendo:

[...] € possivel atribuir a esse tipo de imagem, no interior da teoria bakhtiniana, um significado
mais amplo quando relacionada ao conceito de enunciado, ou ainda a um conjunto de
enunciados, para evidencia-la em seu valor semantico e em seu potencial discursivo. Com isso,
0 entendimento da imagem adquire outro alcance e importancia. E possivel sustentar que uma
imagem é o resultado de uma série de outras imagens materializadas ou ainda latentes no
pensamento dos sujeitos, formadas por uma rede discursiva que incluiu referéncias semanticas
de muitas espécies, e que conservam também o carater de evento inédito de formagédo de
sentidos (CASTRO; WAKIM, 2014, p. 109).

Ademais, as fotografias estdo engajadas com o cotidiano das pessoas com SD e evocam
respostas de seus interlocutores, sendo as imagens fotogréficas, constituidas no processo de interagéo,
resultados das relacBes dialdgicas socialmente estabelecidas. Assim, decodificar e compreender os
discursos que norteiam determinada imagem tornam “possivel perceber a constituicdo semantica, a
vocacgdo discursiva, bem como, o potencial responsivo que a imagem pode carregar” (CASTRO;
WAKIM, 2014, p.110).

Conforme defendemos nesta subse¢éo, o papel do outro é essencial para construcdo dos
significados de uma imagem. Na concepgao bakhtiniana, em termos de dialogismo, n&o existe 0 eu sem

0 outro?, é pelo outro que eu me defino, o outro reconhece as minhas alteridades (diferencas) e me

2’Na secédo 04 explicaremos os elementos que compdem uma fotografia.

2Esse outro nio necessariamente ¢ um terceiro, alguém externo, pode ser também o “eu interior”. Em um
mondlogo, por exemplo, 0 eu faz perguntas para um outro, e esse outro ¢ o proprio “eu interior” que, em busca
de respostas, imerge em um didlogo para o autoconhecimento.
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constroi; € 0 outro que consegue compenetrar no amago das minhas emogdes e ter acesso a sentimentos
e a outras nuances da minha personalidade a que eu jamais terei acesso. E sobre esse processo de

construcéo do eu através do outro que trataremos na proxima subsecao.

2.5 EXOTOPIA E ALTERIDADE

De acordo com Amorim (2006, p.101), a exotopia ¢ “uma relagdao de tensdo entre
pelo menos dois lugares: o do sujeito que vive e olha de onde vive, e daquele que, estando de
fora da experiéncia do primeiro, tenta mostrar o que vé do olhar do outro”. Dito de outra forma,
quando o eu se Vvé através do outro, o excedente de visdo do outro € oferecido ao eu, assim, 0
eu encontra-se em um exercicio de autoconhecimento através do outro. Nesse processo de
construcdo e reconhecimento do diferente, o outro, do seu horizonte social, produz valoracdes
acerca do eu, através do seu excedente de visdo, a fim de conferir acabamento (ao eu). Esse
exercicio, Bakhtin (2003) denomina exotopia.

Em ECV, Bakhtin (2003) diz que, independentemente da situacdo em que 0 outro
contempla o eu, esse outro sempre terd mais conhecimento acerca do eu, do que ele proprio
(eu). Esse “privilégio” de reconhecer e ter acesso profundamente ao eu acontece porque 0 outro
ocupa um lugar diferente do eu, ou seja, um horizonte social distinto. Ainda em ECV, Bakhtin
discorre sobre trés processos realizados pelo outro que constituem a pratica exotopica: a
contemplacdo, a empatia (ou compenetracao) e o acabamento (ou objetivacdo).

A contemplacdo € o primeiro olhar do outro sobre o eu, é uma observacao por fora;
podemos dizer que é o outro reconhecendo o territorio do eu. A segunda etapa do exercicio
exotdpico é a compenetracdo. Nesse momento, em que o outro adentra no universo axiolégico
do eu, Bakhtin (2003, p. 24) diz que “adota-se 0 horizonte vital, concreto desse sujeito, tal qual
como ele vivéncia”. E, por fim, o acabamento diz respeito a apreciagdo do outro em dire¢éo ao

eu, gerada da compenetragéo.

Quando me compenetro dos sofrimentos do outro, eu 0s vivencio precisamente como
sofrimentos dele, na categoria do outro, e minha reacdo a ele ndo é um grito de dor e
sim uma palavra de consolo e um ato de ajuda. Relacionar ao outro o vivenciado €
condigdo obrigatoria de uma compenetracdo eficaz e do conhecimento tanto ético
quanto estético (BAKHTIN, 2003, p.24).

Bakhtin (1993), em Para uma Filosofia do Ato Responsavel, nos adverte que uma

empatia pura, quando o outro emerge totalmente na alteridade do eu a ponto de se perder
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completamente nesse universo axioldgico do eu, ndo ocorre, pois ndo ha fusdes?®. Apesar de
todo comprometimento ético entregue do outro ao eu, o outro jamais se desvencilhara da sua
identidade, pois € justamente pela diferenca entre esses sujeitos e 0s seus horizontes sociais que
0 exercicio exotopico é concretizado. O outro traz ao eu a representacao do novo, de algo ainda

n&o alcancado.

Eu me identifico ativamente com uma individualidade e, consequentemente, eu néo
me perco completamente, nem perco meu lugar Unico do lado de fora dela, sequer por
um momento. Ndo é o objeto que inesperadamente toma possessdo de mim como
alguém passivo. Sou eu que me identifico ativamente com o objeto: criar empatia é
um ato meu, e apenas isso constitui sua produtividade e novidadel...]. A empatia
realiza alguma coisa que ndo existia nem no objeto de empatia, nem em mim mesmo,
antes do ato de identificacdo, e através dessa alguma coisa realizada o Ser-evento é
enriquecido (isto &, ele ndo permanece igual a ele mesmo). E esse ato-acdo que traz
alguma coisa nova ndo pode mais ser uma reflexao estética em sua esséncia, porque
ela se transformaria em algo localizado do lado de fora da acéo-realizadora e sua
responsabilidade (BAKHTIN,1993, p.33, grifos do autor).

Todavia, algo que precisa ser ressaltado é que durante esse processo exotdpico, que
resultard na construcdo de alteridades, ndo somente o eu é privilegiado ou prejudicado pela
visdo do outro, o outro também sofre mudancas, ao penetrar no universo axioldgico do eu; o
enriquecimento é mutuo e todo o universo de valores do outro também é posto em xeque. A
exotopia nada mais é que um dialogo, em que os sujeitos interagem e se transformam no
exercicio exotopico, ndo existe uma ultima palavra, ndo ha cristalizacGes, todas as acepc¢des sdo
maleaveis e sujeitas a modificacdes.

Dito isso, cabe a nds, agora, refletirmos sobre um dos resultados desse processo
exotdpico, a questdo da alteridade dos sujeitos.

Questdes que remontam a construcdo do eu através do outro sdo debatidas desde o
periodo da antiguidade classica. Em Aristételes, por exemplo, a questdo da alteridade é
discutida a partir da amizade. Sob essa perspectiva aristotélica, dotada de uma dimenséo ética,
0 eu sO consegue se conhecer, avaliar suas acdes, ter acesso a suas subjetividades mais
profundas por meio da mediacdo do outro. Sobre essa tematica, Rocha (2006, p. 73), fazendo
referéncia ao pensamento aristotélico, afirma que “pela reflexdo ele pode penetrar em seu

mundo interior, e conhecendo-se a si mesmo, afirmar-se no que tem de proprio e de

2“Deste modo, reiteramos que todos ocupamos um lugar tnico no mundo, tanto o eu quanto o outro. Isso quer
dizer que cada sujeito esta situado em um momento sdcio-histérico-politico em que apenas ele, neste tempo,
pode ocupa-lo, pois este instransferivel. Mesmo que a relagdo de compenetracdo seja a mais empatica possivel,
um sujeito ndo se funde a outro e é importante que haja essa diferenca, pois é a diversidade que preenche os
espacos. A insubstitutibilidade da exotopia é que nos autoriza como outro que se compenetra de um eu, para
conferir-lhe acabamento” (GONCALVES, 2015, p. 44).



42

insubstituivel, pois cada um é Unico naquilo que o define e lhe confere sua identidade”. Em
Aristételes, 0 amigo € a representacdo desse outro, um outro para si mesmo.

Outra perspectiva que coaduna com o pensamento bakhtiniano acerca da alteridade
é a do filésofo francés Paul Ricoeur. Segundo Correia (2016), Ricoeur considera a solicitude
um ponto crucial no entendimento do processo de alteridade, pois essa “caracteriza-sg, [...] como
0 reconhecimento do sofrimento do outro. O padecer com o outro imprime na intencéo a possibilidade de
viver com de forma ética, pois outro € visto como o alter ego”. (CORREIA, 2016, p.120,grifos do autor).
Isso posto, devemos, entdo, primeiramente, compreender que alteridade € o reconhecimento da
diferencga.

De acordo com a arquitetdnica tedrica proposta pelo Circulo de Bakhtin, sabemos
que dialogismo é o principio fundador da linguagem; desse modo, nés, como seres sociais que
somos, estamos envoltos e transpassados constantemente por continuos dialogos que nos
reconstroem ou desconstroem socialmente. Assim, é pelo dialogismo que a alteridade é
construida, e, por consequéncia, temos que o dialogismo é também o principio constituinte da
alteridade.

Dessa forma, a alteridade sempre estard presente no processo de construcdo da
identidade dos sujeitos, principalmente, se consideramos que, com o advento da modernidade,
houve uma descentralizagdo do sujeito cartesiano® e as diferencas e as nuances que constituem
0S sujeitos passam a ser consideradas e discutidas. O sujeito construido, discursivamente,
passou a ter seu processo de composicdo identitaria de modo fluido, dindmico, em que, segundo
Pires (2002, p.40), “A identidade ¢ um movimento em dire¢ao ao outro, um reconhecimento de
si pelo outro que tanto pode ser a sociedade como a cultura. E o elo de ligagdo [sic] é a
linguagem”.

Consoante Fiorin (2016), o sujeito, em Bakhtin, € constituido pelas relacdes sociais
de que participa. Essa subjetividade, caracteristica do sujeito bakhtiniano, ndo o faz ser
submisso as estruturas sociais nem tampouco independente da sociedade. Observamos que esse
sujeito ndo é passivo, nem estanque, muito menos uno, engquanto constituicdo social. Ao
contrério, ele é fluido e continuo, em um intenso processo de devir na sua a¢do de constituigao.

Desse modo, o sujeito bakhtiniano estara sempre disposto a responder um dado evento que, por

30Sujeito concebido por Descartes, em que “O sujeito do Iluminismo estava baseado numa concepcdo da pessoa
humana como um individuo totalmente centrado, unificado, dotado das capacidades de razdo, de consciéncia e
de acdo, cujo ‘centro’ consistia num ndcleo interior, que pela primeira vez quando o sujeito nascia e com ele se
desenvolvia, ainda que permanecendo essencialmente 0 mesmo — continuo ou ‘idéntico’ a ele — ao longo da
existéncia do individuo. O centro essencial do eu era a identidade de uma pessoa” (HALL, 2006, p.10-11, grifos
do autor).
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conseguinte, gerard outra resposta na cadeia sucessiva das enunciagdes, essa caracteristica
qualifica, entdo, o sujeito como respondente.

Em sintese, 0 processo de reconhecimento da alteridade do sujeito ocorre do
seguinte modo: quando o sujeito se insere na cadeia de interacdo discursiva e toma para si as
vOzes que o circundam, essas vozes proferidas pelo outro, ao serem absorvidas pelo sujeito(eu),
deixam de ser a expressdo do outro e se tornam as vozes do eu.

Ainda sobre a constituicdo do sujeito em Bakhtin, Geraldi (2010) elenca seis
caracteristicas inerentes a esse sujeito, a citar: 1) Todo sujeito é responsavel; 2) Todo sujeito €
consciente, pois, ao aceitar o principio da responsividade, o sujeito o faz de modo consciente e
ético; 3) O sujeito € respondente, ou seja, 0s enunciados produzidos pelos sujeitos sdo sempre
uma resposta uma dada acdo, que, por sua vez, provocara uma outra resposta, em efeito
continuum perpetuado pela cadeia enunciativa; 4) Todo sujeito é inconcluso, incompleto e
insolGvel, dai pensarmos na necessidade do outro para dar acabamento e completude ao eu; 5)

Todo sujeito € datado, ele é um ser-evento Unico:

E neste tempo definido entre seus termos que 0 ser-evento (inico que Somos se
constitui sujeito. Como a correlacdo com a alteridade e o centro do pensamento
bakhtiniano, entdo cada tempo definido é também distinto pelas possibilidades de
interacBes que oferece. Mas este tempo definido ndo pode ser pensado como um
presente continuo, sem passado ou sem futuro (GERALDI, 2010, [p.09]).

Por fim, o sujeito bakhtiniano é o que Geraldi (2010, [p.10]) chama de “fora do
comando”. Em outras palavras, esse sujeito ndo é cartesiano e ndo pode ser controlado.

Com isso, cabe a nds respondermos uma pergunta que talvez tenha surgido, durante
o0 processo de explicacdo da construcdo do exercicio exotopico e da alteridade: Como podemos,
entdo, analisar fotografias tomando como base as categorias exotopia e alteridade? Bakhtin
responde essa pergunta para nos.

Bakhtin (2003) afirma que a fotografia propriamente dita “s6 oferece material para
cotejo, e nela ndo vemos a ndés mesmos, mas tdo-somente o nosso reflexo sem autor”

(BAKHTIN, 2003, p. 32), como um autorretrato®’. As selfies®?, por exemplo, séo apenas um

3INesta pesquisa, entendemos autorretrato como uma representacéo superficial do eu em que é impossivel captar
todas as nuances subjetivas do sujeito que se autorrepresenta. Para Dubois (1993), “o sujeito podera limitar tanto
quanto quiser os movimentos de seu corpo, sempre havera algo (seu olho, seu brago) que escapara a essa fixidez
se ele quiser que a inscricdo se constitua. A mao que desenha, em particular, jamais podera desenhar-se se
desenhando: para isso, ela deveria parar, para imobilizar sua sombra, mas, a0 mesmo tempo, também deteria o
préprio ato do desenho. Ou, por mais que corra atrds de si mesma, 0 mais depressa possivel, jamais conseguiria
se alcancar”. (DUBOIS, 1993, p. 124).

32E importante salientarmos que a selfie é um autorretrato, porém nem todo autorretrato ¢ uma selfie. Segundo
Oliveira (2015, p.84): “A logica do selfie é que ele existe, primordialmente, com a finalidade de ser divulgado
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mero espelho artificial da representacdo do sujeito, todavia, 0 mesmo ndo ocorre com um retrato

do sujeito executado por um artista, pois o artista:

[...] tem autoridade para mim; ai temos realmente uma janela para 0 mundo onde eu
nunca vivo, efetivamente uma visdo de mim no mundo do outro pelos olhos de outro
individuo puro e integral — o artista, uma visdo como adivinhagéo, que traz em si uma
natureza que me predetermina em pequena medida. Porque a imagem externa deve
englobar, conter e concluir o todo da alma — o todo da minha diretriz volitivo-
emocional e ético-cognitiva no mundo; essa funcdo, a imagem externa comporta para
mim apenas no outro: ndo posso perceber-me em minha imagem externa englobado e
expresso por ela, minhas rea¢des volitivo-emocionais estdo fixadas aos objetos e nao
se comprimem numa imagem externamente concluida de mim mesmo (BAKHTIN,
2003, p.32).

Desse modo, cremos que as fotografias da exposicdo Inside Out sdo construcoes
artisticas originadas por um sujeito contemplador de outro. Em nossas analises, poderemos
observar como o fotografo, fazendo uso desse exercicio exotdpico, consegue captar as nuances
da alteridade da pessoa com Sindrome de Down e, a partir dai, materializa-la em uma linguagem
visual, construindo uma “nova” face a respeito do sujeito com SD.

A seguir, apresentaremos os dois ultimos topicos que compdem esta secdo. Neles,
trataremos de uma questdo essencial para producdo de sentido, nesse universo de significacdo
que compBem as fotografias, em especifico, as fotografias da exposicdo Inside Out: a ideologia
e a formacdo dos signos ideoldgicos, pois sabemos que todo discurso sempre sera perpassado

por ideologias e por vozes sociais, ja que ndo existe discurso addmico3, uno.

2.6 BREVE PERCURSO DO CONCEITO DE IDEOLOGIA ATE O CIRCULO DE
BAKHTIN

O conceito de ideologia surgiu na Franca em 1796 com o fil6sofo Destutt de Tracy.
Inicialmente, o termo foi definido como a ciéncia das ideias, todavia, como a Franca vivia um
periodo conturbado, tanto politicamente quanto socialmente, tais intempéries acabaram

influenciando o significado do termo.

em uma rede social da internet [...]. Ademais, “ndo ¢ & toa que o espelho é elemento recorrente nos selfies. E
através desse reflexo especular que o individuo pode se ver e escolher o que julga ser a melhor méascara para
apresentar ante a plateia das redes virtuais” (OLIVEIRA, 2015, p.88).

33«0 falante ndo é um Adao biblico, sé relacionado com objetos virgens ainda ndo nomeados, aos quais da nome
pela primeira vez. [...] O falante ndo € um Ad&o, e por isso o prdprio objeto do seu discurso se torna
inevitavelmente um palco de encontro com opinides de interlocutores imediatos (na conversa ou na discussdo
sobre algum acontecimento do dia-a-dia) ou com ponto de vista, visdes de mundo, correntes, teorias, etc”.
(BAKHTIN, 2003, p. 300).
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Destutt de Tracy ministrou, no Instituto Nacional da Franca, um curso de moral e
ciéncias politicas em que havia um momento destinado a anélise das sensacdes e das ideias. Ao
elaborar as bases da disciplina, o filésofo considerou que ndo podemos conhecer as coisas em
si mesmas, mas apenas as ideias e as sensacdes provenientes dessas coisas. Todavia, se
pudéssemos sistematizar essas ideias, seria possivel determinar uma base segura para todo o
conhecimento cientifico e extrair conclusdes mais praticas sobre este. Consonante Thompson
(2011, p. 45, grifos do autor), “O nome que de Tracy propds para esse empreendimento
incipiente e ambicioso foi ‘Ideologia’- literalmente, a ‘ciéncia das ideias’. Ideologia deveria,
pois, ser ‘positiva, util e suscetivel de exatidao rigorosa’”.

Em 1799, Napoledo engendrou um golpe de estado na Franca e, ao tornar-se consul,
aderiu a algumas ideias de Tracy para elaborar uma nova Constituicdo. Contudo, a medida que
o0 império Napolebnico comeca a ruir, o ditador passa a culpabilizar a ideologia e os ide6logos
pelos males que assolavam a Franga. Desse modo, a ideologia, que antes, com Tracy, era uma
facilitadora do progresso e dos afazeres humanos, agora, com a derrocada do império de
Napoledo, foi reduzida a um conjunto de ideias ilusorias e abstratas, distantes da realidade e da
vida politica, devendo, portanto, ser depreciada.

Em A ideologia Alem&, Marx e Engels (1998) defendem um conceito de ideologia
critica e, por conseguinte, negativa. Para Marx, a ideologia é um instrumento utilizado pelas
classes dominantes, que enganam, iludem e servem para manter a polarizacdo social. Ainda
conforme Mar, a ideologia é uma iluséo e esta ligada a “falsa consciéncia”, uma vez que a
classe oprimida adere, de modo inconsciente, a visdes antagbnicas aos seus reais interesses e
objetivos. Baseando nas nuances desse conceito em Marx, a Analise do Discurso (AD) e a
Anaélise do Discurso Critica (ADC) também fizeram suas apropria¢des do conceito de ideologia
para relaciona-lo ao sujeito e criar suas respectivas propostas teoricas.

Althusser (1996), fazendo uma releitura de Marx, diz que as ideologias tém
existéncia material e ndo s@o apenas ideias, mas estas devem ser tidas como um conjunto de
praticas materiais reprodutoras de determinadas relagdes de producéo. Na metéafora do edificio
social da Teoria Marxista, as mudancas ocorrem nas infraestruturas (base do edificio) e seguem
em direcdo as superestruturas (topo do edificio). Althusser debate a importancia de considerar
que a infraestrutura determina a superestrutura “e € ao mesmo tempo perpetuada por ela, como
um sistema cuja circularidade faz com que seu funcionamento recaia sobre si mesmo”
(MUSSALIM, 2012, p.116).

Nesse continuo de reprodugao, o Estado trabalha como um aparelho repressivo “que

funciona pela violéncia e cuja agdo ¢ completada por instituigdes” (MUSSALIM, 2012, p.116).
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Essas instituicdes, que sdo chamadas de Aparelhos Ideoldgicos de Estado (AIE) —escola, midia,
familia e religido, sdo usadas pela classe dominante para impor suas ideologias e,
consequentemente, constituir os sujeitos. Assim, € através da ideologia que os individuos se
tornam sujeitos, pois esses individuos estdo assujeitados a relacdes de poder e nio sdo “donos”
de seus dizeres; sendo apenas reprodutores dos enunciados propagados pela ideologia
dominante, segundo a perspectiva da AD.

Na perspectiva da ADC, Fairclough traz a releitura que Thompson faz de Marx.
Segundo Thompson (2011), estudar a ideologia é atentar-se para 0 modo como as relacdes de
sentido sdo estabelecidas com o intento de sustentar os vinculos de dominacdo. Diferente da
perspectiva da AD, em que 0 sujeito Seria uma espécie de “refém” da ideologia, a ADC indica
gue os sujeitos podem resistir e transformar essas relacfes de dominacdo. Ainda que esse sujeito
seja interpelado pelas ideologias dominantes, ele é convocado a libertar-se desse sistema
opressor e a atuar nas transformacgdes das estruturas sociais. O sujeito para ADC é critico,
atuante e capaz de transcender a realidade opressora.

As ideologias embutidas nas praticas discursivas®* sdo muito eficazes quando se
tornam naturalizadas e atingem o status de ‘senso comum’; mas essa propriedade
estavel e estabelecida das ideologias ndo deve ser muito enfatizada, porque minha
referéncia a ‘transformacgdo’ aponta a luta ideoldgica como dimensdo da pratica
discursiva, uma luta para remoldar as praticas discursivas e as ideologias nelas
construidas no contexto da reestruturacdo ou da transformagdo das relaces de
dominacdo (FAIRCLOUGH, 2001, p.117, grifos do autor).

Tanto para AD como para ADC, a ideologia é tida como uma forma de dominacéo,
sendo vista, dessa forma, com um sentido negativo. Todavia, para a ADD, a compreensao de

ideologia é tida de outro modo. Podemos dizer que nos construtos teéricos do Circulo de

3Fairclough distingue trés dimensdes no discurso e, ao propor essa concepcao tridimensional, entende-se que uma
andlise do discurso deve figurar trés etapas - texto, pratica discursiva e pratica social - para que se alcance 0s
significados que estdo presentes no texto (falado ou escrito). O discurso como texto considera vocabulério,
gramatica, coesdo e estrutura textual como elementos. O vocabulario trata dos processos de lexicalizagdo,
relexicalizacdo e dos sentidos entre as palavras. Enquanto a gramatica lida com as combinagdes das palavras em
frases e oragGes. A coesdo, por sua vez, estabelece 0 modo como as oragdes sdo conectadas umas as outras e
através do uso de “um vocabulario de campo semantico em comum” (FAIRCLOUGH, 2001, p.106). No que diz
respeito a estrutura textual, esta se refere a organizacdo do texto, porém em uma maior amplitude. A respeito da
pratica discursiva, esta envolve o processo de producdo, de distribuicdo e de consumo do textual. Além desses
aspectos sociocognitivos, Fairclough (2001) também nos diz que outras trés categorias também atuam na pratica
discursiva — forga, coeréncia e intertextualidade. A forca dos enunciados esta relacionada aos atos de fala
desempenhando em um texto; a coeréncia, por sua vez, diz respeito as conexdes e as inferéncias que 0s sujeitos
sdo capazes de fazer e essas inferéncias podem estar atreladas a questdes ideoldgicas, por fim, a intertextualidade
refere-se as relacOes dialogicas que os textos estabelecem entre si. E, finalmente, a pratica social esta relacionada
com as questdes ideoldgicas e hegemdnicas presentes em determinado enunciado. A categoria hegemonia
operaciona nas relagdes de dominagao econdmica, politica, cultural e ideoldgica na sociedade.
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Bakhtin, a ideologia é um aspecto da vida social, sendo esta ndo necessariamente ilusoria ou
ligada a grupos hegemonicos.

Segundo Sériot (2015), Volochinov rejeita qualquer ideia de “falsa consciéncia” e
de alienacdo, como se tem na AD, por exemplo. Ainda conforme Sériot (2015, p.16, grifos do
autor), ideologia para VVoléchinov seria: “O conjunto dos produtos culturais, dos quais faz parte
a ciéncia: sdo todas as ideias que ‘as pessoas’ tém na cabeca, conjunto sempre manifesto e
transparente na consciéncia [...]”. Ademais,

Bakhtin e seus companheiros do Circulo ndo trabalham, portando, a questdo da
ideologia como algo pronto e ja dado, ou vivendo apenas na consciéncia individual
do homem, mas inserem essa questdo no conjunto de todas as outras discussdes
filosoficas, que eles tratam de forma concreta e dialética, como a questdo da
constituicdo dos signos, ou a questdo da constituicio da subjetividade. Bakhtin mesmo
alerta que ndo aceita ser mediocre dialeticamente, e por isso, vai construir o conceito
no movimento, sempre se dando entre a instabilidade e a estabilidade, e ndo na
estabilizacdo que vem pela aceitacdo da primazia do sistema e da estrutura; vai

construir o conceito na concretude do acontecimento, e ndo na perspectiva idealista
(MIOTELLO, 2012, p.168).

Sobre a questdo da “falsa consciéncia”, muito cara aos construtos marxistas, o
Circulo vai reformular e construir essa concep¢do propondo a ideia de ideologia oficial e
ideologia do cotidiano. A ideologia oficial é a chamada ideologia dominante que visa
disseminar uma unica concep¢do de mundo, a ideologia do cotidiano, por sua vez, origina-se
das relacdes casuais, na praxis, na reproducdo da vida social. Logo, o pensamento do Circulo
entende a ideologia a partir dessa visdo dialética, em que ambas formam “0 contexto ideologico
completo e Unico, em relacdo reciproca, sem perder de vista o processo global de producéo e
reproducéo social” (MIOTELLO, 2012, p.169).

Duas questdes inerentes ao pensamento do Circulo devem ficar claras, a primeira,
gue o sujeito, nessa visdo de ideologia, ndo é de modo algum assujeitado; ao contrério, ele é
responsivamente ativo, pois o sujeito ndo se constrdi apenas discursivamente, mas através de
todas as a¢cBes humanas. A segunda questdo € que todo discurso € ideoldgico, porém nao apenas
esse, como também qualquer produto da cultura imaterial também é ideoldgico e possui
significado. Assim sendo, se pensarmos nas relacdes entre a infraestrutura e superestrutura,

entenderemos que essa relacdo é mediada signicamente, pois:

A superestrutura ndo existe a ndo ser em jogo e relagdo constante com a infraestrutura,
defende Bakhtin, e essa relacéo é estabelecida e intermediada pelos signos e por sua
capacidade de estar presente necessariamente em todas as relacfes sociais. E, em cada
uma delas, 0s signos se revestem de sentidos proprios, produzidos a servigo dos
interesses daquele grupo. Em sociedades que apresentam contradicGes de classe
social, as ideologias respondem a interesses diversos e contrastantes; ora podem
reproduzir a ordem social e manter como definitivos alguns dos sentidos das coisas
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[...], e ora podem discutir e subverter as relagbes sociais de producdo da sociedade
capitalista [...] desde que as mesmas obstaculizem o desenvolvimento das forcas
produtivas (MIOTELLO, 2012, p.171).

Refletindo sobre o excerto acima e relacionando-o & nossa tematica de estudos,
sabemos que as ideias que circulam na sociedade a respeito da Sindrome de Down s&o oriundas
de um grupo hegemonico que, legitimados pela égide do cientificismo, pautados no positivismo
e na irrefutabilidade que se tem a respeito do discurso médico-cientifico, construiram discursos
cristalizados e reducionistas sobre a SD. Todavia, levantes em prol da incluséo do sujeito com
SD, manifestacfes e exposi¢cdes, como a Inside Out, quebram esse protdtipo do sujeito com
Down como incapaz e suscitam reflexdes sobre quem de fato € esse sujeito. Em Bakhtin, vemos
que um individuo deve ser entendido de acordo com suas subjetividades, enquanto ser-evento
unico.

Ainda sobre a citacdo que extraimos de Miotello (2012), atentaremos para outro
fato, que sera se suma importancia para nos, que é a de que a ideologia depende dos signos. Ou
seja, partindo dessa premissa, tudo que é ideoldgico, para o Circulo, possui valor semidtico. O
signo ndo é um mero reflexo da realidade, ele é parte material desta. Sobre a questao dos signos

gue materializam uma determinada realidade, trataremos no topico a seguir.

2.6.1 O signo ideologico para o Circulo de Bakhtin

Antes de comegarmos 0 nosso percurso pelas veredas dos signos ideoldgicos, mais
especificamente pelos postulados teéricos de Volochinov e do Circulo de Bakhtin, faremos,
primeiramente, um breve resumo de como esse conceito de signo adentrou no campo da
Linguistica moderna.

Estamos demarcando como Linguistica moderna o advento dos estudos
saussurianos, pois tais estudos sdo importantissimos para o reconhecimento da Linguistica
enguanto ciéncia, uma vez que Ferdinand de Saussure define a lingua como objeto de estudo
da referida ciéncia. A obra prima que marca esse reconhecimento ¢ O Curso de Linguistica
Geral (CLG), publicado postumamente em 1916.

Produzido pelos alunos que participaram dos trés cursos de Linguistica Geral que
Saussure ministrou na Universidade de Genebra, o CLG é construido sob o viés dicotémico,
pois ha na obra quatro pares que sustentam o0s estudos linguisticos de Saussure, a saber,
sincronia versus diacronia; lingua versus fala; sintagma versus paradigma e significante versus

significado.
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Saussure afirma que a lingua é um fenémeno social, contudo, na dicotomia lingua
versus fala, a lingua € vista como um sistema sincrénico e abstrato, no qual o signo linguistico
¢ “uma entidade psiquica de duas faces” (SAUSSURE, 2008, p.80). Essas duas faces sdo
conceito e imagem acustica. Nesse ponto, se olharmos para a teoria saussuriana com um olhar
critico, encontraremos inicialmente dois problemas: primeiro, ao afirmar que a lingua é um
sistema e é sincronica, entendemos, entdo, que ela é estatica; segundo, ao afirmar que o signo
€ uma unidade psiquica, entendemos que este, na concepcdo de Saussure, € apenas um sinal
estavel de linguagem que ndo tem interacdo alguma com as estruturas sociais.

Nessas proposi¢des de Saussure, observamos que a linguagem ¢é tida sob o viés do
objetivismo abstrato, em que o sujeito é desconsiderado, no processo de interacdo, e a
linguagem é Unica. Ademais, no pensamento do mestre genebrino, a lingua opde-se ao
enunciado, assim como o social ao individual.

Apesar dos problemas que brevemente resenhamos acima, os estudos de Saussure
tém seus méritos, pois elevaram a Linguistica ao campo das ciéncias. Porém, com o passar dos
anos e do fortalecimento das teorias criticas, no ambito da linguagem, o CLG foi paulatinamente
desconstruido.

A respeito dessa desconstrugdo, se tomarmos, a titulo ilustrativo, os estudos
linguisticos pos-estruturalistas em Derrida, por exemplo, veremos que, para o fildsofo, o sujeito
esta inscrito na e pela linguagem. Visto que ndo existe subjetividade sem linguagem, 0s sujeitos,
desse modo, sdo construidos e constitutivos de linguagem. Alicercados nessa visdo derridiana,
ja é possivel observar um rompante ao objetivismo abstrato de Saussure; além disso, para
Derrida, o signo comporta uma forca que rompe com o seu contexto, ele é mutavel. Dito de
outra forma, o signo, hoje em um contexto X, pode ter um significado Y e amanh&, em outro

contexto, esse mesmo signo pode ter um significado Z.

Um signo escrito comporta uma forga de ruptura com o seu contexto, quer dizer, 0
conjunto das presencas que organizam o momento da sua inscricdo. Esta forca de
ruptura ndo é um predicado acidental, mas a prdpria estrutura da escrita. Se se trata
do contexto dito “real”, o que acabo de afirmar é demasiado evidente. [...] esta forca
de ruptura refere-se ao intervalo que constitui o signo escrito: intervalo que o separa
dos outros elementos da cadeia contextual interna (possibilidade sempre aberta do seu
isolamento e do seu enxerto), mas também de todas as formas de referente presente
(passado ou futuro na forma modificada do presente passado ou futuro), objetivo ou
subjetivo. (DERRIDA, 1991, p.358).

O signo é um ndo-lugar de significados fixos e transcendentais. Nessa sintese que
fizemos do pensamento derridiano sobre signo e sujeitos, j& é possivel observar semelhancas

entre o pensamento do filésofo com o pensamento dos russos que compunham o Circulo de
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Bakhtin. Para eles, todo signo € ideoldgico, uma vez que esse é reflexo das estruturas sociais
que o permeiam. Sob essa visio, os signos tém como caracteristica principal refletir e refratar®
0 mundo, pois sao capazes de significar tudo que os envolvem. A ideologia, por sua vez, é
expressa no signo e este nada mais €, entdo, que a palavra em primazia, que capta toda e
qualquer variacdo que ocorra na sociedade. Assim, a palavra, como signo ideol6gico, torna-se
uma arena em que ideologias sdo confrontadas. Esses conflitos, por conseguinte, emergem da
lingua e séo reflexos dos conflitos entre as classes sociais e a comunidade semiotica.

Os signos, por refletirem e refratarem o0 mundo, estdo sujeitos a forcas de ordem
social: as forcas centripetas e as centrifugas. As forcas de ordem centripetas tentam impor
verdades sociais, as suas verdades, a fim de legitimar o seu poder. Essas for¢as tentam coibir a
heterogeneidade e cercear as vozes que destoam ou tentar deslegitimar o discurso hegeménico.
As forcas centrifugas, por sua vez, atuam na estratificacdo e na pluralidade do didlogo, elas néo
detém o processo de dispersdo semantica, como as forcas centripetas tentam, ao contrario, essas
for¢as fomentaram o dialogo. Esse verdadeiro “cabo de guerra semantico” ocorre, pois, o Signo
ideoldgico é marcado por diversas vozes sociais.

Se pensarmos na metafora marxista do edificio social e nesse embate de forcas,
veremos que a infraestrutura € a realidade em que séo estabelecidas as relagdes concretas, e é
nessa realidade social que os signos ideoldgicos se formam, sendo, portanto, a infraestrutura
relacionada com a superestrutura. Assim, o signo, enquanto palavra, parte da infraestrutura em
direcdo a superestrutura, onde vai adquirir os seus matizes ideologicos. Ressaltamos que a
palavra é o signo, porém neutro, ndo permeado por ideologias. O signo, contudo, € a palavra
perpassada por ideologias, visto que todos 0s nossos dizeres sdo/estdo valorativamente
carregados, imbuidos de significacBes, e sdo oriundos de nossos horizontes sociais que,
consequentemente, sdo perpassados por ideologias. E na palavra, transformada em signo
ideoldgico, que vemos a materializacdo das ideologias, e é no signo o lugar em que ocorrem as

tensdes sociais, conforme citado abaixo:

A infraestrutura é a realidade concreta de onde parte o processo de comunicacgao. Os
signos ideologicos se formam a partir desta realidade social, por isso a importancia de
entender o contexto em que os signos sdo formados, ou estudar sempre a situacéo
imediata em que a interacdo verbal ocorre para forma-los. A infraestrutura sempre
esta relacionada com a superestrutura. E nesta relacdo que os sujeitos vivenciam a sua
historia através da linguagem. Os sujeitos constroem sua identidade tanto na sua

35No processo de referenciagio, realizam-se, portanto, duas operagdes simultaneas nos signos: eles refletem e
refratam o mundo. [...] a refracdo é o modo como se inscrevem nos signos a diversidade e as contradi¢Bes das
experiéncias histéricas dos grupos humanos. Sendo essas experiéncias multiplas e heterogéneas, os signos ndo
podem ser univocos (monossémicos); s6 podem ser plurivocos (multissémicos). A plurivocidade (o carater
multissémico) e a condigdo de funcionamento dos signos nas sociedades humanas”. (FARACO, 2009, p.51).
Deste modo, entendemos que é impossivel significar sem refratar.
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vivéncia concreta em uma realidade infraestrutural, quanto em uma realidade
semidtica superestrutural. [...] A superestrutura transforma o objeto em signo. O
objeto se transforma em signo quando se envolve em uma esfera ideoldgica, quando
a ideologia constituida em um determinado grupo o faz funcionar no interior de um
sistema de valores. No grupo e no horizonte social tal objeto é determinado pelo valor
semidtico e se transforma em signo. Dai dizermos que o signo se desenvolveu da
infraestrutura para superestrutura, ou seja, da realidade concreta para o sistema
ideolégico de um determinado horizonte social (GRUPO DE ESTUDOS DOS
GENEROS DO DISCURSO, 2009, p.61-62).

A palavra ndo é apenas 0 mais representativo e puro dos signos, mas é também,
conforme ja& mencionamos, um signo neutro. Todos 0s demais materiais signicos sdo
especializados em campos particulares da criacdo ideoldgica. Cada campo possui seu proprio
material ideologico e forma seus proprios signos e simbolos especificos, inaplicaveis a outros
campos. Nesse caso, 0 signo é criado para funcdo ideoldgica especifica e € inseparavel dela;
por sua vez, “a palavra é neutra em relacdo a qualquer funcéo ideoldgica especifica. Ela pode
assumir qualquer funcdo ideoldgica: cientifica, estética, moral, religiosa” (VOLOCHINOV,
2017, p. 99).

Em Marxismo e Filosofia da Linguagem, Vol6chinov (2017) discorre que a palavra
¢ como uma arena em que “énfases sociais multidirecionadas” batalham entre si, deste modo,
“uma palavra nos labios de um tnico individuo é um produto da interacdo viva das forcas
sociais” (VOLOCHINOV, 2017, p.140).

Ainda em MFL, dissertando a respeito da cria¢do dos signos, VVolochinov (2017, p.
97) afirma que a ideologia ndo pode ser depreendida através da consciéncia, “como fazem o
idealismo e o positivismo psicoldogico”, pois a consciéncia é construida signicamente através
do processo de comunicacdo social de um grupo socialmente organizado. A consciéncia
individual se sustenta a partir dos signos, expande-se a partir deles e reflete “em si a sua l6gica
e as suas leis” (VOLOCHINOV, 2017, p. 98). Assim, se retirarmos o contetdo signico da

consciéncia, nao restard mais nada nela, conforme o autor explica a seguir:

A légica da consciéncia é a légica da comunicacdo ideoldgica, da interagdo signica de
uma coletividade. Se privarmos a consciéncia do seu contetdo signico ideolégico, nao
sobrard absolutamente nada dela. A consciéncia apenas pode alojar-se em uma
imagem, palavra, gesto significante etc. Fora desse material resta um ato fisioldgico
puro, ndo iluminado pela consciéncia, isto é, ndo iluminado nem interpretado pelos
signos (VOLOCHINOQV, 2017, p. 98).

Antes de encerramos esta secdo, é oportuno tecermos alguns comentarios a respeito
da manifestacdo dos signos ideoldgicos no universo fotografico. Quando falamos das nossas
primeiras categorias teoricas, alteridade e exotopia, fizemos alusdo a dois tipos de fotografia: o

autorretrato, que é apenas um mero espelho artificial da representacdo do sujeito, e um retrato
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executado por um artista, em que lhe ¢ dada uma “autoridade” para retratar um determinado
sujeito, a partir do seu ponto de vista, enquanto autor/artista produtor de uma obra. Pois bem,
guando um artista produz uma determinada obra de arte, ele ndo esta apenas executando um ato
fisioldgico puro, ele estd produzindo uma determinada obra a partir do seu universo axioldgico
(ideoldgico) e tudo que estd contido nessa obra, sejam 0s objetos representados, as cores, a
iluminacdo, absolutamente tudo, ndo seré representado de modo neutro; ha por tras dessas
representacdes todo um jogo de significacdo que aquele artista quer transmitir para sua
audiéncia, através da linguagem visual.

A cor, por exemplo, é capaz de definir a identidade de um ambiente ou de um objeto
representado em fotografia. Se tomarmos o que significa o vermelho, por exemplo, enquanto
palavra pura, encontrada no dicionario, esta simboliza apenas uma cor, mas em contextos
especificos possui significados diferentes. Vermelho, no contexto religioso cristdo, simboliza o
sangue de Jesus; em um contexto politico, pode significar o comunismo; na gastronomia, por
exemplo, muitos restaurantes usam vermelho, pois, nesse contexto, acredita-se que a cor abre
0 apetite... Assim, podemos entender que as cores possuem uma linguagem prépria devido as

diversas significacdes que Ihes sdo atribuidas em contextos distintos.

[...] a cor exerce uma acdo triplice: a de impressionar, a de expressar e a de
construir. A cor é vista: impressiona a retina. E sentida: provoca uma emogdo. E é
construtiva, pois, tendo um significado préprio, tem valor de simbolo e capacidade,
portanto, de construir uma linguagem propria que comunique uma ideia (BASTOS;
FARINA; PEREZ, 2006, p.13, grifos dos autores).

Retomando Vol6chinov (2017), o autor russo afirma que a existéncia de um
determinado signo ultrapassa os limites de sua natureza particular. Portanto, em consonancia
com corpus deste estudo e com o que dissemos anteriormente, acreditamos que nada em uma
exposicao fotografica é o que aparenta ser, ha um profundo dialogo entre os recursos semioticos
que compdem a imagem e o significado deles, que linguisticamente se materializam por meio
de imagens. Consoante VVolochinov (2017, p. 93), “O signo ndo € apenas uma parte da realidade,
mas também reflete e refrata uma outra realidade, sendo por isso mesmo capaz de distorcé-la,
ser-lhe fiel, percebé-la de um ponto de vista especifico e assim por diante”.

Sendo os signos capazes de refletir e refratar realidades e discursos, em um contexto
especifico, acreditamos que esses signos ddo pistas aos leitores e aos receptores desses discursos
acerca da alteridade dos sujeitos e dos objetos que por eles séo representados. Assim, estando

em um processo de interacdo, o reconhecimento da alteridade através do exercicio exotopico
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materializado linguisticamente, através de signos, produz uma determinada face discursiva a
respeito de um sujeito.
Em nossa proxima secdo, discutiremos como a face de um sujeito se constroi através

desse processo de interacao.
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3 O ENQUADRAMENTO: A CONSTRUCAO DAS FACES E A SINDROME DE
DOWN

“Podemos contradizer todo determinismo
genético, porque nada no ser humano esta
definitivamente escrito...”

(REUVEN FEUERSTEIN, 1992, p. 139).

Na fotografia, 0 enquadramento determina 0 modo como o interlocutor (receptor,
destinatéario ou espectador) vai perceber o universo discursivo que esta sendo reproduzido na
imagem. O enquadramento®® traz para a fotografia o que é mais importante. Se compararmos
0 enguadramento aos nossos estudos, diriamos que essa se¢do, do ponto de vista linguistico,
nos mostrara a producdo de sentidos a respeito da Sindrome de Down (SD).

Assim, o enquadramento da nossa pesquisa da-se pela construcdo das faces das
pessoas com SD. E sobre esse enquadre que trata esta secdo, uma vez que as discussdes que
teremos aqui serdo de grande valia para os sentidos que vamos produzir nas nossas analises, na
secdo 05.

Na primeira subsecao, discorreremos a respeito da construcao do sentido de face,
priorizando a perspectiva tedrica do sociélogo Evering Goffman, em seguida, proporemos um
dialogo entre os estudos da face, da alteridade e da identidade. Adiante, falaremos a respeito do
conceito de estigma atrelado a face de sujeitos considerados vulneraveis socialmente. Por fim,

encerraremos esta se¢do dissertando a respeito da SD.

3.1 TEORIA DA FACE EM GOFFMAN

Segundo o dicionério on-line Dicio (2018), a etimologia do substantivo face vem
do latim facie. Ha seis definicdes cabiveis ao substantivo face que sao utilizadas de acordo com
0 contexto, dentre elas: “juncdo das partes laterais que comp®e o rosto; rosto, semblante [...],
[ou] superficie de aspecto plano que limita um poliedro (s6lido composto por poligonos planos,
com 4 ou mais lados) [e ainda] aparéncia exterior de algo ou de alguém; aspecto [...] (DICIO,
2018, grifo nosso). Essa Gltima definicdo nos leva a pensar na nogdo de face a partir da

perspectiva do socidlogo canadense Evering Goffman.

3% Enquadramento: item que reuniu o sentido, a direcdo e distribuicdo dos planos, o objetivo central e o arranjo das
fotos coletivas, como forma de avaliar a hierarquizacdo do espaco fotografico e possiveis sequéncias de
significados (MAUAD, 2005, p.158).
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O primeiro livro publicado por Goffman, em 1956, A representacdo do eu na vida
cotidiana, traz em seu bojo uma discussdo que é muito cara a todas as obras do soci6logo, a
questdo da interacdo social e, por conseguinte, 0 mote da face. Em A representacdo do eu na
vida cotidiana, Goffman (2002) ', fazendo uso da metafora teatral, propde uma analise da vida
social, a partir de uma interacéo face a face dos atores sociais (sujeitos envolvidos na interacao).
Para o autor, 0 modo de representacdo de um sujeito, no processo de interagdo, é orquestrado
por hierarquias e também pelos papéis sociais que cada individuo desempenha na sociedade,

como podemaos verificar no excerto a seguir:

Quando um individuo desempenha um papel, implicitamente solicita de seus
observadores que levem a sério a impressdo sustentada perante eles. Pede-lhes para
acreditarem gque o personagem gue Veem no momento possui os atributos que aparenta
possuir, que o papel que representa terd as consequéncias implicitamente pretendidas
por ele e que, de um modo geral, as coisas sdo o que parecem ser (GOFFMAN, 2002,
p. 25).

Vejamos o seguinte exemplo, para elucidar essa questdo do papel social: Débora
Seabra é um sujeito social, mulher e professora da educacdo infantil. Se, por exemplo, em um
ambiente de sala de aula, um determinado aluno comente uma indisciplina, Débora, enquanto
professora, que representa esse papel em um contexto especifico, estd legitimada por um
processo hierarquico, que socialmente foi estabelecido (o professor é o responsavel pela
organizacdo e regéncia do ambiente de sala de aula, a0 menos em tese), a repreender o aluno e
a solicitar que ele ndo comenta novamente o ato de indisciplina.

Para interagir nesse contexto e exercer o seu papel social, Débora elaborara uma

performance local para aquela situacéo especifica.

Uma performance, no sentido restrito em que vou utilizar o termo, é aquele arranjo
que transforma um individuo em um artista (performer) de palco, e o artista, por
conseguinte, é um objeto que pode ser observado por todos os aspectos e longamente
sem ofensa. E desse ator é esperado um comportamento envolvente por pessoas em
um papel de ‘audiéncia’ (pablico) (GOFFMAN, 1986, p.124, grifos do autor) 3.

Goffman (2002) ressalta que para produzir essa performance ou representacdo, de
modo satisfatorio, o ator dispde de uma espécie de equipamento expressivo para realiza-la. A

esse equipamento, o socidlogo cunhou de fachada. No livro Ritual de Interagéo - Ensaios sobre

37 Traducéo da obra de 1956.

3 No original: “A performance, in the restricted sense in which I shall now use the term, is that arrangement which
transforms na individual into a stage performer, the later, in turn, being na object that can be looked at in the
round anda at length without offense, and looked to for engaging behavior, by persons in an “audience” role”
(GOFFMAN, 1986, p.124). Esta e as demais tradugdes sdo de nossa autoria.
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o Comportamento Face, de 1967, Goffman (2011) * diz que cada sujeito tem uma linha de
comportamento e que, a partir dessa linha, a fachada € desenvolvida.

O termo fachada*® pode ser definido como valor social positivo que uma pessoa
efetivamente reivindica para si mesma através da linha que os outros pressupdem que
ela assumiu durante um contato particular. A fachada é uma imagem do eu delineada
em termos de atributos sociais aprovados — mesmo que essa imagem possa ser
compartilhada, como ocorre quando uma pessoa faz uma boa demonstracdo de sua
profissdo ou religido ao fazer uma boa demonstracdo de si mesma. (GOFFMAN,
2011, p.15).

Desse modo, Goffman (2011) diz que a face ou fachada pode ser sinteticamente
definida como o valor social positivo que uma pessoa reclama efetivamente para si através da
linha que os outros supdem que ela seguiu durante um determinado contato. Para Goffman,
nesse processo de interacdo, o objetivo é tentar ao maximo construir uma face positiva e, essa
face, além de ser construida subjetivamente, também, é construida de acordo com o
estabelecimento de ideologias e de normas sociais, que o sujeito julga ser importante ter na
constituicdo de sua face.

Assim sendo, em momentos de interacao social podemos dizer que uma face nédo é
algo internalizado ao sujeito, como uma esséncia, a face é construida através do fluido processo
de interagdo, em que valores sociais pré-estabelecidos devem sem considerados. A face esta na
fronteira entre o eu e o outro. Todavia, esses valores sociais pré-estabelecidos podem ser
ratificados ou refutados durante o processo de interacao.

Voltando ao exemplo da professora Débora, socialmente, espera-se que ela,
enquanto professora, ante a um ato de indisciplina de um aluno advirta-o a ndo cometer mais o
ato infrator, porém, Débora pode agir de outro modo, ou seja, simplesmente ignorando a
indisciplina do aluno e dando continuidade a aula. Contudo, tal atitude tera reflexos futuros,
pois a professora podera ser desrespeitada pelos alunos. Essa face individual da professora
Débora, desenvolvida nesse contexto especifico, orienta também para uma face coletiva, a face
dos professores que disciplinam, pdem ordem na sala de aula e coibem atos de indisciplina, ou
seja, uma face coletiva dos professores, que ja foi pré-estabelecida socialmente. Dessa maneira,
em um processo de interacdo, pode-se reconhecer dois tipos de face, a subjetiva e a coletiva. A

subjetiva alinha-se as performances individuais de um determinado ator social, que pode ou néo

% Traducéo da obra de 1967.

40Face, no original em inglés. Em portugués ndo utilizamos este termo com a notagdo que Goffman emprega aqui,
que poderia ser resumida, de forma um tanto imprecisa, como "respeito prépric”. E um termo de traducdo
particularmente complicada, porque, como veremos no decorrer do texto, ele é usado em contextos variados com
significados variados. (nota do tradutor)” (GOFFMAN, 2011, p.15).
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legitimar uma face maior, a face coletiva. Voltando ao exemplo, temos a face subjetiva de
Débora, no contexto de sala aula ante o ato de indisciplina do aluno, e uma face coletiva, a face
dos professores socialmente estabelecida que reprimem atos de indisciplina.

Contudo, ainda que haja todo um trabalho para que, socialmente, essa face subjetiva
seja apreendida de modo positivo e carregue consigo valores sociais considerados benéficos a
sociedade, h&d um atributo, projetado via estereotipo, que pode afetar a face individual do sujeito.
Essa arranhadura na face é originada através do estigma.

Trazer uma situacdo ficticia, envolvendo uma professora, ndo foi uma escolha
aleatoria. O sujeito que estd nos ajudando a construir 0s N0ssos argumentos, através do exemplo
exposto, trata-se da primeira educadora do Brasil com Sindrome de Down, Débora Seabra®!. O
estigma, produzido a respeito das pessoas com SD, se sobressai nos momentos de interacao, e
sua face, enquanto educadora é, ao menos em alguns contextos, deixada “de lado”, para dar
espaco a face estigmatizada da SD.

O fato de ter SD, segundo os estudos do estigma, desenvolvidos por Goffman

(2004), desqualifica Débora, pois:

O estigmatizado [é] o individuo que apresenta um atributo que o desqualifica em suas
interagcBes com o outrem. Esses atributos, que estabelecem descrédito, consiste em um
desvio em relacdo as expectativas normativas dos outros a propésito de sua
identidade: Assim diminuido aos nossos olhos, ele deixa de ser para nds uma pessoa
perfeita e comum, e cai no mesmo nivel do individuo viciado, amputado (St, p.12)
(NIZET; RIGAUX, 2016, p.39).

Refletindo sobre a citacdo supracitada, cremos que uma questdo entra em xeque,
considerando o caso da professora Débora: se 0 sujeito estigmatizado é alguém que néo
corresponde aos atributos sociais pré-estabelecidos (no caso da SD, a sociedade
qualifica os individuos que a tem como incapazes), como explicar, entdo, a
existéncia de uma professora com SD, que age e performa em um contexto de
sala de aula? Para explicar essa questdo, temos que recorrer a um conceito que
esta contido na definigdo de face, em Goffman, a questdo da linha, pois “segundo
o0 soci6logo, em todo encontro, face a face, ou mediado, as pessoas desempenham uma linha, um padrédo

de atos verbais e ndo verbais com o qual o sujeito expressa sua opinido sobre a situagao; assim sua

4l“Ainda falta muita gente acreditar na inclusdo”, afirma Débora Aratjo Seabra de Moura, 34 anos, a primeira
educadora com sindrome de Down do Brasil. Ela, que na época do curso de magistério, fez greve para ndo entrar
na sala de aula enquanto nao fosse aceita como igual, rompeu o preconceito lutando e mostrando o poder desta
palavra transformadora: a inclusdo. Aos 20 anos, Débora decidiu que sua profissdo seria na area da educacao.
Nesta época, ela ja havia feito diversos estagios e experimentado cargos em lojas, como recepcionista de eventos
e até chegou a desfilar para uma butique. “Mas, quando fiz estagio em educacao infantil, eu me apaixonei pelo
trabalho com criangas e resolvi ser professora”, diz ao Catraca Livre (CATACRA LIVRE, 2017).



58

avaliacdo sobre os participantes, especialmente ela propria” (SILVA, 2017, p.158). Desse modo, a
linha adotada por um determinado sujeito (ator social) no ato da interacdo tende a ser algo
legitimo, corroborando assim, na criagdo de uma face individual, que os demais participantes
da interacéo (a plateia) “nédo terd consciéncia de muitos desses atributos até que ele aja” [...]
(GOFFMAN, 2011, p.17).

Assim, o que depreendemos € que, ainda que haja atributos sociais pré-
estabelecidos, o que se tem socialmente a respeito de um determinado sujeito estigmatizado,
jamais pode ser totalizante, pois em processos de interagdo social, sejam face a face ou
mediados (por computador, por uma imagem, por uma noticia, etc.), as faces pré-estabelecidas
tendem a ser refutadas, de acordo com a linha que o sujeito adota no processo de interagéo.
Dessa maneira, a legitimacdo de Débora, enquanto professora, ocorre justamente porque
durante os processos de interacdo social, nos quais ela se envolve e, por conseguinte, as linhas
que ela adota rompem com o ideal social que se tem a respeito da SD e a plateia, que participa
dessa interagdo, afere sentidos positivos as linhas desenvolvidas pela professora.

E interessante observarmos que esse trabalho com faces, desenvolvido por
Goffman, tem grandes consequéncias na construcdo da identidade dos sujeitos, pois, conforme
discorremos acima, a face, apesar de ser desempenhada subjetivamente, ela é orientada
socialmente, ou seja, 0 outro é essencial para construir significados a respeito do sujeito (ator
social). Portanto, ciente desse potencial e, sobretudo, da necessidade do dialogo entre face,

alteridade e identidade, é que discorremos mais acerca desse mote na proxima subsecao.

3.2 CONSTRUINDO DIALOGOS — CONSIDERACOES SOBRE FACE, ALTERIDADE E
IDENTIDADE

De acordo com Freitas (2006), pensar em um viés linguistico aplicado, pautado em
uma perspectiva pés-moderna e ndo essencialista, é olhar para sociedade e para o fazer
cientifico linguistico, crendo que ndo ha mais lugar para uma visdo de identidades estanques,
fixas, solidas, devido as profundas mudancas que as sociedades contemporéneas estdo
enfrentando. Isso, segundo a autora, leva a um deslocamento ou descentracdo do sujeito. Para
Stuart Hall (2006), as identidades sdo construidas por meio das diferencas e ndo fora delas. Para

0 autor:

Utilizo o termo “identidade” para significar o ponto de encontro, o ponto de sutura,
entre, por um lado, os discursos e as praticas que tentam nos “interpelar”, nos falar ou
nos convocar para que assumamos Nnossos lugares como 0s sujeitos sociais de
discursos particulares e, por outro lado, 0s processos que produzem subjetividades,
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que nos constroem como sujeitos aos quais se pode ‘falar’ (HALL, 2009, p.112, grifos
do autor).

Ainda segundo Hall (2006), as palavras sdo multimodais, elas sempre carregam
ecos de outros significados que as colocam em movimento. Para o autor, “o significado é
inerentemente instavel: ele procura o fechamento (a identidade), mas ele é constantemente
perturbado (pela diferenga)” (HALL, 2006, p.41).

Em consonancia com Hall (2006; 2009), para Rajagopalan (2003), a(s)
identidade(s) discursiva(s) estdo a todo momento sofrendo interferéncias, sao fluidas. As
interferéncias ou influéncias externas sdo responsaveis por gerar crise na(s) identidade(s). Essa
crise advém dos sujeitos, ndo se encontrarem nos discursos que tentam construi-los e enrijecé-
los, discursos esses que tentam delimitar o seu lugar social. Assim, faz-se necessario (re)pensar
0 conceito de identidade a partir das transformacdes sociais que estdo ocorrendo com 0s

sujeitos.

Se pensarmos o conceito de identidade dentro do conceito de iterabilidade*?, teremos
de admitir: a identidade € uma coisa a ser reivindicada e ndo a ser encontrada
(RAJAGOPALAN, 2002, [...]). Assim nds somos 0 que somos porgue reivindicamos
o tempo todo o que queremos ser (FREITAS, 2006, p.237, grifo da autora).

Para Pennnycook (2006), refletir sobre as questbes da performatividade abre novos
horizontes para repensarmos nao somente a linguagem, como também as identidades, visto que,
nessa concepgdo performativa e pds-estruturalista, o sujeito € produzido no discurso. E no
contexto dessa pesquisa, ndo apenas o discurso verbal, mas o visual também.

Ademais, aliando esses pensamentos pos-modernos aos estudos do Circulo de
Bakhtin, Voldchinov (2017) endossa que 0 sujeito se apresenta como um fendmeno puramente
socio-ideoldgico. Dessa forma, entende-se que a identidade é consolidada socialmente e que
esse processo de construcdo e transformacdo do eu se da sempre através do outro, que pode

valora-lo tanto positivamente quanto negativamente.

Deste modo, reiteramos que todos ocupamos um lugar Gnico no mundo, tanto o eu
quanto o outro. Isso quer dizer que cada sujeito esta situado em um momento sécio-
histdrico-politico em que apenas ele, neste tempo, pode ocupa-lo, pois este [€]
instransferivel. Mesmo que a relagdo de compenetracdo seja a mais empatica possivel,
um sujeito ndo se funde a outro e é importante que haja essa diferenca, pois é a
diversidade que preenche os espacos. A insubstitutibilidade da exotopia é que nos
autoriza como outro que se compenetra de um eu, para conferir-lhe acabamento.
(GONCALVES, 2015, p. 44).

42¢(...) Que se refere a possibilidade de repetir aquilo que aparentemente ndo pode ser repetido (o ‘irrepetivel’)”
(FREITAS, 2006, p.237).
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A vista disso, propor um dialogo entre face, alteridade e identidade ¢, sobretudo,
pensar que nesse processo de construcdo ha dois sujeitos interagindo, socialmente posicionados
e participantes de um contexto especifico. Entdo, entender quem sdo e como agem socialmente
esses dois sujeitos € fundamental para executarmos esse enlace tedrico. A respeito da correlagédo

entre face e identidade, tem-se que:

O eu se produz por meio do envolvimento dos interatuantes na interacdo. Mais
precisamente, ele é produzido pelos atos, verbais e ndo verbais, realizados pelo ator,
e pela interpretacdo que dele faz o outro. O eu ndo é, portanto, a simples resultante do
papel representado pelo individuo (ou da linha de conduta que ele escolheu); ele
depende igualmente do olhar de outrem sobre esse papel. E esse o sentido do
comentario de Goffman: “A natureza mais profunda do individuo esta a flor da pele:
a pele dos outros [RP,p.338). O ponto de vista goffmaniano ndo define, portanto, o
eu, pelo acesso a profundezas secretas: o0 eu € um efeito de superficie, que se deve
simultaneamente ao jogo do ator e as interpretaces que dele fazem seus parceiros.
(NIZET; RIGAUX, 2016, p.118).

Podemos dizer que é através da face que o outro tem acesso a alteridade do eu, ou
seja, reconhece a diferenca do eu. A partir do momento, em que o0 outro reconhece essa
diferenga que ha no eu, os meandros, que envolvem a subjetividade de cada individuo, passam
a ser delineados pelo outro e discursos a respeito da identidade do eu véo sendo tecidos e
propagados socialmente e vice-versa.

Todavia, pensar nessas construcbes através do discurso verbal e em vias de
interacdo face a face, nos parece claro, porém refletir sobre essas construcGes, através de
enunciados ndo verbais e mediados, é algo que requer uma explicacdo mais detalhada de nossa
parte.

Conforme explicado na se¢do 02 deste estudo, temos que a imagem (fotografia) é
um enunciado concreto, pois através do seu carater dialdgico, ela se torna uma mediadora e
enfatiza a presenca e a posi¢cdo de um sujeito para a construcao de significados. Considerando
este aspecto, cremos que quando o fotdgrafo decide refletir, em uma imagem, uma determinada
realidade, ele o faz considerando dois aspectos: o primeiro, o que ele sabe sobre aquela
realidade e segundo, o que ele tem a dizer sobre aquela realidade. Ao fazer isso, o artista
interpreta a performance de um sujeito (no nosso caso, as pessoas com SD) e materializa essa
performance em imagem. Ao executa-la, ele reconhece, ou ndo, a diferenca (alteridade), as
subjetividades do individuo fotografado. Ao considerar o trato social que é dado aquele sujeito
(a sindrome como algo incapacitante), o fotografo poderd subverter o discurso social e
materializar o sujeito com Down de outras formas, construindo, assim, um discurso que rompe
com o estigma e inserindo, na cadeia enunciativa, novas axiologias a respeito do sujeito

retratado na imagem.
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Dito de outro modo, na fotografia, o autor-fotografo reconhece a face social pré-
estabelecida a respeito da SD, porém, observando a performance e as linhas adotadas pelo
sujeito fotografado, ele confere significados diferentes do socialmente estabelecidos,
reconhecendo que aquele sujeito, o qual esta na sua frente, € uno e repleto de subjetividades
que ndo podem ser enquadradas em conceitos prévios. Assim, ao identificar as diferencas e as
subjetividades do sujeito fotografado, o autor retrata essa diversidade através da imagem, e esta,
por sua vez, traz em seu bojo um discurso descentralizado a respeito do sujeito retratado, que,
por conseguinte, suscita mudancas as identidades estanques que se tém sobre o sujeito
fotografado.

Sabemos que essas identidades cristalizadas sdo frutos de discursos estabelecidos,
hegemonicamente, em que sujeitos, em situacdes hierarquicas de poder, constroem discursos
que sdo socialmente tidos como verdades sociais e dificeis de serem refutadas. E € desse modo
que nascem os discursos estigmatizadores. E sobre eles que discorreremos mais no topico a

sequir.

3.2.1 A construcdo do Estigma

As sociedades de diferentes épocas sempre se deparam com o estigma. Segundo
Goffman (2004), o estigma refere-se a um atributo profundamente depreciativo. Tal
caracteristica faz o individuo que o possui destoar dos padrdes de “normalidade”*® que foram
estabelecidos socialmente. Olhando para historia, no periodo da antiguidade classica,

inicialmente**, em Roma, por exemplo, era permitido aos cidaddos sacrificarem seus filhos,

3E inquietante, para nos, usarmos algumas terminologias adotadas por Goffman (2004) em Estigma. Todavia, ndo
cabe a nos, neste estudo, fazermos uma problematiza¢do do universo lexical que o autor utiliza para discorrer
acerca das pessoas estigmatizadas, ainda que saibamos que 0s usos de determinados termos corroboram mais
para uma “exclusdo social do que para uma inclusio social”, conforme debatemos nos encontros dos Grupos
GELP-COLIN (Grupo de Estudos sobre Linguagem e Pensamento/ Linguagem e Cogni¢do) e GEPPILL (Grupo
de Estudos em Preconceito, Polidez e Impolidez Linguistica). Termos como inclusdo social, normalidade séo,
em sua esséncia, preconceituosos e excludentes. Por isso, fizemos a opgdo de usa-los sempre com aspas, a fim
de tornar evidente que tais Iéxicos ndo sdo defendidos por nds.

#<“No século IV, por influéncia do Cristianismo, o Imperador Constantino editou, no ano 315, uma lei que
considerava este costume como um crime (“parricidio”). Esta determinagdo ou lei do Imperador teria sido
publicada em todas as cidades da Italia e da Grécia, no intuito de disseminar a ideia de que ndo era moralmente
correta a eliminacdo de filhos nascidos com deficiéncia. Ainda sob a influéncia cristd e seus principios de
caridade e amor ao proximo, a partir do século 1V comecam a surgir registros mais frequentes de hospitais
voltados para o atendimento dos pobres e marginalizados, dentre os quais individuos com algum tipo de
deficiéncia. No século seguinte, o concilio da Calced6nia (em 451) aprovou a diretriz que determinava
expressamente aos bispos e outros parocos a responsabilidade de organizar e prestar assisténcia aos pobres e
enfermos das suas comunidades. Desta forma, foram criadas instituicdes de caridade e auxilio em diferentes
regides, como o hospital para pobres e incapazes na cidade de Lyon, construido pelo rei franco Childebert no
ano de 542” (GARCIA, 2010, p.16).
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caso esses nascessem com alguma deficiéncia. Conforme Garcia (2010), em Esparta, por essa
ser uma sociedade militarista, homens e mulheres deveriam de algum modo fortalecer o
exeército, sejam os homens, para protegerem a nagdo em futuros combates, ou as mulheres, para
gerarem grandes guerreiros que serviriam ao exercito. Assim, qualquer individuo que destoasse
desse padréo, podendo ser uma ameagca ao fortalecimento da sociedade, deveria ser morto; desse
modo, criangas que nasciam com alguma deficiéncia eram jogadas em penhascos.

Na Idade Média, essas pessoas eram tidas como instrumentos da colera divina,
entdo, a igreja, que antes se posicionava a favor da caridade e do acolhimento, comegou a

marginalizar esses individuos, conforme Garcia (2010) elucida a seguir:

As incapacidades fisicas, 0s sérios problemas mentais e as malformagdes congénitas
eram consideradas, quase sempre, como sinais da ira divina, taxados como “castigo
de Deus”. A propria Igreja Catodlica adota comportamentos discriminatérios e de
perseguicéo, substituindo a caridade pela rejeicdo aqueles que fugiam de um “padrao
de normalidade”, seja pelo aspecto fisico ou por defenderem crengas alternativas, em
particular no periodo da Inquisi¢do nos séculos XI e XII. [...] No final do século XV,
a questdo das pessoas com deficiéncia estava completamente integrada ao contexto de
pobreza e marginalidade em que se encontrava grande parte da populacéo, ndo sé os
deficientes. E claro que exemplos de caridade e solidariedade para com eles também
existiram durante a Idade Média, mas as referéncias gerais desta época situam pessoas
com deformidades fisicas, sensoriais ou mentais na camada de excluidos, pobres,
enfermos ou mendigos (GARCIA, 2010, p. 18).

Garcia (2010), de semelhante modo, endossa que 0 Renascimento, o
desenvolvimento das ideias humanistas e 0 avanco da ciéncia trouxeram uma relativa melhora
no trato das pessoas com deficiéncia, contudo, tais melhorias ndo representaram avancos
significativos na vida desses individuos. Todavia, ainda conforme Garcia (2010), no decorrer
dos séculos XVI e XVII, diferentes paises europeus construiram locais de atendimentos
especificos para pessoas com necessidades especificas, a partir dai, uma progressiva melhora,
no trato e na qualidade de vida desses individuos, comecou a insurgir nas sociedades. Nas
palavras do referido autor, “a despeito das malformacGes fisicas ou limitagBes sensoriais, essas
pessoas, de maneira esporadica e ainda timida, comecaram a ser valorizadas enquanto seres humanos”
(GARCIA, 2010, p. 20).

Em relacdo a esse levantamento introdutdrio, evidenciamos que as sociedades, em
diferentes épocas, veem a pessoa com deficiéncia, com transtorno mental ou com qualquer
aspecto subjetivo, que fuja ao padrao de “normalidade” socialmente estabelecido, com um olhar
estigmatizado.

De acordo com Goffman (2004), o estigma pode ser de trés tipos. No primeiro tipo,

o individuo é estigmatizado por possuir alguma deformidade fisica ou algo que o caracterize
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fisicamente em detrimento de outros sujeitos considerados “normais”. Um exemplo desse
estigma ocorreu, por exemplo, na Alemanha Nazista, em que Adolf Hitler ordenou que todos
os judeus deveriam usar uma estrela® de seis pontas de fundo amarelo, para tipifica-los,
enquanto judeus, para a sociedade alema. O segundo tipo de estigma esta relacionado ao que
Goffman (2004) chama de “culpas de carater individual”. Estes s&o 0 que a sociedade
convencionou chamar de desvios de carater. S8 eles: “crengas falsas e rigidas, desonestidade, sendo
essas inferidas a partir de relatos conhecidos de, por exemplo, distirbio mental, prisdo, vicio, alcoolismo,
homossexualismo, desemprego, tentativas de suicidio e comportamento politico radical” (GOFFMAN,
2004, p. 07). Por fim, o ultimo tipo diz respeito aos estigmas tribais, “de raga, nagdo e religido,
que podem ser transmitidos através de linhagem e contaminar por igual todos os membros de
uma familia” (GOFFMAN, 2004, p.07).

Nesses tipos de estigma, ha o que Goffman (2004) chama de caracteristicas
socioldgicas. Essas caracteristicas sdo tracos que um determinado individuo possui ou que
chama atencdo ou que se sobressai no processo de interacdo, e que impde a atencéo e afasta
“aqueles que ele encontra, destruindo a possibilidade de atencéo para outros atributos seus. Ele possui um
estigma uma caracteristica diferente da que haviamos previsto” (GOFFMAN, 2004, p. 07).

Ainda segundo o soci6logo, uma pessoa que possui um estigma nao pode ser
considerada “completamente humana” e, devido a essa “auséncia” de humanidade, originam-

se as discriminagdes, conforme vemos a seguir:

Por definicdo, é claro, acreditamos que alguém com um estigma ndo seja
completamente humano. Com base nisso, fazemos varios tipos de discriminacdes,
através das quais efetivamente, e muitas vezes sem pensar, reduzimos suas chances
de vida: construimos uma teoria do estigma; uma ideologia para explicar a sua
inferioridade e dar conta do perigo que ela representa, racionalizando algumas vezes
uma animosidade baseada em outras diferencas, tais como as de classe social.
Utilizamos termos especificos de estigma como aleijado, bastardo, retardado, em
nosso discurso diario como fonte de metafora e representacdo, de maneira
caracteristica, sem pensar no seu significado original.

Tendemos a inferir uma série de imperfeicdes a partir da imperfeicdo original e, ao
mesmo tempo, a imputar ao interessado alguns atributos desejaveis, mas ndo
desejados, frequentemente de aspecto sobrenatural, tais como "sexto sentido" ou
"percepcao” (GOFFMAN, 2004, p.08).

45“A estrela € uma representagdo da Estrela de Davi, “O nome Estrela de Davi vem do hebraico Magen Davi,
literalmente “Escudo de Davi”. Segundo a tradigdo judaica, os soldados do rei Davi — um dos principais
personagens do Antigo Testamento — traziam no escudo o hexagrama para atrair a protecdo divina. J& no século
XVII, a Estrela de Davi foi consagrada simbolo oficial da comunidade judaica de Praga, na atual Republica
Checa. Dois séculos mais tarde, passou também a representar o Judaismo da mesma forma que a cruz simboliza
o Cristianismo. Por isso, a estrela aparece ndo s6 em sinagogas e timulos, como no centro da bandeira de Israel.
O simbolo marcou também um episddio tragico do século XX: o nazismo alemao, que obrigou os judeus a usar,
no braco, uma faixa com uma Estrela de Davi amarela, para serem reconhecidos pelos soldados de Hitler”
(REDACAO MUNDO ESTRANHO, 2011).
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Goffman (2004) salienta também que esse tratamento discriminatorio e, por
conseguinte, a manipulagdo do estigma, ocorre, pois os individuos “normais” ndo conhecem,
pessoalmente, os individuos estigmatizados e acabam transferindo a identidade social que se
tem a respeito do sujeito que possui um estigma para a identidade pessoal do sujeito
estigmatizado. Além disso, essa manipulagdo “é uma caracteristica geral da sociedade, um
processo que ocorre sempre que ha normas de identidade” (GOFFMAN, 2004, p.111). Assim,
o socidlogo vai dizer que “As identidades social e pessoal sdo parte, antes de mais nada, dos
interesses e definicdes de outras pessoas em relacdo ao individuo cuja identidade esta em
questdo” (GOFFMAN, 2004, p. 91). Goffman faz ainda algumas ponderacgdes a respeito da
identidade social, da identidade pessoal e da manifestagdo do estigma:

O conceito de identidade social nos permitiu considerar a estigmatizacdo. O de
identidade pessoal nos permitiu considerar o papel do controle de informacdo na
manipulacgdo do estigma. A ideia de identidade do eu nos permite considerar o que o
individuo pode experimentar a respeito do estigma e sua manipulacéo, e nos leva a
dar atencdo especial a informacdo que ele recebe quanto a essas questdes
(GOFFMAN, 2004, p. 91).

Em vista do que foi dito, vamos, agora, atentar a como 0 estigma se materializa
linguisticamente. Goffman afirma que as informagdes, ou melhor, os discursos estigmatizantes
sdo transmitidos via signos e esses signos, por sua vez, carregam valoracdes sobre os individuos

a que eles se referem.

Essa informagdo, assim como o signo que a transmite, é reflexiva e corporificada, ou
seja, é transmitida pela propria pessoa a quem se refere, através da expressdo corporal
na presenca imediata daqueles que a recebem. Aqui, chamarei de "social" a
informacdo que possui todas essas propriedades. Alguns signos que transmitem
informagdo social podem ser acessiveis de forma frequente e regular, e buscados e
recebidos habitualmente; esses signos podem ser chamados de "simbolos". A
informacdo social transmitida por qualquer simbolo particular pode simplesmente
confirmar aquilo que outros signos nos dizem sobre o individuo, completando a
imagem que temos dele de forma redundante e segura (GOFFMAN, 2004, p.39).

O autor tambem ratifica que um determinado signo, alem de transmitir informagdes
sociais, também tem o poder de quebrar uma imagem que foi construida de modo real ou
ilusério. Essa quebra tende a langar duvidas sob um ideal pré-estabelecido e “[...] ndo so
estabelecer uma nova pretensdo, mas lancar sérias duvidas sobre a validade da identidade
virtual” (GOFFMAN, 2004, p.40).

No que tange a identidade virtual, tal como o préprio léxico enuncia, ela ndo é
concreta. Essa identidade, assim como a real, faz parte da construcdo do sujeito (do eu

estigmatizado), contudo, ela ndo estd no &mbito do seu imaginario (do eu estigmatizado), mas
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repousa no imaginario do outro. O outro, que é capaz de criar, de moldar e de definir conceitos,
conforme cria essas aprecia¢des, esse mesmo outro espera que, no processo de interacao, o eu
aja conforme ele o criou.

Entretanto, ainda que guarde ligeiros resquicios da identidade real dos sujeitos, essa
identidade virtual pode ser facilmente perturbada a medida que os sujeitos interagem. E €
através dos signos, que carregam essa perturbacdo identitaria, que a fragmentacgdo identitaria
pode ocorrer. A identidade social, por sua vez, € aquela que aparece no ato da interagéo, € a que
reage; ela é perceptivel no ato da interacdo e a partir dela a sociedade cria um conceito ou uma
imagem social sobre o individuo.

Se pensarmos na Sindrome de Down, por exemplo, iremos encontrar todos esses
construtos discursivos estigmatizadores na constituicao identitaria dessas pessoas. Porém, ante
a tudo que foi dito, algo deve ficar claro: essas construcdes estigmatizadoras dos sujeitos sdo
realizadas a partir de estereotipos, isto €, as sociedades criam determinados padrdes (éticos,
estéticos, comportamentais, fisicos e bioldgicos) que determinam um perfil de como deve ser
uma “pessoa normal” e, portanto, qualquer individuo que destoe desse perfil estara propenso a
ser estigmatizado.

N&o nos esquecamos, que, conforme foi dito na se¢do 02, os signos refletem e
refratam uma determinada realidade e séo perpassados por ideologias. Entdo, estes ndo sao
apenas meros receptaculos de significacbes, mas também valoram o universo de sentidos do
qual fazem parte. Desse modo, 0s signos gque corroboram na manutencdo de uma identidade
virtual estigmatizada o fazem porque sdo reflexos de discursos estigmatizados.

Ademais, pensemos também em outro fator importante nessa construcdo de
estigmas: discursos ndo afloram de modo espontaneo, discursos partem de sujeitos. Dessa
maneira, discursos estigmatizantes sdo proferidos por sujeitos que ocupam posicdes
hegeménicas dentro de uma sociedade ou, do contrario, como eles teriam forca e adesdo se nao
viessem de lugares socialmente prestigiados? Assim, defendemos a ideia de que discursos
estigmatizantes sdo construidos por sujeitos que fazem parte de grupos hegemonicos, que tém
suas falas marcadas por fatores sociais de legitimacdo (areas da ciéncia, da economia e da
religido) e que, consequentemente, tentam cercear quaisquer vozes destoantes de seus discursos
reducionistas e legitimadores, pois tais praticas sdo uma estratégia de manutencao do poder.

Ratificando tudo que foi explanado nesta secédo, é possivel encontrar todas essas
marcas de estigma na construgdo discursiva da pessoa com SD, uma vez que 0S primeiros

sujeitos que falaram e tecerem explicagdes mais detalhadas a respeito desses sujeitos foram os
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médicos e, como sabemos, o discurso médico € pautado na égide do cientificismo e no
determinismo genético, que, ainda hoje, sdo dificeis de serem quebrados do imaginario social.
A seguir, apresentamos um levantamento sobre como se deu essa construcao

discursiva estigmatizante a respeito da SD.

3.2.2 A Sindrome de Down

Neste topico faremos um levantamento sobre a SD na historia da humanidade.
Inicialmente, apresentaremos alguns registros arqueoldgicos encontrados pelo antropologo e
cientista John M. Starbuck (2011), publicado no Journal of Contemporary Anthropology,
traduzidos por Almeida (2012), em parceria com o site Movimento Down. Em seus achados,
Starburck (2011) encontrou artefatos que comprovam a existéncia da SD h& 5200 anos antes de
Cristo. Continuando 0 nosso percurso historico, traremos algumas pinturas dos séculos XV e
XVIII, para mostrarmos como a SD era retratada nesses periodos, por fim, discorreremos a

respeito da SD sob o viés cientifico.

3.2.2.1 Primeiros registros arqueoldgicos sobre a Sindrome de Down

Segundo Almeida (2012), com base nos achados do antrop6logo John M. Starbuck,
foram encontrados restos de esqueleto datados por volta de 5200 a.C. (antes de Cristo), na llha
de Santa Rosa, na Califérnia nos Estados Unidos. Os fosseis achados apresentam uma estrutura
craniana que se assemelha as das pessoas com SD, pois a face é achatada, olhos sdo afastados,
com dentes pequenos e 0ssos também pequenos.

Almeida (2012) ainda relata que uma pequena escultura de um idolo neolitico*® foi
encontrada na Tessalia Oeste, na Grécia. A escultura apresenta também as mesmas
caracteristicas do fdssil americano: olhos puxados, nariz achatado e face arredondada,
indicando, assim, uma possivel existéncia da SD. A escultura grega é datada em

aproximadamente 5000 a. C..

46“Neolitico ¢ um periodo da Pré-Historia que compreende o espaco de tempo entre 12000 e 4000 a.C. Tal nome
foi dado em referéncia ao fato de que, nesta fase, o homem aprendeu a polir pedras e fabricar instrumentos mais
eficientes, como machados, laminas de corte, serras, entre outros” (HISTORIA DE TUDO, 2018).
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Figura 3 - Idolo Neolitico da Tessalia Ocidental, na Grécia - a imagem mostra a vista
frontal e a imagem B mostra a lateral

Fonte: Movimento Down (2018)

Consoante ainda Almeida (2012), por volta de 1500 a. C., foram encontradas
pequenas esculturas Olmecas*’ na regido conhecida como Mesoamérica®®. Essas esculturas
indicam a representacdo da SD. Segundo a cultura Olmeca, a presenca da SD estava ligada a
religiosidade em que sacerdotisas, consideradas divindades, ao terem relacdo sexual com um

jaguar, concebiam filhos com SD.

Alguns estudiosos afirmam que os Olmecas achavam que os nascidos com sindrome
de Down eram o cruzamento de mulheres com o jaguar, a mais alta de suas entidades,
e apontam para algumas estatuetas com aparéncia de sindrome de Down que teriam
garras de jaguar. Para sustentar essa hipdtese, eles citam uma pintura em uma caverna
em Oxtotitln, Chilapa, México, de uma mulher tendo relagdes com um jaguar.
Segundo esses autores, € possivel que filhos de esposas de sacerdotes, ou mesmo
sacerdotisas, em geral mulheres de mais idade, fossem consideradas divindades. E
como é sabido hoje, a idade avancada da mae aumenta a probabilidade do nascimento
de bebés com sindrome de Down, o que explicaria a interpretacdo dos Olmecas
(ALMEIDA, 2012).

47“Os Olmecas foram uma antiga cultura mesoamericana pré-colombiana que se desenvolveu nas regides tropicais
do centro sul do México durante o periodo pré-classico, mais ou menos onde atualmente se encontram os estados
mexicanos de Veracruz e Tabasco, no Istmo de Tehuantepec, uma zona arqueoldgica denominada como area
basilar Olmeca (CULTURA MEXICO, 2015). No original: “Los olmecas fueron una antigua cultura
mesoamericana precolombina que se desarrollé en las regiones tropicales del centro-sur de México durante el
periodo preclasico, mas o menos donde se encuentra hoy los estados mexicanos de Veracruz y Tabasco, en el
Istmo de Tehuantepec, en la zona arqueologica denominada como area nuclear Olmeca”(CULTURA MEXICO,
2015).

#«<As antigas culturas do México e a civilizagdo maia abrangem a regifo bem individualizada conhecida pelos
arquedlogos como Mesoamérica, designacdo proposta por Paul Kirchoff e que inclui, além do México, a
Guatemala, Belize, Sdo Salvador e as Honduras.” (TEMPO AMERINDIO, 2014).
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Figura 4 - Estatuetas Olmecas que podem ser consideradas de bebés ou criancas com
sindrome de Down

Fonte: Movimento Down (2018)

Figura 5 - Pintura na caverna de Oxtotitlan retrata uma mulher tendo relac¢Ges sexuais
com um jaguar

Fonte: Movimento Down (2018)

Almeida (2012) diz que foi encontrada uma estatueta Tumaco-La Tolita*® na
Colémbia, datada de 500 anos a.C., e outra estatueta de aproximadamente 100 anos antes de
Cristo, no Egito. Ambas as esculturas guardam tracos fisicos da SD (nariz chato, boca

entreaberta, orelhas pequenas e olhos puxados).

4%0s Tumaco-La Tolita viveram no que hoje € a fronteira entre a Coldmbia e o Equador entre 600 a. C. e 350 d.C.
Eles retratavam muitas cenas do dia a dia e pessoas com diferentes tipos de condi¢gbes médicas (ALMEIDA,
2012).
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Figura 6 - A esquerda, estatueta colombiana Tumaco-La Tolita e a direita, estatueta
egipcia.

Fonte: Movimento Down (2018)

Ja na era crista, foram encontradas quatro esculturas na América Central e do Sul e
duas no continente europeu. A seguir, trouxemos a ilustracao de duas, a primeira encontrada no
Monte Alban, no México, intitulada Deus com turbante de pérolas, datada entre 400 a 800 anos
d.C. (depois de Cristo); e a outra, também encontrada no México, em Tolteca®. A essa 0s
pesquisadores chamam de Estatueta de terracota, que representa a cultura Tolteca. A referida

escultura é datada cerca de 500 anos d.C., segundo informacdes de Almeida (2012).

50«0 antigo povo tolteca desenvolveu uma grande civilizagdo onde hoje é a regido central do México. Do século
X até o século XII, eles foram os nativos americanos mais poderosos da regido” (TOLTECA, 2018).
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Figura 7 - A esquerda Deus com turbante de pérolas e a direita Estatueta de terracota
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Fonte: Movimento Down (2018)

A autora traz, ainda, trés outros artefatos que, de semelhante modo, retratam a SD.
O primeiro, o0 esqueleto de uma crianga encontrado em Saint Jean des Vignes, na Franga, com
cerca de 500 anos d. C. e 0 segundo, um cranio, datado entre entre 700 e 900 anos d. C., que foi encontrado
em Leicestershire, na Inglaterra, [...] “baseado na arcada dentaria, parecem ser os restos de uma crianga de
nove anos de idade. A comparagao deste cranio com os de outras pessoas com sindrome de Down pelos
pesquisadores também revelou semelhancas nos 0ssos da boca e do rosto” (ALMEIDA, 2012).

Para finalizar esse nosso levantamento arqueoldgico, o ultimo achado catalogado
por Almeida (2012), antes do periodo renascentista, € um vaso peruano datado entre 1200 e
1500 anos d.C., que também apresenta caracteristicas que representam a SD, como rosto

achatado e a mandibula proeminente.
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Figura 8 - Vaso peruano com caracteristicas da Sindrome de Down

Fonte: Movimento Down (2018).

Isso posto, conforme foi dito na introducéo dessa secédo, além das esculturas e dos
artefatos encontrados em diversos paises, apresentaremos também algumas pinturas
renascentistas datadas dos séculos XV e XVIII que também retratam a sindrome, como veremos

a sequir.

3.2.2.2 A Sindrome de Down em tela

O Movimento Down (2018) é a fonte onde encontramos esses registros artisticos

em tela da representacdo da SD. O site traz oito telas que ilustram essa representacgdo, sao elas:
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Tabela 1 — Telas apresentadas no site Movimento Down a respeito da representagdo da
Sindrome de Down nos séculos XV e XVIII

Titulo da tela/ Ano Autor Cidade
Virgem e Crianga com Séo A -
Jeronimo e Louis de Toulouse — Andrea Mantegna Mantua, Italia
Cerca de 1455
Madona e Crianga - Cerca de 1460 Andrea Mantegna Mantua, Italia
Virgem e Crianca - Cerca de 1460 Andrea Mantegna Mantua, Italia
Crianca e Macaco - 1505 Autoria provavel do artesdo de Alemanha

Aachen®
'(;d(l)gigso do Menino Jesus — Cerca Autor ndo confirmado Bélgica ou Alemanha
Transfigurago - 1573 Pieter Porbus Igreja de Nossa Senhora em
Bruges, Bélgica
Adoragao do Pastor -1618 Jacob Jordaens Antuérpia, Bélgica
Saltérfocom camponeses - Entre 1635 Jacob Jordaens Antuérpia, Bélgica

Fonte: Elaborada pela autora, com base no site Movimento Down (2018).

Essas telas carregam algumas semelhancas entre si. Em todas as pinturas, as
caracteristicas da SD s&o retratadas em criangas, além de boa parte dessas imagens trazem em
seu bojo a chamada arte religiosa®?, em que criangas com SD sdo retratadas como 0 menino
Jesus e estdo no colo da virgem Maria. As demais telas possuem um teor mais satirico. Assim,
por apresentarem tematicas constantes nesta secao, exibiremos quatro telas: duas de cunho
religioso e duas satiricas.

Como ja mencionado, as tematicas de cunho religioso sdo recorrentes nas telas, em
seis, especificamente. Desse modo, escolhemos trazer apenas duas dessas, para ilustrar essa
representacdo renascentista da SD, que sdo: Virgem e Crianca com Sdo Jerénimo e Louis de
Toulouse e Adoracéo do Pastor. A escolha da primeira tela deu-se por ser essa a mais antiga e
a outra por ser a mais nova.

A primeira tela, conforme ja exposto na tabela 1, foi pintada por volta de 1455, em
Mantua, na Italia, e intitula-se Virgem e Crianca com S&o Jer6nimo e Louis de Toulouse, cujo

autor e Andrea Mantegna.

1Aachen ¢ a cidade mais ocidental da Alemanha.

52“Em geral, pode-se dizer que ¢ arte religiosa aquela que reflete a vida religiosa do artista. A virtude da religido
tende a produzir no homem uma atitude substancialmente interna, de submissao, adoracéo, de fé e esperanca e,
sobretudo, de amor a Deus” (ARTE SACRA, 2018). Todavia, ndo se deve confundir arte religiosa com arte
sacra, pois essa “é¢ aquela arte religiosa que tem um destino de liturgia, isto é, aquela que se ordena a fomentar a
vida litdrgica nos fiéis e que por isso ndo s6 deve conduzir a uma atitude religiosa genérica, mas ha de ser apta
a desencadear a atitude religiosa exigida pela Liturgia, quer dizer para o culto divino” (ARTE SACRA, 2018).
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Um pesquisador diz que o pintor Andrea Mantegna, que teve 14 filhos, teria tido um
herdeiro com sindrome de Down que poderia ter sido retratado nos préximos trés
quadros abaixo Outra possibilidade é de que fosse uma outra crianga com sindrome
de Down , filha dos Gonzaga, uma familia rica e poderosa da cidade de Mantua. Os
Gonzaga teriam contratado os servigcos de Mantegna justamente pelas duas familias
terem filhos com sindrome de Down. Contudo, segundo o pesquisador, o filho dos
Mantegna teria falecido aos quatro anos de idade.

A primeira pintura mostra uma mulher, possivelmente representando Nossa Senhora,
com uma crianca de pé entre duas figuras masculinas. A crianca, que pode ser o
Menino Jesus, tem uma coroa em forma de halo na cabeca, os olhos puxados, nariz
achatado, boca pequena e aberta, mdos quadradas e dedo minimo curvado
(ALMEIDA, 2012).

Figura 9 - Pintura Virgem e Crianga com S&o Jeronimo e Louis de Toulouse por Andrea
Mantegna

Fonte: Movimento Down (2018).

A outra tela que elegemos chama-se Adoragéao do Pastor, pintada em 1618, por
Jacob Jordaens, na Antuérpia, Bélgica. Na descri¢éo da tela, o site Movimento Down diz que
“A crianga tem os olhos puxados e o rosto um pouco achatado. O que leva os pesquisadores a
acreditarem que esse bebé tem sindrome de Down € o fato de que o pintor, Jordaens, teve uma filha com
sindrome de Down chamada Elizabeth” (ALMEIDA, 2012).
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Figura 10 - Adoracéao do Pastor por Jacob Jordaens

Fonte: Movimento Down (2018).

Diferente das primeiras telas, as outras duas, que serdo apresentadas a seguir,
apresentam um teor satirico. A primeira intitula-se Crianca e Macaco, de 1505, cuja autoria é
dada a um artesdo desconhecido da cidade Aachen, na Alemanha.

Nessa pintura, um macaco alisa o cabelo de uma crianga com sindrome de Down. A
crianca tem nariz pequeno, boca aberta e dedo minimo torto. Pela caneca que carrega,
é possivel que ela pedisse esmola junto com 0 macaco nas ruas, infelizmente uma
situacdo bem comum a pessoas com deficiéncia naquela época (ALMEIDA, 2012).
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Figura 11 - Crianga e Macaco, autor desconhecido

Fonte: Movimento Down (2018).

A (ltima tela chama-se Satiro com camponeses, pintada entre 1635 e 1640, por
Jacob Jordaens, na Antuérpia, Bélgica. Nesse quadro, ha o que provavelmente seria uma
taberna, em que dois homens estdo de pé e um outro homem esté sentado a mesa ao lado de
mulher, que porta em seu colo uma crianga com tracos da Sindrome de Down. Segundo
Almeida (2012), entende-se que ha presenga da SD, visto que “As evidéncias sdo dobrinhas nas

maos e nas pernas, olhos puxados, boca aberta e nariz pequeno” (ALMEIDA, 2012).
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Figura 12 - Satiro com camponeses, por Jacob Jordaens

Fonte: Movimento Down (2018).

Antes de encerramos este topico, € oportuno tecermos alguns comentarios acerca
das figuras que foram apresentadas. Um dos fatores que mais nos chamaram atencéo foi que,
tantos nos objetos arqueoldgicos encontrados, quanto nas telas (a maioria delas), hd uma
tematica religiosa muito preponderante. Nos artefatos arqueoldgicos, a SD é representada
através de idolos, de deuses, ao passo que nas telas, existe a forte presenca de personagens
cristdos, que sdo 0S responsaveis por trazerem essa conotacao religiosa as pinturas.

Outro fator que também chamou a nossa atengdo diz respeito as telas Crianca e
Macaco e Satiro com camponeses, pois nessas telas aferimos que a SD é retratada através de
um tom satirico. Na primeira tela, 0 macaco apoia-se em um dos ombros do garoto, enquanto
passa uma das méos na cabeca do menino. A cena nos parece burlesca, pois nos lembra um
espetaculo de circo, em que um animal interage com um humano, a fim de entreter uma plateia.
Ademais, 0 ato em si, talvez para a época, tivesse uma conota¢cdo um tanto quanto bizarra, em
gue uma pessoa nao “normal” interage com um animal. No segundo quadro, 0 que nos chama
atencio sdo os elementos grotescos®: o rosto envelhecido e disforme do taverneiro, o homem

que estad a mesa em um claro aspecto de glutonaria, o outro homem que esta de pé, que aparenta

53“S30 imagens ambivalentes e contraditdrias que parecem disformes, monstruosas e horrendas, se consideradas
do ponto de vista da estética classica, isto €, da estética da vida cotidiana preestabelecida e completa”.
(BAKHTIN, 2013, p. 22, grifo do autor).
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estar desnudo, e que tem o rosto enegrecido pelos pontos de iluminacdo na tela, além da
presenca do cachorro e da mulher que tem em seu colo um bebé robusto. E perceptivel que o
bebé nédo é representado de modo candido e angelical, como os pintores classicos costumavam
retratar os bebés no periodo da Idade Antiga®, pois além do excesso de gordura, a crianca
apresenta uma protusdo na lingua.

Ante 0s nossos comentarios, a questdo a que queremos chegar € que tanto a
divinizagdo quanto a satirizacdo das pessoas com SD sao elementos fomentadores de estigma a
identidade desses sujeitos, conforme mostramos nos registros histéricos acima. Desse modo,
acreditamos que os discursos estigmatizadores a respeito da sindrome nédo surgiram a partir dos
estudos da SD sob o viés cientifico e, sim, bem antes desses. Pois, de acordo com o que
observamos em nosso percurso histérico, vemos a existéncia desses discursos estigmatizantes
através da divinizacdo desses sujeitos, como também através da satirizacdo, tornando-os alguém
que ndo deve ser levado a sério.

Acreditamos que o discurso médico apenas sistematizou e deu um viés mais
cientifico ao estigma que ja existia a respeito desses sujeitos, nas sociedades. Assim sendo,
adentremo-nos, agora, nas questdes cientificas que comecaram a nortear a SD a partir do século
XIX.

3.2.2.3 A Trissomia do par 21

O médico britanico John Langdon Haydon Down (doravante Dr. Down), apés
receber a sua diplomacdo em medicina, e por sua brilhante atuacdo na area da salde em
Londres, foi nomeado como médico superintendente do Royal Earlswood Asylum for Idiots,
em Surrey na Inglaterra. Conforme Ward (1999), o Dr. Down empenhou-se em reestruturar o
asilo de Earlswood e analisar os pacientes que 14 residiam. O resultado desse empenho foi um
artigo de trés paginas e meia, publicado em 1866, na revista London Hospital Reports, intitulado
Observations on an Ethnic Classification of Idiot. “Suas descobertas foram baseadas em medidas dos

didmetros da cabeca e do palato e em sua série de fotografias clinicas. Ele foi um pioneiro do uso da

% As telas apresentadas foram confeccionadas no periodo renascentista, em que “na pintura renascentista, o
homem, por meio das técnicas que ja haviam sido feitas na arte gética, comecaram a fazer uso do realismo, da
perspectiva e do claro-escuro. Faziam isso através dos principios da matematica e da geometria e, através do
volume e as técnicas anteriormente citadas. A pintura se aproximava do realismo. Cada artista possuia seu estilo
e individualidade e ndo estavam presos as regras como os artistas da Idade Antiga” (HISTORIA DA ARTE,
2018).
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fotografia em hospitais. A idiotice mongol tornou-se um termo amplamente usado [...].” (WARD, 1999,
p.19%).

No artigo, 0 médico apresenta um conjunto de caracteristicas fisicas comuns auma sindrome,
comao: retardo mental, face arredondada, pele sem elasticidade, protrusdo da lingua, dentre outras. O Dr.
Down atribui a sindrome a uma degenerago dos pais*®, causada pela tuberculose. Tal degeneracio fazia
com ue as criangas europeias parecessem com o0s mongois, nativos da regido da Mongdlia, situada entre

a Asia Oriental e Central.

Ele listou com clareza as caracteristicas fisicas similares que observou em alguns
filhos de mées acima de 35 anos de idade, descrevendo as criangas como “amaveis e
amistosas”. Influenciado pela Teoria da Evolugdo de Charles Darwin, o médico
explicou a sindrome estabelecendo uma teoria étnica, sugerindo ser a sindrome um
“estado regressivo da evolucdo”. Apds a descri¢do de Down, os estudos sobre a causa
da sindrome atribuiram-na a tuberculose, a sifilis e ao hipotireoidismo, sendo os
pacientes considerados como “criangas inacabadas”. Durante o periodo que antecedeu
a identificacdo da alteragcdo cromossdmica, os pacientes foram rejeitados e mantidos
sob regime hospitalar, em condi¢des precérias. O fim desse primeiro periodo da
historia da SD é marcado por uma intolerancia de raizes religiosas e culturais e
coincide com o Holocausto Judeu, um dos icones do preconceito humano
(OLIVEIRA; GOMES, 2018).

Quase cem anos apos os relatos iniciais do Dr. Down, o geneticista francés Jérome Lejeune,
em 1958, ao realizar um estudo cromossdmico (caridtipo) °7, descobriu uma copia extra no cromossomo
21, que seria a responsavel pela SD. Segundo Cunningham (2008, p. 93), ““O material cromossdémico extra
entra na célula devido a uma falha na separagdo do cromossomo 21 durante a divisdo. Essa falha na
separacdo se chama nao-disjuncao e varia entre os diferentes tipos de sindrome de Down”.

%No original: “His findings were based on measurements of the diameters of the head and of the palate and on his
series of clinical photographs. He was a pioneer of the use of photography in hospitals. Mongolian idiocy became
a widely used term[...]” (WARD, 1999, p.19).

%No original: “The Mongolian type of idiocy occurs in more than ten per cent of the cases which are presented to
me. They are always congenital idiots, and never result from accidents after uterine life. They are, for the most
part, instances of degeneracy arising from tuberculosis in the parentes” (DOWN, 1966, p. 262).

S7“Entidades que abrigam toda a informagcdo genética necessaria para a concretizagdo da vida de um individuo.”
(UZUNIAN; BIRNER, 2004, p. 92).
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Figura 13 - Cariotipo com Sindrome de Down, a esquerda, e, a direita, sem Sindrome de

Down
Cariotipo com Sindrome de Down Cariétipo sem Sindrome de Down
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Fonte: Elaborada pela autora, com base em fotografias da internet.

Os seres humanos tém em geral 46 cromossomos, sendo 23 fornecidos pelo ovocito
(gameta °8 feminino) e 23 fornecidos pelo espermatozoide (gameta masculino). Quando ocorre a
fecundacdo, ou seja, quando ovocito e espermatozoide se unem, eles formam a primeira célula que € a
origem de qualquer organismo humano, o zigoto. O zigoto, por sua vez, contém cromossomos e genes
que sdo as informagdes genéticas herdadas da célula masculina e da célula feminina. Durante o periodo
gestacional, esse zigoto, que é uma Unica célula até o0 momento, ir& sofrer diversas divisdes celulares até
“transforma-se, progressivamente, em um ser humano multicelular, através de divisdo, migragdo,
crescimento e diferenciacdo das células” (MOORE; PERSAUD, 2008, p.16). Desse modo, cada nova
célula que ira se formar nesse novo organismo € uma copia idéntica a célula inicial que deu origem a ele.

Todavia, por razfes que ainda ndo tao claras a genética®*, o Gvulo ou o espermatozoide
podem chegar a fecundacdo com 24 cromossomos (Um cromossomo ndo conseguiu se dividir) em vez de
23, e assim, no ato da fecundagdo, uma dessas duas células terd 24 cromossomos e a outra 23, gerando,
consequentemente, um zigoto com 47 cromossomos. No caso da SD, esse par de cromossomos extras que

nao se divide corretamente é o par 21. Essa falha na separagdo cromossdmica, chamada ndo- disjuncéo,

%8Célula sexual do ser humano.

59«Maes com idade avancada apresentam um risco elevado de ter filhos com sindrome de Down” (CATAO;
ROCHA; COSTA, 2014, p.22). Todavia, “é¢ importante saber que essa falha acontece ao acaso. A
responsabilidade ndo é de ninguém. N&o foi provado até hoje que estilo de vida, a¢fes durante a gestacdo, fumo,
bebidas, medicamentos, fatores ambientais ou parentesco entre o casal possam influenciar essa ocorréncia. Ela
também ndo é contagiosa. A probabilidade de alguém ter a sindrome é de aproximadamente 1 para 600
nascimentos. No Brasil, cerca de 300 mil pessoas nascem com Down a cada ano” (BRANDAO, 2017).
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ocorre no periodo pré-zigético (quando ndo se tem a formac&o do zigoto) e d& origem a chamada trissomia
simples ou livre, que € um dos trés tipos da SD.

Os outros dois tipos sdo chamados de translocacdo e 0 mosaicismo. No caso da translocagéo,
0 par de cromossomos 21 € dividido corretamente; todavia, a estrutura desse cromossomo apresenta uma

alteracdo, ou seja, ha problemas na forma.

Porém a andlise do cari6tipo [...] revela que um cromossomo n.° 15 ou 14 apresenta-se com um
segmento sobreposto que é material do cromossomo 21 e dizemos que esta mulher apresenta uma
translocacdo equilibrada, pois ela é normal. Os bracos longos dos dois cromossomos estdo unidos
por um centrémero,®® com a perda dos dois curtos. Embora normais, essas mulheres podem
originar um filho portador de sindrome de Down, cujo caridtipo apresentara: um Cromossomos
n.? 15 recebido pelo espermatozoide, dois cromossomos n.° 21 um paterno e outro materno, e um
cromossomo translocado n.2 21/15 recebido do évulo. Mais raramente 0 cromossomo translocado
pode ser o proprio 21, equilibrado em um dos genitores e nesta situacdo sua prole sempre
apresentara uma translocagdo 21/21 (MUSTACCHI, 2000, p. 836).

No caso do mosaicismo, tanto Gvulo como espermatozoide apresentam a quantidade
adequada de cromossomaos, 23 para cada, ocorre a fecundagéo e o zigoto é formado, porém, durante as
sucessivas divisdes celulares que o zigoto ira sofrer durante o processo gestacional, pode ocorrer uma falha

na separagao cromossdmica (do par 21) e esse erro genético dara origem a SD .

Ocorre em 1,5% das criancas com sindrome de Down. Corresponde a situagdo em que o 6vulo e
0 espermatozoide possuem 0s 23 cromossomos comuns, e, portanto, a primeira célula que se
forma da fusdo de ambos possui 46 cromossomos. No entanto, no curso das primeiras divisdes
dessa célula e assim por diante, surge, em algumas delas, 0 mesmo fendémeno de ndo-disjuncéo
ou ndo-separacdo do par de cromossomos 21 que comentamos antes, de modo que uma célula
terd 47 cromossomos, trés dos quais serdo do par 21. A partir dai, todos os milhdes de células que
derivem dessa célula diferente tero 47 cromossomos (serdo trissomicas), enquanto que os demais
milhGes de células que se derivem das células com 46 cromossomos ndo serdo trissdmicas
(MOVIMENTO DOWN, 2012).

Trouxemos essas informagBes de cunho genético, ndo apenas para informar, mas também
para quebrar um mito muito comum quando se fala a respeito da SD, 0 mito de que existem graus da
sindrome. Eles ndo existem, o que ha, conforme esclarecemos, séo tipos de manifestacdes da sindrome.
No entanto, é importante também explicarmos que, independentemente do tipo de manifestagéo, o
processo de desenvolvimento cognitivo, motor e intelectual do sujeito com SD sera mais lento, porém, o
que determina o nivel de desenvolvimento da pessoa com SD néo é a manifestagcdo da sindrome, e sim a
quantidade de estimulacdo que essa crianca recebe nos seus primeiros anos de vida, o que sera

determinante para o seu desenvolvimento.

80“Um cromossomo é definido pela presenca de um centrémero, uma constricio do cromossomo” (MOORE;
PERSAUD, 2008, p.16, grifo do autor).
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A sindrome pode resultar em certo comprometimento intelectual, que ndo a impedira de
desenvolver-se como qualquer outra crianga se receber muita estimulacdo, interacBes de
qualidade e amor. Atualmente, com os avangos da medicina e novas pesquisas, uma crianga com
Sindrome de Down pode ter uma vida e um desenvolvimento semelhantes ao de criangas sem
deficiéncia. Como qualquer ser humano, ela vai desenvolver suas potencialidades e limitagGes
(BRANDAO, 2017).

Outro mito que é importante descontruirmos é a SD ser uma doenga. E comum, através do
imaginario do senso comum, atribuir as caracteristicas fisicas, ““os tipicos olhos amendoados com uma
caida de palpebra mais acentuada, uma prega Unica na palma das méos, lingua que tende a ficar fora da
boca (lingua protusa) e hipotonia (flacidez muscular)” (BRANDAO, 2017) a um conjunto de
sintomatologia, caracterizando a sindrome como uma doenca. As caracteristicas ocorrem, pois, COmo 0
zigoto, que é a célula base de qualquer organismo humano, ja sofre alteragBes na fase inicial de divisdo
celular, todas as outras células; por conseguinte, carregaram essa falha durante as futuras divisoes, afetando
assim tanto as caracteristicas fenotipicas (fisicas) quanto as genotipicas (genéticas) do individuo.

A respeito das caracteristicas fisicas da SD, é importante nos atermos ndo para elas em si,
mas para os discursos que as envolvem e como elas sdo socialmente apresentadas. Era comum
encontrarmos em livros de biologia do ensino médio, ou em livros de genética, a representacdo de pessoas

com SD, conforme ilustrada na imagem a seguir:

Figura 14 - Modelo representativo da SD em alguns livros de genética

4
o ’
{ .

Fonte: Mustacchi (2000).
Na imagem, ha uma menina com uma acentuada hipotonia na lingua. Aliando essa imagem

ao discurso estigmatizante que definia a SD, em livros didaticos e em outros manuais medicos, gerou-se

no imaginario popular a ideia de que a pessoa com a sindrome fosse vista como “‘demente”, doente e
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incapaz. Ainda sobre essa tematica dos discursos em livros, a seguir trouxemos duas figuras com dois
excertos, que extraimos de livros didaticos do ensino médio®?, que definem a SD. Apresentamos essas
ilustracBes para verificarmos como o discurso gue esta presente nesses livros € nocivo a face e, por

conseguinte, a identidade da pessoa com Down.

Figura 15 - Excerto de livro didatico 01

Sindrome de Down

Um exemplo de alteracao numeérica € a trissomia
do cromossomo 21, assim chamada porque as células
da pessoa afetada possuem trés exemplares do
cromossomo designado pelo nimero 21, em vez de apre-
sentarem apenas um par deles. Pessoas com essa ano-
malia cromossOmica geralmente sobrevivem, mas po-
dem apresentar retardamento mental acentuado e uma
série de caracteristicas que, em conjunto, constituem a
sindrome de Down (mongolismo).

apiTuLo 7 ¢ NUCLEO E CROMOSSOMOS 167

Fonte: Amabis e Martho (2010)

81A escolha desses dois livros deu-se seguindo as orientagGes de Martello e Franca (2016), que analisaram oito
livros de biologia recomendados pelo PNDL (Programa Nacional do Livro e do Material Didatico) que
abordavam a temética da Sindrome de Down. Apesar de Martello e Franga (2016) analisarem oito livros, escolhi
apenas os dois dos recomendados, pois esses fizeram parte do meu ensino médio.
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Figura 16 - Excerto de livro didatico 02

Sindrome de Down ou mongolismo — as cé-
lulas dos individuos tém um cromossomo a
mais no par 21 (trissomia do 21). Alguns dos
sinais clinicos dessa sindrome s3o: cabeca
pequena, com a face achatada; olhos com os
cantos externos puxados para cima; boca pe-
quena, mas lingua de tamanho normal; den-
ticao irregular; pescoco curto e largo; baixa
estatura; dedos curtos; linha reta na palma
da mao; coeficiente intelectual baixo. Cari6-
tipo com 47 cromossomos.

Fonte: Lopes e Rosso (2010).

Nao é nosso objetivo problematizar os termos que descrevem a SD em livros didéaticos,
todavia, trouxemos esses excertos apenas como elementos ilustrativos, a fim de exemplificar que tais
termos desatualizados, ao serem injetados em livros didaticos com nocdes distorcidas sobre a SD, levam
consigo todo um leque de estigma que, por conseguinte, serao reverberados em todas as instancias sociais.
Ademais, conforme Martello e Franga (2016, p. 95), “os termos mongoloide, mongol, pessoa com retardo
mental, portador de mongolismo, tornaram-se obsoletos desde 1968, pois refletiam o preconceito racial da
comunidade cientifica do século XIX”. Ainda que, para descrever a sindrome, sejam encontrados esses
léxicos pejorativos em alguns livros didaticos, 0 modelo médico atual®® que descreve a SD passou por
varias revisdes e extraiu essas terminologias negativas, passando a lidar com o termo deficiéncia
intelectual.

Além disso, ndo séo apenas 0s termos ultrapassados e as imagens negativas que estigmatizam

apessoa com Down, mas também a divinizagao gera estigmas a esse sujeito; pois, Se outrora essas pessoas

62¢[...] o modelo médico que define deficiéncias deixou, por muito tempo, uma marca indelével de representac@es
negativas relacionadas a elas, incluindo ai incapacidades e faltas, negando, assim, as capacidades de
desenvolvimento e adaptagdo. Ainda hoje, o modelo médico prepondera, mas deixou de ser 0 Unico, pois aparece
agora dividindo espaco com o modelo social9 (como no documento escrito pela Organizacdo Mundial da Saude
(OMS): Classificagdo Internacional de Funcionalidade, Incapacidade e Saude (CIF, 2004), tendéncia essa
responsével por uma mudanca no modo de entender e tratar as deficiéncias. Ao analisar documentos oficiais,
que trataram de deficiéncias nos Gltimos cinquenta anos, é possivel encontrar uma gama de nomenclaturas que
foram mudando ao longo do tempo a propor¢do que se repensava seu conceito e adequacdo. Entre 0s nomes que
identificavam as pessoas com deficiéncia, destaco: débil mental; deficiente mental; retardado mental; aquele ou
aquela que possui capacidades diferentes; que possui barreiras na aprendizagem; que ¢ portador de deficiéncia;
idiota; imbecil; estlpido; demente; invalido; com necessidades educativas especiais e deficiente intelectual
(Associacdo Americana sobre Deficiéncia Intelectual do Desenvolvimento (AAIDD). Ainda de acordo com a
AAIDD, essas variadas nomenclaturas tém relagdo direta com o contexto histérico social de cada época e séo
geralmente relacionadas a determinados conceitos e visdes da deficiéncia. Atualmente, é possivel classificar as
manifestacBes das deficiéncias em trés grandes grupos, a saber: a deficiéncia fisica, a deficiéncia sensorial e a
deficiéncia intelectual” (FONTENELLE, 2014, p.21).
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eram vistas como aberrages, agora, de acordo com o imaginario social, elas s&o tidas como anjos, pessoas
enviadas por Deus para ajudar a familia, um presente de Deus. Essa “‘construcdo angelical” dada as
pessoas com SD, ou com qualquer outra deficiéncia intelectual, representa uma forma de consolo que a
sociedade busca dar aos pais que tém filhos com necessidade especificas, porém, esse tipo de metafora é

potencialmente danoso as pessoas com SD, pois anjos ndo sao pessoas, conforme explica Cardoso (2003):

Um anjo ndo é ser normal. Ele é superior aos homens e paira acima deles. Sua inocéncia o faz
arauto de boas novas, a0 mesmo tempo que culturalmente lhe é imputada a funcéo de proteger os
bons e os inocentes. A metéfora do “anjo’ é, pois, uma metéfora de defesa e de compensagéo para
o sofrimento sentido e testemunhado. E verdade que as pessoas costumam se referir aos recém-
nascidos, aos bebés e aos infantes como anjos, porém, no que toca a Sindrome de Down, tal
metafora conota dimensGes peculiares adscritas a um gestaltismo®® constituinte da condicao.
(CARDOSO, 2003, p. 103, grifos da autora).

Recuperar todos esses discursos, seja da ciéncia, dos livros ou do imaginario social, é
importante para esse estudo, pois eles serdo desconstruidos em nossas anéalises, através do corpus que
estamos estudando nesta pesquisa. Ademais, nosso objetivo, nesta se¢ao, além de fazer um levantamento
histdrico e explicar alguns discursos a respeito da SD, é tentar desmistificar alguns idearios erréneos a
respeito da sindrome.

Ante a isso, entendemos que essas pessoas nem sdo anjos, nem doentes, nem aberragoes.
Elas, assim como qualquer outro ser humano, possuem a sua subjetividade, ou seja, cada individuo é uno.
Ainda que coletivamente a sua identidade, enquanto sujeito com Down, indique que ele possui
determinadas caracteristicas comuns a sindrome, o seu desenvolvimento e a sua interacdo social ndo
podem ser condicionadas por essas caracteristicas, nem muito menos reduzida por fatores genéticos.
Acreditamos, assim como Brandao (2017), que cada ser humano tem seu tempo de aprendizado e que este

deve ser respeitado. Além disso:

A crianga com Down aprendera tudo, mas no seu tempo. Quanto mais estimulos e interacBes ela
tiver, melhor. O contato com os coleguinhas do bergario e da escola vai incentivé-la a tentar fazer
tudo o que eles fazem: pular, correr, desenhar, contar historias e lidar com os nimeros e as
primeiras letras. Algumas vezes, vocé pode até sentir que ela estd “atrasada’ em relagdo aos
amiguinhos. N&o faca comparagdes. Isso ndo é aconselhdvel para nenhuma crianga, com
deficiéncia ou ndo[...] No passado, criancas que nasciam com Sindrome de Down viviam reclusas
e eram tratadas como doentes incapazes de aprender algo ou conquistar alguma autonomia. Como
viviam cheias de restricdes, realmente conseguiam se desenvolver muito pouco. Hoje, gragas a
mudanca de visdo dos médicos e da sociedade em geral e dos avangos da medicina, elas possuem
uma vida normal, sdo capazes de viver com suas limitagGes e conviver socialmente. E, no futuro,
estudar, trabalhar, casar e viver com autonomia. Tudo isso depende de os pais acreditarem nelas,
abrirem possibilidades, deixarem-nas viver. (BRANDAQ, 2017, grifos da autora).

83[Psicologia] Teoria segundo a qual os fendmenos psicolégicos sdo configuragdes, tomadas como organizadas,
indivisiveis, articuladas e interligadas” (DICIO, 2018).
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O ultimo mito que queremos desmitificar diz respeito a brevidade da vida das
pessoas com Down. Andrade e Silva (2018) afirmam que, no inicio do século XX, a expectativa
de vida dessas pessoas era em torno de 9 a 11 anos. Todavia, a partir da segunda metade do
século XX, com os progressos da ciéncia na area da salde e da sociologia, a expectativa de vida

dessas pessoas aumentou consideravelmente.

Os avancos tecnoldgicos e terapéuticos tém possibilitado o0 aumento da expectativa de
vida de pessoas com sindrome de Down (SD) (WISEMAN et al., 2015), sendo
esperado, nos dias de hoje, que elas vivam cerca de 50 anos, [...] alcangando os 70
anos. (ANDRADE; SILVA, 2018, p.01).

Feito esse nosso percurso, entendemos que a face, o reconhecimento das alteridades
e, por conseguinte, da identidade da pessoa com Down ndo deve ser concebida via discursos
prévios e cristalizados e, sim, através do ritual de interacdo desses sujeitos com outros na
sociedade. Dessa forma, a plateia que vé esses sujeitos podera proferir acabamentos e, assim,
construir discursos ndo coletivos, mas individuais, considerando a subjetividade de cada sujeito
no processo de interag&o.

Na proxima sec¢do, discutiremos um pouco a respeito da historia da fotografia e da
sua importancia, enguanto elemento representativo na vida dos sujeitos, para que, em nossos
movimentos analiticos, na secdo cinco, possamos compreender como a fotografia e seus

elementos imagéticos corroboram na construcao da face dos individuos.
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4 O RETRATO: O GENERO DISCURSIVO FOTOGRAFIA E ALGUMAS DE SUAS
REPRESENTACOES

“A fotografia, [...] [€] inseparavel de toda a sua
enunciacdo, como experiéncia de imagem,
como objeto totalmente pragmatico. Vé-se com
iISSO 0 quanto esse meio mecanico, Otico-
quimico, pretensamente objetivo, do qual se
disse tantas vezes no plano filoséfico que ele se
efetuava “na auséncia do homem”, implica de
fato ontologicamente a questdo do sujeito, e
mais especialmente do sujeito em processo .
(DUBOIS, 1998, p.15, grifos do autor).

Intitulamos essa secdo Retrato, pois nela iremos tratar justamente deste mote, a
fotografia. Nosso primeiro passo sera compreendé-la enquanto género discursivo, uma vez que
a linguagem é materializada em géneros que circulam na sociedade. Assim, se queremos
compreender a linguagem visual, devemos primeiramente olhar para fotografia enquanto
género discursivo.

Em seguida, discorremos um pouco a respeito da historia da fotografia. Logo em
seguida, falaremos sobre os principios para construgdo fotografica e, por fim, encerraremos a
nossa discussdo, tecendo algumas consideracdes sobre as representacdes que podem ser
manifestas na fotografia e dando énfase a questdo do corpo feminino em obras e corpo da pessoa

com Down.

4.1 O GENERO DISCURSIVO FOTOGRAFIA

Segundo Bakhtin (2003), os diversos campos de atuagdo humana séo perpassados
pela linguagem. Esses campos, assim como a linguagem que por eles é utilizada, séo hibridos,
pois a linguagem usada nesses campos reflete suas condi¢des de producéo, suas finalidades e
“ndo so6 por seu conteudo (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela selecdo dos
recursos lexicais, fraseologicos e gramaticais da lingua, mas acima de tudo, por sua estrutura
composicional” (BAKHTIN, 2003, p. 261). Esses trés aspectos: conteudo tematico, estilo
(lexicais, fraseologicos e gramaticais) e a composicdo estdo, segundo Bakhtin (2003),
intimamente ligados aos enunciados constituidos nos campos de interacdo social. O autor russo
ainda afirma que, mesmo os enunciados sendo individuais, a lingua usada em cada campo
especifico constroi os seus “tipos de enunciados relativamente estaveis” (BAKHTIN, 2003, p.

262) determinados socio-historicamente, 0s quais Bakhtin denominou géneros do discurso.
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Nossa vida é mediada por géneros, n6s nos comunicamos através de géneros mais
simples, que Bakhtin (2003) chama de priméarios, ou mais complexos, 0s géneros secundarios.
Os géneros primarios sdao predominantemente, mas ndo exclusivamente, orais; eles estdo
inseridos no ato de comunicar mais imediato e relacionam-se ao contexto mais emergente.
Podemos citar, como exemplo, as conversas, um bilhete, uma ligagdo, dentre outros. Ja os
géneros secundarios ndo apresentam essa espontaneidade imediata, s&o mais elaborados e
tendem a ser escritos. Como exemplo, temos as leis, os editais, os artigos cientificos, as
fotografias, dentre outros. Ressaltamos que 0s géneros primarios sdo potencialmente
transformados em géneros secundarios, todavia, o contrario ndo ocorre.

Os géneros estabelecem um elo entre linguagem e sociedade, uma vez que a
linguagem, materializada em enunciados concretos, € mediada por géneros que penetram na
sociedade. Entende-se que ““ uma enunciacdo concreta (e ndo uma abstracdo linguistica) nasce, vive e
morre no processo de interagdo social entre os participantes do enunciado. Sua significacdo e sua forma
geral se definem pela forma e pelo carater desta interacio” (BAJTIN, 1997, p. 122-123)%,

De acordo com Machado (2012), estudar os géneros do discurso é compreender a
natureza diversificada dos enunciados e 0 seu uso nas diversas atividades comunicacionais.
Assim, é importante pensarmos no elo que existe entre enunciado, sujeito e discurso, pois, ainda
conforme Machado (2012, p.157, grifos da autora): “enunciado e discurso pressupdem a
dindmica dialdgica da troca entre sujeitos discursivos no processo da comunicacao, seja num
didlogo cotidiano, seja num género secundario”. Dessa forma, é através dessa troca dialogica,
seja em maior ou em menor grau discursivo, que os significados das interacdes sdo
estabelecidos, visto que “a intencdo do autor se realiza em funcdo de uma escolha efetuada
dentre as formas estaveis dos enunciados”. (MACHADO, 2012, p. 157).

Ante 0 exposto, cabe a nos, agora, entdo compreender a fotografia, enquanto género
discursivo. Retornando a Machado (2012, p.161), a autora explica que, para Bakhtin “uma
linguagem é sempre uma imagem criada pelo ponto de vista de uma outra linguagem”. A esse
respeito, o que pode ser inferido € que se estamos lidando com a fotografia enquanto uma
linguagem visual, o primeiro ponto para ancora-la a categoria de género é entender que ela ndo
é adamica, ou seja, nada do que é representado nas imagens que a fotografia carrega é reflexo
de um momento estanque, fixo, uno e in locus. Ela capta o presente, mas essa captura do

presente tem reflexos no passado e nos discursos que la foram construidos, dado que as

®No original : “Una enunciacién concreta (y no una abstraccion lingiiistica) nace, vive y muere em el processo
de interaccion social de los participantes del enunciado. Su significacion y su forma en general se definen por
la forma y el caréacter de esta interaccion”. (BAJTIN, 1997, p. 122-123).
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enunciagdes que envolvem a construgdo de um determinado objeto, que sera fotografado pelo

artista, ndo séo puras. De acordo com Bakhtin (2002):

[...]o objeto estd amarrado e penetrado por ideias gerais, por pontos de vista, por
apreciacOes de outros e por entonacBes. Orientado para o seu objeto, o discurso
penetra neste meio dialogicamente perturbado e tenso de discursos de outrem, de
julgamentos e de entonagdes. (BAKHTIN, 2002, p. 86).

Dito de outra forma, vamos pensar em um objeto qualquer, um vaso, por exemplo,
supondo que esse vaso foi tocado por varias pessoas, de diferentes racas, niveis sociais e
géneros. Se em uma experiéncia submetermos esse vaso a uma camera fotografica com uma
luz infravermelha, vamos observar que varias digitais pertencentes as varias pessoas que
tocaram o vaso estardo la. Essa metafora ilustra basicamente o que acontece com a fotografia
guando a entendemos enquanto linguagem visual.

O vaso é o tema, 0 mote que sera fotografado, as digitais sdo 0s discursos
provenientes de diferentes sujeitos, diferentes esferas sociais, de outras formas de linguagem.
Quando o ato fotografico acontece, o fotdgrafo ndo capta somente o instante de visualizacdo
daquele vaso, ele capta também as digitais que estdo presentes no vaso. A respeito dessa nossa
discussdo, Deleuze (2005), fazendo um estudo interpretativo do pensamento de Foucault, faz

uma reflexdo muito pertinente a esse nosso exemplo:

[...] por mais que se faca ver o que se estd dizendo por imagens, metaforas,
comparag0es, o lugar onde estas resplandecem ndo € aquele que os olhos descortinam,
mas 0 que as sucessdes da sintaxe definem; “é preciso admitir, entre a figura e o texto,
toda uma série de entrecruzamentos, ou antes ataques langados de um ao outro, flechas
dirigidas contra o alvo adverséario, opera¢des de solapamento e de destruigdo, golpes
de lanca e os ferimentos, uma batalha’. (DELEUZE, 2005, p.75, grifos do autor).

Além desse dialogismo, que constitui naturalmente a fotografia, Machado (2012)
diz que entender géneros discursivos através da teoria bakhtiniana esta muito além de pensar

em producdes restritas & linguagem verbal. Pois,

Se, em vida, Bakhtin pdde alimentar suas ideias sobre os géneros discursivos
acompanhando o florescimento da literatura, da cultura popular, do jornalismo, da
publicistica e do radio, o desenvolvimento ulterior da cultura, as esferas discursivas
diversificadas pelos meios de comunicacgdo, pelos encontros e didlogos interculturais
se encarregam de redimensionar o alcance que suas formulacfes sobre os géneros
discursivos [...]. (MACHADO, 2012, p. 162).

Consoante ainda a Machado (2012, p.162), a medida que 0s géneros se constituem,

eles se apresentam “como respostas as formas em curso”, além do que, como ja dissemos, a
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autora endossa que, sob a perspectiva da comunicacdo cultural, nenhum sistema pode ser
pensado como uno, como adamico e ser visto isoladamente.

Apdbs apresentarmos essa explicacdo, a respeito da compreensdo da fotografia
enquanto género discursivo, na se¢ao seguinte, mostraremos um resumo a respeito da historia

da fotografia.

4.2 BREVE PERCURSO SOBRE A HISTORIA DA FOTOGRAFIA

Desde a pré-historia 0 homem faz uso da imagem para se comunicar. Seja por meio
da arte rupestre®, do periodo Paleolitico, ou da arte fotografica, da contemporaneidade, a
imagem esteve e esta sempre orientada a estabelecer “um dialogo de sentidos com outras referéncias
culturais de carater verbal e ndo-verbal. As imagens nos contam historias (fatos/ acontecimentos),
atualizam memoarias, inventam vivéncias, imaginam a Histéria.” (MAUAD, 2005, p. 135).

Assim, pensando singularmente na fotografia, como uma fixacdo de imagens em
objetos sélidos, ndo podemos atribuir a sua criacdo a um Unico autor. Segundo a escola de
fotografia Focus (2018), Platdo, em 375 a.C., foi o primeiro a observar um fendmeno de
sombras dentro de uma caverna; séculos mais tarde, apos essa primeira observacdo de Platdo,
esse “fendmeno” nortearia a criacdo das chamadas camaras escuras. De acordo com Focus
(2018), Platdo “‘encontrava-se dentro de uma caverna, quando notou parte da imagem exterior estava projetada
em umas das paredes, em posicao invertida. Examinando minuciosamente todos 0s cantos, percebeu que a
parede oposta a da imagem projetada, apresentava pequena fenda, que permitia a passagem da luz”.

Ainda consoante Focus (2018), dois milénios depois, no Renascimento, surge a

camera escura que era:

Uma caixa escura, com espaco suficiente para o artista se locomover. Em uma de suas
paredes havia um minudsculo furo, para permitir entrada de luz, cuja imagem seria
projetada sobre a tela de pintura, de cabega para baixo. O trabalho do artista era de
contornar 0s tracos da imagem com tinta. No final do século XV1, o pequeno furo, foi
substituido por uma lente biconvexa, para que a imagem refletiva tivesse melhor
visualizagdo. Em seguida, seu tamanho foi se reduzindo até atingir sua portabilidade.
O papel de rascunho foi substituido pelo filme fotografico (FOCUS, 2018).

85“Conhecida também como gravura ou pintura rupestre, a arte rupestre surgiu durante o Paleolitico Superior (cerca
de 40.000 a.C.) e simbolizava as manifestacOes artisticas dos povos antigos. Em 1902, pesquisadores
concordaram que esses achados representavam a arte na pré-historia. Basicamente, eram representaces gréaficas,
através de desenhos, simbolos e sinais, em paredes, tetos e outras superficies de cavernas. Esse tipo de arte é
conhecido como a expressio artistica mais antiga da historia” (HISTORIA DA ARTE, 2018).
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Para Focus (2018) ainda nos diz que as primeiras cameras eram bastante pesadas,

pois eram constituidas por madeira, o daguerreotipo® e por chapas de vidro.

Tanto as cameras, como as chapas e o papel fotografico, eram produzidos pelos
préprios fotdgrafos. Dispendia-se muito tempo no preparo de solugdes e na operacédo
destes equipamentos. Devido a falta de mobilidade, os primeiros retratos eram
imitacdo da pintura renascentista. Com o avanco da quimica, 6ptica e micromecanica,
filmes e papéis para a ser industrializados, surgem os primeiros filmes de rolo, as
cameras foram diminuindo de tamanho, fotografar passa a ser uma tarefa mais
simples, novos angulos e posicBes passam a ser experimentados, a linguagem
fotogréafica atinge a sua maturidade (FOCUS, 2018).

Desse modo, com o passar dos séculos, e ap6s sucessivas transformagdes sociais e
fortalecimento das tecnologias, o ideal de gravar os acontecimentos da vida e retratar o mundo
em um objeto fixo tornou-se mais acessivel e dinamico. Todavia, ainda que a fotografia seja
uma representacdo estatica de um determinado acontecimento ou de um sujeito, os elementos
que nela estdo materializados ndo o séo, pois eles dialogam entre si, a fim de constituir um
significado para o todo fotografado.

Para Kossoy (2001), o fotdgrafo € um elo essencial entre a realidade e a
representacdo fotografica, pois € esse profissional que elege primeiramente a dimenséo do real
que ele pretende capturar. Para fazé-lo, ele precisa estar atento a organizacao visual dos detalhes
que compdem aquela determinada realidade. O fotografo necessita sensibilizar o seu olhar de
modo a conseguir captar na fotografia todas as subjetividades caracteristicas do objeto ou do
sujeito fotografado.

Para Dubois (1993), o fotdgrafo primeiro decide o locus da fotografia, em seguida,
ele escolhe o sujeito, o tipo de camera que sera utilizada, a lente, o tempo de exposicao,
posiciona o foco, além de tomar muitas outras decisdes. Encerrada essa primeira etapa, apos a

sessao, as fotografias serdo reveladas e passardo por uma rigorosa selecdo, em que:

as provas tiradas [fotografias] irdo se envolver em todos os tipos de redes e circuitos,
todos sempre “culturais’ (em varios niveis) que definiram os usos da foto (do album
de familia a foto impressa, da exposicdo em galeria de arte ao uso pornogréfico, da
foto de moda a foto judiciaria etc.). (DUBOIS, 1993, p.85, grifos do autor).

Ainda segundo Dubois (1993), a fotografia seria uma espécie de prova
incontestavel da realidade que ela manifesta, porque, segundo autor, fazendo referéncia as

concepcodes de Roland Barthes sobre fotografia:

86«A inven¢io do termo daguerredtipo, assim denominado pelo proprio Daguerre [Louis Jaques Mandé Daguerre,
inventor do instrumento] representava o processo de recobrimento de uma placa de cobre por uma fina camada
de prata e que, de tdo polida, sua superficie se assemelhava a um espelho. Segundo Boris Kossoy, a imagem
obtida diretamente sobre a Iamina de prata ja era o produto final: o positivo. Isto significa que essa imagem era
Unica, ndo podendo ser multiplicada como no processo negativo/positivo”. (CALDEIRA; CAVALCANTI, 2012,
p. 215).
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A fotografia [...] ndo inventa, é a prépria autenticacdo; jamais mente, ou melhor, pode
mentir sobre o sentido da coisa, sendo tendenciosa por natureza, mas nunca sobre sua
existéncia. Impotente com relagdo as ideias gerais, sua forca €, contudo, superior a
tudo o que o espirito humano pode e pdde conceber para nos assegurar da realidade.
Qualquer fotografia é desse modo um certificado de presenca. (DUBOIS, 1993, p.74).

Além de ser uma sensivel representacdo da realidade, a fotografia também pode ser
considerada como um objeto artistico, pois, para além da mecanicidade da sua producdo, ela
carrega em si a construcdo de um significado construido pelo fotégrafo, que através da
manipulacdo de técnicas especificas, imprime o seu excedente de visdo (usando a terminologia
bakhtiniana) a respeito do mundo e das coisas.

Vanucchi e Mello (2013) afirmam que, durante muitos anos, houve entre os artistas
plasticos uma certa relutancia em classificar a fotografia como elemento artistico, devido a
mecanicidade que envolve a sua producdo. Para os autores, no triangulo da arte: criador — obra
— receptor, “a dupla natureza da fotografia (sem-arte e arte) fica clara, o receptor é quem decide se € arte
ou ndo, ja que ninguém é dotado de direito e/ou poder para determinar os pardmetros para a fotografia arte
e sem arte, entdo toda fotografia é arte e ndo o é, a0 mesmo tempo”. (VANUCCHI; MELLO, 2013, p.76).

Dubois (1993) afirma que duas grandes vanguardas artisticas corroboraram também
para esse status da fotografia, enquanto elemento artistico, que foram o Dadaismo e o
Surrealismo. Para ele, essas correntes estéticas, através de praticas como metafora, colagem,
agrupamento e montagem, manipularam a fotografia como “qualquer substancia concreta
(recortavel e combinavel, etc.), portanto, integravel em realizacGes artisticas diversas, em que
0 jogo de comparagdes (insolitas ou ndo) pode exibir todos os seus efeitos” (DUBOIS, 1993, p. 268- 269).

Além disso, essas duas correntes também influenciaram a arte americana

contemporanea, porque:

A fotomontagem dadaista desempenhou um papel importante nessa ldgica da colagem
e da mistura polifénica dos materiais e dos signos. Algumas tendéncias importantes
da arte contemporanea saberdo lembrar-se disso na constituicao de atitudes singulares,
como, por exemplo, as que definem a arte americana de depois de 1950. (DUBOIS,
1993, p. 269).

Ainda consoante Dubois (1993, p. 279), o autor afirma que relacionar arte e
fotografia € uma atividade singular, ndo ha regras para se definir quando uma fotografia é uma
obra de arte, visto que “cada artista, as vezes cada obra, tenta um golpe, experimente, traga um
fio, fia um ardil de relagGes”.

Ap0s essas nossas explanacdes, no topico a seguir, discorreremos um pouco mais a
respeito desses fios, desses golpes lancados pelo artista-fotografo para produzir sua obra:

falaremos um pouco do padréo fotografico.
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4.3 OS PRINCIPIOS PARA A CONSTRUCAO FOTOGRAFICA

Construir uma fotografia ndo € um ato mecanico de observar um sujeito ou um
objeto, posicionar a cAmera e bater a foto. Para que uma boa fotografia seja construida, é
necessario observar alguns itens basicos que compdem esse processo fotografico. Dentre estes,
um fator fundamental para a constru¢do harménica de uma foto diz respeito & composicao desta.

A composicdo se refere a organizacdo dos elementos visuais de uma fotografia.
Fazendo uma pequena analogia, a composicéo diz respeito a constituicdo da fotografia, assim
como o dialogismo diz respeito ao principio constituinte da linguagem. E é pelo modo como se
compde uma fotografia que é possivel acessar os significados que o autor quis imprimir.

Segundo Rodrigues (2008), a composicéo:

[...] dafoto, de acordo com determinadas caracteristicas técnicas, luzes, ponto de vista,
objetivas etc., mostra a inten¢do do fotdégrafo em produzir uma mensagem com um
objetivo definido. Além disso, a imagem mental e a cogni¢do do receptor podem
alterar uma possivel ‘verdade’ pretendida pelo emissor da foto. (RODRIGUES, 2008,
p.70, grifos do autor).

Dentre as regras mais usadas na composicdo fotografica, tem-se a regra aurea e a
regra dos tercos. A propor¢io aurea, também conhecida como espiral de Fibonacci 7,
representa a perfeicdo no ambiente estético. O objetivo principal do autor, ao usar essa regra, é
conduzir seus interlocutores pela fotografia, culminando na chegada de um dos pontos mais

importantes retratados na imagem. Ademais,

Também é conhecida como proporc¢do divina, esta espiral — assim como a regra dos
tercos — nos forga a reconsiderar o posicionamento dos elementos na fotografia, nos
levando a reequilibrar as coisas mais dinamicamente e, em alguns casos, colocando o
olhar em um caminho espiral que nunca deixa o eixo do enquadramento. (FOCUS,
2015).

67 uma sucessio de niimeros que, misteriosamente, aparece em muitos fendmenos da natureza. Descrita no final
do século 12 pelo italiano Leonardo Fibonacci, ela € infinita e comeca com 0 e 1. Os nimeros seguintes sdo
sempre a soma dos dois nimeros anteriores. Portanto, depois de 0 e 1, vém 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34...Ao
transformar esses nimeros em quadrados e disp6-los de maneira geométrica, é possivel tracar uma espiral
perfeita, que também aparece em diversos organismos vivos. Outra curiosidade é que os termos da sequéncia
também estabelecem a chamada “propor¢do durea”, muito usada na arte, na arquitetura e no design por ser
considerada agradavel aos olhos. Seu valor é de 1,618 e, quanto mais vocé avancga na sequéncia de Fibonacci,
mais a divisdo entre um termo e seu antecessor se aproxima desse nimero” (SAHD, 2011).



93

Figura 17 - Espiral de Fibonacci e a regra de trés renascentista na foto da bicicleta, de
Henri Cartier-Bresson

Fonte: Focus (2015).

Além da regra &urea, o fotografo também pode usar na composi¢do da fotografia a
regra dos tercos. Essa “regra dos ter¢os nos diz para colocarmos o assunto de maior atencdo em
algum dos tercos da cena [...] A principal funcdo dessa regra é tornar a imagem fotogréafica
compreensivel e de entendimento imediato” (FOCUS, 2017).

Figura 18 - Regra dos Tergos

Fonte: Focus (2017).

Outro fator também importante na composicdo fotografica diz respeito aos
enquadramentos. Segundo Mauad (2005), o enquadramento reune “o sentido, a direcdo e
distribuicdo dos planos, o objetivo central e o arranjo das fotos coletivas, como forma de avaliar a
hierarquizacdo do espaco fotografico e possiveis sequéncias de significados” (MAUAD, 2005, p.158).
Para Rodrigues (2008, p.73), “[...] enquadramento, formato, plano, tonalidade, contraste

nitidez, além de dados explicitos como indumentaria, objetos, tecnologias conferem sentidos e
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significacbes”. E através do enquadramento que as tonalidades e as luzes adquirem destaque e
corroboram para construgdo do universo de significagéo contido na imagem.
Sabemos que as cores, quando compreendidas como signo ideoldgico, sdo capazes

de carregar consigo todo um universo de significacdes e multiplos dialogos.

As cores sdo usadas com determinados valores simbolicos, que ao serem apreendidas, antecipam
a informacdo. Isso acontece quando o leitor ja esta familiarizado com o seu uso em um processo
de reconhecimento do contexto no qual aquela cor foi inserida. Todo o processo termina e
recomega no receptor, pois é ele quem retroalimenta o sistema informativo contribuindo com suas
experiéncias e criatividade para que o signo se sustente ou sofra alteractes. As cores tomam forma
levando-se em conta seus significados coletivos em uma determinada cultura, organizagfes do
codigo linguistico e sensagdes biofisicas que atuam independentes da intencionalidade do
homem. (TEIXEIRA, 2006, p. 1097).

Isso posto e cientes do que vamos encontrar nas analises do corpus desta pesquisa,
selecionamos uma paleta de cores, com as quatro tonalidades mais utilizadas na exposi¢éo
Inside Out, a saber, preto e branco, sépia, verde e azul. Para embasarmos cientificamente as
nossas analises, sem nos pautarmos em achismos, cremos ser pertinente trazermos as
significacbes basicas dessas cores, a fim de que possamos ratificar com mais veeméncia as

nossas analises a respeito destas, enquanto signos ideoldgicos.
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Quadro 1 - Paleta de cores

Preto e Branco: “A fotografia em preto e branco esta impregnada de nostalgia, porque
quando falamos de preto e branco nos vem automaticamente a cabega os primordios
da fotografia. Também esta imersa em mistério, pois com a auséncia das cores sempre
procuramos por algo mais. E transborda de detalhes, ja que a variagdo tonal do preto e
branco € muito grande e torna isso possivel. Ter a fotografia em preto e branco como
opc¢do estética ndo é optar pelo facil, mas escolher por transformar o simples em

complexo [...]". (VANUCCHI; MELLO,2013, p.77).

Sépia: tem como caracteristica “o modo de informar o passado através de cores pelos
tons pastéis amarelados, como variantes do palha. do ocre e do sépia, pode ter sua raiz
biofisica nos registros histéricos envelhecidos pelo tempo, como papéis e tecidos™.

(TEIXEIRA, 2006, p. 1098).

Verde: sugere umidade, calma, frescor, esperanga, amizade e equilibrio. Além de
todas as conexdes com a ecologia e com a natureza. (BASTOS; FARINA; PEREZ,
2006, p.101).

Azul: “acalma, tranquiliza e esfria por sua natureza biofisica, que se projeta rumo ao
infinito do céu e por nos despertar de forma positiva ao mistico e sobrenatural em
muitos textos culturais, acaba por ser a cor que melhor representa em si o futuro™.

(TEIXEIRA, 2006, p. 1102).

Fonte: Elaborado pela autora.

Ademais, além das cores, 0 jogo de luzes trabalhado pelo autor também é repleto
de significacbes e direciona o olhar dos interlocutores, conforme arquitetado pelo fotografo.
Liersen (2007) afirma que a criagdo de uma imagem se d& por meio da relacdo entre o tema,
que sera retratado nesta, com a luz. Para autora, quando a luz incide sobre o0 objeto retratado,
ela apresenta quatro caracteristicas. A primeira caracteristica se refere a iluminar o objeto ou
sujeito que serd retratado e também “produz[ir] nele diversos efeitos de sentido” (LUERSEN,
2007, p. 02). A segunda diz respeito as informagdes que aquela luz traz sobre o tema “tais como
textura, tamanho, forma e contorno” (LUERSEN, 2007, p. 02). Ja a terceira d4 o “carater e
clima a imagem fotografica: a luz da relevo as qualidades do tema, sugere estados de espirito,
além de fornecer ao fotografo a atmosfera desejada” (LUERSEN, 2007, p.03). A quarta e Gltima
caracteristica se refere ao que Bakhtin chama de tons volitivos-emocionais, ou seja, a
“transmitir emogdes através de uma combina¢do adequada e sugestiva entre luz e tema”.
(LUERSEN, 2007, p.03).

Acreditamos que, ap0s esse breve caminhar pelas veredas do universo fotografico,

estamos aptos a reconhecer todas as vicissitudes discursivas que sdo materializadas via cores,
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luz, enquadramentos, formas geométricas na exposi¢do Inside Out e, a partir dai, extrairmos 0s
efeitos de significacéo de tais usos para construcao da face de pessoas com SD.

Antes de encerramos esta secao, acreditamos que € importante fazermos algumas
consideracOes sobre a representacdo do corpo feminino em fotografias e do corpo da pessoa
com Down. Porém, esclarecemos que ndo é nosso objetivo discorrer profundamente sobre
questBes pertinentes a género nem ao corpo, Vvisto que ndo é nosso intento analisar o0 corpo
feminino. Além do que, essas duas tematicas exigem leituras e dialogos tedricos que, por hora,
ndo nos € pertinente fazé-los. Todavia, ressaltamos que a nossa intencdo ao trazer essas
consideracdes € aclarar 0 nosso percurso analitico, para que possamos chegar ao objetivo desta
pesquisa.

4.4 REFLEXOES SOBRE CORPO FEMININO EM OBRAS E CORPO DA PESSOA COM
DOWN

O corpo feminino sempre foi objeto de contemplacédo para diversas artes plasticas.
Seja para representa-lo como obra méaxima do divino, para descrevé-lo biologicamente, para
marcar seus contornos identitarios, para carnavalizar ou mesmo para erotizar, 0 corpo
representado em obras artisticas esta para além de um mero objeto estético: € uma expressao
do sujeito retratado e do mundo em que esse sujeito vive.

A sexualidade da mulher e o seu corpo, desde as eras mais remotas da sociedade,
sempre foi tratada com um certo tabu. Ribeiro (2005) afirma que no periodo do Renascimento,
por exemplo, havia duas concepcdes acerca da mulher, a primeira como representacao de Deus
e a segunda como arma do diabo.

[...] no Renascimento, [...] s6 a partir dos séculos XV e XVI a mulher é considerada a
suprema encarnacao da beleza, havendo um reconhecimento explicito e teorizado da
superioridade estética do feminino, glorificacéo hiperbdlica dos seus atributos fisicos
e espirituais. Até entdo, a mulher é tinha sido considerada arma do Diabo e s6 a partir
desse periodo, nos meios letrados e aristocraticos, é finalmente consagrada como uma
emanacao da beleza divina e elevada ao nivel de anjo superior ao homem, tanto pela
sua beleza como pela sua virtude. (RIBEIRO, 2005, p.38).

No século XX, Ribeiro (2005) relata que as normas e a criacdo de um padrdo de
beleza feminino foram propagadas na impressa, em especial na publicidade, no cinema e na
fotografia. A autora afirma que ha, em especial nos Estados Unidos, uma construgdo simbdlica

de como é ser feminina, através da uniformizacdo da aparéncia. Ao se estabelecer essa
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padronizacdo ao corpo feminino cria-se uma doutrinagdo aos corpos, em que este passa a ser
um instrumento de controle social.

Ribeiro (2005) ainda afirma que as representacdes visuais sao locais privilegiados
de leitura das representacdes sociais e também das relacdes de poder, pois, para a autora,
“perceber uma Visualizagdo € pois investigar a proveniéncia social e o trabalho social que
realiza. E perceber seus principios de incluséo e exclusdo” (RIBEIRO, 2005, p.70). A estudiosa
destaca também que a andlise dessas representacdes visuais deve compreender, de semelhante
modo, como 0s papéis sociais sdo distribuidos, além de decifrar as organizacbes de poder
simbdlico e as “diferengas que ela naturaliza” (RIBEIRO, 2005, p.70). Para ela, as imagens
produzem significados e fazem circular diversas ideologias dominantes a respeito do corpo

ideal feminino. Além disso, a autora ressalta que:

As representagdes visuais, quer seja na arte popular (na televisdo, na publicidade) ou
na arte de elite (nas belas-artes, por exemplo) ajudam a moldar ideias de feminilidade.
As definicbes de feminilidade mostradas pelas diversas midias definem que papéis e
relagcbes sdo desejaveis para 0s seres humanos do sexo feminino na sociedade
contemporanea. (RIBEIRO, 2005, p.72).

Ante 0 exposto, nos cabe a seguinte reflexdo: tais representacdes e construcdes do
corpo feminino em imagens, publicidades e outros meios visuais sdo de corpos de mulheres
sem alteracBGes genéticas, assim sendo, sera que podemos considerar essas representacdes e
construcdes também para um corpo de uma mulher com Down?

O corpo da pessoa com Down tende a ser reprimido e socialmente vigiado, além da
sexualidade desses sujeitos ser refreada. A infantilizacdo e o medo dos pais de que a sindrome
seja repassada para os futuros descendentes da pessoa com Down séo as principais causas dessa

represséo.

[...] os pais sdo as primeiras pegas sociais a interferirem na sexualidade do individuo.
Por isso, considerando-se que, mesmo nas situagdes normais, os pais ja manifestam
dificuldades para falar do assunto (devido a historia de repressao que existe em torno
da sexualidade). Em relacdo a SD, fica mais evidente a falta de preparo, pois lidar
com temas de sexualidade seria vivenciar os proprios medos, preconceitos e
interdigdes que se teve um dia. (CASTELAO; SCHIAVO; JURBERG, 2003, p.35).

Retratar o corpo de uma mulher com Down, em uma exposic¢éo de arte, é sobretudo
uma quebra de estigmas estabelecidos para o corpo da pessoa com deficiéncia intelectual, é
mostrar, primeiramente, a questdo da subjetividade dos sujeitos e quebrar o estigma que se

instalou sobre o corpo desses individuos.
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A face do exposto, a proxima secdo é destinada ao movimento analitico desta
pesquisa. Nesta apresentaremos a nossa metodologia, bem como, executaremos as nossas

analises.
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5 A SESSAO FOTOGRAFICA INSIDE OUT

“Tenho sindrome de Down e minha
caracteristica mais marcante € que nunca
desisto, sempre quero mais. Espero mostrar
também que este grupo do qual fago parte,
adultos com a sindrome, tem potencial para
fazer tudo que desejar, acreditar nos sonhos e
poder realiza-los.”
(THATI PIANCASTELLI,% 2018).
Esta secdo tem como objetivo analisar as cinco imagens da exposicao fotogréfica
Inside Out que compBem o corpus deste estudo. A respeito da disposicdo da presente secéo,
optamos dividi-la em duas partes, sendo que a primeira apresenta 0s aspectos metodoldgicos
inerentes a pesquisa, engquanto que a segunda, por conseguinte, apresenta a analise das imagens

da exposicéo.

5.1 NATUREZA DA PESQUISA

Uma das preocupac@es atuais da Linguistica Aplicada (LA) critica, indisciplinar e
sem fronteiras é fazer ciéncia da linguagem refletindo sobre a vida e reformulando antigos
paradigmas, conforme j& dissemos. Essa “nova LA”, assim como a Analise Dialdgica do
Discurso, chega ao grande campo da Linguistica como um modo de fazer ciéncia anti-
hegeménica, em que ndo apenas analisamos a matéria linguistica, mas também todos os
mecanismos de producao, difusdo e recepcao dessa matéria.

Conforme Fabricio (2006), a LA se interessa pelos problemas da linguagem em uso,
compreendendo-a assim como um fenémeno social. Os estudos, que recentemente tém sido
produzidos no campo da LA, buscam metodologias que possibilitem a reflexdo sobre as
intersecOes entre linguagem, cultura, sociedade e subjetividades.

Sob a premissa de que a LA tem um comprometimento politico e social e busca
intervir, por meio da linguagem, nas relagdes sociais, é que esta pesquisa esta inserida.
Ademais, em consonancia com Rajagopalan (2003), o nosso agir e fazer linguistico ndo é
neutro, mas é politicamente engajado e dotado da responsabilidade ética de que esse agir

necessita. Guiados ainda por Rajagopalan (2003, p.128), acreditamos que “fazer ciéncia

8 Modelo fotografada na exposicéo Inside Out.
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também é uma pratica social, repleta de conotacdes ideoldgico-politicas que as préaticas sociais
acarretam”. Além disso, para nds, assim como para Pennycook (2006):

Entendo a LAC [Linguistica Aplicada Critica] como uma abordagem mutavel e
dindmica para as questdes da linguagem em contextos maltiplos, em vez de como um
método, uma série de técnicas ou um corpo fixo de conhecimentos. Em vez de ver a
LAC como uma nova forma de conhecimento interdisciplinar, prefiro compreendé-la
como uma forma de antidisciplina ou conhecimento transgressivo, como um modo de
pensar e fazer sempre problematizador. Isso quer dizer ndo somente que a LAC
implica um modelo hibrido de pesquisa e praxis, mas também que gera algo que é
muito dindmico. Dessa perspectiva, ela ndo é algo que tem a ver com 0 mapeamento
de uma politica fixa sobre um corpo de conhecimento estatico, mas, em vez disso, tem
a ver com a criacdo de algo novo. (PENNYCOOK, 2006, p. 68)

Neste estudo, adotamos uma abordagem qualitativa, uma vez que esse tipo de abordagem
“ndo se preocupa com representatividade numérica, mas, sim, com o aprofundamento da compreensao de
um grupo social, de uma organizagdo, etc.” (GERHARD; SILVEIRA, 2009, p. 31). Ainda segundo
Gerhardt e Silveira (2009, p.32), “[...] a pesquisa qualitativa trabalha com o universo de significados, motivos,
aspiracoes, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um espaco mais profundo das relaces, dos
processos e dos fendmenos que ndo podem ser reduzidos a operacionalizacdo de variaveis”.

Além disso, Gilberto (2015, p. 57) salienta a importancia do corpus imagético em pesquisas
qualitativas, pois: A pesquisa qualitativa com a utilizacdo de imagens esta intrinsecamente relacionada ao olhar
que olha a imagem e dela extrai os significados, seja um olhar do passado que tenha produzido relatos sobre 0
objeto visual, seja um olhar do presente que busca por meio de imagens a reconstrucdo da memoria”.,
Ademais, a autora destaca que:

[...] h& que se destacar a importancia da imagem como uma ferramenta que poderé
trazer revelagdes novas a investigacdo, proporcionando ao pesquisador possibilidade
de avaliar informacGes sobre o que as pessoas retratadas valorizam e definem em seu
mundo. Essa analise podera ser feita a partir do cenario, das roupas dos figurantes,
dos objetos e de outros elementos presentes na imagem, (GILBERTO, 2015, p.55).

Quanto aos nossos objetivos, a pesquisa enquadra-se no campo da pesquisa
descritiva, pois conforme Gil (2008, p.28), “As pesquisas deste tipo tém como objetivo
primordial a descricdo das caracteristicas de determinada populacdo ou fenémeno ou o
estabelecimento de relagdes entre variaveis”.

E, no que tange aos nossos procedimentos, este estudo esta inserido nas pesquisas
de levantamento, visto que foram coletadas algumas fotografias da exposicao Inside Out, para
analisarmos como a exposic¢ao constrdi a face das pessoas com Sindrome de Down, a partir das

categorias bakhtinianas de exotopia, de alteridade e de signo ideoldgico.
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Além disso, como método, seguiremos 0s construtos do Circulo de Bakhtin, em
especial Bakhtin (2003) e Voldchinov (2017), nos aliando a Anélise Dialdgica do Discurso.
Esse método nos faz entender que ndo podemos desintegrar os sujeitos das praticas sociais das
quais eles fazem parte. Assim, defendemos que executar uma andlise do discurso de orientagédo

dialdgica é seguir os seguintes passos metodolégicos:

1. Nao se pode isolar a ideologia da realidade material do signo (ao inseri-la na
“consciéncia” ou em outros campos instaveis e imprecisos).

2. Nao se pode isolar o signo das formas concretas da comunicacao social (pois o
signo é uma parte da comunicacao social organizada e ndo existe, como tal, fora
dela, pois se tornaria um simples objeto fisico).

3. N&o se pode isolar a comunicagdo e suas formas da base material.
(VOLOCHINOV, 2017, p.110, grifos do autor).

Com base nesses pressupostos, endossamos que sujeitos e discursos, analisados sob
0 método da ADD, nédo podem ser isolados e estudados como um processo mecanico, pois a
interacdo discursiva pressupde um didlogo entre praxis e sujeitos, em que, para se construir 0s
significados de uma determinada pratica social, deve-se considerar todos os envolvidos e seus
respectivos horizontes sociais. Além disso, para considerar todos esses sujeitos, é necessario
também considerar a nds, pesquisadores, pois nos apresentamos como o outro do sujeito
pesquisado, e ndo cabe a nds fazermos uma andlise positivista da realidade e, sim,
compreendermos a vida através da teoria, a fim de que possamos propor mudancas sociais.

Dessa maneira, para nos:

A pertinéncia de uma perspectiva dialdgica se da pela andlise das especificidades
discursivas constitutivas de situaces em que a linguagem e determinadas atividades
se interpenetram e se interdefinem, e do compromisso ético do pesquisador com o
objeto, que, dessa perspectiva, & um sujeito histérico (BRAIT, 2006, p. 29).

Isso posto, acreditamos que orientar esta pesquisa nos caminhos da ADD nos
fornece mecanismos para compreender as nuances que perpassam o objeto que aqui iremos
estudar. Dessa maneira, teremos base para apreender ndo somente o linguistico, mas também o
extralinguistico, e a praxis, considerando que ela também é um fator determinante para a
construcdo de significados, sem, obviamente, abrirmos mé&o dos aspectos linguisticos que

envolvem esse processo de significagéo.
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5.2 CONTEXTO DA PESQUISA: A EXPOSICAO INSIDE OUT

Tomamos conhecimento da exposicdo Inside Out fortuitamente, através do acesso
as paginas da internet que seguimos, que versam a respeito da SD. Em um desses acessos, vimos
na pagina Movimento Down que uma jovem brasileira com Down participou de um ensaio
fotografico em comemorag&o ao dia mundial da SD. Ao vermos o contetido das imagens, logo
nos interessamos pela profundidade de significados que podem ser acessados dessas
fotografias.

Em Nova York, a exposicao ficou disponivel dos dias 21 a 25 de margo de 2018 e,
em Miami, dos dias 28 de marco a 11 de abril.

Fotografias de Nila Costa e curadoria de Jade Matarazzo, reuniram imagens, textos e
obras que propde refletir sobre a quebra de padrfes estéticos e conceituais por meio
da historia Unica da atriz e ativista Tathi Piancastelli que tem sindrome de Down. Em
um trabalho sem precedentes que une arte, educacdo e coragem, a exposi¢do INSIDE
OUT, chega em Nova York com plataforma de expressd@o na ONU e na galeria Saphira
e Ventura, seguindo para Miami como uma exposi¢do de arte multimidia destacando
a importancia de ndo silenciarmos questdes controversas. (MOVIMENTO DOWN,
2018).

A exposicdo foi organizada pela fotografa brasileira Nila Costa, que também é
analista visual, visagista®® e publicitaria. Além disso, a fotografa é especializada em fotografar
mulheres e as suas fotografias “[...] s3o verdadeiras obras de arte. Sdo sempre contextualizadas
com simbolos arquetipicos, elementos inusitados e criativos que encantam e refletem, como
aco, arame, grades, tecidos moveis [...]”. (INSIDE OUT 21, 2018). Também participou da
producdo da exposicdo Jonatas Chimen Dias da Silva-Benayon, um artista de vertente
simbolista’, que tem como principal caracteristica explorar, em seus trabalhos, a identidade
pessoal e coletiva. O artista também constroi suas obras baseando-se em “[...] processos,
abrangendo desde técnica do realismo’® espanhol tradicional até abordagens contemporaneas
em formatos 2D, 3D e baseados em tempo” (INSIDE OUT 21, 2018).

%Visagismo € a arte de criar uma imagem pessoal que revela as qualidades interiores de uma pessoa, de acordo
com suas caracteristicas fisicas e os principios da linguagem visual (harmonia e estética), utilizando a
maquilagem, o corte, a coloracdo e o penteado do cabelo, entre outros recursos estéticos”. (HALLAWELL,
2011).

"“Corrente artistica de timbre espiritualista que floresce na Franga, nas décadas de 1880 e 1890, o simbolismo
encontra expressao nas mais variadas expressoes artisticas, pensadas em estreita relagdo umas com as outras. O
objetivo Gltimo das diferentes modalidades artisticas é a expressdo da vida interior, da ‘alma das coisas’, que a
linguagem poética — mais do que qualquer outra — permite alcancar, por detras das aparéncias”. (MARTINS;
IMBROISI, 2016a).

10 realismo na pintura é a “representacdo da realidade com a mesma objetividade com que um cientista estuda
um fendbmeno da natureza, ou seja, o pintor buscava representar o0 mundo de maneira documental; Ao artista ndo
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Igualmente integrou a equipe de criacdo da Inside Out o artista pléstico e designer
Manu Militdo. O ponto marcante da obra do artista na exposi¢éo é revelado pelo “[...] dominio
da forma [que] passa pelo autodominio, pela necessidade de ser compreendido, de aceitacdo”
(INSIDE OUT 21, 2018). E por fim, a curadora’® dessa exposicdo foi a fotografa Jade
Matarazzo. Para ela, seu foco em trabalhar como curadora “é usar a arte como uma ferramenta
para a identidade cultural, com a intengdo de transcender todas as barreiras, usando a arte como
uma linguagem universal e denominador comum” (INSIDE OUT 21, 2018).

Consoante o site Inside out 21(2018), além dos artistas, a exposi¢do contou com a
beleza da modelo brasileira com Down, Tathi Piancastelli. A modelo, atriz e influenciadora
digital iniciou sua carreira cursando teatro em Campinas. Thati € reconhecida pelo seu ativismo
na causa Down e por seus trabalhos como atriz. Além disso, a jovem foi inspiracdo para o
cartunista brasileiro, Mauricio de Souza, criar uma personagem com SD em uma das revistinhas
da Turma da Ménica, intitulada Viva as diferencas. De acordo com o Instituto Mauricio de
Sousa (2012), “a revista tem o propdsito de esclarecer a populacéo sobre alguns aspectos da Sindrome

de Down e, desta forma, ampliar a oportunidade de inclusdo e a possibilidade de aprendizado mutuo [...]”.

Para mais, a fotografa Nila Costa e a curadora Jade Matarazzo creem que a Inside
Out apresenta um rompimento com todos o0s estigmas que se tém socialmente a respeito do SD.

Vejamos no quadro a seguir o comentario de ambas acerca da exposicao:

cabe ‘melhorar’ artisticamente a natureza, pois a beleza esta na realidade tal qual ela é; Revelagdo dos aspectos
mais caracteristicos e expressivos da realidade. (MARTINS; IMBROISI, 2016b, grifos das autoras).

72“A pratica curatorial visa, entre outras questdes, a montagem de exposicdes que sd0 mostradas em espagos
publicos, dentre eles, museus e galerias” (SOUSA, 2007, p.12). Ademais, ¢ do curador “[...] a voz que da o tom
geral do discurso da exposi¢do” (SOUSA, 2007, p.23).
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Quadro 2 - Trechos da divulgacdo da Inside Out

“Nosso mcio ainda nos leva acreditar ou cenfrentar situagécs cm que uma pcssoa
com sindrome de Down nio podc ter autonomia, como se niao fosse capaz de ser
independente, questionando sua decisdo de se casar, sua sexualidade, desejo de
formar uma familia, ou scja, rcalizar pequcnos ¢ tdo comuns sonhos dos scres
humanos. Tento mostrar isso com a imagem do Julgamento. Mas se esses
sentimentos ¢ concepgdes viram do avesso? Sc ndo ha olhar de reprovacéo,
deboche, se ninguém mais puder impor limites, se ndo houver pré-conceito. Tathi
representa para mim, [...] o que acontece quando uma mulher se enche de si
mesma ¢ resolve ndo scr um produto do meio. mas o meio cm si ¢ tudo o que cla
quiser ser”, afirma Nila Costa.

Inside Out procura nos levar pela estrada menos percorrida, toca as relagdes
humanas. os preconceitos. a beleza, os medos e, finalmente. educa e ilumina a
mente,” diz Jade Matarazzo.

Jade Matarazzo

Fonte: Elaborado pela autora com base em Movimento Down (2018).

A respeito da escolha das fotografias que serdo analisadas neste estudo, elegemos
aquelas que, de algum modo, desconstroem os principais mitos que rondam a vida da pessoa
com Down. Conforme vimos no quadro 2, na fala de Nila Costa, as fotografias possuem titulos
(“tento mostrar isso com a imagem do Julgamento”), todavia, em nossa procura, nao
encontramos os titulos referente as imagens. Tanto no site Movimento Down como no site da
revista Acontece Magazine, que foram nossas fontes de captura das fotografias, os titulos dessas
imagens nao foram divulgados. Ante a essa auséncia, optamos, para tornar as nossas analises
mais didaticas, intitular as fotografias com algarismos arabicos.

A seguir, apresentamos as fotografias que compdem o corpus desta pesquisa:



Quadro 3 - Corpus de pesquisa

Fotogratfia 01

Fotografia 02

Fotografia 03

Fotografia 04

Fotografia 05
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Fonte: Elaborado pela autora com base em Movimento Down (2018) e Acontece Magazine (2018).

5.3 PROCEDIMENTOS DE ANALISE

Sobre 0s nossos procedimentos analiticos, esta pesquisa tem como objetivo analisar

como a exposicdo Inside Out constroi a face das pessoas com Sindrome de Down a partir das

categorias bakhtinianas de exotopia, alteridade e signo ideoldgico. Dessa forma, apresentamos
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as nossas analises aliando o plano enunciativo visual as categorias analiticas selecionadas para
este estudo.

Conforme mencionado anteriormente, nossos enunciados concretos visuais sao as
fotografias da exposicao Inside Out, ocorrida no ano de 2018. Em nosso estudo, as fotografias
foram selecionadas de acordo com os principais mitos que envolvem a SD, sendo alguns destes
abordados na se¢do 03. Para organizar o nosso movimento analitico, optamos por intitular as
fotografias com algarismos arabicos. Doravante, tentaremos fazer uma analise de cada
fotografia, a fim de apreendermos como as categorias bakhtiniana de andlise, exotopia,
alteridade e signo ideoldgico podem nos ajudar a compreender como a exposicao Inside Out
constroi a face da pessoa com Down.

Cada secdo de analise estd organizada em trés momentos. No primeiro,
explicaremos o contexto geral da fotografia e qual(is) técnicas foi(foram) utilizada(s) para sua
composigdo. Em seguida, explicaremos como a exotopia e a alteridade podem ser vistas e
interpretadas na fotografia. Posteriormente, discorreremos acerca dos signos ideol6gicos que
compdem a fotografia e, por fim, falaremos sobre a construcdo da face e da identidade do sujeito
com Down, na fotografia em andlise. Essa pormenorizacdo dos nossos passos analiticos foi feita
apenas para tornar o processo mais claro e didatico; entretanto, ressaltamos que a significacdo
de qualquer enunciado ndo pode ser seccionada, pois esta compde um todo dialégico, em que
todos os elementos que formam o corpus devem ser entendidos conjuntamente.

Mediante o exposto, apresentamos um quadro de Goncalves (2015) que versa a
respeito dos movimentos que devem ser seguidos ao se executar uma Analise Dialogica do
Discurso. Baseando-se nos construtos tedricos do Circulo de Bakhtin e com base na
metodologia desenvolvida por Brait (2006), Gongalves (2015) tragca um percurso bem
elucidativo de como as relacBes dialdgicas sdo materializadas via enunciacdo e enunciado

concreto.
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Quadro 4 - Modelo metodolégico segundo a Analise Dialdgica do Discurso

Dialogismo

ADD

/ Translinguistica \
i }

Relagoes dialdgicas |

i Enunciado ( concreto) |

: § | Geénero do discurso |
Horizonte | Interlocutores | L i
social/ histérico/ cultural S / l i

+—>

Linguagem Linguagem Linguagem verbo- (]
verbal verbo — visual sonoro — visual

|

| Alteridade 4__)‘ Responsividade 4——> Heteroglossia H [..]
i i L H 1 j { |

}

Signo Ideolégico

/]

| Significacdo P — Tema

Acento apreciativo

N

Adjetivo | 4| Cor PR

Fonte: Elaborado por Gongalves (2015).

Nesse quadro, observamos que, conforme os pensamentos do Circulo de Bakhtin,
tem-se que o dialogismo é o principio constituinte da linguagem e, a partir da compreensao do
dialogismo, podemos estudar, através de uma analise Translinguistica’, as relacdes dialogicas
que envolvem os enunciados. Vamos observar que, de acordo com o quadro, na enunciacdo séo
analisados os horizontes sociais, 0s aspectos culturais e politicos, bem como os interlocutores.
Enquanto isso, no enunciado concreto, devem ser analisados o género e o tipo de linguagem
utilizada.

Em seguida, feito essa primeira triagem, cabe ao pesquisador verificar quais

categorias analiticas melhor se adequam ao estudo do género em questdo. Dai pensarmos que

SRessaltamos que tanto Translinguistica como Anélise Dialdgica do Discurso configuram o mesmo método de
andlise, conforme foi explicado na secdo 02 desta dissertacao.
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0 olhar do pesquisador é essencial na producdo dos sentidos atribuidos a um determinado
género, pois o didlogo presente entre as categorias analiticas e a escolha do pesquisador
determina intimamente os significados atribuidos ao objeto analisado.

Observando esse quadro metodoldgico e alinhando os nossos estudos a ele,
selecionamos para esta pesquisa as categorias: exotopia, alteridade e signo ideoldgico, pois,
para nos, quando um autor (fotdgrafo) resolve captar as faces da pessoa com Down, ele o faz
por meio de um movimento exotdpico, em que ele primeiro contempla os discursos que
circulam na sociedade a respeito do que é ser Down, para depois entrar no territorio desse sujeito
com Down (compenetrar) e dar acabamentos a ele, reconhecendo a alteridade, as diferencas e
as subjetividades de cada sujeito. E todo esse processo exotopico e de alteridade deixam marcas
linguisticas, as quais sdo captadas pelos signos ideoldgicos, que nos revelam qual é o olhar do
autor (fotografo) a respeito do sujeito que ele contempla, compenetra e acaba.

Com base em Gongalves (2015) e tomando como suporte 0S argumentos que
defendemos acima, expomos o quadro abaixo com o percurso metodolégico que norteara as
nossas analises. Em nosso quadro, vamos apresentar os elementos que compdem as relacdes

dialdgicas que estamos estudando neste trabalho.



Quadro 5 - Modelo metodolégico desta pesquisa segundo a Andlise Dialdgica do

Discurso

Dialogismo

ADD
Translinguistica

/ [ Relagdes dialogicas \

I Enunciacdo \ <

> l Enunciado concreto |

S LA

Linguagem
Visual

P

[ |+ o |

J

|

Signo ideolégico

l

| Medicina " Estigma l Fa;e].)da
s / l
{%“;;‘{ DIOUT

- I Luz |4—>I Sobreposicdo |4_.|(—)1

Fonte: Adaptado de Gongalves (2015).
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Pressupomos que, com este quadro, o delinear tedrico e metodoldgico desta

pesquisa ficard mais compreensivel. Iremos segui-lo, em nossos movimentos analiticos, que

comecardo na proxima subsecéo.

5.4 OLHAR BAKHTINIANO SOBRE A REPRESENTACAO DA FACE DISCURSIVA DA
PESSOA COM SINDROME DE DOWN NA EXPOSICAO INSIDE OUT.

Por questdes didaticas, achamos pertinente dividir esta subsecdo em cinco se¢des

terciarias, para analisarmos individualmente as fotografias eleitas como corpus deste estudo.

5.4.1 Fotografia 01

Nesta primeira fotografia analisada, o que inicialmente nos chama atencdo é a

sobreposicao feita pelo autor da imagem. A sobreposicéo trata-se de uma técnica em que ha

duas imagens em uma mesma fotografia. Na fotografia em analise, a imagem que esta ao fundo

é a do Homem Vitruviano, desenhada por Leonardo Da Vinci.
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Figura 19 - Fotografia 01 Inside Out

Fonte: Movimento Down (2018).

O Homem Vitruviano de Da Vinci representa 0s aspectos proporcionais do corpo
humano, em especial do corpo masculino, uma vez que, para o pintor, assim como na natureza
ha perfeicdo e proporgdes assimétricas, de semelhante modo, 0 homem também retrata essa

perfeicdo. Segundo Da Vinci, a proporcionalidade do homem Vitruviano corresponde a:

4 dedos foram 1 palmo e 4 palmos formam 1 pé, 6 palmos formam um cévado (medida
de comprimento antiga, equivalente a 66 cm); e 4 cdvados formam a altura de um
homem. E 4 cbvados formam 1 passo, e 24 palmos formam um homem. O
comprimento dos bragos estendidos de um homem é igual & sua altura. Das raizes de
seus cabelos a ponta do seu queixo ¢é a décima parte da altura do homem; da ponta do
queixo até o topo da cabega é um oitavo da sua altura; do topo do peito as raizes do
cabelo serd a sétima parte do homem inteiro. Dos mamilos ao topo da cabeca serd a
quarta parte do homem. A maior largura dos ombros contém em si a quara parte do
homem. Do cotovelo até a ponta da méo sera a quinta parte do homem; e do cotovelo
até o angulo da axila seré a oitava parte do homem. A méo inteira sera a décima parte
do homem. A distancia da ponta o queixo até o nariz e das raizes dos cabelos até as
sobrancelhas, €, em todos os casos, e como 0 ouvido, um terco da face. (MARTINS;
IMBROISI, 2017).
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Figura 20 - O Homem Vitruviano, ¢.1492, 14pis e tinta sobre papel, Leonardo da Vinci,
Gallerie dell’Accademia, Veneza, Italia.

Fonte: Historia das Artes (2017).

Vejamos que, no desenho de Da Vinci, o homem estd seccionado, conforme
indicamos nas setas. Podemos verificar também que, abaixo do desenho, ha alguns escritos.
Tais anotacOes versam a respeito da proporcionalidade do homem, que pode ser tida como
perfeita, pois, para elucidar tal perfei¢do, Da Vinci insere o desenho do homem em um quadrado
e em um circulo. Para os matematicos, ao circunscrever e enquadrar 0 homem nessas formas
geométricas e, ao fazer os calculos das areas do quadrado e do circulo, chegar-se-a4 ao nimero
de ouro phi (1,618), nimero associado ao significado da perfeicdo’ e da beleza.

Feitas essas explicacdes, vemos que a fotografia 01 da exposicdo Inside Out traz,
como ja elucidado, uma sobreposi¢cdo com o desenho feito por Da Vinci. E ndo somente isso, 0

74« ..] Este nimero esta envolvido com a natureza do crescimento [...] pode ser encontrado em varios exemplos
de seres vivos: crescimento de plantas, populacdo de abelhas, escamas de peixes, presas de elefantes, flor de
girassol, entre outros. E também em espirais de galaxias. Na matematica, o nimero Phi é encontrado de varias
formas: Figuras Geométricas, Retangulo Dourado, Série de FragGes, Série de Raizes e a Série de Fibonacci”.
(BELTRAO, 2014).
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autor da fotografia vai além, ele traz a representagdo da espiral &urea e do nimero phi, calculado

com diversas razes’®, conforme apontado na imagem.

Figura 21 - Recorte 01 da fotografia 01

Espiral aurea

Triangulo aureo

Calculo de razdes com o
numero p/hi.

Fonte: Elaborado pela autora.

Ao ultrapassar os contornos feitos por Da Vinci e criar sua propria leitura do
Homem Vitruviano, em seu movimento exotdpico, 0 autor contempla o sujeito que estéd a sua
frente, e o reconhece enquanto mulher e com Down, e ao contemplar esse sujeito, no processo
de interacdo, o autor constata que a linha adotada pela mulher com Down destoa da face
socialmente estabelecida a respeito da SD. E reconhecendo essa alteridade, o fotdgrafo
materializa essa nova face na composigédo da imagem.

Percebamos que, no desenho do pintor renascentista, as divisdes do corpo séo feitas
apenas por pequenos tragos, dividindo os membros; na fotografia da exposi¢do, temos a
sobreposicdo do Homem Vitruviano e a imagem da mulher, mas, além disso, tém-se varias
linhas brancas que estdo presentes em toda a extenséo corpdrea da mulher e que também estéo

presentes no rosto, conforme podemos ver a seguir.

5“A razdo aurea representa, segundo os estudiosos, a mais agradavel proporcédo entre dois segmentos ou duas
medidas”. (LAURO, 2005, p.36).
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Figura 22 - Recorte 02 da fotografia 01

Fonte: Elaborado pela autora com base em Movimento Down (2018).

Ao trazer essas demarcagdes no corpo da mulher, o autor mostra-se sensivel a
alteridade do sujeito que estd sendo retratado, e reconhece o territorio desse sujeito como
feminino com Down. Vejamos que ha o delinear dos tracos do rosto, onde sdo mais expressivos
os tracos fenotipicos da SD (conforme marcado acima), dos seios, do braco e do antebraco, que
aparenta ser mais fino que o do Homem Vitruviano. Ao reconhecer essas diferengas geométricas
gue ha no corpo da mulher e do homem, o autor comeca a dar 0s seus acabamentos através de
representacdes numéricas e de formas geométricas.

Percebamos que, no desenho de Da Vinci, ndo ha nenhuma representacao
numeérica nem de outras formas geométricas, além do circulo e do quadrado. Na fotografia, por
sua vez, observamos que o autor faz uso, além das formas geométricas ja presentes, advindas
da sobreposicao, faz uso também do triangulo aureo e da espiral aurea, além de trés razdes
aureas. Tal releitura nos faz inferir que, ao contemplar e compenetrar o universo daquele
sujeito, caracterizado como o feminino, o autor da acabamentos perfeitos a esse sujeito. Para
ele, o sujeito retratado € alguém altamente perfeito, tdo perfeito que apenas duas formas
geométricas ndo seriam capazes de captar essa perfeicdo, sendo necessario o uso de formas
extras para explica-la. Visto que o autor usa diversos signos matematicos para compor a
imagem, esses nao estdo na fotografia como coadjuvantes, mas como elementos de significacéo
que simbolizam a perfei¢éo, a harmonia e, sobretudo, o belo.

Ainda sobre essa questdo das significacdes, outros signos que também corroboram
para ratificar as nossas interpretagcdes sdo as cores usadas na composicao da fotografia. Além

dos tracos brancos utilizados pelo autor para contornar o corpo da modelo, ha também na
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fotografia 01 duas outras cores, preto-branco e o azul, que s&o utilizadas como filtro na imagem.
No azul tem-se a representacdo da unicidade, do equilibrio, do novo e moderno, enquanto que
0 preto e o branco estdo ligados ao passado, ao antigo, ao nostalgico, como vimos na secao 04.

Ao trazer essas cores lado a lado, podemos inferir que o artista quis trazer o velho,
a ideia do sujeito com Down como alguém “disforme”, “feio”, “retardado”, e 0 novo, através
do azul como um sujeito belo, perfeito e capaz. Nossas inferéncias sdo comprovadas através do

inicio da espiral aurea.

Figura 23 - Recorte 03 da fotografia 01

Fonte: Adaptado de Movimento Down (2018).

Conforme foi visto na secdo 04, o inicio da espiral aurea remete ao ponto de maior
destaque da fotografia, ademais é também no lado azul da fotografia onde se encontra o
triangulo aureo, outro elemento que também remete a perfeicdo. Ante a esses fatos, é
perceptivel que o autor quis trazer essa mescla de discursos, materializados através das

significacbes que as cores por ele utilizadas tém nesse contexto. Pois,

[...] objeto da visdo estética possui uma forma espacial interna artisticamente
significativa, representada pelas palavras da obra (enquanto na pintura essa forma é
representada pelas cores, no desenho pelas linhas, de onde tampouco se conclui que o
objeto estético correspondente seja constituido apenas de linhas ou apenas [de] cores;
trata-se precisamente de criar um objeto concreto de linhas ou cores). (BAKHTIN,
2003, p. 85, grifos do autor).

Além disso, é importante ressaltarmos que, mesmo com a presenca do preto e
branco trazendo a lembranca do antigo, o autor que conhece o universo discursivo que envolve

0 sujeito em quest&o retrata esse sujeito como alguém belo.
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Ante a todas essas manifestacGes, observamos que o artista constrdi, em sua
fotografia, uma identidade individual que destoa da identidade social que se tem a respeito da
pessoa com Down, pois ainda que ele (autor) traga elementos que referencie essa identidade
coletiva (cor enquanto signo, remetendo ao antigo, traz esse significado a memdria do
interlocutor), ele o faz com o objetivo de trazé-la para, em seguida, desconstrui-la, porquanto
para Goffman (2004):

E evidente que para construir uma identificacio pessoal de um individuo utilizamos
aspectos de sua identidade social - junto com tudo o0 mais que possa estar associado a
ele. E claro ainda que o fato de ser capaz de identificar pessoalmente um individuo
nos d& um recurso de memdria para organizar e consolidar a informagéo referente a
sua identidade social - um processo que pode alterar sutilmente o significado das
caracteristicas sociais que Ihe imputamos. (GOFFMAN, 2004, p.58).

Desse modo, vemos que a face do sujeito com Down é construida enaltecendo o
belo, em especial, das mulheres com Down; a face de alguém perfeito, harménico, diferente
dos discursos estigmatizantes que tipificam a SD. Vejamos também gue em concomitancia a
construcdo dessa face, o corpo também é valorizado. Nossa inferéncia é feita devido aos
diversos signos matematicos que estdo espalhados pela fotografia. Para nos, enquanto
interlocutores, entendemos que o autor, ao trazer esses signos, pode querer nos mostrar que
aquele corpo socialmente estigmatizado, ainda que seja de uma pessoa com Down, também
pode ser belo e aprazivel, e a face do sujeito retratado, enquanto ser-evento uno, pode destoar

das faces e das identidades que foram construidas coletivamente acerca dessas pessoas.
5.4.2 Fotografia 02
“Era preciso sorver essa verdade, esse fato cientifico, profundamente: sim, as

criancas com sindrome de Down morrem cedo”. (TEZZA, 2010, p. 23, grifo nosso). Uma

das tematicas dessa fotografia 2 diz respeito a esse mito de vida efémera das pessoas com Down.



116

Figura 24 - Fotografia 02 Inside Out

Fonte: Movimento Down (2018).

O primeiro ponto, que destacamos, diz respeito ao modo de representacdo que o
autor faz em relacéo ao sujeito com Down. Em movimento exotdpico, o autor, ao contemplar
e compenetrar no universo discursivo do sujeito, vé esse sujeito como alguém enclausurado no
tempo na sindrome, reprimido e sufocado. Tal inferéncia pode ser ratificada atraves da
ampulheta que prende o sujeito retratado e, concomitantemente, evidencia a marcacdo do
tempo.

O autor criador da obra consegue captar os sentimentos do eu, do sujeito com Down,
com maior sensibilidade, pois a realidade do Down lhe é alheia. Portanto, seu olhar, enquanto
compenentrador, torna-se mais aberto a reconhecer a alteridade do sujeito e a retrata-la,

conforme Bakhtin (2003) nos explica:
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Todos os vivenciamentos interiores do outro individuo — sua alegria, seu sofrimento,
seu desejo, suas aspiracOes e, finalmente, seu propdsito semantico, ainda que nada
disso se manifeste em nada exterior, se enuncie, se reflita em seu rosto, na expresséo
do seu olhar, mas seja apenas adivinhado, captado por mim (do contexto da vida) —
sdo por mim encontrados fora de meu proprio mundo interior (mesmo que de certo
modo eu experimente esses vivenciamentos, axiologicamente eles ndo me dizem
respeito, ndo me sdo impostos como meus), fora de meu eu-para-mim; eles sdo para
mim na existéncia, s80 momentos da existéncia axioldgica do outro (BAKHTIN,
2003, p.93, grifos do autor).

Além disso, a ampulheta é um objeto utilizado para medir o tempo, conforme
mencionado. Esse objeto, que é divido ao meio, tem a parte superior preenchida com areia e a
parte inferior mantida vazia, para que a areia que esta na parte superior seja derramada e ocupe
a parte vazia desse recipiente, marcando assim o tempo. Vejamos que 0 rosto do sujeito
retratado se encontra fixado a parede de vidro, uma parede transparente em que ele pode ver o
mundo que o cerca e 0 mundo também pode vé-lo. Porém, ainda que o sujeito possa ver o
mundo que o rodeia, hd em seu rosto a sutil representacdo do desespero, pois, ao fixar o rosto e
as maos no vidro, podemos inferir que um dos acabamentos dados pelo autor a pessoa com
Down é que esse individuo tenta se desvencilhar daquele mundo cronometrado que o cerca.

Além disso, ha outro detalhe que também nos chama atencéo, conforme circulamos

na figura 24:

Figura 25 - Recorte 01 da fotografia 02

Fonte: Adaptado de Movimento Down (2018).

Nas marcacgdes que fizemos, podemos verificar que ha por trds da ampulheta, em

um plano de fundo, algo que parece um olho humano que observa o transcorrer do tempo nesse
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instrumento. Ao retratar esse olho, o artista pode querer nos mostrar que ha sujeitos que séo
estaticos ante o aprisionamento da pessoa com Down, que apenas a observam e esperam que 0
tempo dessa pessoa passe. Além disso, podemos também inferir que esse olho pode ser o olhar
da sociedade, que encara com naturalidade o aprisionamento da pessoa com Down e acreditada
na fugacidade da vida desses individuos.

Ha dois signos que igualmente corroboram para esses acabamentos que o autor faz
a respeito do sujeito retratado. Um deles é a cor da fotografia, o tom sépia que denota o antigo,
0 ultrapassado, 0 pensamento arcaico de impor limites ao sujeito com SD, j& o outro signo é a
areia, pois conforme podemos observar, o fio de areia que sai da parte superior cai diretamente

na cabeca do sujeito retratado.

Figura 26 - Recorte 02 da figura 02

Fonte: Adaptado do Movimento Down (2018).

A areia, ao fazer esse caminho, ndo estd representando apenas o simbolo da
marcacdo do tempo, mas, para além disso, podemos depreender que o autor da obra nos mostra
que, assim como a areia, 0 sujeito retratado é alguém temporal, reduzido, limitado, escravo do
tempo que o constitui. Dessa maneira, 0 sujeito e a areia se fundem em um todo temporal e
restrito, e esse tempo futuramente ira soterra-lo.

Ao fazer essa construgdo, ainda que o autor reconhega que 0 sujeito em questdo é
alguém aprisionado, que quer ser livre, 0 arranjo da imagem corrobora na construcdo da face
de limitacdo da pessoa com Down, visto que o autor da obra reconhece a alteridade desse sujeito

como alguém que tem suas limitagdes (impressdo dada pela presenga do vidro), mas que quer
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ir além desses limites que lhe rodeiam. Tal inferéncia pode ser feita através da posicéo que a
mulher se encontra, em pé, com o rosto colado ao vidro.

Ademais, ao trazer o olho como plano de fundo da imagem, podemaos inferir que a
pessoa com Down precisa ser vigiada por outros sujeitos ou pela sociedade, ratificando a face
de incapacidade desse individuo, fazendo entender que, ainda que esse individuo se liberte do
aprisionamento do tempo, ainda havera um olhar externo a esse sujeito que o acompanhara
continuamente.

Assim, mais uma vez, como geralmente ocorre nos rituais de interacdo social em
que se tem uma pessoa com Down envolvida, a face coletiva se sobressai em detrimento da face
individual. E é exatamente esse jogo do coletivo em detrimento do individual que também
podemos observar nessa fotografia 02, pois a sociedade aprisiona ou enquadra um sujeito com
Down, sem considerar as subjetividades que cada sujeito possui. Nossos pensamentos estdo

pautados na seguinte assertiva de Goffman (2004), que nos diz que:

Quando um individuo esta entre pessoas para as quais ele é um estranho completo e
s6 é significativo em termos de sua identidade social aparente imediata, uma grande
possibilidade com a qual ele deve se defrontar é de que essas pessoas comecem ou
ndo a elaborar uma identificacdo pessoal para ele (pelo menos a recordagdo de té-lo
visto em certo contexto conduzindo-se de uma determinada forma) ou de que elas
abstenham-se totalmente de organizar e estocar o conhecimento sobre ele em torno de
uma identificacdo pessoal [...] (GOFFMAN, 2004, p.60).

Para mais, se considerarmos o conceito de face em Goffman e relacioné-lo com
essa questdo da subjetividade dos sujeitos, vemos, nesta fotografia, que o sujeito retratado adota
uma linha diferente das que se esperam que as pessoas com Down adotem, enquanto coletivo.
Pois, ao fixar seu rosto no vidro, a modelo mostra o seu inconformismo com a situacao que ela
estd inserida. Conforme foi visto na se¢do 03, a performance é um determinante para a
construcdo da face de um sujeito, no processo de interacdo; assim sendo, na fotografia 02, a
modelo adota uma performance de ruptura e de quebra de fronteiras, como podemos inferir
observando a sua postura ante a presenca do vidro. Todavia, como ja enfatizamos, ainda que
haja essa tentativa de ruptura, por parte do sujeito aprisionado, ele ainda sera refém do olhar da

sociedade que o monitora.
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5.4.3 Fotografia 03

A fotografia 03 responde diretamente as nossas discussdes na se¢ao 03, em especial,
ao estigma que atrela a identidade da pessoa com Down a um anjo, a um ser divino e nédo
humano, logicamente.

Vamos fixar nosso olhar, inicialmente, nas primeiras impressdes que Sao
verificaveis. Na primeira, que trata de uma mulher com Down, tal inferéncia pode ser feita, por
meio dos olhos amendoados. Ademais, a mulher esta despida, possui asas de anjos, e, em uma

de suas mé&os, porta uma pena.

Figura 27 - Fotografia 03 Inside Out

Fonte: Acontece Magazine (2018).

O autor contempla esse sujeito e entra no horizonte social do individuo com Down, ao retrata-
lo como um anjo, pois, certamente, o autor-fotografo reconhece que o sujeito ao qual ele contempla €
socialmente construido como um anjo e, ao reconhecer esse discurso, 0 autor confere acabamento a esse

individuo com Down através das asas.
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Mas ndo somente as asas relevam esse olhar da SD enquanto anjo, a nudez também
esta aliada a esse viés candido a respeito do sujeito, uma vez que nao sdo expostos 0s seios nem
a genitalia, visto que o corpo da mulher esta de perfil. A nudez aqui traz o aspecto angelical e
ndo sensual ou pornografico, pois remete a nudez santa do paraiso que € retratada na Biblia, no
livro de Genesis, capitulo 2: 25 — “Ora, um e outro, 0 homem e sua mulher, estavam nus e ndo
se envergonhavam”. Essa nudez é desprovida de pecado, representa o estado primeiro do
homem, antes da queda. A nudez mostra-se como algo puro, imaculado. Mesmo que as formas
do corpo feminino sejam aparentes, como o desenho dos seios, o delineado da cintura e o
volume do quadril, tais representagdes ndo se mostram erotizadas.

Hé& ainda dois fatores a respeito do acabamento feito pelo artista ao sujeito, o
primeiro diz respeito a posicao do rosto da mulher e segundo, a pena que ela porta em uma das

maos.

Figura 28 - Recorte 01 da fotografia 03

Fonte: Adaptado de Acontece Magazine (2018).

Conforme indicamos na figura 27, observamos que o olhar do sujeito retratado é
fixo e confrontador, pois este esta no plano de visdo do sujeito que o observa, que o contempla,
visto que a mulher pode estar tanto olhando fixamente para o artista, que esta lhe representando,
como pode estar olhando para a plateia que ird apreciar essa obra fotogréfica.

Esse olhar também pode ser interpretado como confrontador, pois ao observamos o
corpo da mulher, este esta quase todo perfilado para esquerda, porém somente a cabeca é
retratada frontalmente. Ante essa postura corporal, podemos inferir que o artista, ao retrata-la
como um anjo, mostra o seu corpo subordinado e direcionado a uma viséo, a um discurso, e ele
o0 faz a fim de que a plateia e os receptores desse quadro reconhegam esse discurso. Todavia, a

cabeca da mulher ndo se alinha a esse discurso, ela olha e encara todos que a veem como anjo
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e lhes mostra que quem a observa pode até vé-la como um anjo, mas o direcionar da sua historia
ndo é conduzido por quem a Vé, e sim por ela. Tal interpretacdo pode ser feita através da pena
que a mulher porta em uma das maos.

Vejamos que a pena € empunhada tal qual como se segura uma caneta ou um lapis,

ou algum instrumento utilizado para escrever.

Figura 29 - Recorte 02 da fotografia 03

Fonte: Adaptado de Acontece Magazine (2018).

Outra caracteristica que também ratifica o nosso pensamento diz respeito a mao que
estad livre (conforme marcado na figura), observemos que essa mdo se encontra espalmada,
levemente inclinada para cima, como se fosse ao encontro da méo que carrega a pena. A méo
espalmada seria uma espécie de papel, em que nela seriam escritas as linhas que aquele sujeito
tracaria para a sua vida.

Nessa imagem, dois signos corroboram para essa construcdo de significados que
foram depreendidos. Primeiro, a pena a mao, que representa ndo somente uma caneta, mas
também um elemento que subverte tanto a ordem angelical (pois anjos nao foram criados para
escrever), quanto ao ideario social da SD, dado que sujeito representado quer escrever a sua
historia, e tem, na pena, o simbolo de resisténcia a essa construcéo angelical e estigmatizante
que lhe foi dada. O segundo signo séo as cores. Vejamos que essa fotografia tem o seu fundo
construido basicamente em trés cores: azul, verde e um tom enegrecido, conforme indicado na

figura abaixo.
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Figura 30 - Recorte 03 da fotografia 03

Fonte: Adaptado de Acontece Magazine (2018).

Vejamos que em 1 e 2 predominam os tons verde e azul e em 3 um tom enegrecido.
Chama-nos atencdo que as cores representadas por 1 e 2 foram retratadas apenas do lado em
gue estdo as asas. Essas cores, socialmente, estdo ligadas a paz, a esperanca e ao ceu, contudo,
do lado em que se encontram as maos, ha predominancia de um tom enegrecido. Se o azul e 0
verde tém uma conotacdo social de cores candidas, tons mais escuros, como o preto, estdo
associados, conforme Gouveia (2009), a autoanalise e a introspeccdo. Portanto, esse contraste
de cores, nessas posicoes, também significa algo dentro dessa fotografia, pois hd um lado ligado
ao discurso da SD enquanto anjos, ddceis e passivos, e 0 outro lado, o da renlncia, em que 0s
sujeitos com Down ndo querem ser tidos como anjo, mas querem tomar as rédeas do seu proprio
destino e escrever a sua historia, e € o tom enegrecido que mostra esse abandono da ideia do
anjo estatico, para o sujeito ativo subversivo.

Para Bakhtin (2003, p. 91), “a interpretagdo estética e a estruturagdo do corpo exterior ¢ seu
mundo sdo uma dadiva de outra consciéncia — da consciéncia do autor-contemplador a personagem; néo é
umaexpressao desta de dentro para si mesma, mas uma atitude criadora do autor-outro paracomela”. Nessa
fotografia, ao contemplar a realidade da pessoa com Down, o autor desconstréi a face de anjo
desses sujeitos, reconhecendo a alteridade e desmitificando identidades cristalizadas, visto que
0 artista retrata a mulher com Down encarando os seus observadores, confrontando-os,
indiretamente, a ver que esse discurso estigmatizante nao condiz com o que ela quer para sua
vida, pois, ainda que a vejam como anjo, em suas mé&os esta o controle do seu destino.

Desse modo, o artista refuta o ideal da sindrome como um sujeito inerte e incapaz
de tomar decisGes préprias. Vejamos também que o proprio ato de encarar 0S Seus possiveis

interlocutores ja traz a ideia de uma linha de interacdo diferente das que se espera que a pessoa
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com Down adote, e essa linha culmina na constru¢do de uma face anti-hegemonica acerca do
sujeito retratado, destoando, assim, das faces padronizadas que se tem a respeito da Sindrome
de Down.

Essa fotografia, assim como as anteriores, traz elementos semiodticos que acionam

a memoria discursiva dos interlocutores sobre a SD, pois a priori:

Quando um individuo chega a presenga de outros, estes, geralmente, procuram obter
informagdo a seu respeito ou trazem a baila a que ja possuem. [...] A informagédo a
respeito do individuo serve para definir a situagdo, tornando os outros capazes de
conhecer antecipadamente o que ele esperara deles e 0 que dele podem esperar.
(GOFFMAN, 2002, p.11).

Todavia, ainda que haja essa expectativa em torno da performance dos sujeitos que
estdo interagindo, a presenca das asas na fotografia expressa essa informacdo que Goffman
menciona: qualquer ato de interacdo, como mencionamos na se¢do 03, estad sempre disposto a
sofrer interferéncias e a ser refutado, a fim de que novas faces dos sujeitos envolvidos sejam
construidas. E é exatamente esse ato de refutacdo da face da pessoa com deficiéncia como um
anjo que vemos nessa fotografia 03. Ainda que o autor ratifique o discurso do anjo, ele o traz,
para em seguida desconstrui-lo através da linha adotada pela modelo (o olhar confrontando a

plateia que a observa).

5.4.4 Fotografia 04

A fotografia 04 nos traz a quebra de uma série de estigmas construidos em torno da
SD, tais como os presentes na figura 15, que esta na secdo 03, em que se define a SD como:
“pessoas com anomalia cromossdmica geralmente sobrevivem, mas podem apresentar retardo
mental acentuado e uma série de caracteristicas que, em conjunto, constituem a sindrome de
Down (mongolismo)” (AMABIS; MARTHO, 2010, p.167). Dessa forma, acreditamos que a
fotografia a seguir ndo representa essa face estigmatizada que se tem a respeito do sujeito com

Down.
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Figura 31 - Fotografia 04 Inside Out
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Fonte: Movimento Down (2018).

Diferente da fotografia 03, em que a nudez estava associada a candura, nesta, o nu
é marcado pela sexualidade. Inicialmente, podemos observar que ha uma énfase no baixo
corporeo, ressaltando a regido pélvica, pois o autor, certamente, sabe que o corpo do sujeito
com Down é estigmatizado e, ao desenha-lo realgando o belo, o artista da acabamentos a esse

sujeito enfatizando a subjetividade e a feminilidade do corpo em detrimento da sindrome.

Talvez mais importante ainda seja o fato de ter que enfrentar o desconhecimento sobre
0 que as outras pessoas conhecem dele, isto é, pessoas que podem identifica-lo
pessoalmente e que, sem que ele o saiba, saberdo que ele “realmente” é um ex-doente
mental. (GOFFMAN, 2002, p. 60, grifos do autor).
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Nesse excerto, ainda que Goffman (2002) faca uso de termos obsoletos, vemos o
detrimento da sindrome estigmatizada pela feminilidade, pois a fotografia 04 retrata o universo
desconhecido do interlocutor a respeito da pessoa com Down; visto que, de fato, pode ser muito
dificil para esses interlocutores verem o sujeito com Down sendo retratado através de um “nu”.
Essa dificuldade em conceber essa face subjetiva da pessoa com Down é decorrente desse
confronto de identidades - a coletiva “do doente mental” e a individual do belo e do sensual.

Ademais, analisando a base dessa obra, podemos observar pequenas criaturas que

aparentam ter forma humana, mas com os rostos disformes.

Figura 32 - Recorte 01 da fotografia 04

Fonte: Adaptado de Movimento Down (2018).

Em 1, 2 e 3, vemos, de acordo com a estrutura corporal, trés formas humanas: uma
mulher, um bebé e um homem, respectivamente. Em 4 e 5, observam-se outras duas formas
humanas semelhantes a um bebé e a um homem. Todas essas formas humanas ndo estdo em pé;
essas pessoas, pela inclinagdo de seus corpos, aparentam estar em queda, como se estivessem
sendo retiradas do topo que pertence a mulher com Down.

Percebamos que o autor, no movimento exotépico de contemplar e compenetrar o
universo axiolégico da Sindrome de Down, retrata na obra essas figuras disformes, que
aparentam ser monstros, como algo negativo que essa mulher precisa enfrentar para assumir o
topo sozinha. Para nos, esses monstros sdo discursos reducionistas a respeito do sujeito com
Down. Ratificamos nosso pensamento, pois a figura da mulher é gigante em relagcdo a esses
pequenos seres, e 0 autor, ao compenetrar no horizonte social do sujeito com Down, consegue
ver a grandiosidade e forca desse sujeito. Todavia, 0 artista esta ciente de que, mesmo ante toda
forca, determinacéo e capacidade que o sujeito retratado tem, ainda ha pequenos monstros que
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0 rodeiam, que 0 incomodam e que precisam ser vencidos, para que 0 Sujeito possa exercer
livremente a sua subjetividade, desprendido de seus perseguidores.

Ainda na base dessa fotografia, um dos acabamentos que o autor confere ao sujeito
esta relacionado ao enunciado For | am queen. Neste enunciado, em que o artista afirma que o
sujeito retratado é a rainha, a mulher com Down assume o controle da sua histéria. Ela ndo é
apenas a rainha ante a situagéo retratada no quadro, que precisa vencer problemas para reinar,
ela é rainha da sua vida, dona da sua historia, e trés signos especificos se associam a esse
reinado: a espada, o cetro e a coroa.

A espada, enquanto ferramenta, ja representa um instrumento de luta, porém,
enquanto signo ideoldgico neste quadro, além de ser um armamento, é também um simbolo de
poder; pois, se pensarmos, por exemplo, na Idade Média, as rainhas daquele periodo,
geralmente, ndo empunhavam espadas, apenas 0s homens, 0s reis e 0s guerreiros em periodos
de guerra. No caso da fotografia, a rainha com Down precisa da espada para se manter de pé e

ndo ser sucumbida pelos monstros que estdo a seus pés.

Figura 33 - Recorte 02 da fotografia 04

FOR I A 1\)
Fonte: Movimento Down (2018).

Conforme observamos em 1 e 3, a posicao da espada e do cetro é de apoio, uma vez
que esses instrumentos sdo necessarios para que a rainha suba e se mantenha no pedestal. Além

disso, conforme constatamos em 3, apenas um dos pés da mulher esta no pedestal, enquanto
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que o outro (em 2) estd levemente inclinado, indicando uma possivel subida e ratificando,
assim, que a rainha precisa tanto da espada, que é a sua arma de combate, quanto do cetro, que
é um dos simbolos da sua realeza, para chegar ao poder e no protagonismo de sua historia.
Ademais, também devemos considerar a presenca da coroa vermelha, enguanto
signo de nobreza e da realeza. Além disso, outro detalhe que chama ateng&o no topo da imagem
é a iluminacdo feita pelo autor, dando énfase a coroa e a cabeca da mulher. Em contraste ao
fundo iluminado, que destaca a coroa, tem-se o fundo escurecido, que acompanha o restante do
corpo da mulher. Segundo o que estamos defendendo, em nossos movimentos analiticos, cores
e luzes ndo sdo signos neutros, ao contrério, eles significam algo e dédo énfase a fatos que o

autor quer ressaltar. Nossas inferéncias séo ratificadas por Bakhtin (2003), pois para ele:

O corpo exterior do homem é dado, suas fronteiras exteriores e seu mundo sdo dados
(na concretude extra-estética da vida) sdo um elemento indispensavel e insuperavel
da concretude da existéncia, dai que necessitam, consequentemente, de recepc¢do
estética, de recriacdo, elaboragdo e justificacdo; é o que se faz por todos os meios de
que a arte disp0e: cores, linhas, volumes, palavras, sons. Visto que o artista lida com
a existéncia e 0 mundo do homem, lida também com a sua concretude espacial, com
suas fronteiras exteriores como elemento indispensavel dessa existéncia, e, ao
transferir essa existéncia do homem para o plano estético, deve transferir para esse
plano também a imagem externa dela nos limites determinados pela espécie do
material ( cores, sons, etc.). (BAKHTIN, 2003, p.86).

A luz e a énfase na coroa, em um plano de fundo claro, nos faz entender que os
acabamentos atribuidos pelo autor ao sujeito retratado, mostra aos seus interlocutores que a
mulher representada esta apta a governar e a gerir sua propria vida, pois ao usar o tom claro, ha
o realce na coroa, solidificando o universo de significacdo da imagem. Porém, para governar, a
mulher precisa vencer 0s inimigos, que, conforme ja dissemos, representam discursos
reducionistas e vozes que tentam coibir a liberdade do sujeito em questéo.

Assim, destoando do imaginario social, o autor da imagem reconhece a
subjetividade do sujeito retratado e, através do movimento exotdpico, constroi a alteridade do
individuo com Down, neste caso da mulher com Down. Essa alteridade estd diretamente
relacionada a face que esta sendo tecida nesse quadro, de uma mulher guerreira, que luta para
vencer 0s obstaculos que Ihes séo impostos, contudo, além de ser uma guerreira, ela é uma
rainha. Nossas inferéncias sdo feitas baseadas na performance adotada pelo sujeito retratado,
pois 0 seu ato de segurar um cetro e uma espada, portar uma coroa e querer subir em um pedestal
nos fazem entender que aquele sujeito conclama para si, uma imagem positiva, de alguém
batalhador, que desmistifica a face da inércia e da protecéo alheia.

Destacamos, também, nesta imagem, a simbologia dada ao feminino, pois as formas

do corpo da modelo sdo acentuadas e todo corpo ¢ iluminado, porém, ha um realce nos seios e
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na genitalia. Esse destaque dado pelo autor mostra, aos interlocutores da obra, que a mulher
retratada € igual a qualquer outra, capaz de exercer a sua sexualidade em qualquer instancia.
Desse modo, nessa fotografia, vemos a quebra do corpo estigmatizado, assexuado, das mulheres
com Down, para o surgimento de um corpo sexuado e, por conseguinte, de uma identidade

descentralizada.
5.4.5 Fotografia 05
A fotografia 05 apresenta-se como uma oposic¢éo a figura 01 (na se¢do 02). Talvez,

se pudéssemos intitula-la, chamariamos a fotografia 05 de Libertacéo, pois é exatamente o

sentimento que temos ao contempla-la.

Figura 34 - Fotografia 05 Inside Out

Fonte: Acontece Magazine (2018).

Observemos, primeiramente, as multiplas méos que rodeiam o corpo da modelo.

Em seu exercicio de compreender o universo de significacdes que envolvem a SD, o autor traz
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até nds, interlocutores, a representacdo desse universo por meio das seis maos que estdo
presentes na obra. Entendemos que o autor contempla esse sujeito como um alguém cerceado
por outros sujeitos e, por conseguinte, por varios discursos.

Vejamos que a maioria das maos que sdo representadas na obra esta espalmada,
indo em direcdo ao corpo da mulher e fazendo uma espécie de movimento de parada.
Entendemos que essas maos representam os diversos sujeitos e discursos que tentam, de algum
modo, parar a pessoa com Down. O autor nos revela o seu movimento de compenetrar no
universo axiolégico da SD, quando, ao refletir sobre territério do eu com Down, materializa
essa reflexdo por meio da representacdo das maos. Conforme ja sinalizamos, essas maos
simbolizam a vida monitorada das pessoas com Down e a tentativa, dos sujeitos e dos discursos
qgue controlam o individuo com Down, de paralisa-lo e de coibir qualquer tentativa de

libertacéo.

Figura 35 - Recorte 01 da fotografia 05

Fonte: Adaptado de Acontece Magazine (2018).

As méos 1, 2, 3, 4 e 5 representam esse ato, como ja dissemos, de parar o sujeito
com Down. Outro detalhe, que para nos suscita algumas outras possiveis interpretacoes, diz
respeito as maos 2, 3 e 4, 5. Sobre as méos 2 e 3, elas nos causam a impressdo de serem a

representacdo da familia do sujeito com Down, porque, se examinarmos atentamente as maos
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1, 4 e 5, elas ndo tocam o corpo do sujeito, apenas vao em dire¢do a ele, tentando barré-lo.
Todavia, as maos 2 e 3 tocam o corpo e, principalmente, a mao nimero 2, que toca o corpo da
mulher, préximo a regido do seio, aproximando-se do coracdo. Com essa construcado imagética,
inferimos que o autor, ao observar o universo discursivo que permeia a SD, vé muitos discursos
externos, ndo-familiares, e vé também o discurso familiar que, a sua maneira, tenta impedir 0
movimento de libertacdo do individuo com Down, por meio da superprotecdo e da
infantilizacéo, buscando sempre preservar o individuo e livra-lo das decepcdes.

Também nos chamou atencdo as maos 4 e 5, conforme marcamos a seguir.

Figura 36 - Recorte 02 da fotografia 05

A

Fonte: Adaptado de Acontece Magazine (2018).

Sobre a méo 4, estamos lidando com duas hipoteses, a de que pode ser a mao de
uma pessoa idosa e as marcas que selecionamos, através das setas, sdo as rugas da idade, ou
pode ser uma méo enluvada. Estamos mais propensos a acreditar que se trata de uma mao
enluvada, visto que, se olharmos para seta 4.1, veremos que a unha do dedo indicador da méo
ndo esta visivel, como se de fato estivesse enluvada, com luvas cirtrgicas. Essa nossa inferéncia
é feita através das pequenas dobras que sdo observadas na mdo. Na marcacéao 5, de semelhante
modo, a médo também aparenta estar enluvada, porém os detalhes sdo mais sutis. Na seta 5.1,
podemos verificar no pulso um pequeno relevo, que pode nos indicar a terminacéo de uma luva.
Lidando com a hipdtese de serem maos enluvadas, essas maos podem ser a representacdo do
discurso médico na vida da pessoa com Down.

Outro fator que nos faz crer que se trata do discurso médico diz respeito a disposicéo

dessas méos. O autor as retratou em direcdo a cabeca da mulher com Down e, conforme vimos
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na secdo 03, o discurso médico inicialmente descreviaa SD como um “retardo mental”. Assim,
de nossas observacOes, acreditamos que, para o0 artista produtor da imagem, ele, enquanto
expectador, ainda no movimento de compenetracao, afere que a voz da medicina é a mais forte
de todas, porquanto, ela busca controlar quem esse individuo €, definindo-o cognitivamente.
Esse jogo de maos, que estamos interpretando, estd ancorado no que Bakhtin (2003) descreve
acerca de como o objeto representado e a obra devem estar intimamente ligados, porque, para

0 autor russo:

Todos os objetos representados na obra tém e devem ter, indubitavelmente, uma
relacdo essencial com a personagem, sendo, eles seriam hors d oeuvre’®; entretanto,
essa relacdo, em seu principio estético, ndo é dada de dentro da consciéncia vital da
personagem. O corpo exterior e a alma igualmente exterior do homem s&o o centro da
disposicao espacial e da assimilagdo axioldgica dos objetos externos representados na
obra. Todos os objetos estdo correlacionados com a imagem externa da personagem,
com suas fronteiras tanto internas quanto externas (fronteiras do corpo e fronteiras da
alma). (BAKHTIN, 2003, p.90, grifos do autor).

O autor da obra, em seu movimento exotdpico, contempla e compenetra todas essas
méaos que controlam o sujeito com Down, porém, ao proferir seus acabamentos, ele ndo o faz
entendendo o sujeito com Down como alguém paralisado. O acabamento que o artista da ao
sujeito retratado é de alguém que quer se libertar, constatacdo esta que ratificamos através da
representacdo da médo 6 (mao da modelo). Essa méo estd, assim como as demais, espalmada,
porém diferente das outras, que vao de encontro ao corpo do sujeito buscando deté-lo, a méo 6
estd em oposicdo as demais, em um movimento desprendimento, de se soltar, de libertacéo.

Assim, o reconhecimento da alteridade do sujeito em questdo esta nos acabamentos
retratados pelo autor, que, em vez de retratar os bracos do sujeito contraidos, como feito na
figura 01 (secdo 02), ele os retrata em posicdo de libertacdo. Vejamos que até o semblante do
sujeito é diferente do retratado na figura 01 (secdo 02), pois nesta ha uma expressao de medo,
porém, na fotografia 05, podemos verificar um leve sorriso e os olhos do sujeito que estdo
fechados, como se buscasse por sua liberdade, sem querer ver todas as maos que o aprisionam.

Observemos outro detalhe importante que diz respeito as cores e a luz utilizadas na
composi¢do da fotografia. O signo cor, aqui, esta para além de ser simbolo da sofisticacdo
estética fotogréafica. A opgdo do autor, ao trazer esse tom preto e branco, revela também a
questdo do aprisionamento, da visdo do Down como um sujeito controlado. A luz, similarmente,
enquanto signo, corrobora para esse universo significativo. Vejamos que a iluminagéo € mais

forte em apenas dois pontos da fotografia: nas méos 4 e 5 e no rosto da mulher. Ao fazé-lo, o

6 “Um engaste externo (N. da ed. russa)”. (BAKHTIN, 2003, p. 90).
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autor traz a nés ndo s6 a énfase no discurso médico, visto que, conforme defendemos, essas
maos nos parecem maos de médicos, como também a énfase no rosto do sujeito que quer se
libertar dessas forcas que o oprimem.

A respeito da construcdo da face e do estigma que norteiam essa imagem, é

importante pensarmos nessas maos enquanto sujeitos e/ ou discursos, porque:

Parece que a imagem publica de um individuo, ou seja, a sua imagem disponivel para
aqueles que ndo o conhecem pessoalmente, serd, necessariamente, um tanto diversa
da imagem que ele projeta através do trato direto com aqueles que o conhecem
pessoalmente. Quando o individuo tem uma imagem publica, ela parece estar
constituida a partir de uma pequena selecdo de fatos sobre ele que podem ser
verdadeiros e que se expandem até adquirir uma aparéncia dramatica e digna de
atencdo, sendo, posteriormente, usados como um retrato global. Como consequéncia,
pode ocorrer um tipo especial de estigmatizacdo. A figura que o individuo apresenta
na vida didria perante aqueles com quem ele tem relacfes habituais serd,
provavelmente, reduzida e estragada por demandas virtuais (quer favoraveis ou
desfavoraveis), criadas, por sua imagem publica. (GOFFMAN, 2002, p. 63, grifo
N0ss0).

Esse retrato global que Goffman (2002) menciona no excerto supracitado nos traz
a ideia de como, no universo de significacdes, o0 estigma é concebido socialmente, ou seja, a
performance de alguns sujeitos com Down, em determinados processos de interacdo, é atribuida
a todos o0s sujeitos que possuem as caracteristicas da sindrome. Porém, ao aliar o coletivo ao
individual, corre-se o risco de rejeitar a subjetividade e de trazer particularidades para cada
sujeito, esquecendo-se que cada individuo € uno.

Nesse conjunto, estdo as maos da fotografia 05, que tentam interromper o processo
de libertacdo da mulher com Down, pois as demandas virtuais e a imagem publica que se tem
a respeito da SD, dificulta percepcdo dos sujeitos que interagem com a pessoa com Down
fazendo com que esses sujeitos ndo consigam conceber o individuo com SD como alguém capaz
de viver sua vida sem alguma vigilancia.

Ademais, corroborando com 0 nosso pensamento acima, vemos que essas muitas
maos, que estdo em direcdo ao corpo da modelo, também podem representar as diversas
identidades que se tem a respeito da pessoa com Down. Identidades essas que tentam, de algum
modo, cercear esse individuo que conclama a sua liberdade, visto que esse sujeito destoa da
identidade coletiva que permeia 0 imaginario social, marcando as caracteristicas desse sujeito
como descentralizado, e abalando referéncias estigmatizantes que se tem sobre a pessoa com

Down. Como podemos ver em Hall:

[...] as velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo social, estdo
em declinio, fazendo surgir novas identidades e fragmentando o individuo moderno,
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até aqui visto como sujeito unificado. Assim a chamada “crise de identidade” ¢ vista
como parte de um processo mais amplo de mudanga, que esta deslocando as estruturas
centrais das sociedades modernas e abalando os quadros de referéncia que davam aos
individuos uma ancoragem estavel no mundo social (HALL, 2006, p. 07).

Ante o exposto, ratificamos que a face da Sindrome de Down construida na
fotografia é a de libertacdo, pois a performance corporea do sujeito retratado, e a linha que ele
adota, ao ser contemplado pelo fotografo, € a de alguém que quer ser livre, ainda que haja
discursos fortes, como o discurso médico e como os discursos afetivos (familiar): o individuo
com Down néo se importa com o0 que esta ao seu redor, ele apenas que se libertar e luta para
isso. Nossas inferéncias sobre essa face, que estd sendo construida, estdo pautadas no modo

como o autor representa a médo do sujeito com Down, em oposicao as demais.

5.5 COMENTARIOS SOBRE AS ANALISES

Conforme pudemos observar, a exposicéo Inside Out apresenta diversas valoragoes
sobre o universo discursivo da Sindrome de Down. Em destaque, vemos o papel da cor,
enquanto signo ideoldgico, para mostrar aos interlocutores as marcas discursivas
estigmatizantes que permeiam o universo da SD. Em todas as fotografias, as cores entram
fundamentalmente para ratificar o que esta sendo construido por meio das imagens. Na
fotografia 01, tem-se o preto e branco, que remete ao passado, a uma visao antiga do que é ter
SD, em oposi¢do ao azul, que significa o novo, 0 moderno, com que 0 autor expressa esse Novo
através da perfeicdo. Na fotografia 02, tem-se o tom sépia, que corrobora para a construcdo do
discurso de sujeito aprisionado, refém do tempo e do olhar de outros sujeitos.

Na fotografia 03, a oposicao da aura angelical, materializada por meio do azul e do
verde, em oposicao ao controle do destino materializado por um tom enegrecido, mostra as
incertezas de um futuro conduzido por aquele sujeito. Em 04, tem-se 0 jogo de luzes e de cores
e o confronto da rainha com os monstros. Embora ela seja um alguém gigante, de destaque e
capaz de gerenciar a sua vida, ainda ha desafios a serem vencidos. A oposi¢ao entre o claro e
escuro, a luz que irradia da coroa com um fundo amarelado e as trevas, com um tom escurecido
que esté atras dos monstros, trazem esse jogo de significag&o.

Na fotografia 05, vemos a libertacdo, essa que € questionada e barrada por muitos.
O tom preto e branco é um dos responsaveis por fazer um jogo de incertezas e de pensamentos
arcaicos que rodeiam o individuo com Down. Entretanto, a incidéncia da luz sob o rosto da

jovem com Down e o branqueamento advindo da luz mostram que o autor V€ o sujeito, que ele
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contempla, como alguém capaz de se libertar e de seguir sua vida plenamente, sem a
interferéncia de nenhuma dessas méos que tentam aprisiona-lo.

Outra questéo diz respeito a face que é construida a respeito da pessoa com Down,
por meio do exercicio exotopico. Ainda que o autor traga elementos para fazer referéncias a
discursos alheios ao contexto imediato da fotografia, a face que majoritariamente é construida
é de alguém comum, ou seja, de uma mulher que precisa enfrentar muitos desafios para
conseguir escrever a sua historia. Porém, essa mulher é perfeitamente capaz de realiza-la, pois,
no processo de interacdo, o0 artista vé que todas as performances exercidas pelo sujeito
contemplado destoam das performances que a ciéncia diz a respeito desse sujeito.

Desse modo, entendemos que a Inside Out constréi efeitos de sentidos diferentes
dos socialmente propagados a respeito da SD. A exposicdo € uma pratica social responsiva a
esses discursos reducionistas, que refuta os estigmas e constrdi novos discursos, atraves de
imagens, a respeito da SD. Ademais, a exposi¢do reconhece a alteridade do sujeito retratado,
por meio do movimento exotdpico, visto que o reconhecimento das diferencas somente pode
ser feito quando o autor-criador da obra imerge no universo axiologico do eu-personagem (no
nosso caso, no eu sujeito fotografado). A partir dai, esse autor cria suas valoragcoes a respeito
do sujeito, observando e mostrando aos interlocutores que o sujeito com Down ndo € alguém
“retardado”, “mongol”, “incapaz”, mas, sim, um sujeito como qualquer outro que precisa ser
ouvido e respeitado pela sociedade.

Todavia, lidar com a construcdo de sentidos e significacfes € um trabalho arduo.
Sentidos sdo como uma teia ou uma rede, em que construimos e desconstruimos significados,
trazendo outros discursos para ratificar 0s nossos dizeres, e € isso que a exposicao Inside Out
faz.

Se olharmos atentamente para as cinco fotografias analisadas, veremos que em
maior ou menor grau, o corpo da modelo é evidenciado. E essa evidéncia é feita por meio da
representacdo imagética de determinados prot6tipos de beleza e de corpo que se tem em relacéo
a mulher. Vejamos, na fotografia 01, o ideal da perfeicéo, do corpo feminino representado por
simbolos aureos que ratificam essa representacao do perfeito. Na fotografia 02, temos o corpo
feminino aprisionado ao tempo que o deteriora, o aprisiona e futuramente o sucumbird. Na
fotografia 03, tem-se a representacdo do corpo angelical feminino, de formas perfeitas.

Na fotografia 04, vemos a forca da mulher. Ainda que a sociedade queira enquadra-
la, domina-la ou reduzi-la, ela se mostra forte ante a essas reverses e disposta a lutar para

conquistar o seu lugar. A fotografia 05, como ja haviamos dito, representa a libertacdo do corpo
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feminino, pois a mulher tenta se desprender das mé&os que aprisionam o Seu corpo e que tentam
regulé-lo.

Ante a isso, constatamos que a face construida a respeito da mulher com Down &,
em um primeiro momento, uma face desmitificada, em que os autores para desmitifica-la fazem
uso da simbologia do feminino como belo para romper o estigma que se tem acerca do Down.
Assim, entendemos que o0 aparecimento do discurso que enaltece o feminino, e o constréi como
belo, é evocado nas imagens como forma de combate ao estigma que se tem sobre a pessoa com
Down, de alguém incapaz, feio, que ndo pode ser sensual, entre outros.

Dessa forma, a heterogeneidade de discursos, que sdo materializados,
semioticamente, por cores, simbolos, sobreposi¢des, entre outros elementos, aparecem nos
discursos da Inside Out mais forte ou menos forte, em algumas fotografias, devido a enunciagédo
gue conclama todos esses discursos para subverter a ideia de face estigmatizada. A exposi¢édo
apresenta um levante contra a face estigmatizada da pessoa com Down, enaltecendo esse sujeito
e mostrando a importancia de considerarmos as subjetividades dos sujeitos nos processos de

interacdo social.
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6 ENCERRAMENTO DA TEMPORADA: CONCLUSOES

“Lutar pela igualdade sempre que as diferencas

nos discriminem; lutar pelas diferengas sempre

que a igualdade nos descaracterize.”
(BOAVENTURA DE SOUZA SANTOS)

Estamos encerrando a nossa temporada, porém conclamamos os futuros
pesquisadores a abrir novas exposi¢des, discursos, pesquisas e olhares a respeito da Sindrome
de Down em seus programas de Poés-Graduacdo. Ainda hd muito do que se falar e
principalmente que se ouvir a respeito das pessoas com Down. Deixamos, aqui, a nossa
contribuicdo e abrimos caminho para novas e diversificadas pesquisas sobre o universo
dialdgico da SD.

Acreditamos que, ao analisarmos imagens sob o viés dialdégico da teoria
bakhtiniana, trouxemos ao campo da LA a possibilidade de trabalhar com essa teoria para o
estudo exclusivo de imagens. Ademais, cremos que aliar os estudos bakhtinianos aos estudos
sociologicos de Goffman é uma das nossas grandes contribuicdes, pois nds, enquanto linguistas
aplicados, vemos na transdisciplinaridade o caminho para se estudar a sociedade por meio da
linguagem, e assim propormos mudancas sociais.

Sobre 0 nosso objetivo, que era analisar como a exposi¢cdo Inside Out constréi a
face das pessoas com Sindrome de Down a partir das categorias bakhtinianas de exotopia,
alteridade e signo ideoldgico, constatamos, por meio da analise do corpus, que a exposi¢do
Inside Out constrdi uma imagem discursiva desconstruida a respeito da pessoa com Down.
Ainda que a exposicao traga referéncias a discursos estigmatizadores que se tem a respeito da
pessoa com SD, estes estdo materializados nas fotografias apenas para acionar a memaria dos
interlocutores sobre a existéncia desses discursos. Contudo, posteriormente, tais discursos sao
desconstruidos pelo autor criador da obra, que confere acabamentos positivos ao individuo com
Down. Esses acabamentos corroboram na ruptura da face estigmatizada e contribui para
construcdo de uma identidade descentralizada.

Sobre as nossas questdes de pesquisa, vimos que as categorias bakhtinianas
alteridade e exotopia nos ajudaram a analisar as imagens, pois foram através delas que pudemos
acessar os efeitos de sentido construidos e, consequentemente, o seu olhar a respeito da SD, que
culminou na desconstrucéo da face centralizada da pessoa com Down. A respeito dos discursos
gue atravessam as fotografias, vimos a predominancia de discursos estigmatizantes, que,

conforme ja dissemos, o autor traz para que esses sejam desconstruidos. Dentre esses discursos,
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destacamos: a pessoa com Down como alguém feio, disforme, a pessoa com Down é um anjo,
é um eterno vigiado, alguém que tem pouco tempo de vida e um sujeito que é refém do discurso
médico.

Ante a isso, pudemos verificar que a face construida na exposicao é desconstruida,
e que tal processo corrobora na quebra da cristalizacdo da identidade da pessoa com Down.
Chegamos a tais constatacdes por meio da analise que fizemos, usando as categorias alteridade
e exotopia, e também por meio da interpretacdo dos signos ideoldgicos visuais que revelaram
0 posicionamento discursivo do fotdgrafo acerca da pessoa com SD, pois 0 uso das cores, das
luzes e de simbolos matematicos confirma os significados presentes nas fotografias.

Todavia, conforme pudemos observar na analise das imagens, significados estdo, a
todo momento, sendo descontruidos e reconstruidos, pois assim funciona a cadeia de
enunciacdo. Quando enunciamos, ndo o fazemos atraves de enunciados adamicos, nem muito
menos dicotomizados, pois, ao inserirmos nossas apreciagdes sobre um sujeito, nds o fazemos
acionando diversos discursos, e diversas identidades s&o postas em circulagéo.

Assim, vemos que, para construir a Inside Out, os responsaveis pela exposicéo,
além de trazerem os discursos que compdem a identidade social, que se tem sobre a pessoa com
Down, trouxeram também discursos a respeito da construgdo feminina, a fim de romper a nogéo
do Down como alguém feio e mostra-lo a sociedade como alguém belo, que pode ser sexy,
considerando o coletivo, mas, sobretudo, valorizando o individual e mostrando-nos que a
compreensdo da subjetividade é o caminho para o respeito a diversidade dos sujeitos.

Como nossa palavra, por hora final, gostariamos de salientar que a exposicdo Inside
Out possui 21 fotografias. Neste estudo, trouxemos apenas 6, uma na segunda secéo e as demais
nas analises, desse modo, ainda ha muito o que se analisar sobre esse corpus. Ressaltamos que
deixamos algumas lacunas em aberto para que outros pesquisadores possam contribuir com
esse nosso dialogo a favor da inclusdo. Aos futuros leitores e interessados nesta tematica,
deixamos como sugestdo a possibilidade de analisar a identidade da mulher com Down, lidando
com atos de corpo, e a estilizacdo do género feminino.

No mais, esperamos que 0S nossos dizeres reverberem pelas diversas veredas
académicas e que este nosso didlogo ndo seja solitario, mas que futuros linguistas agreguem

suas vozes a ele e que juntos possamos lutar por inclusao e igualdade.
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