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RESUMO

Esta pesquisa situa-se no ambito da Linguistica Aplicada (LA) e tem como referencial
tedrico-metodoldgico a Analise Dialdgica do Discurso (ADD), fundamentada no arcabouco
tedrico do Circulo de Bakhtin, tais como Bakhtin/Volochinov (1981), Bakhtin(1987, 1993,
2008, 2010) e dos estudos sobre a linguagem verbo-visual bakhtiniana de Brait (2008, 2010).
Nessa perspectiva, objetivamos analisar, a partir das categorias de contrapalavra, corpo
grotesco, parddia e riso carnavalesco, como militantes do movimento Marcha das Vadias
ressignificam termos pejorativos direcionados a mulher e respondem, de forma carnavalizada,
a discursos machistas, advindos de uma cultura patriarcal. Denominado originalmente de
SlutWalk, a Marcha das Vadias constitui-se como evento de alcance mundial que luta contra
as desigualdades de género e, principalmente, contra o abuso sexual sofrido por mulheres.
Para a constituicdo do corpus de analise, selecionamos 5 (cinco) anincios, da campanha
fotografica Feminista Por qué?, que convidam para a Marcha das Vadias de 2012, no Distrito
Federal, que apresentam diferentes imagens do sujeito feminista, respondendo e subvertendo
discursos de raizes patriarcalistas, que intencionam a coibicdo da liberdade e dos direitos da
mulher. A partir da analise, podemos afirmar que os sujeitos feministas representados na
nesta, demonstram, através da linguagem verbo-visual, configurac@es atualizadas do sujeito
“mulher”, na revisdo de questdes de género, sexualidade, direitos, etnia e formagdo familiar.
A conclusdo desta pesquisa, portanto, € a de que a campanha fotografica Feminista Por
qué?cumpre com o propoésito de sobrepujar ditames machistas, respondendo a estes de forma
carnavalizada, por meio da exibicdo dos corpos grotescos, do riso carnavalesco e da parddia

que fazem desses discursos.

Palavras-chave: Analise Dialégica do Discurso. Compreensdo Ativa e Responsiva.

Carnavalizacao. Feminismo. Marcha das Vadias.



ABSTRACT

This research is situated within the Applied Linguistics (AL) and it has as a theoretical and
methodological framework to Dialogic Discourse Analysis (DDA), based on the theoretical
framework of the Bakhtin Circle, such as Bakhtin/Volochinov (1981), Bakhtin (1987, 1993,
2008, 2010) and studies on Bakhtinian verbal-visual language of Brait (2008, 2010). In this
perspective, we aimed to analyze, from the categories of answer-word, grotesque body,
parody and carnivalesque laugh, how activists from SlutWalk resignify derogatory terms
directed to women and respond sexist speeches, arising from a patriarchal culture, in a
carnivalized way. Originally called the SlutWalk, the Marcha das Vadias was established as a
worldwide event that fights against gender inequalities, and especially against sexual abuse
suffered by women. For constituting the corpus of analysis, we selected five (5) ads, from the
photographic campaign Why Feminist?, inviting for the Marcha das Vadias of 2012, in the
Distrito Federal, therefore, showcase different images of the feminist subject, accounting and
subverting speeches with patriarchal roots, intent on the restraint of women's freedom and
rights. From the analysis, we can say that feminist subjects represented in it, demonstrate,
through verbal-visual language, updated settings of the subject "woman" which review gender
issues, sexuality, rights, ethnicity and family background. The conclusion of this research,
therefore, is that the photographic campaign Why Feminist? complies with the purpose of
overcoming sexist dictates, answering these in a carnivalized way through the display of

grotesque bodies, the carnival laughter and the parody of these speeches.

Keywords: Dialogic Discourse Analysis. Active and Responsive Understanding.

Carnivalization. Feminism. SlutWalk.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

Esta pesquisa se propde a analisar como feministas do movimento da Marcha das
Vadias se apropriam de discursos machistas e ressignificam termos pejorativos contra a
mulher, como resposta carnavalizada & cultura patriarcal®. Para mobilizarmos esta discuss&o,
tomamos como referencial tedrico-metodoldgico os estudos do Circulo de Bakhtin, dando
enfoque nos conceitos bakhtinianos de compreensao responsiva-ativa, corpo grotesco, riso e
parodia carnavalescos, presentes nos anincios da campanha fotografica Feminista Por qué?
da Marcha das Vadias de 2012, do Distrito Federal

A Marcha das Vadias apresenta-se, no contexto do feminismo brasileiro
contemporaneo, como movimento de protesto protagonizado por mulheres contra a violéncia
sexual e o machismo. Esta marcha nacional e muitas outras marchas que acontecem no
cenario internacional com o mesmo propésito advém da manifestacdo intitulada SlutWallk?,
que iniciou-se em Toronto, Canada, a 3 de abril de 2011. O caso que desencadeou a
manifestacdo aconteceu em janeiro do mesmo ano, na Universidade de York, durante uma
palestra sobre seguranga no campus, em que um dos ministrantes, o policial Michael
Sanguinetti, afirmou que “as mulheres deveriam evitar se vestir como vadias para ndo serem
vitimas de abuso sexual”.

Em vista desses comentarios, varias e varios jovens se indignaram na plateia e,
junto as universitarias feministas, publicaram em redes sociais sobre 0s comentarios
machistas do policial, gerando uma grande revolta na comunidade, o que, eventualmente,
culminou no primeiro SlutWalk® de Toronto, que conseguiu mobilizar trés mil pessoas nessa
época e a manifestacdo vem ocorrendo anualmente, desde entdo. As feministas afirmam que
declaracdes como a do policial exemplificam como discursos sobre a violéncia sexual contra
mulheres séo justificados com base na regulacédo do comportamento e dos corpos femininos.

Esse primeiro evento ganhou visibilidade internacional, sendo bastante falado pela
midia, o que fez com que Varios outros paises se interessassem pela manifestacdo, procurando
reproduzir os ideais do movimento e também readapta-los as suas realidades. A Marcha ja
aconteceu em paises como os Estados Unidos, a Australia,a Nova Zelandia, a Gra-Bretanha, a

Holanda, o Japdo, a Coréia do Sul, a india, a Argentina, dentre varios outros paises. No

"Termo utilizado no contexto do manifesto “Por que marchamos?”, de 2012. Disponivel em:
http://marchadasvadiasdf.wordpress.com/manifesto-2012-por-que-marchamos/. Acessado em: 15 de marco de
2014.

Em traducdo livre: “Caminhada das Putas”

Conforme informagdes do site do movimento: <http:/www.slutwalktoronto.com/about/how>
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contexto brasileiro, a Marcha das Vadias ja aconteceu em varias cidades e grandes capitais,
como S&o Paulo, Belo Horizonte, Recife, Fortaleza, Goiania, Brasilia, Curitiba, Floriandpolis,
Rio de Janeiro, entre outras.

A Slutwalk internacional e as Marchas das Vadias brasileiras ttm como principais
bandeiras o fim da violéncia sexual e da culpabilizacdo da vitima de estupro, bem como a
liberdade e a autonomia das mulheres sobre a forma como se comportam, as roupas que
vestem e seus corpos. Em geral, os movimentos sdo bem diversificados, abertos a toda a
comunidade e que contam com a participacédo de pessoas de diferentes idades, etnias, classes e
géneros, apesar da predominancia de mulheres jovens e universitaris.

Além dessas questdes, as Marchas também refletem sobre 0 uso do termo “vadia”,
traduzido do inglés slut, que, historicamente, é utilizado com uma conotacdo negativa, para
oprimir a sexualidade das mulheres. As integrantes do movimento procuram fazer uma re-
apropriacdo desse e de outros termos derrogatorios da imagem feminina, com o proposito de
esvazia-los de suas cargas negativas e ressignifica-los com novos sentidos fora dos contextos
de opressdo. A Marcha das Vadias, assim, se revela como um rico objeto de pesquisa para
debater relacdes de género® linguagem e violéncia verbal.

A urgéncia dessa reflexdo se da ao observarmos pesquisas como a da Secretaria de
Politicas para as Mulheres®, que estima que, a cada 12 segundos, uma mulher é estuprada no
Brasil e a da Organizacdo Mundial da Salde® que calcula que uma em cada cinco mulheres
serd vitima de abuso sexual durante a vida. Isso, excluindo os casos que ndo sao relatados
pelas vitimas que sentem vergonha e medo de denunciar que sofreram abusos. E embasadas
em dados como esses e munidas do desejo de mudanca social que as integrantes das Marcha
das Vadias protestam e promovem o debate.

Objetivamos, portanto, analisar como anincios da campanha fotografica
Feminista Por qué?, que divulga a pertinéncia de um ato como o da Marcha das Vadias,
articulam discursos que ressignificam, respondem, desvelam e desnaturalizam outros

discursos socio-historico-ideolégicos da cultura patriarcal; visando a modificacdo das relacdes

* Alguns estudos fundamentais, que aprofundam questes que envolvem a desessencializagéo dos géneros s&o os
de Judith Butler, em Problemas de Género (2008), Monique Wittig, em The Straight Mind (1992), e os estudos
de Beatriz Preciado, em Tecnogénero (2000), para citar s6 alguns.

® BRASIL. Secretaria de Politicas para as Mulheres da Presidéncia da Repblica.Lei de atendimento no SUS é
“ato de respeito” as vitimas de violéncia sexual, diz ministra Eleonora.[Brasilia], 2 ago. 2013. Disponivel em:
<http://www.spm.gov.br/noticias/ultimas_noticias/2013/08/02-08-lei-de-atendimento-no-sus-e-ato-de-respeito-
as-vitimas-de-violencia-sexual-diz-ministra-eleonora>. Acesso em: 27 de dezembro de 2014.

® UMA em cada cinco mulheres sera vitima de abuso sexual, diz pesquisa. Marie Claire, S&o Paulo, 9 set. 2014.
Disponivel em: <http://revistamarieclaire.globo.com/Mulheres-do-Mundo/noticia/2014/09/uma-cada-cinco-
mulheres-sera-vitima-de-abuso-sexual-diz-pesquisa.html>. Acesso em: 27 de dezembro de 2014.



16

de poder e das estruturas sociais que atuam sobre a volicdo e a liberdade das mulheres. Para
isso, nos basearemos na concepcdo dialdgica de linguagem do Circulo de Bakhtin, tomando
como referencial tedrico-metodolégico a Analise Dialdgica do Discurso.
A partir desse objetivo central, algumas indagac¢des nortearam esta pesquisa:
. De que forma as feministas selecionam, valoram e ressignificam os sentidos

discursivos que constituem suas imagens identitarias na campanha fotografica?

. Quais posicionamentos ideoldgicos sdo produzidos e reproduzidos nesses
discursos?
. Quais signos ideoldgicos, verbais, visuais e verbo-visuais, presentes na

constituicdo das imagens da campanha, revelam o posicionamento discursivo das
feministas frente ao que elas, no contexto da Marcha, denominam de cultura
patriarcal?

) Que estrategias e praticas sdo empregadas para desnaturalizar e dar novo
significado a categorias como sexo, género e sexualidade, intencionando sua
ressignificacdo subversiva e sua proliferacdo além de estruturas binarias como a de
homem/mulher?

. De que forma essa campanha fotografica da Marcha das Vadias, através de

uma performance do corpo carnavalizado, articula respostas a cultura patriarcal?

Por isso, com base nas questdes expostas acima, este estudo se dedicou a analisar
como a campanha fotografica Feminista Por qué?, da Marcha das Vadias de 2012, do Distrito
Federal, rompe com sentidos estabilizados no discurso machista, através de respostas
carnavalizadas que se materializam no material verbo-visual de seus anincios. Também pela
forma como o tema foi trabalhado em uma propaganda de cunho social, produzida pelas
ativistas brasilienses, objetivando desarticular as imagens construidas na midia, e respaldadas
pelo senso-comum, do sujeito do feminismo ainda fortemente estereotipado, representando a
diversidade dos feminismos e da categoria identitaria “mulher”.

Diante disto, a pertinéncia desta pesquisa residiu em analisar como a campanha
Feminista Por qué? ressignifica e se apropria de palavras e expressdes, que constantemente
sdo utilizadas para rotular, estereotipar, agredir e acusar mulheres, o que constitui violéncia
verbal, além de desconstruir esteredtipos, propagados pela midia, do sujeito mulher e

feminista, que é incorporado pelas militantes do movimento.
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A campanha funciona como campo de batalha desses discursos, dos seus
significados, pesos e conotacBes sociais. Ela se materializa no género andncio publicitario,
que, aqui, funciona como uma propaganda social, com o objetivo de conscientizar os leitores
sobre um problema atual, incitando-os a realizar praticas positivas e ndo preconceituosas de
respeito para com o outro, na convivéncia social, independente de género, etnia, classe, idade
e orientacdo sexual.

Desta forma, embora j& tenham sido feitos estudos sobre a Marcha das Vadias,
como, por exemplo, o livro Sex Workers Unite: A History of the Movement from Stonewall to
Slutwalk de Melinda Chateauvert (2013), em que a autora analisa como as profissionais do
sexo tém estado na vanguarda dos movimentos de justica social nos ultimos 50 anos, da
Rebelido de Stonewall a Marcha das Vadias, enquanto a constru¢do de um movimento proprio
que desafia ideias sobre trabalho, sexualidade, feminismo e liberdade, discussdes que famosas
blogueiras como Lola Aronovich, do Escreva Lola Escreva, e as militantes do Blogueiras
Feministas tém feito em seus blogues, dentre outras (0s) debatedoras (es) sobre o tema em
outros sites, incluindo a grande quantidade de seminarios a respeito de assuntos sobre a
Marcha das Vadias e suas influéncias socio-politicas, sdo ainda poucos o namero de trabalhos
académicos que abordam uma preocupacdo com a analise dos discursos e das producdes
linguisticas do movimento.

Alguns trabalhos mais recentes podem ser destacados, como o artigo A Marcha
das Vadias: Por Que As Mulheres Gritam?, de Junqueira e Gongalves (2011), que analisam
como a marcha foi noticiada no pais e como a midia colabora na reprodugédo ou superacao de
discursos envolvendo a restricdo ou ampliacdo de direitos reivindicados pelas mulheres. Tal
artigo faz um estudo de cunho sociolégico sobre a representagdo da marcha, das mulheres
militantes e de seus corpos na midia e do quanto se pode avancar ou regredir em tais
reivindicacBes de acordo com a forma como elas sdo noticiadas e divulgadas. Outro trabalho
que faz referéncia ao discurso da marcha é o artigop Do acontecimento historico ao
acontecimento discursivo: uma andlise da Marcha das Vadias de Rassi (2012), no qual a
autora investiga a relacdo entre as nocdes de acontecimento histérico, acontecimento
discursivo e acontecimento linguistico na Marcha das Vadias e a constituicdo da identidade
feminina nesse panorama.

Pbde-se constatar, através de pesquisas ja elaboradas sobre a Marcha das Vadias,
que o foco no estudo do movimento passa por ambitos como os da historia, do discurso, da
midia, da geografia, que sdo de grande relevancia social para a reivindicagdo das mulheres

sobre a autonomia de seus corpos. No entanto, ainda ndo se fizeram pesquisas que estudassem
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como as feministas valoram, ressignificam e constroem suas imagens identitarias,
demonstrando seus posicionamentos ideoldgicos contra os discursos machistas, utilizando a
linguagem e o corpo, que aqui serd estudado a partir de uma perspectiva carnavalizada.
Também ¢é de grande importancia associar os estudos linguisticos as representagdes de
feministas com diferentes identidades de género, pertencimentos étnico-raciais, sexualidades,
dentre outras questdes, e investigar como a producdo dos sentidos e imagens deste estdo sendo
construidos. Dessa forma, o nosso trabalho de pesquisa tentou trazer a tona essas vozes e
essas imagens marginalizadas que se fazem ouvir e ver na marcha e que, no NOSSO COrpus,
estdo difundidas nos discursos da campanha fotografica Feminista Por qué?.

No que tange as praticas de ressignificacdo de termos pejorativos como forma de
empoderamento’ das minorias, estudos advindos da Teoria Queer®, em especial os de Butler
(2008), Louro (2001) e Preciado (2010) demarcam leituras feministas pos-estruturalistas a
respeito da problematizacdo do género e da sexualidade, que nos auxiliam na investigacdo dos
potenciais analiticos da ressignificacdo de termos que possuem sinais de degradag¢éo, como o

termo queer9 e, na Marcha das Vadias, o termos “vadia”, “prostituta” e, mais vulgarme nte,

"0 termo “empoderamento” vem se popularizando desde meados da década de 80, apesar da sua significagao ser
pouco esclarecedora na maior parte dos trabalhos que o utilizam, por apresentar uma vasta possibilidade de
empregos da palavra em assuntos organizacionais, sociais, econdmicos e politicos. Entretanto, implicita nos
diferentes usos da palavra empoderamento estd a nogdo de pessoas obtendo poder sobre suas préprias vidas e
definindo o préprio planejamento. Como ressalta Magdalena Léon (2001), o termo esta geralmente associado aos
interesses dos desprovidos de poder, e pressupde-se que seja uma expressao de mudanca desejada.

®0s estudos da Teoria Queer emergiram no contexto norte-americano, no final da década de 80. Tais estudos
faziam uma critica aos discursos dos movimentos sociais que consideravam os homossexuais “minorias”, que
precisavam ser “incluidas” no corpo social, apontando para a normalizagdo como passo supostamente inevitavel
para se alcancar a igualdade politica, como a obtencéo de direitos como o casamento e a adogdo de criangas.
As(0s) estudiosas(os) dessa teoria questionavam as categorias identitarias até entdo utilizadas como estratégias
na busca por visibilidade e aceitagéo, nas quais 0s sujeitos gays e léshicas representavam bandeiras de luta. A
perspectiva queer apresenta uma proposta que se baseia na experiéncia subjetiva e social da abje¢do, como meio
para a construcdo de uma ética coletiva. Butler (2008) comenta que toda construcdo que almeja a normalizagéo,
seja de um sujeito ou de uma identidade, envolve um grau de normatizagéo, cujo efeito € a produgéo de excluido.
Ao invés de celebrar o Orgulho Gay, proveniente dos movimentos LGBTS, a teoria queer propde que o ponto de
partida seja o da experiéncia social da vergonha de modo a trazer a tona nos discursos as formas como nossa
sociedade construiu a fronteira entre a aceitagdo e a exclusdo social baseada na sexualidade. No mesmo sentido,
trouxe o questionamento da propria categoria “mulher” sobre a qual o feminismo encontrava-se ancorado.
Assim, a teoria queer vem questionar diversas estruturas até entdo fundantes do sujeito ocidental, conforme nos
informa Guacira Lopes Louro (2001/2): “Efetivamente, a teoria queer pode ser vinculada as vertentes do
pensamento ocidental contemporaneo que, ao longo do século XX, problematizaram no¢des classicas de sujeito,
de identidade, de agéncia, de identificagao” (p.547). A perspectiva queer também questiona os binarismos, como
homem/mulher, hetero/homo, feminino/masculino, que até recentemente norteava 0s estudos feministas e as
discussdes sobre sexualidade. Essa ldgica bindria, paradoxalmente, estava incorporada nos discursos do
movimento gay norte-americano, e reproduzia um engendramento que era também produtor de sua propria
normatizagao.

® O termo queer designava, no inglés, um xingamento, equivalente ao que no portugués poderiamos wulgarmente
chamar de “veado”. Segundo Preciado (2011): “Ao final dos anos 80, e como reagdo as politicas de identidade
gays e léshicas americanas, um conjunto de microgrupos vao se reapropriar desta injlria para se opor justamente
as politicas de integracéo e de assimilagdo do movimento gay”( p. 11-20).
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“puta”. Pois ¢é a partir da ressignificagdo dos sentidos tradicionais desses termos que surgem
novos significados, sema invocacdo tradicional de acusacédo, patologia ou insulto.

Este trabalho analisou de que forma os fendmenos da ressignificagdo e da
responsividade, dentre outros conceitos do Circulo de Bakhtin, tais como o corpo grotesco, o
riso, a parodia, e a linguagem verbo-visual, em dialogo com estudos feministas,
manifestaram-se na campanha fotografica, como forma de tentativa de ruptura dos sentidos
estabelecidos pelos ditames sociais impostos as mulheres e como ato a favor da liberdade e
contra a violéncia contra a mulher.

Esta pesquisa, como afirmamos anteriormente, é baseada na Analise Dialogica
do Discurso’, e encontra nas categorias da compreensdo responsiva e nas categorias
carnavalescas a legitimidade para tratar o material verbo-visual sob um viés que ainda ndo
encontramos em trabalhos anteriores. Brait (2009) e Berti-Santos (2007), para citar alguns
trabalhos, utilizam a Analise Dialdgica do Discurso em suas pesquisas sobre o material verbo-
visual. Brait (2009) faz uso das categorias bakhtinianas de dialogismo para analisar a
construcdo de sentidos da palavra “mandioca” em varios modos semioticos da linguagem
verbo-visual. Berti-Santos (2007) também analisa materiais verbo-visuais a partir do conceito
bakhtiniano de dialogismo, centrando sua analise nos niveis de leitura e nos processos de
construcdo do conhecimento a partir de charges, ndo se detendo, porém, nas relacdes
ideoldgico-politicas conflitantes reveladas nos textos analisados. Como podemos perceber,
grandes podem ser as contribui¢cbes desses trabalhos para o inicio do estudo de material
verbo-visual através da Analise Dialdgica do Discurso, que, apesar de ser uma pesquisa em
desenvolvimento, ja tem vasta aplicabilidade.

Acreditamos, também, que nossa pesquisa contribuiu com os estudos da verbo-
visualidade a partir de um olhar carnavalesco e compreensivo sobre a imagem e a palavra.
Nessa perspectiva, o sentido é visto em sua forma dinamica, pois pressupde a relacdo entre a
lingua e os elementos exteriores que fazem parte da comunicacao discursiva, uma vez que ele
se inscreve em uma situacdo real, através da interacdo verbo-visual. Tal abordagem conjectura
uma compreensao ativa do discurso, em que o sentido de cada enunciado é marcado por um
contexto sdcio-histérico-ideoldgico. Assim, a compreensdo implica construir sentidos de
acordo com o contexto correspondente, pois utilizamos nossas palavras para compreender as

palavras de outrem e s6 a compreensao incita resposta.

'%Esse termo foi dado por Brait (2009) para caracterizar um modo de fazer pesquisa segundo as acepcoes
bakhtinianas. Sobre a Andlise Dialogica do discurso, dissertaremos mais demoradamente no capitulo 1.
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Quanto & sua estrutura, o trabalho estd dividido em quatro capitulos. No
capitulo 1, discutimos sobre a Andlise Dialdgica do Discurso (ADD) no &mbito na Linguistica
Aplicada contemporanea e sobre o Circulo de Bakhtin. Trabalhamos, também, com algumas
das concepgOes fundantes da teoria bakhtiniana, as quais elegemos como fio condutor para
nossa discussdo. Na continuidade, discutimos algumas das concepcdes da teoria bakhtiniana,
todas fundamentais para uma compreensdo ativa da ADD e que servirdo de fio condutor
durante a pesquisa. S&o estas: a) Por uma Linguistica Aplicada Dialdgica; b) O dialogismo e a
construcdo de sentidos; c) O percurso tedrico da analise dialdgica do discurso; d) A
linguagem verbo-visual sob a perspectiva da Analise Dialdgica do Discurso. Este capitulo
introduz uma discussdo acerca da Analise Dialogica do Discurso (ADD), gerada a partir de
novos olhares sobre a teoria dialogica do Circulo de Bakhtin, cujos estudos servem de
principal aporte tedrico desta pesquisa, no dominio da Linguistica Aplicada. Esta nova
abordagem da Linguistica Aplicada delineia sua relevancia em questfes que concernem ao
social, seguindo uma linha “indisciplinar”, segundo Moita Lopes (2013). Dentro de tais
questdes, insere-se nosso objeto de investigacdo, que versa sobre a resposta carnavalizada do
feminismo em anuncios da campanha fotografica Feminista Por qué?, que divulga o
movimento da Marcha das Vadias como ato responsivo-ativo contra 0s discursos machistas e
de violéncia de género.

Em seguida, discutimos, no capitulo 2, como se da o fenbmeno da compreenséo
ativa e responsiva de discursos por parte dos sujeitos em interagdo e como isso ocorre através
da contrapalavra. Depois, investigamos como a contrapalavra pode ser revestida de elementos
carnavalescos, advindos da teoria da carnavalizacdo de Bakhtin (1987), que serve ao
propdsito do corpus desta pesquisa, extraido a partir da campanha fotografica Feminista Por
qué? de divulgacdo da Marcha das Vadias do Distrito Federal. Como indica a ordem: a)
Compreensdo ativa e responsiva: a contrapalavra; b) Carnavalizacdo; ¢) O didlogo entre o
pensamento bakhtiniano e 0 movimento feminista; d) Apertando os nos entre teorias. A partir
disso, enfatizamos as contribui¢cdes do dialogismo feminista de Bauer & McKinstry (1991)
para os estudos de género, que também servirdo de apoio para nossa posterior analise. Por
fim, tracamos um esbogo geral da pesquisa, apontando os planos de analise, e detalhamos
como a pesquisa foi desenvolvida.

Considerando as condi¢des de producdo dos anuncios de nosso corpus, no
capitulo 3, apresentamos o0 contexto historico em que ocorreu a manifestacdo da Marcha das
Vadias, remetendo-nos & histéria do movimento feminista ocidental, considerando suas idas e

vindas e sua forga representativa na contemporaneidade. Também discutiremos como a
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campanha foi organizada em torno do evento da Marcha das Vadias do Distrito Federal e sua
relacdo com a midia. Para tanto, seguimos a seguinte ordem dos topicos: a) Um breve
histérico do movimento feminista no Brasil e no mundo; b) Marcha das Vadias no Brasil e no
mundo: um novo marco feminista; ¢) A campanha fotografica Feminista Por qué?

No capitulo 4, considerando a fundamentagéo tedrico-metodologica, realizamos a
analise propriamente dita dos anuncios selecionados da campanha fotografica “Feminista Por
qué”. Assim, apresentamos o0 percurso metodoldgico da nossa pesquisa, 0 corpus, os dados e
os procedimentos de andlise dos dados. A nossa analise estd dividida em cinco topicos
principais: Mulher e Formacdo Familiar; Mulher e Sociedade; Mulher e Pertencimento
Etnico-racial; Mulher e Sexualidade; e Mulher e Identidade de Género.

Na ultima parte do trabalho, as Consideracfes Finais, apresentamos os resultados
da analise e também discutimos sobre as possibilidades de contribui¢cdo que nosso trabalho
pode dar para novos estudos acerca dos temas aqui tratados. De carater interdisciplinar, este
trabalho visa integrar aspectos da filosofia da linguagem do Circulo de Bakhtin, funcionando
como carro-chefe de outras teorias, como os estudos feministas, para a analise do corpus da

campanha fotogréfica.
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2 DIALOGISMO POR QUE?

Esse homem, ou mulher, esta gravido de muita

gente. Gente que sai por seus poros. Assim mostram, em
figuras de barro, os indios do Novo México: o narrador, o
que conta a memoria, coletiva, esta todo brotado de
pessoinhas.

(Eduardo Galeano)

O capitulo 1 desta dissertacdo, “Dialogismo Por Qué?”, introduz uma discussdo acerca
da Analise Dialdgica do Discurso (ADD), gerada a partir de novos olhares sobre a teoria
dialdgica do Circulo de Bakhtin, cujos estudos servem de principal aporte tedrico desta
pesquisa, no dominio da Linguistica Aplicada contemporanea. Esta nova abordagem da
Linguistica Aplicada delineia sua relevancia em questdes que concernem ao social, seguindo
uma linha “indisciplinar”, segundo Moita Lopes (2013). Dentro de tais questes insere-se
nosso objeto de investigacdo, que versa sobre a resposta carnavalizada do feminismo em
anancios da campanha fotografica Feminista Por qué?, que divulga o0 movimento da Marcha
das Vadias como ato responsivo-ativo contra os discursos machistas e de violéncia de género.
Assim, podemos relacionar esta problematica a uma questdo de uso de linguagem. Na
continuidade, discutimos algumas das concepcdes da teoria bakhtiniana, todas fundamentais
para uma compreensdo ativa da ADD e que servirdo de fio condutor durante a pesquisa. Sao
estas: a) Por uma Linguistica Aplicada Dialdgica; b) O dialogismo e a construcdo de sentidos;
c) O percurso teodrico da analise dialdgica do discurso; d)A linguagem verbo-visual sob a
perspectiva da Analise Dialégica do Discurso. Encerramos este capitulo introduzindo os
temas do capitulo seguinte, em que associaremos as categorias bakhtinianas, escolhidas para
os estudos do corpus desta pesquisa, como a contrapalavra carnavalesca, explorando a

proposta de um “dialogismo feminista”, de Bauer & McKinstry (1991).
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2.1 POR UMA LINGUISTICA APLICADA DIALOGICA

O presente trabalho insere-se no campo das pesquisas em Linguistica Aplicada
(LA), area de investigacdo de multiplos dominios do saber, cujos interesses centram-se nos
problemas de uso da linguagem enfrentados por sujeitos em contextos sociais diversos.
Partindo desta perspectiva, tomamos como base tedrico-metodoldgica a Analise Dialogica do
Discurso (ADD), que, de acordo com Brait (2010), foi gerada a partir das obras escritas pelo
Circulo de Bakhtin e pela maneira como essas obras foram conhecidas, lidas e interpretadas
nas ultimas décadas. Esta teoria tem como conceito basilar o dialogismo, que tem, nas
relacdes dialdgicas, a palavra inserida na arena do debate, no processo de interacdo verbal, em
que 0s sujeitos estdo situados no ambito social e historico e expressam enunciados de
diferentes valores e ideologias.

A investigacdo sobre a resposta carnavalizada do feminismo no movimento da
Marcha das Vadias, através da campanha fotografica Feminista Por qué?, de que trata essa
dissertacdo, ao passo que analisa a forma como se da o ato responsivo-ativo do movimento
contra os discursos machistas e de violéncia de género, representa uma preocupacdo com
questes de uso da linguagem. A relevancia particular da pesquisa manifestou-se quando
observamos que o movimento da Marcha das Vadias propde-se a ressignificar insultos
direcionados a mulher, como a propria palavra “vadia”, combatendo, desta forma, ndo s6 a
violéncia fisica, como também a verbal, decorrentes do uso sexista da linguagem,
direcionados as mul heres.

Assim, 0 movimento propde a superacdo dos estigmas de palavras derrogatorias
as mulheres pela adogdo das mesmas, pois € a partir da ressignificacdo dos significados
tradicionais desses termos que emergem novos sentidos. A campanha fotogréafica direcionada
para este objetivo se enquadra, portanto, no plano das estratégias politicas, linguisticas e
semioticas de empoderamento na/pela linguagem verbal e visual dos movimentos feministas,
ja historicamente utilizadas no movimento.

Segundo Moita Lopes (1996), quando uma pesquisa, no ambito dos estudos da
linguagem, se enquadra na preocupacdo com problemas de uso da linguagem situados em
contextos da préxis humana, ela se encontra no paradigma da Linguistica Aplicada (LA).

A Linguistica Aplicada estabeleceu-se, inicialmente, como disciplina voltada para

os estudos sobre o ensino/aprendizagem de linguas estrangeiras, mais especificamente a



24

lingua inglesa, sendo atrelada aos interesses politicos e econdmicos dos paises que falam o
idioma. Atualmente se configura como uma &rea transdisciplinar, responsavel pelo
surgimento de uma série de novas abordagens sobre a linguagem e a ciéncia, com foco na
pratica de uso da linguagem dentro e fora da sala de aula. Tal area articula “multiplos
dominios do saber” (CELANI, 2000, p. 4), almejando um didlogo com varios campos
interessados por questdes da linguagem, pois permeia diversos setores da sociedade,
desempenhando papel fundamental na investigagdo de praticas de linguagens em contextos
sociais diversos.

Moita Lopes (1998), em texto sobre os novos rumos da LA no Brasil, assevera
gue a pesquisa em LA intenciona se estender a contextos outros, o que requer interacdo entre
especialistas de areas especificas, “como medicina, direito, ecologia, etc.”. Construindo,

assim, um percurso transdisciplinar de investigagdo. O linguista reforca ainda que:

[...] esse foco transdisciplinar em contextos institucionais esta redefinindo objetos
novos de investigacdo em LA. Na redefinicdo desses objetos em contextos
institucional em que “pessoas reais” trabalham, amam, sofrem, aprendem, se
envolvem nas malhas do discurso e, portanto, do poder - em resumo, se constroem e
constroem os outros -, a relacdo entre poder, ética e pesquisa merece atencdo
especial. (MOITA LOPES, 1998, p. 9).

O direcionamento desse novo olhar para o objeto real implica dizer, também, que
qualquer disciplina pode ser usada na investigacdo linguistica desde que possa contribuir para
0 entendimento de questionamentos propostos na pesquisa. Tal interacdo entre as disciplinas é

de carater opcional podendo ser multi, inter ou transdisciplinar.

Essa diversificacdo de enfoques, temas, objetos e, decorrentemente, de teorias,
descri¢bes e metodologias, propria dos anos 1990, contribui fortemente hoje para se
recolocar a discussdo da identidade da area de LA como um todo e para aprofundar
as discussdes sobre o seu carater transdisciplinar. Se, no passado, a questdo da
identidade da area de LA tinha a ver com suas fronteiras em relagdo a linguistica,
hoje se reconhece a natureza transdisciplinar da LA em suas relaces com a
educagdo, a psicologia, a etnografia da comunicagéo, a sociologia etc. (ROJO, 2013,
p. 256).

Dentro dessa perspectiva, as discussfes que ressaltam o papel das trocas
linguisticas na constituicdo das identidades, que envolvem tematicas sociais como
sexualidade, raca, género, dentre outras, ttm emergido de pesquisas elaboradas no campo das
relagbes sociais, 0 que demanda uma postura orientada pela visdo transdisciplinar. Tal
posicionamento possibilita 0 estabelecimento de uma interconexdo entre a LA e as questdes

sociais e epistemoldgicas observadas atualmente.
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A transdisciplinaridade corresponde, portanto, ao estudo do objeto de uma Unica
disciplina sob o olhar de véarias outras disciplinas, concomitantemente, pois ‘“‘uma unica
disciplina ndo pode dar conta de um mundo fluido e globalizado para alguns, localizado para
outros e contingente, complexo e contraditorio para todos” (MOITA LOPES, 2013, p. 98).
Assim, a analise do objeto seria enriquecida pela interseccdo dessas diversas disciplinas e o
conhecimento desse objeto seria aprofundado em sua prépria area. De acordo com Leffa
(2006, p. 40), a transdisciplinaridade seria “o estagio final de uma visdo evolucionista de
ciéncia que comeca com a disciplinaridade, evolui para a multidisciplinaridade, dai para a
interdisciplinaridade, e, finalmente para a transdisciplinaridade”.

Pensar a LA em seu carater transdisciplinar implica observar seu carater
mutacional e suas tentativas de consolidacdo nos estudos da linguagem. O foco estd nas
praticas sociais, sempre relacionando teoria e pratica, trazendo questbes que afligem o sujeito
social e que contribuam para a construgdo do conhecimento de maneira situada.

De tais teorizagcbes surge um campo amplo que se configura como uma
Linguistica Aplicada Indisciplinar, tendo como principal expoente, no Brasil,Moita Lopes
(2013) junto a um proeminente grupo de tedricos da LA, composto por Pennycook, (1998,
2013) Rajagopalan (2003, 2013), Fabricio (2013), dentre outros, que compdem a obra
fundante da nova LA intitulada Por uma Linguistica Aplicada Indisciplinar (2013).

Caracterizar a nova LA como “indisciplinar”, “hibrida”, “ndmade”, dentre
outros adjetivos, implica propagar abordagens diversas e socialmente constituidas,
direcionadas para praticas problematizadoras de investigacdo de aspectos soOcio-historico-
politicos que permeiam toda atividade de linguagem, diferente da abordagem dos precursores
da linguistica tradicional que buscavam manter a disciplina estavel com um Unico enfoque.
Refletindo sobre as novas configuragdes da Linguistica Aplicada, Pennycook (2013) assume
posicdo de destaque em trabalhos que discutem a LA engajada em tais préaticas
problematizadoras, que transgridam fronteiras do pensamento e da politica tradicional, como

no livro intitulado Uma Linguistica Aplicada Transgressiva. Pennycook assevera que:

A teoria transgressiva assinala a intengdo de transgredir, politica e teoricamente, 0s
limites do pensamento e da acéo tradicionais, ndo somente entrando em territério
proibido, mas tentando pensar o que ndo deweria ser pensado, fazer o que ndo
deveria ser feito, almeja atravessar fronteiras e quebrar regras, tem como meta um
posicionamento reflexivo sobre o que e por que atravessa, é entendida como em
movimento em vez de considerar aquilo em relagdo ao que € “pds”, é pensada para a
acdo e a mudanca.(PENNYCOOK, 2013, p. 82).
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A nova LA é politizada e se configura como espaco necessario ao almejado
intercruzamento de disciplinas, onde as fronteiras entre essas sejam ultrapassadas e haja a
contestagdo de ideologias e conceitos. Por ser “ndmade”, essa nova LA enfrenta o desafio
atual de sobreviver, dentre as abordagens modernas da linguistica, sem ser ancorada dentro da
estrutura institucional de centros de pesquisa em linguistica. Moita Lopes (2013, p. 19)
ratifica que “ela é indisciplinar tanto no sentido de que reconhece a necessidade de ndo se
constituir como disciplina, mas como uma area mestica, ndmade, e principalmente porque
deseja ousar, pensar de forma diferente, para além de paradigmas consagrados™. Ja o sujeito
social é visto, aqui, como heterogéneo e de natureza fragmentada, contraditoria e fluida e que
ndo deve ser observado por meio de lentes de homogeneizacdo, pois “na pesquisa como na
vida social, raramente 0s pesquisadores/as pessoas se amoldam em formas ou pensam
homogeneamente” (MOITA LOPES, 2013, p. 15), ndo a toa essa perspectiva faca uso de
multiplas teorizacdes para entendé-lo.

A LA indisciplinar também traz novo folego e foco em estudos voltados para a
diversidade de “problemas do mundo real” (KUMARAVADIVELU, 2013, p. 138), enredados
por relacBes de poder, que envolvem e constituem esse sujeito social, tais como questdes de
género (com énfase nas teorias feministas e queer), identidade, ética, ideologia e violéncia.
Alguns autores que se destacam considerando tais tematicas na descricdo dos sujeitos sociais
sdo Pennycook (2013); nas teorias pds-modernas criticas, Nelson (2013) e Moita Lopes
(2013); na teoria queer, Cameron (1997); Heberle (2004) e Butler (2008), nas teorias
feministas; Magalhdes (2004), nas teorias antirracistas e Makoni & Meinhoff (2013);
Kumaradivelu (2013), nas teorias pds-coloniais, dentre outros e outras.

Em sintese, essa abordagem contemporénea da LA estd voltada para quatro
aspectos imprescindiveis, a saber: 1- a necessidade de uma LA hibrida ou mestica; 2- a LA
como uma area que extrapola as relacGes entre teoria e pratica; 3- uma perspectiva de sujeito
situado, diferente dagquele admitido na Linguistica Tradicional(o sujeito social, as Vozes do
Sul); 4- a LA como area em que a ética e o poder sdo os novos pilares. Moita Lopes (2013)
salienta ainda que tais aspectos sdo essenciais para uma investigacao que intencione produzir
conhecimentos relevantes para a melhoria da qualidade de vida dos sujeitos sociais no mundo
contemporaneo.

Pennycook (2013), no entanto, enfatiza que a LA, no que tange a essas questdes,
apenas ha pouco tempo comecou a considerar tais demandas sociais. O autor ainda cita

Canagarajah (2004), o qual assevera que S0 agora comecamos a
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[...] redefinir nossa compreenséo do ser humano. Pedimos emprestados construtos de
disciplinas tdo diversas quanto a filosofia, a retdrica, - critica literéria e as ciéncias
sociais. Adotamos posicOes tedricas diferentes, englobando a pesquisa feminista, 0s
estudos de socializacdo da linguagem, a semidtica bakhtiniana e o pés estruturalismo
foucaultiano. Essas escolas nos ajudaram a entender as identidades como multiplas,
conflitantes, negociadas e em desenvolvimento. Viajamos para bem longe das
pressuposic¢Oes, tradicionais em estudos da linguagem, de que as identidades séo
estaticas, unitérias, distintas e dadas (CANAGARAJAH, 2004, p. 117).

Destacamos a citacdo da semidtica bakhtiniana, ou seja, o sistema de signos em
gue 0s sujeitos constituem as suas identidades, se colocam no mundo e se fazem eventos
no mundo. Inscri¢bes de ser e de fazer sentido onde suas identidades ndo sdo postas a priori,
fixas e uniformes, ou seja, um mundo de linguagem. As identidades, ao contrério, sdo da
ordem do construto, negociadas no didlogo, as vezes conflituoso, com a alteridade e,é a partir
da relagdo com o outro, que se pensa a linguagem em Bakhtin.

Essa discussdo é de grande valia para a nossa pesquisa, a0 compreendermos o
sujeito mulher, dentro da Marcha das Vadias, em sua posi¢cdo socio-histérica e
ideologicamente situada. A dicotomia homemy/mulher, demarcada fortemente pelo “sexo
biologico” em nossa sociedade, ndo ¢ abordada de forma essencialista pelo movimento, mas
socialmente construida e influenciada por varios marcadores sociais da diferenga. As novas
pesquisas’em torno do género, em que a Marcha das Vadias se insere, buscam a
desessencializagdo, ndo procuram mais a compreensdo de um sujeito Unico do feminismo,
abrangendo mulheres que ndo se limitam pelo género designado no nascimento e incluindo
questbes de representacdo social, racial, com foco no combate a violéncia de género. Esse
sujeito discursivo feminista reivindica outros pardmetros de representacdo para as mulheres
ndo s6 no ambito social, como também no campo léxico e verbo-visual, que reproduza a
enorme diversidade que se faz presente em nossa sociedade e que ndo reduza o construto
mulher a dois papéis: santa ou prostituta, como de costume.

A arquitetonica bakhtiniana se insere, portanto, no quadro atual da LA, em sua
forma hibrida e transdisciplinar, sendo necessaria a uma disciplina pronta a ouvir as vozes
abafadas dos sujeitos as margens da sociedade, aqueles (as) que tém negadas suas identidades.

O pesquisador, que se insere nesse ponto de vista, deve exercer uma postura
critica na construcdo de saberes verdadeiramente U(teis para as pessoas na sociedade
contemporanea. Tal postura incita a revisdo do proprio termo “critico”, como esclarece

Fabricio (2013),a0 acentuar que o sentido do termo, na perspectiva da LA contemporanea,

1 Alguns estudos fundamentais, que aprofundam questdes que envolvem a desessencializagdo dos géneros s&o os
de Judith Butler, em Problemas de Género (2008), Monique Wittig,em The Straight Mind (1992), eos estudos de
Beatriz Preciado, em Tecnogénero (2000), para citar sé alguns.
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implica diretamente na acdo do pesquisador, que ndo deve basear suas analises no pressuposto
de desvelar para os leigos os possiveis artificios ideoldgicos de poder intrinsecos nas praticas
de linguagem, que, aqui, sdo percebidas como construtos sociais e ndo simples reflexo ou
ocultamento de uma realidade. Pennycook (1998, p.43) indica ainda que tal postura “requer
que rompamos com modos de investigacdo que sejam associais, apoliticos e a-historicos”.

Rajagopalan (2003, p.125) reitera a posicdo de Pennycook e destaca que uma
postura critica promove a compreensdo de que “trabalhar com a linguagem ¢ necessariamente
agir politicamente, com toda a responsabilidade ética que isso acarreta” € pensar uma
linguistica que vise um papel mais socialmente responsavel, pois esta ¢ “importante palco de
intervencdo politica, onde se manifestam as injusticas sociais pelas quais passa a comunidade
em diferentes momentos da sua historia e onde séo travadas constantes lutas”.

Uma critica que o autor faz a forma de teorizar de certos ambitos da Linguistica
Tradicional é que, por vezes, nesta visdo, a lingua é taxada como fendmeno natural, préprio
do ser humano que comunica, sendo assim, alheia as questdes da ética. Rajagopalan (2003)
problematiza essa questdo quando afirma que s6 se pode falar em ética, quando estdo em
discussdo acdes intencionais praticadas por agentes humanos - como na atitude das
autoridades- no exercicio de sua livre e espontdnea vontade e a lingua, como fendmeno
natural, portanto, deve cumprir seu papel natural, pois “a natureza desconhece qualquer
espécie de ética” (RAJAGOPALAN, 2003 p.18).

Retomando a nocdo de que a Linguistica Aplicada estuda a lingua em acdo,
baseada nos estudos de John Austin (1962) sobre os atos de fala, em especial no livro How To
Do Things With Words, torna-se necessario desconstruir tanto a oposicao entre teoria e pratica
quanto a nocdo de lingua naturalizada alheia as praticas éticas. E preciso deslocar seu
funcionamento para dentro de uma compreensdo onde o ato de teorizar se confunde com a
pratica linguageira, sempre incompleta e nunca totalmente sistematizavel.

A premissa de que a lingua seja um objeto natural ndo basta para concluir que os
conceitos e as categorias empregados na tentativa de compreender a linguagem também sejam

objetos naturais. Segundo Rajagopalan (2003), o teorizar € inseparavel da natureza humana.

Acredito que as nossas teorias séo tentativas de fazer sentido do mundo real que, na
auséncia de tais teorias, deixar-nos-ia embasbacados diante de tantos fenbmenos que
escapam a0 NossO Senso comum, ou seja, nos seres humanos somos por forga da
nossa prépria natureza criaturas que teorizam compulsivamente. Ora, dentro dessa
perspectiva, ¢ perfeitamente possivel que embora partam de uma necessidade
imposta pela prépria natureza humana, as teorias que nés humanos defendemos
reflitam os nossos anseios do momento histérico em que propomos e defendemos as
nossas ideias. Em outras palavras, percebe-se a perfeita compatibilidade entre a
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ciéncia e um posicionamento politico-ideoldgico. Melhor ainda, percebe-se que
mesmo por tras das teorias que possam ostentar uma aparéncia de mais alto nivel de
isencdo e neutralidade, podem estar presentes propostas de cunho politico-
ideoldgico. (RAJAGOPALAN, 2003, p. 18).

Desta forma, pode-se fazer um paralelo entre as postulacbes de Rajagopalan e a
filosofia do ato ético de Bakhtin, discutida no livro Para Uma Filosofia do Ato Responsavel
(1993), que versa sobre o interesse e responsabilidade do agir humano como ato ético,
politico, historico e ideologicamente investido. Nesta perspectiva, os sentidos sdo vistos em
suas formas dindmicas, pois pressupdem a relacdo entre a lingua e os elementos exteriores que
fazem parte da comunicagdo discursiva, uma vez que ele se inscreve em uma situagéo real,
através da interacdo verbal.

Tal abordagem conjectura uma compreenséo ativa do discurso, em que o sentido
de cada enunciado é marcado por um contexto histérico-social. Assim, a compreensdo implica
construir um sentido de acordo com o contexto correspondente, pois utilizamos nossas
palavras para compreender as palavras de outrem e sé a compreensao incita resposta.

De acordo com o Circulo de Bakhtin'2é no dialogo com os discursos na grande
temporalidade diacrénica que o enunciador ressignifica o discurso que o constitui na memoria
discursiva, através da contrapalavra. De acordo com Bakhtin/Volochinov a contrapalavra
pode ser definida “como uma faisca elétrica que s6 se produz quando ha contato dos dois
polos opostos” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1981, p.132), é o ato responsivo-ativo do
interlocutor. E nela que os sujeitos, responsaveis pela construgdo do sentido, mostram seus
posicionamentos ideoldgicos, sua orientagdo apreciativa, & medida que a fala viva acontece.

Sobral (2008), a este respeito, assevera que:

Para Bakhtin, ser ‘responsivel” supde mostrar-se diante do outro como alguém que
assume necessariamente a responsabilidade por aquilo que fala/faz, e nesse plano o
sujeito “assina” aquilo que diz/faz, pois embora todo ato seja social em dado
aspecto, sendo portanto repetivel, no outro todo ato é individual, irrepetivel, porque
nunca ocorre da mesma maneira que outros atos: cada sujeito realiza o “mesmo” de
“outra” maneira, de maneira sua, sem que com isso deixe de se alterar no contato
com 0 outro e sem que os atos Unicos que realiza sejam tdo diferentes que ndo
tenham elementos em comum com outros atos a ponto de ndo serem reconhecidos
como atos do universo de atos possiveis compreensiveis. (SOBRAL, 2008, p.231).

A teoria bakhtiniana do ato postula o conceito de que a valia das decisdes éticas
do sujeito depende ndo de abstracBes, como a nogdo de lingua como fendmeno natural,
portanto, indiferente a ética, mas da articulacdo de regras éticas e as circunstancias reais da

2Grupo de estudiosos russos que desenvolveramestudos cientificos e filosoficos acerca de diversos temas das
ciéncias humanas, sobretudo, a filosofia da linguagem, durante a década de 1920, na Unido Soviética, e que
tinham como lider intelectual o pensador Mikhail Bakhtin.
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vida concreta, em que 0 agente, tem de fazer uma decisdo, uma escolha ética.Um ato ético
responsavel s6 advém de um “pensamento participativo”, engajado, compromissado, ou seja,
um pensamento que ndo seja indiferente (BAKHTIN, 1993, p.98). O sujeito, ao realizar um
ato concreto, ao teorizar, deixa uma espécie de “assinatura” em seu ato e tem de tomar
responsabilidade pelo seu agir, ante a comunidade da qual faz parte. Sobral (2008), neste

sentido, complementa que:

[...] para a concepgdo do ato ético de Bakhtin, agir é sempre comprometer-se, agir €
sempre ser interpelado pelo outro do ponto de vista ético, agir € sempre ser chamado
a responsabilidade e a responsividade. Porque ndo ha atos isolados nem ato
abstratos, assim como néo ha atos pelos quais 0 sujeito possa ndo se responsabilizar,
ainda que lhe seja dado justificar-se por seus atos/ justificar seus atos. Portanto, o
proprio ato de pensar de si para si € ja um compromisso com as circunstancias do
sujeito, dos outros sujeitos e da situacdo concreta em que o0s dois (ou mais)
interagem, e € ja um comprometimento do sujeito com a responsabilidade e a
responsividade que dele se espera e que ele espera dos outros. (SOBRAL, 2008,
p.233).

A abordagem da ética na teoria bakhtiniana relaciona-se as formas em como o eu
relaciona-se com o outro, podendo-se afirmar que o pesquisador bakhtiniano, inserido em um
contexto da nova LA, compromete-se com a constituicdo da realidade no que tange a
producdo académica. O pesquisador, na conducdo de uma pesquisa, deve operar de forma
ética e responsavel, visto que ele ocupa uma posicao privilegiada no contexto histérico-social
em que a investigacdo acontece, o que implica afirmar que ele ndo deve analisar seu objeto de
pesquisa com valores pré-estabelecidos. O distanciamento € essencial para que a pesquisa ndo
inicie com significados j& prontos e formatados.

Isso implica admitir que todas as escolhas que fazemos na pesquisa académica,
inclusive as teorias nas quais nos inscrevemos, refutamos ou criticamos na nossa producéo,
revelam posic¢des politicas, historicas e ideoldgicas em que refletimos, a partir disso, uma
postura ética. Tal conjuntura socio-historica constitui uma forma ideoldgica de compreender a
realidade a qual cada individuo tem acesso e se manifesta dentro dela.

Todas as agbes individuais dos sujeitos envolvidos na pesquisa, COmo
participantes ativos, sdo, por conseguinte, fendmenos sociais e historicos, como demonstra
Bakhtin/Volochinov (1981, p.95) “Na realidade, ndo sdo palavras 0 que pronunciamos ou
escutamos, mas verdades ou mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou triviais, agradaveis
ou desagradaveis, etc. A palavra estd sempre carregada de um contedo ou de um sentido

ideoldgico ou vivencial”. Ela ndo pertence a ninguém, estando a servi¢o de qualquer ser
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humano e de qualquer juizo de valor. Assim sendo, sdo 0s sujeitos sociais que, por meio do
discurso, constroem sua realidade social e atuam sobre ela.

Moita Lopes (1996, p.8) reforca a importancia de se adotar “uma visdo
dialdgica/sécio-interacional, que considera o discurso e a mente como fendmenos histdricos,
institucionais e culturais, afetados pelos embates pelo poder na sociedade” (p.8),tal viséo se
torna ainda mais importante em situacdo de pesquisa. O autor (2013) destaca ainda que a
abordagem sociocultural do Circulo de Bakhtin foi uma das teorias que muito colaborou com
a expansdo do horizonte de atuacdo da LA para contextos institucionais outros além do
escolar.

Uma LA transdisciplinar e indisciplinar em constante dialogo com diversas areas
dos estudos da linguagem, com as varias Analises do Discurso, também abre espaco para uma
Analise Dialdgica do Discurso (ADD) emergente, cujo fundamento é a teoria bakhtiniana.
Esse novo aporte do discurso, baseado nos estudos do Circulo de Bakhtin, fornece alicerces
que possibilitaram a construcdo de uma teoria do discurso - ainda que 0s proprios tedricos ndo
a tenham proposto e nomeado diretamente de Analise Dialogica do Discurso - cuja influéncia
pode ser percebida nas mais diversas areas que se interrelacionam com a nova LA. Brait

(2010), a este propdsito, explica:

Ninguém, em sd consciéncia, poderia dizer que Bakhtin tenha proposto formalmente
uma teoria efou analise do discurso, no sentido em que usamos a expresséo [...]
mesmo consciente de que Bakhtin, Voloshinov, Medvedev e outros participantes do
que hoje se denomina Circulo de Bakhtin jamais tenham postulado um conjunto de
preceitos sistematicamente organizados para funcionar como perspectiva
tedrico/analitica fechada [...] o conjunto das obras do Circulo motivou o nascimento
de uma andlise/teoria dialdgica do discurso, perspectiva cujas influéncias e
consequéncias sao visiveis nos estudos linguisticos e literarios e também nas
Ciéncias Humanas de maneira geral (BRAIT, 2010, p. 9-10).

Entretanto, a autora ressalta que ndo se deve negar que o Circulo de Bakhtin tenha
dado contribuicdes indispensaveis ao surgimento de uma Analise Dial6gica do Discurso, visto
que tais estudos fundamentaram e impulsionaram as abordagens criticas do discurso atuais.

Importa ressaltar ainda que foi através dos estudos de Bakhtin sobre os géneros do
discurso como um dos objetos do ensino de lingua materna portuguesa, que se iniciou a
pesquisa e elaboracdo académica pelo viés bakhtiniano em LA, como afirma Rojo (2007).De
acordo com a autora, a teoria bakhtiniana, “faz sua primeira entrada na discussio, quando a
pesquisa e elaboracdo académica em LA que impacta os referenciais curriculares vém propor os

géneros do discurso como objetos de ensino da lingua materna (Lingua Portuguesa)” (ROJO,

2007, p. 1762).
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No percurso de constituicdo da LA contemporanea, algumas das concepcdes
fundantes da teoria bakhtiniana, tais como o carater socio-historico das praticas de linguagem,
0s conceitos de sujeito, dialogismo, ideologia, o universo dos signos verbais, a orientagéo
para o outro, que dialogam com as problematicas levantadas nesse campo. Barros (2005)

complementa:

Bakhtin influenciou ou antecipou as principais orientacdes tedricas dos estudos
sobre o texto e o discurso desenvolvidos, sobretudo, nos Gltimos 30 anos. Ao
contrario do empreendido pelos estudos linguisticos, que tomaram a lingua por
objeto e comecaram pela busca de unidades minimas ou de unidades até a dimenséo
da frase, Bakhtin afirma que a especificidade das ciéncias humanas esta no fato de
que seu objeto € o texto (ou discurso). Em outras palavras, as ciéncias humanas se
voltam para o homem, mas é o homem como produtor de textos que se apresenta ai
(BARROS, 2005, p. 26).

Bakhtin e o Circulo inserem-se em um debate que vai além do seu tempo,
enfatizando a importancia da intersubjetividade, apostando nos estudos das singularidades, e
questionando uma metodologia cientifica positivista, que pressupde como ciéncia somente
conhecimentos generalizadores. Desta forma, é possivel estabelecer um rico dialogo entre
estudos da LA contemporénea e algumas das concepgOes basilares do pensamento
bakhtiniano, se considerarmos que tais estudos também caminham no eixo da
desaprendizagem, da revisdo da ldgica e da producdo de conhecimento através de uma forma
de pesquisar comprometida ética e politicamente com a transformacéo social.

Acentua Fabricio (2013) que o que estd em voga nos estudos contemporaneos em
LA é enveredar pelo conceito de linguagem como pratica social e observa-la em uso, sem
desconsidera-la da ampla gama de fatores contextuais que a influencia diretamente. Este
entendimento da linguagem como pratica social, implica um estudo proficuo da sociedade e
da cultura das quais ela € parte constituinte e constitutiva, pois “nossas praticas discursivas
ndo sdo neutras e envolvem escolhas (intencionais ou ndo) ideoldgicas e politicas,
atravessadas por relacdes de poder, que provocam diferentes efeitos no mundo social”
(FABRICIO, 2013, p. 48).

A abordagem bakhtiniana € contundente com relacdo aos anseios da LA
contemporanea, por considerar os fatos linguisticos, as praticas linguageiras, como dotadas de
significacdo, sendo portadoras de valores construidos socialmente, reforcando a ideia de sua
manifestacdo em situacbes sociais. Tais praticas sdo atravessadas pelas mais diversas
ideologias e pelos confrontos de for¢as em jogo na sociedade - pela disputa entre a palavra de
um e a de outrem, que correspondem a diferentes perspectivas ideoldgicas, diferentes
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posicionamentos, a semelhanca de uma arena de lutas- o que atesta que as formas linguisticas
ndo sdo neutras e desprovidas de intencionalidades, de valoragdes.

Entendendo que a lingua ndo é neutra e ndo comunica apenas — ela permite a
censura, o desprezo e a discriminagdo —, compreendemos que uma das formas mais sutis de
transmitir essa discriminacdo € também através da lingua, pois ela reflete valores do
pensamento da sociedade que a cria e utiliza. A linguagem € ndo so6 reveladora como também
construtora das representagdes que 0s grupos humanos concebem e séo representacdes sociais
feitas da mulher que nos auxiliam a entender porque certas nuances da violéncia verbal e
simbdlica sdo invisiveis. A pertinéncia desta pesquisa reside em analisar como palavras e
expressOes, que constantemente sdo utilizadas para rotular, estereotipar, agredir e acusar
mulheres, 0 que constitui violéncia verbal e simbolica, s@o apropriadas e ressignificadas pelas
militantes do movimento Marcha das Vadias, na campanha fotografica Feminista Por qué?. A
campanha funciona, portanto, como campo de batalha dos sentidos dessas palavras, dos seus
significados, pesos e conotacOes sociais.

A palavra, na visdo de Bakhtin/Volochinov (1981), € o fenbmeno ideoldgico por
exceléncia e, partindo desta conceituacédo, acreditamos que ela possui, também, uma leitura de
género. Ela ndo sO reflete, mas também transmite e reforca os esteredtipos e papeis
considerados adequados para mulheres e homens em uma sociedade. O valor da palavra e sua
dimensdo ideoldgica se fazem presente em qualquer material semidtico com funcdo
ideoldgica, seja de natureza estética, cientifica, moral ou mesmo religiosa. Assim que é
proferida, a lingua automaticamente denuncia o contetdo socio-ideologico que lhe € inerente.
Ou seja,ndo ha neutralidade nas praticas discursivas, pois sempre se estabelece uma relacéo
valorativa do falante com o objeto do seu discurso, o que também podemos associar a relagcdo
do pesquisador com seu objeto de anlise.

Uma pesquisa embasada no aporte tedrico da Analise Dialdgica do Discurso se
baseia no agir discursivo ndo se restringe ao didlogo superficial e, sim, ao permanente
dialogo, assimétrico e conflituoso, existente entre os diversos discursos circulantes em uma
comunidade, uma cultura, uma sociedade. O dialogismo se liga aos elos ininterruptos de
vozes, nem sempre harmdnicas, que integram o contexto socio- historico de qualquer
falante.E isso demanda dos envolvidos na relacdo dialégica uma compreensdo ativa-
responsiva, pois todo agir discursivo € direcionado a alguém e sempre espera uma
compreensdo em forma de resposta.Assim, a ADD propde um entendimento da vida
contemporanea, de forma que se criem alternativas sociais que tornem audiveis “as vozes dos

que estdo a margem: os pobres, os favelados, os negros, os indigenas, homens e mulheres
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homoerdéticos, mulheres e homens em situacdo de dificuldades sociais [...]” (MOITA LOPES,
2002. Apud. MOITA LOPES2013, p. 86).

A crescente quantidade de pesquisas que se baseiam no arcabougo tedrico do
Circulo de Bakhtin, no contexto brasileiro, difundiu a concepcdo sdcio-historica da linguagem
e influenciou ndo so6 os estudos na area da Linguistica, como também outras areas das ciéncias
humanas. Desta forma, a Analise Dialdgica do Discurso tem muito a contribuir com as novas
abordagens da LA contemporanea, nos permitindo pensar questdes éticas na pesquisa em
Linguistica Aplicada e nos oferecendo pardmetros tedrico-metodoldgicos que proporcionam
uma analise, segundo a teoria critica, cada vez mais equanime e respeitosa.

Para tanto, antes de nos aprofundarmos em questdes relativas a Analise Dialdgica
do Discurso, abordando a teoria em suas nuances metodologicas, é primordial compreender,
ainda que em sintese, a perspectiva social da linguagem de acordo com o Circulo de Bakhtin,
bem como o conceito basilar de toda a teoria bakhtiniana: o dialogismo.Estudados estes
topicos, adentramos na teoria dialdgica do discurso, guiada por Brait (2006), com intensa luz
sobre os estudos de Bakhtin (2013) e sua revolucdo Metalinguistica/Translinguistica.
Terminando o capitulo, enveredaremos pelas questdes da linguagem de ordem verbo-visual,
que muito tem a ver com o corpus analisado desta pesquisa, composto pela campanha
fotografica Feminista Por qué?, que € de natureza verbal e visual. Por fim, daremos passagem
para a chegada do segundo capitulo, que tratard das categorias bakhtinianas escolhidas para o0s
estudos do corpus, como a contrapalavra carnavalesca, associadas aos estudos feministas de
tedricas como Butler (2008), e explorando a proposta de um “dialogismo feminista”, proposta
por Bauer & McKinstry (1991).

2.2 A PERSPECTIVA SOCIAL DA LINGUAGEM NO CIRCULO DE BAKHTIN

O Circulo de Bakhtin, cujo lider intelectual € o tedrico russo Mikhail Bakhtin, era
constituido por intelectuais de diversas areas, que construiram, entre 0s anos de 1920 e 1970,
uma postura singular em relacéo a linguagem, dialogando sempre com as principais correntes
de pensamento de seu tempo, na Russia do inicio do século XX. Estes estudiosos
desenvolveram pesquisas em torno de uma concepgao social do mundo e do homem, que se
constitui na e pela interacdo verbal que realiza com outrem. Uma das principais contribuicdes

do Circulo foi estabelecer um estudo da linguagem no ambito sdcio-historico-ideologico,
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considerando também o papel dos sujeitos sociais no processo de producdo de significacdo
através das interacGes verbais e da nogéo dialdgica da linguagem.

Tal perspectiva contesta duas das principais concepgdes de linguagem que
vigoravam naquela época: o subjetivismo idealista e 0 objetivismo abstrato. A primeira
orientacdo do pensamento filosofico-linguistico trata a lingua como sistema intrinseco a
consciéncia individual, de onde provém toda e qualquer regéncia atuante na linguagem. Esta
corrente concebe o psiquismo individual como fonte da lingua, sendo o ato de fala uma
criacdo individual, configurando como base da lingua. Bakhtin/Volochinov (1981) ressaltam
que “a lingua é, deste ponto de vista, andloga as outras manifestacdes ideoldgicas, em
particular as do dominio da arte ¢ da estética”. Segundo esta orientagdo, caberia ao linguista e
ao filésofo da linguagem submeter o fendmeno linguistico as leis da psicologia individual,
tornando o uso que se faz da lingua um ato de criacdo individual, restando apenas a estes
estudiosos a tarefa de preparar explicacdes sobre a forma como sdo concebidos tais atos
linguisticos de acordo com essa tendéncia.

Ja a segunda orientacdo do pensamento filosofico-linguistico advém da teoria
estruturalista de Ferdinand de Saussure. Ela imputa um sistema categorico da linguagem aos
sujeitos falantes, descartando subjetividades e apelos artisticos. A lingua, nesta perspectiva,
deve ser analisada sincronicamente, ou seja, desconsiderando-se 0s aspectos evolutivos
intrinsecos a linguagem e que lhe conferem o carater vivo. Esta orientacdo desconsidera,
portanto, as manifestacfes individuais da lingua, ou seja, a fala, para toma-la como um fato
social, formada por um sistema estavel. Como Bakhtin/Volochinov (1981) asseveram “do
ponto de vista da segunda orientacdo, ndo se poderia falar de uma criacéo refletida da lingua
pelo sujeito falante. A lingua opde-se ao individuo enquanto norma indestrutivel, peremptoria,
que o individuo s6 pode aceitar como tal” (p. 94). A ideologia ndo influencia os fatos
linguisticos.

A percepcao da linguagem pelo viés bakhtiniano responde, portanto, a essas duas
orientacdes do pensamento filosofico-linguistico através de uma visao precursora da natureza
social da lingua. Esta, aqui, constitui-se como entidade concreta e viva dos signos. Ela esta
constantemente se reconstruindo, transformando e evoluindo através das enunciagdes
concretas, incluindo a fala, ndo podendo ser pensada como detentora de significados estaticos.

As mudancas historicas transformam a lingua e a legitimam, pois esta sé se
constitui como tal no processo de interacdo verbal. Por isso, os falantes atribuem-na

significados auténticos e ressignificam-na de acordo com suas necessidades. A lingua, desta
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forma, ndo € um sistema de normas imutaveis e peremptérias, como acreditava a teoria do
objetivismo abstrato, e, sim, resultante de construgdes socio-historico-ideologicas.

A interacdo verbal é o fator que d& sentido a lingua. Ela manifesta-se a partir dos
diadlogos travados entre falantes reais e/ou virtuais atualizando-se através das enunciacfes
concretas. O carater social da lingua solidifica-se, portanto, a partir do conjunto desses
elementos combinados na ininterrupta e vivaz cadeia discursiva e ndo de um sistema de
normas pré-estabelecidas, imutaveis e peremptorias ao individuo.E € partindo da critica a
essas duas concepgdes da lingua, que Bakhtin/Volochinov propéem o principio dialdgico

como a esséncia do funcionamento da linguagem, posto que:

A erdadeira substancia da lingua néo € constituida por um sistema abstrato de
formas linguisticas nem pela enunciagd monoldgica isolada, nem pelo ato
psicofisioldgico de sua producdo, mas pelo fendmeno social da interacéo verbal,
realizada através da enunciagdo ou das enunciacdes. A interacdo verbal constitui
assim a realidade fundamental da lingua. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1981, p.

123)

Para o Circulo de Bakhtin, a divergéncia entre as ciéncias naturais e as humanas
estd na forma que as primeiras articulam-se como monoldgicas e as segundas dialégicas. As
ciéncias naturais procuram conhecer um objeto e as ciéncias humanas procuram conhecer um

sujeito, um produtor de textos. Como ratifica Bakhtin (2010):

As ciéncias exatas sdo uma forma monologica de saber: o intelecto contempla uma
coisa e emite um enunciado sobre ela. Ai s6 hd um sujeito: o cognoscente
(contemplador) e falante (enunciador). Aele sé se contrapde a coisa muda. Qualquer
objeto do saber (incluindo 0 homem) pode ser percebido e conhecido como coisa.
Mas o sujeito como tal ndo pode ser percebido e estudado como coisa porque, como
sujeito e permanecendo sujeito, ndo pode tornar-se mudo; consequentemente, 0
conhecimento que se tem dele s6 pode ser dial6gico (BAKHTIN,2010, p. 400).

O sujeito procura interpretar e compreender o outro sujeito em lugar apenas de
conhecer um objeto, pois, para os estudos do Circulo de Bakhtin, a vida é dial6gica por
natureza: é impossivel pensar no homem fora das relacfes que o ligam ao outro, a alteridade
define o ser humano, pois o outro é imprescindivel para sua concep¢do. Os conhecimentos
adquiridos do mundo natural séo diferentes daqueles que os sujeitos podem adquirir de si
mesmaos, suas capacidades criativas e demais formas de vida. O encontro do pesquisador com
0 Seu outro e o conhecimento que pode ser gerado a partir dessa interacdo, produz,

inevitavelmente, um conhecimento dialdgico, baseado na alteridade, pois,para Bakhtin, € da
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complexidade do ato bilateral que advém conhecimento, em profundidade,a partir da relacao
dialdgica eu-outro.

Tal prospecto demonstra a condi¢do desfavoravel das teorias que buscam, na
esfera das ciéncias humanas, representar a totalidade da experiéncia dos sujeitos no mundo,
através de uma linguagem instrumental, atada a metodologias limitadoras. Bakhtin acredita
que 0 mundo conhecido teoricamente ndo € um mundo inteiro, assim como recortes da
realidade, sem o carater movente e dialogico das relacfes humanas, cingem as possibilidades
de um estudo mais humano. Dai a urgéncia de um olhar abrangente sobre a linguagem, que va

além dela mesma, sem desmerecer conhecimentos precedentes.

2.3 O DIALOGISMO E A CONSTRUCAO DE SENTIDOS

Dentre os diversos conceitos advindos dos estudos do Circulo de Bakhtin, o
dialogismo, certamente, € um dos mais celebrados e aplicados em estudos de diversas areas
das ciéncias humanas. A visdo dialégica da linguagem, no entanto, ndo recebe um maior
detalhamento nas diversas producbes académicas em que ela aparece pelo fato de ser
considerado um conhecimento subentendido a qualquer leitor que se interesse pela
comunicacdo verbal e ndo verbal, segundo a teoria bakhtiniana. Antes de adentrarmos em
questbes referentes a uma Andlise Dialdgica do Discurso, é fundamental percorrer um
caminho introdutério no ambito do termo dialogismo, ainda que este seja inesgotavel e mais
complexo do que algumas laudas dedicadas, aqui, possam abranger.

A pluralidade de usos do termo dialogismo é atribuida, principalmente, a natureza
interdiscursiva deste conceito, na medida em que diz respeito “ao permanente didlogo, nem
sempre simétrico e harmonioso, que existe entre os diferentes discursos que configuram uma
comunidade, uma cultura, uma sociedade” (BRAIT, 1997, p. 98). Esse modo dialogizante de
pensar a linguagem se situa no ambito da alteridade, nas relacGes de interacdo verbal ou ndo-
verbal e de constante tensdo com o outro. Na perspectiva dial6gica a linguagem € vista em sua
historicidade, seus liames sdcio-culturais, com sujeitos e discursos envolvidos nesse processo.

O dialogismo, segundo as teorias do discurso e da enunciagdo do Circulo de
Bakhtin, se apresenta, portanto, como o principio constitutivo da linguagem, propriedade
indispensavel de todo discurso que pressup®e comunica¢do com outros discursos. E o
conceito unificador do projeto filoséfico do Circulo de Bakhtin, consistindo nas relacdes

dialdgicas existentes entre os discursos e que os dotam de sentido. Tezza (1988) ratifica que
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os discursos ndo sdo obras fechadas e acabadas de um individuo apenas, mas, sim, um

processo heterogéneo, uma conjuncdo de discursos entre eu e 0 outro.

Nossas palavras ndo sdo “nossas” apenas; elas nascem, vivem e morrem na fronteira
do nosso mundo e do mundo alheio; elas sdo respostas explicitas ou implicitas as
palavras do outro, elas s6 se iluminam no poderoso pano de fundo das mil vozes que
nos rodeiam. (TEZZA, 1988, p. 55)

O dialogo, assim, configura-se como interagdo viva e dindmica entre discursos,
gue ndo se restringe a forma do didlogo face a face, pois € bem mais amplo, plural e complexo
e faz parte de todo tipo de enunciado, seja de um artigo académico, anuncio publicitario,
conversa cotidiana, dentre outros. A linguagem, aqui, € penetrada em toda sua estrutura
discursiva pelo dialogismo, que estabelece constantes relacdes de sentido com discursos
outros. Tais relacdes sdo das mais variadas, seja de concordancia, reiteracdo, discordancia,
confronto, ao passo que antecipa e sugere outras respostas. Nesse sentido, podemos reiterar
que ndo ha qualquer objeto de discurso que ndo seja de natureza dialogica ao considerarmos
gue ndo existe uma fala original, pois no dito co-existe o ja-dito, com o qual pode-se rivalizar,

confrontar, concordar, acrescentar etc.

A orientacdo dialdgica é naturalmente um fendmeno préprio a todo o discurso.
Trata-se da orientagdo natural de qualquer discurso vivo. Em todos os seus caminhos
até o objeto, em todas as direcdes, o discurso se encontra com o discurso de outrem
e ndo pode deixar de participar, com ele, de uma interagdo viva e tensa. (BAKHTIN,
1981, p 88).
Seguindo essa orientacdo dialdgica, pode-se afirmar que, em uma Anélise
Dialdgica do Discurso, € imprescindivel pensar o sujeito em relagdo com outros sujeitos, pois
esse somente constitui-se verdadeiramente humano na relacdo viva, cotidiana e,
consequentemente, social com outrem e sua consciéncia, que é também constituida
ideologicamente, o caracteriza como um sujeito social. Bakhtin (2010b, p. 313) complementa
esse pensamento afirmando que “a experiéncia verbal individual do homem toma forma e
evolui sob o efeito da interacdo continua e permanente com os enunciados individuais do
outro”. Desta forma, as relacOes dialogicas compreendem espacos de tensdo entre vozes
sociais.
Bakhtin (2010b) assinala duas diferentes concepg¢des do principio dialdgico: a do
dialogo entre interlocutores e a do dialogo entre discursos. A primeira acep¢do postula que a

interacdo entre interlocutores, concernente a relacdo dialdgica entre sujeitos sociais, € 0
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principio fundador da linguagem. E nessa relacdo envolvendo sujeitos que produzem,
reproduzem e interpretam enunciados que se constroem os sentidos de textos, as significacoes
das palavras e os proprios sujeitos. Com efeito, se assevera que a intersubjetividade, a relacdo
entre os interlocutores, é anterior a subjetividade.

Isso implica um enunciador ativo que, ao articular seu discurso, leva em conta o
discurso de outrem, sempre presente no seu préprio, posto que o discurso, nessa perspectiva, €
sempre uma construcdo hibrida, inacabada, constituida de vozes concorrentes e sentidos em
conflito. Assim, cada sujeito ocupa um espago e convive com outrem em um tempo
especificos no mundo, o que o torna ser responsavel e “responsivel” pelas interacBes que
estabelece dentro do seu horizonte social.

Este, também chamado de auditério social, se constitui a partir dos sujeitos
presentes na interacao verbal, que compartilham um mesmo codigo, determinam e produzem
as apreciacOes ideologicas de seu grupo social. Bakhtin/Volochinov (1981,p.112-113)
argumentam que “0 mundo interior e a reflexdo de cada individuo tem um auditorio social
proprio bem estabelecido, em cuja atmosfera se constroem suas deducdes interiores, suas
motivacOes, apreciacdes, etc.”.Neste sentido, tudo o que é dito, escrito, produzido e
reproduzido remete a outro enunciado ou expressa uma atitude responsiva, e nenhum deles
existe em si mesmo, sem que participem da cadeia dialdgica ininterrupta de enunciados
sempre reiteraveis.

Toda acdo que tenda a unilateralidade, ao monologismo, em que apenas uma voz
dominante e repressora almeja ser soberana a outras vozes, provoca uma série de reacoes,
respostas contrastantes ou concordantes, na medida em que é algo sujeito a percepc¢éo

humana. Portanto, mesmo o discurso monolégico é dialdgico.

[...] todo discurso ¢ arena, lugar de enfrentamento, de presenga do outro, ndo se
podendo pois conceber um discurso monolégico no sentido de discurso que
neutralize todas as vozes que ndo a daquele que enuncia, mesmo gue essa seja a
impressdo causada pela materialidade do texto. Em outras palavras, “confronto” nio
¢ necessariamente ‘“conflito”, podendo ser igualmente “acordo”, o que pressupde
mais de um sujeito, e que esse “confronto’ é fator constitutivo do intercambio verbal,
fundado, como todo processo de producao de sentido, na diferenca. Para o Circulo,
interagir, dialogar, ndo é nem a falsa harmonia que neutraliza ou apaga a diferenca,
nem uma luta sem quartel que cala a voz do outro por meio da forga (SOBRAL,
2009, p.37,38).

Assim, retomamos a segunda dimens&o do principio dialdgico, esta diz respeito ao

permanente dialogo existente entre os diferentes discursos que se configuram no contexto
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socio-historico-cultural. Um produto social como o texto, nessa perspectiva dialdgica, é
entendido como “tecido de muitas vozes”, ou seja, de varios textos que se encontram,
confrontam-se, polemizam-se, respondem uns aos outros e se constituem na interacdo verbal e
nao-verbal. Assim, o texto, material verbal e semidtico, € constitutivamente um objeto
dialdgico, formulado a partir do dialogo entre os interlocutores e pelo dialogo com outros
textos anteriores.

A concepcéo convencional de texto escrito define este elemento como desprovido
de quaisquer marcas proprias da oralidade, da mimica, do ritmo, intrinsecas a comunicacao
face a face. No entanto, sabemos que ndo ha enunciado puramente linguistico, ou seja,
estritamente construido a partir do material signico. Mas, que todo discurso é arraigado de
uma avaliacdo social, ou seja, de uma entonacao.

As palavras, mesmo as grafadas, expressam as mais variadas apreensoes
axioldgicas incutidas na tessitura do enunciado, por um enunciador, que se utiliza de
circunstancias reais, do mundo concreto, de forma a investir em uma imagem de si, que se

torne crivel através de seu discurso. Como afirma Bakhtin:

A entonagédo expressiva é um trago constitutivo do enunciado. No sistema da lingua,
isto &, fora do enunciado, ela ndo existe. [...] Se uma palavra isolada é pronunciada
com entonacao expressiva, ja ndo € uma palavra isolada, mas um enunciado acabado
expresso por uma palavra. (BAKHTIN, 1981, p.290)

Todo discurso reclama uma voz que o sustente, um enunciador que o resgate e
imprima nele suas expressdes valorativas, confira um tom ao enunciado. O enunciador, assim,
visa persuadir enunciatarios, através de seu discurso, a fim de que estes assimilem o que é
proposto na tessitura do texto. Contudo, o outro que recebe a mensagem ndo é um simples
receptaculo de ideologias, visto que ele participa inteiro na interacdo verbal. Assim,podemos
afirmar que é no dialogo entre enunciadores e no dialogo entre textos, que se pode assumir 0
texto como um objeto constitutivamente dialégico, imbricado pelo processo enunciativo.

Tais aspectos devem ser levados em conta em um modelo de Anélise Dialdgica
do Discurso, possa interagcdo entre os enunciadores, no processo de enunciacdo, deixa marcas
no produto enunciado. Outras circunstancias que devem ser consideradas na analise de um
texto sdo seu tempo particular de producdo e o lugar de geragdo do enunciado, ressaltando que
este ndo deve ser tomado como fato individual e isolado, pois se estabelece na interacédo entre,
no minimo, dois interlocutores, sendo estes seres sociais e que comunicam, e se constitui,

também, no didlogo entre discursos.
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Nesse sentido, todo enunciado faz parte de uma grande cadeia discursiva de
enunciados outros, ainda que ndo tenham sido realizados no mesmo espago-tempo de quem o
enuncia, sendo, assim, uma réplica a discursos anteriores ou posteriores, 0 que acaba por
demonstrar que nenhuma fala, nenhum discurso é, em sua esséncia, hovo ou totalmente
auténtico. Cabe, assim, enfatizar que o enunciado ndo estd relacionado apenas com 0s
enunciados que o antecedem, mas também aos que Ihe sucedem na cadeia da comunicacédo
verbal. Segundo Bakhtin/Volochinov (1981):

Toda enunciacéo, mesmo na forma imobilizada da escrita, € uma resposta a alguma
coisa e é construida como tal. Ndo passa de um elo da cadeia dos atos de fala. Toda
inscricdo prolonga aquelas que a precederam, trava uma polémica com elas, conta
com as reacBes ativas da compreensdo, antecipa-as. (BAKHTIN/VOLOCHINOV
1981. p. 99).

Bakhtin/Volochinov (1981) elucidam que todo discurso é dialégico, no qual o
sujeito necessita da relacdo responsiva com o outro, o que se realiza precipuamente atraves da
linguagem. E natural aos sujeitos permitirem que o outro ocupe um lugar em nosso discurso,
que fale em nossas palavras. Este outro é, no pensar bakhtiniano, uma dimensdo constitutiva
da linguagem, de modo que podemos inferir o carater constitutivamente dial6gico de todo e
qualquer enunciado que produzimos. Em outro momento, Bakhtin (2010) reitera esta ideia:
“A vida ¢é dialdgica por natureza. Viver significa participar do dialogo: interrogar, ouvir,
responder, concordar, refutar, etc. Nesse didlogo o homem participa inteiro e com toda a vida
[...]” (BAKHTIN, 2010, p. 299).

Um enunciado é elaborado, portanto, em fun¢do de uma resposta, estd ligado a
essa resposta, mesmo que esta ainda ndo exista. Como assevera Fiorin (2006, p.178), o
enunciador sempre aguarda uma compreensdo responsiva ativa e o enunciado € constituido
para essa resposta esperada. Assim, o sujeito bakhtiniano, sujeito social, situado e concreto,
sempre modela dialogicamente seu discurso, como uma réplica a outros com 0s quais entrou
em contato, em algum espago-tempo, por meio de enunciados, sejam eles verbais, verbo-
visuais, sensoriais, dentre outros, ora concordando com eles, ora discordando, reiterando,
refutando etc. O dialogismo, aqui, atua como uma forma de reagdo a palavra de outrem e

como uma promessa: a possibilidade de uma nova resposta.

2.4 O PERCURSO TEORICO DA ANALISE DIALOGICA DO DISCURSO
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A partir dos trabalhos do Circulo de Bakhtin, embasados no dialogismo da
linguagem, tem-se uma nova perspectiva para os estudos linguisticos, a Analise Dialdgica do
Discurso (ADD), em que o foco estad na lingua em atividade, na sua forma viva e concreta e
na relacdo dindmica de compreensdo responsiva entre os sujeitos. A ADD é um estudo atual,
que ascendeu a partir das analises de estudiosos que, ha décadas, vém realizando pesquisas,
em nivel nacional e internacional, embasadas na orientacdo sdcio-historico-ideologica da
linguagem de acordo com as obras do Circulo. Brait (2012) afirma que os estudos do discurso
de verve bakhtiniana originaram-se sem a historicidade dos pioneiros da Analise do Discurso,
dando como exemplo a tradicional vertente francesa, mas fornecem alicerces necessarios a
construcdo de uma teoria do discurso, cuja influéncia pode ser percebida nas mais diversas
areas das Ciéncias Humanas.

Assim, Brait (2012) reforca que o conjunto da producdo tedrica do Circulo de
Bakhtin originou uma teoria/Analise Dialdgica do Discurso, que necessita de um percurso
tedrico maior sobre a linguagem, que envolva a “indissoltvel relacdo existente entre lingua,
linguagens, histdria e sujeitos que instaura os estudos da linguagem como lugares de producao
de conhecimento de forma comprometida, responsavel, e ndo apenas como procedimento
submetido a teorias e metodologias dominantes em determinadas épocas” (BRAIT, 2012, p.
10).

Esse interesse pela constitutiva relacdo entre a lingua e a vida, aponta para o
interlace dos estudos linguisticos com diferentes areas. A estudiosa salienta que a obra do
Circulo esta atrelada ndo somente a questdes relativas ao uso da linguagem, apesar da grande
énfase nos estudos linguisticos e literarios, mas também a abordagens transdisciplinares (dai a
teoria bakhtiniana se encaixar nas propostas de uma Linguistica Aplicada Indisciplinar), tendo
apoio nas pesquisas de grandes estudiosos brasileiros do Circulo, como BRAIT, (2006),
(2012); CUNHA, (2012); FARACO, (2009); FIORIN, (2010); PONZIO, (2008); ROJO,
(2006); (2007), SOBRAL, (2009); dentre outros. A autora reforca que:

Esse fato pode ser constatado nas indmeras traducdes, nos incontaveis
ensaios interpretativos e, especialmente, na circulacd de nogdes, categorias,
conceitos advindos diretamente do pensamento bakhtiniano, com ele aparentados
ou, ainda, por ele motivados. Esse arcabouco teérico-reflexivo aparece, portanto, no
enfrentamento da linguagem, nao apenas em areas destinadas a essa finalidade, caso
dos estudos linglisticos e literdrios, mas na transdisciplinaridade de campos como a
educacdo, a pesquisa, a historia, a antropologia, a psicologia etc. (BRAIT, 2008,
p.8).

Nas teorizacdes de linguagem e de discurso, segundo a perspectiva

transdisciplinar do Circulo, uma metodologia aplicavel, evitando o teoreticismo, demanda
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um tratamento abrangente dos fendmenos discursivos que faga jus e compreenda a
complexidade do ser, do agir e do significar dos sujeitos, considerando suas idiossincrasias.
O foco estd em um sujeito impar, um agente que faz escolhas, que avalia, que se
compromete com outrem, e que suas relacbes dialdgicas podem ser analisadas sob
multiplos angulos e apreciagfes de acordo com a proposta transdisciplinar comentada
pela autora.

Importa ressaltar que o Circulo ndo elaborou sistematicamente uma metodologia
ou um compéndio de conceituagdes especificas para uma analise de discurso bakhtiniana, ndo
deixando de ser uma grande contribuicdo para os estudos linguisticos, ao propor um olhar
para além da Linguistica do sistema, que estabeleca inter-relacdes com disciplinas diferentes a
fim de se observar o individuo em diferentes esferas de atividade, agindo conforme o
horizonte social.A lingua falada por esse sujeito ndo € um mero arranjo de elementos formais
abstratos, em estado de constdncia, como apregoa 0s modelos sistémicos de analise
linguistica, mas, sim, passivel de transmutacdo, uma vez que, é constituida pelas interacoes
verbais da sociedade que a utiliza de forma viva e reiteravel. A interacdo verbal, portanto,
nada mais é que um evento social historico-ideologicamente situado que engendra esse
processo de formacdo da lingua.

Bakhtin (2013) propde na obra Problemas da Poética de Dostoiévski a chamada
“metalinguistica” para tratar de questdes referentes ao que era ignorado na Linguistica de base
Estruturalista. Brait (2010) afirma que tal obra representa o primeiro momento, na teoria do
Circulo, em que uma abordagem de analise/ teoria dialdgica do discurso é proposta. E a
partir da analise da obra de Dostoiévski e dos fendmenos nela presentes que o autor vai
construindo um lugar cientifico para suas investigagdes sobre a linguagem. Ai, a linguagem
é tomada como comunicagdo dialégica e o enunciado concreto é definido como sua
unidade. O autor russo também opta pela substituicdo do termo discurso, aqui compreendido
como a lingua em sua integridade concreta e viva, por relac@es dialdgicas, a fim de ampliar a
proposta dessa vertente de acordo com o carater interativo, social e ideolégico da linguagem.
Acerca do discurso, Bakhtin comenta na introducdo de um dos capitulos iniciais o que se

segue:

Intitulamos este capitulo “O discurso em Dostoiévski” porque temos em vista o
discurso ou seja, a lingua em sua integridade concreta e viva e ndo a lingua
como objeto especifico da linglistica, obtida por meio de uma abstracéo
absolutamente legitima e necesséria de alguns aspectos da vida concreta do
discurso. Mas sdo justamente esses aspectos, abstraidos pela linguistica, os que
tém importancia primordial pra os nossos fins. Por este motivo as nossas analises
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subsequentes nao sdo linglisticas no sentido rigoroso do termo. Podem ser situadas
na metalinglistica, subentendendo-a como um estudo ainda ndo constituido em
disciplinas particulares definidas daqueles aspectos da vida do discurso que
ultrapassam de modo absolutamente legitimo os limites da linguistica.
(BAKHTIN, 2013, p.181).

No entanto, para ndo confundir o termo metalinguistica com acepcdes
tradicionais deste conceito— como nos estudos linguisticos de Roman Jakobson em que
“metalinguistica” é considerada uma fungdo da linguagem utilizada para descrever a propria
linguagem — optamos pela substitui¢do desse termo por “translinguistica”, sublinhado por
estudiosos do Circulo, como Todorov (1995), Clark e Holquist (1998) e Faraco (2009) com o
objetivo de facilitar o entendimento da teoria dialdgica do discurso. A formacéo da palavra
translinguistica, constituida pelo prefixo “trans”, sugere o movimento de “ir além” da
linguistica do sistema e ainda que estas partilhem do mesmo objeto, a lingua, cada qual a
estuda sob diferentes aspectos e diferentes angulos de viséo, sendo a primeira voltada para as
relacbes dialogicas e a segunda para as relagbes logicas. A translinguistica preocupa-se,
assim, em analisar o carater dindmico, vivaz e transformador da linguagem, revisando as
concepgdes ldgicas das mesmas e aglutinando novidades advindas das relacdes dialdgicas
entre enunciados, com um olhar transgressor para o acontecimento linguistico. Bakhtin
(2013) pondera sobre os pontos de aproximacdo e divergéncia das duas concepcles da

Linguistica ao fazer a seguinte afirmacéao:

A linguistica conhece, evidentemente, a forma composicional do “discurso
dialogico” e estuda as suas particularidades sintaticas Iéxico-semanticas. Mas ela as
estuda enquanto fendmenos puramente linguisticos, ou seja, no plano da lingua, e
nao pode abordar, em hipétese alguma, a especificidade das relacdes dialdgicas entre
as réplicas. Por isso, ao estudar o “discurso dialdgico”, a linguistica deve aproveitar
os resultados da metalinguistica.

[...] Toda a vida da linguagem, seja qual for o seu campo de emprego (a linguagem
cotidiana, a prética, a cientifica, a artistica, etc.), esta impregnada de relagdes
dialogicas. Mas a linguistica estuda a “linguagem” propriamente dita com sua logica
especifica na sua generalidade, como algo que torna possivel a comunicagdo
dialdgica, pois ela abstrai consequentemente as relagdes propriamente dialdgicas.
Essas relacdes se situam no campo do discurso, pois este é por natureza dialégico e,
por isto, tais relacGes devem ser estudadas pela metalinguistica, que ultrapassa 0s
limites da linguistica e possui objeto autbnomo e metas préprias. (BAKHTIN, 2013,
p. 209, grifos do autor).

O autor reforga, desta forma, que o proposito desses estudos de ultrapassar 0s
resultados da Linguistica, ndo desmerece, porém, a necessidade dos atributos sistematicos
para analises iniciais, as que se encaixam no plano linguistico, para que, a posteriori, se
elabore um estudo das relacbes mais complexas, as dialégicas — o real objeto da

Translinguistica — que se manifestam e deixam marcas no encadeamento de enunciados,
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presentes no discurso, pois, mesmo 0s enunciados que aparentemente sdo alheios um ao outro,
separados no tempo e no espaco, se confrontados no plano dos sentidos, manifestardo relacdes
dialdgicas, e estas, por sua vez, sdo percebidas no plano linguistico, textual ou discursivo.

Bakhtin explana que:

As relacOes dialogicas - fendbmeno bem mais amplo que as relagcdes entre as
réplicas do dialogo expresso composicionalmente - sd um fendmeno quase
universal, que penetra toda a linguagem humana e todas as relagBes e
manifestacbes da vida humana, em suma, tudo o que tem sentido e importancia.
(BAKHTIN, 2013 p.47)

[...] As relagBes dialdgicas sdo irredutiveis as relagBes logicas ou as concreto-
semanticas, que por si mesmas carecem de momento dialdgico. Devem personificar-
se na linguagem, tornar-se enunciados, converter-se em posicdes de diferentes
sujeitos expressas na linguagem para que entre eles possam surgir relaces
dialdgicas. (BAKHTIN, 2013, p. 209, grifos do autor).

Deste modo, as relagdes dialogicas podem ser consideradas como relagdes de
sentido entre toda classe de enunciados na comunicacdo discursiva. Ja o enunciado € a forma
de expressdo do sujeito e a sua materializacdo ndo é somente extralinguistica, pois também
expressa relacBes personificadas na linguagem, e tal aspecto se aplica a prépria
materializacdo das relacBes dialdgicas. Uma andlise translinguistica implica, assim, o
estudo do enunciado enquanto unidade concreta da comunicacdo discursiva, como forma de
manifestacdo real da linguagem por enunciadores, sujeitos sociais, situados em um
determinado contexto. Dessa forma, o enunciado se mostra acontecimento Unico, de efeito
transitorio, irrepetivel, que reclama uma resposta, ndo se limitando a unidade verbal, mas
admitindo papel central nas interacdes entre os sujeitos do discurso, sempre em uma situacao
socio-histdrica motivada ideologicamente. Ndo ha enunciado isolado nesse contexto, porque
ele sempre terd um enunciado precedente e outro que o sucede, sendo cada qual apenas um
elo da cadeia discursiva, especialmente se compararmos o movimento dialégico a uma

correnteza em fluxo ininterrupto. Bakhtin complementa:

[...] todo enunciado tem uma espécie de autor, que no proprio enunciado escutamos
como o seu criador. Podemos ndo saber absolutamente nada sobre o autor real, como
ele existe fora do enunciado. As formas dessa autoria real podem ser muito diversas.
Uma obra qualquer pode ser produto de um trabalho de equipe, pode ser interpretada
como trabalho hereditério de varias geracdes, etc., e apesar de tudo, sentimos nela
uma vontade criativa Unica, uma posic¢éo determinada diante da qual se pode reagir
dialogicamente. A reacdo dialdgica personifica toda enunciagdo [énoncé] a qual ela
reage. (BAKHTIN, 2013, p. 209).

Ressalta-se, assim, a historicidade do enunciado, que se mostra nos sentidos
gerados nele e por ele confrontados, debatidos e relacionados a esse tempo/espaco fluido, em
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que outros discursos se fazem presentes naquilo que se expressa por meio de enunciados
inseridos na disputa da arena dos sentidos. Pois todo discurso é dialdgico, sendo, por
conseguinte, historico e a interacdo discursiva, o didlogo, é a realidade concreta da
linguagem. Tal abordagem conjectura uma compreenséo ativa do discurso, em que o sentido
de cada enunciado € marcado pelo contexto histdrico-social. Assim, a compreensdo implica
construir um sentido de acordo com 0 contexto correspondente, pois utilizamos nossas
palavras para compreender as palavras de outrem e s6 a compreensdo incita resposta.

A Anélise Dialdgica do Discurso segue esse proposito sem se definir como um
método de pesquisa stricto sensu, com procedimentos formalizados e uma perspectiva
tedrico-analitica completa, pois, como enfatiza Brait (2012), isso seria contrario ao proprio
pensamento bakhtiniano, o que também ndo significa que a Analise Dialdgica ndo tenha

principios epistemologicos seguramente embasados. Brait (2012) explicita que a ADD busca:

[...] esmiugar campos semanticos, descrever e analisar micro e macroorganizagdes
sintaticas, reconhecer, recuperar e interpretar marcas e articulagdes enunciativas que
caracterizam o(s) discurso(s) e indicam sua heterogeneidade constitutiva, assim
como a dos sujeitos ai instalados. E mais ainda: ultrapassando a necessaria analise
dessa ‘materialidade linguistica’, reconhecer o género a que pertencem os textos € 0s
géneros que nele se articulam, descobrir a tradicdo das atividades em que esses
discursos se inserem e, a partir desse didlogo com o objeto de andlise, chegar ao
inusitado de sua forma de ser discursivamente, a sua maneira de participar
ativamente de esferas de producdo, circulagd e recepcdo, encontrando sua
identidade nas relacdes dialdgicas estabelecidas com outros discursos, com outros
sujeitos.(BRAIT 2012, p. 13,14)

De acordo com o postulado, importa, assim, considerar a relacdo proxima entre
discurso, seu contexto socio-histérico-ideoldgico, os sujeitos envolvidos e as relagbes de
sentido geradas desta interacdo que pode ser de natureza verbal ou ndo-verbal. A autora
(2012, p. 14) também ressalta que nessa teoria dialogica “Nao ha categorias a priori,
aplicaveis de forma mecanica a textos e discursos, com a finalidade de compreender formas
de producdo de sentido num dado discurso, numa dada obra, num dado texto”. Em vez de
categorias normativas, os escritos do Circulo apresentam uma arquitetdnica das diferentes
formas de conceber o enfrentamento dialégico da linguagem, que se constituem de

movimentos tedrico-metodoldgicos plurais. A autora atesta que:

[...] o maior ensinamento de Bakhtin [€] a atitude diante da linguagem que consiste
nao na aplicacdo de conceitos pré-estabelecidos a um corpus imobilizado pelas lupas
do analista, mas uma atitude dialdgica que permite que 0s conceitos sejam extraidos
do corpus, a partir de um constante dialogo entre a postura tedrico-metodoldgica e a
dindmica das atividades, da linguagem e da rica parceria por elas estabelecidas. [...]
para Bakhtin, ndo ha a possibilidade de pura e simplesmente operacionalizar
conceitos pré-estabelecidos, na medida em que ndo acreditava que fosse essa a
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funcdo das Ciéncias Humanas, ai incluidos os estudos da linguagem. Seu
pensamento, como atitude diante do conhecimento, significa um contato dialdgico
com o corpus selecionado, um continuum cujo acabamento, mesmo que visivel, é
sempre inconcluso, participa de uma dindmica permanente que interroga
permanentemente o analista e 0 obriga a buscar, até mesmo em outras disciplinas,
conceitos, no¢des, que possam ajudar na anélise da complexa relagdo existente entre
as atividades humanas e as atividades discursiva a elas afeitas. (BRAIT, 2007, p. 29-
31).

De fato, cabe ao pesquisador construir uma postura dialdgica diante de seu objeto
discursivo. A participacdo deste na relacao entre discursos implica outro importante principio
epistemoldgico da ADD, que é o reconhecimento da participacdo dialdgica do investigador na
composicao dos dados. A analise de dados é de carater irrepetivel, pois nunca um mesmo
pesquisador observara um mesmo objeto da mesma forma, sempre se faz uma leitura Unica,
pois os sentidos inicialmente percebidos se atualizam a cada nova interacdo com o objeto.
Portanto, os sentidos de um objeto nunca séo definitivos, estabilizados, pois se reatualizam a
cada vez que o discurso entra em contato com o objeto. O principio dialdgico ndo se separa,
nesta perspectiva, da escolha metodoldgica, pois as etapas que constituem este processo sao
construidas dialogicamente por todos 0s sujeitos da pesquisa: pesquisador, pesquisado,
concepcoes tedricas e abordagens metodoldgicas.

Partindo de tais postulagbes no dominio da translinguistica e da Analise
Dialdgica do Discurso e seus desdobramentos, Bakhtin e seu Circulo arquitetam ndo apenas
uma nova ciéncia da linguagem, mas também uma auténtica ciéncia humana e revelam,
assim, uma abordagem linguistica que incorpora e dialoga com as mudancas e transicdes

que os estudos da atualidade demandam.

25 A LINGUAGEM VERBO-VISUAL SOB A PERSPECTIVA DA ANALISE
DIALOGICA DO DISCURSO

2.5.1 A palavra no contexto bakhtiniano

A perspectiva bakhtiniana dos estudos da linguagem, tratada no topico anterior
sobre a Andlise Dialdgica do Discurso, prima por uma abordagem que va além da analise
estritamente formal/estrutural dos fatos linguisticos e que inclua o0s aspectos sociais, historicos
e politicos que fazem funcionar a linguagem. A lingua, aqui, ndo é vista como simples
instrumento comunicacional e sim como matéria viva e dindmica que se manifesta na

interacdo verbal, em que as ideologias estdo em jogo na sociedade. Como afirmamos, segundo
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Bakhtin/Volochinov (2010), a palavra € o signo ideoldgico por exceléncia, em que reside um
aspecto especial de compreensdo das relaces interativas realizadas pelos individuos na
sociedade.

Ainda segundo esses autores, os sentidos e significacbes sO podem ser
compreendidos pela analise do contetdo ideoldgico contido no discurso que a palavra veicula.
Isso se da a partir de situacdes reais em que as relagdes socio-interativas acontecem. Nas
interacOes cotidianas € a palavra, portanto, que se torna meio pelo qual circulam as formas de
compreensdo do mundo, desde as atividades mais banais aquelas que dizem respeito a cultura
geral e ao comportamento individual humano.

Todas as propriedades da palavra - sua pureza semiética, sua neutralidade
ideoldgica, sua implicagdo na comunicacdo humana ordinaria, sua possibilidade de
interiorizacdo e, finalmente, sua presenca obrigatoria, como fendmeno acompanhante, em
todo ato consciente — fazem dela o objeto fundamental do estudo das ideologias. As leis da
refracdo ideoldgica da existéncia em signos e em consciéncia, suas formas e seus
mecanismos, devem ser estudados a partir desse material que é a palavra. O estudo da palavra
implica a compreensdo de sua configuracdo como meio de relacionamento interativo entre
interlocutores reais, cada qual com sua postura e com um determinado peso enunciativo. O
locutor e 0 ouvinte sdo ambos fundamentais para o processo de compreensdo da realidade
social.

As mudangas ou o progresso da lingua estdo em ligacdo direta com a vida
cotidiana, com os atos de fala que se realizam no interior da sociedade, em suas diversas
situacdes concretas. Os meios de comunicacdo de massa sdo espacos importantes de analise
dessa evolucdo e sdo, em contrapartida, indicativos das alteracGes sociais que se encontram
em curso.

Um movimento como o da Marcha das Vadias funciona como campo de batalha
dos sentidos dessas palavras, dos seus significados, pesos e conotacdes sociais. A campanha
fotografica da marcha interpreta o discurso machista e o reconstrdi ndo apenas para
ressignifica-lo, como também para torna-lo obsoleto, ndo mais aceitavel na atual conjuntura
social em que a mulher se encontra. A compreensdo, ainda segundo Bakhtin/Volochinov, é
uma forma de dialogo; ela esta para a enunciagdo assim como uma réplica esté para a outra no
dialogo. Pois, segundo Bakhtin/Volochinov (1981), compreender é opor a palavra do locutor

uma co ntrapal avra.
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1.5.2 A linguagem verbo-visual no contexto bakhtiniano

A Anélise Dialdgica do Discurso tem a linguagem como instancia reveladora
de sentidos socio-histérico-ideologicamente fundamentados, que se manifestam na
concretude das relagdes simbolicas interindividuais. E a partir dessas praticas linguageiras,
em um processo continuo de producdo de sentidos, que formacgbes sociais podem ser
compreendidas em suas constituicfes simbdlicas.

Marxismo e Filosofia da Linguagem é uma obra consagrada do Circulo de
Bakhtin, assinalada por Bakhtin/\Volochinov (1981), que realiza um estudo do signo como
categoria intrinsecamente ligada a ideologia. Brait (2011, p. 95) afirma que este livro é “um
momento de formalizacdo da possibilidade de estudar o discurso, isto é, ndo enquanto
fala individual, mas enquanto instancia significativa, entrelacamento de discursos que,
veiculados social mente, realizam-se nas ¢ pelas interagdes entre sujeitos”.

Os signos sao integrantes essenciais desses movimentos de interagéo,
compreensdo e significacdo discursivas que acontecem em territorio interindividual.
Partindo dessa compreensdo, os autores enfatizam a no¢do do produto ideoldgico como
detentor de significado, parte de uma realidade, natural e social, que sempre remete a algo
situado fora de si mesmo, refletindo e refratando outra realidade que Ihe é exterior.

Os autores admitem que “tudo que ¢ ideologico € um signo e sem signos nao
existe ideologia”(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1981, p. 32). Na relacdo dos sujeitos com o
mundo real/social organizado surgem 0s signos, 0s quais contém uma carga ideologica, um
jogo tensionado e constantemente estimulado de valores e ideias divergentes. Assim, para
produzir significacdo, € preciso ser signo. O dominio do ideoldgico coincide com o dominio
dos signos e estes sdao mutuamente correspondentes, pois tudo que € ideoldgico possui um
valor semidtico de representacdo, seja o signo verbal, como a palavra, seja o signo ndo-verbal,
como a imagem.

Ressaltamos que o signo ideoldgico ndo € um simples reflexo da realidade, mas
também um fragmento material da mesma realidade. Todo fenbmeno que funciona como
signo ideoldgico tem uma incorporacdo material, seja como som, como massa fisica, como
cor ou qualquer outra forma de materialidade sinestésica.

O signo ideoldgico também reflete e refrata a realidade de cada esfera ideoldgica a
seu modo, podendo distorcé-la, ratifica-la ou apreendé-la de um ponto de vista especifico, “0
signo, entdo, € criado por uma funcdo ideoldgica precisa e permanece inseparavel
dela”.(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1981, p.37). O carater refratario do signo é natural, pois
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uma comunidade linguistica é constituida de uma variabilidade de grupos por vezes distintos,

0S quais ressignificardo os signos a partir das suas vivéncias peculiares e seus us0S

particulares.

Os autores (1981, p.32) asseveram que “todo signo esta sujeito aos critérios de

avaliacdo ideologica isto e: se é verdadeiro, falso, correto, justificado, bom, etc.” e

corroboram gque o que da dinamicidade e vida a essas formas de criacdo ideoldgica também as

tornam meios de deformacdo e de refragéo dos significados. Isso acontece pelo confronto de

interesses sociais em uma mesma comunidade semiotica. Cabe afirmar isso com a conhecida

mencdo a figura bifronte de Jano como elemento de comparacdo a dupla natureza do signo

ideoldgico.

Na realidade, todo signo ideoldgico vivo tem, como Jano, duas faces. Toda critica
viva pode tornar-se elogio, toda verdade viva ndo pode deixar de aparecer para
alguns a maior das mentiras. Esta dialética interna do signo nao se rewela
inteiramente a ndo ser nas épocas de crise social e de comogdo revolucionaria. Nas
condi¢Oes habituais da vida social, esta contradi¢do oculta em todo signo ideoldgico
ndo se mostra a descoberta porque, na ideologia dominante estabelecida, o signo
ideoldgico é sempre um pouco reacionario e tenta, por assim dizer, estabilizar o
estagio anterior da corrente dialética da evolucdo social e valorizar a verdade de
ontem como sendo Vvalida hoje em dia. Donde o caréter refratario e deformador do
signo ideoldgico nos limites da ideologia dominante. (BAKHTIN/VOLOCHINOV,
1981, p.47).

Os signos dao forma e existéncia a consciéncia individual e esta, por sua vez, sé

se compGe na concretude material dos signos, no processo de intera¢do social e a partir da

semiose ideoldgica. Neste processo, ela entra em contato com as ideologias vigentes e, a

partir dai, € capaz de materializar essas ideologias em signos.

esclarece que:

A logica da consciéncia individual é a logica da comunicacdo ideoldgica, da
interagdo semiotica de um grupo social. Se privarmos a consciéncia de seu contelido
semiético e ideoldgico, ndo sobra nada. A imagem, a palawra, 0 gesto significante,
etc. constituem seu Unico abrigo. Fora desse material ha apenas o simples ato
fisiologico, ndo esclarecido pela consciéncia, desprovido do sentido que 0s signos
Ihe conferem. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1981, p.36).

Sobre a interconstituicdo ativa entre psique individual e ideologia, Sobral (1999)
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No tocante a isso, Voloshinov (1976) aborda a relagéo entre psique individual e
ideologia, afirmando que, como a compreensdo e a consciéncia so se produzem com
base num material semidtico e como esse material se institui como realidade
concreta, a propria consciéncia s6 se constitui na “concretude material dos signos”
(1976, p. 22), isto é, a consciéncia individual sé se constitui, a partir do ideoldgico,
no processo de interacdo social, que é o locus dos signos. (SOBRAL, 1999, p.121).

Bakhtin/Volochinov (1981) ressaltam que, ao se construir uma representacao de
um produto fisico, faz-se nascer um signo, pois aquela imagem criada ja ndo é mais o objeto
concreto em atuagdo no mundo, mas um elemento que se refere aquele anterior e j& ndo faz
parte do mundo concreto, mas da realidade discursiva, que é organizada por elaboragdes de
sentidos mediante discursos anteriores. A representacdo do objeto fisico ndo se configura
como materializacdo fiel deste objeto, que ndo deixa de existir no mundo concreto, e, sim,
como constituinte e produto da cadeia discursiva ininterrupta. A imagem que se faz desse
objeto assume a configuracdo de produto ideoldgico, ou seja, converte-se em signo
ideoldgico, pois “toda imagem artistico-simbdlica ocasionada por um objeto fisico particular
ja é um produto ideoldgico”. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1981, p.32).

Ao tratar da dimensdo dos simbolos, os autores argumentam que todo corpo fisico
pode ser percebido como simbolo, mas esse corpo, por si proprio, nada significa e coincide
inteiramente com sua prépria natureza. Eles citam o exemplo da simbolizacéo do principio de
inércia e da necessidade, na natureza, por um determinado objeto Ginico.O mesmo acontece
com instrumentos de produgdo, pois um instrumento, per si, ndo possui um sentido exato, mas
somente uma funcdo, a de desempenhar este ou aquele papel na producdo, sem refletir ou
representar alguma outra coisa. Segundo ainda os autores: “Todavia, um instrumento pode ser
convertido em um signo ideoldgico: é o caso, por exemplo, da foice e do martelo como
emblema da Unido Soviética. A foice e 0 martelo possuem aqui um sentido puramente
ideologico”. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1981, p.37)

A partir dessa conceituacdo, Bakhtin/Volochinov (1981) asseveram que, ao lado
dos fenbmenos naturais, do material tecnolégico e dos artigos de consumo, existe um
universo particular, o universo dos signos. Os signos sdo criados nas relagdes interindividuais
sendo carregados de valores conferidos por diferentes interlocutores. O signo é um fendmeno
do mundo exterior, podendo possuir, portanto, um aporte material, como o som, a cor, 0
movimento do corpo e outras formas de se materializar os efeitos de sentidos ideoldgicos.

Qualquer produto de consumo pode [...] ser transformado em signo ideolégico. O
pao e o vinho, por exemplo, tornam-se simbolos religiosos no sacramento cristdo da
comunhdo. Mas o produto de consumo enquanto tal ndo é, de maneira alguma, um

signo. Os produtos de consumo, assim como 0s instrumentos, podem ser associados
a signos ideoldgicos, mas essa associagdo ndo apaga a linha de demarcagéo existente
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entre eles. O pao possui uma forma particular que nao é apenas justificavel pela sua
funcdo de produto de consumo; essa forma possui também um valor, mesmo que
primitivo, de signo ideolégico (por exemplo, o pdo com a forma de nimero oito ou
de uma roseta). (BAKHTIN/VOLOCHINOQV, 1981, p.39).

A interacdo semidtica, advinda das interagdes entre 0s sujeitos no cotidiano social,
é de grande relevancia para a arquitetura signica, revelando como os efeitos de sentido sdo
ressignificados, nesses signos, a partir da interacdo verbal. Estas interagdes também se fazem
presente, por exemplo, no discurso da propaganda, sendo esta prenhe de signos, simbolos,
icones, indices que se manifestam como formas de criacdo ideoldgica.

Tais aspectos podem ser visualizados na campanha fotografica Feminista Por
qué?, corpus de nossa pesquisa, que se mostra uma propaganda de cunho social, que desloca
as imagens construidas na grande midia respaldadas pelo senso-comum de um sujeito do
feminismo ainda fortemente estereotipado. O material da campanha usa da linguagem verbo-
visual e de signos ideologicos feministas na representacdo da diversidade dos feminismos e da
categoria identitaria “mulher”. Onde se encontra o signo também se encontra o ideoldgico,
pois o signo é fendmeno do mundo social. A campanha, em nenhum momento, se salvaguarda
de uma postura marcadamente ideoldgica feminista. Os signos ideoldgicos da campanha,
representando a Marcha das Vadias, ganham sentido no processo de interacdo social entre 0s
sujeitos femininos, que aproxima o0s signos e o0s interlocutores da acdo
comunicativa/responsiva materializada na campanha, pois “o homem individual isolado ndo
cria ideologia, que a criacdo ideoldgica e sua compreensdo somente se realizam no processo
de comunicacdo social” (MEDVIEDEV, 2012, p. 49). De acordo com Bakthin/Volochinov
(1981), para compreender um signo é necessario aproxima-lo de outros signos:

Afinal, compreender um signo consiste em aproximar o signo apreendido de
outros signos ja conhecidos; em outros termos, a compreensdo é uma
resposta a um signo por meio de signos. E essa cadeia de criatividade e de
compreensdo ideoldgicas, deslocando-se de signo em signo para um novo
signo, é Unica e continua: de um elo de natureza semidtica (e, portanto,
também de natureza material) passamos sem interrup¢do para um outro elo
de natureza estritamente idéntica (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2004, p. 33-
34).

Os signos revelam, propagam e perpetuam as ideologias circulantes em nosso
meio social e, nesse vortice de ideologias, encontra-se a de razdo feminista. A especificidade
dos signos “reside, precisamente, no fato de que ele se situa entre individuos organizados,
sendo 0 meio de sua comunicacdo” (BAKHTIN/ VOLOCHINOV, 1981, p. 35).
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Outra categoria tomada, ainda que brevemente, nos estudos bakhtinianos do
signo, é o sinal, aqui, compreendido na sua funcdo de transmissor de mensagens,
independente do contexto e sem qualquer relagdo ideoldgica. Ele pode ser direcionado a um
ou a varios interlocutores, com objetivos distintos, sem manter necessariamente uma relacao

estabelecida com a situacéo social imediata.

O sinal é uma entidade de conteido imutawel; ele ndo pode substituir nem refletir,
nem refratar nada; constitui apenas um instrumento técnico para designar este ou
aquele objeto (preciso e imutavel) ou este ou aquele acontecimento (igualmente
preciso e imutavel). O sinal ndo pertence ao dominio da ideologia; ele faz parte do
mundo dos objetos técnicos, dos instrumentos de producdo no sentido amplo do
termo. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1981, p.93).

Os autores afirmam, no entanto, que ndo existe um sinal totalmente puro, sem que
a ele seja atribuida uma significacdo. Ao ser compreendido e ndo mais identificado, o sinal
passa ao estatuto de signo e é nesse processo que reside a assimilagdo ideal de uma lingua. Os
simbolos sdo responsaveis pela transmutacdo de sinal para signo, no processo da
simbolizacdo. O simbolo € material e representa algo nessa materialidade; seu sentido é
dependente do objeto no mundo.

Por fim, a palavra também é considerada no processo de significacdo, consagrada
como o signo ideoldgico por exceléncia, uma vez que assume papel essencial na compreensao
das relagdes interativas entre individuos na sociedade. Tal como alguns elementos da cadeia
comunicativa, ela produz, reflete e refrata a realidade, tida como signo puro, pois, ao contrario
do signo, pode ser impregnada de quaisquer fungdes ideoldgicas. E, portanto, o instrumento e
canal privilegiados da comunicacdo na vida cotidiana, estando presente em todo ato
consciente, em que acompanha e comenta toda e qualquer criagdo e apreensdao dos fendmenos
ideoldgicos.

A palavra é semioticamente pura, ideologicamente neutra, significada na inter-
relacdo discursiva ordindria, mas também material semidtico do discurso interior e elemento

imprescindivel em todo ato consciente.

Todas as propriedades da palavra [...] — sua pureza semiética, sua neutralidade
ideoldgica, sua implicagd na comunicagdo humana ordinaria, sua possibilidade de
interiorizacdo e, finalmente, sua presenga obrigatéria, como fendmeno
acompanhante, em todo ato consciente — todas essas propriedades fazem dela o
objeto fundamental do estudo das ideologias. As leis da refracdo ideologica da
existéncia em signos e em consciéncia, suas formas e seus mecanismos, devem ser
estudados, antes de mais nada, a partir desse material que é a palavra
(BAKHTIN/VOLOCHINOV 1981, p. 38).
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Como analisado no tdpico anterior, o estudo da palavra implica a compreensao de
sua configuragcdo como meio de relacionamento interativo entre interlocutores reais, cada qual
com sua postura e com um determinado peso enunciativo. Acrescidos as categorias
linguisticas, estdo os aspectos semidticos da teoria bakhtiniana, resgatados nos estudos
basilares do signo ideoldgico, que, além de refletir e refratar realidades, produzir e
reproduzir sentidos que se perdem e se recuperam na cadeia dialdgica, tem uma realidade
concreta propria, passivel de estudo cientifico.

Em Problemas da Poética de Dostoievski, além de elaborar as bases para a
Analise Dial6gica do Discurso, Bakhtin (2012, p.216) reconhece que uma abordagem
dialégica pode também ser aplicada a materiais imagéticos, quando assinala:*“As relagdes
dialdgicas sdo possiveis entre imagens de outras artes”. Bakhtin, portanto, deixa “brechas”
para um pensar em que a teoria dialégica dé conta de outros materiais semidticos além do
plano linguistico.O discurso, parte vital das relacGes dialégicas, aparece, nesta perspectiva,
como o objeto da Metalinguistica/Translinguistica, que o fundamenta, possibilitando um
aporte teorico-metodologico de analise desse discurso, servindo de embasamento para a
leitura da verbo-visualidade™,

Em Estética da Criacdo Verbal, Bakhtin (2010) aponta a abertura para o
tratamento da linguagem ndo-verbal, considerando ser possivel a andlise das relagdes
dialdgicas estabelecidas com elementos semidticos de varias ordens, oriundas de areas de

estudo diversos. Bakhtin amplia sua visao sobre o texto afirmando que:

Se tomarmos o0 texto no sentido amplo de conjunto coerente de signos, também as
ciéncias da arte (a musicologia, a teoria e a histdria das artes plésticas) se relacionam
com textos (produtos da arte). [...] Ha uma complexa inter-relagdo do texto (objeto
de estudo e reflexdo) e do contexto emoldurador a ser criado pelo pesquisador que
interroga, faz objecdes, etc. (BAHKTIN, 2010, p. 311).

Sobre essa acepcao, Brait (2012a) pensa a interpretagdo do texto como “conjunto
coerente de signos”, ao mostrar que este signo, no sentido amplo, pode ser verbal, visual e/ou

verbo-visual. Desta forma, o conceito de signo ideoldgico constata uma concepcao semiotico-

®Refletindo sobre o corpus de nossa pesquisa, que é todo constituido na relacdo entre elementos verbais e
visuais, e para dar conta minimamente da analise desses elementos, a partir de uma perspectiva dialégica de
compreensao da linguagem, utilizaremos também como base metodoldgica os escritos de Brait (2012a, 2012h)
acerca do tema da verbo-visualidade, na teoria bakhtiniana. A linguista brasileira d& um panorama geral da
abordagem do material verbo-visual, nos estudos do Circulo de Bakhtin, que € de grande importancia para os
estudos atuais sobre o tema.
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ideoldgica de texto, em que a ideologia carrega significados que, por sua vez, criam trilhas de
sentidos com as quais 0s sujeitos convivem por meio das intera¢fes dialdgicas da linguagem.
Assim, a teoria bakhtiniana pode incluir, na materialidade semi6tica da linguagem, além do
verbal e do visual, o sonoro, o sensorial, dentre outros, ao fazer referéncia aos elementos
musicais, de forma que textos multissemidticos venham a ser explorados numa perspectiva
dialdgica.

Medviedev (2012, p. 48), também influente integrante do Circulo, em sua obra
mais famosa, O método formal nos estudos literarios, contempla materiais de diferentes
ordens semidticas, advindos de “Todos os produtos da criagdo ideologica — obras de arte,
trabalhos cientificos, simbolos e cerimonias religiosas etc.” afirmando que todos estes
materiais s@o pertencentes a realidade que rodeia 0 homem. Em seguida, o autor complementa
esta ideia salientando que:

As concepgles de mundo, as crencas € mesmo 0s instaveis estados de espirito
ideoldgicos também ndo existem no interior, nas cabegas, nas “almas” das pessoas.
Eles tornam-se realidade ideoldgica somente quando realizados nas palavras, nas
acles, na roupa, nas maneiras, nas organizacdes das pessoas e dos objetos, em uma
palavra, em algum material em forma de um signo determinado. Por meio desse

material, eles tornam-se parte da realidade que circunda o homem. (MEDVIEDEV,
2012, p. 48).

Ao final do livro, o0 autor assevera que novos meios de representagdo nos mostram
novos aspectos da realidade, necessitando, para serem compreendidos e introduzidos, de
modo essencial, no nosso horizonte, de novos recursos de sua fixacao.

Bakhtin/Volochinov (1981) enfatizam, ainda, a relacdo entre o plano verbal e
ndo-verbal da linguagem ao asseverar que a palavra acompanha e comenta todo ato
ideoldgico, incluindo os atos de natureza sonora, gestual e, para o que nos interessa aqui mais
de perto, os de natureza imagética: “Os processos de compreensdo de todos os fendmenos
ideoldgicos (um quadro, uma peca musical, um ritual ou um comportamento humano) ndo
podem operar sem a participagdo do discurso interior” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1981, p.
37,38 — grifos do autor). Os sentidos ideoldgicos fazem parte da realidade em que vivemos.
Desde as palavras que escolhemos em um discurso, aos simbolos que sustentamos como
demonstracdo de fé ou ideologia e outras opgdes rotineiras que fazemos, como escolha das
vestimentas, op¢do por um determinado visual etc., sdo parte da nossa realidade, logo, sao
elementos ideoldgicos.

Ademais, é de extrema valia enfatizar o trabalho tedrico-metodoldgico que Beth
Brait (2012b) vem desenvolvendo em suas pesquisas, com o intuito de mostrar como o
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pensamento bakhtiniano contribui para a analise de discursos verbo-visuais, em materiais que
articulam no plano da expressdo, de modo explicito ou implicito, as dimens@es verbal e visual
da linguagem. Para tanto, a concepgdo semidtico-ideologica de texto deve ser “analisada,
interpretada, reconhecida a partir de mecanismos dial6gicos que a constituem, dos embates e
das tensdes que lhe séo inerentes, das particularidades da natureza de seu plano de expressao e
das esferas em que circula” (BRAIT, 2012b, p.2).

Acreditamos, portanto, que, Brait reline um forte aporte tedrico para os estudos
sobre a verbo-visualidade, através das veredas epistemoldgicas abertas por Bakhtin. O que
pode ser averiguado, especialmente, no que tange a relacdo texto/enunciado como um
“conjunto coerente” de signos. O discurso, nesta perspectiva, é interpretado, “como rede de
relacbes dialogicas estabelecidas e assumidas por um sujeito (e ndo dadas de antemdo),
expressas na linguagem a partir de um ponto de vista” (BRAIT, 2012b, p.4). Assim, sem
esgotar as proposi¢cdes de Brait (2012b), é possivel afirmar que os estudos do Circulo de
Bakhtin — ao considerar outras matérias signicas, outros fendmenos constitutivos da
linguagem e da compreensdo de sentidos nas inter-relacGes entre sujeitos, na teoria analitica
dialdgica do discurso — possibilitam o advento de uma analise da linguagem verbo-visual
bakhtiniana.

No capitulo seguinte, investigaremos, sob a luz da teoria bakhtiniana, como o0s
fendmenos das contrapalavras, da responsividade e do corpo carnavalizado entram em acéo
pela reconfiguracdo dos significados e das imagens identitarias atribuidas & mulher, a partir do
material verbo-visual da campanha fotografica, que se caracteriza como ato a favor da
liberdade, da diversidade e contra a violéncia contra a mulher. Também associaremos as
teorias dial6gicas e carnavalescas do Circulo de Bakhtin aos estudos feministas de teoricas
como Butler (2008), explorando a proposta de um “dialogismo feminista”, de Bauer &
McKinstry (1991).
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3 COMPREENSAO ATIVA E RESPONSIVA: A CONTRAPALAVRA
CARNAVALIZADA FEMINISTA

A Igreja diz: o corpo é uma culpa.

A Ciéncia diz: o corpo é uma maquina.
A publicidade diz: o corpo é um negdcio.
E o corpo diz: eu sou uma festa.

(Eduardo Galeano)

Neste capitulo, inicialmente, apresentamos e discutimos como se da o fendmeno
da compreensdo ativa e responsiva de discursos por parte dos sujeitos em interagdo e como
isso ocorre através da contrapalavra. Depois, investigamos como a contrapalavra pode ser
revestida de elementos carnavalescos, advindos da teoria da carnavalizagdo de Bakhtin
(1987), que serve ao proposito do corpus desta pesquisa. Também associaremos este estudo,
centrado nas teorias do Circulo de Bakhtin, aos estudos de tedricas feministas, explorando a
proposta de um “dialogismo feminista”, sugerido por Bauer & McKinstry (1991), também
baseada, como o termo dialogismo faz supor, na perspectiva bakhtiniana. Por fim, tragcamos
um esboco geral da pesquisa, apontando os planos de analise, e detalhamos como a pesquisa

foi desenvolvida.

3.1 COMPREENSAO ATIVA E RESPONSIVA: A CONTRAPALAVRA

Os estudos do Circulo de Bakhtin privilegiam a interacdo e tem o dialogismo
como principio fundador da linguagem. Partindo desta premissa, a teoria bakhtiniana sugere
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que qualquer compreensdo de um enunciado vivo é essencialmente dialdgica e sensivel, ja
que a relacdo entre sujeitos implica um processo complexo e oscilante de negociagdes entre
um falante e um ouvinte e entre o que foi dito anteriormente e 0 que ainda esta para ser dito.
A relacdo dialdgica pode ser polémica, ndo dando espaco a passividade, uma vez que
dialogamos e polemizamos com outros discursos divergentes e conflitantes em nossa
sociedade, em nossa cultura. Nessas relacdes, o discurso pode ser tomado como um jogo, uma
constante negocia¢do harménica ou desarmdnica de significados, € movimento e tentativa de
transformagao e mesmo subversdo dos sentidos.

O discurso ¢ arena, lugar de confronto de vozes, onde ndo se pode conceber um
discurso monoldgico e soberano, no sentido de enunciados que invalidem todas as vozes que
ndo a daquele que os enunciou, pois “[...] ndo ha sentido fora da diferenca, da arena, do
confronto, da interacdo dialdgica, e assim como ndo ha um discurso sem outros discursos, ndo
ha eu sem outro, nem outro sem eu” (SOBRAL, 2009, p.39).

Os sentidos de um discurso jamais estdo prontos, dada a infinita capacidade de
interpretacdo dos sujeitos. E essa possibilidade infinda de sentidos esquecidos que retornam a
memoria, que faz evoluir um didlogo entre enunciados, provocando neles a renovacao dentro
de outros contextos. Assim, todo ato comunicativo é contextual, ou seja, é situado por
sujeitos, instituicdes, tempos e espacos definidos. Nesse sentido, comunicar é um processo
dialégico, em que sdo gerados 0s movimentos e transformacdes particulares de uma cultura.

Bakhtin/Volochinov (1981, p.14) explicitam que no didlogo “ndo se trata
apenas de dizer alguma coisa para alguém, mas para alguém e com outrem. Ou seja, leva-se
em conta a alteridade, o interlocutor, os modos e as circunstincias da interagdo verbal”. O
interlocutor estabelece, portanto, uma relagcdo de compreensdo ativa com o seu locutor, pois
toda compreensdo é um processo ativo e dialdgico, que, por trazer em seu cerne uma resposta,
torna-se tenso. Segundo os autores (1981, p. 132), a compreensdo ativa pode ser entendida
como “[...] uma forma de didlogo; ela estd para a enunciacdo assim como uma réplica esta
para a outra no didlogo™.

Bakhtin/Volochinov (1981) defendem que a responsividade, ou compreensao
responsiva, € um ato que reconhece a complexidade das trocas discursivas. Isso envolve
admitir o enunciado inserido em seu contexto, ter em conta a anterior e a subsequente
compreensdo das ideias que se relacionam com ele e ativamente respondem a ele. O que
Bakhtin/Volochinov (1981) querem dizer com o conceito de resposta ativa também se
relaciona com a capacidade do ouvinte para internalizar e, cuidadosamente, formular e

expressar um novo aspecto do enunciado: que seja relevante e avaliativo.
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O enunciador pressupde ndo sé a existéncia do sistema de linguagem que ele esta
usando, mas também a existéncia de enunciados precedentes aos seus préprios e a de outros
com que seu enunciado se relaciona e, a partir disso, constroi sobre eles, polemiza-os, ou
simplesmente presume que estes ja sdo conhecidos para o ouvinte. O sujeito bakhtiniano é,
assim, responsivo e responsavel, age através da lingua, constituindo-se um sujeito nao
totalmente interpelado, manipulado por ideologias, diferente do sujeito concebido pela
Anélise do Discurso Francesa em sua primeira fase, na década de 60.

Qualquer enunciado € umelo de uma cadeia organizada muito complexa de outros
enunciados. O sujeito produtor de discursos, nesta teoria, ndo espera uma compreensdo
passiva gque somente leve a reproducdo de seu pensamento, mas anseia respostas de adesédo,
concordancia ou, inversamente, oposicdo as ideias expostas. Essa responsividade implica
juizos de valores, em conformidade com as apreciac¢des do sujeito, que, partindo da relagéo do
enunciado com a realidade dialdgica, traz para o discurso os elementos ideoldgicos que o

constituem:

Enquanto elaboro meu enunciado, sempre levo em conta o fundo aperceptivo sobre
o0 qual minha fala sera recebida pelo destinatério: o grau de informagdo que ele tem
da situacdo, seus conhecimentos especializados na area de determinada comunicacéo
cultural, suas opinides e suas convicc¢des, seus preconceitos (de meu ponto de vista)
suas simpatias e antipatias, etc; pois € isso que condicionarda sua compreensao
responsiva de meu enunciado (BAKHTIN, 2010b, p. 321).

A compreensdo de um enunciado é sempre prenhe de respostas, pois:

[...] a cada palawra da enunciacdo que estamos em processo de compreender,
fazemos corresponder uma série de palavras nossas, formando uma réplica. Quanto
mais numerosas e substanciais forem, mais profunda e real é a nossa compreensdo.
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1981,p.131).

Os autores demonstram que a linguagem, por ser dialogica, é feita desses
enunciados vivos, concretos. Eles observam que o carater constitutivo do enunciado é a sua
qualidade de ser dirigido a alguém, o seu enderegcamento. O enunciado é constituido pelo
sujeito falante, pela compreenséo responsiva do destinatario e pelo relacionamento e territério
partilhado entre ambos com base na especificidade contextual do enunciado. Ao contrério de
unidades de significagdo, como a linguagem, palavras e sentencas, o enunciado tem tanto um

interlocutor quanto um destinatario. Este pode ser um falante anterior, um individuo que esta
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presente, um grupo de pessoas, um inimigo, um subordinado, um discurso, ou o proprio
falante. Ele também pode ser alguém indefinido, um outro ndo concretizado ou idealizado.

O enunciado é sempre enderegado para um destinatario especifico, na
expectativa de uma futura contrapalavra. Tanto a forma, como 0s meios de composi¢do do
enunciado variam de acordo com 0s outros para 0s quais os enunciados sdo enderegados. Por
exemplo, quando um enunciador constroi um enunciado, 0s sujeitos tentam pressupor a
resposta do destinatario.

Nossa fala, isto ¢, nossos enunciados [...] estdo repletos de palavras ‘dos outros'[...]
As palavras dos outros introduzem sua propria expressividade, seu tom valorativo,
que assimilamos, reestruturamos, modificamos. [..] Os enunciados ndo séo
indiferentes uns aos outros nem sdo auto-suficientes; conhecem-se uns aos outros,
refletem-se mutuamente. [...] O enunciado esta repleto de ecos e lembrancas de
outros enunciados [...] Nosso proprio pensamento [...] nasce e forma-se em interagdo
e em luta com o pensamento alheio [...] Em todo o enunciado, contanto que o
examinemos com apuro, [...] descobriremos as palawas do outro ocultas ou
semiocultas, e com graus diferentes de alteridade. Dir-se-ia que um enunciado é
sulcado pela ressonancia longinqua e quase inaudivel da alternancia dos sujeitos
falantes e pelos matizes dialdgicos. pelas fronteiras extremamente ténues entre 0s

enunciados e totalmente  permeaweis a expressividade do  autor
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1981, p. 314-318).

Os autores também postulam que os sujeitos estdo constantemente fazendo
avaliacdes em direcdo a outros sujeitos, através da "orientacdo social" de seus enunciados.
Antes de iniciar qualquer didlogo, o enunciador avalia seu destinatirio e assim modela o
modo e a forma de producdo de seu discurso, que varia de acordo com a situacdo social e
importancia de seu interlocutor, acertando suas posigdes, convic¢Bes e pontos de vista. A
escolha das palavras para a construgdo de um enunciado considera a interacdo com outrem,
em relacdo ao qual o enunciador se posiciona.

A palavra esta imbuida com as expressdes dos sujeitos, como seres
responsivos, como falantes, o que, dentro do ideéario do Circulo de Bakhtin, acarreta estar
consciente da minha propria posicdo de falante, com a dissimilaridade entre a minha viséo, as
minhas respostas e 0 meu discernimento em relagdo aos outros individuos com quem interajo.
Para Bakhtin, “a palavra ¢ um ato bilateral. Ela ¢ determinada igualmente por dois agentes.”
(CLARK & HOLQUIST, 1998, p.41). Neste sentido, a responsividade esta ligada a tomada
da autoconsciéncia. A propria antecipacdo da resposta do outro revela a dependéncia da fala
desse outro e da consciéncia para a construgdo do individuo.

Na reproducdo do discurso alheio, uma dupla expressdo se faz aparente: a que
detém os sentidos intencionados pelo enunciador e a expressao atualizada e ressignificada a

ser introduzida no enunciado do qual vai fazer parte. Isso implica dizer que o locutor ndo € o
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detentor Unico de direitos sobre as suas palavras, pois elas sdo apropriadas também pelos
ouvintes e por todos cujas vozes se fazem presentes no discurso. A compreensao do discurso
vai longe ao entrar em um dialogo em que os sentidos, além de infindos, contém toda a
memoria coletiva do dizer (BAKHTIN, 2010, p. 356). Compreender € opor a palavra do outro
uma contrapalavra. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1981, p. 132).

Os autores abordam com mais clareza a questio da compreensdo ao
distinguirem tema e significado. Sob esta dimensdo, o conceito de tema é utilizado para falar
do sentido de uma enunciacdo completa. O sentido é ativo, vivo e complexo que vai se
adaptando as condicBes historicas no contexto que as enunciacdes sdo realizadas. E a
significacdo contextual de certa palavra em determinadas condi¢bes de enunciacdo. Ja a
significacdo da palavra, que trataria do significado desta no sistema linguistico,
correspondendo a investigacdo da palavra dicionarizada, por exemplo, ndo tem essa mesma
vivacidade e dinamismo. E mais estavel, mas também sofre mudancas no deslocar de um
contexto apreciativo para outro. Tema e significagdo, portanto, sdo constitutivos do processo
de significar.

E salutar enfatizarmos, novamente, que Bakhtin/Volochinov (1981), ao tratarem
do problema da significacdo, partem do preceito da compreenséo ativa, definida, segundo 0s
autores, como uma forma de didlogo. Compreender, na teoria bakhtiniana, consiste em

contrapor as palavras do enunciador uma contrapalavra:

Qualquer tipo genuino de compreensdo deve ser ativo e conter ja 0 germe de uma
resposta [...]. Compreender a enunciacdo de outrem significa orientar se em relagéo
a ela, encontrar o seu lugar adequado no contexto correspondente [...]. Assim, cada
um dos elementos significativos isolaveis de uma enunciagdo e a enunciagdo toda
sao transferidos nas nossas mentes para um contexto ativo e responsivo
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1981, p. 132-133).

Desta forma, para compreender o tema da enunciacdo de outrem e encontrar o
lugar que nos cabe na interlocugdo, é indispensavel ter uma compreensdo ativa, para, assim,
fazer corresponder uma contrapalavra. Quanto mais temos palavras nossas correspondentes
as palavras que ouvimos e lemos de outras pessoas, mais contrapalavras infestadas de valores
axiologicos e irrigadas de novos sentidos produzimos e reproduzimos, sempre em um
movimento dialégico continuo, aberto a ressignificacdes e a interseccdes entre as palavras dos
interlocutores. E isso estd profundamente relacionado com a construcdo de discursos e

instauracao de significados, identidades e sujeitos.
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Importa ressaltar que a contrapalavra, marcada por valores apreciativos e
ideologias que constituem os sujeitos envolvidos no processo, ndo se refere sempre a uma
resposta contréria, de negacdo ou refutacdo, mas sim a qualquer natureza de resposta,
podendo ser, assim como o enunciado, verbal ou ndo. A teoria bakhtiniana vincula o carater
responsivo da palavra a responsabilidade presente na acdo de sujeitos historicamente situados
que sdo responsaveis por seus atos. Neste sentido, responder é tanto responder algo a alguem,
como responder eticamente, assumindo a responsabilidade sobre seus atos responsivos.

Avessas a mecanicidade de alguns modelos de comunicacao, as teorias do Circulo
de Bakhtin consideram que todos os participantes de uma interacdo verbal desempenham um
papel ativo e colaborativo na comunicacao. E isso acarreta um acordo ético do qual os sujeitos
ndo podem se esquivar. Tais processos sdo infindaveis, pois uma palavra sempre implica,
potencialmente, uma contrapalavra e assim sucessivamente, em uma cadeia continua. E a
contrapalavra que permite, através da compreensdo responsiva, a producdo do novo e a
ruptura dos sentidos estabilizados na meméria, pois, segundo Bakhtin (2010), mesmo 0s
sentidos passados, aqueles que nasceram do didlogo com os séculos passados, nunca estdo
estabilizados (encerrados, acabados de uma vez por todas), sempre se modificardo
(renovando-se) no desenrolar do subsequente futuro. Segundo essa Otica, o discurso é
constituido pelo discurso alheio, produz sentidos e se manifesta como resposta a outros. O

enunciado é uma ressonancia de outros, com os quais realiza uma atividade responsiva ativa:

O enunciado est4 repleto dos ecos e lembrancas de outros enunciados, aos quais esta
vinculado no interior de uma esfera comum da comunicacéo verbal. [...] refuta-os,
confirma-os, completa-os, baseia-se neles, supfe-nos conhecidos e, de um modo ou
de outro, conta com eles. (BAKHTIN, 2010, p. 316).

Dessa forma, os enunciados a serem analisados nesta pesquisa serdo tomados
como resposta a outros que os constituem. A campanha fotografica aqui selecionada liga-se a
uma causa social, como a da divulgacdo do movimento “Marcha das Vadias”, resgatando
discursos outros, embasados em ideologias sexistas, dando a estes discursos uma nova
roupagem e ressignificando conotagdes sociais negativas sobre a mulher.

Os tdpicos seguintes indicardo um estudo de como conceitos da cosmovisdo
carnavalesca de Bakhtin (1987, 2008), com foco no corpo grotesco e subversivo, no riso e na
parddia, sdo manifestados na geracdo de novos sentidos na campanha ao subverter e/ou tentar
ressignificar os termos pejorativos utilizados contra as mulheres. Todos esses aspectos

constituem o entendimento das contrapalavras carnavalizadas em nossa posterior analise do
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corpus. Por fim, adentraremos nos estudos sobre o dialogismo de feministas anglo-americanas
com o intuito de rever preocupacdes da causa feminista sob um angulo bakhtiniano,
interpretando as conexdes entre esses estudos e observando como muitas das questbes

feministas podem ser discutidas e enriquecidas nessa interacao.

3.2. CARNAVALIZACAO

Mikhail Bakhtin desenvolve uma inovadora teoria da carnavalizacdo e da
cultura cémica popular na Idade Média e no Renascimento, no livro A Cultura Popular
na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais (1987). Antes da
publicacdo desse livro, que foi sua tese de doutoramento, o tedrico russo ja havia
delineado rapidamente o conceito de carnavalizagdo na obra Problemas da Poética de
Dostoievski (2008).

Em Problemas da Poética de Dostoievski (2008)™, Bakhtin explora caracteristicas
proprias da carnavalizagdo, como o livre contrato familiar, a excentricidade e a profanacéo.
Segundo o tedrico russo, a carnavalizagdo “permite que se revelem e expressem - em forma
concreto-sensorial os aspectos ocultos da natureza humana” (BAKHTIN, 2008, p. 123). Sobre

o carnaval, o autor afirma o seguinte:

[...] € um espetaculo sem ribalta e sem divisdo entre atores e espectadores. No
carnaval todos sdo participantes ativos, todos participam da a¢do carnavalesca. Nao
se contempla, em termos rigorosos, nem se apresenta o carnaval mas vive-se nele, e
vive-se conforme as suas leis enquanto estas vigoram, ou seja, vive-se uma vida
carnavalesca. Esta é uma vida desviada da sua ordem habitual, em certo sentido uma
“vida as avessas”, um “mundo invertido” (monde a I’envers). (BAKHTIN, 2008, p.
122-123).

Assim, a carnavalizacdo abrange um conjunto de metamorfoses, de
travestimentos, de afirmacdo do cémico e inventividade. O carnaval, nesse contexto, ndo se
refere ao periodo de festividades antes da quaresma e que continua a ser celebrado nas

sociedades contemporéneas. O evento ocorria durante a Idade Média e o Renascimento e

“Dizendo de forma sumaria, o livro Problemas da Poética de Dostoievski (2008) apresenta uma introdugéo do conceito
de carnavalizacéo, enquanto o livro A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais (1987) a aprimora e a torna mais compreensivel. Este Ultimo, portanto, serd enfocado neste trabalho e a sua
fundamentagdo nos guiard na analise de elementos como a “parddia” e o “corpo carnavalizado”, presentes na
campanha fotografica Feminista Por qué?.
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decorria também em outros momentos do ano, sempre associado as comemoragdes
sagradas, chegando a totalizar cerca de trés meses.

A carnavalizacdo é a logica do carnaval adentrando no espaco da literatura e de
outras artes. Ela promove a completa quebra de tabus, a liberacdo de energias, instintos e
desejos, castrados e censurados pela cultura oficial. O interdito da lugar a transgressédo, em
gue acontece a sacralizacdo de elementos profanos. A carnavalizacdo se manifesta, assim, de
modo preponderante na teoria bakhtiniana, podendo ser compreendida como uma linguagem
carregada de simbolos e alegorias, em que se pontua a divergéncia entre o oficial e o ndo-
oficial ou, mais propriamente, a ruptura com tudo que € institucionalizado.

Mikhail Bakhtin explica, em A Cultura Popular na Idade Média: o contexto de
Francois Rabelais (1987), que o conceito de carnavalizagédo foi construido a partir de antigas
festas que aconteciam na Europa no periodo do Carnaval. Esse evento popular possuia um
papel simbolico fundamental na vida dos que tomavam parte na festa, no final da Idade Média
e durante a Renascenca, pois era durante o carnaval que as pessoas adentravam no mundo da
liberdade utdpica.

O autor descreve o carnaval como um evento em que todas as regras, inibicdes,
regulacdes que definem o curso da vida cotidiana em sociedade e, especialmente, toda forma
de hierarquia, era suspensa. A percep¢do carnavalesca do mundo € contraria ao estatico e
estabelecido, ao imutavel e eterno. O carnaval é, sobretudo, a celebracdo do renovavel,
dindmico e inacabado, em que seus participantes ndo sdo simples espectadores, e sim
participantes ativos, pois a experiéncia do carnaval € vivida.

Nessa concepgdo, a carnavalizacdo € uma cultura opositora do oprimido, uma vez
que, durante o evento, se invertem as ordens, combinando opostos sociais a partir do avesso
da estrutura social, em que se coroam os marginalizados e se destronam os monarcas. Durante
a festa, eram elaboradas formas especiais do vocabulario e dos gestos em praca publica,
revogando toda a distancia entre os individuos, liberados das normas correntes da etiqueta e
da decéncia. O comportamento excéntrico, outrora inaceitavel, é legitimado no carnaval. A
atitude carnavalesca tornava possivel que coisas que normalmente sdo separadas se conectem,
como o sagrado e profano, o velho e o novo, o alto e o baixo. Também eram frequentes as
imagens dos corpos, enfatizando o baixo corporal, da comida, da vida sexual livre e da
satisfacdo das necessidades naturais. Para Bakhtin (1987), esses rituais eram noc¢des abstratas
de liberdade e igualdade, manifestadas na forma sensual de atos ritualisticos, como se fossem

parte da prépria vida.
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Bakhtin (1987) assevera que o carnaval ndo existia apenas nas pracas publicas,
pois adentrava também o ambiente privado das casas. Mas o espaco da praca central
incorporava e simbolizava a ideia carnavalesca de ser universal e pertencente a todas as
pessoas. O principal ato de abertura do carnaval era a falsa coroacdo do completo oposto do
rei, que poderia ser o palhaco, o bufdo, o escravo, com todas as cores do ritual e o
destronamento da figura do verdadeiro rei da época, tornando assim o mundo ao avesso. A
coroagdo e o destronamento era o ritual dualistico e ambivalente que expressava a mudanca
da estrutura e ordem das posic¢des hierarquicas. Os elementos que constituiam o carnaval eram
reversos: as roupas eram vestidas ao contrario, itens domesticos serviam como armas e o
palhaco era rei.

Bakhtin (1987) ressalta que o homem medieval vivia uma vida dupla. De um
lado, a face normal, oficial, séria e sombria da vida cotidiana, subordinada a uma ordem
hierarquica restrita e cheia de medos e dogmas. E do outro, a vida carnavalesca, que era livre
e sem amarras sociais, cheia de risos, sacrilégios e contato familiar com tudo e com todos.
Durante 0 Renascimento, a visao carnavalesca do mundo adentrou e transformou quase todos
0s géneros da literatura e das artes.

Bakhtin (1987) descreve como, a partir do século XVII, a popular vida
carnavalesca comecou a desaparecer. O carnaval perdeu sua centralidade na vida das pessoas,
suas formas se deterioraram e ele perdeu o seu significado auténtico de atuacdo na praca
publica. Ainda assim, Bakhtin sustenta que certos aspectos do carnaval persistiram e foram
preservados em formas modernas do teatro e em outras performances espetaculares.

De acordo com o pensador, a percepcao carnavalesca do mundo adentrou a
lingua e literatura e influenciou em suas formas modernas. A forma carnavalesca foi
manifestada em uma linguagem de imagens artisticas que mantiveram a natureza sensual do
carnaval. Por exemplo, a familiaridade do carnaval foi transformada, de acordo com Bakhtin
(1987), em certos tipos de prosa e é refletida em certas estruturas de enredos e estilos
narrativos.

A ideia geral da carnavalizacdo esta associada a excentricidade, que é a violacao
do comum e do geralmente aceito; é a vida fora de sua rotina. Entdo, ela pode ser um desvio
ou também uma inversdo dos costumes socialmente aceitos. Bakhtin (1987) diz ainda que a
parddia é um conceito de carnavalizacdo, em que imagens sao distorcidas, alongadas ou

diminuidas e onde ha espago para determinadas profanagdes da “ordem natural” das coisas.
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[...] todas as formas e simbolos da linguagem carnavalesca estdo impregnados do
liismo da alternancia e da renovacao, da consciéncia da alegre relatividade das
verdades e autoridades no poder. Ela caracteriza-se, principalmente, pela l6gica

EEINT3

original das coisas “ao avesso”, “ao contrario”, das permutagdes constantes do alto e
do baixo (“a roda”), da face e do traseiro, e pelas diversas formas de parddias,
travestis, degradacdes, profanacdes, coroamentos e destronamentos bufdes. A
segunda vida, o segundo mundo da cultura popular constroi-se de certa forma como
parddia da vida ordinaria, como um “mundo ao revés” (BAKHTIN, 1987, p. 9-10).

Por isso, acreditamos que as protagonistas da campanha fotografica Feminista Por
qué?, de uma das vertentes brasileiras da Marcha das Vadias, sdo figuras carnavalizadas e que
seus corpos, apresentados, por vezes, de forma carnavalizada, também funcionam como
contrapalavras, com seus potenciais de ressignificacdo de termos que possuem sinais de
degradacdo e violéncia verbal, como o termo “vadia”. Tal categoria ganha ainda mais
importancia quando se pretende estudar seus aspectos carnavalescos por meio da linguagem
verbo-visual, que é empregada na campanha, sendo esta detentora de um modelo mais ou
menos estvel de producdo, que conjuga o verbal e o visual, utilizando signos de outra

natureza que ndo os verbais e que devem ser considerados na anélise de um enunciado.

3.2.1 A parddia e o riso carnavalesco

Os festejos carnavalescos da Idade Média representavam momentos em que as
diferencas sociais saiam de cena e entrava 0 gosto pelo riso e a encenagao popular dos corpos,
em gue 0 exagero e o grotesco se inscreviam de forma explicita e exagerada, mas eficaz.
Nessas manifestacdes de alegria efémera e liberdade, o riso, o vocabulario burlesco e a
parddia compunham o espetaculo festivo.

Para Bakhtin (1987), o riso carnavalesco tem uma forga positiva e
regeneradora. Ele salienta que esse riso ndo € para ser entendido como advindo do humor
trivial, mas que tem um imperativo ideoldgico, que é diametralmente oposto ao "tom sério
exclusivo [que] caracteriza a cultura medieval oficial.” (BAKHTIN, 1987, p. 63). Esta cura e
regeneracao pelo riso séo direcionadas para a mudanca das autoridades e das ordens mundiais
que acontecem durante o carnaval. O riso se op@e, assim, ao discurso oficial, ao religioso, ao
tom controlado e sério dos representantes dessas instdncias, tornando-se expressao de
consciéncia nova, livre, viva e critica dos fatos.O Bakhtin (1987, p. 18), afirma ainda que o
riso popular, que constitui as manifestagdes do realismo grotesco, “foi sempre ligado ao baixo
material e corporal. O riso degrada e materializa”, ¢, antes de tudo, humano, representado,

portanto, no radicalismo, na ousadia, na lucidez e no naturalismo.
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O riso era advindo das ruas e se dava na forma de ritos e espetaculos, ndo
fazendo acepcdo dos sujeitos e das classes sociais, carater tipico do clima carnavalesco.
Assim, ele ndo se caracterizava como uma sensagéo subjetiva, individual, mas uma sensacgéo
socializada, universalmente compartilhada por meio do contato entre 0s corpos em pracga
publica. Os sujeitos adquiriam direitos iguais por meio dos jogos de palavras articulados no
contato com o outro. Toda sorte de elementos da linguagem popular, como comentarios,
juramentos, grosserias, linguajar de vocabulario chulo, caracteristicos do espago publico,
infiltravam-se nos géneros festivos promovidos na época, inclusive nos de cunho religioso.

Havia liberdade em todas as manifestacGes linguisticas no espaco da praca
publica, incluindo-se ai os espetaculos grotescos organizados durante o periodo de carnaval,
em que acontecia de tal modo “uma violacao flagrante das regras normais da linguagem,
como uma deliberada recusa de curvar-se as convencdes verbais: etiqueta, cortesia, piedade,
consideracdo, respeito da hierarquia, etc.” (BAKHTIN, 1987, p. 162). A praga era o local
onde tudo o que ndo era oficial entrava em convergéncia, onde se gozava de livre
manifestacdo, onde o povo detinha a palavra, mesmo que por um curto espaco de tempo, mas,
ainda, sem limites.

A parddia data desde a Antiguidade. Bakhtin (1987) assevera que nesse
periodo a parddia estava intrinsecamente ligada a cosmovisdo carnavalesca, como, por
exemplo, no drama satirico, um género que tem aspectos comicos parodiados.

Na ldade Média, a vasta literatura do riso e da parddia nas linguas
populares e no latim estava relacionada com o carnaval propriamente dito. Bakhtin
(1987) ressalta a significacdo positiva, revigorante, criadora do riso, que data de teorias
filosoficas desde a Antiguidade e culmina na Idade Média e no Renascimento com seu carater
utdpico dirigido contra toda forma de hierarquizagéo social.

O uso da parodia era comum inclusive no ambito cristdo, em que quase
toda festa religiosa tinha seu aspecto carnavalesco publico-popular, como, por exemplo,
as touradas, os festejos de Corpus Christi, as festas da colheita da uva, etc. Bakhtin
(1987) considera que o texto parodistico faz uma reapresentacdo daquilo que havia sido
recalcado. Uma nova e diferente leitura do convencional, em que ocorre um processo de
liberacéo do discurso.

A parddia, tal como estudada por Bakhtin (1987), constitui-se como “o
discurso orientado para a fala de um outro” (FIORIN, 2009). Ela possui um carater dialogico

e heterogéneo, se efetivando pela assuncdo da palavra por um sujeito, cuja intencionalidade €
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materializada em enunciados, constituindo-se e orientando-se a resposta de outro, quer esta se
concretize, quer se mantenha como virtualidade.

O carater heterogéneo da parddia se faz presente em menor ou maior grau em
todos os discursos, de acordo com a teoria bakhtiniana. Isso significa que, mesmo sem
qualquer marca explicita de heterogeneidade, 0s textos possuem, na sua producdo, outro(s)
discurso(s) subjacente(s) a eles, sendo esta heterogeneidade inerente e, inclusive, condi¢ao
para o entendimento de novos textos.

A tomada da palavra na parddia pode ser compreendida como um jogo entre a
intencdo comunicativa e a interpretacdo, baseada na possibilidade de uma alternancia dos
sujeitos do discurso. Assim, podemos observar que, na perspectiva interacionista da
linguagem do Circulo de Bakhtin, a resposta, a compreensdo responsiva ativa, a contrapalavra
¢ intrinseca a qualquer ato de linguagem.

Desta forma, importa ressaltar que a parddia configura-se por uma rela¢do oposta
entre textos, estabelecida por referéncia direta e explicita a um texto anterior, a um referente
de linguagem. Fiorin (2009), interpretando o pensamento bakhtiniano, considera a parddia o
caso mais interessante de discurso bivocal, marcado pela orientacdo discursiva divergente em
relagdo ao texto “imitado, pois imita por ridicularizagdo”. O autor, ainda refere-se a Lima
(2001, p. 500), para o qual “o uso da palavra parodistica ¢ analoga ao uso irénico ou a
qualquer uso ambivalente das palavras de um outro emissor, uma vez que também nesses
casos as palavras da outra pessoa sdo empregadas de modo a transmitir projetos antagdnicos”.

Ao transportar a parddia para o campo discursivo, Bakhtin (1987) manteve a
nocdo de oposicdo como caracteristica essencial da parddia, advinda de uma ldgica
carnavalesca reelaborada “ao avesso”. Transformou-a num discurso bivocal que, assim como
o carnaval, ¢ “uma espécie de liberagdo temporaria da verdade dominante e do regime
vigente, de aboli¢cdo proviséria de todas as relagdes hierarquicas, privilégios, regras e tabus”
(BAKHTIN, 1987, p.8). O mundo do carnaval se constr6i como parddia da vida comum,
assim como a parddia se estabelece como uma carnavalizacao do discurso.

Hutcheon (1985), com muitos pontos de contato com as ideias bakhtinianas,
destaca a ironia como principal estratégia retérica utilizada para despertar a consciéncia do
leitor. Sobre a ironia, Brait (1996, p. 90) observa que o discurso, quando irénico, “joga com a
logica dos contrarios € que pode funcionar como um principio de organizagao dos textos”.
Assim, a ironia pode ser entendida sob a perspectiva de uma contradicédo, pois a ironia opde o

que esté dito com o que de fato se quis dizer, sendo recurso muito utilizado na parodia.
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Ainda de acordo com Hutcheon (1985), a parddia € um processo integrado de
modelacdo estrutural, de revisdo, inversao e “transcontextualizacdo” de obras anteriores. O
texto-alvo da parddia é sempre outro texto ou outra forma de discurso codificado. Nesse
sentido, a tedrica observa que “a parodia €, fundamentalmente, dupla e dividida; a sua
ambivaléncia brota dos impulsos duais de forcas conservadoras e revolucionarias que sao
inerentes a sua natureza, como transgressao autorizada” (HUTCHEON, 1985, p.39).

Essa concepcdo sobre a parddia se assemelha a de Bakhtin, pois a parddia
bakhtiniana é concebida como um hibrido dialogizado e premeditado, em que duas linguagens
se cruzam, relacionando dois pontos de vista linguisticos distintos que ndo podem se traduzir
reciprocamente. Trata-se de recurso que permite a constante remisséo a outros textos, em que
ha sempre uma reelaboracéo critica do texto passado. Surgida do mundo invertido, secular e
alegre do carnaval, a parddia “¢ organicamente propria dos géneros carnavalizados” e estd
“indissoluvelmente ligada & cosmovisdo carnavalesca”, onde “tudo tem sua parodia, vale
dizer, um aspecto comico” (BAKHTIN, 1987, p.145).

Tomando o corpus da pesquisa, podemos afirmar que a campanha fotogréfica
Feminista Por qué? apresenta elementos parodisticos, ao centrar-se na exposicdo da
pluralidade de interpretacdes e ressignificacbes de termos pejorativos contra a mulher. A
critica realizada pela campanha a ditames considerados machistas, como forma de convite a
Marcha das Vadias, é construida por estratégias estilisticas experimentais e sua eficacia
irbnica, muitas vezes efetivada através do riso, € solidificada pela repeticdo tematica e
composicional dos textos parodiados. A parddia também envolve outros sistemas semioticos
que compdem o0s anuncios, sendo estes expressos em linguagem verbo-visual. O riso
carnavalesco e a parodia na campanha se encontram em uma perspectiva contextualizada e
assumem papel fundamental nas atitudes responsivas ativas que as feministas desempenham

na campanha, contra a chamada “cultura patriarcal”.

3.2.2 O corpo grotesco

Em seus estudos acerca da carnavalizagdo, Bakhtin (1987) analisa como o

principio material e corporal do realismo grotesco aparece sob uma forma universal, festiva e

utopica. Nessa perspectiva, 0 social e o corporal estdo ligados em uma totalidade indivisivel,
sendo, portanto, o elemento material e corporal um principio positivo.

O grotesco é um estilo que data desde a ldade Média e se mantém até a

contemporaneidade, podendo ser conceituado como uma categoria estética que tem sido usada
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em diversas produgdes culturais em todo o mundo. As intencdes deste estilo variam desde
provocar o riso de situaces que poderiam chocar a moral e o bom senso de uma sociedade, a
representar o ridiculo ou revelar cenas repulsivas. Segundo Sodré & Paiva (2002, p.60) o
grotesco pode ser “encarado como um outro estado de consciéncia, uma outra experiéncia de
lucidez, que penetra a realidade das coisas, exibindo a sua convulséo, tirando-lhes o véu do
encobrimento”.

Bakhtin (1987, p.22) comenta que as imagens grotescas sdo “ambivalentes e
contraditérias, parecendo disformes, monstruosas e horrendas, se consideradas do ponto de
vista da estética classica, da estética da vida cotidiana preestabelecida e completa”. Alguns
conceitos citados pelo autor que se encontram fora da estética classica sdo o ato sexual, o
parto, a velhice, o despedacamento corporal, dentre muitos outros que séo exemplos materiais
desse estilo. Bakhtin (1987) ndo apenas buscou valorizar a cultura popular, como tambéem
persistiu na constru¢do de um ideario de “ruptura com a tradicdo pelo viés do grotesco”
(SODRE e PAIVA, 2006, p. 59). O grotesco também tem destaque em sua fungio critica,
partindo de comportamentos e atitudes sociais que geram reacfes de estranhamento e
quebram paradigmas da conduta normalizadora em situacdes do cotidiano, além de ser usado
como um instrumento sedutor na busca pela atencdo da populagao para um problema social.

No Renascimento, a utilizacdo de expressdes grotescas com forte referéncia as
partes baixas do corpo, dejetos, entre outras, estava presente nas feiras, pracas e festas e
provisoriamente desfaziam as relacdes hierarquicas entre os individuos participantes.Nesses
ambientes, encontrava-se uma especie de linguagem baixa e grosseira, tipica do vocabulario
familiar, “[...] isso produziu o aparecimento de uma linguagem carnavalesca tipica, da qual
encontramos numerosas amostras em Rabelais” (BAKHTIN, 1987, p. 9). Nesse periodo,
também foram mantidas a ousadia da inovacdo e a liberdade das forgas dominantes presentes
no carater grotesco manifesto durante as festas carnavalescas da Idade Média, embora tais
manifestacBes tenham ocorrido mais lentamente no dominio artistico.

Bakhtin (1987, p.42) discorre sobre a nogdo de corpo e suas particularidades
reprimidas pelos sistemas de coercdo e modulacdo humana, para demonstrar como esse “a
faculdade de compreensdo do corpo adquire uma importincia capital para o grotesco”. Assim,
Bakhtin (1987) atribui ao corpo a criagdo de um novo modus operandi para se pensar O
grotesco. Os tracos do grotesco, de acordo com a logica carnavalesca, sao marcados pelo
rebaixamento de tudo que é elevado, espiritual, ideal e abstrato ao plano material e corporal, 0
da terra e do corpo na sua unidade. No realismo grotesco, alto e baixo possuem um sentido
topogréafico, em que alto é o céu e o baixo é a terra que da vida, € um estilo de representacao
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caracterizado, portanto, pela énfase no baixo corporal, nos “[...] orificios, protuberancias,
ramificacBes e excrescéncias, tais como a boca aberta, os 6rgdos genitais, seios, falo, barriga e
nariz” (BAKHTIN, 1987, p. 23).

A estética carnavalesca ressalta, no corpo grotesco, as saidas, os orificios, as
excrescéncias, de forma que as imagens sdo exageradas, exaustando-se a ousadia e a
liberdade. O grotesco, adaptado ao plano da matéria e do corpo, revela-se por meio da
comilanca, da ebriedade, dos gestos e expressdes obscenas e dos corpos despidos. Também o
excesso e o hiperbolismo séo elementos caracteristicos desse estilo.

O comer e 0 beber s& uma das manifestagbes mais importantes da vida do corpo
grotesco. As caracteristicas especiais desse corpo sdo que ele é aberto, inacabado,
em interagdo com o mundo. E no comer que essas particularidades se manifestam da
maneira mais tangivel e mais concreta: o corpo escapa as suas fronteiras, ele engole,
devora, despedaca o mundo, fa-lo entrar dentro de si, enriquece-se e cresce as suas
custas. (BAKHTIN, 1987, p. 245)

Escapando, assim, das formas do corpo idealizado e perfeito, incolume, ditado
pela normatizacdo classica, que tinha como principal modelo corpos com aspectos juvenis,
sem qualquer indicio de extravagancia, ou falhas. Bakhtin (1987) observa, através do
grotesco, a cultura ndo oficial de carater contestado, que foge dos dogmas implantados pela
Igreja e Estado, pela comicidade presente nos ritos e espetaculos, nas satiras e parddias
representadas em pracga publica. A cultura popular apresenta sua totalidade cémica em forma
de protesto. Para Bakhtin (1987), o grotesco € uma violacdo brutal das formas e proporcoes
“naturais”. O autor continua falando sobre o grotesco, qualificando-o como “tudo o que se
aparta sensivelmente das regras estéticas correntes, tudo que contém um elemento corporal e
material nitidamente marcado e exagerado.” (BAKHTIN, 1987, p.31).

A representacdo carnavalesca do corpo, no realismo grotesco, centra-se, com
grande énfase, nas imagens exageradas e deformadas do “baixo corporal”: a boca, que devora
o mundo, a barriga, 0 ventre, o traseiro. Todas essas excrescéncias e orificios sdo o lugar onde
se ultrapassam as fronteiras entre os corpos e o mundo, onde se efetuam as trocas e as
orientagdes reciprocas. Bakhtin (1987) analisa, na obra de Rabelais, que o desenrolar de todas
as aventuras de Gargantua e seu filho Pantagruel tem seu cerne na vida material e corporal,
com imagens da satisfacdo de necessidades naturais e da vida sexual. A esse respeito, Discini

(2006) faz o seguinte apontamento ao analisar um trecho de Gargantua e Pantagruel:
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As degradacdes rebaixam o corpo ao da-lo como aproximado da terra. Mas a terra,
vista como timulo, ventre, nascimento e ressurrei¢do, viabiliza o movimento de
regeneracd dos baixos. O baixo material e corporal concebido na sua fungéo
regeneradora ampara-se na reversibilidade dos movimentos, o que é fundante do
grotesco. A fungdo regeneradora do rebaixamento grotesco compde a cosmovisdo

carnavalesca. (DISCINI, 2006, p. 57).

O corpo grotesco € um corpo em processo, em constante metamorfose, em relagéo
com a natureza e com a incessante dindmica da morte e do rejuvenescimento, a velhice e a
infancia, representados nos atos de comer, defecar, urinar, copular, dar a luz, privilegiando os
orificios com que o corpo se liga ao exterior. Desta forma, na tese de Bakhtin (1987) o
realismo grotesco nas obras de Rabelais é o principio material e corporal que aparece sob uma
forma universal, festiva, ndo discriminatdria e, portanto, utdpica.

Bakhtin (1987) também menciona como as mulheres eram consideradas na
Idade Média. Elas eram representadas de forma idealizada, ao passo que também eram
objetificadas e apresentadas como simples receptaculos da semente masculina, com o Gnico
propdsito da procriacdo. Observando as tendéncias literarias em torno do sexo feminino,
Bakhtin analisa as tradi¢cGes em que a mulher encarna o baixo caracterizado paradoxalmente
como degradante e regenerador.

A imagem feminina é ambivalente: reaproxima da terra e d4 a morte de tudo
que é velho e acabado, mas também é detentora do ventre, o principio basico da vida. No
ambito das artes, tal contradicdo ¢ expressa na “ambiguidade da sua natureza, em
versatilidade, sensualidade, concupiscéncia, falsidade, baixo materialismo™ (Bakhtin, 1987,
p.209). Em contraposicdo as caracteristicas da figura feminina, esta a mediocridade, a
avareza, a falsidade, dentre outras caracteristicas negativas, que sdo relacionadas ao seu
parceiro masculino.

Segundo o autor, na tradi¢do gaulesa, por exemplo, a mulher ¢ “uma espécie de
injaria encarnada, personificada, obscena, dirigida contra todas as pretensfes abstratas, tudo
que é limitado, acabado, esgotado, pronto.” (idem). E a figura feminina que promove a
substituicdo do velho pelo novo, a renovacdo que se da por meio do ventre gerador da vida.
Em outras tradicGes cristds, o corpo feminino era visto sob uma otica negativa e vergonhosa,
necessitando ser sempre coberto, posto que fosse a incorporagéo do pecado.

Na obra rabelaisiana, o tratamento dado a figura feminina aproxima-se da
tradicdo cdmica popular, a voz feminina provém das festas populares da praca publica, do
carnaval, é uma voz que ri na face da autoridade. E na cultura popular comica que a mulher

tem seu papel reinterpretado como um ser puro, que traz a vida e a renovagdo, pois,
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rememorando as questdes sobre o corpo grotesco, é através dos orificios que nasce o novo e é
através dos corpos femininos, que “efetuam-se nos limites do corpo e do mundo ou do corpo
antigo e do novo; em todos esses acontecimentos do drama corporal, o comego e o fim da
vida sdo indissoluvelmente imbricados.” (BAKHTIN, 1987, p. 277). Por fim, o corpo
feminino carnavalizado trata-se, pois, de um corpo que assusta e ubiquamente insinua, excita

e desconcerta.

3.3 O DIALOGO ENTRE O PENSAMENTO BAKHTINIANO E O MOVIMENTO
FEMINISTA

Originarios de diferentes orientagdes tedricas e contextos socio-historicos, as
abordagens do Circulo de Bakhtin e de teorias feministas podem ter um cruzamento de ideias
frutiferas no que concerne a questdes relacionadas a género e o poder de voz da mulher.
Como este trabalho incidira sobre as respostas carnavalizadas de uma manifestagdo feminista,
é importante assinalar que o Circulo de Bakhtin ndo teoriza sobre as questdes de género. O
principal ponto de convergéncia entre tais teorias é percebido quando apontamos que ambas
as abordagens apresentam uma compreensiva teoria da identidade como socialmente
construida na e pela linguagem e como o corpo esta atrelado a identidade constituida, que se
encontra em comunicacgdo constante e direta com 0 mundo e com a ideologia que sustenta e
reproduz.

Neste topico, exploramos a obra de Bakhtin a partir de uma perspectiva
feminista, embora ciente de que isso aconteca com ressalvas. Bauer (1988), tedrica feminista
bakhtiniana de vertente anglo-americana, critica Bakhtin por sua falta de interesse em teoria
de género e observa a falta de uma teoria dialogica que inclua o feminino. No entanto, Bauer
argumenta que o trabalho de Bakhtin pode ser usado como um modelo de "empoderamento”
feminino no combate contra o patriarcado, porque Bakhtin vé na diferenca e na multiplicidade
de estudos sobre a linguagem, e ai se encaixaria uma perspectiva de género, como algo
instigador, em vez de ameacador. Sua teoria da linguagem, centrada no dialogismo, € de
especial interesse para tedricas feministas.

Apesar de o0 autor ndo se preocupar com questdes de género e o discurso da
mulher — dado o contexto de producéo de seus escritos, em que tais questdes eram ainda mais

marginais do que na contemporaneidade, e mesmo o Circulo tendo estudiosas mulheres; a
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pianista Maria Yudina sendo a mais conhecida — suas ideias sobre a linguagem proporcionam
as teoricas feministas um estimulo para pensar sobre tais questfes na filosofia da linguagem.

Bauer (1988) avalia em “Feminist Dialogics: A Theory of Failed Community”
gue os conceitos bakhtinianos de heteroglossia, dialogismo e o discurso bivocal séo
convenientes aos estudos feministas que intencionam subverter as praticas normativas do
discurso da cultura patriarcal. A teoria bakhtiniana, mesmo ndo lidando com questfes basicas
da agenda feminista, pode ser aplicada a um dialogo sobre questdes de género, sexualidade e
as vozes em embate no discurso. Bauer (1988) também vé a possibilidade de intersec¢édo entre
a linguagem carnavalesca de Bakhtin com uma investigacdo de género orientada e de rever
momentos de interpretacdo da sexualidade.

A autora (1988, p.173) afirma que a visdo dialogica da arena de disputas
ideoldgicas e do poder, no meio social, é potencial para revisar as vozes silenciadas das
mulheres e de como se d& a representacdo das mesmas no discurso. Ela prop8e, assim, um
“Dialogismo Feminista”, em que as mulheres sdo encorajadas a articular o que ndo é dito
sobre si mesmas e participar de discursos publicos. Ao integrar consideracdes sobre o género
a delineacdo da heteroglossia de Bakhtin, as mulheres podem ser empoderadas pela teoria e se

engajar em dialogos sociais. Hitchcock (1993) analisa que os estudos feministas

[...] emphasize not only the agonistic focus of radical feminist thought, but
also the imperative that feminist dialogism should be first and foremost a
political practice (and by this one means much more than the polite exchanges
of the parliamentary model: dialogism signifies more than such orchestrated
“dialogue”). Because of, and not despite, this political bent, feminist
Bakhtinians have provided the most innovative readings of Bakhtin to
date."*(HITCHCOCK, 1993, p. 198).

A teoria bakhtiniana ¢ rica para a ‘“apropriagao’ das feministas. Por
apropriacdo, Thomson (1989, p, 146) expde em sua obra Mikhail Bakhtin and Contemporary
Anglo-American Feminist Theory que “feminist readings of Bakhtin are neither innocent nor
neutral in a political sense”. Segundo o autor, as tedricas feministas ndo deveriam repudiar o
trabalho de Bakhtin por ser um critico masculino e por seus postulados aparentemente

despreocupados com questdes de género. O autor assevera que um olhar mais acurado para a

13[...] enfatiza ndo s6 o foco agonistico do pensamento feminista radical, mas também o imperativo de que o
dialogismo feminista deve ser antes de tudo uma prética politica (e, isto significa muito mais do que as trocas
educadas do modelo parlamentar: dialogismo significa mais do que tal "didlogo " osquestrado). Por causa de, e
nao apesar de, este viés politico, feministas bakhtinianas tém fornecido as leituras mais inovadoras de Bakhtin

até o momento. (Tradugdo minha)
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teoria bakhtiniana abrange entendimentos fundamentais de intertextualidades na linguagem,
dos sujeitos, das identidades e da sociedade em um todo dialdgico.

Na década de 90, afirma o autor, houve um grande nimero de estudiosas
feministas anglo-americanas que focavam os seus estudos em Bakhtin. Fora da cena anglo-
americana, a estudiosa chilena Myriam Diaz Diocaretz foi uma das poucas no cenario latino
americano gue se destacaram nesse cruzamento de teorias. Dentre todos os livros e ensaios de
Bakhtin, os mais frequentemente citados sdo “Discurso no Romance”, texto presente no livro
Questdes de Literatura e Estética (2012) com traducdo em portugués e Rabelais and His
World, que é um dos ensaios presentes em The Dialogic Imagination, ainda sem traducéo para
0 portugués. Em sua analise, Thomson (1989, p.158) conclui que Bakhtin é percebido como
um ““aliado simpatico e hospitaleiro” que prové uma base tedrica, filoséfica e metodologica
para a agenda feminista.

Em um estudo comparativo entre Bakhtin e a critica feminista, Myriam Diaz
Diocaretz, em sua obra, Bakhtin Discourse and Feminism, vé na filosofia da linguagem de
Bakhtin um avanco das teorias feministas pioneiras de raizes binarias e dicotomias
homem/mulher ultrapassadas. O sujeito bakhtiniano é um sujeito maltiplo em suas diferencas
e que age através da linguagem na interacdo com outros sujeitos. O sujeito feminista luta
contra 0 dominio do patriarcado e faz criticas contra as estruturas androcéntricas de todas as
areas do saber.

Dentre os trabalhos realizados por estudiosas feministas, nesta linha, estdo os
estudos da importancia politica do género e a natureza da linguagem em relacdo a mulher em
sociedade. O determinismo linguistico € um dos principais topicos da investigacdo da
linguagem sexista. Ele se baseia na nogcéo de que a linguagem seja inerentemente sexista, 0
que é uma concepcado derivada, ilogicamente, como afirma Diaz Diocaretz, do fato social de
que a linguagem é controlada pela hegemonia masculinista.

Assumindo uma instancia feminista bakhtiniana ao interpretar a teoria
dialdgica, Diaz-Diocaretz (1989, p.130) sugere que o enunciado é ideoldgico enquanto a
palavra, per si, ndo o é, pois ndo existe uma especificidade para a palavra. Ela firma que a
palavra ¢ “a social sign open to the fulfillment of all kinds of ideological functions”, e o uso
especifico dos discursos de acordo com o contexto ddo lugar a diferenga, pois a linguagem é
aberta para contestacdo de diferentes forcas opositoras, dentre as quais estdo as vozes
femininas e a do patriarcalismo. A construcdo e reconstrucdo de discursos ocorre no uso da

linguagem e as mulheres devem dar voz a suas experiéncias e ndo se eximirem do uso e
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revisdo da linguagem. A autora argumenta ainda que uma teoria inclusiva, em vez de uma
exclusiva, € a forma de resolver quaisquer impasses na composicao linguistica.

A linguagem é um processo sécio-histérico continuo de producdo de sentidos,
na qual ndo had significados ou sentidos estabilizados, ela é o espago privilegiado de

3

manifestacdo e confronto das diversas “vozes” divergentes que compdem uma sociedade.
Cada voz possui sua origem espaco-temporal, que a situa como Unica, e sua ideologia, que a
identifica como entidade social. A voz pode ser interpretada como uma opinido, ideia, ponto
de vista, ou seja, uma postura ideoldgica manifestada no discurso, pois 0 mundo se modela
em "visdes do mundo materializadas nas vozes" (BAKHTIN, 2013, p. 354). Desta forma,
Bakhtin (2013) postula um jogo de vozes sociais através do qual um contexto histérico e
cultural particular estabelece o sujeito e é na relacdo intersubjetiva que o sujeito se reconhece
em sua individualidade. As teoricas feministas adaptam seu discurso e o contextualizam nos
debates sobre a identidade, infundindo-o com discussdes sobre género e sexualidade.

De acordo com Bakhtin, a identidade é obtida através do dialogo, do
intercambio entre um “eu” e um “outro”. Denise Collins (2001, p.67), em sua dissertacao
sobre as identidades femininas, também concorda com o postulado bakhtiniano afirmando que
“identity is constructed of multiple elements that must be examined together to understand the
individual’s own definition of self". Portanto, a presenca do outro € essencial para a percep¢ao
da prépria identidade, que é condicionada por varios fatores que determinam a construcdo do
sujeito feminino, como espagos culturais, geograficos, sociais etc.

O espaco geografico da casa, bem como o espaco cultural da maternidade e da
instituicdo do casamento, dentre outros, tém condicionado e determinado situagcdes de
mulheres a papéis de subjugacdo na sociedade patriarcal. A manipulacdo dos corpos de
femininos tem especialmente afetado a construcdo de uma auto-identidade feminina. O corpo
é o principal locus a partir do qual a mulher deriva sua identidade, e, portanto, importa
promover a apropriacdo dos corpos das mulheres por elas mesmas. As mulheres devem pensar
sobre si mesmas e falar sobre si mesmas, comecando daquilo que é Unico para elas: seus
Corpos.

Bakhtin (2010) insiste que para a lingua significar, para o signo ou a sentenca
serem transformados em enunciados vivos, ela deve ser corporificada. Corpo e corporificacéo
sdo assuntos de importancia para o pensamento feminista, porgue eles constituem um sistema
de significados que, em grande extensdo, determina a vida das mulheres em termos de

identidade, direitos reprodutivos, prazeres, papéis sociais, econdmicos e atos de fala.
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A corporificacdo envolve uma transposicdo da lingua viva para outro plano
axiologico, para o interior de outro enunciado concreto que estd corporificando uma
determinada forma arquitetdnica e composicional de signos. Ndo hd enunciado puramente
linguistico, ou seja, estritamente construido a partir do material signico, pois todo discurso é
arraigado de uma avaliacéo social, ou seja, de uma entonacéo.

As palavras expressam as mais variadas apreensdes axioldgicas incutidas na
tessitura do enunciado, por um enunciador, que se utiliza de circunstancias reais, do mundo
concreto, de forma a investir em uma concepcéo ideoldgica que se torne crivel através de seu

discurso. Como ratifica Bakhtin:

A entonagdo expressiva € um traco constitutivo do enunciado. No sistema da lingua,
isto &, fora do enunciado, ela ndo existe. [...] Se uma palavra isolada é pronunciada
com entonacao expressiva, ja ndo € uma palavra isolada, mas um enunciado acabado
expresso por uma palavra. (BAKHTIN, 2010, p.290)

Todo discurso reclama, portanto, uma voz que o sustente, um enunciador que o resgate
e imprima nele suas expressdes valorativas, confira um tom ao enunciado. O enunciador
perpassa de entonacdo especifica e ideologicamente investida todas as faces da lingua,
investindo-as axiologicamente.

O enunciador, assim, visa persuadir os interlocutores através de seu discurso, a fim de
que estes assimilem e aceitem a imagem que lhe esta sendo proposta através de suas
enunciacbes. E isso acontece a partir do momento em que o0 enunciador se envolve
integralmente na geracdo ativa de materiais significantes, envolvido na atividade de
selecionar, construir, definir e dar acabamento a um novo enunciado concreto que materializa
um determinado objeto no mundo. Nessa concepcao, o enunciado ndo é significado apenas
pelos tons ideoldgicos, mas também pela corporificacdo imputada a ele pela imagem

enunciada. Bauer & McKinstry (1991) afirmam, sobra a teorizacdo do enunciado, que:

[...] Bakhtin’s theories of the social nature of the utterance — of both the inner and
outer words — provide a critical language that allows us to pinpoint and foreground
the moments when the patriarcal work and the persuasive resistance to it come into
conflict. By highlighting these contradictions, a feminist dialogics produces
occasions for the disruption and critigue of dominant and oppressive
ideologies.'*(BAUER & MCKINSTRY, 1991, p.3)

'®As teorias de Bakhtin sobre a natureza social da enunciacéo - de ambas as palawras interiores e exteriores -
fornecer uma linguagem critica que nos permite identificar e trazer para o primeiro plano 0s momentos em que 0
trabalho patriarcal e a resisténcia persuasiva contra ele entram em conflito. Ao destacar essas contradicoes, a
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Essa concepc¢do recebera novos contornos a medida que a linguagem passa a ser
compreendida como heteroglossia, ou seja, como um conjunto maltiplo e heterogéneo de
vozes ou linguas sociais, isto €, um conjunto de formacgdes verbo axiologicas (BAKHTIN,
1981, p. 270), que, para os propdsitos deste trabalho, pode ser estendido as concepgdes verbo-
visuais da linguagem.

A heteroglossia, também nomeada plurilinguismo, é teorizada principalmente no
texto de Bakhtin O Discurso no Romance, do livro Questdes de Literatura e Estética (2012).
De acordo com esse conceito, a lingua €, na verdade, linguas. A lingua oficial, centralizada,
unificada e comumente usada pelos individuos ndo é naturalmente dada, mas, em sua
esséncia, postulada, contida e controlada. Todo enunciado é em sua formacao, ao contrario,
vibrante e volatil, preenchido de tensdo gerada da dialogicidade social e andnima, da
concretude do individual. Ndo existem palavras neutras, ela se torna de alguém apenas quando
este alguém a enche de intencionalidade.

Como supracitado, a heteroglossia ¢ “the base condition governing the operation
of meaning in any utterance ” (HOLQUIST, 1981b, p. 428). Para Bakhtin, o discurso alheio,
ao integrar a cadeia discursiva, é reprocessado em seus sentidos, provocando deslocamentos,
mas ndo pode ser ignorado como discurso de outrem. A heteroglossia se refere a linguagens
socio-ideologicas e a centralizagdo e descentralizacdo de forgas da linguagem e da cultura em
sua luta pela significacdo. Em um nivel micro-linguistico, se refere a caracteristica do
enunciado de ser simultaneamente uma parte de enunciados anteriores e dos enunciados
posteriores.

At any given time, in any given place, there will be a set of conditions —social,
historical, meteorological, physiological—that will ensure that a word uttered in that
place and at that time will have meaning different than it would have under any
other conditions; all utterances are heteroglot in that they are functions of a matrix of

forces practically impossible to recoup, and therefore impossible to
resolve.’’ (HOLQUIST, 1981b, p. 428)

Isto quer dizer que o enunciado pode ser inserido em novos contextos, que, por

sua vez, produzem novos significados. O novo sentido resultante é tanto similar, quanto

dialégica feministas produz ocasides para 0 rompimento e critica das ideologias dominantes e
oPressores.(Tradugéo minha)

YEm qualquer momento, em qualquer lugar, haverda um conjunto de condicdes —sociais, historicas,
meteoroldgicas, fisiologicas— que irdo garantir que a palawra pronunciada naquele lugar e naquele tempo tera
significado diferente do que teria sob quaisquer outras condi¢@es; todos os enunciados sdo heterogloticos em que
eles sdo funcBes de uma matrix de forcas praticamente impossiveis de recuperar, e, por conseguinte, impossivel
resolver. (Tradugdo minha)



79

diferente dos entendimentos anteriores do mesmo enunciado. Além disso, cada enunciado
antecipa uma resposta de enunciados incipientes que ainda serdo falados. Para elaborar, a
lingua estad saturada de significados diretos e indiretos de palavras como, por exemplo,
"igualdade" e "democracia”, que ndo podem ser devidamente considerados, sem ter e m conta
os discursos ja ditos anteriormente, 0s contextos que cercaram os significados destas palavras
e, claro, as posi¢cdes que os individuos tomam em relacdo a esses construtos significativos.
Bakhtin ainda discute a temporalidade e indeterminagédo dos significados, chamando a atengédo
para caracteristicas da comunicacdo extralinguistica, como cadéncia, énfase, entonacdo e ndo-
linguisticos, como gestos, expressdes faciais, linguagem corporal etc.

Como visto anteriormente, a entonacdo em que as palavras sdo proferidas,
dentro de um contexto especifico, determina seus significados. Na apreciacdo bakhtiniana,
expressdes vivas, uma Unica frase, e mesmo uma Unica palavra ou discurso ndo-verbal t¢m o
potencial para significar de diferentes maneiras, porque as palavras pertencem
simultaneamente a Vvarios contextos, linguagens e sistemas de crencas e horizontes
conceituais. Bakhtin (2010, p. 334) argumenta que "a palavra quer ser ouvida, entendida,
respondida e mais uma vez responder a resposta, e assim ad infinitum”.

O apelo aos estudos da heteroglossia proporcionou uma retérica critica com que
as feministas procuraram capacitar vozes e discursos reprimidos, em textos literarios, ao
revelar a alteridade escondida dentro do discurso dominante, ostensivamente monologico.
Cada enunciado contém em si uma miriade de vozes que estdo em relacdo dialégica com o
outro.

E é essa nocdo que embasa as analises feministas de viés bakhtiniano da
atualidade na laboriosa tarefa de ressignificar sentidos e concep¢fes marcadas historicamente
no discurso oficial em todos os dominios da lingua. Para Bakhtin (2010), a linguagem &
sempre uma luta entre codigos concorrentes, interpretacdes e reconfiguracdes de significado,
que é o que motiva tais estudos sobre a mulher, que objetivam a emancipacdo de vozes
subordinadas, enquanto desacreditam analises formalistas e a-historicas da lingua com “pés

fincados™ na cultura patriarcalista.
3.3.1 As vozes dialdgicas feministas
H& muitas razdes para que o trabalho do Circulo de Bakhtin seja visto como

produtivo para a teorizagcdo feminista e, de fato, seus estudos sobre o carnaval, o tempo e
espaco, as questdes da identidade, dentre outras questfes relativas a linguagem, ja foram
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apropriadas para estudos de género e sexualidade. O trabalho do Circulo é iconoclastico em
sua desconstrucdo de canones e hierarquias em estudos da Literatura, da Linguistica e da
Historia.

Tal como as feministas, esse arcabouco tedrico se atém as politicas
socioeconbmicas informando a construcdo da historia e divide uma preocupacdo com as

2 (13

mudangas nas normas sociais, iluminando a constru¢ao social do que ¢ “bom”, “virtuoso”,
“apropriado” e “natural”. Bakhtin, em especifico, celebra as baixas culturas populares, suas
parddias e inversdo da alta cultura e a identificacdo jocosa da hipocrisia e corrupcao do poder.
Além de tudo, Bakhtin mantém sua concepcdo de que a linguagem nunca é neutra, mas na
verdade reflete e constroi relacdes de poder. Todos esses aspectos, podemos argumentar, faz
do trabalho de Bakhtin e seu Circulo uma rica contribuicdo para o aproveitamento feminista,
em especial sua conceituacdo do dialogismo, que foi direcionada para a discussédo ao redor de
um dialogismo feminista, como reforca Bauer (1988), Herrmann (1989), Yaeger (1991),
dentre outras feministas anglo-americanas.

Na introducdo de Feminism, Bakhtin and the Dialogic, Dale M. Bauer e Susan
Jaret McKinstry (1991, p.1) conceituam o dialogismo feminista como aquele que “challenges
the assumption in contemporary culture of a monolithic or univocal feminisn”*®. A interagéo
constante de multiplas vozes para o movimento feminista é essencial para definir sua unidade
através de sua multiplicidade.

Essa perspectiva considera a agéncia e a resisténcia feminina no processo de
formacdo cultural e critica. Isto é, capaz de reconhecer vozes concorrentes, sem fazer
qualquer voz singular normativa. A resisténcia é determinada pelo posicionamento em que
fatores como raga, classe, sexualidade e género afetam a forma como a resisténcia se
apresenta na lingua. A resisténcia feminina, em nossa sociedade, nem sempre € comunicada
com poder ou em espacos publicos, o que é crucial para um dialogismo feminista. Isso
acontece majoritariamente quando as mulheres argumentam, manipulam e subvertem sistemas
de negociacdo que elas encontram tanto no dominio privado quanto no publico. Bauer e
McKinstry (1991, p. 3) salientam: “speech is not always a sign of power, or silence a sign of

weakness. Rather, the contexts of silence and speech determine gendered relations. Resistance

'8 desafia a suposicdo na cultura contemporéanea de um feminismo monolitico ou univoco.” (Bauer e McKinstry
1991, p. 1). (Tradugdo minha)



81

to dominant ideologies can potentially lead us to rethink human agency and lived
experience”™
A proposta do dialogismo feminista vé nos escritos femininos teorias que
devem ser constantemente reinscritas e retrabalhadas, sendo improdutiva se existir como uma
concepcgédo estatica de teorias e sujeitos. As autoras expandem o proposito do dialogismo
feminista ao postularem que:
[It is not]...ultimately, to produce a feminist monologic voice, a dominant voice that
is a reversal of the patriarchal voice (even if such a project were conceivable) but to
create a feminist dialogics that recognizes power and discourse as indivisible,
monologism as a model of ideological dominance, and narrative as inherendy
multivocal, as a form of cultural resistance that celebrates the dialogic voice that

speaks with many tongues, which incorporates multiple voices of the cultural web.
(BAUER AND MCKINSTRY, 1991, p. 4)*°

As multiplas vozes do discurso feminista representam um espago importante da
critica contemporanea em que vozes dissidentes e marginais podem achar um férum genuino
de compartilhamento de experiéncias. Desta forma, o dialogismo feminista melhor caracteriza
e guia 0 objeto desta pesquisa, na medida em que as questdes feministas sdo abordadas em um
processo que tenta dar igual prioridade a madltiplas e variadas posi¢fes. Quanto mais vozes
femininas sdo ouvidas, mais discursos com 0s quais as mulheres possam se relacionar
existirdo e mais livres elas serdo das vozes dominantes de cunho sexista, baseado em
esteredtipos.

Deborah Siegel (1997, p. 62) fala as feministas para “recognize that there can
be no single representative subject of feminism, while, at the same time, we must continue to
speak in a collective voice that articulates political demands on behalf of a group called
‘women’”?. Uma das forcas da critica feminista tem sido e ainda é a diversidade. As
feministas que trabalham com o dialogismo teorizam uma subjetividade critica que mostre 0s
géneros, as classes, as sexualidades e as questdes de raca em didlogo em vez de oposicao e
apontam para uma maneira de interpretar que reconheca a forca politica e social do dialogo.
S6 com o reconhecimento da existéncia do outro, de outras em suas individualidades,

podemos sair de concepgOes duais de género e admitir que as diferencas existem, sem

0 discurso nem sempre é um sinal do poder, ou o siléncio um sinal de fraqueza. Em vez disso, 0s contextos de
siléncio e fala determinam as relagdes de género. Resisténcia as ideologias dominantes pode potencialmente
levar-nos a repensar a intervengdo humana e experiéncia vivida. (Tradu¢éo minha)

*%INao é]... o maior objetivo, produzir uma voz monoldgica feminista, uma voz dominante que é uma inversao
da voz patriarcal (mesmo que tal projeto fosse concebivel), mas conceber um dialogismo feminista que
reconhece a relacdo entre o poder e o discurso como indivisiveis, monologismo como um modelo de dominagéo
ideoldgica e narrativa como inerentemente multivocal, como uma forma de resisténcia cultural que celebra a voz
dialégica que fala com muitas linguas, que incorpora multiplas vozes da rede cultural. (Tradu¢do minha)
Zlreconhecer que ndo ha um sujeito representativo do feminismo, enquanto, a0 mesmo tempo, nés devemos
continuara falar em uma voz coletiva que articule demandas politicas a favor de um grupo chamado ‘mulheres’”.
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oposic¢des binarias e valorizacdo hierarquica de quem deve ser contemplado no feminismo da
atualidade.

Como anteriormente ressaltado, a producdo feminista contemporanea tem sido
caracterizada por sua multiplicidade de vozes femininas, defendendo uma miscelanea
heterogénea de posicOes, em vez de uma ideologia monolitica. O feminismo como um todo,
independentemente de seus sub-temas de investigacdo, trabalha em direcdo a um objetivo
priméario, que € pensar o papel da mulher/ do feminino na sociedade.

Em seu livro, The Dialogic and Difference, Anne Herrmann (1989, p. 15)
argumenta que “unlike the dialectic, which seeks to transcend oppositions by means of a
synthetic third term, the dialogic resist reconciliation of opposites by insisting on the
reciprocity of two or more voices”?2.A intersecgo entre praticas feministas e vozes dialégicas
promove uma renovada politica sexual e discursiva em que as mulheres da margem tenham

suas vozes amplificadas. Como afirma Yaeger (1991):

The business of a feminist dialogics is to gender these woices and unmask the
complex, contorted play of hegemonic forms and female speech — to explore the
ways in which women from a variety of temporalities, ethnicities, races, and classes
iniatiate dialogues with their oppressions. (YAEGER, 1991, p.240)

O dialogismo feminista funciona de uma forma que é sempre em resposta ao
discurso monolégico dominante do patriarcado. O poder do dialdgico permite as contradicdes
e reconhece que o acordo entre todas as nuances e faces do feminismo ndo é necessario para
que as feministas dialogicas encontrem um ponto em comum. No prologo de Rabelais and
His World, Michael Holquist (1984, p. xv) confirma a adaptabilidade dos estudos de Bakhtin,
afirmando que “Bakhtin's work is directed to scholars anywhere at any time, it is a
contribution to historical poetics with theoretical implications not limited by its origin in a
particular time and place®.”

O dialogismo feminista interpreta as concep¢des do Circulo de Mikhail

Bakhtin, principalmente, na teoria literaria, o que ndo limita a amplitude do escopo

220 contrério da dialética, que busca transcender as oposicées por meio de um terceiro termo sintético, o
dialogismo resiste a reconciliagd dos opostos ao insistir na reciprocidade de duas ou mais vozes. (Traducéo
minha).

23 obra de Bakhtin é dirigida a estudiosos em qualquer lugar, a qualquer momento, é uma contribuicéo para a
poética historica com implicacdes tedricas ndo limitadas por sua origem em um determinado tempo e lugar.
(Tradugdo minha)
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bakhtiniano para o trabalho em Analise Dialdgica do Discurso aqui pretendido, de forma que
também contemple essa percepcao dialdgica.

Simplificando a ardua tarefa de mapear a relevancia da teoria dialdgica para 0s
estudos feministas, pode-se entender tal concepgdo de conhecimento em sua forma relacional
e coletiva ao invés de uma singular e estatica, ou monoldgica, em termos bakhtinianos, o que
muito interessa ao projeto feminista de um sujeito feminino detentor de voz e empoderado em

suas palavras, buscando a igualdade nas diferengcas com o outro. Segundo Mary O’ Connor,

[Bakhtin’s] dialogism... takes into account the various determining and producing
historical factors in our lives and at the same time allows for the idea of an active
response on the part of the subject to these various discourses and other subject
positions. Thus, his theories allow for a model of intersecting ideologies, in other
words, a connection with history in society, as well as a model of connecting with
others. Finally, they allow for process and change. (O’CONNOR, 1991, p.201) 2

O conceito de dialogismo capta o confronto e a luta das diferentes linguagens e
permite-nos ver o peso social do discurso e da natureza relacional de cada enunciado. Ele
também permite o poder e a agéncia de responder ativamente aos discursos dominantes e a
oportunidade de se envolver em uma produtiva e complexa troca com as palavras de outrem,
0 que é outra atracdo da teoria do Circulo de Bakhtin para criticas feministas.

Podemos observar como isso se arquiteta em uma recente tendéncia da acao
feminista, que é a reclamacdo de palavras degradantes a imagem feminina como a que
tedricas americanas fazem da palavra bitch, que em inglés significa “cadela” (Anzaldua,
1987; Baumgardner & Richards, 2000), e que serve de exemplo recente de resposta e de
imposi¢cdo contra a linguagem androcéntrica. Tais analises retomam estudos atrelados as
praticas de ressignificacdo de termos pejorativos como forma de empoderamento das
minorias, como os advindos da Teoria Queer (BUTLER, 1997a, 1997b, 2008, PRECIADO,
2010), que demarcam leituras pds-estruturalistas a respeito do género e auxiliam na
investigacdo dos potenciais analiticos da resposta e ressignificacdo de termos que possuem
sinais de degradacdo, tal qual o préprio termo queer e o termo “vadia”, no contexto da
Marcha das Vadias.

Retornando a Bauer & McKinstry (1991), as teorias bakhtinianas séo

particularmente importantes para explorar vozes feministas criticas e politicas, apesar das

%0 Dialogismo [de Bakhtin]. . . leva em conta os diversos fatores determinantes de nossas nossas vidas e ao
mesmo tempo permite a ideia de uma resposta ativa por parte do sujeito a essas diversas discursos e outras
posicBes de sujeito. Assim, suas teorias permitem um modelo de ideologias que se intersectam, em outras
palavras, uma ligagdo com a historia na sociedade, bem como um modelo de ligagdo com os outros. Finalmente,
eles permitem processo e mudanca. (Tradugdo minha)
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preocupacBes de Bakhtin circundarem sobre a ética, a estética e questbes da filosofia da
linguagem, o nlcleo de seus estudos é o didlogo, que envolve a voz, a linguagem, o discurso,
e a alteridade, ou seja, a diferenga. O individuo, sua identidade, é criado na e pela diferenca
através da comunicagdo com o outro, em um contexto social, tempo e lugar especificos.

A diferenca (o estereétipo, a dialética ou lingua do outro, 0 género e 0 sexo) é
usada para codificar e conferir autoridade ou privilégio a um grupo particular de pessoas ou
ideologia. A diferenca continua a ser usada como um meio de racionalizar o elitismo, 0 abuso
de poder, a opressdo estrutural e sistémica (Bhabha, 1994; Spivak, 1988). Na visdo de
Bakhtin, a instabilidade, heterogeneidade e ambiguidade, além da natureza dialégica da
linguagem e do significado, sdo valiosas como um método critico para expor, recuperar e
ressignificar o poder e pensamento monologicos. Faraco (2009, p. 122) afirma que “os
enunciados manifestam-se fundamentalmente como uma tomada de posicao axioldgica, como
resposta ao que ja foi dito. Sua significagdo comporta sempre esse estrato valorativo”. De um
ponto de vista analogo, as feministas aproveitaram a forca da linguagem e a “dialogizaram”,
criando novas linguagens para discursos e praticas feministas.

Como Butler (apud MORRISON, 2003, p. 38) observa, "since language plays a
significant role in making our world, to defamiliarize assumptions commonsense is, at times,
to distort and deform language itself as a means of challenging the thought that lies behind
linguistic expression”?. O mais importante para uma politica feminista é desafiar e retomar
atos de fala que carregam com eles agOes que "agem sobre as mulheres de formas
prejudiciais” (BUTLER, 1997b p. 21). Butler argumenta, baseada na teoria dos atos de fala de
John Austin, na obra How to do Things with Words (1990), que um discurso se torna discurso
de ddio, quando se transmuta em um ato de fala ilocucionério, ou seja, um ato de fala que
carrega com ele uma acdo, pois “some speech not only communicates hate, but constitutes an
injurious act, presumes not only that language acts, but that it acts upon its addressee in an
injurious way”? (Butler, 1997, p. 16).

Outra questdo esta relacionada ao corpo e como ele constroi a realidade social
para individuos, como, por exemplo, um corpo de mulher é vivido. As obras de Michel
Foucault (1987) e Judith Butler (1999) destacam-se como importantes teorias que tratam de
corpo e concretizagdo, como locais de luta e agéncia . Embora Bakhtin ndo aborde a forma

2J4 que a linguagem desempenha um papel significativo no sentido da desconstrugfo de nosso mundo, para
desfamiliarizar pressupostos do senso comum €, as vezes, para se distorcer e deformar a prépria linguagem como
um meio de desafiar 0 pensamento que esta por tras da expresséo linguistica. (Tradugdo minha)

% Alguns discursos ndo s6 comunicam o 6dio, mas constituem atos injdrios, pressupdem ndo s6 que a linguagem
age, mas que age sobre o seu destinatario de uma forma prejudicial. (Tradugdo minha)
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como o corpo (género) é vivido, sua teoria, semelhante ao trabalho das estudiosas feministas
referenciadas, sobre a materialidade, a corporalidade da linguagem e o corpo grotesco se
configura como espaco dentro do qual o discurso e o poder, bem como a resisténcia, operam,
principalmente em seus conceitos de riso e de Carnavalizacdo. Morson e Emerson (1990, p.
186) observam que, como evidenciado por sua escrita, Bakhtin vé o corpo como portador ou
um marcador do individuo.

Bakhtin (2013, p. 365) enfatiza que para a acao da fala se tornar dialdgica esta
deve ser incorporada, ou seja, ela deve entrar em outra esfera de existéncia, ela deve se tornar
discurso e receber um autor, ou seja, um criador de um enunciado que expressa sua posicao,
deve ter "a voz moldada no corpo”. A voz do sujeito deve ser personalizada, encarnada, a
realizacdo concreta de sua postura. Essa voz é também a metafora do corpo, da presenca
necessaria do sujeito por inteiro no discurso.

A teoria carnavalesca de Bakhtin, estudada em topicos anteriores, também é
prolifera fonte dos estudos dialégicos feministas, como afirma Patricia Yaeger (1991) no
Gltimo artigo da obra Feminism, Bakhtin and the Dialogic, pois, através da zombaria de
normas sociais, o carnaval torna visivel a natureza social das estruturas hierarquicas. O
carnaval medieval resistiu a "verdade absoluta” e a "ordem estabelecida" da igreja e do estado
feudal. Na luta feminista, a resisténcia € contra as normas e restricdes da sociedade patriarcal,
desestabilizando e marginalizando ideologias normativas. Bakhtin acredita que o carnaval tem
sido progressivamente privado de seu poder desde o século XVII, e, particularmente, com a
ascensdo da burguesia e a sociedade privada. No entanto, acreditamos que o carnaval foi se
revigorando: as lutas feministas, em especial a Marcha das Vadias, tornou-se um novo espaco
carnavalizado.

Como o carnaval de Bakhtin, os estudos feministas expdem as arbitrariedades
das relagbes sociais de poder. A natureza carnavalesca desses estudos proporciona as
mulheres formas de empreender uma resisténcia contra as normas dominantes. E a
possibilidade de poder politicamente transformador e subversivo através da presenca femini na
no espaco masculino, o espaco publico. A natureza carnavalesca do riso regenerador, a
linguagem grosseira e grotesca, a resisténcia a autoridade, a desestabilizacdo de orientacdes
de género e a reescrita da feminilidade, sdo possibilidades frutiferas advindas da energia
libertadora do carnaval. O riso feminino é ao mesmo tempo animado e aniquilador. Este riso

ambivalente “is both festive and mocking; it is directed at everyone — those in power and
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those subjected to it. Bakhtin calls it carnival laughter because it is opposed to the “official>”?’
(YAEGER, 1991, p. 240).

Além da mencdo da importdncia dos estudos carnavalescos para a critica
feminista, a autora encerra a obra pioneira sobre o dialogismo feminista chamando atencéo
para a necessidade de constante renovacdo dos estudos feministas. Ela afirma que um dos
sinais de vitalidade do feminismo ¢ seu “desejo voraz” de multiplicagdo de praticas e teorias
que desenvolvam métodos inovadores de lidar com o silenciamento, a falta de voz e a
marginalidade de diversas mulheres. Mesmo com isso, a autora atenta que no feminismo,
assim como em qualquer movimento politico, tem-se uma tendéncia de normalizar categorias,
rotinas e ideologias para estabilizar pensamentos e comportamentos politicamente corretos de
acordo com a ideologia feminista. Nas palavras da autora (1991, p.241): “in light of this
conservative/conservationist tendency, I want to suggest that the ‘dialogic imagination’
describes some of the most radical — and necessary — moments within feminist thinking” .
Para exemplificar, ela examina os papéis dialdgicos de dois grupos de mulheres que tém sido
marginalizados no pensamento feminista mainstream: primeiro o lugar de mulheres
transexuais no feminismo e segundo a representacdo romantica de mulheres com necessidade
especiais. Entdo, a autora teoriza sobre a importancia de se separar os discursos de acordo
com as necessidades individuais de cada grupo e nao enquadra-los em um paradigma de
necessidades femininas de mulheres cisgéneras®, heterossexuais e sem necessidades

especiais. O proximo passo dever ser:

[...] to bring these discourses into dialogic relationship so that neither discourse
saturates the other with its ideology — so that neither world view nor mode of
embodiment becomes a normative. A feminist dialogics does not bear witness to
plural speech situations, but to something more difficult than heterogeneity; that is,
to the social/ideological contradictions and contradictory goals of diverse feminist
speck-worlds. [...] dialogic imagination can help us to describe and understand
women’s intertribal conflicts, as well as our hazardous Dbattles with
patriarchy.**(YAEGER, 1991, p. 244).

2’E a0 mesmo tempo festivo e zombador; é dirigido a todos — 0s que estd no poder e aqueles submetidos a ele.
Bakhtin chama de riso carnavalesco porque opde ao “oficial”. (Tradug@o minha)

A luz desta tendéncia conservadora/conservacionista, quero sugerir que ‘imaginagdo dialogica” descreve
alguns dos mais radicais —e necessarios — momentos dentro do pensamento feminista. (Tradugdo minha).

29 origem do termo vem do prefixo cis, derivado do Latim, que significa “ao lado de" ou "no mesmo lado de",
fazendo alusdo a identificacdo, a concordancia da identidade de género da pessoa com seu sexo biolégico (sua
genitalia). De acordo com Jaqueline Gomes de Jesus (2012), cisgénero € um conceito que “abrange as pessoas
que se identificam com o género que lhes foi determinado quando de seu nascimento” (JESUS, 2012, p.14), ou
seja, as pessoas nao-transgénero.

%para trazer esses discursos em uma relacdo dialdgica, de modo que nenhum discurso sature outro com a sua
ideologia - de forma que nenhuma visdo de mundo, nenhum modo de corporificagdo se torne uma norma. O
dialogismo feminista nao testemunha situagdes de fala no plural, mas algo mais dificil do que a heterogeneidade;
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E finaliza admitindo que tanto a pratica feminista quanto o pensamento
dialdgico enfatizam as dificuldades politicas de nossos textos, de nossos discursos, de nossas
vidas, insistindo que ndo deve nenhum discurso normativo reinar e ser imposto sem que se
aja revolta, protesto, desafio, resumindo, sem problemas. A proposta do feminismo dialégico
revigora as lutas contra o patriarcado e da nova luz ao debate feminista com a participacao de
todas.

3.4 APERTANDO OS NOS ENTRE AS TEORIAS

Este capitulo foi dedicado a investigacdo tedrica dos nexos entre os estudos do
Circulo de Bakhtin e os estudos de tedricas feministas anglo-americanas que concernem a esta
pesquisa. Desta forma, pretendemos aclarar o rumo teérico deste estudo, trazendo a filosofia
da linguagem do Circulo em um novo contexto de praticas feministas contemporaneas. Para
este fim, exploramos a proposta do dialogismo feminista como forma de contribui¢do para o
entendimento da Analise Dialdgica do Discurso, que servira de lentes para a analise do corpus
deste trabalho, realizada no Capitulo 4, de uma campanha publicitaria feminista, tematizada
ao redor de um dos eventos da Marcha das Vadias.

Na primeira sessdo, conceituamos sobre aspectos de uma compreensdo ativa e
responsiva no discurso, introduzindo a contrapalavra como elemento essencial desse processo
comunicativo.A resposta, podemos argumentar, significa um ato ético de responsabilidade e
responsividade com o dizer do outro, como o Circulo de Bakhtin sugere. A responsividade ou
compreensao responsavel implica que os interlocutores tomem um enunciado em seu proprio
campo de referéncias para gerar diferentes ou novos significados, contextualizando-o com
antigos e atuais discursos, avaliando-o, interrompendo-o, desconstruindo-o ou reacentuando-
0.

Cada enunciado, Bakhtin/Volochinov (1981) propdem, é dirigido aos

enunciados passados e futuros. Em outras palavras, o enunciado tem uma memoria, que traz

isto é, para as contradi¢cdes sociais / ideoldgicas e 0s objetivos contraditdrios de diversas particularidades do
mundo feminista. [...] aimaginacéao dial6gica pode nos ajudar a descrever e compreender os conflitos intertribais
das mulheres, bem como as nossas batalhas perigosos com o patriarcado. (Tradu¢do minha)
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ecos de suas historias, contextos e significados. O enunciado €, portanto, fluido e instavel,
sempre em processo de transformagéo.

A continua ressignificacdo e recontextualizacdo da linguagem esta no cerne do
dialogismo, da atividade dialogica, que propbe que os atos de fala ocupem um espaco de
constante contestacdo e negociacdo. Ao ressignificar termos e expressfes a seu modo, 0
individuo entra em uma relacdo dialdgica, em que ha uma luta entre o seu discurso e o
discurso autoritario de outro. Ocorre, assim, um processo de internalizacdo seletiva do
discurso do outro, o processo pelo qual os individuos negociam como um texto é recriado,
recontado e interpretado.

Dessa forma, o dialogo e a ética estdo sempre envolvidos em relacdes
assimétricas. Mais importante ainda, o discurso contestador, como considerado por Bakhtin,
nao é prejudicial para o dialogo ou para as relacGes dialogicas. O didlogo, para Bakhtin, é
baseado na intersubjetividade, na forma como nos tornamos nds mesmos € como nos
percebemos em relagcdo ao outro. Assim, os participantes no dialogo moldam e s&o moldados
pelo discurso. A partir desta perspectiva, o didlogo ou dialogismo é epistemologico.

Bakhtin (1981b, p. 427) escreve que as palavras, sofrem “dialogization when
they become relativized, de-privileged, and aware of competing definitions for the same
thing”*. Bakhtin ndo considera o significado de uma palavra dada apenas como parte da
linguagem, pois, em vez disso, sua teoria do dialogismo pressupbe que as palavras sdao
corporificadas, ou seja, elas pertencem a uma realidade particular e real de comunicagédo
discursiva entre as pessoas. O autor atribui grande valor a corporificacdo e ao contexto social
da voz em todo ato discursivo.

Bakhtin(1981) considera que, para a lingua significar, para o signo ser
transformado em um enunciado vivo, a linguagem deve ser corporificada, pois 0s atos de fala
devem ser considerados em relacdo ao contexto ou contextualizacdo social em que a
linguagem é vivida. As construcdes dessa corporificacdo, ou conhecimento situado, sdo
importantes para a investigacdo de dialogos e relacBes de poder no discurso. Com relacdo a
voz no ato discursivo, muitas estudiosas feministas t€ém utilizado esse conceito, especialmente
no que se refere aos corpos das mulheres, para analisar criticamente e perturbar discursos
autoritarios, como os que procuram calar, intermediar o discurso feminino, ou ignorar aqueles

que sdo marginalizados.

*dialogizacdo quando elas se tornam relativizadas, desprivilegiadas e cientes das definicées que competem para
significar amesma coisa. (Tradugdo minha)
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Com a intengdo de explorar essas vozes marginalizadas em um contexto
bakhtiniano, estudamos nos tdpicos posteriores conceitos como a parddia, 0 riso e 0 corpo
grotesco, advindos da teoria da Carnavalizagdo presente na tese de Bakhtin (1987), que séo
categorias concernentes a nossa pesquisa.Um dos principais requisitos para o carnaval é que
os individuos sintam que fazem parte indissolUvel da coletividade, como um membro da
massa popular, pois a proximidade fisica ajuda a criar um senso de unidade entre 0s
participantes.

O Carnaval tem seu proprio tempo e espaco em que a vida do povo é
organizada em funcdo do riso. Um espaco onde ndo ha nenhuma completude e a hierarquia
normalizadora € invertida. Os individuos que participam da vida carnavalesca estdo sujeitos
apenas as leis de sua propria liberdade e no periodo de duracdo do carnaval ndo ha outra vida
fora dele. Da mesma forma, as participantes da Marcha das Vadias, quando v&o as ruas, criam
um espaco idealizado que ndo concede as leis da hegemonia patriarcal com a dominagédo do
ambiente publico ao contrario de resguardarem-se ao dominio privado.

Por sua propria natureza, o carnaval é temporario e transitorio. E uma janela de
oportunidade. Para Bakhtin (2008), o carnaval era a verdadeira festa do tempo, a festa da
transformagdo, da mudanga e renovacdo. Era um evento contrario a tudo o que era
imortalizado ou completo.

O carnaval é uma grandiosa cosmovisdo universalmente popular dos milénios
passados. Essa cosmovisdo, que liberta do medo, [...] com o seu contentamento com
as mudancas e sua alegre relatividade, opde-se somente a seriedade oficial unilateral
e sombria, gerada pelo medo, dogmaética, hostil aos processos de formagdo e a
mudanga, tendente a absolutizar um dado estado da existéncia e do sistema social.

Era precisamente dessa seriedade que a cosmovisdo carnavalesca libertava.
(BAKHTIN, 2008, p. 184).

Acreditamos que essa manifestacdo de liberdade se assemelha a multiplicidade
de gritos, artes e falas presentes na Marcha das Vadias. As manifestantes da Marcha se
integram ao evento como um meio de resisténcia subversiva, mesmo cientes de que ao
deixarem o espago carnavalesco voltardo a se envolver com a sociedade machista, mas, desta
vez, com uma vontade renovada de superacdo da mesma. Para Bakhtin (1987), a multiddo
carnavalesca esta fora e € contraria a todas as formas existentes de coercdo a manifestacoes
sociais que explorem comportamentos “fora do eixo”.

Nos tdpicos seguintes, continuamos a trabalhar com a teoria bakhtiniana e,
dessa vez, a partir de uma interpretacdo mais feminista dos conceitos dialdgicos e

carnavalescos do Circulo.
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Um dos principios basicos dessa teoria que vale ser rememorado é de que o
conhecimento ndo precisa ser sistematizado a fim de ser genuino e valioso, nem tem que
descrever seu objeto como um sistema. Desta forma, podemos entender como o Circulo
abraca a fluidez e a multiplicidade na interpretacdo dos fatos da linguagem, suas relagdes com
a cultura/sociedade/historia, e como isso possibilitou que seus trabalhos fossem apropriados
para um uso tdo amplo, abarcando propostas de lutas por espaco e direito de voz na
contemporaneidade. Stam (1989, p. 21) observa que o trabalho de Bakhtin apresenta "an
intrinsic identification with difference and alterity, a built-in affinity for the oppressed and the
marginal®*", o que o torna Gtil para a anélise de préticas marginais de contestacdo, como, na
nossa concep¢do, o da causa feminista da Marcha das Vadias. O didlogo e a diferenca sao
chaves para a (re)estruturacao de principios do pensamento feminista.

A partir de uma perspectiva feminista e dialogica, a diferenca € algo a ser
valorizado e sustentado. A forca da teoria feminista reside parcialmente na sua capacidade de
trabalhar dentro das tensdes de muitas vozes diferentes. Dito de outra forma, os estudiosos
feministas continuamente problematizam e ressignificam as perspectivas feministas, ou 0s
feminismos. As feministas ndo falam a uma sé voz, mas através de linguagens multiplas e
diferentes.

Clark e Holquist (1984) escrevem que Bakhtin, e aqui 0 comparam com
Derrida, estava preocupado com a diferenca e a alteridade. Analisamos o interesse de Bakhtin
na diferenca através de sua proposta de que as relacdes baseadas na diferenca sdo importantes
para entender a si mesmo e para a definicdo de um em relacdo ao outro. Consequentemente, o
encontro que ocorre na constru¢cdo de uma identidade em relacdo a outra € uma arena de
discursos conflitantes e negociacdo de linguas diferentes, desta maneira, 0 sujeito ndo é
redutivel ao outro.

A critica de Bakhtin aos discursos centralizadores fornece uma metodologia
através da qual se resiste, perturba e transforma as epistemologias e praticas hegeménicas que
colocam imposicdes sobre os discursos e experiéncias das mulheres (BAUER &
MCKINSTRY, 1991). O exame desses discursos autoritarios faz parte de um importante
quadro interpretativo critico para as feministas. Nossa analise a partir das teorias bakhtinianas,
explora as vozes em relacdo ao didlogo e a diferenca. Dialogo, especialmente como é

entendido através da construcdo de voz, é significativo para a perspectiva feminista,

*2Uma intrinseca identificacdo com a diferenca e a alteridade, uma afinidade construida para os oprimidos e
marginais. (Tradug¢do minha)
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particularmente em termos de explorar quais vozes sdo ouvidas, valorizadas, negadas ou
marginalizadas nos lugares publicos.

Uma metodologia com um propdsito feminista ndo deve prescrever um Unico
modelo ou formula. Pelo contrario, métodos feministas sustentam abordagens distintas para
subverter os procedimentos estabelecidos de préaticas ligadas as agendas dos poderosos. Vou
sugerir que este novo tipo de atencdo para a linguagem da pesquisa deve ser central para o
projeto feminista do “dialogismo feminista”.

O nosso objetivo foi pdr em discussdo as ideias metodoldgicas de tedricas
feministas sobre a relagdo das mulheres coma linguagem e o discurso, e examinar aspectos de
uma investigacdo social, os processos de falar e ouvir "como mulheres".

Nosso entendimento de como € ouvir como uma mulher é baseado no ponto de
vista das mulheres; a abordagem nédo implica que todas as mulheres compartilhem uma unica
posicao ou perspectiva, mas insiste na importancia de seguir as implicacGes de varias posi¢coes
sociais das mulheres em atividades socialmente organizadas.

Portanto, baseando-se nas categorias bakhtinianas destacadas nos topicos deste
Capitulo 2, observaremos como elas se organizam dentro da Analise Dialdgica do Discurso,
proposta e estudada no Capitulo 1. A ADD, como anteriormente ressaltado, se faz com
principios metodoldgicos dialdgicos e responsivos. Pensando nisso, também exploramos
perspectivas feministas sobre o dialogismo, para que a ADD a ser aplicada seja enriquecida
com temas concernentes a teoria e ao corpus de nossa pesquisa. Com isso, pretendemos
analisar e associar as representacdes da linguagem verbal e visual as respostas carnavalizadas
do feminismo, na forma da campanha fotografica Feminista Por qué?. A Analise Dialdgica do
Discurso é orientada pelos pontos metodoldgicos explicitados por Bakhtin/\Volochinov
(1981), em Marxismo e Filosofia da Linguagem, sao eles:

1. As formas e os tipos de interacéo verbal em ligacdo com as condi¢des concretas
em que se realiza.

2. As formas das distintas enunciac@es, dos atos de fala isolados, em ligagéo estreita
com a interagd de que constituem os elementos, isto é, as categorias de atos de fala
na vida e na criagdo ideoldgica que se prestam a uma determinacdo pela interacéo
verbal.

3. A partir dai, exame das formas da lingua na sua interpretagdo linguistica habitual.
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1981, p 124).



92

Conforme esse tracado metodoldgico, ao analisar discursos, espaco em que a
lingua se revela em toda a sua integridade, devemos considerar, primeiramente, as “formas e
os tipos de interacdo verbal” em condi¢des sociais concretas de uso, ou seja, o objeto deve
estar situado em sua configuragdo socio-historico-ideologica. As ‘“formas” podem ser
interpretadas como as diferentes situacdes de uso da linguagem, materializadas nos géneros
discursivos, que no caso da nossa pesquisa sd0 0s anuncios publicitarios da campanha
fotografica Feminista Por qué?, que configuram interacdes verbais e visuais. O conteldo
tematico deve ser relacionado ao seu contexto de produgdo, isto ¢, as “condigdes concretas em
que se realiza”, que permitem uma compreensdo mais extensa do objeto por contemplar
aspectos que extrapolam o texto propriamente dito, externando-o ao seu contexto de
producao.

O segundo topico propde uma analise das diferentes formas dos enunciados
concretos e destaca as categorias que serdo articuladas em um determinado discurso. Portanto,
ressalta-se a importancia de analisar a construgdo composicional do género discursivo, como a
organizacdo dos signos no apelo semidtico do discurso, bem como a utilizacdo da lingua nesta
organizacdo para a producdo de sentidos dos enunciados. A finalidade desse género é o que
vai determinar a forma como ele sera arquitetado, contribuindo assim para a compreensao de
seus enunciados.

O ultimo item de ordem metodoldgica aponta para o “exame das formas da
lingua na sua interpretagdo linguistica habitual”, isto é, o0 modo como a lingua cumpre sua
funcdo comunicativa no processo de interacdo (e de responsividade) com outros discursos de
sujeitos sociais. Os recursos estilisticos utilizados na ornamentacdo do discurso — que em
nossa pesquisa serdo vistos sob a Gtica da carnavalizacdo — além da materializagdo semidtica
do mesmo sdo essenciais para a andlise de como todos esses elementos sdo corporificados no
discurso e externados para 0 mundo, refletindo, assim, no processo de evolucdo da lingua.

Sintetizando essas trés condicdes, 0 pesquisador, aléem de apreciar a relacdo
dialdgica entre discursos produzidos dentro de um género, deve considerar seu contexto
sOcio-historico-ideoldgico e as relacdes de sentidos presentes na interagdo entre 0s sujeitos
participantes dos mesmos. A partir da teoria do Circulo de Bakhtin e das categorias
exploradas em nosso estudo, elaboramos um quadro metodoldgico, em formato de
organograma, da Analise Dialdgica do Discurso a fim de que o interlocutor visualize como

essas categorias estdo relacionadas na posterior analise.
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Figura 1: Organograma desta pesquisa segundo a Andlise Dialdgica do Discurso

Inicialmente, a Analise Dialogica do Discurso investiga as relagdes dialdgicas que
se apresentam na enunciacdo. A partir desta, examinamos 0 horizonte socio-historico-
ideoldgico constituido pelo contexto da Marcha das Vadias, que situard o enunciado concreto,
constituido pelos antncios da campanha fotografica Feminista Por qué?, ou seja, o objeto

situado em seu tempo e espaco. Em seguida, observamos o género do andncio, pertencente a
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propaganda social, para, a partir disso, percebermos que linguagens o constituem, no caso, a
linguagem verbo-visual no plano semidtico, em relagdo com o0s movimentos da
responsividade.

Essa divisdo entre esses dois elementos s6 é ressaltada para fins de melhor
entendimento no formato do organograma, mas, na analise, ela é fluida, pois veremos total
influéncia da linguagem verbo-visual, por exemplo, na observacdo dos corpos representados
nas imagens. Importa ressaltar que como o corpus é um enunciado concreto vivo na cadeia
discursiva, muitas sdo as possibilidades de sentidos, como também as de relacGes de categoria
de analise, pois uma analise estanque e rigidamente sistematizada desses elementos ndo
estaria de acordo com a perspectiva do Circulo.

Esses conceitos também apontardo para o signo ideoldgico, que € a
representacdo ideologica das esferas discursivas. Esta representacdo serd investida de valores
apreciativos manifestos na entonacdo, que como veremos na analise, Serdo expressos na
materialidade verbo-visual, como as cores, 0s gestos, os adjetivos, as vestimentas, a luz, o
foco, a posicao dos corpos dos participantes da campanha etc.

Desta forma, acreditamos que, partindo deste esquema prévio, a relacdo entre
0s conceitos que foram discutidos esteja mais clara e que, assim, nos oriente no momento de
analise de nosso corpus. O proximo capitulo sera dedicado a explorar a configuracdo
historico-social da enunciacdo de nossa pesquisa, momento em que discutiremos acerca do
contexto em que se formou a Marcha das Vadias e as relagGes dialdgicas que esta mantém
com o feminismo contemporaneo, a esfera midiatica e, principalmente, como ela se

materializou na campanha fotografica Feminista Por qué?.



95

4 CAMPANHA FOTOGRAFICA FEMINISTA POR QUE?: CONTEXTUALIZANDO
O CORPUS DISCURSIVO

Eu ndo desejo que elas exercam poder sobre os homens,
mas sim sobre si mesmas.

(Mary Wollstonecraft)

Considerando as condi¢cdes de producdo dos andncios de nosso corpus, no
capitulo 3, apresentamos o0 contexto histérico em que ocorreu a manifestacdo da Marcha das
Vadias, remetendo-nos a historia do movimento feminista ocidental, considerando suas idas e
vindas e sua forga representativa na contemporaneidade. Também discutiremos como a
campanha foi organizada em torno do evento da Marcha das Vadias do Distrito Federal e sua
relacdo com a midia. Para tanto, seguimos a seguinte ordem dos topicos: a) Um breve
historico do movimento feminista no Brasil e no mundo; b) Marcha das Vadias no Brasil e no

mundo: um novo marco feminista; c) A campanha fotografica Feminista Por qué?

4.1 UM BREVE HISTORICO DO MOVIMENTO FEMINISTA NO BRASIL E NO
MUNDO

Dissertar sobre o feminismo e seu historico de forma sumaria é tarefa ardua,
dada a multiplicidade de interpretacdes e manifestacdes do movimento, que ndo se adéquam a
um estudo com olhar delimitador e sistematizador sobre esse tema, ainda que se privilegie
apenas uma de suas perspectivas. Podemos, no entanto, abordar brevemente como a histéria
do feminismo aconteceu, a partir de obras pioneiras sobre questdes feministas, e ainda
acontece, no intercambio de escritos, experiéncias e diferentes pontos de vista entre feministas
do mundo inteiro.

O movimento feminista tem no protagonismo feminino uma de suas principais
qualidades, pois é por meio dele que as mulheres sdo representadas, expressam suas vVozes e
se manifestam contra situagOes de inferioridade e subjugacdo impostas a elas pelo machismo.
O movimento também tem como mérito a denincia da discriminacdo, da desigualdade de
direitos e da violéncia fisica e psicoldgica que mulheres sofrem, hodiernamente, na sociedade

patriarcal. Aguiar (2011) explicita que
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O patriarcado, enquanto ordem social centrada da descendéncia patrilinear e no
controle dos homens sobre as mulheres corresponde a uma das formas de
organizacao familiar que foram inventadas ao longo da histéria. Com a descoberta
da agricultura, da caca e do fogo, as comunidades que eram tribais e némades
passaram a se fixar em um territério. A partir do acimulo de bens materiais e
estabelecimento da propriedade privada, as relacbes familiares passaram a ser
predominantemente monogamicas. A valorizacdo das atividades desempenhadas
pelos homens, como caca e pesca, sobre as atividades predominantemente
femininas, como o cultivo da terra e cuidado das criancas, legitimou gradativamente
o0 controle da sexualidade, dos corpos e da autonomia femininas. (AGUIAR, 2011,
p.19)

As feministas, como afirmam Sardenberg e Costa (1994), defendem a ideia de
liberdade e equiparacdo de direitos atraves da critica as formas hierarquizadas de

relacionamentos sociais. O feminismo, segundo Teles (1993), é:

[...] uma filosofia universal que considera a existéncia de uma opressdo especifica a
todas as mulheres. Essa opressao se manifesta tanto no nivel das estruturas como das
superestruturas (ideologia, cultura e politica). Assume formas diversas conforme as
classes e camadas sociais, nos diferentes grupos étnicos e culturas. Em seu
significado mais amplo, o feminismo é um movimento politico. Questiona as
relagBes de poder, a opresséo e a exploragdo de grupos de pessoas sobre as outras.
Contrapde-se radicalmente ao poder patriarcal. Propde uma transformacéo social,
econdmica, politica e ideologica da sociedade. (TELES, 1993, p. 10)

O movimento feminista contemporaneo configura-se ao redor de um discurso
multiplo e de variadas tendéncias perpassadas por demandas que vao além da opressdo de
género, sendo uma das principais preocupagdes do feminismo em sua primeira fase, incluindo
questbes de etnia, de classe social, sexualidade, dentre outras. Narvaz e Koller (2006)
analisam o carater filoséfico do feminismo atual, que se diferencia das correntes tradicionais
por reconhecer que tanto os homens quanto as mulheres tém experiéncias diversificadas em
sociedade e, portanto, ndo devem ser tratados de modo igual, como apregoavam as feministas
do inicio do século XX, e, sim, de acordo com suas necessidades e diferencas. As autoras

explanam a diversidade dos estudos feministas ao afirmarem que o feminismo é

[...] um campo politico [...], tanto quanto tedrico-epistemoldgico (Eichler, 1988;
Harding, 1986, 1987; Keller, 1985, 1996; Wilkinson, 1986, 1998), embora tenha
assumido variadas tendéncias. Considerado ‘problematico, instavel e tenso’ (Butler,
2003; Harding, 1986, 1993; Negréo, 2002), o feminismo vem problematizando a si
mesmo ao longo dos tempos, desde as doutrinas do feminismo original, em
permanente (des)construcdo. As intersec¢des do feminismo com 0s movimentos de
luta de classes configuram diferentes movimentos feministas, entre eles: o radical
(inclui-se aqui 0 movimento de mulheres negras), o liberal, o socialista, 0 marxista e
0 anarquista (Chrisler & Smith, 2004; Toledo, 2003). No campo tedrico-
epistemolégico encontramos o empirismo feminista, o ponto de vista feminista e o
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pés-modernismo ou pés-estruturalismo feminista, corrente contemporanea do
feminismo na qual se inscrevem os estudos de género (Butler, 2003; Harding, 1987;
Louro, 1999). Houwve, também, varias geracbes ou varias fases no feminismo,
conhecidas como “ondas do feminismo” (Costa, 2002; Nogueira, 2001). Essas
diferentes fases ocorreram em épocas distintas, historicamente construidas conforme
as necessidades politicas, o contexto material e social e as possibilidades pré-
discursivas de cada tempo (Scott, 1986). Nao ha, na atualidade, um s6 feminismo,
univoco e totalizante, mas varios feminismos (Negrdo, 2002). (NARVAZ,
KOLLER, 2006, p. 649).

A variedade de aplicagGes do termo feminismo compreende todo um processo
de transformacdo, evolucdo e, como demonstraram as autoras, tem raizes antigas, sendo
ressignificado a cada nova geracdo de feministas, em seus encontros, manifestos e lutas.
Portanto, o feminismo é arquitetado como vasto campo de estudos, ndo se restringindo a um
periodo historico nem ao espago geografico em que surgiram Seus primeiros registros, no
caso, 0 cenario europeu. Feministas contemporaneas ligadas aos estudos pds-coloniais tém
criticas a esta defini¢do. Shohat (apud Costa, 2001, p. 159), afirma que recontar a histéria do
feminismo, tendo como berco a Europa e os Estados Unidos, faz parte de uma visao ocidental
e eurocéntrica, pois mulheres de varias partes do mundo lutaram e continuam lutando contra
as formas de opressdo impostas sobre elas nos mais variados contextos. Assim, pode-se
afirmar que o feminismo tem genealogias multiplas. No entanto, aqui focalizamos a tradigdo
feminista ocidental, por ser a que mais influenciou teorias e manifestacfes feministas
brasileiras, como a Marcha das Vadias, tema de nosso estudo, advinda do SlutWalk original
do Canada, em 2011.

Revisitando essa tradicdo, observamos que a contestacdo dos direitos
negligenciados das mulheres, no primeiro momento do feminismo, se deu no contexto
histérico da Revolucdo Francesa, cerne do movimento liberal de algumas mulheres pela
igualdade de direitos civis, politicos e educativos. O feminismo, portanto, tem sua origem
relacionada a modernidade, assim sendo, refletiu as contradicdes e a diversidade
caracteristicas dos tempos modernos. A publicacdo francesa, em 1791, da Déclaration des
Droits de La Femme et de la ci-toynne, de Olympe de Gouges, e 0 ensaio de Mary
Wollstonecraft, em 1792, Vindication of the Rights of Woman, em Londres, configurando “o
primeiro documento que afirma a humanidade intrinseca das mulheres, insistindo no seu
reconhecimento” (MILLETT, 1970, p. 12), juntos representam as duas grandes obras que
trazem a esséncia do pensamento feminista da modernidade e marcam o inicio do movimento
feminista ocidental.

Sobre Olympe Gouges, a historiadora feminista Johann Scott (2005) comenta

que ela deixou diversos escritos durante a Revolucdo Francesa, sendo a Declaracdo dos
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Direitos da Mulher e da Cidada, de 1791, o mais famoso — explicitamente uma parddia da
Declaracao Francesa dos Direitos do Homem e do Cidadao—, no qual discutia que todos os
direitos dos homens, exigidos pelos revolucionarios em 1789, também deveriam pertencer as
mulheres. A critica de Gouges, inspirada nas ideias poéticas e filosoficas do marqués de
Condorcet, que integrava a Assembleia, se direcionava, principalmente, a concepcdo de
individuo presente na Declaracdo Francesa dos Direitos do Homem e do Cidaddo, que era
fundamentada no conceito de “homem”, o ser de sexo masculino, como sindnimo de “ser
humano”, o que revelava de fato a exclusao das mulheres desses direitos. Uma amostra dessa
contradicdo, como afirmam Goldemberg e Toscano (1992, p.18), é que a prépria
revolucionaria francesa, ap0s escrever sua declaracdo acabou guilhotinada em 7 de nove mbro
de 1793 por “ter querido ser um homem de Estado e ter esquecido as virtudes proprias de seu
sexo”. A Praca da Revolucdo em Paris foi o cenario da morte da revolucionaria, assim como
de mais 300 mulheres.

Scott (2005, p. 11) relata ainda que Olympe de Gouges oferecia em seu tratado
“[...] uma dezena de propostas de reformas politicas e sociais, bem como longas criticas as
atitudes e praticas de seus contemporaneos”. A luta de Gouges, além de relacionada aos
direitos das mulheres, também se ocupava da abolicdo da escravatura na Franca. Apesar de a
Revolucdo Francesa ter sido um periodo de questionamento das relagdes entre 0s sexos, com

foco na dicotomia homem/mulher, Santos (2013) afirma que o0 avanco nessas consideracoes

[...] ndo conseguiu romper com a conotacéo de submissdo da mulher, o que fez, décadas ou
séculos depois, despontar o feminismo no sentido de romper com as barreiras, a0 menos
minora-las, que inferiorizam socialmente a mulher, que a mantém, até hoje, em uma
posicdo subalterna no grupo familiar e em relagdo as oportunidades econémicas e politicas.
(SANTOS, 2013, p.4)

Pouco depois das publicagdes de Gouges, Mary Wollstonecraft publicou A
Vindication of the Rights of Woman, em 1792, em Londres, marcando o final do século XVII
com 0s pensamentos precursores do feminismo. A obra foi um marco na luta pela isonomia de
direitos das mulheres, ao reclamar por iguais oportunidades no trabalho, na politica e na
educacdo para ambos 0s sexos, sendo considerada, segundo Millet (1970, p. 12), a primeira
carta do feminismo moderno. A publicacdo também reprovava os julgamentos de ordem
moral sobre as mulheres.

Wollstonecraft (1792) protestava que somente quando as mulheres tivessem

acesso a razao, a moral e a experiéncia com as mesmas condi¢es que as dos homens, ambos
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0s géneros atingiriam seu potencial completo. A escritora inglesa considerava a educagdo um
canal privilegiado para a emancipagdo econdmica e a igualdade em relagdo aos homens, ela
também defendeu uma legislagdo equitativa, em uma de suas c considerava “opressivo €
ilogico privar uma parte da humanidade dos direitos que concedemos a outra”. Apesar de ter
falecido prematuramente, em 1797, Wollstonecraft tornou-se uma figura célebre do
feminismo, influenciando os futuros movimentos sufragistas.

Segundo Saffioti (1979), o movimento feminista no Brasil teve sua origem no
final do século XIX, com as lutas das mulheres pelo direito a educacdo e ao voto. Esse inicio
se deu justamente a partir da traducdo livre que a brasileira Nisia Floresta, fez de A
Vindication of the Rights of Women, de Mary Wollstonecraft. A obra traduzida se chamou
Direitos das Mulheres e Injusticas dos Homens, e foi publicada em 1832, fruto da sua
experiéncia de 28 anos morando na Europa. Sobre a influéncia da escrita de Nisia Floresta,

Campoi (2011) ressalta que

[...] o livro publicado por Nisia Floresta provocou a reflexdo sobre o status social
das mulheres, ja que defendia a participacdo feminina em postos de comando. Em
uma sociedade patriarcal, escravocrata e recém-saida da condi¢do de coldnia, Nisia
Floresta foi mulher incomum, atuante e de certa forma 'desajustada’ se forem levadas
em conta as expectativas que a sociedade brasileira tinha em relagdo a mulheres do
seu tempo, afinal, a valorizagdo intelectual do género feminino inexistia. (CAMPOI,
2011, p. 196-213)

Assim, esses primeiros manifestos do feminismo usaram de concepcdes
liberais de cidadania como recurso intelectual em suas lutas pela igualdade de direitos e
liberdade feminina. Entretanto, essa nogédo liberal de cidadania ndo transformou as vidas de
muitas mulheres rapidamente como as feministas tinham esperado. Segundo Karawejczyk
(2007, p.8),

A exclusdo das mulheres da vida politica se deu praticamente em todos 0s paises
ocidentais até os primeiros decénios do século passado. O direito da mulher de votar
e escolher os seus representantes politicos foi (de formas diversas, mas sempre uma
constante) encarado com desconfianca, pois poderia pdr em risco a familia,
desagregando-a. A mulher, ao obter o direito a participar mais ativamente da vida
politica do seu pais, exigindo o direito de exercer o voto, estaria subvertendo a
ordem natural e universal dos sexos ao intrometer-se no mundo publico masculino,
desorganizando a vida doméstica e maculando a imagem do anjo do lar.
(KARAWEICZYK, 2007, p.11)

De acordo com Nogueira (2001), ap6s esse periodo inicial e com a crescente

industrializacdo, a Revolucdo Industrial e, depois, as duas grandes guerras, foram o0s
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principais marcos politicos e sociais que desencadearam as a¢des feministas posteriores. Tais
eventos fizeram com que uma nova configuracdo social fosse instaurada, inserindo as
mulheres dos meados do século XIX em atividades externas ao ambito privado, doméstico,
para entrarem no mercado de trabalho, ocupando o espaco publico antes destinado
exclusivamente ao sexo masculino e cada vez mais abandonando seus lares para serem
empregadas assalariadas nas industrias e oficinas. Porém, isso ndo se deu de forma
dignificante e positiva, pois as mulheres entraram em contato com as duras realidades do
mercado de trabalho, em que realizavam o mesmo trabalho que os operarios da época, mas
recebiam um menor salario, que ja era minimo para os proprios empregados masculinos.
Logo, era mais lucrativo dar emprego as mulheres que aos homens, 0 que gerou até mesmo
movimentos de oposic¢ao ao trabalho feminino.

Kaplan (1992) ressalta, ainda, que esse espaco foi ocupado pelas mulheres de
forma proviséria e superficial, pois a forca trabalhista feminina s era requisitada em
situacbes emergenciais, como as de guerra, e momentos de crises. A superacdo das
vicissitudes econémicas e dos estados de guerra significava que as mulheres voltariam a ser
valorizadas apenas no ambito doméstico e na relevancia de seus papéis na familia. Esse
quadro conflitante das condigdes de trabalho, ao qual as mulheres foram submetidas, levou-as
a reivindicacGes que calhavam com as da classe operaria no geral, que aconteciam durante
esse periodo.

Ndo a toa, o reconhecimento da ascendéncia do movimento feminista sé
aconteceu em meados do século XIX e inicio do século XX, pela reivindicacdo dos direitos ao
voto, o de escolha de domicilio e o de trabalho, independentemente da autorizacdo do marido,
pelo movimento sufragista, liderado, principalmente, por Barbara Leigh Smith e pelo filésofo
e economista John Stuart Mill, que criaram um comité para exigir esses direitos. No ano de
1866, esse comité apresentou ao Parlamento de Londres um projeto igualitario dos géneros,
que inicialmente foi rejeitado e 0 movimento sufragista britanico teve de esperar também o
século XX para ver o fruto de seus empenhos.

Ainda nesse primeiro momento do movimento feminista, vale ressaltar o que
acontecia no cenario nacional, como o movimento das operarias de ideologia anarquista,
reunidas na “Unido das Costureiras, Chapeleiras e Classes Anexas”. Pinto (2003, p. 35), relata
que, em manifesto de 1917, mulheres denunciavam a dolorosa situacdo de trabalho nas
fabricas e nas oficinas de producéo téxtil do pais. Saffioti (1979) destaca que, no Brasil, inicio
do século XX, as manifestacGes feministas se iniciaram com o retorno de Londres da biéloga
e feminista brasileira Bertha Lutz, em 1918, ao ser primeira mulher a discursar, por meio da
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imprensa, a favor da emancipagdo feminina. O termo feminismo passou a significar, nessa
época, o conjunto de preocupacdes e agdes politicas que procuravam alcancar maior igualdade
politica, social e econdbmica para as mulheres. Em 1922, Lutz fundou a Federacdo Brasileira
pelo Progresso Feminino (FBPF) que pretendia, entre outras coisas, promover a educagéo e
profissionalizacdo das mulheres.

As campanhas pelo direito do voto feminino aconteceram com mais forca nos
Estados Unidos, na Inglaterra, na Franca e na Espanha, através da luta das Suffragettes®, que
organizaram muitas manifestacbes no espaco publico, em ruas e avenidas, algumas delas
reprimidas com muita violéncia do poder estatal, como a que ocorreu na Inglaterra, quando
varias manifestantes do grupo de Emmmeline Parkhurst foram presas. Para chamar atencdo a
sua causa, as sufragistas, como eram pejorativamente chamadas, tomavam as ruas,
reivindicando igualdade juridica e politica.

Dos paises europeus, a Nova Zelandia foi o primeiro a garantir o sufragio
feminino, em 1893. O movimento feminista do Reino Unido ganha destaque desde 1897, com
a fundacdo da Unido Nacional pelo Sufragio Feminino. Em 1917, uma lei inglesa concedeu o
direito de voto as mulheres, mas com muitas restri¢cdes; e somente em 1928 foi assegurado o
pleno direito ao voto feminino. Pinto (2003) comenta que essa série de acontecimentos
constituiu a primeira geracdo (também chamada de primeira onda) do feminismo, que, além
da luta contra a discriminacdo e pela garantia da participacdo das mulheres na cena eleitoral,
também denunciava a opressdo feminina imposta pelo patriarcado.No Brasil, a luta das
mulheres pelo voto durou 22 anos. Comecando em 1910, com a fundagdo do Partido
Republicano Feminino, no Rio de Janeiro, e terminando em 1932, quando o entdo presidente
Getalio Vargas promulga por decreto-lei o direito das mulheres de votar e se eleger a cargos
no governo.

No inicio do século XX, ainda no contexto anglo-americano, a situa¢cdo mudou
rapidamente com as grandes guerras. Nesse tempo, acontece um abrandamento da luta e
atuacdo feminista enquanto movimento reivindicatorio e, com os homens nos campos de
batalha, as mulheres foram novamente convocadas para o mercado de trabalho, ainda com
salarios inferiores, pois a renda da esposa ndo deveria de forma alguma se igualar a do
marido, sendo apenas um complemento a renda familiar. A mulher, portanto, ndo poderia

ocupar o espaco inerente ao homem, o de provedor do lar e até antes dos anos de 1960, o

**0 sufrégio universal foi uma das principais conquistas dos homens da classe trabalhadora. Tal conquista, no
entanto, ndo incluia o sufrégio feminino, que foi uma luta especifica abrangendo mulheres de todas as classes.
Teve lugar entdo uma mobilizagdo de dois milhGes de mulheres, tornando essa batalha um dos movimentos
politicos de massas de maior significagdo no século XX.
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infimo sal&rio feminino ndo era questionado. A inclusdo no mercado de trabalho era apenas
uma medida paliativa, pois, quando os homens retornassem da guerra, elas deveriam voltar a
exercer apenas seu papel no &mbito doméstico. A fungdo de dona de casa exemplar e
submissa ao marido era um estereotipo bastante reforcado pela publicidade, principalmente
apos a 22 Grande Guerra.

Segundo Toscano e Goldenberg (1992), durante o periodo entre guerras, no
Brasil, houve aumento de discussdes de ideias feministas principalmente nas reunifes entre
classes mais abastadas e grande parte do que era discutido refletia a manifestagédo feminista da
Europa e dos Estados Unidos. Assim, tanto o ambito dos movimentos sociais quanto as
reunides em universidades, foram manifestadas novas ideias advindas do paradigma ocidental
e dava-se inicio a uma espécie de pesquisas sobre as “condigdes da mulher” na sociedade
brasileira. (TOSCANO; GOLDENBERG, 1992)

Para Saffioti (1979), a luta feminista, no Brasil, nesse periodo, estava
intensamente ligada as questdes de classe, valorizando conquistas do feminismo que a autora
nomeia de “pequeno-burgués”, representado pelas sufragistas e por grupos de classe média
dos ditos paises de “primeiro mundo”. Mesmo ligado a uma realidade aquém da realidade
brasileira, a autora valoriza 0 movimento feminista brasileiro, ainda mais por ter conseguido

transmitir as mulheres o desejo de obter emancipacdo por meio do trabalho.

Conquanto ndo tenha obtido pleno éxito e nem tenha contado, mesmo na fase de
apogeu, com a adesdo de grandes massas femininas, desempenhou
relevante papel no que diz respeito ao despertar da consciéncia da mulher néo
apenas para 0s seus problemas, como também para todos os problemas do mundo
moderno que, em Ultima instancia, a afetam, direta ou indiretamente (SAFFIOTI,
1979, p. 274).

Assim, a autora (1979, p. 132- 133) salienta que a ascensdo do feminismo em
terreno nacional propiciou que as mulheres aspirassem pela liberdade e emancipacdo através
da insercdo no mercado de trabalho, sendo um “fator positivo, porquanto permitiu certa
concomitancia entre 0 amadurecimento das ideias feministas nacionais e o avango da mulher
em determinadas areas como as do trabalho fora do lar, da educacéo, da participacdo na vida
social em geral”. Era necessario, portanto, vincular o feminismo as lutas de classe, saindo do
nucleo limitado da classe média, para que ndo incidisse no erro de se tornar um mecanismo de
atenuacdo das tensbes sociais, sem uma perspectiva de transformar a sociedade como um
todo.
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Costa (2005) acrescenta que, no Brasil, instaurou-se uma espécie de “dupla
militincia” do feminismo no ideédrio de muitas feministas brasileiras, fazendo com que elas
circulassem entre os grupos mais diversos e reinvindicagdes sociais, engajando-se nas causas
gerais da sociedade enquanto discutiam problemas especificos ao universo das mulheres. Esta
forma de agir teve como consequéncias graves tensdes com a esquerda e setores progressistas
da Igreja Catdlica, que consideravam inadmissivel uma participacao feminina significativa na
sociedade da época, por ndo condizer com cddigos morais que mulheres deveriam seguir .

Retornando para o contexto feminista anglo-americano, notamos que, passado
o siléncio das acdes feministas no periodo entre guerras, 0 momento pés-guerra, em meados
do século XX, inicia a segunda fase do feminismo. Sob a influéncia de obras como O
Segundo Sexo (1949), da francesa Simone de Beauvoir, e A Mistica Feminina (1963), da
americana Betty Friedan, a luta das feministas passa a tratar de questdes que ndo estdo apenas
ligadas a conquista de direitos civis. Essa nova onda do feminismo também se preocupa em
mostrar 0s mecanismos psicoldgicos e psicossociais dessa marginalizacdo e opressao das
mulheres e projetar estratégias capazes de proporcionar a elas uma libertacdo total, o que
envolvia também o corpo e o desejo feminino, em uma cultura masculina. Dessa forma, pela
primeira vez, as feministas falaram diretamente sobre a questdo das relacGes de poder entre
homens e mulheres. Narvaz e Koller (2006, p.649) comentam que, entre os anos de 1960 e
1970, as feministas americanas se manifestavam pela igualdade e denunciavam a opressao
masculina sobre as mulheres, enquanto “as francesas postulavam a necessidade de serem
valorizadas as diferencas entre homens e mulheres, dando visibilidade, principalmente, a
especificidade da experiéncia feminina, geralmente negligenciada”.

Durante esse mesmo periodo, no Brasil, a presenca das mulheres no espago
politico e social brasileiro configurava-se durante o processo de organiza¢do dos movimentos
sociais constituidos apds a década de 1960, no periodo da Ditadura Militar, sendo mais bem
articulados durante as décadas de 1970 e de 1980, como descreve Toscano e Goldenberg,
(1992). Diante das crises econdmicas e do “lento e gradual” processo de abertura politica,
deu-se a reorganizacdo de setores das classes médias urbanas e da classe operaria.

De acordo com Sarti (1988), o feminismo brasileiro nos anos 70, nomeado
“movimento de mulheres”, era organizado a partir da influéncia do feminismo internacional,
principalmente o euroupeu, e da resisténcia das mulheres a ditadura militar. O principal
desafio desse movimento era articular de formas distintas as demandas das mulheres das
camadas populares a militdncia das mulheres das camadas médias, tirando o foco das
preocupacOes das feministas elitistas e sem perder a unidade do movimento.
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Apds longo periodo de Ditadura Militar, o feminismo acompanha a luta pela
volta da democracia ao pais e o nimero de mulheres identificando-se com o feminismo
crescia. Segundo Pinto (2003, p.55) reuniBes periddicas eram marcadas entre feministas
brasileiras, de outros paises da América Latina e da Europa, em Paris, para analises de textos,
filmes, artigos e editoriais a serem publicados nos recém-criados jornais feministas Brasil
Mulher (de Londrina) e N6s Mulheres (editado em Sao Paulo). O grupo de feministas que
realizavam esse intercAmbio com paises europeus também criava espacos publicos de
reflexdo, organizava assembleias e implementava uma politica de expansdo do pensamento
feminista com o envio de material para o Brasil e o contato com outros grupos de feministas
gque permaneciam aqui. Pinto (2003, p.55) comenta ainda que, mesmo com certa
heterogeneidade interna do movimento, duas linhas de pensamento, em especifico, se
destacavam: a que defendia uma dupla militancia, a favor das mulheres e da luta de classes, e
a que dava énfase a libertacdo da mulher e as questdes de sexualidade e prazer. Para a autora,
esta segunda vertente foi “a grande propulsora de um feminismo mais vigoroso € mais capaz
de por em xeque as estruturas de dominag¢ao”.

Toscano e Goldenberg (1992) explanam que alguns elementos permitem
compreender as peculiaridades das lutas das mulheres brasileiras, como o longo histérico de
escravidao do pais, o dificil acesso da mulher a educacdo, a manutencdo do modelo fundiario
desenvolvido pelo colonizador portugués e a influéncia da Igreja Cat6lica como forca politica
e instrumento de controle social sobre as minorias. Além disso, para as autoras, a partir destes
elementos é possivel entender também, o patriarcalismo, o conservadorismo, o paternalismo e
0 machismo dos homens brasileiros.

Nogueira (2001) explana que os avangos tecnoldgicos e cientificos também
serviram como impulsionadores do movimento feminista no mundo. A criacdo da pilula
anticoncepcional, por exemplo, foi fundamental para a configuracdo de uma nova mulher que
reivindicava, entre outros direitos, o de controle sobre seu proprio corpo e de seu ciclo fértil.
A autora também comenta que, nesse momento,a mulher mais uma vez retornava ao espaco

publico e econbmico, mas, dessa vez, em condi¢des diferentes:

As mulheres foram chamadas a participar no mercado de trabalho, um convite
substancialmente distinto daquele feito durante a segunda guerra mundial, j& que
naquela altura apenas lhes era pedido um esforco de trabalho circunstancial. O
slogan da altura “o que € que os homens fazem que as mulheres ndo possam fazer?”,
foi também o resultado da observagdo das experiéncias das mulheres no seu combate
didrio (muitas delas vilvas de guerra) e ndo uma crenca tedrica. (NOGUEIRA,
2001, p. 6).
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Ainda de acordo com a autora, outra preocupacdo das feministas da época
centrava-se na percepcdo da mulher no nucleo familiar, sem autonomia, dependente do
marido, subvalorizada e reclusa de interagdes sociais, pois era cobrado dela que dedicasse seu

tempo integral & familia, pois era sua “célula mater”.

O criticismo feminista sobre a ideologia prevalecente da existéncia da familia
nuclear como uma instituicdo imutavel, natural e necessaria, sugeria que esta
(ideologia), representava apenas uma mera glorificagdo hipdcrita da maternidade,
gue acarretava desigualdades de poder entre os membros de um casal.
(NOGUEIRA, 2001, p. 6)

O contexto familiar refletia a condicdo de opressdo da mulher, visto que tal
instituicdo representava a esséncia do pensamento “pequeno burgués”’, em que o lugar
diligenciado a mulher era o esteio moral da familia e da sociedade, através da educacdo dos
filhos e do suporte incondicional ao marido. Segundo Moura (2008) as mulheres:

Na maioria das vezes recolhidas ao lar sob o dominio do pai, do marido ou de
alguma figura masculina, as mulheres viveram a parte da historia — de uma histdria

praticamente contada pelos homens, na qual seu papel é reduzido e inexpressivo,
tanto na arte, na literatura, na politica, como em outros setores (MOURA, 2008,

p.4).
Nogueira (2001) prossegue sua reflexdo afirmando que o crescimento do

feminismo como forca politica proporcionou significativas transformacoes, ajustes politicos e
acordos institucionais no contexto social, sob menor ou maior influéncia dos debates e
reivindicagbes das mulheres. Elas voltam a tomar as ruas em protesto, foram crescentes os
nimeros de manifestacdes nos Estados Unidos e na Europa, a situacdo era favoravel gracas a
disseminacdo dos ideais da contracultura e do modo de vida do movimento hippie, que
divulgavam um discurso contrario aos valores morais e de consumo da época,como 0
casamento e a formalizacdo do amor sancionada pela igreja e pela lei. Acontecerem outras
contradicBes existentes entre as normas, as praticas e as condutas sociais, como por exemplo,
a reinvindicacdo do direito ao divorcio, o que desencadeou muitos conflitos.

Todas essas reinvindicagdes e a discussdo em torno do pensamento feminista
da segunda onda ndo passaram sem criticas que viriam posteriormente do proprio movimento.
Uma das principais criticas era a de que essa vertente tinha estipulado o feminismo como um
projeto unico, moldado a partir das necessidades da mulher branca, ocidental, de classe média,
instruida. As feministas intituladas “radicais” desse tempo trabalhavam com uma categoria

universal de “mulher”, embasada por tragos bioldgicos e aspectos socialmente construidos,
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criando, assim, uma identidade coletiva valida e generalizante para diferentes culturas,
independente das individualidades do ser feminino. Desta forma, o feminismo radical passou
a adotar o conceito de patriarcado. Zirbel (2007) assevera que, para as feministas radicais, 0
patriarcalismo:
[...] era um sistema sexuado de poder e dominagdo no qual os homens possuem
privilégios e controle sobre a sociedade e o corpo das mulheres, utilizando-se dos
mais diversos meios para este fim (pornografia, estupro, violéncia doméstica,

assédio sexual, leis restritivas sobre a contracepcgdo, esterilizagdo e aborto, etc.
(ZIRBEL, 2007, p. 119).

Zirbel (2007) cita Goldberg (1989b, p.7) em sua afirmacdo de que o
patriarcado estaria presente “em todas as sociedades histéricas e em todas as relacdes sociais,
sendo responsavel pela exclusdo sistematica das mulheres de todas as instancias de poder e
pela permanente desvalorizacdo dos papéis e tarefas a elas atribuidos”.

Kate Millett (1970), ao discutir sobre o patriarcalismo, em sua tese de
doutorado intitulada Sexual Politics (1970), afirma que a divisdo sexual esta no cerne de todos
0s problemas sociais por seu carater hierarquico de dominacdo. O sexo, de acordo com sua
percepcdo, possui um carater politico que, mesmo ndo aparente, remete a significados que
implicam a desvalorizacdo das atividades e do mundo das mulheres. Zirbel (2007, p. 119), da
continuidade a esse pensamento ao afirmar que “o patriarcado ndo designa o poder do pai,
mas o poder dos homens (ou do masculino), enquanto categoria social, atribuindo, dentre
outras coisas, um valor maior as atividades masculinas em detrimento das femininas”.

Adrienne Rich (1976) complementa que o patriarcado €

[...] a familiar-social, ideological, political- system in which men by force, direct
pressure or through ritual, tradition, law, and language, customs, etiquette,
education, and the division of labor, determine what part women shall or shall not
play, and in which the female is everywhere subsumed under the male. (RICH,
1976, p. 57 -58)**.

O debate sobre o patriarcado tinha a intencéo de evidenciar em que pontos esse
sistema ideologico propiciava a manifestacdo da violéncia de género alicercada na dinamica
da dominagao e submissdo das mulheres. Nos anos 80, essa discussdo prossegue e, dessa vez,
0 movimento feminista passa a enfatizar a questdo da diferenca, da subjetividade e da

%4[...] Um sistema socio-politico-ideolégico familiariza, em que os homens pela forga, por presséo direta ou
através de ritual, tradicdo, lei e linguagem, costumes, etiqueta, educacéo e divisao do trabalho, determinam que
parte das mulheres deve ou nao dewe estar, e em que a fémea esta em todos os lugares subsumido o macho.
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singularidade das experiéncias, 0 que na corrente segunda onda do feminismo ndo era
discutido. A critica p6s-modernista da ciéncia ocidental introduz o paradigma da incerteza e
das divergéncias no campo do conhecimento, o que foi essencial para outra virada do
pensamento feminista.

Narvaz (2005, p.58) comenta que as feministas, principalmente as francesas,
tiveram grande influéncia do pensamento pds-estruturalista dos filosofos Michel Foucault e
Jacques Derrida que predominava na época, na Franca, em especial, a exploracdo das
subjetividades e como elas sdo construidas pelos discursos, em um campo que € sempre
dialdgico e intersubjetivo. Essa visdo mais relativista de feminismo, que incluia um debate
inicial sobre diversidade, foi o que iniciou a chamada terceira onda do feminismo, perdurando
durante toda a década de 1980.

O movimento comega, entdo, a pensar questdes concernentes aos diferentes
tipos de mulher fora do eixo das teorias politicas exclusivamente ocidentais, considerando
aspectos culturais, sociais, étnicos, de sexualidade e de género, dentre outros. As teorias pos-
modernas abrem espaco para novas vozes advindas de diferentes experiéncias pessoais. Como
resultado, esses aspectos contemporaneos oferecem uma rica fonte de um novo pensamento
libertério, através dos debates acerca da alteridade e dos estudos das relacdes de género. O
desafio nesta fase do feminismo é de, simultaneamente, pensar a igualdade e a diferenca.

De acordo com Louro (1995), esta fase do movimento feminista é fruto da
interseccdo entre o movimento politico de luta das mulheres e as universidades, nos centros de
estudos sobre a mulher e sobre género, onde tedricas feministas revisaram certas categorias de
analise consideradas fundamentais, mas mutaveis quando relacionadas aos estudos de género.

Narvaz (2005) explica:

As questdes introduzidas pela terceira geracdo do feminismo revisaram algumas
categorias de analise consideradas fundamentais, mas instaveis (Harding, 1993;
Scott, 1986; ouro, 1995) aos estudos de género. Estas categorias estdo articuladas
entre si, que sdo: o conceito de género; a politica identitaria das mulheres; o conceito
de patriarcado e as formas da producéo do conhecimento. (NARVAZ, 2005, p.59)

Ainda segundo a autora, as feministas desta geracdo problematizaram as teorias
essencialistas que consideravam as caracteristicas do género imutaveis, pensamento bastante
presente nas geragdes anteriores. Quando se fala em relagGes de género, séo evidenciadas,
sobretudo, as caracteristicas atribuidas aos sexos pelas relacbes que o individuo estabelece
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com a sociedade e sua cultura. Narvaz (2005) continua explicitando que o género costumava
ser
[...] definido a partir do sexo enquanto categoria natural, bindria e hierarquica, como
se existisse uma esséncia naturalmente masculina ou feminina nas pessoas. A
expressdo ‘totalizante’ foi usada para descrever a ideia até entdo vigente de que
havia uma esséncia, uma Unica forma estavel e homogénea de ser mulher ou de
ser homem. Enquanto ‘sexo’ descrevia os aspectos bioldgicos, género

compreendia a construgdo cultural que ocorria sobre as diferengas entre homens e
mulheres, com base nas diferencas bioldgicas.(NARVAZ, 2005, p.59)

Como ndo existe a natureza humana aquém da cultura, a diferenca sexual ndo
pode mais ser pensada isoladamente desse contexto cultural na qual esta imersa. A diferenca
bioldgica € apenas um atributo da construcdo social do que € ser homem ou ser mulher. O
sexo é caracteristica bioldgica, enquanto o género se relaciona a dimensdo de interacdes
sociais do feminino e do masculino. O conceito de género também permite pensar nas
diferencas sem transforma-las em desigualdades, ou seja, sem que as diferencas sejam ponto
de partida para a discriminagéo.

A categoria género foi trabalhada pelas feministas de forma a apontar o
siléncio da narrativa historica hegeménica que se deu sobre as mulheres e também criticar a
ideia de “neutralidade” do g@género na epistemologia moderna, desnaturalizando e
desconstruindo a perspectiva sobre o género. Scott (1990) compreende o0 género como um
elemento constitutivo de relagdes sociais estabelecidas sobre as diferencas percebidas entre 0s
sexos, sendo assim uma construcdo social e historica dos sexos. Assim, que 0 género passa a
ser uma categoria relacional e politica, que ocorre num campo discursivo e histérico de
relagOes de poder.

Na afirmacdo de que sexo e corpo sdo construgdes culturais, Scott (1990) e
outras teodricas feministas ndo pretendem de forma alguma negar a materialidade dos corpos
ou a existéncia de uma diferenca anatdmica entre homens e mulheres, mesmo porque essa
divisdo binaria de homem/mulher exclui outras condi¢des produzidas pela natureza, como 0s
casos de hermafroditismo, por exemplo, além de ignorar que constantemente os individuos
modificam seus corpos de maneira a adaptad-lo a algum género. A construcdo perfeita de
homem e mulher recai como um dever opressor, propagandeado pela midia, sobre os sujeitos
que devem se adaptar a um “género” e ao conceito de beleza associado a esse, mesmo que,
por vezes, se trate de uma escolha de identidade que o individuo pretende praticar
independente de seu sexo bioldgico (e, como escolha, atua como possibilidade de libertagdo),

como no caso dos/as transexuais e dos/as transgéneros.
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O que se pretende, ao contrario, € relativizar o carater pré-estabelecido de um
sistema conceitual de relagcdes que equaciona sexo e corpo, pois é apenas nos intersticios da
cultura que o corpo e o0 sexo produzem sentidos e significados, tornando-se compreensiveis.
De acordo com Flax (1992, p. 218-219) "uma das metas basicas da teoria feminista é (e deve
ser) analisar as relacdes de género: como as relacGes de género sdo constituidas e como nos
pensamos ou, igualmente importante, ndo pensamos sobre elas”. A autora ainda afirma por
"relacdes de género™ entende-se "um conjunto complexo de relagdes sociais".

Quando as categorias género e sexualidade sdo relativizadas, as afirmagdes
sobre uma "normalidade™ ou "anormalidade” de determinadas sexualidades também podem
ser repensadas como construtos culturais e ndo como "verdades" transcendentais e

inquestionaveis. Emrazao disto, Butler (2008) defende que

Se o carater imutavel do sexo é contestavel, talvez o préprio construto chamado
“sexo” seja tdo culturalmente construido quanto o género; a rigor, talvez 0 sexo
sempre tenha sido o género, de tal forma que a disting&o entre sexo e género revela-
se absolutamente nenhuma. (BUTLER, 2008, p.25)

Assim, de acordo com a tedrica, 0 sexo também seria uma construcdo
discursiva/cultural, ndo uma facticidade anatbmica pré-discursiva, pois ndo ha corpo que ndo
sofra interpretacdes culturais e atribuicdo de significados. Narvaz e Koller (2007, p. 217)
complementam que o género pode ser considerado uma “relagdo politica, que ocorre num
campo discursivo e historico de relagdes de poder”, sendo gerado a partir de discursos, € nao
da biologia.

As autoras asseveram que estas novas concepcoes sobre género abriram espaco
ao questionamento do que ¢ “ser mulher” que, ao contrario de qualquer visdo essencialista e
tradicional do feminismo, passa pelos efeitos de formacBes especificas de poder que variam
de uma época para outra e até na mesma época, em regides distintas e em camadas sociais

especificas. Para Butler (2008),

Mulheres é um falso e univoco substantivo que disfarca e restringe uma experiéncia
de género variada e contraditéria. A unidade da categoria ‘mulheres’ ndo ¢ nem
pressuposta nem desejada, uma vez que fixa e restringe 0s proprios sujeitos que
liberta e espera representar. (BUTLER, 2008, p. 213).

Portanto, a tedrica explana que, de fato, ndo ha qualquer esséncia que defina a

mulher ou do homem, pois o préprio ato de nomeagao “¢ uma mulher” ¢ performativo. A
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categoria “género” ¢ conceituada pela autora como um “ato performatico”, como um efeito
produzido ou gerado. Narvaz (2005, p. 60) explica que essa teorizacdo remete a formacédo
individual de cada sujeito como um processo, que acontece dentro de um campo situado de
possibilidades, de seu proprio género, sendo “reafirmado ou renegociado através de

2

sucessivas ‘performances’” e reitera que performances “sdao praticas concretas através das
quais os sujeitos se constituem, tais como, por exemplo, a maneira de vestir-se”, de portar-se e

de expressar-se ante a sociedade. Costa (2002, p.71), conclui que

[...] “mulher™ é uma categoria historica e heterogeneamente construida dentro de
uma ampla gama de praticas e discursos, e sobre as quais 0 movimento das mulheres
se fundamenta [...] Dado o contexto conjuntural que acompanha certas exigéncias
politicas, essa categoria € (e deveria continuar sendo) utilizada para articular as
mulheres politicamente, reconhecendo-se, contudo, suas temporalidades e
densidades divergentes. (COSTA, 2002, p.71).

Dessa forma, na atualidade, coexistem correntes do movimento feminista que
propdem abandonar a categoria “mulheres”, como sugerido por Butler (2008), com teorias
que entendem ser necessaria manter a identidade de uma categoria, em fungdo das lutas
politicas que devem ser travadas pelas “mulheres do feminismo”, como compreende Narvaz
(2005). A categoria, assim, se posiciona em terreno de formac@es historico-discursivas, onde
sua histéria deve ser acompanhada e compreendida a luz da historia de varias outras
categorias, como classe, raga, etnia, sexualidade, nacdo, entre outras, para que se mantenha
critica, atual e relevante.

Tanto em seus aspectos politicos quanto tedricos, as geracdes do feminismo
ndo podem ser entendidas desde uma perspectiva historica linear. As propostas divergentes
peculiares de cada uma das fases do feminismo sempre coexistiram e ainda se relacionam na
contemporaneidade. Mesmo com o avango do pensamento feminista, as militantes continuam
sustentando o peso de defender os direitos da mulher e dar visibilidades as suas
singularidades. Mesmo hoje em dia, a palavra “feminismo” carrega uma grande carga
pejorativa, associada a figura estereotipada de mulheres que querem subjugar homens. Essa
imagem vem sendo progressivamente desconstruida pelas feministas da contemporaneidade,
ressaltando, ao contrario, a imagem das mulheres que querem equivaléncia de poderes,
oportunidades e direitos ndo contra ou a frente dos homens, mas, sim, ao lado deles. E
importante constatar que o feminismo é um movimento em constante construcdo e

reconstrucéo.
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Muitos dos direitos basicos, aqui discutidos durante um breve historico do
feminismo, ndo foram outorgados integralmente ou sequer foram dadas titularidades a esses
direitos e, quando raramente acatados, tem seus exercicios condicionados a situacdo social
ante as expectativas da sociedade em relagdo as responsabilidades especificas de género.
Mesmo com esses percal¢os, as mulheres estdo presentes em todos 0s espacos da vida
cotidiana e continuam se reunindo para dar voz as suas reivindicacdes de participacédo social
paritaria a dos homens tanto nos espagos publicos, quanto nos espacos privados. Na
atualidade, esse debate ganha mais forca, permitindo que as experiéncias pessoais e sociais
dos sujeitos femininos e masculinos sejam repensadas. O movimento procura reforcar a
identidade sexual feminina negando a relacdo de hierarquia entre o0 homem e a mulher.
Defende, ainda, que as qualidades ditas femininas ou masculinas sejam vistas como atributos
do individuo e ndo de um ou outro sexo. As questdes feministas, agora, ocupam espacgo nao so
na academia, mas também na politica, nas discussfes em eventos de propor¢des mundiais, na
rua, no gueto e, inclusive, nas favelas, sempre levantando novas propostas e dando
continuidade as discussdes e conquistas das geracdes anteriores.

Dentre as reivindicacdes do moderno movimento feminista, estd a interrupcéo
voluntaria da gravidez, dentro da perspectiva de controle da natalidade, a radical igualdade
nos salarios, 0 acesso a postos de representatividade publica feminina, o reconhecimento e a
valorizacdo das conquistas dos povos negros e de outras etnias, bem como a valorizacdo de
suas identidades, as lutas contra a homofobia, a énfase na liberdade e valorizagdo das
multiplas sexualidades, a luta hodierna contra os indices “gritantes” de violéncia contra a
mulher no Brasil e no mundo, dentre diversas outras causas levantadas, ativamente discutidas
em meio feministas.

Embora tenha alcance internacional, o movimento feminista ndo € unificado nem
possui uma organizacao central, sendo caracterizado, principalmente, pela auto-organizacdo
das mulheres em multiplas frentes, tendo como métodos de atuacdo desde grupos de pressdo
politica até grandes manifestacfes publicas, como a Marcha das Vadias, ressaltada em nossa
pesquisa. A marcha dialoga com todas essas questdes citadas, dando especial foco a busca
pela legitimidade de todas as mulheres terem a sua liberdade sexual garantida e protegida
contra qualquer tipo de violacdo, como o estupro, em uma perspectiva libertadora das
opressdes presentes na sociedade sobre a sexualidade feminina. Essa luta s6 € significativa
por ser construidas dentro de um processo permanente e constantemente atualizado de

reconhecimento de outras lutas de outras mulheres por liberdade.
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4.2 MARCHA DAS VADIAS NO BRASIL E NO MUNDO: UM NOVO MARCO
FEMINISTA

E conhecido internacionalmente como “Slutwalk” o movimento de protesto das
mulheres contra a violéncia sexual e o machismo. O “Slutwalk” iniciou-se em Toronto,
Canad4, em 3 de abril de 2011, e teve como principal catalisador do movimento a declaracéo
do policial Michael Sanguinetti que afirmou que “as mulheres deveriam evitar se vestir como
vadias para ndo serem vitimas”, durante uma palestra sobre auto protecdo, em 24 de janeiro de
2011 na Universidade de Toronto, segundo o site torontoniano do movimento®. Em vista
desses comentarios, varias jovens se indignaram na plateia e, junto as universitarias feministas
da York University, publicaram em redes sociais sobre os comentarios moralistas e
patriarcalistas do policial e organizaram o primeiro “SlutWalk” de Toronto.

O que acabou sendo produtivo sobre os comentarios degradantes de Sanguinetti
foi a grandiosa resposta internacional que emergiu desta breve fala que, pode-se dizer, € tipica
do cotidiano e normalmente passaria despercebida nas pequenas violéncias verbais do dia a
dia. O “SlutWalk” ilustrou como um pequeno grupo de mulheres decididas pode promover
conscientizagdo sobre a violéncia contra a mulher a nivel internacional e uma forma de
resisténcia politica contra uma cultura que considera aceitavel culpar as vitimas de violéncia
sexual.

A grande divulgacdo desses acontecimentos provocou diversas represalias de
feministas de todo o mundo, que afirmavam que “se ser livre € ser vadia, somos todas vadias”
em resposta a declaracéo do policial. Elas reforcam ainda que este tipo de declaracéo justifica
a atitude dos estupradores como uma consequéncia natural as roupas “provocantes” das
mulheres, que, segundo a viséo dele, se vestiam como vadias.

Este acontecimento entrou para a histdria ao ganhar repercussdo nos principais
jornais e redes sociais do mundo, 0 que gerou uma onda de protestos dos movimentos
feministas em diversos paises. No Brasil, 0 movimento recebeu o0 nome de Marcha das Vadias
e ja percorreu estados, como Fortaleza, Salvador, Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Brasilia,
Curitiba, Belo Horizonte, Recife, dentre outros. Durante a Marcha, mulheres de todas as
faixas etarias produzem cartazes com frases da ideologia feminista, organizam a manifestacdo
e vao as ruas vestidas com roupas provocantes para protestar.

Apesar do carater feminista atual da manifestacdo, as primeiras Marchas ndo

foram organizadas por ativistas que se intitulavam ou se assumiam feministas. Tanto a

% Como explicitado na sessdo “Why”. Cf:http://www.slutwalktoronto.com/.Acessado em: 19 de marco de 2014.
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primeira marcha de Toronto, no Canada, como a primeira marcha brasileira, em So Paulo,
foram organizadas por universitarias que se identificavam com a proposta de luta da Marcha,
mas que ndo se consideravam feministas, talvez pela conotacdo negativa que o termo recebe
da midia. Pouco apos a realizacdo das primeiras Marchas, a SlutWalk de Toronto passou a se
identificar como uma marcha feminista, alinhando-se, também, a outras propostas do
movimento. Ja as organizadoras da primeira Marcha das Vadias de Sdo Paulo, sairam da
organizacdo da mesma na segunda edi¢do por considerarem que “os grupos feministas
acabam sendo o oposto do machismo. E na nossa marcha nds deixamos claro que ndo éramos
feministas, e sim femininas”, como relata Aronovich (2011)*. Tais acontecimentos
demonstraram ndo s6 um desconhecimento do que é o feminismo, como a reproducdo de
esteredtipos do sujeito feminista e das suas praticas sociais, presente na fala da organizadora
de Sao Paulo. Passado esse tempo de adaptagdo, no ano seguinte, em 2012, coma “retomada”
feminista, grande parte das ativistas se identificaram abertamente como feministas e além de
levantar cartazes de que expressam frases do movimento, as ativistas pintaram seus corpos
com mensagens de sororidade e protesto.

O termo “vadia” — traduzido do inglés slut — pejorativamente significa
mulher de conduta duvidosa, licenciosa ou, mais vulgarmente, “vagabunda”, ou “prostituta”.
Pode-se observar assim que o termo pode se referir a qualquer mulher que exerca sua
liberdade, principalmente a sexual. A utilizacdo desse termo por um policial, defensor da lei e
da ordem, para categorizar as mulheres que usam roupas provocantes como culpadas, caso
sejam estupradas, reflete as opinides machistas e preconceituosas do pensamento das
sociedades patriarcais que reverberam no mundo inteiro. Por conta disso, o termo foi
apropriado pelas mulheres que questionam o status quo, ressignificando o uso da palavra
vadia para “aquela mulher que € livre”.

O termo “vadia” passa a funcionar, nesse contexto, com um sentido positivo,
como palavra de ordem para 0 movimento feminista, pois este sentido é subvertido e
ressignificado no contexto da marcha, como forma de ruptura dos sentidos estabilizados pelo
chamado “senso comum”, como mulher independente, emancipada, que vai a luta por seus
direitos. Interessante notar, quanto a este Ultimo sentido, que o substantivo vadia esta
relacionado ao verbo vadiar, cujo sentido etimoldgico vem do temo latino vagare que seria

andar sem proposito, sem destino. No caso da Marcha das Vadias, ao contrario disso, parece

3% Cf: http://escrevalolaescreva.blogspot.com.br/2011/06/0-que-e-isso-companheiras.html. Acessado em: 30 de
marco de 2015.
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ser um movimento de mulheres que andam com propo6sito, que lutam com um destino: terem
0s seus direitos reconhecidos por uma sociedade dita machista.

Segundo a teoria bakhtiniana, é no didlogo com os discursos na grande
temporalidade diacrdnica que o enunciador ressignifica o discurso que o constitui 0 seu
horizonte de valores, através da contrapalavra. E essa categoria que permite, através da
compreensdo responsiva, a producdo do novo e a ruptura de sentidos estabilizados, pois
segundo Bakhtin (2010), “mesmo os sentidos passados, aqueles que nasceram do didlogo com
o0s séculos passados, nunca estdo estabilizados (encerrados, acabados de uma vez por todas).
Sempre se modificardo (renovando-se) no desenrolado subsequente, futuro”. De que forma,
portanto, as feministas desconstroem e reconstroem os papéis atribuidos a mulher a partir de
discursos machistas?

A Marcha das Vadias propde-se a ressignificar insultos direcionados a mulher,
como a propria palavra “vadia”, combatendo, desta forma, ndo s6 a violéncia fisica, como
também a violéncia verbal, ambas decorrentes do uso sexista da linguagem direcionado as
mulheres. Sendo assim, 0 movimento propde a superacdo do estigma da palavra derrogatoria
pela adocdo da mesma, ao incorporar para si 0 termo mais fortemente investido pelo que o
movimento feminista Marcha das Vadias denomina de “cultura patriarcal”. E, portanto, uma
das estratégias politicas e linguisticas de empoderamento na/pela linguagem dos movimentos
feministas mais utilizadas no momento.

E importante ressaltar que a Marcha das Vadias esta longe de ser consensual entre
as feministas, apesar da visibilidade politica alcancada desde seu inicio. Um dos avangos que
as feministas problematizam na Marcha, por exemplo, ¢ a legitimidade de incorporar homens
e transexuais na organizacdo da mesma, o que indica uma mudanca significativa em relacéo
as concepcOes feministas das geracdes anteriores, que representava mulheres, em sua maioria,
brancas, cisgéneras e de classe média.

A visibilidade do movimento negro iniciou a problematizacdo da questdo racial,
que foi pouco abordada nas primeiras Marchas.O tema cor/raga tornou-se recorrente nos
debates que acontecem em reunides feministas, pois as feministas negras relatam ndo se
sentirem contempladas totalmente pela Marcha, por ndo estarem inseridas no padrdo de
feminismo desse movimento. Elas debatem que a mulher negra sofre dupla opresséo: por ser
mulher e por ser negra, logo a sua luta por uma igualdade de género torna-se mais dificil e ser
denominada como “vadia” ndo ajudaria na representacdo positiva da mulher negra.

A existéncia dessas controvérsias ilustra a complexidade dos feminismos na

atualidade, o que possivelmente indicara novas direcGes para 0 movimento no futuro, pois,
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com a unificacdo de pautas de todas as feministas, mais mulheres se sentem representadas e a
luta vai para além do machismo, se estendendo a questdes raciais, que promovam a quebra de
estigmas da mulher negra. De acordo com Sueli Carneiro (2004), pioneira do movimento de
mulheres negras:
Esse novo olhar feminista e antirracista, ao integrar em si tanto as tradi¢des de luta
do movimento negro como a tradicdo de luta do movimento de mulheres, afirma
essa nova identidade politica decorrente da condigdo especifica do ser mulher negra
[...] ao trazer para a cena politica as contradi¢cBes resultantes da articulagcdo das
variaweis de raca, classe e género, promove a sintese das bandeiras de luta
historicamente levantadas pelos movimentos negros e de mulheres do pais,
enegrecendo de um lado, as reivindicagbes das mulheres [...] e, por outro lado,

promovendo a feminizacdo das propostas e reivindicagcdes do movimento negro.
(CARNEIRO, 2004 p.49-58)

Com as varias exigéncias de representacdo do sujeito mulher, dentro da Marcha
das Vadias, essa categoria se apresenta como uma variavel sécio-historica-ideoldgica. A
dicotomia homenmymulher, demarcada fortemente pelo “sexo bioldgico” em nossa sociedade,
ndo € abordada de forma essencialista pelo movimento, mas socialmente construida e
influenciada por varios marcadores sociais da diferenca. As novas pesquisas em torno do
género, em que a Marcha das Vadias se insere, buscam a desessencializagdo, ndo procuram
mais a compreensdo de um sujeito Unico do feminismo, abrangendo mulheres que ndo se
limitam pelo género designado no nascimento, e incluindo questdes de representacdo social,
racial, com foco no combate a violéncia de género. Esse sujeito discursivo feminista
reivindica outros parametros de representagdo para as mulheres ndo s6 no ambito social, como
também no campo léxico e verbo-visual, que reproduza a enorme diversidade que se faz
presente em nossa sociedade e que ndo reduza o construto mulher a dois papéis: santa ou
prostituta.

A acusacdo da vitima estd pautada na crenca cultural de que as mulheres sdo
portadores da moralidade e fundamentada em entendimentos de que essa moralidade esta
mantida dentro do corpo feminino. Assim, a regulacdo sexual sobre o corpo das mulheres, em
que o corpo feminino é acreditado como uma ferramenta de magia e seducdo, demonstra que
ele ndo estd nem seguro no biquini, em que se encontra em plena exibicdo, ou dentro da
burca, na qual esta totalmente velado, como afirmam Duits e Van Zoonen (2006).

Deve-se reconhecer, no entanto, que a sociedade ocidental contemporanea ja fez
grandes avancos em relacdo a criminalizacdo da violéncia sexual. Fonseca (2012) relata, por

exemplo, que no contexto brasileiro, em até meados do século XX,
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[...] no caso em que uma mulher fosse estuprada, 0 agressor nao era punido caso se
casasse com a agredida. Isso rewvela a ideologia de que o estupro realizado por uma
pessoa, que ndo 0 marido, se trataria somente de um problema de “honra” da mulher
e que bastaria o casamento para ser solucionado. Nesta ldgica ndo se incluiria como
crimes os casos de estupro “marital”. (FONSECA, 2012, p.55)

Leis que permitiam esse tipo de pratica eram comuns até alguns anos atrds no
Brasil e ainda sdo postas em prética em algumas nacGes do Oriente. Pinker (2013 p. 536)
relata outras praticas abusivas que aconteciam nas civilizagdes antigas: as mulheres e
criancas, se estupradas, podiam ser vendidas aos estupradores; a mulher casada que sofresse
estupro era considerada adultera e condenada a pena de morte; e os soldados que invadissem
alguma nacdo tinham autorizacdo para abusar das jovens mantidas em cativeiro. Assim,
observa-se que durante muito tempo, e por meios legais, absolveram-se cOnjuges que
assassinaram, ou maltrataram suas companheiras sob a égide da legitima defesa da honra
masculina, que sO era assegurada aos homens, visto que a reciproca nao era verdadeira. Tais
barbaridades sdo a materializacdo da violéncia machista, que ainda vigora nos indices de
vitimas de violéncia doméstica.

Esses exemplos de violagdo dos Direitos Humanos, infelizmente, ainda se
repetem em certos paises onde ndo ha censura alguma da violéncia contra a mulher, o que
demonstra que, mesmo com avangos significativos nas politicas de género, as mulheres ainda
estdo sujeitas a valores sociais e culturais profundamente sexistas, ou 0 que alguns grupos de
ativistas estdo definindo como “cultura do estupro”. Para escritora e blogueira feminista
Aronovich (2012), a “cultura de estupro ¢ quando temos uma sociedade que tolera e até
incentiva o estupro, € que estd sempre pronta pra culpar a vitima”. Esta cultura ¢
constantemente engendrada em discursos machistas, mascarados pelas imagens culturais e
tradicionais dos géneros, naturalizadas no imaginario dos sujeitos sociais e que provém de
discursos misdginos, da ideologia patriarcalista. Tais discursos, portanto, sdo reiterados
cotidianamente, perpetuando e legitimando, através de diversos meios simbolicos e
midiaticos, a posicdo de submisséo e opressao que as mulheres deveriam ocupar.

Uma campanha fotografica como a da Marcha das Vadias de 2012, do Distrito
Federal, que divulga a pertinéncia de um ato como o da Marcha das Vadias, que é um
movimento mundial, é importante para a modificacdo das estruturas sociais violentas em
relacdo as mulheres, na medida em que desvelam, explicitam e desnaturalizam as relacGes de
poder que o homem, a entidade familiar e a sociedade t¢ém sobre a volicédo e liberdade da

mul her.
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A Marcha das Vadias atualiza um discurso reivindicatério do corpo® da mulher,
demonstrando que a bipolaridade santas/putas que divide e estigmatiza as mulheres, € uma
interdicdo que ainda precisa ser sobrepujada. Isso se revela quando os atos sé&o reafirmados,
reconstruidos e disseminados simbolicamente em cartazes, nos corpos das militantes, nas
plataformas virtuais, como no caso da campanha fotografica Feminista Por QUE?,
estabelecendo uma reverberacdo mundial na luta das mulheres. A relacdo corpo
carnavalizado-discurso-imagem anuncia uma nova maneira de atuar para as organizacfes
feministas, que atualizam as lutas contra as interdicbes sobre 0s corpos femininos, que

estigmatizam a mulher e naturalizam a violéncia de género.

4.2.1 MARCHA DAS VADIAS E AS REDES SOCIAIS

Apesar do carater internacional da Marcha das Vadias, existem especificidades
locais que t8m origem no cotidiano e nas experiéncias diferenciadas das mulheres, que séo
consideradas na organizacdo da Marcha em diferentes localidades. As militantes da Marcha
das Vadias da vertente do Distrito Federal afirmam que, por conta desses aspectos, a Marcha
nao foi importada e sim apropriada, criada e recriada a partir das diversas vivéncias locais das
mulheres nas cidades onde as Marchas sdo realizadas.

Elas também justificam a participacdo das mulheres na Marcha, ao ressaltar
gue todas essas mulheres marcham por seus direitos de ir e vir, de se relacionar com quem e
da forma que desejarem e de se vestir da maneira que lhes convier, sem a ameaca do estupro
e/ou de qualquer outro tipo de violéncia e sem o0 agravante da responsabilizacdo da vitima por
esses crimes. E enfatizada, ainda, que a principal motivacido da Marcha das Vadias ¢ a
situacdo, compartilhada por mulheres de todo o mundo, de cerceamento da liberdade e da
autonomia, de medo de sofrer violéncia e da objetificacdo sexual, muito difundida pela midia
e exaltada nas propagandas de diversos produtos de consumo.

A internet e, em especial, as redes sociais, tiveram um papel fundamental na
construcdo e na divulgacdo das Marchas desde o inicio. Ela proporcionou uma forma mais
rapida e dindmica de intercAmbio de ideias para a formagdo das Marchas em todo o mundo,
favorecendo a divulgagédo de diferentes concepgbes dos feminismos contempordneos e
desmistificando opinides populares de que o feminismo busca a superagdo dos homens pelas

*” Temos conhecimentos de estudos cléssicos sobre “o corpo™, como os de Foucault (2010) e Butler (2008), no
entanto, aqui, trataremos o corpo sob uma perspectiva bakhtiniana (1987)
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mulheres, quando, na verdade, o que se busca é a equidade de direitos entre 0s mais diversos
géneros e sexualidades, valorizando as diferencas e especificidades de cada uma. Assim, a
internet passa a ser uma importante ferramenta também de critica, discussdo, reacdo e dialogo
com os mais diferentes setores da sociedade, possibilitando enfrentamentos com a grande
midia sobre temas como o feminismo, o género e a violéncia.

No Brasil, essa espécie de “web-militdncia” feminista incita diversificados
debates em populares redes sociais como o Facebook e o Twitter, bem como a divulgagéo de
seminarios e palestras sobre as mulheres, o género, a sexualidade e a cultura na Marcha das
Vadias. As militantes das Marchas também tiveram a preocupacdo de expandir suas
atividades para além da internet, por ainda ser um espaco elitizado ao qual nem toda a
populacéo tem acesso ou familiaridade.

Assim, para pensar essas questdes, € de grande importancia perceber a
diversidade da producdo da Marcha possibilitada pelas midias virtuais, como a campanha
fotografica Feminista Por qué?, produzida pela Marcha das Vadias do Distrito Federal (Mdv-
df), e analisar de que modo esta responde a discursos machistas, viabilizando a producédo de
opinides alternativas sobre feminismo e as identidades femininas, o que, neste trabalho, é

almejado utilizando o arcabouco teérico proposto pelo Circulo de Bakhtin.

4.2.2 Marcha das Vadias e a Midia

Na sociedade contemporanea, é inegavel o papel que a midia desempenha como
mecanismo poderoso de veiculacao de discursos e formas autorizadas de poder, com destaque
para o jornalismo, préatica social responsavel pela mediacdo entre esferas, sujeitos e discursos
sociais, e para a publicidade. Tais produgdes midiaticas atuam como “espelhos” das relacdes
travadas em sociedade, dos costumes adquiridos, das ideologias disseminadas, enfim,
configuram-se como meios sensiveis as transformagdes socio-historico-ideoldgicas por que
passam as comunidades discursivas.

De acordo com uma visdo bakhtiniana, a midia, como prética social e discursiva,
deve ser entendida sempre como relacdo dialdgica entre sujeitos objetivamente localizados,
cujos modos de ser e de estar no mundo ndo sdo puros, mas constituidos fundamental mente
por discurso, o que significa serem “impregnados pela configuragdo social” (FIORIN, 2009).

No cenario brasileiro contemporaneo, os discursos hegemdnicos de docilizagdo dos
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corpos®das mulheres sdo visivelmente reproduzidos pela midia de massa, que, ao se
utilizarem de discursos que se construiram e se fundamentaram na Historia, projetam e
reproduzem esteredtipos de identidades que desrespeitam as minorias sociais.

Sobre a Marcha das Vadias, por ser um fenbmeno muito recente, ndo tem um
estudo com dados especificos sobre a percepcdo da sociedade acerca do movimento, no
entanto, tém-se inlmeras pesquisas prévias sobre a relagdo entre as questdes feministas e 0s
meios de comunicagdo. As criticas da midia a legitimidade da Marcha sdo recorrentes e
apenas fazem parte de um contexto discursivo maior de controvérsias politicas e publicas
relativas a interpretacdo midiatica de temas que rondam a “cultura de estupro” e outras
questbes em que os corpos das mulheres, sua seguranca e salde reprodutiva sdo centrais.
Durante décadas o movimento feminista tem respondido a midia sobre questdes como estas,
atacando diretamente o silenciamento dela frente a dados “gritantes” de violéncia com razdes
machistas contra a mulher e a deturpacdo das historias de vitimas de violéncia sexual, tdo
explorada em manchetes sensacionalistas, em que, muitas vezes, a culpa do crime é atribuida
a vitima.

De acordo com dados do Férum Brasileiro de Seguranca Publica®, entre 2005
e 2010, ou seja, em cinco anos, 0s registros de estupro no Brasil aumentaram em 168%. Os
dados demonstram que se em 2005 os registros foram de 15.351 e que em 2012 subiram para
41.294. Segundo a Secretaria de Politicas para as Mulheres (SPM), estima-se que a cada 12
segundos uma mulher sofre violéncia no pais. A cobertura jornalistica de um movimento
como a Marcha das Vadias continuamente interpreta mal os objetivos feministas do
movimento, enquanto faz uma abordagem insuficiente de politicas que revertam esses indices
de violéncia.Em outras palavras, mesmo que o conteido midiatico seja destinado a fornecer
informagdes sobre os problemas sociais e as desigualdades existentes, permanece o fato de
que as instituicbes midiaticas sdo meios e produtos das mesmas estruturas sociais que
produzem essas desigualdades, e, portanto, muitas vezes sdo incapazes de ver além das atuais
normas e pressupostos sociais existentes.

Apresentar a Marcha das Vadias como um evento ativista sério e significativo é
um passo na direcdo certa para uma profunda reflexdo sobre a questdo da culpabilizagcéo da
vitima e por abordar ativamente os esteredtipos sexistas ao redor das vitimas de agressao

#Foucault (2010) explica que corpo décil é aquele que obedece: ndo questiona, ndo sente, ndo pulsa; somente
atenta-se a responder a ordens exteriores quase como um reflexo. Neste momento, o corpo aprende a calar sua
voz e a linguagem, aprende a repetir os discursos que lhe s@o soprados ao ouvido.

*Disponivel em: http://www.forumseguranca.org.br/produtos/anuario-brasileiro-de-seguranca-publica/5a-
edicao. Acessado em: 15 de fevereiro de 2015.


http://www.forumseguranca.org.br/produtos/anuario-brasileiro-de-seguranca-publica/5a-edicao
http://www.forumseguranca.org.br/produtos/anuario-brasileiro-de-seguranca-publica/5a-edicao
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sexual. Isso desafia alguma da literatura anterior sobre a cobertura de noticias, e mostra que
uma organizacdo de noticias convencional pode cobrir o feminismo e agressdo sexual com
precisao e respeito.

Uma manifestagdo como a Marcha das Vadias, em que o corpo despido € utilizado
para promover visibilidade na divulgacdo das mensagens de igualdade e liberdade, vai de
encontro a esses discursos e confronta a atual imagem hegemonica da mulher e do feminino
representadas na midia e na sociedade de consumo. A Marcha promove o questionamento dos
padrdes estéticos impostos a mulher, como a sustentacdo de aspectos de magreza, beleza,
erotismo e sexualidade, que respondem aos critérios criados pela engrenagem gque move a
circulacdo midiatica do corpo. Nesta logica, o instavel corpo feminino deve ser mantido
dentro de um rigido ideal de beleza seja conservado pelo maximo de tempo possivel. A midia

tem o poder de representar, e, conforme observa Silva (2000),

[...] quem tem o poder de representar tem o poder de definir e determinar a
identidade”. A medida que associam significados, imagens, caracteristicas, condutas
e estilos de vida a um ou outro género, as representagfes midiaticas ajudam a
configurar identidades e relacfes de poder na sociedade. Entretanto, apesar do poder
exercido pelos discursos da midia na sociedade contemporanea, a producdo de
sentidos ndo garante a assimilacdo de modelos de comportamento e papéis de género
pelos sujeitos interpelados. A subjetividade é inerente a linguagem e, com isso,
existe o potencial de aceitagdo ou de rompimento dos sentidos articulados no
discurso, em um contexto de comunicagdo. (SILVA, 2000, p.91)

Posto isso, enfatizamos que, ao pensarmos a ideia de confronto na Marcha das
Vadias, referimo-nos aos aspectos padronizantes dos ideais de feminilidade, atrelados a
essencializagdo do que é o ser “mulher”, que a cultura midiatica difunde largamente. As
militantes, ndo conformadas com esses modelos, se dispem a enfrenta-los e, dessa forma,
conquistam a simpatia e 0 apoio de pessoas que se identificam com as propostas do

movimento. Villaca (2010) percebe que:

[...]o momento atual sofre de excesso de controle sobre a producdo de nossa
corporeidade, seja atraves de intervencBes medicas, seja através de intervengfes de
toda sorte em busca da perfeicdo publicitaria anunciada nas imagens midiaticas e
virtuais na era do consumo e do espetéculo. (VILLACA, 2010, p. 160).

Entendemos que a Marcha das Vadias desfaz a ideia de que a juventude feminina
do século XXI é acomodada, estagnada e alienada. E também um movimento feminista

moderno, que se propde a rever a propria denominagdo “mulher”, se abrindo ao que Butler
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(1998) denomina de “todo um campo de diferengas indesignaveis [...] permanentemente
aberto e passivel de ressignificacdes”. A marcha também problematiza os esteredtipos por
meio da abordagem das subjetividades excéntricas dos corpos que tem nos recursos da
identidade, possiveis lugares estratégicos de agéo politica.

Butler (1998) enfatiza, ainda, que qualquer mirada orientada para a denincia da
naturalizacdo do que ¢ “ser mulher” na sociedade contemporanea deve mobilizar os
significantes a servico de uma produgdo alternativa, deslindando os atos constitutivos e
discursivos, que conferem estatuto positivo aos estereotipos, isto €, a certa “aderéncia
forgada” entre referentes e significados. E necessario que se problematize a legitimidade da
representacdo estética e politica, ao interrogar os sistemas de poder, como a midia, que
autorizam certas representacdes do feminino, enquanto outras sdo obstaculizadas, proibidas

ou invalidadas.

4.3 O PAPEL DA PROPAGANDA NA DIFUSAO DE MENSAGENS SOCIAIS

A midia, pensada de acordo com o ideéario proposto pelo Circulo de Bakhtin, pode
ser caracterizada como uma esfera discursiva formada por uma “rede complexa de signos
ideologicos situada no interior de ambientes multiplos” (STAM, 2010, p.331) que se constitui
em um campo de batalha de significados sociais. Em meio a diversas praticas discursivas
sociais, a comunicacdo midiatica, especificamente, a propaganda, atua sobre a producéo,
reprodugdo, manutencéo e/ou transformacéao dos discursos.

E importante fazermos um breve comentario sobre a diferenca terminoldgica,
entre os termos publicidade e propaganda devido a divergéncia entre os estudiosos da area
quanto aos vocébulos referentes a esse recurso mididtico. No entanto, ndo nos ateremos a
nomenclaturas e caracteristicas especificas de uma ou outra, por estas estarem diluidas em
nossa analise da campanha fotografica Feminista Por qué?.

Interessa-nos, assim, as acepgdes de Sant’Anna (2006, p. 75) de que os termos
publicidade e propaganda nédo significam a mesma coisa, mesmo sendo usados na atualidade
como sindnimos. O autor elucida que o termo propaganda deriva do verbo latino propagare e
“que quer dizer enterrar, mergulhar, plantar”, desta forma, a propaganda seria a propagagao de
principios e teorias. J4 o termo publicidade deriva de publico, do latim publicus, e significa

divulgar, tornar pablico um fato ou uma ideia.
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Os trabalhos de Vestergaard e Schroder (2004) sobre a linguagem da propaganda,
ndo apontam preferéncias entre um ou outro termo, no entanto, enfatizam a distingéo entre os
diversos tipos de propaganda. Inicialmente, fazem a comparacdo entre a propaganda ndo
comercial da comercial. Podemos dizer que o propdsito da propaganda é informar o pablico
ou algum setor do publico sobre um produto, empresa, servi¢o, agdo, etc. Segundo
Vestergaard e Schroder (2004, p.3), a linguagem usada no género propagandistico €
geralmente selecionada com muito cuidado para satisfazer objetivos especificos, pois, além de
informar, os antncios também sdo usados para persuadir e influenciar. Existem dois tipos
principais de publicidade, de acordo com os autores: a publicidade ndo-comercial e a
comercial. A primeira inclui, por exemplo, comunicados de agéncias governamentais para o0s
cidaddos, ou apelos de varias associagdes e sociedades, com objetivos que variam de caridade
para propaganda politica.

A propaganda comercial pode assumir muitas formas; primeiramente, como
aquela em que empresas ndo anunciam um produto ou servi¢o, mas sim um nome ou imagem,
sendo conhecida como publicidade de prestigio ou institucional, por meio de extratos
publicos, de relatorios das empresas ou contas em jornais de prestigio. A pretensdo, neste
caso, é a de criar uma receptividade duradoura junto ao publico. Outro tipo de propaganda
comercial é a propaganda industrial ou de varejo em que uma empresa anuncia seus produtos
ou servigos para outras empresas. Nesse tipo de propaganda tanto o anunciante quanto o leitor
em potencial tem um interesse especial no que estd sendo anunciado, e eles tém algum
conhecimento sobre o assunto. Isso se reflete na linguagem utilizada, em que a informagéo
factual é mais importante e ha menos énfase na persuasdo. O terceiro tipo € a propaganda ao
consumidor, em que uma empresa tenta vender seus produtos ou servigos para 0S
consumidores “amadores em face a um vendedor profissional”.

Em seguida, os autores se debrucaram sobre os diferentes parametros
tradicionalmente analisados na propaganda, estabelecendo uma distincdo entre dois tipos de
parametros: a mensagem verbal e a mensagem visual. Na mensagem verbal, estudam, dentre
outros elementos, a situacdo de comunicacdo; estrutura textual: coesdo e coeréncia; estrutura
de informacéo; contetido: implicito e explicito; e os papéis dos participantes. No que tange a
mensagem visual, eles estudam o texto relacionado & imagem; as imagens relacionadas aos
contextos de comunicacao; o icone, o indice e o simbolo; a denotagéo e a conotagéo e a énfase
visual. Conforme os autores (2004, p. 74), “os anuncios devem preencher a caréncia de

identidade de cada leitor, a necessidade que cada pessoa tem de aderir a valores e estilos de
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vida que confirmem seus préprios valores e estilos de vida e Ihe permitam compreender o
mundo e seu lugar nele”.

Acreditamos, portanto, que os anincios da campanha fotografica Feminista Por
qué? se enquadram no que 0s autores chamam de propaganda ndo-comercial, por
interpretarmos que esse discurso propagandistico esta inserido sécio, historico e culturalmente
no que Bakhtin (2010b) denomina de géneros “relativamente estaveis”. O que significa dizer
que eles refletem as condic¢des especificas e finalidades da esfera de atividade humana na qual
se manifesta, apresentando composic¢do, conteudo tematico e estilo proprios (BAKHTIN,
2010b, p.261-2). Tanto a publicidade guanto a propaganda sdo géneros passiveis de adquirir
novos sentidos e diversas funcdes, com um potencial emancipatério latente, o que
acreditamos ser de grande valia para a causa feminista da Marcha das Vadias e os propdsitos
da campanha fotogréafica de desmascarar 0s mecanismos de repressao e recuperar a critica e as

vozes abafadas das mulheres.

4.4 A CAMPANHA FOTOGRAFICA FEMINISTAPOR QUE?

Uma das atividades mais desenvolvidas pela Marcha das Vadias, no Brasil e no
mundo, foi a producdo de cartazes, propagandas, videos, em se utilizaram de frases, textos e
imagens como forma de divulgacdo das ideias do movimento. A maioria dessas producdes
focaliza a denlncia da violéncia simbdlica e fisica sofrida pelas mulheres, buscando formas
de ressignificar o corpo e as relagbes de desigualdade existentes em variadas producoes
sociais.

As lutas de libertacdo das mulheres tém historicamente a busca pela autonomia de
seus corpos, que abarcam desde os direitos ao controle da fertilidade, as discussfes das
politicas de aborto, a puni¢des as violéncias sexuais e outras invasdes ao corpo da mulher sem
consentimento, até as maneiras de se vestir no ambiente publico, que é quando o corpo da
mulher sai do ambito “doméstico” e intimo e vai para as ruas ser arma de reinvindicagdo. Este
Gltimo aspecto é um dos mais caracteristicos da Marcha das Vadias.

Por isso, se deu a proposta de uma reapropriacdo e ressignificacdo do termo
“vadia”, que, nesse contexto, condiz & mulher que vai a rua exercer a sua liberdade, com o
propdsito de esvazia-lo de sua conotagcdo negativa, dando a ele outros valores,visto que a

palavra “vadia” ¢é carregada de uma simbologia fruto de uma cultura patriarcal que aciona
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diversos dispositivos para reprimir a sexualidade da mulher, dividindo-as em ‘santas’ ¢
‘putas’.

Estes papéis também sdo indices de como a mulher deve se encaixar no plano
espacial da vida em sociedade: a santa, representada pela esposa e tipicamente nomeada como
“mulher para casar”, deve permanecer confinada as fungdes e ao espago privado do “lar”; e as
putas, representadas pelas profissionais do sexo, devem ocupar o espaco publico da rua, sendo
este designado a prostituicdo. A Marcha das Vadias, portanto, “ofende a ordem” desse sistema
de ordenacdo do espago que as mulheres devem ocupar de acordo com seus “tipos”,
ameacando a contaminacdo de um espaco pelo outro, o que, hodiernamente, é por acoes
violentas da “cultura patriarcalista” de manutengdo desse status quo.

Além de promover a obstrucdo e ocupacao desses espacos, um dos principais
atrativos das Marchas das Vadias corresponde ao carater carnavalizado desses eventos - nos
termos de Bakhtin (1987) -, que vai desde a natureza polifénica do movimento, carregado de
simbolos e alegorias que pontuam as diferengas entre o “oficial” e o “ndo-oficial”, até a
caminhada nas ruas e apossamento das pracas publicas. Ela é, ao mesmo tempo, contestacédo
politica e acdo de visibilidade cultural, ao exaltar a espontaneidade na parodia que fazem das
posicdes designadas para a mulher em sociedade e promover a identificacdo das diferencas e
de valorizagdo das diversidades.

Assim, as Marchas encontram-se entre duas dimensfes: a que questiona o status
quo e, nesse sentido, dialoga com os discursos de outros movimentos sociais e a dimensao da
expressao ludica da liberdade das mulheres sobre seus corpos, 0 que, em outros contextos, é
reprimido em publico. E esse carater carnavalizado, da ambivaléncia dos papéis femininos e
da valorizacdo do diferente, que constitui um traco intrinsecamente libertario e heterogéneo
do evento, que se reveste do poder subversivo que um movimento feminista contemporaneo
pode ter, ainda que seja escamoteado pelos discursos moralistas de varias esferas do ambito
social, como os da midia de massa, da familia nuclear e de grande parte das religides cristas.

A apresentacdo publica das militantes das Marchas é feita atraves de taticas de
escritas sobre seus proprios corpos, como forma de subverter a nudez e a exposicdo dos
corpos femininos como algo despolitizado e sem propdsitos. Esses escritos abrangem o
repudio a qualquer tipo de violéncia contra as mulheres, a criminalizacdo das vitimas e ao
machismo, nas mais diferentes relagdes sdcio-culturais.

Focalizando a campanha fotografica Feminista Por qué?, que comp@e o corpus do
nosso estudo, realizada por uma vertente da Marcha das Vadias do Distrito Federal, podemos

observar uma tentativa de aproximacdo entre as ideias feministas e o cotidiano das pessoas.
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Isso se d& com o intuito de buscar um deslocamento das imagens construidas na midia, e
respaldadas por um senso-comum, da militante feminista, fortemente marcada pelos
esteredtipos da mulher radical e “mal-amada”, que busca a superagdo do género masculino,
como vastamente divulgado na grande midia. O sujeito do feminismo foi, em diversas dessas
criacdes, apresentado de uma forma que desconstruisse tais imagens.

A propaganda da Marcha das Vadias do Distrito Federal se encaixa, portanto, no
que Garcia (1982) chama de “propagandas sociais”. Este tipo de propaganda pode ser
classificado tipologicamente como aquela que € voltada para as causas sociais como, por
exemplo, as que promovem a adocdo de menores, a conscientizagdo contra o uso de drogas, a
prevencdo de doencas sexualmente transmissiveis, dentre outras, sendo, portanto,
propagandas que procuram aumentar a aceitacdo de uma ideia ou pratica social em um grupo-
alvo.

A campanha fotografica Feminista Por qué?, como propaganda social, procura
evidenciar de que modo o feminismo atua nas mais diversas relagdes cotidianas, buscando a
compreensdo de que o feminismo, mais do que uma luta por direitos e igualdades para as
mulheres, questiona as praticas sociais e culturais que constroem e reforcam essas
desigualdades. A Marcha também reforca lutas contra o racismo, a homofobia e a violéncia de

classe, que também sdo representados como pautas do feminismo.
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51SSO TAMBEM E FEMINISMO

Howe um tempo em que ndo eras uma escrava, lembra-te disso.
Caminhavas sozinha, alegre, e banhavas-te com o ventre nu.
Dizes que perdeste toda e qualquer lembranga disso, recorda-te...
Dizes que ndo ha palavras para descrevé-lo, dizes que isso ndo existe.
Mas lembrate. Faze um esforco e recorda-te. Ou, se ndo o
conseguires, inventa. (Monique Wittig)

Este capitulo sera dedicado, considerando a fundamentacdo teérico-metodoldgica,
a realizacdo da analise propriamente dita dos anincios selecionados da campanha fotogréafica
“Feminista Por qué”. Assim, apresentamos o percurso metodolégico da nossa pesquisa, o
corpus, 0s dados e os procedimentos de analise dos dados. A nossa analise esta dividida em
cinco topicos principais: Mulher e Formacdo Familiar; Mulher e Sociedade; Mulher e

Pertencimento Etnico-racial; Mulher e Sexualidade; e Mulher e Identidade de Género.

5.1 TIPO DE PESQUISA

Como anteriormente discutido, esta pesquisa insere-se no campo da Linguistica
Aplicada (LA), transdisciplinar, que concebe que s6 podemos investigar os discursos e as
identidades de outrem, de forma que nos despojemos de filiacdes teoricas fechadas, ndo
socialmente responsaveis e que ndo abrem espaco para perspectivas hibridas, em uma
tentativa de abordar multiplos sujeitos sociais.

O carater transdisciplinar se justifica pelo esforco empreendido na analise do
objeto de investigacdo por diferentes angulos e perspectivas. Conforme Lopes (2010, p. 3), “a
transdisciplinaridade cumpre o papel de nos auxiliar na tomada de posicdo e organizagédo
frente ao elemento complexo, facilitando o entendimento daquilo que a principio soa como
estranho, torto, bizarro, desarmonioso, ruidoso, erratico, dissipativo e atonal”. Esta empreitada
se viabiliza pelo trabalho cooperativo entre diferentes disciplinas, que pode responder as
diferentes demandas do processo de construgdo do conhecimento cientifico.

A LA é sempre provocada a se redefinir quanto aos conhecimentos que produz,
guanto a seus limites e a suas possibilidades de abertura. Entendemos, assim, que as praticas

discursivas ndo podem ser analisadas de modo vago, descomprometido e supostamente
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parcial, por ser de ordem politica e ter o poder de afetar a vida e a relacdo dos individuos.
Ainda que respostas para as problematicas aqui levantadas ndo sejam definitivas, o presente
trabalho intenta produzir conhecimento de aplicacdo pratica, com possiveis solucBes a
determinados problemas diagnosticados.

A abordagem apropriada a esta pesquisa é a qualitativa, pois nao utilizara métodos
ou técnicas estatisticas. Com relagdo a essa abordagem, Richardson (1999), afirma que “os
estudos que empregam uma metodologia qualitativa podem descrever a complexidade de
determinado problema, analisar a interacdo de certas variaveis, compreender e classificar
processos dindmicos vividos por grupos sociais”. Por tratarmos de sujeitos sociais,
entendemos que, com essa abordagem, ndo se pode dissociar os sujeitos das praticas do
mundo que os rodeia, do dindmico movimento em que eles se interconectam mutuamente em
meio a acdes e retroacbes com outrem, também inserido nesse mundo. O método qualitativo
se caracteriza em um método descritivo de caso, em que a amostra é reduzida, contudo, é um
método preocupado com a profundidade da pesquisa.

Com relacdo a fundamentacgdo tedrica realizada para atender aos objetivos deste
trabalho, assinalou-se como uma pesquisa exploratoria, que, para Cruz e Ribeiro (2003),
objetiva “compreender a forma como se processam os fendmenos observaveis, descrevendo
sua estrutura e funcionamento [...] tem o propésito de descobrir respostas a questdes
propostas”. Por meio do estudo exploratdrio, busca-se conhecer com maior profundidade o
assunto, de modo a tornd-lo mais claro ou construir questdes importantes para a conducdo da
pesquisa.

Ja a forma de desenvolvimento da pesquisa exploratdria pretendida é a pesquisa
bibliogréfica (GIL, 2008). A pesquisa bibliografica se utiliza fundamentalmente das
contribuigdes de diversos autores sobre determinado assunto. Por meio dela, poderdo ser
descobertas experiéncias praticas com problemas e analises semelhantes que estimulem a
compreensdo acerca do problema aqui proposto.

No que se refere ao quadro tedrico da pesquisa, este esta embasado na perspectiva
enunciativo-discursiva desenvolvida pelo Circulo de Bakhtin, tendo como principio fundador
o dialogismo, que se apresenta como um fendmeno geral de todo e qualquer uso da lingua,
tanto na oralidade quanto na escrita tanto em linguagem verbal, como em linguagem verbo-
visual. E através dessa visdo dialogica da linguagem, percebida através da pluralidade de

vozes que se entrelacam da construcao do discurso, que se analisard o corpus deste trabalho.
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O método adotado para esta pesquisa, como anteriormente ressaltado, é o Método
Dialogico de Analise do Discurso, que se relaciona a Analise Dialdgica do Discurso (ADD).

Para tanto, teremos como etapas fundamentais as postuladas por Bakhtin/Volochinov (1981):

1. N&o separar a ideologia da realidade material do signo (colocando-a no campo da
consciéncia ou em qualquer outraesfera fugidia e indefinivel).

2. N&o dissociar o signo das formas concretas da comunicacéo social (entendendo-se
que o signo faz parte de um sistema de comunicagdo social organizada e que ndo
tem existéncia fora deste sistema, a ndo ser como objeto fisico).

3. Nao dissociar a comunicacdo e suas formas de sua base material (infra-estrutura).
(BAKHTIN/VOLOCHINOQOV, 1981, p. 44 — grifos do autor).

Assim definidas as bases para a analise e a concep¢éo de linguagem postulada
pelo Circulo de Bakhtin, é importante considerar a relagdo estreita entre discurso e 0s
integrantes que lhe dao vida, os sujeitos. Estes que se constituem na complexidade das
relagcbes humanas, fundamentadas no principio da interacdo, essencial para compreender a
construcdo de sentidos através da lingua. Deste modo, o principio dialégico ndo se separa da
escolha metodoldgica, pois as etapas seguidas nesse processo sao construidas dialogicamente
por todos os envolvidos na pesquisa: Pesquisador, pesquisado, concepcles tedricas e
abordagens metodoldgicas.Assim, de acordo com Brait (2010), o método dialégico do

discurso objetiva:

[...] [ultrapassar] a necesséria andlise dessa ‘materialidade linguistica’, reconhecer o
género a que pertencem os textos e 0s géneros que nele se articulam, descobrir a
tradicao das atividades em que esses discursos se inserem e, a partir desse didlogo
com o objeto de andlise, chegar ao inusitado de sua forma de ser discursivamente, a
sua maneira de participar ativamente de esferas de produgdo, circulagéo e recepgéo,
encontrando sua identidade nas relacdes dialogicas estabelecidas com outros
discursos, com outros sujeitos. (BRAIT, 2010, p.13).

Desta forma, reiteramos que a Analise Dialdgica do Discurso rompe com a
Linguistica propondo uma Translinguistica, que se utilize das resolucbes daquela, a fim de
amplia-las seguindo o caréater interativo e social da linguagem. Isso implica em um trabalho
analitico e interpretativo de materiais discursivos, que realize a identificacdo das relacdes
interdiscursivas e da insercdo socio historico cultural dos discursos e dos sujeitos dessa

producdo, sempre concebidos em suas heterogeneidades.
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Assim, organizaremos nossa analise de acordo com as categorias bakhtinianas
discutidas anteriormente nos Capitulos 1 e 2, sem, no entanto, seguirmos estritamente a ordem
didatica hierarquica proposta no organograma (figura 1) do capitulo 2, por acreditarmos serem
0S cruzamentos entre os conceitos mais produtivos no processo de compreensdo dos sentidos
presentes nos anuncios. Iniciaremos com o0 exame da enunciacdo, em que faremos uma
aproximacao do horizonte sécio-historico-cultural e politico em que se inscreve o exemplar
do anancio estudado. Apds isto, daremos énfase a analise do material visual do enunciado,
para, posteriormente, focalizarmos na analise dos verbais e, por fim, apreenderemos de

maneira una e completa o anincio como enunciado verbo-visual concreto.

5.2 CORPUS DA PESQUISA

Esta pesquisa objetiva focalizar a forma como uma campanha fotografica, de uma
vertente brasileira da Marcha das Vadias, desconstroi e reconstroi, através da ressignificacdo
de termos pejorativos e misdginos e do uso da contrapalavra carnavalizada, papéis atribuidos
a mulher por uma cultura dita patriarcalista e machista. Para tanto, foi realizada a coleta de
um corpus, contendo 5 (cinco) anuncios da campanha fotografica Feminista Por

qué?,veiculada na internet através do site da Marcha das Vadias do Distrito Federal®.

Somos feministas porque MARCHADASVADIAS | Sou feminista porque
SOMOS VADIAS 26 DE MAIO 2012 LUTO POR UM ﬁg\ng\'/\/loELLJJAcﬁSBAE}L% k
DE FAMILIA MUNDO EM QUE 5
i SOMOS UMA FAMILIA NENHUMA MULHER O LA
MARCHA DAS VADIAS .
26DEMAI02012 | DE VADIAS TERA MEDO DE SER DE BELEZA RACISTA
ESTUPRADA OU E EXCLUDENTE.
I ambém ¢
AGRED DA MARCHA DAS VADIAS |SSO ?d_”]ben] £
spemo2012 | feminismo.

vordpress.cor

iasdfn

archadasvadi

*0Cf: http://marchadasvadiasdf.wordpress.com/.Acessado em: 19 de marco de 2014.
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SER MULHER E

MARCHADASVADIAS | Sou feminista porque

26 DE MAIO 2012 EU AMO TRANSformar-se
QUEM EU QUISER, ACADADIA
EU AMO MARCHA DAS VADIAS | 1550 também é
OUTRA MULHER. 26 DEMAI0 2012 | feminismo.

Quadro 1. Corpus de pesquisa

A campanha fotogréfica, formada por 52 imagens, todas compostas por enunciados
visuais, fotos, de ativistas que representam a marcha e enunciados verbais, foi formulada pela
Comissdo de Comunicacéo do coletivo da Marcha das Vadias, do Distrito Federal. Ela conta
com a participacdo de mulheres de diferentes faixas etarias, principalmente jovens,
identidades de género™, sexualidades, pertencimentos étnico-raciais, formacdes familiares,
homens, casais héteros e homossexuais etc. A diversidade também é representada nos
enunciados que acompanham as fotografias, com proposi¢Ges sobre diversos subtemas
correlacionados as lutas feministas, que se configuram como contrapalavras e respostas a
violéncia de género, racismo, homofobia, transfobia®, dentre outras formas de violéncia

simbdlica.

5.3 PROCEDIMENTOS DE ANALISE

A campanha fotografica Feminista Por qué? foi selecionada em virtude do seu
contetdo ser a Marcha das Vadias, que tem, dentre outras demandas, o objetivo de

ressignificar termos pejorativos utilizados na violéncia verbal contra as mulheres. Também,

*Conforme Preciado(2011), essa identidade de género ‘{...] ndo se baseia em uma identidade natural
(homem/mulher), nem em uma definicdo baseada nas praticas (heterossexuais/homossexuais), mas em uma
multiplicidade de corpos que se levantam contra 0s regimes que 0S constroem como “normais” ou “anormais”
(p.11-20).

*°E adiscriminagfo relativa as pessoas transexuais e transgéneros.
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pela forma como o tema foi organizado em uma propaganda de cunho social, produzida pelas
militantes do movimento do Distrito Federal, em uma tentativa de deslocar as imagens
construidas na grande midia, e respaldadas pelo senso-comum, do sujeito do feminismo ainda
fortemente estereotipado. O material da campanha conjuga, para esse fim, a linguagem verbo-
visual, na representacdo da diversidade dos feminismos e da categoria identitaria “mulher”.

Para tanto, dividimos os 5 anlncios por temas recuperados a partir do material
analisado, que abordam topicos pertinentes aos propdsitos da campanha. Sao eles: Mulher e
Formacdo Familiar (1), Mulher e Sociedade (1), Mulher e Pertencimento Etnico-racial (1),
Mulher e Sexualidade (1) e Mulher e Identidade de Género (1). A escolha dos anincios ndo
foi aleatdria. Importa, ainda, ressaltar que, dentro do universo dessas categorias, existe uma
guantidade maior de anuncios, além dos escolhidos, que se encaixavam nas mesmas
categorias, como na categoria Mulher e Sociedade, com 23 anincios, com excecdo da
categoria Mulher e Identidade de Género, que apresenta apenas um anincio com uma mulher
transgénera. Como fatores comuns a todos os tdpicos, selecionamos 0s anincios que
apresentavam protagonismo feminino, andncios que tém como protagonista uma ou mais
mulheres, e um maior nimero de recursos verbo-visuais (simbolos, icones, elementos
carnavalizados etc.) para uma analise mais proficua das categorias bakhtinianas.

Dentre os objetivos da campanha estava a divulgacao da Marcha, que foi realizada
em 26 de maio de 2012, e a promocao de um feminismo maltiplo — em que as mulheres sdo
vistas a luz de aspectos plurais inerentes a sua subjetividade, em que sdo considerados fatores
como a classe socioeconbmica, a etnia, a identidade de género e a sexualidade a que
pertencem —representado pelas acdes e identidades das participes da campanha. Quanto ao seu
publico-alvo, o manifesto de 2012, presente no site do movimento, abrange “negras, brancas,
indigenas, estudantes, trabalhadoras, prostitutas, camponesas, transgéneras, mdaes, filhas,
avos” e a quem mais interessar as reinvindicacdes da Marcha das Vadias.

O discurso da propaganda social, em que 0s anncios se constituem, compde-se
pelo intercambio, sobretudo entre palavras e imagens em uma finalidade que se baseia no
contexto situacional e o publico a quem se dirige.

No contexto de uma retdrica carnavalesca, anincios como o da campanha
Feminista Por qué? apresentam estratégias de producdo de sentidos, que podem provocar um
estranhamento para o interlocutor ndo familiar coma Marcha, no processo de significacdo das
expressdes utilizadas. Esses andncios refletem a aspectos da realidade feminina, através de
um discurso persuasivo, que usa significados culturais facilmente reconhecidos pelo publico

feminino, pois fazem parte de situacgdes cotidianas que as mulheres passam.
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Como ja explicitamos, o corpus manifestou, a nosso ver, 0s seguintes topicos que
refletem a pluralidade do universo feminino: Mulher e Formacdo Familiar, Mulher e
Sociedade, Mulher e Pertencimento Etnico-racial, Mulher e Sexualidade e Mulher e
Identidade de Género. Assim sendo, para o topico “Mulher e Sociedade”, escolhemos um
anuncio, que lida com direitos e a representagdo da mulher na sociedade; para o topico
“Mulher e Identidade de Género”, analisamos um anuncio com uma mulher transgénera,
unica representante ndo cisgénera da campanha; para a categoria “Mulher e Pertencimento
étnico-racial”, foi analisado um anuncio que trata do racismo, tema transversal, também
recorrente na Marcha das Vadias; para o topico “Mulher e Sexualidade”, selecionamos um
anancio referentes a pratica da sexualidade realizadas pelas mulheres e a relacdo que estas
estabelecem com seus corpos; para a Ultima categoria, “Mulher ¢ Familia”, foi analisado um
anncio que representa a relacdo que as mulheres estabelecem no @mbito familiar.

O corpus foi analisado de acordo com as categorias bakhtinianas, ja citadas
anteriormente. Durante a pesquisa, realizamos o estudo detalhado de cada texto, de forma a
identificar a que diferentes vozes os discursos e contrapalavras feministas da campanha
respondem e empoderam. Também estudamos como se d& o processo de ressignificacdo de
palavras derrogatorias, utilizadas no discurso sexista, atraves das contrapalavras e como novos
sentidos, que subvertem e/ou tentam neutralizar os termos pejorativos utilizados contra as
mulheres, sdo produzidos a partir desse processo.

Foi através dessa analise inicial que descrevemos como 0S papéis sociais
atribuidos as mulheres sdo desconstruidos na campanha fotografica, em resposta ao que as
feministas da Marcha das Vadias denominam “cultura patriarcal” e observamos quais
estratégias discursivas presentes no discurso da campanha fotografica contribuiram para a
reconfiguragdo e ressignificacdo das identidades da mulher. Por fim, averiguamos como as
imagens dos corpos que, por vezes, apresentaram-se de forma carnavalizada, como
contrapalavras que contribuem para uma analise da linguagem verbo-visual presentes nos

anuncios da campanha.

5.3.1 Mulher e Familia

O anuncio que compde nosso corpus faz parte da campanha fotografica,
Feminista Por qué?, que convoca mulheres para participar da Marcha das Vadias de 26 de

maio de 2012, no Distrito Federal. Como podemos perceber abaixo, hdA uma foto de trés
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ativistas, com o foco na figura feminina central. O enunciado verbal, por sua vez, é-nos
apresentado com uma das chamadas da campanha “Somos feministas porque”, em tom
esverdeado e os ditos, em letras maidsculas: Somos vadias de familia, Somos uma familia de
vadias, em um tom roxo. A enunciagdo, portanto, se encaixa na categoria “Mulher ¢ Familia”,
por tratar de relacdes familiares entre mulheres.

Bakhtin (2010) propbe que toda enunciacdo € constituida em um horizonte
apreciativo especifico e carrega suas marcas, o que significa que a palavra é necessariamente
marcada por valores ideoldgicos. Ao refletir acerca dos géneros do discurso, em Estética da
Criacdo Verbal (2010), Bakhtin demora-se na proposta de pensar a dialogicidade como a
caracteristica inerente ao enunciado, o que implica dizer que o enunciado é uma ressonancia
de outros, com os quais realiza uma atividade responsiva ativa, pois “o enunciado esta repleto
de ecos e lembrancas de outros enunciados [...]” (BAKHTIN, 2010, p. 316).

O ato de enunciar, nesta perspectiva, articula dois outros movimentos: os de
interpretar e responder a enunciacdo de outrem com contrapalavras marcadas pelos valores
apreciativos e ideologias que constituem os sujeitos envolvidos no processo. O discurso,
constituido pelo discurso dos outros, outros sociais e ideoldgicos, se manifesta, portanto,
como resposta aos enunciados passados desses outros, mas sempre almejando e prevendo
respostas futuras. Dessa maneira, os enunciados a serem analisados nesta pesquisa — anincio
que possui uma dimensdo visual interagindo constitutivamente com uma verbal,
acrescentando-lhes valores — serdo tomados como resposta a outros que os constituem.

O anuncio abaixo faz parte da campanha fotografica Feminista Por qué?
divulgado pelo movimento Marcha das Vadias do Distrito Federal, especificamente o anincio
publicado em maio de 2012, que articula sentidos, a partir do material verbo-visual, que
subvertem o conceito tradicional de familia, se encaixando, portanto, no topico “Mulher e

Familia”.
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Somos feministas porque

SOMOS VADIAS

DE FAMILIA

MARCHA DASVADIAS | SOMOS UMA FAMILIA
26 DEMAIO 2012 | DE VADIAS

marchadasvadiasdf.wordpress.com

Figura 2-Anincio Somos vadias de familia, Somos uma familia de vadias. Disponivel em:
http://marchadasvadiasdf.wordpress.com/campanha-fotografica-feminista-por-que/#jp-carousel-502.
Acesso em: 10 de outubro de 2012.

O anuncio mostra um fundo de cor branca a que se sobrepfe a imagem de uma

familia de mulheres, sendo a do centro a mais velha ¢ “ousada” se levarmos em conta o
comportamento das duas que se encontram nas pontas. N&o se sabe ao certo se essas mulheres
formam uma geragdo de mae e filhas, ou se as mais jovens sdo irmas, ou se possuem outro
tipo de relacionamento que ndo envolve lagos sanguineos. O que sabemos ao certo € que elas
representam uma familia ndo convencional, que se auto intitula de “vadias de familia” e uma
“familia de vadias”.

Realizando a leitura da imagem, inferimos que o conteddo visual confirma e
reafirma os sentidos produzidos pelos textos verbais. A palavra “vadia”, aqui, funciona como
um substituto para “mulher”, em que essa palavra ¢ subvertida e ressignificada no contexto da

Marcha das Vadias, como uma contrapalavra, que promove a ruptura dos sentidos



135

estabilizados no senso comum, que inclui ditos populares, como os de que para ser “mulher
de verdade”, tem que ser “mulher de familia”. Reapropriando-se de uma pauta histérica para o
feminismo, como o papel da mulher na formacéo familiar, essa imagem divulga outra estética
ao retratrar esse tema, exibindo mulheres que ridicularizam a concepc¢ao “normal” do que ¢
uma familia, principalmente ao afirmar que o modo de ser “vadia” ¢ hereditario, quebrando a
expectativa do receptor da mensagem.

A elaboragdo dialdgica da imagem acontece em diversas manifestacbes. Uma
delas é a caricatura de Frida Kahlo na blusa da mulher de 6culos, que se encontra posicionada
a direita da mulher do centro. Essa caricatura pode ser considerada um signo ideolégico, por
sustentar a imagem de uma das artistas mais celebradas pelas mulheres feministas. Esse signo
reflete, portanto, a adesédo aos idearios divulgados pela artista, que € um dos maiores simbolos
do feminismo.

Outro fator que chama a aten¢do é a posicdo em que a mulher mais velha se
encontra: no centro, sentada com as pernas abertas em vértice, em contraste com a posicao das
duas que se encontram em pé nas pontas. O corpo da “matriarca” da familia apresenta-se de
forma carnavalizada, rememorando o corpo grotesco em uma alegoria entre 0 céu e a terra,
em que o céu estaria para o alto (o rosto) e a terra estaria para o baixo corporal (as genitalias).
Bakhtin (1987) fala dos extremos, das aberturas, do parto, da nova vida, por isso, “a imagem
grotesca ignora a superficie do corpo e ocupa-se apenas das saidas, excrescéncias, rebentos e
orificios” (BAKHTIN, 1987, p. 277).

Se levarmos em conta que, na publicidade, as identidades de género sao
construidas com base em modelos reconheciveis na realidade cotidiana e presentes na
consciéncia coletiva, entdo mulheres e homens se definem ndo s6 por aquilo que consomem,
mas também pelas acdes que praticam. A publicidade, como toda prética discursiva, produz
sentidos valorativos que almejam a adesdo do publico a uma determinada ideologia, no caso,
a feminista, pois “tudo que ¢ ideoldgico € um signo. Sem signos ndo existe ideologia”
Bakhtin/Volochinov (1981, p.31).

Ainda no ambito dial6gico, a disposicao das mulheres faz uma alusé@o a um texto
anterior, de forma que mantém os sentidos do original, sem que ocorra confronto com o
sentido anterior: “o texto que alude ndo constroi um sentido oposto ao do texto aludido”
(FIORIN, 2003, p.31). Neste sentido, entendemos que a imagem mobiliza uma memoria
social que se inscreve através da linguagem verbo-visual. No caso, a imagem a que se faz

alusdo ¢ a dos “Trés Macacos Sabios”, 0 que cobre os olhos, 0 que tapa 0s ouvidos e 0 que


http://pt.wikipedia.org/wiki/Olho
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ouvido
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tapa a boca, 0 que, segundo o site Wikipédia, pode ser traduzido como “ndo ouca o mal, ndo
fale 0 mal e ndo veja o mal”.

Essa constituicdo imageética do antincio apresenta um discurso jocoso, atraves de
uma parddia que demonstra a despreocupagdo com as opinides machistas e preconceituosas
que possam recair sobre esse modelo familiar. Linda Hutcheon (1985) considera a parodia
“uma forma de imitagdo caracterizada por uma inversdo irdnica, nem sempre as custas do
texto parodiado. [...] A parddia é, noutra formulacdo, repeticdo com distancia critica, que
marca a diferenga em vez da semelhanga.[...]” (p.17).

Esta diferenca é representada pelo riso que surge quando se percebe a inversédo
ironica do texto parodiado, o que ¢é perceptivel no jogo de palavras entre “mulheres de
familia”, expressao tipica do discurso patriarcal, e “vadias de familia”, situada no contexto da
Marcha das Vadias. A sobreposicdo de textos revela a pluralidade de vozes presentes nesse
discurso ligadas a carnavalizagdo bakhtiniana por unir elementos opostos. Vale salientar que
uma obra carnavalizada, na perspectiva bakhtiniana, ¢ aquela na qual encontramos 0 riso
atrelado a uma relativizacao da verdade. Nada é considerado superior, pois hd uma espécie de
descentralizacdo do poder.

A imagem da familia “perfeita” e convencional, constituida por pai ¢ mae
heterossexuais e filhos, € o pilar da sociedade patriarcal, focada na figura do homem, o
patriarca. Todos devem, portanto, respeitar e se submeter a autoridade paterna, que € o poder
patrio. Guedes e Westphal (2011, p.4) ressaltam que “na familia a autoridade estava
centralizada no homem e nao deveria ser abolida, ja que teria origem comum a vida humana”.
A partir desta logica de naturalizacdo dos lacos familiares, os homens podiam castigar
fisicamente as mulheres para defender a honra de sua familia ou para corrigi-las.

Narvaz (2005) mostra-nos uma proficua contextualizacdo da estrutura familiar no
Brasil, que ajuda-nos a compreender como 0 enunciado analisado subleva concepcdes
estagnadas de familia. Ela cita estudiosos como Saffioti, (1979) e Xavier (1998), que
entendem que a histéria da instituicdo familiar, no Brasil, teve inicio no modelo patriarcal,
importado da colonizacdo portuguesa e adaptado as condi¢fes sociais do pais, de base
latifundidria e escravagista: “na familia colonial, o patriarca era o detentor das posses, ndo
apenas de seu latifundio, mas de sua familia, de seus agregados e de seus escravos”
(NARVAZ, 2005, p.32). Assim, a mulher também era considerada propriedade do patriarca,
passando para a posse deste nos ditos casamentos arranjados, muito comuns na época. Depois
de casada, ela tinha como principais obrigac6es além de administrar a casa, servir ao marido
como reprodutora. Segundo Saffioti (1979, 1988, 2001), a posi¢ao da mulher, tanto no nucleo


http://pt.wikipedia.org/wiki/Boca
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mal
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familiar quanto na sociedade, desde a colonizacdo até a atualidade, demonstra que a familia
patriarcal rural escravagista foi uma das matrizes de nossa organizagao social.

Narvaz (2005) descreve que um dos maiores avancos, apos séculos de subjugacao
feminina no Brasil, veio com 0 Novo Cadigo, em que a familia ndo seria mais imperada pelo
patrio poder, como na época escravagista, mas pelo pater familiae, que se refere a igualdade
de poderes entre os membros do casal. A autora (2005, p. 34) comenta, citando (DIAS,
2004A, MACHADO, 2001; PIMENTEL, 1998; ROCHA, 2003; VERUCCI, 1988A, 1988B),
que “alguns termos que constavam no Codigo anterior foram alterados a fim de diminuir a
linguagem androcéntrica nele contido, entre eles os termos ‘todo homem’, que foi substituido
por ‘toda pessoa’”, o que representa grandes avangos tanto nas politicas de género quanto no
avanco de uma linguagem menos machista.

Narvaz (2005) comenta que, ao contrario do que se imaginava, a igualdade de
direitos e de poderes pressuposta nesse modelo ndo passou do papel, pois a ideia de familia,
na contemporaneidade, ainda se refere ao arquétipo da familia monogamica nuclear, burguesa
e patriarcal — baseando-se em relacdes de parentesco, estruturada em modelos estaveis
caracterizados pela autoridade do pai sobre a mae e os filhos — descrito por Szymanski (1997,
p. 26) como o “modelo de familia nuclear burguesa com conota¢ao normativa”.

Conforme Corréa (1982), essa concepcdo hegemdnica da organizacdo familiar é
questionada por investigaces que demonstram a pluralidade das familias brasileiras,
oficializadas em cartério ou ndo, entre elas as familias chefiadas por mulheres, constituidas de
casais homoafetivos e as familias com filhos adotivos. Corréa (1982, p.22) discute que “sob a
hegemonia do modelo patriarcal, foi ocultada a diversidade de uma sociedade multifacetada,
movel, flexivel e dispersa, na tentativa de acomoda-la dentro dos estreitos limites do engenho
ou da fazenda”.

As integrantes da Marcha das Vadias tém, dentre seus propdsitos feministas, a
oportunidade de reclamar a nocdo de género, buscando a redefinicdo de papéis de homens e
mulheres na sociedade, pois ainda hd muito que se fazer para garantir a qualidade de vida e
plena realizagéo individual e familiar para todos os individuos na sociedade, independente de
género ou sexualidade.

A familia, tida como célula mater da sociedade, segundo 0s costumes tradicionais,
aparece, aqui, ressignificada e cria, na conjuncdo do verbal com o imagético, novas
representacdes que ajudam a criar posicdes de sujeito com as quais os leitores da campanha
possam se identificar e compactuar com a ideologia proposta, revisando, assim, 0s seus

valores do significado da instituicdo da familia, nos tempos modernos, verificando-se, assim,
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o efeito que o dialogismo tem nos discursos e a sua influéncia na construgdo de identidades
sociais. A concepcdo de familia aparece, portanto, ressignificada no discurso das mulheres da
campanha, constituindo modelo familiar atualizado que responde e vai além da familia
conjugal monogamica e patriarcal, naturalizada e legitimada como modelo monolitico e

hegemanico de organizacao familiar.

5.3.2 Mulher e Sociedade

O anuncio que se segue foi divulgado na mesma data que o que compde a analise
anterior e também faz parte da campanha fotografica Feminista Por qué?. Este se apresenta ao
seu interlocutor como uma fotografia montada em estidio com um fundo branco de tons rosa
claro, sendo a ativista, que se encontra posicionada mais a esquerda, o principal signo visual
deste exemplar. Ao lado deste signo visual estd o signo verbal que se nos é apresentado com
uma das chamadas da campanha “Somos feministas porque”, em tom esverdeado e os ditos,
em letras maitsculas: LUTO POR UM MUNDO EM QUE NENHUMA MULHER TERA
MEDO DE SER ESTUPRADA OU AGREDIDA, em um tom roxo. A enunciagdo, portanto,
originou o topico “Mulher e Sociedade”, por tratar do principal mote da Marcha das Vadias,
que é o direito da mulher conviver em sociedade sem correr nenhum risco de violéncia verbal,

fisica ou psicolégica, apenas por ser mulher.
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Figura 3 -Anuncio Luto por um mundo em que nenhuma mulher terd medo de ser estuprada ou

agredida. Disponivel em: http://marchadasvadiasdf.wordpress.com/campanha-fotografica-feminista-

por-que/#jp-carousel-512. Acesso em: 10 de outubro de 2012.

No que tange a disposicdo da figura, é valido destacar o posicionamento da
ativista, cuja ilustracdo encontra-se desproporcional as dimensbes dos signos verbais que
compbem o anlncio, também por ser a Unica personificacdo imagética que incorpora
diversos signos ideoldgicos relacionados a figura feminina. A énfase na mulher representada
é pertinente, considerando-se 0s objetivos comunicativos do anincio, que é atrair o
publico para a participagdo na Marcha das Vadias. De acordo com Vestergaard e
Schrdder (2004, p. 31), o anuncio ideal deve ser montado de tal forma que a maior parte
possivel da mensagem atinja aquele leitor que o vé, mas resolve ndo ler ou parar para dar
atencdo a mensagem. Portanto, devems-se utilizar estratégias de modo a chamar a atencao,
despertar o interesse, estimular o desejo, criar conviccdo e induzir a agdo, o que implica

dizer que anuncio deve ser embasado no poder de representacdo da imagem para com o
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publico-alvo.

Assim, uma segunda relacdo refere-se aos aspectos fisicos da mulher retratada e
a identificacdo da mulher que I o antiincio. Com esta imagem, o0 anuncio visa atingir todas
as mulheres que concordem com o enunciado verbal de luta por um mundo sem violéncia
contra a mulher. Para tanto, notamos que os elementos mais simbdlicos do enunciado se
encontram no proprio corpo da ativista por sustentar modificacdes corporais que nao estao
escondidas e, sim, mostradas, encarnadas. Os seguintes tracos corporais se evidenciam na
mulher: o cabelo curto, atipico do ideal de feminilidade de cabelos longos para as mulheres,
0 piercing no nariz e a tatuagem que toma todo o ombro esquerdo da ativista. A partir dai
percebemos que a ativista foge dos ideais de representacdo do corpo feminino em uma
sociedade patriarcal, que, em sua maior parte, permaneceu e permanece representada segundo
o olhar masculino. A forma feminina, nessa visao, € entidade a ser contemplada e desejada. O
corpo feminino modificado encarna-se, assim, como contrapalavra a essa ideologia machista
de idealizacdo e objetificacdo do corpo da mulher.

Dentre os propositos Marcha das Vadias estd a desmistificagdo da mulher como
simples ornamento de apreciacdo masculina e o incentivo a tomada do corpo feminino como
local de experiéncias vividas das mulheres, encaixando-se em um padréo de beleza midiatico
(branca, loira, magra, como, por exemplo, podemos verificar nos anuncios publicitarios
dirigidos ao publico masculino) ou néo.

A tatuagem, em especifico, € um signo ideoldgico que se apresenta como traco
corporal distintivo, ocupando um espaco mais ao centro da imagem, no ombro exposto da
ativista, sendo, portanto, um dos principais focos de atencdo do leitor. O tracado da tatuagem
representando as flores tem uma simbologia, como explicam Chevalier e Gheerbrant (2008, p.
437): a flor é genericamente simbolo do “principio passivo” e, para certos estudiosos, “[...] € o
simbolo do amor e da harmonia, que caracterizam a natureza primordial [...]”. Sendo, assim,
ela esta associada a feminilidade, o que contrasta com a sua impressdo em forma de tatuagem,
que € uma arte marcadamente mais masculina.

Orlandi (2012) salienta que a tatuagem é a marca da contradi¢do de um corpo que
é, a0 mesmo tempo, singular e grupal, sendo preso a processos de individuacdo, em que 0s
sujeitos se tatuam e modificam seus corpos como forma de sinalizar suas necessidades e de
significar suas préprias singularidades. De acordo com (PAVEAU, 2006, 2010), as tatuagens,
como escrituras corporais, constituem ao mesmo tempo um discurso do corpo e um discurso
sobre o corpo. E complementa que as tatuagens também correspondem a uma marcagdo que

circunda ao mesmo tempo o ambito social, cultural, religioso, politico e individual do corpo,
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fazendo parte de um conjunto de inscricfes corporais que se referem a desenhos tatuados,
“definitivos ou temporarios” (PAVEAU, 2010, p. 7).

As tatuagens, portanto, configuram-se como signos ideoldgicos corporificados
que, no contexto da campanha fotogréfica, podemos interpretar como manifestacdo do corpo
modificado feminino. Um corpo com tragos grotescos, segundo a cosmovisdo carnavalesca
de Bakhtin (1987), que ultrapassa uma percepcdo romantizada de mulher imaculada,
perfeita, “sem desvios”.

Nesse corpo modificado, de aspectos grotescos, também é caracteristico o largo
sorriso da ativista. O riso, no contexto bakhtiniano, possui certa estética de deformacéo
corporal simbolicamente carnavalesca, que parece estar ligada ao espirito critico das
sociedades humanas, sempre pronto a reagir as injusticas sociais, como podemos observar no
riso subversivo da mulher retratada. Bakhtin (1987), portanto, também entende a estética
grotesca associada ao riso.

O autor (1987, p. 61) comenta sobre o riso que, na época do Renascimento, ao
explorar sobre a carnavalizacdo, era considerado um “privilégio espiritual”, com “uma
significacdo positiva, regeneradora, criadora [...]”. Temos ai um contraste da percep¢do do
riso que, na Antiguidade Classica, ndo era considerado elevado e, sim, um defeito ou
deformacdo que ndo apresenta nenhum caréater artistico. Bakhtin (1987) acrescenta que:

[...]Jo riso ndo é forma exterior, mas uma forma interior essencial a qual nao pode ser
substituida pelo sério, sob pena de destruir e desnaturalizar o proprio contetdo da
verdade revelada por meio do riso. Esse liberta ndo sé da censura exterior, mas antes
de mais nada do grande censor interior, do medo do sagrado, da interdicdo
autoritéria, do passado, do poder, do medo ancorado no espirito humano hd milhares
de anos. (BAKHTIN, 1987, p.81)

O autor descreve que nessa epoca, portanto, o riso tinha um profundo valor na
compreensdo do mundo, por ser uma das formas fundamentais de expressdo, por vezes
dissimulada, da verdade sobre o mundo, da sua totalidade, sua historia, demonstradas em suas
manifestaces artisticas e cientificas. No anuncio, o riso expressa a possibilidade de agéo
humana no mundo, como resposta a ditames limitadores da liberdade feminina. O riso da
mulher constitui, assim, um ponto de vista sobre a sociedade, objetivando alerta-la, através de
um tom cdmico-sério, sobre o que € urgente nas lutas feministas contra a violéncia de género.

Assim, na configuracdo imagética do anuncio, notamos que as categorias do corpo
e do riso sdo direcionados e responsivos, constituindo relagdes dialdgicas de repadio a dizeres

machistas — rememorando, aqui, os do policial Sanguineti, que catalisou o SlutWalk — que sédo
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expressdes de uma cultura baseada na opressao de género, tendo, na regulacdo dos corpos e
nas normas morais,a forca para a manutencé@o do sistema patriarcalista.

Passando para os signos verbais ideologicamente investidos, percebemos o
enunciado da mulher que, em pleno século XXI, ainda luta “por um mundo em que nenhuma
mulher tera medo de ser estuprada ou agredida”, denunciando, assim, o quanto a violéncia de
género® ainda esta entranhada em nossa sociedade.

Resgatando o enunciado histérico que caracteriza esta luta, vemos que o
movimento feminista organizado foi o responsavel por levantar o debate sobre a violéncia de
género, classificando o estupro como um crime de género. O classico livro de Susan
Brownmiller (1975), Against our Will: Men, Women and Rape, desmistificou o carater
patoldgico da violéncia contra a mulher, demonstrando que o estupro € parte funcional do
sistema patriarcal em toda sua histéria. De acordo com a autora, 0 machismo e a misoginia

atuariam em massa, na sociedade, forjando uma ideologia que encorajaria o estupro.

Desde os tempos pré-historicos até o presente, acredito, 0 estupro tem representado
uma funcdo vital; ndo é nada mais nada menos do que um processo consciente de
intimidacéo através do qual todos os homens mantém todas as mulheres num estado
de medo... Como a arma basica de forga contra as mulheres, o estupro, uma
prerrogativa masculina, ¢ menos um crime sexual do que uma chantagem de
protecdo; € um crime politico, o meio definitivo de os homens manterem as
mulheres subordinadas como o segundo sexo (BROWNMILLER,1975, p.15).

Lutar por um “mundo” onde mulheres ndo sofram violéncia sexual resgata e
responde a enunciados anteriores sobre a presenca da mulher contemporanea na esfera
publica. Um desses enunciados que podemos inferir a partir do material verbal é o que faz
referéncia a utopia feminista da luta por um “mundo melhor”, em que homens e mulheres nao
sejam subjugados (as) ou submetidos (as) a violéncia pelos papéis que assumem de género.
Outro que podemos apreender se relaciona ao desejo feminista de que a mulher seja

participante ativa no mundo, no espacgo publico, que responda a enunciados machistas e que

0 termo ‘violéncia’ tem sua origem no “latim violentia, ato de violentar, constrangimento fisico ou moral, ao
qual pode se acrescentar a coagéo ou coergdo psicoldgica” (Levisky, 1997, p. 24). Narvaz (2005, p.37) salienta
que a violéncia se materializa nas relagdes de forgas, em que ha um desequilibrio ou um abuso de poder “{...] ha
um estado de dominacdo e de expropriacdo quer de individuos, quer de grupos ou de classes sociais sobre
outrem”. Narvaz (2005), afirma que o termo “violéncia”, que pressupde um abuso de poder, também tem sido
utilizado como sinénimo do proprio termo “abuso”. De acordo com Werba & Strey (2001, p. 72) a violéncia
contra a mulher se caracteriza como a chamada ‘violéncia de género’, que “envolve agdes ou circunstancias que
submetem unidirecionalmente, fisica e/ou emocionalmente, visivel e/ou invisivelmente as pessoas em fungéo de
seu sexo". Narvaz (2005, p. 38) complementa que a violéncia ndo se restringe a apenas ‘“relagdes coercitivas
visiveis que impliquem o uso da forca fisica, operando também no nivel da linguagem e do simbdlico, ou do
discurso, estando disseminadas pelas diversas instituicdes sociais”.
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mostre o alcance da sua voz além do espaco privado, sacralizado e, por vezes, despolitizado
do lar.

Ainda sobre o primeiro enunciado resgatado, o comentario de Gardiner (2010),
em O Carnaval de Bakhtin: A Utopia como Critica, acerca da importancia da utopia critica de
movimentos como o feminista, se faz pertinente para esta analise. O autor mostra, baseado no
ideério do Circulo de Bakhtin, que a critica ideologica e cultural de movimentos como esse
ndo podem se basear somente no esfacelamento do sistema opressor, pois a “dialética” entre a
ideologia e a utopia é fundamental para alavancar transformac@es reais. Ao fazer uma leitura
da teoria do carnaval de Bakhtin, o autor recupera seus elementos utdpicos-criticos e
demonstra como as “potencialidades transgressivas” da cultura “carnavalizada” (GARDINER,
2010, p. 225) sdo de grande suporte para a subversdo de discursos, visando a emergéncia de
uma comunidade verdadeiramente igualitaria. seguindo essa concep¢do, o feminismo, ao
desestruturar, responder e ressignificar discursos de base patriarcalista como o do policial
Sanguineti, caminha em dire¢do a utopia de “um mundo melhor” com a construgcdo de uma
politica cultural que encoraja “a desconstrucdo popular dos discursos e ideologias oficiais”
(GARDINER, 2010, p.247).

Com relacdo ao segundo enunciado resgatado, podemos associa-lo ao préprio
evento da Marcha das Vadias, rememorando o contexto histérico da manifestacdo que se
configurou como um protesto contra comentarios feitos por um agente da lei de Toronto, no
Canada, que disse que as mulheres que ndo querem ser abusadas ou estupradas deveriam
evitar se vestir "como vadias", culpabilizando, assim, a vitima. Um dos principais pontos que
0 protesto levanta é, portanto, que o estupro ndo segue um codigo de vestimenta. O estupro
pode acontecer com mulheres e homens de todas as idades, classes sociais, ragas, orientacoes
sexuais, nacionalidades ou crencas, ndo apenas com "vadias" em minissaias.

A luta das feministas, ratificada, aqui, pela configuracdo verbo-visual do anuncio,
além de responder a essa visao de mundo, promove a ocupac¢do do espaco publico, da rua, em
seguranca, a possibilidade de poder andar ou marchar em uma cidade grande ou pequena sem
a necessidade de evitar contato com os olhos de estranhos e sem se preocupar com 0 modo

que se esta vestida.
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5.3.3 Mulher e Identidade de Género

Este anincio também é peca constitutiva da campanha fotografica Feminista Por
qué?. A imagem se apresenta ao interlocutor como uma fotografia montada em estidio com
um fundo branco e sombreamento gradual em cinza, sendo a ativista, que se encontra
posicionada a direita, o principal signo visual deste exemplar. Acima da ativista encontram-se
os enunciados verbais: o primeiro, em tom roxo, explicita “SER MULHER E TRAN Sformar-
se A CADA DIA”, o segundo, em tom esverdeado, ¢ uma das chamadas da campanha, que se
repete em outros exemplares aqui ndo analisados, e ratifica Isso também € feminismo, em tom
esverdeado. A enunciacdo, portanto, se manifesta na categoria “Mulher e Identidade de
Género”, por tratar da relagdo entre a mulher e identidade de género, com uma das varias

representantes transgéneras da Marcha das Vadias.
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Figura 4 -Anlncio SER MULHER E TRANSformar-se A CADA DIA.. Disponivel em:
https://marchadasvadiasdf.wordpress.com/campanha-fotografica-feminista-por-que/#jp-carousel-507.
Acesso em: 10 de outubro de 2012.

Realizando a leitura da imagem, inferimos que o contetudo visual confirma e
reafirma os sentidos produzidos pelos enunciados verbais. A énfase, mais uma vez, dos
elementos visuais encontra-se na propria figura da mulher, que é destacada pelo contraste do
fundo de cores claras e sGbrias com sua roupa de cor preta, com um profundo decote na regido
do colo. A protagonista transgénera da campanha desafia nogdes normativas e idealizadas do
corpo feminino através de um processo de ressignificacdo do ser feminino baseado na
corporificacdo, no riso e na parddia indisciplinada. A ativista toma uma rota subversiva na
representacdo da transgressdo corporal, ratificada por enunciados verbo-visuais prenhes de
signos ideoldgicos e pela performance reiterada da imagem da mulher que ndo se deixou
determinar pelo corpo bioldgico e operou transformacdes nele, em funcéo de suas demandas
pessoais. Prosseguiremos com uma orientacao carnavalesca e socio-historica de interpretacédo
da imagem anunciada.

Inicialmente, podemos perceber que a Marcha das Vadias, neste anincio, convida
e inclui outras identidades do género feminino, como forma de néo se limitar a especificacdes
do sexo bioldgico e agregar o maior nimero de individuos para acrescer ao debate da Marcha.
Bakhtin (1987) salienta que, durante o carnaval, tudo o que é marginalizado e excluido, o
insano, o escandaloso se faz libertador e igualitario, de forma que as distin¢Ges hierarquicas,
as normas e proibicGes, sejam, temporariamente, suspensas.

A Marcha das Vadias, assim como a festa carnavalesca, cria outra vida para 0s
sujeitos, ainda que em seu curto periodo de duracdo, livre das regras, restricdes ou repressoes,
como salienta Stam (1992, p. 45) “[...] o carnaval oferece uma suspensdo temporaria da
proibicdo e do tabu, transferindo tudo o que é espiritual, ideal e abstrato para o nivel material,
para a esfera da terra e do corpo”. A carnavalizagdo estd associada a excentricidade, que ¢ a
“violagdo do comum e do geralmente aceito, ¢ a vida fora de sua rotina.” (BAKHTIN, 1987,
p. 254). Portanto, podemos dizer que a mulher é uma figura carnavalizada, por incorporar
desvios e responder a costumes socialmente aceitos que agem em detrimento de sujeitos como
ela.

Outro elemento significativo nessa resposta € o sorriso da ativista, signo também
carnavalizado, que aparece “como uma necessidade de gozo e alegria da alma humana.”
(BAKHTIN, 1987, p.31). E um riso festivo que, lancado na construgio corpdrea da mulher

representada no anuncio, se forma com pretensdo de operar uma representacdo do feminino,
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através de uma performance que remete a uma feminilidade contida e afetada pela norma.
Essa forma de compreensdo carnavalesca se relaciona, portanto, a politicas identitarias que
superam as dicotomias entre masculino e feminino a partir da teoria queer** (BUTLER, 2008;
LOURO, 2004).

A estética grotesca € inseparavel do riso, pois, sem o principio cémico, o grotesco
seria impossivel. O grotesco € uma violacdo brutal das formas, proporcdes e signos
ideoldgicos “naturalizados”, Bakhtin (1987, p.31) qualifica-o como “tudo o que se aparta
sensivelmente das regras estéticas correntes, tudo que contém um elemento corporal e
material nitidamente marcado e exagerado.” A cosmovisdo que circunda o corpo grotesco da
mulher ¢ capaz de capturar e repensar determinada visdo de mundo, “reestruturando os
proprios meios de representagdo da realidade” (BRAIT, 2009, p. 92). Isso pde em cheque
defini¢des tradicionais do “ser mulher”, dentro do préprio campo do feminismo, e do sujeito
mulher no contexto da Marcha das Vadias. Complementando este pensamento, concordamos
que “a carnavalizagdo e o grotesco sdo fendmenos que tém capacidade de revelar os processos
da cultura e a0 mesmo tempo denunciar, pelo riso, as conflituosas relacdes gque se estabelecem
entre os homens” (BRAIT, 2009, p. 93).

Passando para o enunciado verbal, que ndo deixa de ter intima relagdo com o
enunciado visual, temos o dizer “SER MULHER E TRANSformar-se A CADA DIA” ¢ a
afirmacdo que ratifica esse dizer: Isso também é feminismo. O primeiro elemento de carater
verbo-visual que observamos esta no jogo da palavra “TRANSformar-se”, que salienta, com a
palavra em caixa alta “TRANS”, a identidade de género da ativista. Podemos analisar também
0 uso da parddia que subverte duas questdes: uma ligada a definicdo de mulher no feminismo,
que tem um grande histérico de afastamentos e aproximagdes do entendimento do sujeito
“mulher” em acordo com a teoria queer; e outra que ressignifica enunciados que remetem a
“transformac¢do” feminina na sociedade, em um contexto mididtico, por exemplo.

Analisando essas relacBes parodisticas, podemos avaliar como 0s sujeitos
transgéneros, ao transgredirem as vigiadas fronteiras binarias de género, materializam o
carater inventivo, cultural e instavel das identidades, mais ou menos estabilizadas pelos

discursos naturalizados (BUTLER, 2013). Assim, ao observarmos certas construcoes

*De acordo com Delgado (2013, p.10) “A teoria queer, entre outras coisas, funciona como um pensamento
cujo principio é questionar os discursos que produzem as estruturas binarias normativas que qualificam e
classificam os individuos a partir de suas sexualidades e género. Uma das frentes do pensamento dos tedricos
queer esta na ideia de que o sujeito ndo é uma identidade preexistente, essencial, ou seja, as identidades
sdo construidas e que, no entanto, os discursos heteronormativos conferem o monopolio da normalidade a
heterossexualidade”.
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discursivas a respeito da naturalizacdo do sujeito mulher, percebemos como a ativista
transgénera “TRANSgride” parametros, sugerindo “concreta e simbolicamente possibilidades
de proliferagdo e multiplicacdo das formas de género (gender) e de sexualidade” (LOURO,
2013, p. 23), ultrapassando limites e espacos fronteiricos da identidade feminina. A questdo
da identidade possibilita compreender a situacdo desse sujeito num processo que envolve

identificacdo e categorizacdo no ambito social. Butler (2008) explica que

A identidade de género pode ser reconhecida como uma histéria pessoal/cultural de
significados recebidos, sujeitos a um conjunto de prética imitativas que se referem
lateralmente a outras imitacfes e que, em conjunto, constroem a ilusdo de um eu de
género primério e interno marcado pelo género, ou parodiam 0 mecanismo dessa
construgao (BUTLER, 2008, p. 197).

A parddia, na teoria de Butler (2008), ndo pressuple a existéncia de um modelo
original/naturalizado/fundamentado de género, ultrapassando a “ideia de um original”
arquitetado sdcio-culturalmente (e, nesse ponto, podemos associa-la a conceituacao
carnavalesca da parodia bakhtiniana). Segundo a autora, isso se da pela imitagdo, pois no
momento em que se “imita” um determinado género, demonstra-se o carater inventado do

mesmo. Butler (2008) ressalta que

Esse deslocamento perpétuo constitui uma fluidez de identidades que sugere uma
abertura a ressignificagd e a recontextualizagdo; a proliferacdo parodistica priva a
cultura hegemdnica e seus criticos da reivindicacdo de identidades de género
naturalizadas ou essencializadas. (BUTLER, 2008, p.197)

Deste modo, segundo a autora, ha o sexo anatdmico, a identidade de género e a
“performance” de género. Sintetizando, o sexo anatomico remete ao bioldgico, enquanto a
identidade de género remete a identificacdo dos sujeitos com determinado género e a
“performance” sugere que “ele [0 corpo] ndo tem um status ontologico separado dos varios
atos que constituem a sua realidade” (BUTLER, 2008, p. 194).

Tedricas queer, como Butler (2008), compreendem as identidades sexuais como
performativas, desestruturando os discursos que “estabelecem as fronteiras corporais com o
objetivo de tentar uniformizar e/ou naturalizar comportamentos tidos como aceitaveis,
apropriados”. A questdo da mudanga social no pensamento de Butler (2008) e obtida,
portanto, na desestabilizacdo das construgfes naturalizadas de sexo, género e sexualidade, que
contrariam a inteligibilidade social, por meio da parddia.
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A partir dessa conceituacdo, retornamos para a parddia no contexto bakhtiniano,
que, como dito anteriormente, é inerente ao conceito de carnavaliza¢do, em que imagens sao
distorcidas, alongadas ou diminuidas e onde ha espago para certas profana¢fes da “ordem
natural” das coisas. Entendemos, assim, que o anuncio além de fazer uma parodia das
representagdes convencionais do feminino, também intenciona “desnaturalizar” atitudes,
trejeitos e modos tidos como “inerentes” as mulheres. Assim, os sentidos ¢ saberes
relacionados as vivéncias em torno do género e da orientagdo sexual podem ser
problematizados para além dos discursos padronizados e estereotipados que ddo a impressdo
de identidades individuais, fixas, naturalizadas e involuntarias. A Marcha das Vadias se
configura, assim, como um movimento social que da espaco e articula discursos na interacdo
com movimentos queer, movimentos homossexuais, movimentos transfeministas, dentre
outros.

Em suma, pudemos observar como 0 corpo transgénero se encaixa na reflexdo do
corpo grotesco. Esse corpo — e talvez todos os corpos, se aceitarmos 0 género como um
espectro mais do que uma divisdo binaria fixa— estd perpetuamente em um estado de
transicdo. Esses organismos sexualmente ambiguos vao além de um corpo Unico e individual

sendo aberto para infinitas possibilidades.

[...]Jo corpo grotesco é um corpo em movimento. Ele jamais estd pronto nem
acabado. Est4 sempre em estado de construgdo, de criagdo, e ele mesmo constroi
outros corpos; além disso, esse corpo absorve o mundo e é absorvido por ele.
(BAKHTIN, 1987, p.277)

O corpo grotesco, em Bakhtin(1987), abre a possibilidade de repensar essas politicas
do corpo. Esse corpo habita o espaco de forma diferente e é definido precisamente por sua
resisténcia a quaisquer normas ou regulamentos pré-estabelecidos. E um corpo ilimitado que
vive no canone ndo classico de livre transicdo e transgressao. Esse canone estimula um corpo
em constante mudanca, que ndo tem um estado de perfeicdo para alcancar. O corpo grotesco,
em seus deslocamentos constantes, representa metaforicamente o novo conceito de corpo que
é comunicado pelo pensamento feminista da atualidade. Esse corpo, nessa concepgdo, ndo
precisa ser “consertado” e arquitetado para caber em um determinado molde, também. O que
a sociedade comunica para as mulheres é a busca de um ideal de perfeicdo, limitando, assim,
0 seu potencial para mudar as estruturas de poder que lhes nega o direito de serem outras,
além de si mesmas. O grotesco representa, por fim, a ruptura dessas fronteiras, dos limites e

do esperado.
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5.3.4 Mulher e Sexualidade

O andncio que se segue também € peca constituinte da campanha fotografica
Feminista Por qué?. A imagem se apresenta ao interlocutor como uma fotografia montada em
estdio com um fundo branco e sombreamento gradual em cinza, tendo duas ativistas, que se
encontram posicionadas ao centro, unidas, e em uma posi¢cdo que expressa afeto e intimidade.
Acima das ativistas, mais ao canto direito, encontram-se os enunciados verbais: 0 primeiro,
em tom verde, explicita Sou feminista porque, um dos principais motes da campanha; o
segundo, em tom roxo, completa, em caixa alta, “EU AMO QUEM EU QUISER, EU AMO
OUTRA MULHER”. A enunciagdo, portanto, se encaixa na categoria “Mulher e

Sexualidade”, por ter como principal tema o relacionamento homoafetivo entre duas

mul heres.

MARCHA DAS VADIAS Sou feminista porque
26 DE MAIO 2012 EU AMO
QUEM EU QUIISER,
EU AMO

OUTRA MULHER.

om

ordpress

marchadasvadiasdf.w

Figura 5 -Anlncio EU AMO QUEM EU QUISER EU AMO OUTRA MULHER.. Disponivel
em:  https://marchadasvadiasdf.wordpress.com/campanha-fotografica-feminista-por-que/#jp-carousel-
541. Acesso em: 10 de outubro de 2012.
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Iniciando com a leitura da imagem, inferimos, mais uma vez, que o conteldo
visual confirma e reafirma os sentidos produzidos pelos enunciados verbais. A énfase dos
elementos visuais encontra-se nas imagens das ativistas, que séo destacadas pelo contraste do
fundo de cores claras e sébrias com suas silhuetas. A mulher que se apresenta a frente tem o
colo e seios expostos, estando sob um dos principais focos da organizacao imagética, possui
tez branca e usa uma espécie de turbante azul na cabeca. A mulher posicionada atrds esta
menos exposta e possui como tragos caracteristicos pele e cabelo, adornado com uma faixa,
negros. As duas mantém contato fisico e expressdes de companheirismo uma para com a
outra. Pela conjuncdo do material visual e verbal percebemos que as ativistas formam um
casal homossexual e que incorporam uma das manifestagcbes da sexualidade feminina
apoiadas pela Marcha das Vadias.

As protagonistas feministas praticam a subversdo de assumpcOes acerca da
sexualidade feminina baseadas no género. As mulheres se apresentam de forma bastante
consciente sobre seus desejos sexuais, 0 que é ratificado pelo enunciado verbal, e estdo
dispostas a demonstrar abertamente que sdo homoafetivas®. O destaque se encontra na
disposicdo dos corpos, que expressam preferéncias sexuais transgressoras, aqui, associadas a
cosmovisdo carnavalesca. Almeja-se, também, uma naturalizacdo da expressdo de desejo e
afetividade entre casais homosexuais O corpo nu, na Marcha, tem significagdo propria, como

explicitado no site do evento:

Corpos expostos, pernas, barrigas e peitos de fora. Dizeres que reivindicam o direito
ao proprio corpo. O uso dos nossos cOrpos para O nosso prazer, o direito a
sexualidade, o direito a ser tocada por outr@ apenas com consentimento, o direito de
ndo ter meu corpo violentado, machucado, invadido. O corpo ndo é um pedaco de
carng, nem um pedago de gente, ndo é uma parte, mas o0 todo. Ndo queremos
discursos e imposicdes sobre nossos corpos. Estes, portanto, ndo devem ser
moldados, regrados, estereotipados, objetificados. Entdo, nos despimos para nos
apropriarmos dos nossos corpos. Somos contra a nudez mercantilizada, a venda dos
corpos. Mas, lutamos pelo direito a nos desnudarmos sem que isso justifique
qualquer forma de violéncia a nossos corpos. (ZAMBONI, 2012, grifos da

autora)“

*Costa (2003, p.24) afirma que “O termo homoafetividade [...] surgiria nos meios midiaticos como um
contraponto a homossexualidade, enfocando a afetividade entre os sujeitos homos (abreviagdo de homoafetivos)
sem enfatizar exclusivamente as praticas sexuais”.

*$ZAMBONTI, Julia. “Por que reivindicar o direito ao corpo na Marcha das Vadias?”. Audécia das chicas. Junho
de 2012. Disponivel em: http://www.audaciadaschicas.com/2012/06/por-que-reivindicar-o-direito-ao-corpo.html
(Ultimo acesso: 09/07/2012)


http://www.audaciadaschicas.com/2012/04/foto-humberto-goes-e-jon-galvao-arquivo.html
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Nesse sentido, a Marcha das Vadias tem como caracteristica primordial a
configuragdo e o uso do corpo como plataforma de suas reivindicagdes: um corpo
performatico, responsivo, que se utiliza da marcha como ritual de performance coletiva.
Busca-se transgredir e a0 mesmo tempo naturalizar a idéia de posse do préprio corpo e do
direito a livre expressdao, do encontro desse corpo com o mundo e com quem se deseja
compartilhar. Podemos interpretar, assim, que as protagonistas do andncio, ao divulgarem a
Marcha das Vadias, respondem a dizeres machistas e homofébicos* sobre o comportamento
sexual das mulheres e utilizam de signos ideoldgicos como a nudez feminina, ndo direcionada
ao olhar masculino, o riso carnavalesco e a demonstracdo de afeto homoafetivo para assim
fazé-los.

H& no andncio, portanto, caracteristicas pertencentes ao mundo carnavalesco,
como descritas por Bakhtin (1987): o corpo grotesco, o prazer erético, bem como o foco em
destacar as vozes de figuras marginalizadas, como a feminina, nesse caso. Esses aspectos
permitem que as protagonistas femininas do anuncio transgridam e subvertam os limites
heteronormativos e as hierarquias existentes mantidas sob uma ordem patriarcal hegemdnica,
buscando, assim, libertacdo das amarras colocadas pelas restricbes da expressdo da
sexualidade feminina convencional, direcionada ao sexo masculino. Em uma estética
carnavalesca, busca-se “to resist, exaggerate, and destabilize the distinctions and boundaries
that mark and maintain organized society”*® (RUSSO, 1994, p. 63).

Essa resisténcia se da também através do riso carnavalesco, que responde
fervorosamente EU AMO QUEM EU QUISER EU AMO OUTRA MULHER. Moi (2002, p.40), comenta
sobre a importancia das qualidades transgressivas do riso carnavalesco para 0 movimento
feminista: “Anger is not the only revolutionary attitude available to us. The power of laughter
can be just as subversive, as when carnival turns the old hierarchies upside-down,
erasing old differences, producing new and unstable ones*”.

O riso, portanto, deveria ser considerado uma arma poderosa, como reforca

Irigaray (1985), para as mulheres por ter a capacidade de exprimir desejo e prazer, desafiando,

*"Costa (2003, p.24) afirma que homofobia ¢ “contemporaneamente, o termo mais utilizado para se referir a
aversdo, antipatia, raiva, medo ou preconceito de alguém pelos individuos LGBTTTs(Léshicas, Gays,
Bissexuais, Travestis, Transexuais, Transgéneros e Simpatizantes) [...] formado a partir do prefixo homo, de
“igual”, e o sufixo phobos, de “fobia”; neologismo utilizado pelo psicdélogo George Weinberg, em 1971, numa
obra impressa”.

*Resistir, exagerar e desestabilizar as distinges e marcar que marcam e mantém a sociedade organizada.
gTradugéo minha)

°Araiva nio é a Gnica atitude revolucionaria disponivel para nés. O poder do riso pode ser t&o subversivo, como
guando carnaval torna as antigas hierarquias de cabeca para baixo, apagando as diferengas antiquadas, ao
produzir novas e instaveis diferencas. (Tradugdo minha)
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assim, a ordem sdécio-histérico-ideoldgica vigente. Esse riso responsivo se direciona a
mudanca de autoridades e de verdades, em uma sociedade que se encontra em permanente
transformacdo. Assim, o enunciado verbal apresenta-se, através do riso carnavalesco, como
contrapalavra, que ressignificada e divulga, junto ao material imagético, representagcdes de
sexualidades com as quais os leitores da campanha possam se identificar, para também se

agregar e ajudar a construir a Marcha.

5.3.5 Mulher e Pertencimento Etnico-racial

O ultimo anuncio do nosso corpus também € peca constituinte da campanha
fotografica Feminista Por qué?. A imagem se apresenta ao interlocutor como uma fotografia
montada em estadio com um fundo branco e sombreamento gradual em cinza, tendo uma
ativista, posicionada a esquerda e, acima dela, mais ao canto direito, encontram-se 0s
enunciados verbais: o primeiro, em tom roxo e caixa alta, explicita “AMO MEU CABELO E
NAO VOU ALISA-LO POR UM PADRAO DE BELEZA RACISTA E EXCLUDENTE”; o
segundo, em tom verde, complementa, Isso também é feminismo. A enunciacao, portanto, se
encaixa na categoria “Mulher e Pertencimento Etnico-racial”, por ter como principal tema a

critica aos padrdes de beleza racistas.
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AMO MEU CABELOE
NAO VOU ALISA-LO
POR UM PADRAO
DE BELEZA RACISTA
E EXCLUDENTE.
: Isso também é
MARCHA DAS VADIAS 7
26DEMAID2012 | fTeminismo.

|
E

Figura 6 -Antncio AMO MEU CABELO E NAO VOU ALISA-LO POR UM PADRAO DE
BELEZA RACISTA E EXCLUDENTE. Disponivel
em:https://marchadasvadiasdf.wordpress.com/campanha-fotografica-feminista-por-que/#jp-carousel-
491. Acesso em: 10 de outubro de 2012.

Com uma breve leitura da imagem do anincio, apreendemos que a ativista € a
principal representacdo imagética, também portadora de diversos signos ideolégicos que dao
forca ao enunciado verbal. Além de chamar a atencéo para o evento da Marcha das Vadias, a
enunciacgdo faz denuncias sobre uma sociedade racista e excludente das mulheres negras que
nao se encaixam no padrdo midiatico.

Quanto aos aspectos fisicos da mulher retratada, que corporifica diversos

sentidos ja analisados em anincios anteriores, 0s seguintes tragcos corporais se evidenciam: o
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cabelo encaracolado, atipico do ideal de feminilidade de cabelos lisos para as mulheres, e as
tatuagens localizadas em ambos os ombros. Como j& analisamos a simbologia das tatuagens e
reafirmamos repetidamente a importancia do riso carnavalesco em analises anteriores, faz-se
mais pertinente, para esta analise, notar como a mulher foge dos ideais de representacdo do

corpo feminino em uma sociedade patriarcal e racista.
Primeiramente, cabe, aqui, retomar o termo “mulher” no contexto feminista,

que até o contexto da segunda onda feminista, se referia exclusivamente, no contexto
ocidental, a mulheres brancas, letradas, de classe média, que lutavam por direitos
trabalhistas e de voto. Ndo desmerecendo, nem desacreditando a luta dessas mulheres,
houve a insurgéncia das feministas negras que questionavam e questionam qual a
legitimidade de um movimento que apenas beneficiava um estrato da minoria, em que 0S
direitos conquistados so alcancaram a populacdo feminina negra e pobre bem depois. Cada
categoria que o feminismo ‘“abarca” representa identidades diferentes com imbricacdes
sociais, politicas e econdmicas também diferentes e principalmente, subjetividades impares.
Brand&o (2013) afirma
Todas essas representacdes sdo constituidas no discurso. E no aparato discursivo
sobre género que se encontra todas as normalizagfes ideoldgicas e de poder. Essa
postura generaliza as pessoas, e as diferencas nao sao contempladas, mesmo porque,
para se manter o padrdo ¢ melhor ndo haver desvios ou diferencas. Desse modo, a
categoria “as mulheres” traz consigo um pacote em que se aplica a todos os seres do
sexo feminino. O padrdo estabelecido e socialmente aceito para mulher é: mulher
branca, mde amawel, cristd, seguidora dos valores socialmente bem aceitos, ou a
mulher sensual, a quem o padrdo de beleza é quase uma obrigagdo, etc. As mulheres

negras, de religiGes africanas, de padrao de beleza diferente sdo consideradas fora da
norma e portanto, s@o excluidas. (BRANDAO, 2013, p.2-3).

Bakhtin/Volochinov (1981) postulam, sobre os dialogos existentes entre as
diversas esferas ideoldgicas, que sdo os responsaveis pelos efeitos de sentido persuasivos,
presentes no modo de producdo, circulacdo e recepcdo de discursos. Assim, quando ndo ha
dialogo entre as diferentes esferas ideoldgicas que existem dentro de um movimento plural
como o feminismo, a forca do movimento se esmaece e 0 poder de representacdo das
singularidades femininas também. A mulher representada no antincio vem justamente dar voz
e chamar para o movimento mulheres negras que concordem com 0s seus enunciados, que
tém tanto forca imagética quanto verbal. Branddo (2013) problematiza sobre a questdo da
identidade negra ao afirmar que ela

[...] se constréi em nossa sociedade ja marcada pelo estigma do racismo. Segundo
Goffman (1988), a sociedade categoriza as pessoas e identifica os atributos
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considerados naturais para essa categoria. Numa sociedade que se considera branca
e de valores eurocéntricos, 0 negro descendente de uma sociedade escravista é a
personificagdo do estigma social. Sua identidade ndo s6 estd em conflito, mas
também esta fragmentada nessa sociedade cujo ideério é a brancura de sua pele e
cujos valores e representacdes sociais s&, predominantemente, 0s da etnia branca.
(BRANDAO, 2013, p.3).

Assim, podemos analisar como a mulher do anincio da Marcha destroi e
ressignifica esses valores assumindo seus cabelos crespos e reafirmando sua identidade
marcadamente afrodescendente, exibindo sua pele negra e tatuada. Por se encontrar fora
desses padrdes *estipulados, a protagonista também nega e responde a representacdo da
mulher negra como mulata sensual manipulada pela midia que apenas a representa durante o
carnaval ou assumindo papéis de servigais na casa de mulheres brancas e ricas. Brandao

(2013) complementa que

N&o apenas o aspecto socio econdmico interfere nesse processo, mas 0S
agenciamentos linguisticos e discursivos produzidos na midia em geral contribuem
para a manutencdo desse olhar deturpado, desigual e preconceituoso em relagéo a
mulher negra. A linguagem utilizada nos produtos de beleza, nem sempre traz uma
representacdo positiva. E comum encontrar em produtos para cabelo afro todo o
estigma que a sociedade tem em relagdo ao negro, ou seja, a linguagem utilizada
passa a idéia de uma feminilidade grotesca. Expressdes como “cabelo rebelde”,

]

“indisciplinados”,  “dificeis de pentear”, cabelos que precisam ser
“domados ", “volumosos”, “crespos”, sdo algumas dos termos que aparecem em
produtos de beleza femininos. (BRANDAO, 2013, p.5).

O andncio da Marcha cumpre, portanto, o duplo proposito de convidar as
mulheres negras para se juntar e somar ao movimento. O enunciado verbal que brada “AMO
MEU CABELO E NAO VOU ALISA-LO POR UM PADRAO DE BELEZA RACISTA E
EXCLUDENTE” responde a todas as injusticas proliferadas pelo preconceito racista que
Branddao (2013) relatou. Proferir tais enunciacGes significa atribuir contrapalavras,
manifestadas nas relacfes dialdgicas, que respondem a discursos patriarcalistas e racistas,
divulgados pela midia, que agem em detrimento da mulher negra. O conceito de didlogo, aqui,
exige que as categorias identitarias “mulher” e “negra” estejam inseridas na arena do debate
dos signos ideoldgicos, e que se dispute conotagBes positivas de significados para essas

palavras. As identidades sdo representadas na campanha como construgdes socio-culturais,

*Brandio (2013, p-2) pondera que “A midia constroi identidades, as novelas, os filmes, propagandas vdo
determinando e dizendo como devemos agir e sem que nos apercebamos disso vamos concebendo as situacdes e
0s acontecimentos como naturais e ja ndo podemos mais ver o outro lado, ou outra posicao contréria, pois aquela
a que fomos submetidos tomou conta de nossas mentes. Os padr8es sdo construidos sem que sejam questionados,
a “normalidade” é instaurada em cada espago, em cada mente”.
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que sdo plurais e sempre suscetiveis a ressignificacdo. Deve-se reclamar e protestar o
apagamento dos corpos negros em comerciais, em novelas, na literatura, enfim, em espagos
diversos e estimular a compreensédo entre as partes do feminismo, para que a representacdo
positiva negra, de fato, aconteca. Para Bakhtin/Volochinov (1981, p. 131), a contrapalavra se
manifesta quando conectada com o problema da compreensao, pois “qualquer tipo genuino de
compreensao deve conter ja o germe de uma resposta.” E ¢ nesse duplo de compreensdo e

respostas que movimento que critica, destroi, reconstroi e ressignifica o sujeito feminista.

5.3.6 Sintese comparativa

No decorrer das analises, a medida que nos expusemos ao corpus, percebemos a
recorréncia de alguns elementos verbo-visuais que merecem destaque, o que confirma as
proposicdes que fizemos sobre a compreensdo responsiva-ativa que as feministas fazem
acerca de discursos machistas que coibem a liberdade feminina.Por isso, propomos, para o
término deste capitulo, esta breve analise comparativa para que se percebam quais posicoes
ideoldgicas das feministas se reiteram durante a analise. Separamos quatro elementos que,
por serem signos ideoldgicos representativos do movimento, que merecem destaque nessa
analise.

O primeiro signo ideoldgico que salta aos olhos durante a analise é o0 signo
“mulher”. Este elemento semidtico estd em todas as capas de nosso corpus e é representado
tanto no modo imagético, pelo protagonismo feminino apregoado pela campanha, quanto
pelas diferentes significacdes que sdo atribuidas a esse signo. A mulher, no corpus, é vista
em sua relagdo com a sociedade, com a familia, com a sexualidade, com o género e com a
etnia. Esses sdo apenas alguns dos fatores que fazem parte do cotidiano feminino e estdo em
constante debate nas rodas feministas. O sujeito mulher ndo se encontra em nenhuma das
analises como um detalhe, no plano de fundo da mensagem repassada, 0 que acontece
bastante em anincios publicitarios de produtos direcionados ao publico feminino, além das
garotas-propaganda que, majoritariamente, sdo adequadas ao padréo de beleza midiatico. A
mulher, aqui, assume seu corpo e nao vé “imperfei¢des” apontadas pelo olhar alheio, pois a
resposta que elas transmitem é a de aceitacdo de si mesmas, de serem multiplas e mais fortes
unidas.

O segundo elemento que caracteriza a esfera feminista € o signo ideoldgico

género, quase sempre ligado a questdes de identidade e/ou sexualidade. Este signo esta
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presente com maior acentuacdo nos topicos Mulher e Género e Mulher e Sexualidade.No
primeiro topico citado, temos a questdo de género relacionada a identidade , 0 que pode
ser notado pelo protagonismo da mulher transexual no antncio. No segundo tdpico, temos
uma revisdo da categoria género apresentada por meio de um casal de lésbicas, que reforcam
pelo apelo visual e verbal a liberdade sexual, também representada pelo feminismo. As
identidades e representacGes de género na campanha emergem como construgcdes sécio-
culturais que séo plurais, sempre suscetiveis a ressignificacao.

Outros sentidos constantemente associados a essas questdes sdo 0s atribuidos a
categoria corpo, que aqui € verificada em todos os anuncios analisados, de acordo com uma
cosmovisdo carnavalesca. O corpo grotesco, como varias vezes discutido aqui, € arma de acao
feminista na subversdo de parametros e regras de um corpo arquitetado pela midia como o
“perfeito”, que ndo aceita ranhuras, nem deve fazer poses embaragosas. Seja 0 corpo grotesco
materializado na forma da matriarca do anincio Mulher e Familia, seja 0 corpo transgressor
da protagonista do Mulher e Género, seja 0 corpo negro que ndo se modifica para preencher
uma lista de padrdes do Mulher e Pertencimento Etnico-racial.

O simbolo vestimenta assume ideologias que representam um dos “gritos” da
Marcha, que representa o direito da mulher se vestir como quiser, sem que seja incomodada
ou amedrontada por estranhos, que o faz figurar como signo ideolégico na maioria dos
anuancios de nosso corpus. O modo de se vestir € mais uma marca resultante do acabamento
axiologico de producdo do aniincio que retrata o comportamento das mul heres.

O ultimo signo ideoldgico que destacamos como recorrente nos anincios que
constituem o nosso corpus é o signo “riso”. Ele se faz presente em quatro dos cinco
anuncios e surge como um riso carnavalesco, coletivo que se opbe ao tom sério e a
solenidade repressiva da cultura patriarcal, que ndo se permite ser somente destrutiva de
opressdes impostas sobre as mulheres, antes projeta a mulher que ri em liberdade fecunda e
regeneradora.

A partir dessa breve sintese, podemos notar como elementos carnavalescos e da
compreensdo responsiva ativa se unem em uma oportunidade de revelar os aspectos mais
profundos da realidade cotidiana das mulheres. As feministas trazem a aprecia¢do do
publico imagens de mulheres que proclamam a suspensdo de valores machistas, normas,

tabus religiosos, politicos e morais correntes, e fazem isso de riso no rosto e corpo aberto.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Nesta pesquisa, analisamos como o movimento da Marcha das Vadias, na
campanha fotografica Feminista Por qué? refletiu sobre as representacfes e os sentidos
empregados ao sujeito mulher em diversas circunstancias sociais, a partir do referencial
tedrico-metodoldgico da Analise Dialdgica do Discurso.

Para tanto, este trabalho exigiu um constante exercicio de pensar sobre as visdes
de mundo, os valores sociais e as relagdes de poder que se estabelecem em um evento que
visa dar voz as mulheres como esse. Analisa-las sob uma perspectiva bakhtiniana implica
perceber como elas sdo permeadas, por multiplas e heterogéneas vozes sociais,
compreendidas em diferentes contextos socio-ideoldgicos, e posturas axiologicas que
assinalam determinada interpretacdo do mundo e dos sujeitos que nele residem. Desta
forma, tomamos como categorias de analise a contrapalavra, 0 corpo grotesco, 0 riso e a
parddia carnavalescos, dentre outros, compreendidos na interacdo entre enunciados sociais,
na esfera das relacdes dialogicas.

Durante toda pesquisa seguimos uma orientagdo de estudos baseada nos
conceitos fundantes da teoria bakhtiniana, tendo em vista compreender como a violéncia
contra a mulher e as relacdes de desigualdades de género sdo percebidas e avaliadas, através
das acOes responsivas das mulheres que representam a Marcha. A Analise Dialdgica do
Discurso aqui empregado trabalha com uma concep¢do de linguagem amparada na
historicidade, nas situacdes concretas de interacao verbal.

Assim, durante o desenvolvimento do trabalho, discutimos sobre as
configuracOes e especificidades do discurso da campanha fotografica, com o intuito de
entender como a Marcha das Vadias, que é um movimento em defesa dos direitos humanos
das mulheres, denuncia as herancas machistas naturalizadas mesmo na sociedade
contemporanea. Discutir os anincios que convidam toda comunidade para participar da
Marcha das Vadias permite constatar o que € preciso ser feito para contribuir com o debate
proposto pelo movimento e também repensar a forma como se ddo os significados de
representagéo dos acontecimentos.

Ao considerar a compreensdo responsiva-ativa como parte necessaria na
interacdo entre sujeitos sociais, precisamos considerar primeiramente o conceito basilar que
norteia todo o pensamento do Circulo de Bakhtin: o dialogismo. Este, assumido pelo Circulo
como o principio constitutivo da linguagem, é o que nos da subsidios para empreender as

analises aqui defendidas. E a partir desse conceito de dialogismo que analisamos as vozes



159

sOcio-ideoldgicas como componentes de uma grande cadeia discursiva, em que todos os
sentidos estdo, em maior ou menor grau relacionados, o que nos permite compreender 0s
outros sociais que compdem cada enunciado vivo.

E na teorizagdo do carater inovador e transgressor que tem o conceito de
dialogismo, que Bakhtin instaura uma nova ciéncia, a Translinguistica. Esta € o que nos
possibilita avaliar enunciados de qualquer natureza, focalizando aqui os de natureza verbo-
visual, como signos ideoldgicos.

Portanto, pomo-nos a explorar temas que constituem o contexto sécio-historico
da Marcha das Vadias, como um breve historico do feminismo e da historia da Marcha,
baseados nos estudos de género, também discutindo as estratégias utilizadas pelas ativistas na
propagacdo dos anuncios da campanha fotografica. Percebemos que as ativistas apropriam-
se dos signos ideologicos que compdem o arcabouco da esfera patriarcalista para respondé-
los de modo ressignificado. Assim, investindo de seus valores materializados no discurso de
resposta, a Marcha das Vadias destr6i uma imagem idealizada do sujeito feminista,
utilizando de materiais verbo-visuais para assim o fazé-lo.

E através do processo de ressignificacdo que as protagonistas da campanha
transformam e adéquam os discursos machistas as suas condigdes, sendo esses discursos
desconstruidos e ndo mais detentor de todas as caracteristicas que antes possuira. Dessa
dindmica entre os discursos surge todo um pensamento valorativo que a ressignificacao,
reproduzindo o discurso primeiro, emoldura, comenta, avalia, nega, enfim, recria. Em alguns
momentos, durante a analise, observamos o embate entre os discursos circulantes na midia
sobre 0 comportamento feminino “adequado” e as réplicas marginalizadas das feministas que
estdo presentes na campanha.

Muitos desses embates se ddo no tratamento dos corpos carnavalizados na
campanha, incorporados no tratamento dos corpos grotescos, presentes no material verbo-
visual. Os elementos da cosmovisdo carnavalesca, teorizada a partir de Bakhtin (1981), séo
aplicados aos corpos e como esses corpos ultrapassam a si mesmos, para estar em
comunicacdo constante e direta com o mundo e com a ideologia que sustentam. Também na
analise dos anancios, avaliamos como se deu a representacdo dos mais variados tipos de
mulheres e, também, como essa diversidade é apresentada pelas ativistas da campanha.

Assim, das reflexdes aqui suscitadas, destacamos que a presente pesquisa nao
esgota, certamente, as possibilidades de discussdo e analise sobre o tema da Marcha das Vadias,
que é um evento contemporaneo que ainda acontece anualmente. Outros aspectos poderiam ser

analisados nos textos que compdem o corpus da pesquisa, e outros enfoques poderiam ser dados
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sobre os estudos feministas. Mas, por hora, encerramos este trabalho que esperamos ser de valia

na constituicdo de um todo maior de pesquisas que ainda virdo sobre a Marcha das Vadias.
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