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APRESENTACAO

A presente coletanea vincula-se aos esforgos investi-
gativos empreendidos no seio do Instituto de Estudos e Pes-
quisas do Movimento Operario da Universidade Estadual do
Ceara — IMO/UECE rumo ao entendimento dos complexos da
Arte e da Educagdo no ambito do capitalismo contempora-
neo. Tal empreendimento toma por base, os fundamentos
postos por Lukacs, a partir de Marx, em sua obra de matu-
ridade, consignada na Estética e em Por uma Ontologia do
Ser Social, articulando a esta perspectiva, o ponto de vista de
Mészdros a respeito da crise hodierna do capital.

Por esse prisma, a obra em foco assume o propdsito
maior de reiterar o trabalho como complexo fundante do ser
social, para, entdo, aferir o lugar da arte e da educagdo, na con-
dicdo de complexos fundados, no projeto emancipatério do gé-
nero humano, quanto mais, diante do aprofundamento da bar-
barie social operado pelo capital no quadro de sua crise atual.

Nesse escopo, a coletdnea exibe, centralmente, pro-
ducdes de pesquisadores do IMO, abrigando, ao lado destas,
contribuigdes importantes de estudiosos vinculados a outros
espagos investigativos.

Abre a coletdanea um conjunto de artigos que efetuam
a analise mais propriamente conceitual, sobre o pano de
fundo da ontologia e da estética, ou, por outra, reprisando
a apreciagdo meszariana sobre a crise contemporanea. Se-
guem-se a estes, alguns artigos que problematizam a propria
relacdo entre arte, educacdo e emancipag¢do, como os desa-
fios que se colocam a docéncia em artes. Last, but not least,
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comparecem, no livro, quatro estudos que revisitam obras
estéticas de relevancia social ou tratam de manifestagdes ar-
tistico-culturais especificas na cena brasileira.

Fruto de reflexdes que vém sendo produzidas no IMO,
pelo menos desde a publicagdo, entre nds, de Para além do
Capital, de Istvan Mészaros, os dois primeiros artigos A crise
estrutural do capital: o verdadeiro mal-estar da contempo-
raneidade e A producdo do desperdicio como principio da
légica expansionista do capital em crise - respectivamente
assinados por Deribaldo Santos e Frederico Costa, e Jackline
Rabelo, Maria das Dores Mendes Segundo, Susana Jimenez
e Maurilene Do Carmo reafirmam, por diferentes angulos,
com base no supracitado autor, que, distintamente das crises
ciclicas do passado, o capital enfrentaria hoje uma crise de
carater estrutural, de proporg¢des globais e niveis de intensi-
dade inédita na Histdria, com consequéncias verdadeiramen-
te dramaticas para o porvir humano. Passando em revista
os principais elementos de compreensdo da referida crise,
Santos e Costa encaminham suas analises pelos eixos da cri-
tica ao pds-modernismo, ao neoliberalismo e a globalizagao
decantada pelo capital. Rabelo, Mendes Segundo, Jimenez e
Do Carmo, por sua vez, realgam com maior particularidade
a producdo do desperdicio como principio, por exceléncia,
da ldgica expansionista do capital, em crise. Refutam, com
efeito, os signatarios de ambos os artigos, quaisquer meias
explicagGes para os graves problemas sociais da contempo-
raneidade, tampouco se atendo ao horizonte das meias solu-
¢Oes, que aportam na tentativa improficua de aperfeicoar o
capitalismo, mirando, ao contrario, a superacdo da presente
ordem social, para além da qual, repousariam as possibilida-
des da emancipagdo do homem.
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Ja o artigo O trabalho como fundamento onto-histo-
rico do ser social: ineamentos tedricos de Marx a Leontiev,
de Ruth Maria de Paula Gongalves, Betania Moraes e Susana
Jimenez, vincula-se a uma pesquisa em andamento, articula-
da ao IMO e a Linha Marxismo, Educacdo e Luta de Classes do
Programa de Pds-Graduagdao em Educagdo da Universidade
Federal do Ceard (E-luta/UFC), por meio da qual, busca-se
resgatar a afiliagdo da psicologia histdrico-cultural ao campo
do marxismo. Nesse sentido, reafirma-se estatuto ontoldgico
do legado marxiano, por conseguinte, entendendo-se o tra-
balho, como ato génese do ser social.

No presente estudo, privilegia-se a relagdo Marx-Leon-
tiev, no intuito de situar, introdutoriamente, em que medida
o trabalho em seu sentido ontoldgico orienta a concepgao de
homem nos estudos desse importante colaborador de Vigot-
ski. Assim, revisita-se o tratamento onto-histérico conferido
por Marx ao complexo do trabalho, esbo¢ando-se em Leon-
tiev o processo de inversdo da regéncia das leis bioldgicas
para as leis sécio-histdricas na consecugdo da processualida-
de humana. Passando por uma breve discussdo sobre a divi-
sdo social do trabalho, aporta-se, com base em Marx, como
em Leontiev, na necessidade e possibilidade de superac¢do do
modo classista de producdo da vida, que castra ao homem
sua plena realizagdo como ser livre e consciente.

Chega, entdo, a vez de se revisitar a problematica da
estética propriamente dita. Assim, no artigo Nogdes introdu-
torias a partir do Prélogo da Estética de Lukacs, temos um
primeiro estudo dirigido a tematica, assinado por Adéle Cris-
tina Braga Araujo, Antonio Nascimento Silva e Isadora Barre-
to Paiva, o qual resultou das reflexdes produzidas no grupo
de estudos Trabalho, Educacgédo, ciéncia e Arte no Cotidiano
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do Ser Social, desenvolvido sistematicamente no interior do
IMO, desde 2009. Os autores intentam apresentar as princi-
pais categorias expostas no Prélogo, a partir da compreensdo
sobre o fundamento da Estética de Lukacs (1982) como um
todo, bem como avancar sobre alguns conceitos integrantes
do primeiro capitulo da obra em tela. Destacam a importan-
cia do trabalho como categoria basilar a partir da qual todos
os outros complexos se fundam, aprofundando o estudo dos
complexos: ciéncia, arte e religido, sob a referéncia das ca-
tegorias: imanéncia — transcendéncia; antropomorfizacdo —
desantropomorfizacdo; reflexo, localizando tal contexto na
dialética homem inteiro — homem inteiramente, dentro do
cotidiano do ser social.

O quinto artigo, O trabalho como principio da socia-
bilidade humana: a arte e a educagdao em debate, de Deri-
baldo Santos e Frederico Costa, articula-se mais diretamente
aos conteudos explorados na disciplina Ontologia e Estética,
oferecida, sob a conducdo de seus autores, pelo Curso de
Mestrado Académico em Educagdo da UECE (CMAE/UECE) e
pela Linha E-Luta/UFC, no primeiro semestre de 2011. Confir-
mam os autores que a arte é - como seguidamente argumen-
tou Lukacs (1982) em sua grande Estética - a autoconsciéncia
da humanidade. Assumem, desse modo, a certeza da impor-
tancia artistica para a sociabilidade humana, recorrendo,
ademais, a Ernst Fischer (1900, p. 13), que define a arte como
o meio “indispensavel para a associagao, para a circulagao de
experiéncias e ideias.” Para sepultar qualquer divida sobre a
importancia por estes atribuida a arte, concordam com a Pro-
fessora Belmira Magalhdes (2001, p. 38), que, sob inspiragdo
direta nas pesquisas do esteta hungaro, finamente definiu o
significado dessa categoria para a sociedade: “A arte, a mais

11
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elevada das expressdes humanas, reflete as relagdes entre o
individuo e o género, desempenhando papel fundamental no
desenvolvimento da subjetividade.”

O texto a seguir, Fun¢ao social da arte e revolugdo
social: uma reflexdo no ambito da estética lukacsiana foi
produzido por Alice Maria Marinho Rodrigues Lima, Andréa
Pereira Moraes, Belmira Magalhdes e Ligia dos Santos Fer-
reira, integrantes do grupo de pesquisa “Género e Emanci-
pagdo Humana”, da Universidade Federal de Alagoas (UFAL),
dedicado ao estudo sobre a Estética de Lukacs. A partir de
pressupostos ontoldgicos e estéticos do fildsofo hingaro, as
autoras se propdem a problematizar a relagdo entre a cons-
tituicdo da subjetividade revoluciondria e a fungdo social da
arte, considerando que o sujeito revolucionario emerge de
sua posicao estratégica no ambito das relagdes de produgao,
mas precisa de uma sociabilidade que possua os pressupos-
tos de uma subjetividade revolucionaria, a fim de que seja
possivel ultrapassar o ambito restrito de uma revolugdo me-
ramente politica.

Em perspectiva afim, situa-se o artigo Arte e emanci-
pacao humana: uma abordagem ontoldgica para uma nova
praxis revolucionaria. Este derivou, em parte, da tese de
doutorado do primeiro autor, Marcus Flavio Alexandre da Sil-
va, sob a orienta¢do do segundo autor, Luis Tavora Furtado
Ribeiro, defendida na UFC, em 2010. Reiteram os autores que
a significativa contribuicdo da arte para a emancipagao hu-
mana deriva de seu préprio estatuto ontoldgico, tornando-a
capaz de superar as limitagdes da vida cotidiana, desfetichi-
zando as relagdes entre as pessoas em momentos de cathar-
sis social, em que as individualidades e as particularidades so-
ciais sdo postas no plano de uma relativizacgdo momentanea

12
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para que o individuo se reconhega como participe do género
humano. Por outro lado, contudo indaga como pode a arte
emancipar por dentro da presente realidade social, marcada
pelo extremo individualismo, alienagdo e concorréncia mer-
cantil, no qual a sobrevivéncia do artista esta mais em jogo do
gue a qualidade da obra de arte. Ou, em outros termos, quais
seriam as possibilidades reais para o surgimento de uma so-
ciedade emancipada — e de uma arte emancipadora face aos
condicionamentos histdricos sofridos pelo género humano.

Na trilha da relagdo entre educagdo e arte, pelo eixo
do ensino e da formagdo, o artigo Mediacao, saberes e
praticas na docéncia em artes, de José Albio Moreira de
Sales, Sandra Nancy Ramos Freire Bezerra e Marcos Auré-
lio Moreira Franco, traz uma reflexdo sobre uma acgdo for-
mativa no ambito da arte e da cultura. Esta foi desenvol-
vida por meio de um projeto financiado pelo Governo do
Estado do Cear3, e realizado na Regido do Cariri tendo como
proposta didatica a utilizagdo de imagens do patrimdnio
artistico-cultural local no ensino de arte. Sob o titulo “O Ca-
riri nas tramas da Arte, da Imagem e da Cultura”, teve como
sujeitos colaboradores e sujeitos pesquisados, 16 professo-
res da disciplina de artes do 62 ao 92 ano do ensino funda-
mental que atuam no Municipio do Crato. Como achados da
pesquisa, no campo da didatica do ensino de artes, os auto-
res apontam a identificagdo dos professores em relagdo aos
elementos da cultura local, assim como a ressignificagdo des-
sa cultura por meio das imagens de produgdes artisticas da
Regido do Cariri, trabalhadas, dinamizando seu processo de
formacdo cultural e a docéncia em arte numa perspectiva de
fortalecimento da identidade da cultura local.

13



ONTOLOGIA, ESTETICA E CRISE ESTRUTURAL DO CAPITAL

Critica literaria e a construgao do ser social em Me-
morias Péstumas de Bras Cubas, expressa as reflexdes fun-
damentais tecidas por seu autor, Welington Soares, em sua
tese de doutorado iniciada no primeiro semestre de 2011, no
seio do programa de doutorado interinstitucional — DINTER/
UECE/ UFMG. No texto em foco, Soares destaca que Macha-
do de Assis trabalha justamente a “diferen¢a”, a “oposi¢ao” e
a “conexdo entre fendmeno e esséncia”, tanto no plano con-
creto como na esfera ficcional. O carater distintivo da elabo-
racdo do grande romancista repousaria no modo singular a
partir do qual este constréi seu narrador/personagem. Para
tanto, dispde de recursos, tais como a ironia, a meta-narrati-
va e a prépria concepgdo de arte derivada de sua experiéncia
de escritor e compreensao de mundo.

Merece destaque, ainda, a particularidade histdrico-
social que serve a Machado de Assis como reflexo da realida-
de. Assim, o cotidiano sensivel do escritor se transforma, por
obra do fazer estético, em ficcdo e em prosa. A partir desse
fendbmeno especifico, que é uma atividade humana, vinculada
ao trabalho como mediagdo entre homem e a transformagao
da natureza e de si mesmo, Machado de Assis avanga para o
universal, uma vez que atinge a esséncia humana, objetivada
pela consciéncia e reflexdo que Bras Cubas faz de sua prépria

condicdo frente a existéncia concreta. Memarias péstumas
de Bras Cubas, em particular, desvenda, entdo, a esséncia do

ser social, ou melhor, a ilumina, para usar um termo de Georg
Lukdcs, ja que para este, os fendmenos da vida cotidiana po-
dem ofuscar a referida esséncia.

O texto O cotidiano em Jackson do Pandeiro: quan-
do a estética é construida na palma da mao, de Deribaldo

14
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Santos e Regina Coele Queiroz Fraga, recupera, de forma ne-
cessariamente sintética, a estética do cotidiano na obra de
Jackson do Pandeiro. Seus objetivos gerais se comprometem
em analisar como se constituiu a trajetdria desse artista, con-
siderado o rei do ritmo da Musica Popular Brasileira (MPB).
Especificamente, a exposicdo almeja aclarar os subsidios
constitutivos dessa obra e como tais elementos sdo influen-
ciados pela cotidianidade do artista; pleiteia-se verificar os
significados simbdlicos de suas cangdes e o que esses sig-
nos representam para os nordestinos, especialmente os que
migram de sua regido para outras de costumes diferentes.
Ancorado na onto-metodologia marxiana-lukacsiana, parti-
cularmente ao complexo artistico, a investigacao se apoia na
Estética | de Lukdcs (1982), Enquanto os recursos referentes
a coleta de dados foram retirados de audi¢Ges sobre a obra
em destaque, bem como sobre pesquisa bibliografica e docu-
mental referente a biografia do artista. O artigo articula-se,
por fim, aos resultados da pesquisa O cotidiano na estética
do rei do ritmo: aproximagdes iniciais, apoiada com trés bol-
sas de Iniciagdo Cientifica da Universidade Estadual do Ceara
e do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tec-
noldgico (IC-UECE-CNPq).

Articulado a tese de doutorado de seu autor, Fabio
José Cavalcanti de Queiroz, defendida no Curso de Sociologia
da UFC, o artigo A poesia popular como mecanismo de re-
sisténcia nos anos de chumbo: o caso Patativa (1964-1985)
examina de que modo e em que medida a poesia popular, no-
tadamente o cordel, foi empregada frente a repressao politi-
ca que se abateu sobre o pais, entre os anos de 1964 e 1985,
no Cariri cearense. Dito de outro modo, o estudo pretende
arguir como a imaginagdo enfrentou o poder militarizado, to-

15
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mando, como escopo, a obra do consagrado poeta cearense,
Antonio Gongalves da Silva, o Patativa do Assaré.

Por fim, no texto Cultura popular sob o filtro criati-
vo de grupos artisticos de Itapipoca-CE mediado por possi-
veis exigéncias estéticas da industria cultural, Ana Cristina
de Moraes reflete sobre as producbes de grupos artisticos
cearenses, originados na cidade de Itapipoca — CE, tomando
como foco, as diversas manifesta¢des da cultura popular que
sdo apreendidas e ressignificadas por esses grupos no con-
texto das atuais exigéncias do mercado no que concerne a
producdo de bens culturais. Assumindo a arte como espago
complexo de criacGes hibridizadas e como exercicio de uma
dimensdo da praxis, vem contribuir para o debate sobre cul-
tura popular e seus modos de configuragdo nos ultimos anos,
instigando, outrossim, a reflexao sobre as intrincadas cone-
x0es entre a tradicdo e a modernidade, o popular e o erudito.

Susana Jimenez,
Fortaleza, novembro, 2011.
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A CRISE ESTRUTURAL DO CAPITAL: O VERDADEIRO
MAL-ESTAR DA CONTEMPORANEIDADE

Deribaldo Santos
Frederico Costa

LIMITES E CONTRADICOES DA GLOBALIZAGCAO

A humanidade chega ao século XXI com dados sobre
a condigdo de vida da grande maioria do conjunto dos tra-
balhadores nada animadores. A globalizacdo! e o neolibera-
lismo apresentam-se com a pretensdo de ser os dois pilares
hegemonicos capazes de solucionar os problemas dos povos,
principalmente, daqueles que vivem nos paises ditos periféri-
cos. Porém, nem a mundializa¢do do capital, muito menos a
intengdo de minimizar a participa¢do do Estado na economia,
conseguem resolver ou amenizar os barbaros indices de mi-
séria que assolam o mundo.

Dados fornecidos por James Petras, por exemplo,
mostram que, nos ultimos 24 anos, a concentracdo da pro-
priedade entre os latino-americanos intensificou-se signifi-
cativamente: a diferenga entre os 10% mais ricos e os 50%
mais pobres, nesse continente, ampliou-se; diversas empre-
sas foram privatizadas, algumas desnacionalizadas; houve

1 Para o pesquisador francés Francois Chesnais (1996), mundializacao seria o
termo mais adequado para definir o estagio atual do capital. Na defesa do
destacado autor, essa denominagao apresentaria duas principais caracteristicas
que a diferenciam da expressao globalizacao, a saber: primeiro, é derivada do
francés em vez do inglés que é o idioma internacional do capital; em seguida,
carrega em si o mérito de diminuir em alguma medida o efeito ideoldgico pro-
duzido pelo termo globalizagéo.

17
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transferéncias bilionarias de recursos financeiros para ban-
cos internacionais. Nesses estados, prossegue Petras, foram
implementadas duras legislages trabalhistas, como a deses-
truturacdo do sistema previdenciario (PETRAS, 2005, p. 22).

O socidlogo argentino Atilio Boron (2002), por sua vez,
colabora com a discussdo denunciando que menos de 2% dos
diretores das megacorporagdes americanas sao estrangeiros,
e que mais de 85% de todos os seus desenvolvimentos tecno-
légicos sdo originados dentro de suas fronteiras. As empre-
sas Toyota e Sony, por exemplo, sdo japonesas, assim como,
a Siemens e a Volkswagen sdo alemas, e como a Coca-Cola
e a Exxon sdo estadunidenses. Quando algum governo que
ainda nao assimilou a cartilha da légica global ameaca algu-
ma dessas empresas, nao é o secretdrio geral da Organizagdo
das Nagdes Unidas (ONU) ou da Organizagao Internacional do
Trabalho (OIT) que se empenha para resolver o impasse. Os
agentes que atuam para proteger os interesses de suas cor-
poracGes sdo os embaixadores dos paises envolvidos no caso.
Boron usa os argumentos do subcomandante Marcos, lider
do Movimento Zapatista dos Chiapas mexicano, quando este
esclarece que apenas duzentas empresas pertencentes a dez
paises sdo responsaveis por quase um terco do PIB mundial.
Entre tais paises, ndo surpreende, a auséncia de qualquer
Estado da América Latina ou da Africa. Coincidéncia ou n3o,
essa é a globalizagdo.

Como bem constatam Narciso e Santos (2008), a glo-
balizagdo existe sim e é um fato inegavel. Entretanto, pre-
cisamos distinguir qual o tipo de globalizagdo que esta em
operagdo no mundo atual. Para que fique claro, imaginemos
gue ocorra uma queda na bolsa de valores de Wall Street.
Assim, um agricultor que cultiva com extrema dificuldade sua

18
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terra no sertdo cearense de Itapajé, localizada no nordeste
brasileiro, ou mesmo na regido portuguesa do Baixo Alente-
jo, em Alvito, por exemplo, serdo atingidos necessariamente
por essa conturbacdo financeira que facilmente se espalhara
pelo mundo globalizado. Nesse caso, é muito provavel que o
preco das sementes aumente ou falte adubo quimico. No en-
tanto, uma vacina para o cancer da prdstata que porventura
seja descoberta nos laboratdrios da Bayer alema dificilmente
chegara até nossos bem aventurados agricultores. E se che-
gar sera exigido uma determinada capacidade monetaria dos
citados camponeses para adquiri-la.

Outra ilustracdo dessa situacdo pode ser apreendida
por meio do filme Chamas da Vinganca (2004), dirigido por
Tony Scott e estrelado por Denzel Washington. Por mais que
se cultuem histdrias policiais, com pitadas de extrema vio-
Iéncia e suspense, a pelicula ndo pode ser considerada uma
obra de arte importante. O enredo, porém, importa menos, o
gue nos interessa sao as primeiras cenas: meninos e meninas
nos semaforos pedindo esmolas, fazendo malabarismos, lim-
pando para-brisas, ou se esfolando de alguma maneira para
chamar a atengao dos motoristas, na expectativa de ganhar
alguns miseros trocados. Se as placas de transito ndo adver-
tissem aos telespectadores que a pelicula se passa na Cida-
de do México, poderiam supor os cinéfilos que a fita estaria
sendo rodada em Salvador, Fortaleza, Rio de Janeiro, La Paz,
Bancoc, Soweto ou qualquer outra metrépole dos paises da
periferia do capital.

Mas, o que isso tem a ver com a globalizagao? Aparen-
temente, nada. Somente aparentemente. O que mais chama
a atencgdo na obra é que em diversas cenas fica evidente a for-
¢a nefasta dos efeitos do capital, apesar de muitos autores,
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inclusive alguns, com raro brilhantismo, relatarem que a glo-
balizagdo é irreversivel e todos nds, sem excec¢do alguma, te-
mos que nos ordenar aos ditames da nova (des)ordem global.

Desse modo, como mencionado, a globalizagdo existe
sim, mas para o capital e para quem esta incluido nesse mun-
do de benesses constituido por aqueles que podem consumir
seus maravilhosos frutos, advindos da ciéncia, da arte, da pro-
dugdo material de mercadorias e até da natureza. Por isso,
Mészaros, em seu mais recente livro langado no Brasil, afirma:

Como testemunhamos de maneira constante, a “glo-
balizagdo” é mistificadoramente retratada em nossa
época pelos interesses proprios dos poderes arraigados
como uma extensdo ndo problematica da viabilidade do
sistema do capital rumo ao futuro atemporal. Como se
a “globalizagdo” fosse uma caracteristica totalmente
nova de nossos dias, representando o climax afortuna-
damente eternizavel e a realizagdo absolutamente posi-
tiva do destino da reprodugdo societal do capital. Toda-
via, a inconveniente verdade da questdo é que a visdo
critica marxiana era inerentemente global quase desde
o inicio, e decididamente global a partir de 1843-1844,
enfaticamente indicando, ao mesmo tempo, a irrever-
sibilidade da fase descendente do capital (MESZAROS,
2011, p. 16, aspas e italicos do original).

E exatamente nesse ponto que entra o neoliberalismo,
ou seja, a politica econdmica, que, segundo sustenta o socid-
logo Chico de Oliveira (1995), no plano politico ndo alcangou
a solucdo dos problemas mais graves da populagdo, ao con-
trario: em varios aspectos, os fez piorar. No entanto, no pla-
no da ideologia vem conseguindo uma vitdria espantosa, pois
obtém apoio maci¢o de governos, inclusive os que suposta-
mente teriam vinculos com o movimento organizado dos tra-
balhadores, como o trabalhismo inglés e Lula-Dilma no Brasil.
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A crise econ6mica atual, porém, ndo enfraquece o neo-
liberalismo como expressdo dos interesses burgueses hege-
monicos. Nas palavras de Harvey:

Serd que a crise sinaliza, por exemplo, o fim do neoli-
beralismo de livre-mercado como modelo econémico
dominante de desenvolvimento capitalista? A resposta
depende do que entendemos com a palavra neolibera-
lismo. Minha opinido é que se refere a um projeto de
classe que surgiu na crise dos anos 1970. Mascarada por
muita retdrica sobre liberdade individual, autonomia,
reponsabilidade pessoal e as virtudes da privatizagao,
livre-mercado e livre-comércio, legitimou politicas dra-
conianas destinadas a restaurar e consolidar o poder da
classe capitalista. Esse projeto tem sido bem sucedido,
ajulgar pelaincrivel centralizagdo da riqueza e do poder
observavel em todos os paises que tomaram o caminho
neoliberal. E ndo ha nenhuma evidéncia de que ele estd
morto (HARVEY, 2011, p. 16).

Isso ndo significa uma condenagdo eterna. Apenas que
o recuo do neoliberalismo implica numa derrota da burguesia,
pois ele surge como uma necessidade da crise capitalista. So-
mente as forgas do trabalho rompendo com o horizonte ideo-
l6gico burgués podem elaborar uma alternativa ao neoliberalis-
mo, que implicara numa alternativa a propria légica do capital.

O POS-MODERNISMO: A TERCEIRA PESSOA DA
TRINDADE DA CRISE DO CAPITAL

Segundo a mitologia cristd, ha um deus trino (Pai-Filho
-Espirito Santo), isto &, trés pessoas com a mesma substancia,
qgue governa os destinos do cosmos e, portanto, da humani-
dade. Bem, como analogia podemos dizer que vimos duas fa-
ces ou pessoas que manifestam a mesma substancia (a crise
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do capital), a globalizagdo e o neoliberalismo. No entanto,
para compor a trindade capitalista hodierna, falta a terceira
pessoa, ou seja, uma teoria que sustente, ao lado do neolibe-
ralismo e da globalizacdo, o atual nivel de crise e desventura
do capitalismo contemporaneo. Eis que surge urgindo como
algo novo a teoria pds-moderna, encaixando-se com rara
precisdo as necessidades do capital.

Com a novidade de fazer critica a modernidade, a ra-
cionalidade, as metanarrativas, as sinteses totalizantes e a
suposta “sociedade industrial”, os tedricos pdés-modernos
apresentam velhos conteidos em vestimentas multicolori-
das, cheias de bricolagens e repletas de sedugdo discursiva
em favor das singularidades, em um antiuniversalismo des-
vairado. Para Sérgio Paulo Rouanet (1993), a origem dessa
guerra contra a modernidade se dd com “as armas langadas
pelo filésofo alemdo Heidegger, que afirmava ser a moder-
nidade instauradora da subjetividade humana como funda-
mento e centro do mundo”. Rouanet acentua ainda que, “a
maior parte da reflexdo sobre a modernidade, tenha ou ndo
origem heideggeriana, partilha a aversao pelo sujeito e con-
testa o humanismo” (ROUANET, 1993, p. 63). Além disso:

O antiuniversalismo contemporaneo é aquela atitude
tedrica ou politica que nega a unidade do homem, con-
testa a validade universal do saber e questiona a exis-
téncia de normas e principios éticos universais [...]. O
antiuniversalismo conduz seus trés combates: contra o
homem em geral, abstragdo a-historica e portanto va-
zia; contra o saber universal, pois toda verdade é relati-
va a uma fase e sé é valida se inserida numa cronologia;
e contra a moral universal, pois as normas de um perio-
do so6 valem nele, e ndo podem ser comparadas com as
de outros periodos (ROUANET, 1993, p. 52).
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Em outro texto, Rouanet (1999) indica que a matriz
tedrica da pds-modernidade esta ancorada na critica contra
a propria razdo e que contesta a modernidade, apresentada
pelo pensamento nietzscheano. Rouanet soma a Nietzsche,
além de Heidegger, os nomes dos intelectuais, Derrida e Fou-
cault?. Os quatro seriam os profetas maiores da pds-moder-
nidade. Estes, segundo Rouanet (1999, p. 240): “anunciam
o reino do fragmento, contra a totalizagdo, do descontinuo
e do multiplo, contra a teleologia das grandes narrativas e o
terrorismo das grandes sinteses, do particular contra o geral,
do corpo contra a razdo”.

David Harvey, por seu turno, alega que Nietzsche apon-
ta a arte e os sentimentos estéticos acima do bem e do mal.
Para o gedgrafo britanico, é o fildsofo alemdo quem inicia o
posicionamento da estética acima da ciéncia, a experiéncia
estética com fim em si mesma. Tais pressupostos tornam-se
poderosos aliados ao “estabelecimento de uma nova mitolo-
gia quanto aquilo a que o eterno e imutdvel poderia referir-se
em meio a toda a efemeridade, fragmentacgdo e caos patente
da vida moderna” (HARVEY, 1992, p. 27-8).

2 Sobre o pos-modernismo, Costa explicita rigorosamente que “Tal corrente de
pensamento decreta entre outras coisas, o fim das metanarrativas, a faléncia
da razdo, a negacdo do homem, a incapacidade das sinteses totalizantes, a
decadéncia dos sujeitos historicos e das classes sociais [...]. O pensamento pos-
-moderno surgiu dos escombros da aventura estruturalista, funcionando como
a ideologia tedrica do periodo de relativa estabilidade do capitalismo central,
que vai do final da segunda guerra mundial a meados dos anos setenta. [...] Eis
o caldo de cultura para uma filosofia de funcionarios do Estado, o estruturalis-
mo, que esta na mesma linha de continuidade do positivismo, pela sua negacao
da problematica ontoldgica, pela auséncia de senso critico e pelo formalismo,
que busca descrever a superficie alienada da vida social. Dai o anti-humanismo
e o anti-historicismo das figuras mais representativas dessa manifestacao de
‘miséria da razao’: Claude Lévi-Strauss, Jacques Lacan, Louis Althusser, Roland
Berthes e Michael Foucault. No mundo das estruturas nao ha lugar para subjeti-
vidade, individualidade auténoma ou atividade humana de produzir a histéria”
(COSTA, 2003, p. 67-76).
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E na esfera da estética e nas manifestacBes artisticas
como um todo que tal teoria tem sua expressdao mais aguda.
Na verdade, o termo pds-modernismo aparece pela primeira
vez na literatura, quando, em 1934, Frederico Onis, em uma
antologia poética hispano-americana, inaugura a expressao.
Nas artes plasticas, por sua vez, o termo surge nos anos de
1950 e 1960, ecoado por Andy Warhol como seu maior por-
ta-voz. Nos anos de 1960 e 1970, os tedricos que discutiam
musica, baseados principalmente nos movimentos Punk e
New Wave, passam a utilizar a expressao. Ja na arquitetura,
a utilizagdo da terminologia pés-modernidade para designar
oposicdo a funcionalidade da modernidade é datada de 1945
(ROUANET, p. 248-54).

O entendimento de Harvey sobre o surgimento da pds-
modernidade na arquitetura é impressionantemente preciso.
Ele diz que Charles Jancks data o inicio simbdlico da vigéncia
de tal conceito as 15h32min de 15 de junho de 1972, “quan-
do o projeto de desenvolvimento da habitacdo Pruitt-lgoe,
de St Louis (uma versdo premiada da ‘maquina para a vida
moderna’ de Le Corbusier), foi dinamitada como um ambien-
te inabitavel para as pessoas de baixa renda que abrigava”
(HARVEY, 1992, p. 47).

Somente no fim da década de 1950 é que a expressado
ganha distanciamento do modernismo estético. Para Roua-
net (1999, p. 248-9), citando Jameson,

0 pods-modernismo tem entre suas caracteristicas o
apagamento das fronteiras entre a arte popular, ou de
massas, e a arte erudita, a supressdo do individuo (com
a extingdo consequente do artista genial, obrigado a ex-
primir-se em linguagens formais absolutamente inédi-
tas), da ideologia do novo e do vanguardismo em geral.
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Procurando discutir os valores éticos e morais no inte-
rior do que se chama de pds-modernidade, a filésofa Marile-
na Chaui reconhece a existéncia de uma crise dos valores mo-
rais. Para ela, alguns tedricos preferem chamar a crise pelo
sugestivo nome de pdés-modernidade, acrescentando, ainda:

O sentimento dessa crise se expressa na linguagem coti-
diana, quando se lamenta o desaparecimento do dever-
ser, do decoro e da compostura nos comportamentos dos
individuos e na vida politica, ao mesmo tempo em que os
que assim julgam manifestam sua prépria desorientagdo
em face de normas e regras de conduta cujo sentido pare-
ce ter se tornado opaco (CHAUI, 1992, p. 345).

Existiria, segundo a autora, a multiplicidade de atitudes
transgressoras de valores e normas. Fala-se, entdo, em ano-
mia, isto é, na desapari¢do do cimento afetivo que garante a
interiorizagcdo do respeito as leis e as regras de uma comu-
nidade (1992). Chaui, contudo, indaga em suas argumenta-
¢Oes se a crise instalada na sociedade nao seria uma crise da
pés-modernidade e sim uma crise da prépria modernidade®.
Defende ela, ademais, que, no caso do Brasil%, tal teoria cairia
como uma luva, pois,

3 0 socidlogo francés Claude Dubar (2006), também partilha do entendimento
da existéncia de uma profunda crise na sociedade contemporanea. Entende ele
que a modernidade social, politica e econdmica expele além das contradicoes
sociais de forma geral, também as incoeréncias pessoais, desaguando no fato
da crise da modernidade interferir diretamente na crise das identidades.

4 “Avancando nessa discussao, [escreve Florestan Fernandes] ha os que susten-
tam, nos paises centrais e nos paises periféricos, que a civilizacdo ‘pds-moder-
na’ derrubou todas as barreiras, forjando um mundo sé. Essa é uma verdade
de superficie e de extensdao do conceito. A ideologia das nacées dominantes
converte-se na ideologia das nagdes dominadas. O imperialismo penetrou fundo
em todos os recantos da terra: na razao e na percepcao da realidade; nos pa-
droes de vestuario e nos estilos de vida; nos habitos de comer e de morar, etc.
Isso para os que podem fazé-lo. Os excluidos das nagdes pobres e proletarias
s6 se servem do resto do banquete. Os de cima e as camadas intermediarias
comungam, por meio da midia televisiva e impressa, de uma supra-realidade
que nao é a dos seus torrées natais” (1995, p. 152, grifos do original).
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em virtude de ndo termos instituicdes democratica-
mente solidificadas e ainda contarmos com dirigentes
populistas, condensam-se em nosso pais as condigdes
necessarias para o desenvolvimento de determinados
modismos tedricos (CHAUI, 1992, p. 387).

Ja Ivo Tonet é enfatico ao afirmar que ética e capitalis-
mo se excluem radicalmente. Na sua argumentacao:

Se por ética entendemos aqueles valores que elevam o
individuo a superar a esfera da particularidade para co-
nectar-se com a universalidade do género humano, e se a
sociabilidade regida pelo capital esta fundada no interes-
se particular, entdo ndo ha como conciliar estas duas di-
mensdes. Sendo essa afirmacao verdadeira, duas conclu-
sdes se impdem. Primeira: toda tentativa de fundar uma
ética no interior dessa forma de sociabilidade sé pode
resultar numa ética abstrata e contribui, ndo obstante
intengdo em contrario, para a reprodugdo dessa ordem
social essencialmente injusta (TONET, 2007, p. 19).

Existem tedricos que preferem categorizar o atual mo-
mento por que passa a sociedade com expressdes diferentes
de pds-modernidade®. E o caso do filésofo francés Gilles Li-
povetsky®. Para ele, a dita pés-modernidade morreu ou tal-

5 O filésofo Bruno Lator (2000), por exemplo, prefere asseverar que Jamais
fomos modernos. Anthony Giddens (1991), por sua vez, denomina o fenémeno
de alta modernidade. Ja a Professora Lucia Santaella (2003) adiciona ao debate
a categoria “pos-humanidade” como proposta para repensar o mundo atual.

6 Lipovetsky, em entrevista ao jornalista Marcos Flaminio Peres (2006), diz:
“Eu fui um dos que popularizaram, logo apds [Jean-Francois] Lyotard [1924-
98], a nocao de pds-modernidade. Ela correspondia a algo proximo do ‘vivido’,
porque se distanciava dos grandes discursos revolucionarios, a politica se tor-
nava menos importante, a ideia de que viver com vista no futuro resultava em
beneficio para o tempo presente. Mas a conceitualizacdo, a ideia de pés-mod-
ernidade - isto é, de algo que vem apds a modernidade -, evidentemente nao
tem nenhum sentido, isso nao foi exatamente um sonho, como vocé diz, mas um
‘conceito falso’, porque nds nunca estivemos ‘além’ da modernidade. Houve,
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vez nunca tenha existido. Seu argumento é que, a partir dos
anos 1950, o mundo passou a viver uma intensa e jamais vista
radicalizacdo do tripé que caracteriza o0 mundo moderno, o
mercado, o individuo e a racionalidade técnico-cientifica. O
avanco ferino da globalizagdo, combinado com a evolugdo
das novas tecnologias de informagdo e comunicagdo, passa
a influenciar de forma jamais vista o comportamento e os
modos cotidianos dos cidad3dos. Ele prefere chamar esse fe-
nomeno de hipermodernidade. Defende Lipovetsky que tal
termo vai além de uma simples questdo semantica: é a me-
Ihor definicdo para o paradoxal estagio em que a sociedade
contemporanea se encontra envolvida de forma que beira
a esquizofrenia entre a cultura do excesso de consumo e o
elogio a moderagao. Este autor ainda chama a atual situagao
de caos organizador, isto é, a hipermodernidade seria a fra-
gilizacdo extrema do individuo que, diante da fragmentacdo
do Estado, perde suas utopias religiosas e revolucionarias em
meio a “espiral vertiginosa de harmonia e hipercompeticao,
recato e hiperpornografia” (PERES, 2005).

Portanto, globalizagdo, neoliberalismo e pds-moderni-
dade se arvoram como os trés vértices do triangulo que sus-
tenta a atual fase do capitalismo. O primeiro seria responsa-
vel por garantir a condi¢do ideoldgico-cultural capaz de fazer
que todos os habitantes da aldeia global se sintam incluidos
no mar de usufrutos dos bens produzidos pelo capitalismo. O
neoliberalismo responsabilizar-se-ia por propor a leitura po-
litico-econOmica da realidade, como resposta a faléncia das
politicas totalizantes do Estado de Bem-estar Social opera-

isso sim, uma outra modernidade. O que se coloca em seu lugar a partir dos
anos 1950, 60 nao foi um ‘apods’ a modernidade, mas, sim, uma nova forma de
modernidade, que ja era o inicio da hipermodernidade”.
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cionalizadas pelo Estado Providéncia. Resta agora a liberali-
zacdo total do publico a iniciativa privada — nas palavras de
Chaui (1992, p. 381), diga-se de passagem, o neoliberalismo
é a privatizacgdo ilimitada do publico; aos governos compete
apenas operacionalizar as politicas focalistas, parcelizadas,
contingencialistas e particularistas. Nesse cenario, reacen-
de-se a apologia a chamada sociedade civil que passa a ser
palco da nova politica, pois, como ndo haveria mais um po-
der central, o Estado estaria sem forgas para agir (ROUANET,
1999). E exatamente ai que entra a parcela reservada a teoria
pos-moderna: garantir, pela via tedrico-académica, a crenca
de que o maximo que os chamados excluidos (as minorias)
podem fazer é organizar-se em suas particularidades — étni-
ca, racial, de género, entre outras’ — para lutar por seus direi-
tos especificos, desviando-se da consideracdo pela condigdo
genérica, universal que toca cada ser social. A ldgica vigente,
segundo Chaui (1992, p. 389), agora seria a da circulagdo em
lugar da produgdo; da comunicagdo em lugar do trabalho e
da satisfagdo-insatisfagdo dos individuos, em lugar da luta de
classes.

A CRISE DO CAPITAL COMO CATEGORIA EXPLICATIVA
DA FASE ATUAL DO CAPITALISMO

Nossa perspectiva de analise, entretanto, pretende
chamar a atengdo do leitor para a esséncia do real, ou seja,

7 Reconhecemos como legitimos os movimentos sociais que lutam em defesa
das ditas minorias e procuram avancar em conquistas pela via da politica pibli-
ca. Nesse ponto, concordamos com a analise de Petras (2005, p. 23), que indica
nao haver por parte dos intelectuais revolucionarios desdém “aos movimentos
sociais étnicos e de classe, tais como a Conferéncia das Nacionalidades Indige-
nas do Equador (Conaie), os cocaleiros na Bolivia, os zapatistas no México e os
movimentos rurais de classe como o Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem
Terra (MST) no Brasil” [...]. O que ndo podemos defender, todavia, € o desvin-
culamento desses movimentos da questao maior: a luta de classe.
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procura encontrar para além da aparéncia os verdadeiros
pressupostos do momento de crise profunda por que passa
a humanidade. Baseada nos estudos do filésofo hungaro, Is-
tvan Mészaros (2003), esta exposicdo considera que a socie-
dade capitalista passa por sua mais aguda crise, intintulada
por este estudioso de crise estrutural do capital.

Conforme explicita esse autor, em sua forma original,
no pré-capitalismo, a produgdo ainda era orientada para o
uso. O capitalismo passou, em sua evolugao histérica, a tratar
o trabalho vivo como mera mercadoria, desumanizando-o.
Nessas condig¢Bes, portanto, o capital transforma-se em um
sistema de controle do metabolismo social, desvalorizando
as necessidades humanas, transformando-as em coisas, ob-
jetos de producao.

Mészaros (2000) destaca ainda que, por meio da extra-
¢do da mais-valia em forma de sobretrabalho, o capitalismo
burgués mostra-se ao mundo, evidenciando-se pela primeira
vez que o capital reivindica sua condicdo eterna e indestruti-
vel de gaiola de ferro, da qual nenhuma escapatdria negocia-
da pode ou deve ser contemplada. O século XX assiste a fase
mais desenvolvida do capitalismo e do sistema do capital, este
ultimo assumindo-se como demiurgo do controle do metabo-
lismo social. Sdo muitos e intensos os avangos tecnoldgicos e
cientificos apresentados como consequéncia desse sistema.

De outro lado, entretanto, em consonancia com as exi-
géncias da acumulagdo, inUmeras crises que ele mesmo criou
sdo registradas, tais como: a faléncia do Estado intervencio-
nista soviético e do Estado de Bem-estar Social keynesiano;
duas grandes guerras mundiais; o esgotamento do padrdo de
acumulagdo taylorista-fordista, dentre outros fatores. Esse
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conjunto de acontecimentos atesta a légica da dialética do
real, comprovando, dito de outro modo, que o capitalismo sé
pode existir com desgraga. O autor avanga apontando, nesse
sentido, que todas as tentativas de adaptagdo do capitalismo
a sua crise estrutural serviram somente para hibridizar, ainda
mais, o sistema do capital. Observa ele, ainda, que a sempre
crescente intromissao do Estado para sustentar o capital ser-
ve como base de equilibrio para este, ou seja, como uma aju-
da externa para garantir a perpetuagao do lucro ao capital.
Nesse sentido, ndo obstante o discurso deflagrado em favor
do mercado livre da intervencdo estatal, a dura verdade é
que as empresas capitalistas hoje, como dantes, ou mais do
que nunca, nao podem prescindir da ajuda do Estado para
continuar acumulando lucros.

Aprofundado a questdo, Mészaros (2000) diz também
que a logica totalizante do capital, sob pena de comprometer
sua reproducdo, estd absolutamente impossibilitada de abrir
mao de qualquer elemento de controle social, o que torna as
relagdes sociais cada vez mais apertadas e tensas. O capital
nao poderd, destarte, em hipdtese alguma, afrouxar seu con-
trole sobre a sociedade. Nesse ponto, o Estado é chamado a
intervir com suas politicas publicas de contenc¢do, procurando
contingenciar as pressodes sociais; por isso, na atual conjuntu-
ra, tantos projetos focais e fragmentados sdo apresentados
como solugdo para os problemas da sociedade, que se apre-
sentam, por sua vez, de natureza cada vez mais estrutural.

A concentragdo de renda, o aumento da pobreza, do
desemprego, dos indices de violéncia, o acréscimo do nime-
ro de desabrigados em todo o mundo, etc., sdo indicadores
que requerem dos gerentes do capital politicas publicas des-
tinadas, efetivamente, a minorar as precarias condi¢Ges de
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existéncia a que essas pessoas estdo submetidas. E, assim,
sdo apresentados inUmeros projetos pretensamente salva-
dores da humanidade. Porém, nenhum deles representa o
afrouxamento dos mecanismos de controle da sociedade,
uma vez que, dialeticamente, vale insistir, aqueles proble-
mas sao causados pelo préprio sistema metabdlico do capital
(MESZAROS, 2000).

E importante, outrossim, assinalar com o autor, que a
dimensdo horizontal na divisdo do trabalho sempre se subor-
dina as determinagdes verticais, o que impossibilita o livre
desenvolvimento das forgas produtivas. Como forma de en-
contrar alternativas ao esgotamento do paradigma de pro-
dugdo baseado nos preceitos de Taylor e Ford, observamos,
atualmente, o estabelecimento de formas horizontais de
articular producdo e trabalho, procurando aperfeigoar a ad-
ministra¢do das empresas, buscando otimizar o clima organi-
zacional. No entanto, tais estratégias somente serdo postas
em pratica até o momento em que aquelas medidas nao se
choquem com as determinacg&es superiores — verticais (MES-
ZAROS, 2003).

A novidade histdrica da crise estrutural de hoje, diz
Mészdros, torna-se manifesta em quatro aspectos principais:
(1) seu carater é universal, em lugar de restrito a uma esfera
particular (por exemplo, financeira ou comercial, ou afetando
este ou aquele ramo particular de producdo, aplicando-se a
este e ndo aquele tipo de trabalho, com sua gama especifica
de habilidades e graus de produtividade, etc.); (2) seu alcance
é verdadeiramente global (no sentido mais literal e ameaga-
dor do termo), em lugar de limitado a um conjunto particular
de paises (como foram todas as principais crises no passado);
(3) sua escala de tempo é extensa, continua, permanente, em
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lugar de limitada e ciclica, como foram as crises anteriores
do capital; (4) em contraste com as erupgdes e os colapsos
mais espetaculares e dramaticos do passado, seu modo de
se desdobrar poderia ser chamado de rastejante, desde que
acrescentemos a ressalva de que nem sequer as convulsdes
mais veementes ou violentas poderiam ser excluidas no que
se refere ao futuro: a saber, quando a complexa maquinaria
agora ativamente empenhada na administracdo da crise e
no deslocamento mais ou menos temporario das crescentes
contradi¢des perder sua energia (2002, p. 796).

Ricardo Antunes (2002), procurando interpretar os
escritos de Mészaros, exemplifica as principais caracteristi-
cas da crise: (1) queda da taxa de lucro; (2) esgotamento do
padrdo de acumulagdo taylorista-fordista de produgdo; (3)
hipertrofia da esfera financeira; (4) maior concentragdo de
capitais; (5) crise do Estado de Bem-estar Social e dos seus
mecanismos de funcionamento e (6) incremento acentuado
das privatiza¢Ges. Conforme o autor, a queda da taxa de lu-
cros é ocasionada, entre outros fatores, pelo acréscimo do
preco da forga de trabalho. Ja o estrangulamento do biné6-
mio taylorista-fordista, que na verdade era a expressdao mais
fenoménica da crise estrutural do capital (ANTUNES, 2002),
foi causado pela incapacidade de resposta deste modelo a
retracdo do consumo que se acentuou. Os disturbios da es-
fera financeira, por seu turno, também s3o - ao comegarem
a ganhar autonomia relativa perante os meios de produ-
¢do industriais - expressdes da propria crise. A concentra-
¢do acentuada dos capitais dar-se-ia gracas as fusdes entre
empresas oligopolistas, enquanto a depressdo do Estado
de Bem-estar Social acarreta uma aguda crise fiscal, tendo
como consequéncia a transferéncia dos gastos publicos para
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o capital privado. Por fim, a acentuagdo das privatizagdes,
tendéncia essa, seguidora do caminho generalizado de des-
regulamentacdes e flexibilizages do processo produtivo
dos mercados e da forga de trabalho, entre tantos outros
elementos contingentes que exprimiriam esse inédito qua-
dro critico. Tal conjunto de fatores, nada representam que
as tentativas do Estado de responder a crise estrutural do
capital (ANTUNES, 2002).

Encoberta sob o pretexto da chamada 32 Revolugdo
Industrial, essa sequéncia de elementos determinou modifi-
ca¢Oes importantes na esfera produtiva, a qual procura se
adaptar as novas regras do processo de acumulag¢do do ca-
pital. No interior da industria, tais modificagdes reverberam
questionando o aspecto vigente da formagdo dos trabalha-
dores. Sustentamos que estaria fertilizada nesse terreno a
condigdo propicia para que o triangulo globalizagdo, neolibe-
ralismo e pds-modernidade surgissem como os paradigmas
de um novo tempo.

Outros autores corroboram com o entendimento de
que o capitalismo estaria em crise profunda. O historiador
inglés Eric Hobsbawm (2001), por exemplo, argumenta que
o capital vive a “era do desmoronamento”, iniciada na dé-
cada de 1970, posterior ao momento de maior acimulo do
capitalismo e que chega até os dias atuais, caracterizando-se
por consequéncias extremamente negativas para o conjunto
dos trabalhadores: pobreza extrema, desemprego em massa
e estrutural, aumento da concentragdo de renda, entre ou-
tros. Confirma o autor que tais fatores tém carater mundial e
a partir da década de 1980, além de se enraizarem nos paises
periféricos, também se fazem presentes nas na¢des de capi-
talismo central.
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O socidlogo polonés Zygmunt Bauman, é considerado
por Anthony Giddens, pelo seu excepcional brilho e originali-
dade, o tedrico da pés-modernidade. Aquele sociélogo acre-
dita que os componentes da sociedade pds-moderna estdo
no tripé: liberdade, diferenca e solidariedade, sendo esta ul-
tima: “a condigdo necessaria e a contribuigdo coletiva essen-
cial para o bem-estar da liberdade e diferenga” (BAUMAN,
1998, p. 256).

Nos dias atuais € muito comum a massificada propa-
ganda incentivando as campanhas de solidariedade. Entre
nos, brasileiros, ganha bastante visibilidade a campanha
Crianga Esperanga, patrocinada pela Rede de Globo de Te-
levisdo e pela Unicef. Na edi¢do de 2007, a emissora concla-
mava aos solidarios contribuintes a sua piedade para com as
criangas excluidas. E interessante lembrar as provocadoras
palavras de Rousseau (2004, p. 303-5) que considerou a pie-
dade como o primeiro sentimento que toca o homem con-
forme a ordem da natureza; nas palavras argutas do filésofo,
esse sentimento é doce, porque ao nos colocarmos no lugar
de quem sofre sentimos, no entanto, o prazer de nao sofrer
como ele. No contraponto a solidariedade, o que se verifica
hoje é a bondade social...

E claro que Bauman, apesar do brilhantismo acentuado
por Giddens, talvez ndo tenha lido Rousseau, pois se os apon-
tamentos de Sergio Paulo Rouanet estdo corretos, os barba-
ros de hoje, na verdade, s3o de carne e 0sso.

Os que se autodesignam assim ndo sdo barbaros, e sim
neo-rousseauistas cujo Unico delito grave é nunca terem
ouvido falar em Rousseau. N3do sdo de todo inocentes,
porque partilham com os barbaros auténticos algumas
caracteristicas perigosas, como o desprezo pela razdo.
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Nem sdo muito ajuizados, porque brincam com uma
barbarie mitica quando uma barbdrie real esta rondan-
do as nossas portas é levar longe demais o0 mecanismo
de defesa que os psicanalistas chamam de identificagdo
com o agressor (ROUANET, 1993, p. 13).

Destarte, ndo poderia ser de forma alguma a solidarie-
dade proposta por Baumam a saida para a violéncia, o desor-
denamento urbano, a fome e o desemprego estrutural, para
citar apenas esses entre tantas outras graves questdes com
as quais a humanidade tem que conviver atualmente.

Ora, entdo, parece claro que a questdo a ser verificada
é se o estagio atual de desenvolvimento do capitalismo, que
necessita inexoravelmente do acumulo do lucro, e, por isso,
procura novas e mais profundas formas de exploragao do
trabalho humano, é ou ndo o real responsavel pela situagao
precaria por que passa a humanidade. Verifiqguemos, agora,
portanto, a partir de uma leitura rigidamente critica, qual a
alternativa objetiva a nefasta conjuntura atual que aponta a
perspicacia investigativa de Rouanet.

Em contraposicdo a teoria pds-moderna, esse autor,
defende o projeto de uma civilizagdo neomoderna, com
capacidade para manter a positividade conquistada com a
modernidade, ajustando, no entanto, suas patologias. Este
projeto é denominado por ele de lluminismo. Explicando me-
Ihor o que significa uma sociedade regida pelos paradigmas
neomodernos, ele recomenda:

[...] buscar no arquivo morto da modernidade o sentido
auténtico da modernidade; significa contestar a moder-
nidade atual em nome da modernidade virtual; signifi-
ca opor a todas as fantasias pds-modernas a exigéncias
de um programa inflexivelmente moderno, como Unica
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forma de concretizar as esperangas sedimentadas no
projeto da modernidade (ROUANET, 1999, p. 62).

Fica univocamente esclarecido que em autores
alinhados com a pds-modernidade, bem como em alguns
de seus criticos mais lidos, ndo se encontra uma critica
clara e profunda ao capitalismo. Embora os escritos de
Rouanet contenham contundéncia analitica contra a teoria
pos-moderna, eles ndo apontam para o real mal-estar da
contemporaneidade, o qual, conforme avaliamos a partir
da andlise marxista, estaria vinculado a crise — estrutural
— do préprio capital. Ademais, embora aponte uma
alternativa neomoderna, com a pretensao de se afastar da
pos-modernidade, compreendemos que a criacdo de mais
um conceito, no meio de tantos outros, ndo avan¢ca em
dire¢do ao real problema, qual seja, a crise do capital e seus
desdobramentos sobre a sociabilidade contemporanea. Com
efeito, o que necessitamos é compreender com aguda clareza
a atualidade e preméncia da necessidade apontada por
Marx: a superacdo definitiva do capital. Apenas dessa forma,
os grandiosos feitos humanos, como o desenvolvimento
cientifico e tecnoldgico, as fortunas postas pela natureza e as
elevagdes de consciéncia possibilitadas pela arte poderdo ser
usufruidas por todas as pessoas.

Posicionamo-nos, portanto, de forma inequivoca ao
reconhecer que vivemos hoje imersos em uma crise social
profunda, todavia, endossamos a defesa que tecem - cada
um a seu modo - Hobsbawm, Mészaros, Antunes, entre ou-
tros, na direcao de reafirmar que tal crise é causada pelo pré-
prio capitalismo que, a bem de sua autorreprodugado, procura
novas formas para recompor suas perdas. Nesse processo,
o conjunto dos trabalhadores, sobretudo, os mais precariza-
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dos, é submetido a forte coerg¢do social. Apenas e somente a
superagdo da sociedade de classes regida pelo mercado e a
consequente emancipacdo humana das amarras da merca-
doria, poderdo proporcionar ao ser humano o reino da liber-
dade.
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A PRODUCAO DESTRUTIVA COMO PRINCIPIO DA
LOGICA EXPANSIONISTA DO CAPITAL EM CRISE

Jackline Rabelo

Maria das Dores Mendes Segundo
Susana Jimenez

Maurilene do Carmo

O presente artigo defronta-se com a andlise efetuada
por Istvan Mészaros acerca da crise hodierna do capital, em
vigéncia, desde, aproximadamente, o ultimo meio século,
que o autor define como de natureza estrutural, para efeito
de distingui-la das crises ciclicas tradicionais do passado ca-
pitalista.

Nesse sentido, nossa exposi¢cdo pretende somar-se ao
expressivo conjunto de estudos que vém sendo produzidos
em torno da obra Para Além do Capital (2002), do renomado
fildsofo marxista, com o propdsito de decifrar as possibilida-
des postas ao devir humano, diante da intensificagao inédita
da barbarie social contemporanea®.

Revistaremos, aqui, com maior relevo, o principio da
producdo destrutiva, acoplado a ascensdao do complexo militar
-industrial, sob o influxo do Estado capitalista, a partir do pres-

8 Dentre as investigacdes de maior envergadura levadas a efeito sobre o pensa-
mento de Mészaros no que concerne a crise estrutural do capital, vale mencao
o trabalho empreendido por Paniago (2001). E oportuno, ainda, assinalar que,
no seio do grupo de pesquisas Trabalho, Educacao e Luta de Classes, do qual
participam as autoras do presente texto, Mészaros vem se constituindo uma das
principais referéncias para a analise dos complexos de complexos que explicam
o mundo contemporaneo, situando, dentro deste, com maior particularidade,
a crise da educacéao.
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suposto consoante as andlises do autor®, de que tal dindmica
orienta, em Ultima instancia, o processo de produgao de rique-
zas reconfigurada no escopo da crise estrutural do sistema do
capital, cujos efeitos sobre a humanidade clamam, com ex-
traordindria urgéncia, pela afirmacdo da alternativa socialista.

E importante destacar, de principio, que a elaboracdo
de Mészdros sobre as condigdes criticas do capital dos nossos
tempos jamais abandona a perspectiva da incontrolabilidade
ontoldgica do préprio capital, como reafirma Paniago (2001),
situando-se, com firmeza, na contracorrente dos paradigmas
vigentes, tais como aqueles de inspira¢do habermasianal®, os
quais apontam para a resolu¢do dos incomensuraveis proble-
mas que assolam a humanidade, por meio de medidas que
deixam intocados os mecanismos de funcionamento socio-
metabdlico do sistema. Assim, reafirmando a produtividade
do valor de uso em fungdo das necessidades humanas, as-
severa que tal somente sera possivel de efetivar-se em uma
nova sociabilidade, radicalmente diferente da atual, que
prioriza a produgdo da riqueza como finalidade inexordvel da
acumulagdo do capital.

Na esteira de Marx, Mészdaros recupera que o advento
do capitalismo rompe com o processo de produg¢do do mun-
do antigo e medieval, em alguma medida, voltado a satisfa-

9 Privilegiamos, aqui, as elaboracdes analiticas de Mészaros, mais diretamente
colocadas nos capitulos XIV, XV e XVI, constantes da Parte Ill de Para Além do
Capital (2002).

10 Anota Paniago (2002, p. 6) que, para Habermas, referido metabolismo
poderia ser eficazmente controlado por meio de uma hipotética esfera publica
apartada das prerrogativas do mercado. Nas palavras da autora, “A acao comu-
nicativa [corolario da construcao teorica desse influente fildsofo], ao invés de
confrontar-se com as contradi¢des essenciais da sociedade atual, deve, antes,
encontrar formas de administrar os riscos de desintegracao social por meio do
entendimento e da agdo racional”.
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¢do das necessidades humanas, passando a destinar a produ-
¢do exclusivamente para a troca, subordinando-a, entao, de
forma imperativa, ao interesse de autorrealizagdo ampliada
do capital’. Dito de outro modo, no capitalismo, a produgédo
de riqueza'? torna-se a finalidade da humanidade e, para al-
cangar tal fim, foi necessdrio subordinar o valor de uso ao
valor de troca.

Ao mesmo tempo, contudo, que a expansao do valor de
troca é a preocupagado fundamental da sociedade capitalista,
subsumindo insoluvelmente o valor de uso ao valor de troca,
essa relacdo contraditdria aparece envolta em mistificacdo: fa-
z-se de conta, no caso, que a produgao crescente de valor de
troca estaria “plenamente de acordo com os melhores princi-
pios da ‘racionalidade econémica’ e corresponde eficazmente
a alguma ‘demanda real’” (MESZAROS, 2002, p. 689).

Conforme Mészaros (2002, p. 689), processa-se, aqui,
ainda, “[uma] identificagdo tendenciosa do comprador com o
assim chamado ‘consumidor’, de modo a eliminar de cena o
embaracoso real, o trabalhador”.

Testemunha-se, no caso, uma mistificacdo equivalente
aquela que antes recaia sobre a suposta equivaléncia entre
produtor e capitalista. A questdo da existéncia ou ndo do
consumo real — correspondente a necessidade humana — nao
é sequer posta como problema. Sob esse prisma, a transagdo

11 Explica Mészaros (2002, p. 606) que “[...] naturalmente, a organizacédo e
a divisao do trabalho tinham que ser fundamentalmente diferentes em socie-
dades nas quais o valor-de-uso e as necessidades exerciam as fungoes regula-
doras decisivas”.

12 Segundo Carcanholo (1993, p. 3), “todo valor é riqueza, mas nem toda rique-
za é valor. A riqueza é uma categoria ontoldgica, esta presente em todas as
formas histéricas. No capitalismo se transforma em valor e néo valor”.
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contratual se torna o Unico critério relevante do consumo
capitalista, desconsiderando os “apetites necessariamente
limitados dos seres humanos reais, [...] completando o circuito
de reproducdo ampliada do capital” (MESZAROS 2002, p. 689).

Como anota categoricamente Mészaros, o grande se-
gredo da dindmica do capital foi a disjuncdo entre necessi-
dade e produgdo de riqueza orientada para o valor de troca,
desfavorecendo, para além de qualquer limite, as necessida-
des genuinamente humanas.

Esse tragco marca o carater historicamente excepcional
do capitalismo, em que se estabelece a separagdo entre os
meios de producdo e o trabalho assalariado, a partir de dois
aspectos fundamentais interligados, que, com base no autor,
poderiamos assim elencar: (1) No curso de seu desenvolvi-
mento histdrico, o sistema capitalista de produgao e distri-
buicdo teve que subjugar as vdrias determinagdes naturais
espontaneas aos imperativos materiais do seu préprio fun-
cionamento; e (2) O capitalismo funda-se na separagdo que
estd posta na relacdo entre trabalho assalariado e capital,
negando o sentido ontoldgico do trabalho como interagao
eterna do homem com a natureza, conforme postulou Marx,
em O Capital. Todavia, segundo Mészaros (2002), este siste-
ma ndo pode controlar com sucesso seu sociometabolismo,
a menos que torne permanentes todas aquelas separagdes
artificiais que constituem os pressupostos necessarios do seu
proprio modus operandi, postulando-os como determina-
¢Oes que emanam da prdépria e inalterdvel natureza humana.

Desse ponto de vista, observa o autor que todas as
contradigdes se agudizam no capitalismo avanc¢ado, ou seja,
qguanto mais desenvolvido o capitalismo, mais, pronunciada
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a contradicdo entre trabalho produtivo e ndo produtivo, in-
dicando a necessidade de intensificar também a taxa de ex-
ploragdo metropolitana nas circunstancias da presente crise.

Essas contradicGes emergem, em primeira instancia,
do carater explorador do trabalho no processo de produgao,
conjugada a necessidade, por parte do capital, de encontrar
uma forma de controle adequada a sua perpetuagao. Recor-
rendo a Marx, Mészaros expde, em outras palavras, o fun-
damento dessas contradi¢cdes, compreendendo o capital, por
um lado, como um processo social de trabalho para a ela-
boracdo de um produto e, por outro, como um processo de
valorizacdo desse sistema.

Vale observar que, no modo de producdo capitalista,
o distanciamento entre o homem e seus meios de produgao
se constitui um pressuposto do modo operante do metabo-
lismo do capital, o que é compreendido como um postulado
emanado do processo de formacdo de valor. Mészaros, por
sua vez, confere:

Sob o comando do capital, o sujeito que trabalha nado
mais pode considerar as condi¢des de sua produgdo e
reproducdo como sua proépria propriedade. Elas ndo
mais sdo os pressupostos auto-evidentes e socialmente
salvaguardados do seu ser, nem os pressupostos natu-
rais do seu eu como constitutivos da “extensdo externa
de seu corpo”. Ao contrario, elas agora pertencem a um
“ser estranho” reificado que confronta os produtores
com suas proprias demandas e os subjuga aos impe-
rativos materiais de sua prépria constituicdo. Assim, a
relagdo original entre o sujeito e o objeto da atividade
produtiva é completamente subvertida, reduzindo o ser
humano ao status desumanizado de uma mera “condi-
¢do material de produgdo”. O “ter” domina o “ser” em
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todas as esferas da vida (MESZAROS, 2002, p. 611, grifos
do autor).

Ainda em contraposi¢ao aos paradigmas dominantes,
Mészdaros admite a possibilidade de reconstru¢do da unida-
de entre as condigBes organicas e inorganicas da existéncia
humana, cindida com a instauragdo da sociedade de clas-
ses. No entanto, esta unidade ndo mais se dara sob o peso
da escassez, conforme se dava no comunismo primitivo, mas
serd produzida pelos homens de forma paradoxal e assistida.
Acrescenta o autor que a interagdo criativa do homem com a
natureza constitui-se um desafio de natureza essencialmente
social, ao invés de tecnoldgica, como pode parecer de forma
mais imediata, ou conforme propaga a retdrica vigente. Essa
interacdo, ademais, deve ser destinada ndo mais a uma mino-
ria que ocupa o poder, muito menos ao atendimento da de-
manda alienante da mercadoria, colocando-se, ao contrario,
em resposta as necessidades da humanidade.

O desenvolvimento do capital impds a humanidade a
producdo da riqueza que tudo absorve, fazendo desaparecer,
nesse movimento, o carater real da riqueza, o qual é substi-
tuido por uma concepcéao reificada, sob o dominio de rela-
¢Oes igualmente fetichizadas. A concepgao de riqueza se ba-
seia, aqui, portanto, na valorizagdo material em que se define
o conceito de propriedade, passando a ser identificada como
uma mercadoria produzida exclusivamente para a troca. O
trabalho humano torna-se mercadoria, consumida pelo ca-
pitalista com o objetivo de produc¢do e acumulagao de rique-
zas. Reitera Mészaros (2002, p. 610) que a reprodugdo capita-
lista se fundamenta “[...] no ‘trabalho acumulado, objetivado,
alienado’ assumindo a forma de ativos do capital legalmente
protegido e de valor de troca sempre em expansao”.
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Embora reconhega que as perspectivas da emancipa-
¢do humana sao inseparaveis do avango do desenvolvimento
das forgas produtivas, adverte o autor que, em um estdgio de
producdo generalizada da mercadoria, o fetichismo da quan-
tificagdo domina completamente a dimensdo qualitativa no
processo de produgdo. Esse modo particular de reprodugdo
é sobrecarregado por uma contradicdo de fundo, por um
fim explosivo, que transforma as potencialidades das forgas
produtivas em realidades destrutivas, alocando uma porgdo
cada vez maior da riqueza social para a producdo do desper-
dicio institucionalizado.

O processo de ampliagdo do capital, diante da concor-
réncia intercapitalista crescentemente mais acirrada, provo-
ca, por sua vez, uma queda da taxa de utilizagdo decrescente
dos fatores de produgdo, o que vem configurar-se como uma
das leis tendenciais mais importantes e abrangentes do de-
senvolvimento capitalista.

Esta tendéncia, intimamente ligada aos imperativos da
expansdo do capital, cumpriu fungdes muito diferentes em fa-
ses distintas do desenvolvimento do capital. Assim, em seus
primoérdios, ainda prevalecia uma fungdo de carater civiliza-
tdrio, uma vez que o capital, pari passu a busca de ampliagao
dos lucros, objetivava a dilatacdo da esfera do consumo. Em
vista do referido fendmeno, o capitalismo suplantou, em esca-
la incomparavel, os sistemas que Ihe antecederam, represen-
tando um fator significativo para a conquista real da vitdria
civilizadora da propriedade mobiliaria, conforme, mais uma
vez, pontuou Marx, nos Grundrisse, citado por Mészaros:

A despeito de todos os discursos ‘piedosos’, ele [o ca-
pital] busca meios para impulsionar [os trabalhadores]
ao consumo procura dar aos seus produtos novos en-
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cantos, inspirar novas necessidades pela propaganda
constante etc. E exatamente este aspecto da relagdo de
capital e trabalho que é um momento essencialmente
civilizador, e no qual se apdiam tanto a justificativa his-
térica como o poder contemporaneo do capital” (MARX
apud MESZAROS, 2002, p. 676).

Em acordo com Marx, adverte, contudo, Mészaros,
que tal potencialidade positiva do capital, ou seu poder civi-
lizatério, ndo aponta a dire¢do da transformacgdo socialista,
ja que o capital, em sua linha de desenvolvimento, intensifica
irremediavelmente seu poder de controle global, abortando
qualquer perspectiva revoluciondria e perseguindo, nesse pro-
pdsito, as seguintes estratégias: (1) superar as limitages da
demanda flutuante de mercado; (2) desembaragar-se radical-
mente dos constrangimentos estruturais do valor de uso como
algo subordinado a necessidade humana e ao consumo real.

Desse modo, a producgdo de bens ligada a produgao
humana, historicamente primaria, é fundamentalmente po-
sitiva, pois, mesmo nos limites do capitalismo, possibilitaria
minimamente a realizacdo da interagcdo entre a dindmica
da producgdo e do consumo. Dito de outro modo, na econo-
mia de mercado o processo genuino de troca de exceden-
tes constitui-se em elemento primordial no que concerne a
ampliacdo crescente de acumulagdo do capital mundial. No
atual momento de crise estrutural, todavia, o capital procu-
ra romper com a tradicional flutua¢dao da demanda, realiza-
da pela aquisicdo de bens e servigos oriundos dos desejos
dos consumidores, construidas pelo préprio capital, para
atender a uma demanda potencial criada pelo Estado ca-
pitalista, essencialmente com base na industria bélica, que
garantiria, sem risco de oscilagdes entre oferta e procura, o
processo de acumulagdo.
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A aclamada identidade entre oferta e demanda, idea-
lizada pela economia politica burguesa, é, portanto, efetiva-
mente, resolvida pelo complexo militar-industrial, que impoe
suas necessidades a sociedade, deslocando (mas ndo elimi-
nando) as contradi¢Ges do capital desenvolvido, manifesta-
das pela superprodugdo (a oferta maior que a demanda). As-
sim, conforme Mészaros;

ambas, oferta e demanda, tornam-se cinicamente re-
lativas de modo a possibilitar a legitimagdo da oferta
real pela ‘demanda’ ficticia. O resultado é que a ofer-
ta em questdo (ndo importa qudo perduldria, perigosa,
indesejavel e destrutiva) é forgosamente imposta a so-

ciedade por critérios legais inquestiondveis e se torna a
suprema ‘demanda da Nagdo’ (2002, p. 693).

Amparado na critica marxiana, Mészaros destaca a
segunda grande fungdo do capital, evidenciada com maior
profundidade em tempos de crise, que seria a funcdo des-
trutiva, a qual alcanga seu apice mediante a emergéncia do
complexo militar-industrial. Para o autor, as manifestagdes
destrutivas dessa lei tendencial, dificilmente visiveis na épo-
ca de Marx, entram em cena com énfase dramatica no sécu-
lo XX, principalmente nas ultimas quatro ou cinco décadas,
em que o complexo industrial militar atua sistematicamente
como agente todo-poderoso e efetivo do deslocamento das
contradigdes internas do capital.

Na verdade, na dinamica de sua autorreprodugdo am-
pliada, o capital vem reconfigurando suas rela¢des de produ-
¢do, promovendo o deslocamento de sua produgdo - antes
orientada ao consumo real, destinada ao atendimento das
necessidades humanas - a producdo do desperdicio. Para a
conducdo desse artificio, o capital em crise incontrolavel,
decorrente das suas proprias contradi¢des internas de su-
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perproducgado, limites de demanda e taxas decrescentes de
lucratividade, busca deslocar essas contradi¢Ges, alterando,
sobremaneira, o ciclo da sua reprodugdo, agora perspecti-
vado radicalmente pela produgdo genuinamente destinada
para o consumo destrutivo. Nesses termos, o capital, segun-
do Mészdros, liberta-se da produgdo de bens voltados ao
atendimento das necessidades humanas, considerado, na
contemporaneidade, como entrave ou constrangimento in-
toleravel ao desenvolvimento do capital. Noutras palavras, o
capital desprende-se do constrangimento afeto a producgdo
de bens construtivos, por assim dizer, filiados a plena realiza-
¢do do homem como ser social, deslocando-se peremptoria-
mente para a produgdo de bens destrutivos sob o acinte das
necessidades de acumulagdo.

Avangando nessa mesma linha de argumentacdo, ex-
plica Mészaros que, em nome da reversdo das taxas de lu-
cros, em lei tendencialmente decrescente, o capital, como
mencionado acima, livra-se do constrangimento afeto a pro-
dugdo para a satisfagao das necessidades humanas e, racio-
nalmente adota “a forma mais radical do desperdicio - isto é,
a destruicdo direta de vastas quantidades de riqueza acumu-
lada e de recursos elaborados — como maneira dominante de
se livrar do excesso de capital superproduzido” (MESZAROS,
2002, p. 678-679).

Por essa ldgica, podemos atestar que o avanco histo-
rico, operado nos marcos do capitalismo, representa, a ri-
gor, um retrocesso real, se considerado em relagdo ao seu
impacto na dialética da necessidade e da produtividade. Isto
porque, nessa evolugdo, o capital ndo remove apenas de-
terminagdes orientadas para as necessidades, mas também
se impossibilita de controlar as tendéncias destrutivas que
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emergem de sua expansdo quantitativa e ilimitada. Por con-
seguinte, devido ao préprio movimento do capital, ndo ha
qualquer possibilidade de o capitalista direcionar a producdo
de riqueza para o atendimento das verdadeiras e dignas ne-
cessidades humanas. Este é o seu limite estrutural.

A superacdo desse limite, ou, de outro modo, a supera-
¢do da dominagao do capital que limita a produgdo orientada
para-a-necessidade e as agGes de controle das tendéncias
destrutivas, conforme abaliza Mészaros, s6 podera efetivar-
se quando a problematica da necessidade, qualidade e uso
ocupar a centralidade na reorientagdo socialista da produgao
e distribuicdo, firmando essa relagdo como um critério apli-
cado em todos os aspectos de uma nova sociabilidade, arti-
culando as exigéncias materiais elementares as dimensé&es da
reproducao cultural.

Ndo é demasiado enfatizar que, sob a légica do capital,
as necessidades humanas sdo postas em ultimo e inatingivel
plano, restando submersas no atoleiro das exigéncias do pro-
cesso de reprodugao e acumulagdo do capital.

Tao dura determinagdo leva o autor a assumir, sob a
inspiracdo de Marx, seu inabalavel posicionamento acerca da
necessidade premente de superacgdo do capital:

A produgdo ou é conscientemente controlada pelos pro-
dutores associados a servigo de suas necessidades, ou
os controla impondo a eles seus préprios imperativos
estruturais como premissas da pratica social das quais
ndo se pode escapar. Portanto, apenas a autorrealiza-
¢do por meio da riqueza da produgdo (e ndo pela produ-
¢do da iqueza alienante e reificada), como a finalidade
da atividade-vital dos individuos sociais, pode oferecer
uma alternativa viavel a cega espontaneidade autorre-
produtiva do capital e suas consequéncias destrutivas.
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Isto significa a produgdo e a realizagdo de todas as po-
tencialidades criativas humanas, assim como a reprodu-
¢do continuada das condig¢Bes intelectuais e materiais
de intercambio social” (MESZARQOS, 2002, p. 613).

E interessante observar, de todo modo, que, frente a
feicdo destrutiva do capital, em combinagao com a possibili-
dade da producdo efetiva da abundancia, Mészaros sustenta
que “a antiga formulagdo socialista da superagdo da escassez
por meio da producdo de uma antes inimaginavel abundancia
necessita também de reexame radical a luz dos mesmos des-
dobramentos” (MESZAROS, 2002, p. 675).

Certamente, as forgas produtivas ja avangaram signi-
ficativamente, possibilitando tornar o ser humano, objetivo
maior da produgdo, mas, para rever o sentido da riqueza e do
valor, é preciso redefinir radicalmente o sentido capitalista
de propriedade.

Nesse contexto, desponta como tarefa inadiavel da
humanidade, reposicionar o ser humano como a finalidade
da producado, para o que, faz-se imprescindivel que a riqueza
da producdo seja articulada as necessidades dos produtores
livremente associados.

Trata-se de uma tarefa, sem duvidas, enormemente
desafiadora. Como destaca Mészaros, os seres humanos sdo
pecas e engrenagens do mecanismo geral do sistema produ-
tivo capitalista. Desta maneira, as qualidades humanas e os
instrumentos (mdaquinas) submetem-se aos mesmos critérios
de avaliagdo para o processo de eficacia na producgdo. Com o
proposito de alcangar maior lucratividade, registra-se, como
modus operandi do sistema do capital, a opgao pelos proce-
dimentos mecanicos, considerados os mais facilmente admi-
nistraveis.
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Igualmente, a tarefa da reprodugdo social e do inter-
cambio metabdlico com a natureza é definida de modo
fetichizado como a reproducdo das condi¢des objetivas/
alienadas de produgao, das quais o ser humano que sen-
te e padece nada mais é sendo uma parte estritamente
subordinada, enquanto um ‘fator material de produgdo’
(MESZAROS, 2002, p. 611-612).

Explicita Mészaros, (2002, p. 679), ainda mais, que, do
ponto de vista perverso de realizacdo capitalista, consumo
e destruicdo vém a ser equivalentes funcionais, avigorando
gue “a centralidade de um ou outro polo, consumo normal
- consumo de valores de uso ou consumo por destrui¢ao vai
depender da maior adequagdo aos requisitos globais de au-
torreproducdo do capital sob circunstancias variaveis”.

Em suma, para Mészaros (2002), ocorre, na contem-
poraneidade, uma combinacdo de consumo e destruicdo de
riquezas, com uma tendéncia crescente a favor do pseudo-
consumo destrutivo, resultando em piores circunstancias no
curso dos seus desdobramentos capitalistas, principalmente
nos paises da periferia pobre do capital

Para explicar as determinagGes materiais da opg¢do do
capital pelo deslocamento radical da produgdo, em diregdo
a destrutividade, Mészaros recorre as formulagdes de Rosa
Luxemburgo, quando, em 1913, esta constatou as grandes
vantagens da producao militarista para a acumulagao e a ex-
pansdo capitalistas:

Na forma de contratos governamentais para
suprimentos militares, o poder de compra disperso dos
consumidores é concentrado em grandes quantidades
e, livre das extravagdncias e flutuagées subjetivas do
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consumo pessoal, ele adquire quase regularidade
automdtica da produglo e crescimento ritmico. O
préprio capital controla este movimento ritmico e
automatico da produgdo militar por meio do legislativo
e da imprensa, cuja fungdo é moldar assim a chamada
“opinido publica”. E por isso que, de inicio, esta area
particular da acumulagdo capitalista parece capaz
de expansdo infinita. Todos os outros esforgos para
expandir o mercado e estabelecer as bases operacionais
do capital dependem largamente de fatores histéricos,
sociais e politicos, que estdo além do controle do capital,
a0 passo que a produgao do militarismo representa um
campo cuja expansdo progressiva e regular parece
primariamente determinada pelo préprio capital
(LUXEMBURGO, apud Mészaros, 2002, p. 679, grifos do
autor).

Nessa dire¢do, o autor hidngaro adverte que, desde o
tempo de Rosa Luxemburgo, se vém testemunhando o sur-
gimento e a consolidacdo do complexo militar, sob o esteio
do Estado. Tal fendmeno ilustra, de forma cabal, que o ca-
pitalista, por principio, opta comodamente por sua linha
de menor resisténcia, “uma forma consideravelmente mais
avancada - isto é, economicamente mais flexivel e dinamica,
assim como ideologicamente menos transparente e, por isso,
politicamente menos vulneravel” (MESZAROS, 2002, p. 679).
Norteado por esta linha de menor resisténcia, o capital vem
ampliando o processo de exploragao neocolonial - resultan-
te da extragdo da mais-valia absoluta, fortalecendo, nesses
termos, o “capital metropolitano e seu apetite insaciavel por
superlucros facilmente repatriaveis” (MESZAROS, 2002, p.
683), acionando o seu poderoso regulador socioecon6mico.

No processo de concretizagdo da linha comum de me-
nor resisténcia de producdo capitalista, o Estado atua como
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cumplice e administrador das crises, implementando inume-
ras agOes voltadas para a reversao das taxas decrescentes de
lucro. Nessa perspectiva, segundo Mészaros, as politicas eco-
ndémicas dos paises pobres serdo atreladas aos interesses do
grande capital sob pena de esses paises sofrerem embargos
econdmicos e de governabilidade.

Como desdobramento da acdo dominante do capital
nos paises periféricos, estes, no processo de desenvolvi-
mento das forgas produtivas, sdo basicamente ignorados,
uma vez que o grande capital julga ndo haver necessidade
de ampliar a periferia da circulagdo. Cabe aos paises pobres,
do chamado terceiro mundo, utilizar-se da tecnologia capi-
talista, mediante mais altas taxas de exploragdo, praticas es-
tas inconcebiveis nos paises sede. Assim, nos paises pobres,
combinam-se altos niveis de produtividade as piores taxas
de mais-valia absoluta, “possibilitando inimaginaveis super-
lucros associados e a rapida amortizacdo do investimento do
capital” (MESZAROS, 2002, nota 14, p. 684).

Para Mészaros, a legitimacdo da producgdo militarista
traduz uma estratégia, em tudo eficaz, de retardar a matu-
ragao das contradigGes internas das relagdes de produgdo
(producdo e distribuigdo), ampliando, desse modo, a margem
de manobra do capital, que deve continuar garantindo a acu-
mulag¢do por meio da intensificacdo dos niveis de exploragdo
da mais-valia absoluta e relativa, tendo o consumo garantido
pelo Estado-comprador, ponto este digno de cuidadosa aten-
¢do, mormente diante da inegdvel popularidade que alcan-
¢ou aretdrica que apela a possibilidade de disputa do Estado,
pelos setores sociais progressistas, por meio de participagdo
e da gestdo democratica.
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Outro aspecto apontado como determinante na linha
do menor esforgo do capital mediante o complexo militar-in-
dustrial é a nulificagcdo das condi¢Bes objetivas da economia
civil, que, saturada em sua estrutura global voltada ao aten-
dimento do consumidor individual, tem as suas operagdes
lucrativas redefinidas pelo Estado, o qual, é preciso repisar,
passa a ser seu principal comprador e, paradoxalmente, o
principal investidor junto aos negdcios do capital.

Para assegurar a maxima expansao possivel e a corres-
pondente lucratividade, o capital abre novas possibilidades
de producdo, agora destrutiva, tomando, como base, a ma-
nutencdo de uma taxa de utilizacdo decrescente e minima,
principio este orientador da continuidade da reprodugcao am-
pliada. Nessa diregdo, atesta Mészaros (2002, p. 684) que, do
ponto de vista do capital,

guanto mais o modo estabelecido de produgdo e con-
sumo possa se aproximar da taxa zero de uso, tendo
removido [...] nas palavras de Rosa Luxembrugo, ‘as
extravagancias e flutuagGes subjetivas’ — do consumo
real, maior o alcance automaticamente conferido por
esta aproximagdo a produgdo continua e a expansao
ilimitada.

Na relacdo harmoniosa de interesses entre o capital
produtivo destrutivo e o Estado capitalista, o envolvimento
direto do Estado e de seus diversos 6rgaos como orientado-
res da tendéncia da taxa zero de uso favorece o crescente
dominio dos tipos de empreendimentos econdmicos “que
possam corresponder as exigéncias necessarias do processo
produtivo em questdo com o maior dinamismo e a maior efi-
cécia” (MESZAROS, 2002, p. 685).
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Constata o autor que, com efeito, o verdadeiro funda-
mento da expansdo capitalista deveu-se ao dinamismo do
complexo militar-industrial, ressaltando, ademais, que o pen-
samento econdmico liberal, reconfigurado, nos moldes do
keynesianismo, por ele, referido como neokeynesianismo,
apenas ajudou a intensificar o complexo militar-industrial,
colocando em funcionamento estratégias complementares
e compensatorias na conducgdo da ordem do capital. Nesse
sentido, as consequéncias da imposi¢do da inddstria militar
redundam na restricdo da ampliacdo dos contornos de circu-
lacdo que se constitui em tendéncia inexoravel do desenvol-
vimento capitalista, infligindo,

[...] ao contrario, a restrigdo artificial do circulo de con-
sumo e a exclusdo dele das massas ‘desprivilegiadas’
(isto é, a esmagadora maioria da humanidade), tanto
nos paises avangados como no ‘Terceiro Mundo’, gra-
¢as as perversas possibilidades produtivas abertas ao

sistema capitalista pela taxa de utilizagdo decrescente
(MESZAROS, 2002, p. 685, grifos do autor).

Ndo resta duvida de que o capitalismo soube intensi-
ficar as inovagdes relacionadas ao complexo militar-indus-
trial, as quais, conforme Mészaros, fizeram-se acompanhar
da obliteragcdo, ou seja, da destruicdo e supressdo efetiva
da distingdo literalmente vital entre consumo e distribuigao.
Em verdade, por essa via, o capital enfrenta duas restricGes
fundamentais: 1) opera um processo de desperdicio ilimitado
por meio da produgdo militar, que, ndo obstante devore os
limitados recursos naturais, materiais e humanos, apresen-
ta-se como dever patridtico de legitimidade absolutamente
inquestionavel; 2) reconfigura a constituicdo do préprio con-
sumidor, removendo com sucesso as restricdes tradicionais
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do circulo de consumo real definido pelas limitagdes naturais,
socioeconOmicas e até culturais de seus apetites individuais.

Efetivamente, o complexo militar-industrial materiali-
za, tout court, a producdo do desperdicio.

Assim, Mészaros (2002, p. 688) declara categoricamente:

Nesse aspecto, ele [o complexo militar-industrial] corta
0 no goérdio altamente intricado do capitalismo “avan-
¢ado” ao reestruturar o conjunto da produgdo e do
consumo de maneira a remover, para todos os efeitos e
propdsitos, a necessidade do consumo real. Em outras
palavras, aloca uma parte macica e sempre crescente
de recursos materiais e humanos da sociedade a uma
forma de producdo parasitdria e que se autoconsome,
tdo radicalmente divorciada e, na verdade, oposta a real
necessidade humana e seu consumo correspondente
que pode divisar com sua proépria racionalidade e finali-
dade ultima até mesmo a total destruigdo da humanida-
de” (Grifos do autor).

Convém assinalar que, nessa tresloucada dinamica, ndo
obstante promova o desperdicio ultra-bilionario de recursos
naturais e materiais de toda ordem, além de dizimar um con-
tingente insuportavel de vidas humanas, a produgao militar
consegue legitimar-se sob o paradigma do patriotismo. Em
outras palavras, a guerra capitalista, ainda que se configure
como um fenédmeno que supera, a rigor, o limite do absurdo,
é, em larga medida, naturalizada em nome de uma injungdo
nacionalista, um dever patridtico inquestionavel.

Por esse mecanismo, deliberadamente engendrado
como parte integrante de seu metabolismo, o capital promo-
ve literalmente a passagem da produc¢do orientada-para-o-
consumo ao consumo pela destruicdo, fendbmeno este que
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atinge ndo sé os produtos pereciveis da natureza, espraian-
do-se por todas as areas da produgdo da riqueza da humani-
dade. Por essa via, ainda mais, aperfeicoam-se

[...] os meios pelos quais o capital pode agora lidar com
as flutuacdes e contradigdes estruturais, mas também
dd um “salto quantitativo” no sentido de que o alcance
e o tamanho absoluto de suas operaveis rentdveis se
tornam maiores em relagdo aos estagios anteriores dos
desdobramentos capitalistas. Este salto quantitativo
cria canais até entdo inimaginaveis, na medida que ate-
nua qualitativamente a relagdo de forgas a favor do ca-
pital por um periodo diretamente proporcional ao por-
te dos canais produtivos (inimaginaveis) recém-criados
(MESZAROS, 2002, p. 690-691).

Frente a esse complexo de fatores, convém recorrer-
mos, nesse momento, a um ensaio publicado por Mészaros,
pela primeira vez, em Londres, no ano de 1985%3, intitulado A
Crise Atual, em que analisa de modo mais particular, os limi-
tes estruturais do sistema do capital, sumariada aqui em trés
acertadas formulagdes:

- A crise atual decorre, irremediavelmente, do imperia-
lismo extremamente endividado, comandado pelos Estados
Unidos da América, batizado, pelo autor, como imperialis-
mo de cartdo de crédito, por meio de praticas financistas “a
primeira vista bastante vulnerdveis, embora, até o presente
momento, implantadas com sucesso e sem muita oposicdo”
(MESZAROS, 1989, p. 170).

- As intervengdes do Estado a servigo da expansao do
capital geram distorgdes, de consequéncias devastadoras
para os numerosos setores e ramos da industria, para além

13 No Brasil, este artigo foi originalmente publicado em 1989, na Revista Ensaio.
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daqueles diretamente envolvidos na execug¢do dos contratos
militares, transmitindo a falsa ideia da integracdo sustentavel
entre as economias capitalistas, quando, na verdade, a globa-
lizagdo emana da prépria ldgica da integracdo monopolistica
do capital, sob o dominio dos Estados Unidos*.

- Referida crise guarda um carater essencialmente
distinto das crises ciclicas tradicionais, configurando-se, fun-
damentalmente, em uma crise estrutural do capital, denun-
ciada nas estratégias de sobrevivéncia do capitalismo, con-
sumadas numa producgdo altamente destrutiva, associada
ao desemprego em massa e a precarizacdo do trabalho em
geral, ao desperdicio ilimitado dos recursos naturais e huma-
nos, concomitante a um severo processo de destruigao am-
biental, com consequéncias dramaticas para o individuo e o
género humano.

Mészaros deixa, assim, suficientemente claro que este
state of affairs esta associado ao Estado americano que in-
veste pesadamente na industria militar, mediante financia-
mento de uma tecnologia de ponta. Conforme alerta o autor,
tal processo promove, ao invés da tdo propagada bonanga
comercial pela via do avango tecnoldgico, uma significativa
deteriorizagao da competividade, decorrente da distorgdo da
estrutura de custos, uma vez que estes passam a ser subsidia-
dos pelo Estado, provocando, desse modo, uma disparidade
entre os gastos militares, tanto na Europa como nos Estados
Unidos, em relagao aos gastos da economia civil.

14 E interessante, a esse respeito, conferir, ainda, o estudo de Dantas (2007),
o qual disponibiliza um rico acervo de dados referentes a gastanca historica
dos Estados Unidos com a producéo bélica, em conjuncdo com outras medidas
correlatas operadas pelo capital no quadro de sua crise global.
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Na interpretagdo do autor, o capitalismo ora em curso
é, por conseguinte, ditado por um complexo militar-indus-
trial, financiado diretamente pelo Estado americano, sujei-
tando a este, em expressiva medida, a producgao cientifica e
tecnoldgica®®, o que, por seu turno, inviabiliza a concorréncia
por parte da economia civil, além de intensificar os niveis de
dependéncia e subordinagdo dos demais paises do globo aos
EUA. Ainda mais, impde regras a toda a sociedade denomina-
da de globalizada, sob a coordenagdo de organismos interna-
cionais, tais como o Fundo Monetario Internacional, o Banco
Mundial e outros agentes multilaterais.

Lembra Mészaros, nesse sentido, que, devido a lei do
desenvolvimento desigual aliado a condi¢Ges extras impon-
deraveis, a consolidagcdo do complexo militar-industrial nos
paises ao redor do mundo ndo se deu de forma uniforme. Re-
cupera, ainda, que, no pds-guerra, paises considerados estra-
tégicos e de economias especiais foram aos poucos fazendo
jus a concessdes do imperialismo para montar seus préprios
parques industriais militares, permitindo-se a estes, parti-
cipar da industriosidade eletrénica, quimica e metallrgica,
desde que se submetessem as normas regulativas tragadas
pelos organismos internacionais e, vale destacar, sob o veto
dos armamentos nucleares.

Em sintese, a tese de Mészaros assevera que o siste-
ma sociometabdlico do capital tornou-se todo-poderoso e
abrangente, chegando ao seu limite incontrolavel. Para su-

15 De acordo com Mészaros (2002, p. 694), nesse processo, “a ciéncia € [...]
desviada de seus objetivos positivos, e a ela é designado o papel de ajudar a
multiplicar as forcas e modalidades da destruicao, tanto diretamente, fazendo
parte da folha de pagamento do complexo militar-industrial ubiqua e catastro-
ficamente perdulario, como indiretamente, a servico da ‘obsolescéncia plane-
jada’ e de outras engenhosas praticas manipuladoras, divisadas para manter os
lobos da superproducéo longe da porta da indGstria do consumo”.
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pera-lo, serd preciso a eliminagdo do conjunto dos elemen-
tos que o compdem. Todavia, segundo Mészaros, todas as
tentativas de superagdo desse sistema se deram no atual
escopo do capital, caindo, infalivelmente, sob a guarda da
doutrina do imperialismo hegemaonico global em sua versao
desterritorializada, preponderantemente controlado pelos
Estados Unidos, que vem subjugando globalmente as capaci-
dades e potencialidade do trabalho a necessidade sistémica
do capital®.

Encaminhando-nos para a finalizagdo do presente en-
saio, reunimos, com base nas categorias problematizadas por
Mészaros, um apanhado de dez inovagdes no que concerne
ao gerenciamento, por parte do capital, das determinagdes
objetivas do desenvolvimento socioecondmico postas pela
supremacia do complexo militar-industrial, as quais estariam
profundamente imbricadas a manutencdo das condi¢Ges im-
prescindiveis da acumulacdo capitalista no atual momento
de crise estrutural do sistema.

A primeira dessas inovac¢des diz respeito ao papel do
Estado Capitalista, que passa a exercer - de conformidade
com a identidade intrinseca a sua natureza de escritério da
burguesia, conforme anunciara Marx - atividades do frauda-
dor, do pagador, do auditor, do legislador e do juiz, conferin-
do decisivamente a legitimacdo ideoldgico-politica do capital
e garantindo sua autorreprodu¢ao ampliada.

Em segundo lugar, comparece a vigéncia dos contratos
lucrativos firmados em torno da defesa, os quais, subestima-

16 Por esse prisma, nao teriam escapado desse complexo de tentativas histori-
cas, quer, a social democracia, quer, as experiéncias conjugadas a instauracao
dos, assim denominados pelo autor, Estados pds-capitalistas.
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dos em seus gastos, podem ser ocultados ao exame publico
pelo sigilo imposto em nome dos interesses de segurancga na-
cional, protegendo, desse modo, as praticas fraudulentas do
complexo militar-industrial.

Em conformidade com a lei tendencial da taxa de utili-
zagdo decrescente, capaz de se aproximar, teoricamente, ao
indice zero, como afere Mészdros, imbrica-se, nesse proces-
so, como terceira inovagao, a producdo de meios de destrui-
¢do a produgdo, o que vem ainda mais retoricamente asso-
ciado a pretensa ampliagdao do emprego.

Diante de um Estado capaz de assegurar, a priori e com
abundancia inexaurivel, seus propdsitos econdémicos, o capi-
tal crava, como quarta inovagao, a autonomizagao da produ-
¢do com relagdo aos consumidores individuais, passando, em
outras palavras, aindepender em larga escala dos constrangi-
mentos inoportunos associados aos individuos consumidores
e aos seus “apetites” econOmica e culturalmente limitados.

Uma quinta inovagado recai sobre a legitimacdo desse
estado de coisas por parte dos interesses privados dominan-
tes, fendmeno este acoplado a manipulagdo da opinido publi-
ca operada pelo capital por meio do Estado, procedendo-se
também o controle combinado dos meios de comunicagao
de massa.

A sexta inovacdo do capitalismo avangado, via supre-
macia do complexo militar, é revelada na generalizagdo de
praticas histéricas anteriores, pontualmente efetivadas, em
cuja direcdo, a destruicdo das unidades tradicionais de pro-
dugdo implicadas no processo de super-produgdo é transfor-
mada em modelo de normalidade da pratica cotidiana de
todo o sistema.
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Como sétima inovagdo, temos que tal modelo de nor-
malidade permite deslocar a contradi¢do fundamental do
sistema capitalista avangado: a superprodugdo, mediante a
identidade entre oferta (letal, perniciosa, perduldria, perigo-
sa, indesejavel, destrutiva) e demanda (da Na¢do) promovida
na estrutura manipuladora do complexo militar-industrial,
instituido por decreto, agindo em unissono com o Estado
(servil) capitalista, via orgamentos militares a prova da in-
flagdo e a custa de todos os servigos sociais e necessidades
humanas reais.

Constitui-se a oitava inovagdo do sistema no quadro de
sua crise estrutural, a linha de menor resisténcia do capital,
pela qual o conjunto das atividades produtivas deixa signi-
ficativamente de englobar a totalidade da humanidade, em
escala de produtividade genuina do crescimento as forgas
produtivas. Porém, ao contrdrio, restringe, em larga medida,
a industriosidade geral, promovendo ao fim e ao caso o de-
semprego estrutural.

Na perspectiva da reversao das taxas de lucros decres-
centes, pela manutengao das taxas minimas de utilizagdo dos
produtos, a inovagao de numero nove chama a cena a contri-
buicdo da ciéncia, que, nesse escopo, é premida a contrariar
as potencialidades inerentes ao desenvolvimento cientifico,
quanto ao favorecimento da expansdao do valor de uso e
da interacdo dialética da progressiva expansdo desse valor
como desdobramento das necessidades humanas.

Por fim, a décima inovagdo interposta pelo capital no
quadro da ascensdo do complexo da producgdo destrutiva e
bélica traduz a conjugacdo de todas as supracitadas inova-
¢Oes, todas, sem excecgdo, alienantes e perversas, pois, em
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atendimento as exigéncias de autorrealizagao do capital, ndo
permitem (nem poderiam!) a criagdo, no processo universal
das relagGes de producdo e consumo, a realizagdo de ricas
individualidades, ndo sé impedindo, sobremaneira, o pleno
desenvolvimento das potencialidades humanas, como obs-
tando, com brutal insensibilidade, a satisfagao das mais ele-
mentares necessidades da maioria da humanidade.

Tal complexo de adversidades ndo impede Mészdros,
contudo, de advogar a favor da possibilidade de superagao
do capitalismo, desmistificando a retdrica de seus defensores
que dizem serem eternas as praticas produtivas do capital e
afirmando o capitalismo - que, ademais, conta apenas alguns
poucos séculos de histdria - como o destino final da humani-
dade.

Sobre esse axioma, Mészaros ndo hesita em postular,
como alternativa a esse quadro de desumanizagdo crescen-
te, uma reorientagdo socialista, afiangando este projeto, ndo
como uma utopia, mas como a Unica alternativa viavel a su-
peracgdo das contradi¢cGes do capitalismo. Alids, utdpicas se-
riam, para o autor, aquelas solugdes historicamente testadas,
que pretendem revolver as contradi¢gdes do sistema por den-
tro da ordem do capital e, deixando intactos os fundamentos
da desigualdade estrutural, arriscam estratégias que supdem
tornar o sistema mais humano, democratico e cidadéo.
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O TRABALHO COMO FUNDAMENTO ONTO-
HISTORICO DO SER SOCIAL: LINEAMENTOS
TEORICOS DE MARX A LEONTIEV

Ruth Maria de Paula Gongalves
Betania Moraes
Suzana Jimenez

INTRODUGCAO

E interessante observar, em primeiro plano, que a
questdo a respeito da natureza e do alcance da determina-
¢do bioldgica e social no homem, tdo cara e, ao mesmo tem-
po, tdo desafiadora a ciéncia psicoldgica, é magistralmente
apreendida e desvelada por Marx. Partindo desse pressu-
posto, asseguramos a centralidade ontoldgica do trabalho
na constitui¢do do ser social, com todos os desdobramentos
que tal pressuposto acarreta no plano das relagdes entre ser
e consciéncia, individuo e género, em ultima analise, permi-
tindo-nos apontar o homem como sujeito da historia, em sua
génese, evolucdo e devir. Sobre essa base, tentamos situar
em que medida o trabalho, em sua dimensdo ontoldgica,
orienta a concep¢do de homem assumida por Leontiev. Nes-
se sentido, vale destacar, buscamos aferir, ao mesmo tempo,
o lugar da psicologia histérico-cultural, devidamente repre-
sentada por Leontiev, na arena das diferentes e divergentes
correntes tedricas que disputam o veredicto final acerca do
crucial dilema acima referido.

Para o desenvolvimento do estudo em foco, reafirma-
mos o tratamento ontoldgico conferido por Marx ao comple-
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xo do trabalho, no conjunto de sua obra, particularizando A
Ideologia Alema e o Capitulo V do Volume | de O Capital. Em
Leontiev, a partir do extrato O Homem e a Cultura, o qual in-
tegra o conjunto de textos que compGem uma das principais
obras deste autor, O Desenvolvimento do Psiquismo, traca-
mos um esbogo sobre a preparagdo bioldgica, a passagem ao
homem e a viragem, em outras palavras, sobre o processo de
inversdo da regéncia das leis bioldgicas para as leis sécio-his-
tdricas na consecuc¢do da processualidade humana. Fazendo,
por fim, uma breve, porém necessaria discussdo sobre a di-
visdo social do trabalho e suas consequéncias para a desu-
manizag¢do do préprio homem, asseveramos que a forma e o
carater proprio da sociabilidade e da individualidade tém por
determinagdo o carater particular, a forma e o conteudo da
atividade dos individuos na producdo de sua vida, norteando,
nesses termos fundamentais, a producdo de Marx, como de
Leontiev.

O TRABALHO COMO FUNDAMENTO ONTOLOGICO
DO SER SOCIALY

Marx reafirma em O Capital que, por meio do trabalho,
a espécie humana, pela determinagdo propria de sua ativida-
de vital, consciente e ativa, se liberta dos estreitos limites da
reproducgao cega das formas bioldgicas, constituindo-se, por
isso, numa nova forma de ser, numa nova gradag¢ao ontoldgi-
ca - o sersocial:

17 Eimportante registrar, ainda que na forma de um breve anlncio, que coube
a Lukacs empreender a recuperacao do legado marxiano na forma de uma On-
tologia do Ser Social, asseptizando-o, por essa via, do vulgarismo determinista
e logicista que se imputou historicamente ao pensamento de Marx.
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Pressupomos o trabalho numa forma em que pertence
exclusivamente ao homem. Uma aranha executa ope-
racGes semelhantes as do teceldo, e a abelha envergo-
nha mais de um arquiteto humano com a construgdo
dos favos de suas colméias. Mas o que distingue, de
antemdo, o pior arquiteto da melhor abelha é que ele
construiu o favo em sua cabega, antes de construi-lo
em cera. No fim do processo de trabalho obtém-se um
resultado que ja no inicio deste existiu na imagina-
¢ao do trabalhador, e, portanto, idealmente. Ele ndo
apenas efetua uma transformacgdo da forma da matéria
natural; realiza, ao mesmo tempo, na matéria natural
seu objetivo, que ele sabe que determina, como lei, a
espécie e o modo de sua atividade e ao qual tende su-
bordinar sua vontade. E essa subordinagdo ndo é um ato
isolado. Além do esforgo dos drgdos que trabalham, é
exigida a vontade orientada a um fim, que se manifesta
como atengdo durante todo o tempo de trabalho, e isso
tanto mais quanto menos esse trabalho, pelo préprio
conteudo e pela espécie e modo de sua execugao, atrai
o trabalhador, portanto, quanto menos ele o aproveita,
como jogo de suas proéprias forgas fisicas e espirituais
(MARX, 1985, p. 149-150, grifos nossos).

Diferentemente da atividade da aranha e da abelha -
que se encontra sob o jugo da determinagao da reproduc¢ao
cega de sua especificidade bioldgica e com a qual cada espé-
cie animal conflui imediatamente - o teceldo e o arquiteto
realizam suas atividades mediadas pela consciéncia, como
claramente expressa a citagdo anterior. Ainda mais, se, por
um lado, “O animal é imediatamente um com a sua atividade
vital. Ndo se distingue dela. E ela” (MARX, 2004, p. 84), a
atividade do homem, por outro, coloca-se, para ele préprio,
como um objeto para a sua determinagdo consciente.

Defrontando-se, pois, com a tradicao secular que ad-
voga ser a razdo/consciéncia o elemento fundante da distin-
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¢do entre os homens e os animais, Marx assume a atividade
vital como o elemento, por exceléncia, que alga o homem a
outro patamar ontoldgico: “Da maneira como os individuos
manifestam sua vida, assim sdo eles. O que eles sdo coinci-
de, portanto, com sua producdo, tanto com o que produzem
como com o0 modo como produzem.” (MARX, 2005, p. 44-45).

Essa determinidade constitutiva do trabalho, qual seja,
sua condicdo de atividade vital que se realiza por meio da
projecdo consciente do fim de sua acdo e da reflexao sobre
meios e resultados, rompe os estritos limites da determina-
¢do natural/organica e projeta o homem como ser ativo fren-
te a sua existéncia. Por meio do trabalho, este “/.../ ndo ape-
nas efetua uma transformagdo da forma da matéria natural;
realiza, a0 mesmo tempo, na matéria natural seu objetivo,
que ele sabe que determina, como lei, a espécie e o modo
de sua atividade e ao qual tende a subordinar sua vontade”
(MARX, 1985, p. 149-150, grifos nossos).

Apesar de ter que subordinar sua vontade a causalida-
de da matéria natural, o homem ha que fazer desse designio
o momento da reflexdo sobre os meios adequados para rea-
lizar, na matéria natural, seu objetivo previamente idealizado
na consciéncia, o que exige dele certo grau de autocontrole
e disciplina. Tendo em vista o fim a ser realizado, intervém
ativamente transformando as determinagGes naturais a sua
volta, criando o mundo no qual efetivamente vive. Noutras
palavras, embora o ato de trabalhar seja portador de uma
coagdo imanente a atividade por ser dirigido pelas proprie-
dades reais do material a ser transformado, apropriar-se de
suas legalidades e molda-las conforme o fim pré-estabeleci-
do, reconfigurando a matéria, embora dirigido pela propria
matéria, constitui-se a base da afirma¢do do homem como
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individuo ativo. Reside aqui, como ja explicitara Marx nos
Manuscritos Econdmico-Filosoficos, o fundamento da liber-
dade humana: a atividade vital consciente, o trabalho como
atividade livre, liberdade do ser, ativo e consciente, para com
sua prépria existéncia.

E preciso se ter claro, contudo, que a coacdo imanen-
te a atividade que se expressa no individuo sob a forma de
autocontrole e disciplina é distinta das formas de coagdo
contingentes e historicamente instituidas, presentes nos mo-
dos de producdo escravista, servil e assalariada. O trabalho
é, portanto, conforme explicita Marx [“Pressupomos o tra-
balho numa forma que pertence exclusivamente ao homem”
(MARX, 1985, p. 149-150)], a categoria fundamental de dis-
tingdo entre os homens e os animais, o complexo categorial
ontoldgico determinante do cardter préprio da humanidade.

Na andlise sobre o duplo carater do trabalho represen-
tado nas mercadorias, nosso filésofo alemao afirma o traba-
Iho concreto util, criador de valor de uso, em distingcdo a for-
ma que o trabalho assume numa sociedade de produtores de
mercadorias - trabalho humano abstrato que gera o valor da
mercadoria, como eterna necessidade da vida humana:

Como criadores de valores de uso, como trabalho util,
é o trabalho, por isso, uma condigdo de existéncia do
homem, independente de todas as formas de socieda-
de, eterna necessidade natural de mediagdo do meta-
bolismo entre homem e natureza e, portanto, da vida
humana (MARX, 1985, p. 50).

Ao final da descri¢do sobre o processo de trabalho - e
antes de adentrar na analise sobre o processo de valoriza-
¢do - Marx, mais uma vez, sublinha o carater ontolégico do
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trabalho enquanto condigao natural eterna da vida humana
comum a todas as suas formas sociais:

O processo de trabalho, como o apresentamos em seus
elementos simples e abstratos, é atividade orientada a
um fim para produzir valores de uso, apropria¢do do na-
tural para satisfazer a necessidades humanas, condigao
universal do metabolismo entre o homem e a Nature-
za, condigdo natural eterna da vida humana e, portan-
to, independente de qualquer forma dessa vida, sendo
antes igualmente comum a todas as suas formas so-
ciais (MARX, 1985, p. 153, grifos nossos).

A atividade produtiva humana, conforme a analise
marxiana, é, ao mesmo tempo, producdo do objeto de sua
necessidade e producdo de si enquanto individuos sociais e
singulares: o homem, no ato de produzir e reproduzir os ob-
jetos de sua necessidade produz a si mesmo, genérica e indi-
vidualmente. Ao se apropriar ativamente do mundo natural
para produzir sua vida, o homem torna apropriada a natureza
para si, noutras palavras, por meio de sua atividade, reelabo-
ra a propria matéria natural, atribuindo-lhe um novo carater,
fazendo desta, objetividade social. Nesse processo, o homem
realiza suas poténcias mediante exteriorizagdo de suas forgas
essenciais - realiza-se, portanto, pelo trabalho a humanizagao
do mundo e dos individuos.

Deve-se relembrar que os homens transformam a na-
tureza exterior primeiramente por uma imposi¢do de suas ne-
cessidades vitais e de acordo com seus atributos naturais. O
novo objeto, resultado de seu trabalho, cria novas necessida-
des e novas possibilidades: “A natureza dessas necessidades,
se elas se originam do estdbmago ou da fantasia, ndo altera
nada na coisa” (MARX, 1985, p. 45). Mediante esse processo,
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os homens passam a se por em relagdo com objetividades re-
criadas por eles préprios, humanizadas, consequentemente,
seus atributos e carecimentos humanos se transformam se
ampliam, se complexificam, humanizando-se também.

Com efeito, dos chamados escritos de juventude a sua
obra ultima, a andlise marxiana capta a esséncia dos indivi-
duos em sua objetividade dinamica, como um movimento
autoconstitutivo, que tem por nucleo a interagdo autopro-
pulsora entre atividade e carecimento, na qual, cada elemen-
to é transformado pela mediagdo do outro - um movimento
que se da sempre sobre um novo patamar, a partir do de-
senvolvimento alcangado nos estadios anteriores. Esse é o
fundamento da processualidade autoprodutiva do mundo
dos homens - da produgdo material, assim como da forma
de existéncia social e individual que a ela se vincula - sendo,
portanto, potencialmente ilimitado em seu devir, posto que
ndo estd preso a reproducdo passiva, cega, das formas na-
turais. Marx apreende, assim, a centralidade do trabalho no
mundo dos homens evidenciando-o, por sua processualidade
essencial, como motor onto-histérico da produgdo e repro-
ducdo das condigBes objetivas de existéncia dos individuos
e da formacgao e transformacao da individualidade humana.

Em “A Ideologia Alem3”, nosso fildsofo, em co-autoria
com Engels, ao fazer a critica ao conjunto da critica filoso-
fica alem3 - essa, vale lembrar, fundamentada na conscién-
cia como determinante da histéria humana - esclarece que
a forma pela qual os homens produzem seus meios de vida
nao diz apenas sobre a reproducdo da existéncia fisica dos
individuos, outrossim, a sua atividade manifesta um modo de
vida determinado. Desta forma, reafirma o carater materia-
lista de sua ontologia e revela como principio fundamental
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para ainteligibilidade do mundo dos homens, que o individuo
depende das condi¢des materiais de produgdo da sua vida:

A forma pela qual os homens produzem seus meios
de vida depende sobretudo da natureza dos meios de
vida ja encontrados e que eles precisam produzir. Ndo
se deve, porém, considerar tal modo de produgdo de
um Unico ponto de vista, ou seja, a reprodugdo da exis-
téncia fisica dos individuos. Trata-se muito mais de uma
forma determinada de atividade dos individuos, de uma
forma determinada de manifestar sua vida, um modo
de vida determinado. Da maneira como os individuos
manifestam sua vida, assim sdo eles. O que eles sdo
coincide, portanto, com sua produgao, tanto com o
que produzem como com o modo como produzem. O
que os individuos sdo, por conseguinte, depende das
condigdes materiais de sua produgdo (MARX, 2005, p.
44-45, grifos nossos).

Na analise sobre o processo de trabalho, Marx, ao refe-
rir-se aos elementos simples do processo de trabalho - a ativi-
dade orientada a um fim, seu objeto e seus meios - recoloca a
importancia das ferramentas, ou seja, dos meios de trabalho,
para a compreensdo das formacdes econdmicas e, por conse-
guéncia, da individualidade que se produz nas sociabilidades
a elas correspondentes.

A mesma importadncia que a estrutura de ossos fosseis
tem para o conhecimento da organizagdo de espécies de
animais desaparecidas, os restos dos meios de trabalho
tém para a apreciag¢do de formagGes socio-econGmicas
desaparecidas. Nao é o que se faz, mas como, com que
meios de trabalho se faz, é o que distingue as épocas
econdmicas. Os meios de trabalho ndo sdo sé6 medido-
res do grau de desenvolvimento da forca de trabalho
humana, mas também indicadores das condi¢des sociais
nas quais se trabalha. Entre os meios de trabalho mes-
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mos, os meios mecanicos de trabalho, cujo conjunto
pode se chamar de sistema 6sseo e muscular da produ-
¢do, oferecem marcas caracteristicas muito mais deci-
sivas de uma época social de produgdo do que aqueles
meios de trabalho que apenas servem de recipientes do
objeto de trabalho e cujo conjunto pode-se designar, ge-
neralizado, de sistema vascular da produgdo, como, por
exemplo, tubos, barris, cestas, cantaros etc. Eles sé co-
mecam a desempenhar papel significativo na fabricagdo
quimica (MARX, 1985, p. 151, grifos nossos).

Os meios de trabalho, ao indicar o grau de desenvolvi-
mento das forgas produtivas, as condigdes sociais nas quais se
trabalha, indicam o grau de desenvolvimento das capacidades
humanas. Em outras palavras, sdo indicadores do patamar de
humanizag¢do em que os individuos encontram-se inseridos.

Por esse prisma, Marx ndo pode escusar-se de explici-
tar que na sociabilidade capitalista o modo de produzir a vida
alicercada na relagdo antagonica entre capital e trabalho, en-
tre proprietarios dos meios de produgdo e proprietdrios da
forga de trabalho, indica uma dada forma de existéncia dos
homens, genérico-individual, no curso do processo histdrico
de autoconstituicdo do ser social. Os individuos, na forma so-
cial capital, como afirma Marx ja no Prefacio de “O Capital”,
encontram-se sob a condigdo de “personificagbes de catego-
rias econdmicas” nas figuras do capitalista e do trabalhador,
portanto, “portadoras de determinadas rela¢des de classes”
impressas pela légica que preside o modo de produgdo da
vida sob o capital:

Ndo pinto, de modo algum, as figuras do capitalista e
do proprietario fundidrio com cores réseas. Mas aqui s6
se trata de pessoas a medida que sdo personificagdes
de categorias econOmicas, portadoras de determinadas

74



ONTOLOGIA, ESTETICA E CRISE ESTRUTURAL DO CAPITAL

relagdes de classe e interesses. Menos do que qualquer
outro, o meu ponto de vista, que enfoca o desenvolvi-
mento da formagdo econdmica da sociedade como um
processo histérico-natural, pode tomar o individuo res-
ponsavel por relages das quais ele é, socialmente, uma
criatura, por mais que ele queira colocar-se subjetiva-
mente acima delas (MARX, 1985, p. 13, grifos em italico
no original, grifos em negrito nossos).

Dando prosseguimento a nossa reflexdo, examinemos
em seus tragos fundamentais as elaboragdes de Leontiev em
busca das bases ontoldgicas de sua psicologia.

A PREPARACAO BIOLOGICA, A PASSAGEM AO
HOMEM E A VIRAGEM: A DEMARCHE ONTO-HISTORICA
FUNDADA NA CENTRALIDADE DO TRABALHO

Ja de inicio, Leontiev, em seu texto “O Homem e a Cul-
tura”, opde-se de maneira nitida tanto a consideragdes cen-
tradas na origem espiritual, divina do homem quanto a teses
por ele denominadas pseudobioldgicas, utilizadas de forma
reaciondria e racista para explicar diferencas entre os ho-
mens, quando, de fato a raiz de tais diferengas é engendrada
a partir da exploragdo do homem pelo homem, da divisdo
social do trabalho, do trabalho ndo como atividade potencia-
lizadora das atividades humanas, mas como reprodutora das
sociedades de classes em seu metabolismo. Leontiev nega
aquelas consideragdes afirmando que se assim procedesse
estaria de fora da ciéncia. Marx & Engels (1984, p. 51) em
contraposi¢ao ao idealismo no que se refere a produgdo, da
consciéncia, asseveram que:

Ao contrario da filosofia alem3, que desce do céu para
a terra, aqui se ascende da terra para o céu. Ou dito de
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outro modo, ndo se parte daquilo que os homens dizem,
imaginam ou representam, nem do que sdo nas pala-
vras, no pensamento, imaginagdo e representagdo dos
outros, para, a partir dai, chegar aos homens de carne e
0ss0; parte-se sim, dos homens em sua atividade vital e
a partir de seu processo de vida real.

Manifestando-se a favor da natureza social do homem
e contrdrio a teses que privilegiam as dificuldades bioldgicas
inatas na explicagdo das diferengas entre os homens e entre
os homens e os animais, Leontiev estabelece como ponto de
partida a ideia de que o homem é um “[...] ser de natureza so-
cial, que tudo o que tem de humano nele provém da sua vida
em sociedade, no seio da cultura criada pela humanidade”
(LEONTIEV, 2004, p. 279). Tomando por base tal pressuposto,
Leontiev fundamentado nos estudos de Engels sobre o papel
do trabalho na hominizagdo, sustenta a ideia de que o ho-
mem tem origem animal, sendo, ao mesmo tempo, qualitati-
vamente diferente de seus antepassados animais.

Para discutir a dominancia das leis sdcio-histéricas na
constituicdo do ser dos homens, Leontiev ressalta aspectos
significativos da evolugdo humana, atentando para o papel
do trabalho como complexo que funda o homem. O autor
reconhece o longo processo que compreende a processua-
lidade humana, estabelecendo para a compreensao de suas
teses, trés grandes estagios. Historicamente posto entre o
periodo terciario e o inicio do quaternario, o primeiro es-
tdgio serve a preparagao biolégica do homem, tendo como
representantes os australopitecos, animais que utilizavam
utensilios rudimentares, ainda ndo trabalhados, conheciam a
posicdo vertical e levavam uma vida gregaria. A comunicagdo
entre os australopitecos segue os demais processos, quer di-
zer, em forma embrionaria, pois ainda ndo estava articulada
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a linguagem. Como assinala Leontiev (2004, p. 280), “é veros-
simil que possuissem meios extremamente primitivos para se
comunicar”.

O segundo estagio vai desde o aparecimento do pite-
cantropo até o periodo condizente ao homem de Neander-
thal. Digno de nota, esse estagio, designado pelo autor como
o da “passagem ao homem”, representa um marco no pro-
cesso de formagdao humana, pois nele registra-se o inicio da
fabricacdo de instrumentos e as primeiras formas de trabalho
e sociedade, ainda que rudimentares. Submetida as leis bio-
légicas, a formagdo do homem sofria alteragdes anatomicas
as quais eram transmitidas pela hereditariedade. Vale ressal-
tar a relacdo entre consciéncia e hominizacdo destacada por
Leontiev (2004, p. 76) a partir dos estudos de Engels: “[...] o
trabalho, escreve Engels, criou o proprio homem”. Ele criou
também a consciéncia do homem.

Explicita Leontiev que novos elementos foram sendo
acrescidos a estes ja existentes, os quais denotavam o pa-
pel do trabalho e da comunicagdo pela linguagem na cons-
tituicdo ontoldgica do homem. Com efeito, a anatomia do
cérebro, das maos, dos drgdos da linguagem e seu aparato
bioldgico como um todo, sofria a intervengao da produgao.
No entanto, como assinala Leontiev (2004, p. 281),

a producgdo é desde o inicio um processo social que se
desenvolve segundo as suas leis objetivas proprias, leis
socio-histdricas. A biologia pos-se, portanto, a “inscre-
ver” na estrutura anatémica do homem a “histéria” nas-
cente da sociedade humana.

Leontiev prossegue na defesa de suas teses sobre a
processualidade humana fundada pelo trabalho, assinalando
qgue o homem vai se desenvolvendo como sujeito do proces-

77



ONTOLOGIA, ESTETICA E CRISE ESTRUTURAL DO CAPITAL

so social do trabalho, sob a regéncia tanto das leis bioldgi-
cas quanto das leis sociais. Pelas leis bioldgicas, por meio das
quais, os 6rgdos se adaptaram as condi¢Oes e as necessida-
des da producgdo e pelas leis socio-histéricas que regiam o
desenvolvimento da prépria producdo e os fen6menos que
ela engendra. A inversdo deste processo teria ocorrido no
estdgio do aparecimento do homem atual, o homo sapiens,
sendo esta considerada por Leontiev como a etapa essencial
- “a viragem” - momento em que a evolugdo do homem se
liberta totalmente de sua dependéncia frente as mudangas
bioldgicas transmitidas lentamente pela hereditariedade.
Dai, o homem desprendido de suas propriedades bioldgicas,
ja formadas, parte em uma démarche social e historica ilimi-
tada. Diante da ininterrupta modificagdo da prépria historia
humana, dos préprios homens, de suas condi¢des de vida e
das objetivacGes humano-genéricas, que representavam o
devir do mundo dos homens, o autor mesmo pergunta: como
é que a processualidade do homem se produziu?

Isto posto, Leontiev deixa ainda mais claro, para nds, a
centralidade do trabalho na formagdao do homem como ser
social, evidenciando que a forma particular de fixagdo e de
transmissdo as geracGes seguintes das aquisicGes da evo-
lucdo deve-se, diferentemente do que se da nos animais, a
atividade humana fundamental: o trabalho. Nas palavras de
Leontiev (2004, p. 283),

[...] pela sua atividade os homens modificam a natureza
na fungdo do desenvolvimento de suas necessidades.
Criam-se os objetos que devem satisfazer as suas ne-
cessidades e igualmente os meios de produgdo destes
objetos, dos instrumentos as maquinas mais complexas.
Constroem habitagdes, produzem as suas roupas e os
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bens materiais. Os progressos realizados na produgao
de bens materiais sdo acompanhados pelo desenvolvi-
mento da cultura dos homens, o seu conhecimento do
mundo circundante deles mesmos enriquece-se, desen-
volvem-se a ciéncia e a arte.

No decurso da atividade dos homens, suas aptiddes,
seus conhecimentos se cristalizam de alguma forma nos pro-
dutos materiais e simbdlicos por eles produzidos. Com efeito,
o aperfeicoamento progressivo dos instrumentos alia-se a
modificagcdo no grau de desenvolvimento histérico, nas apti-
ddes motoras do homem. Do mesmo modo, da complexida-
de fonética das linguas derivam modificagdes na articulagao
dos sons e os progressos da obra de arte repercutem em de-
senvolvimento estético.

Pelo trabalho, na produgdo e nas diversas formas de
atividade social, cada geracdo vai se apropriando da riqueza
material e simbdlica das geracGes precedentes, desenvolven-
do aptidoes especificamente humanas cristalizadas no mun-
do de objetos e fendmenos criados pelas geragdes anterio-
res. Leontiev identifica que as apropria¢des pelos individuos
das aquisi¢cGes do desenvolvimento historico da sociedade
representam um processo sempre ativo do ponto de vista
do homem. E preciso desenvolver, segundo Leontiev (2004,
p. 286), “em relagdo aos objetos e fendmenos uma atividade
que reproduza, pela sua forma, os tragos essenciais da ativi-
dade encarnada, acumulada no objeto”.

Tanto o pensamento quanto a linguagem sdo consti-
tuidos no envolver histérico, em fungao das caracteristicas e
das formas de pensar, resultados da atividade cognitiva e da
linguagem objetiva, apropriados no decurso da formacdo do
homem como ser social.
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Leontiev reconhece que, apesar das conquistas inesgo-
tdveis do género humano, as objetivacGes advindas de sua
processualidade onto-histérica estdo como que separadas
dos préprios homens. Esta separagdo consubstancia-se na
alienacdo econémica dos meios e produtos do trabalho em
face dos produtores diretos, oriunda da divisdo social do tra-
balho, com as formas da propriedade privada e da luta de
classe. Tais processos sao engendrados pela agdo de leis obje-
tivas do desenvolvimento da sociedade, que ndo dependem
da consciéncia ou da vontade dos homens. Nesse sentido,
Leontiev (2004, p. 294) assevera que a divisdo social do traba-
Iho transforma o produto do trabalho num objeto destinado
a troca e isso repercute no lucro do produtor a partir do pro-
duto por ele fabricado: “O produto continua a ser resultado
da atividade do homem, no entanto, o carater concreto desta
atividade nele se esvai, uma vez que comeca a ter vida pro-
pria, ou seja, sua vida de mercadoria”.

A concentracdo de riquezas materiais nas maos da clas-
se dominante implica, também, na concentragdo de cultura
intelectual nas mesmas maos. Segundo o autor, a ruptura en-
tre a grandeza das possibilidades de objetivacGes produzidas
pelo homem, por um lado, e a pobreza e a estreiteza engen-
dradas pela reproduc¢ao do lucro em detrimento da reprodu-
¢do do ser social, por outro, estdo no centro da realidade ob-
jetiva. Tomamos, entdo, as palavras do autor para dizer que
o processo mesmo de fragmentac¢do do humano derivado da
relagdo antagbnica entre capital e trabalho fortalece nossa
conviccdo de que “esta ruptura ndo é eterna, assim como ndo
sdo eternas as relagdes socioecondmicas que lhe deram ori-
gem” (LEONTIEV, 2004, p. 199).
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NOTA CONCLUSIVA

Diante da apreensdo dos fundamentos da ontologia
marxiana sobre a processualidade humana presentes na con-
cepgdo de homem e sociabilidade, também evidenciada por
Leontiev nos textos por nds pesquisados, conclui-se que a
forma e o carater préprio da sociabilidade e da individuali-
dade tém, por determinagdo, o carater particular, a forma e
o conteldo da atividade dos individuos na produgdo de sua
vida. Nesse sentido, tdo evidente quanto o antagonismo en-
tre capital e trabalho, é evidente a necessidade da luta revo-
lucionaria na perspectiva do devir de um novo homem e de
uma nova sociabilidade.
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NOCOES INTRODUTORIAS A PARTIR DO PROLOGO
DA ESTETICA DE LUKACS

Adéle Araujo
Antonio Nascimento da Silva
Isadora Barreto Paiva

CATEGORIAS BASILARES PARA A COMPREENSAO DA
ESTETICA

O presente artigo constitui-se em um estudo teori-
co-bibliogréfico acerca de algumas das principais categorias
contidas na Estética de Lukacs, presentes no Prélogo e no pri-
meiro capitulo do Tomo | — Cuestiones preliminares e de prin-
cipio — da referida obra, na traducdo espanhola, da Editora
Grijalbo, feita por Manuel Sacristan, sobre a publicagdo ale-
ma. No que se refere a importancia da obra, Tertulian (2008)
concede a Estética um carater peculiar, uma vez que

[...]. A importante evolugdo filoséfica de Lukacs, desde
sua célebre obra Histdria e consciéncia de classe até a
fase, ultima e definitiva, de seu pensamento da maturi-
dade, encontra sua expressao mais fiel na Estética. Sem
duvida, o grosso manuscrito da Ontologia, destinada a
ser uma obra pdstuma, é de natureza a langar novas lu-
zes, do mais alto interesse, na ultima fase da evolugao
filosofica de Lukacs. Mas a Estética permanece o monu-
mento mais expressivo dos textos publicados durante
sua vida (TERTULIAN, 2008, p. 189).

Fica claro, ja no excerto estudado, que o autor se utiliza
do materialismo histérico-dialético como método para anali-
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sar e expor as questdes estéticas. Reconhece, assim, a influén-
cia que teve Marx para o desenvolvimento de sua obra madu-
ra. Nas palavras de Lukacs, “[...] estos estudios no quieren ser
mas que una aplicacién, lo mas correcta posible, del marxismo
a los problemas de la estética” (LUKACS, 1982, p. 14).

O filésofo hungaro parte, entdo, da vida cotidiana, con-
siderando seus nexos causais objetivos e subjetivos, para ex-
por que dela

[...]. Si nos representamos la cotidianidad como un gran
rio, puede decirse que de él se desprenden, en formas
superiores de recepcion y reproduccion de la realidad,
la ciencia y el arte, se diferencian, se constituyen de
acuerdo con sus finalidades especificas, alcanzan su for-
ma pura en esa especificidad - que nace de las necessi-
dades de la vida social - para luego, a consecuencia de
sus efectos, de su influencia en la vida de los hombres,
desembocar de nuevo en la corriente de la vida cotidia-
na (LUKACS, 1982, p. 11-2).

Tais formas superiores de objetivacdo vém sendo de-
senvolvidas pelo homem a partir do momento em que houve
o salto ontoldgico, que deu aos seres sociais a chance de, a
partir da diferenciacdo destes com relagdo aos outros ani-
mais pelo trabalho, se desenvolverem como participes do
género humano, por meio da produgdo incessante do novo
e do acumulo dos conhecimentos adquiridos, assim como do
repasse sistematico, aos outros seres humanos, desses novos
conhecimentos.

Destarte, o trabalho é a primeira agdo histérica pela
qual o homem se diferencia dos outros animais, sendo este o
que tornou possivel o salto ontoldgico. De acordo com Marx
e Engels (2006, p. 39) “o primeiro ato histdrico é, portanto, a
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produgdo dos meios que permitiram necessidades”. Portan-
to, o ato de trabalho parte de uma necessidade construida
antecipadamente, e a possibilidade de satisfacdo dessa ne-
cessidade gera o que poderiamos chamar de prévia-ideacgao,
ou teleologia, que, materializada pelo trabalho, alcang¢a a
propria realidade objetiva.

Para efeito deste artigo, trataremos de formas supe-
riores de objetivacdo, entre as quais, exporemos como mais
afinco: a ciéncia, a religido e a arte. Antes, porém, queremos
sublinhar que a sequéncia da exposi¢do dos complexos anun-
ciada acima ndo é arbitraria. Tal ordem expositiva deve-se ao
fato de que, a rigor, quando o homem primitivo escolhe uma
pedra ou galho para providenciar seu alimento ou sua defesa,
ja estd presente neste ato (trabalho) o germe da ciéncia. A
partir desse momento, desenvolve-se, por seu turno, o com-
plexo religioso e o artistico, sendo que cada um deles dife-
rencia-se por um grau crescente de objetivacGes. Contudo,
alertamos que o esquema nao deve ser pensado como uma
sucessdo cronoldgica mecanica, pois ambos os complexos
desenvolvem-se contraditoriamente no mesmo cotidiano e,
dessa forma, a ordem de nossa exposi¢ao atende, sobretudo,
a fins didaticos.

Exploraremos neste trabalho algumas categorias utili-
zadas por Lukacs para tratar das formas superiores: antro-
pomorfizacdo-desantropomorfizagdo, que compdem dois
movimentos abarcadores de uma unidade. O primeiro diz
respeito ao processo de buscar compreender, explicar e agir
sobre o mundo partindo de principios objetivos-subjetivos
fundados e orientados sobre a base da cotidianidade, pro-
duzidas pela imediatez da experiéncia sensivel. O segundo,
por sua vez, seria o processo metodologicamente oposto. Ou
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seja, busca-se apreender o movimento do real distanciando-
se o quanto for possivel dos impulsos puramente subjetivos e
transcendentes. Procura-se fazer uma leitura do real por ele
mesmo, porém, mediante determinado método que possibi-
lite ir além da imediata aparéncia cadtica do cotidiano.

Ressaltamos, entretanto, juntamente com Lukdcs
(1982), que o cotidiano é o solo comum de ambos os proces-
sos, e que ndo ha separagdao mecanica desses momentos no
individuo. Para ilustrar essa inseparabilidade, podemos citar
a relagdo categorizada por Lukacs entre o homem inteiro e o
homem inteiramente?®.

Todavia, parece haver uma tendéncia geral para um co-
nhecimento cada vez mais rico — ndo absoluto — da realidade,
0 que aponta para um grau crescente de desantropomorfi-
zagdo. Com efeito, Tertulian (2008) assevera que o momento
do surgimento da ciéncia se da pela ampliagdo dos conhe-
cimentos alcangados junto a eliminagdo de qualquer trago
de subjetividade entre esses, o que vai conceder a ciéncia
o carater de desantropomorfizacdo. Com relacdo a arte e a
religido, essas apresentam um cunho de antropomorfizagao.
Quanto a isso, a passagem a seguir é esclarecedora:

Lukacs, porém, descobre nas profundezas da ontogéne-
se do espirito um segundo processo, simétrico ao pri-
meiro, ainda que situado num nivel diferente: os acon-
tecimentos da histéria humana tém, constantemente,
bases subjetivas; existe no homem, desde as origens,

18 Conforme Lukacs (1982), diz-se homem inteiro aquele imerso no cotidiano em
toda a extensao de sua existéncia, em contraposicao ao homem inteiramente que
ultrapassa o imediatamente cadtico da cotidianidade por meio da ciéncias, da
arte ou da religido, por exemplo. Uma vez elevado por sobre o cotidiano, retorna
a este enriquecendo-o. Contudo, ndo ha separacdo mecanica entre os dois mo-
mentos e ambos se ddo em um solo comum, qual seja, o cotidiano.
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uma irreprimivel tendéncia a restabelecer sua existén-
cia no mundo, com suas diversas fases e avatares, para
sua propria perturbagdo ou para seu proéprio equilibrio.
Importa seguir atentamente esse Ultimo processo, pois
em tais formas espontaneas de antropomorfizagdo do
mundo descobriremos a célula da atividade estética do
espirito (TERTULIAN, 2008, p. 205-206).

Sobre as categorias imanéncia-transcendéncia, atenta-
mos para o fato de que o complexo artistico pode ser consi-
derado imanente, na relagdo do homem para o homem, com
base no objetivo. J& a transcendéncia esta além do objeto,
em outro patamar de elevagdo. Assim, a religido abarca um
selo de transcendéncia, que a difere da ciéncia e da arte, as
quais tém seu carater de imanéncia, ou seja, para a religido,
de acordo com Tertulian (2008, p. 206), “[...] a transcendén-
cia exerce sua agao salvadora sobre o individuo como pessoa
particular, ser de carne, fazendo-lhe promessas de paz e de
absolvicdo”. Ja para a ciéncia e a arte, Lukacs (1966, p. 26)
afirma que

[...] el inmannentismo es una exigencia insoslayable del
conocimiento cientifico y de la conformacidn artistica.
Un complejo de fendmenos no puede considerarse
cientificamente conocido sino cuando aparece, total-
mente conceptuado a partir de sus propriedades inma-
nentes, de las legalidades inmanentes que obran en él.

Concordamos com Tertulian (2008, p. 207) quando
afirma que quando ndo mais se recorre a transcendéncia, no
que representa a alteragdo ou a harmonia do ser, temos, jun-
to aos anseios humanos, a descri¢cdo do carater de imanéncia,
“[...] como o resultado de uma relagao dialética equilibrada
entre objetividade e subjetividade”.
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O COMPLEXO DA CIENCIA

Foi exatamente a vida cotidiana que permitiu, a partir
do trabalho como ato-génese do ser humano, a compreensao
do que hoje denominamos ciéncia. Pode-se dizer que a cién-
cia configura-se como uma tentativa consciente de captagdo
do real para a apreensdo desse, como media¢do necessaria
para o ato de trabalho. Por ocasido do salto ontoldgico, essa
dindmica se deu de forma dialética, em que a intengdo teleo-
légica que precedeu a execugao de determinado trabalho de-
mandou um processo de aprendizado sobre os mecanismos
da natureza com os quais se estava lidando. No atual estagio
de desenvolvimento em que a humanidade se encontra, é
igualmente necessaria a mediagdo da ciéncia para a realiza-
¢do do trabalho.

Entendemos que a ciéncia possibilita a diferenciacdo
entre homem inteiro e homem inteiramente, dado que o ho-
mem inteiro é o homem do cotidiano, age instintiva e auto-
maticamente, e do qual Lukacs parte para analisar e desen-
volver seus estudos estéticos — da faculdade do sentir —, pois
é da vida cotidiana que se extraem as sensag¢des que mais
tarde poderdo ser objetivadas na forma de reflexos superio-
res. O homem inteiramente é, ao contrario, aquele que se
desprende da vida cotidiana para suprir suas necessidades
especificas de reflexo/reproducdo da realidade, por meio
do desenvolvimento de formas superiores de objetivacao.
Importante é ressaltar que, dada a natureza dialética dessas
relagdes, as duas formas sempre coexistem no mesmo ser
humano. De maneira geral, todos os homens vivem sua vida
mesmo de forma imediata, imersa na cotidianidade, ou seja,
na forma do homem inteiro.
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A ciéncia, como uma das formas superiores de obje-
tivacdo humana, é, certamente, a mais fiel a realidade, pois
“[...] ese reflejo se esfuerza por refigurar los objetos y sus
relaciones tal como son en si, independientemente de la
consciencia” (LUKACS, 1982, p. 24-5), que se da devido a ne-
cessidade especifica do homem de compreender e explicar
os fendmenos da natureza.

E por meio da natureza que se possibilita o surgimento
e o desenvolvimento da ciéncia. Todavia, como adverte Lu-
kacs (1982), o complexo cientifico somente aparece para os
homens por intermédio da a¢do humana sobre a natureza,
e sua apreensdo se da independente da consciéncia huma-
na, ou seja, como é em si. Dessa maneira, a medida que os
fendmenos da natureza somente dependem do movimento
do real para existir, a ciéncia é uma forma de objetivagao su-
perior, precisando ser captada por sua imanéncia. Isto é, um
objeto, como registra o fildsofo da Escola de Budapeste, ape-
nas pode ser considerado conhecido se se conhecem suas
propriedades imanentes. Seu cardter desantropomorfiza-
dor depende somente dos seus proprios fenébmenos para se
configurar como ciéncia. Com efeito, da-se pelo fato de que
ao homem ndo pertence nenhum aspecto de sua dinamica.
Tais aspectos pertencem apenas a realidade. Ao homem nao
cabe sendo a sistematizagdo da ciéncia para o registro e re-
passe aos outros membros do género humano. Essa siste-
matizagdo, necessariamente, precisa estar comprometida
com as necessidades humanas, potencializando o conjunto
dos homens para uma constante transformacgao da realidade
que lhe rodeia.

88



ONTOLOGIA, ESTETICA E CRISE ESTRUTURAL DO CAPITAL

O COMPLEXO DA RELIGIAO

Entendemos em Portelli (1984), ao tratar sobre a reli-
gido em Gramsci, que esta pode ser caracterizada pelos se-
guintes elementos: crenga em uma ou mais divindades; estes
deuses sdo imateriais, podendo, supostamente, se manifesta
por meio de instrumentos concretos; a existéncia em toda
religido, de um sentimento de dependéncia e impoténcia dos
homens com relagdo ao demiurgo, sendo que tal sentimento
pode ser mais, ou menos, intenso, dependendo da religido
ou do periodo; nas religiGes de modo geral, faz-se presen-
te ainda um sistema de cultos que estabelece a relagdo do
homem com o Deus. De outro modo, excetuando-se as par-
ticularidades com relagdo a dogmas, doutrinamentos, divin-
dades, relagdo homem-deus, entre outras, podemos admitir
genericamente que “a religido se caracteriza por sua contra-
dicdo entre o materialismo pratico, ou seja, aquele que Luka-
cs chama de materialismo espontaneo, e o idealismo tedrico,
0 que a assemelha as doutrinas utopistas e a transforma em
periodo de declinio, em 6pio do povo” (GRAMSCI apud POR-
TELLI, 1984, p. 27).

Diz-se transcendente o ‘ser’ ou a coisa que ndo é na-
tural, ndo é concreta, esta fora do mundo sensivel, em opo-
sicdo a imanente, que é algo caracteristico da coisa em si,
estd contido nela. Na filosofia Kantiana, principalmente, ha
uma diferenca entre transcendente e transcendental. O ul-
timo seria algo construido ndao concretamente, mas que se
aplica apenas ao mundo concreto, sensivel. (KANT, 2009). Por
exemplo, a religido ou a ideia de deus seria transcendental,
enquanto que o ‘préprio’ deus é transcendente. Este ultimo
é, ainda em Kant, condicdo de possibilidade de conhecimen-
to a priori. Antropomorfico, por sua vez, é aquilo que parte
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do homem, da condigao humana, como as decisdes fundadas
nos impulsos humanos, nas paixdes e nos preconceitos, quer
dizer, sem considerar o que o proprio fato ou objeto externo
traz como imanente. Assim, desantropomorfizar é sair dessa
condicdo e conhecer, transformar o fato ou objeto, levando
em conta o que ele traz em si, suas proprias qualidades, e ndo
nossos preconceitos.

A magia é, assim como a religido, antropomorfica e
transcendente. Todavia, ressaltamos que a magia é mais ime-
diata que a religido, por isso é mais pratica, procurando aten-
der a questdes cotidianas, como escapar de um predador ou
capturar uma caca, ou seja, questées mais ligadas a manu-
tengao da vida material concreta, diferentemente da religido.
Lukacs, ao tratar sobre a magia diz que esta “consiste en un
grado menor de generalizacidn y un mayor dominio de la in-
mediatez” (1982, p. 105). Todavia, ha quem proteste dizendo
gue, mesmo nas religides modernas, existem procedimentos
com o intuito de efetuar a cura, seja de males fisicos ou de
outra ordem. No entanto, a expulsdo de demdnios pelos pas-
tores protestantes, a cura de doengas pelas rezadeiras caté-
licas, ndo sdo outra coisa sendo tragos magicos que subsisti-
ram nas religides modernas. Estes atos ndo caracterizam as
novas religides, mas testemunham a superacgdo dialética com
conservacao.

Dito isso, a transcendéncia, ou o carater transcenden-
tal da magia, manifesta-se no fato de esta pretender, por
meio imitativo ou por analogia, sem uma conexdo concreta
com o objeto, manipula-lo (estagio menos evoluido). Ou, ain-
da, por meio de rituais onde se destaca a linguagem, preten-
der controlar supostos espiritos dispersos na natureza (um
pouco mais evoluido).
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Sobre a importancia da linguagem para o desenvolvi-
mento do homem nesse periodo primitivo, Lukacs, em dialo-
go com Gordon Childe, afirma que

Tanto en los actuales pueblos semicivilizados, cuanto
en los pueblos cultos de la antiguedad, es universal idea
basica de la magia la de que el nombre de una cosa es,
de un modo misterioso, equivalente a la cosa misma;

en la mitologia sumeria los dioses “crean” una cosa al
pronunciar su nombre (CHILDE, 1982, p. 101).

A ‘criacdo’ do mundo segundo o cristianismo (Gn 1,
3-26) revela essa ligagdo entre o nome e a coisa em si, predo-
minante no pensamento primitivo.

Destarte, estes ‘espiritos’ imateriais, ndo concretos,
sdo ‘dominados’ pelo primitivo (no pensamento deste). Como
argumenta Lukacs em debate com Frazer,

es sin duda verdad que la magia se ocupa frecuente-
mente de espiritus que son seres de accién personal,
como los que supone la religion. Pero siempre que lo
hace en la forma comun, trata a esos seres del mismo
modo que maneja las cosas inertes, o sea, los constrifie
y los ata, en vez de concilidrselos e inclinarlos a su favor,
como haria la religién (LUKACS, 1982, p. 108).

Dai a principal diferenca entre o carater transcenden-
tal da magia e da religido. Ademais, revela-se a transcendén-
cia da magia no fato desta operar segundo o pressuposto da
existéncia de ‘seres’ ndo naturais, sendo que estes (espiritos)
inicialmente estavam dilatados na prépria natureza, tal como
a concepcdo panteista moderna de deus, ressalvando-se, cla-
ro, as varias mediac¢Oes contidas nesta ultima.

A religido tem suas bases, assim como a magia e os de-
mais complexos sociais, no cotidiano concreto: é este o Unico
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ponto de partida e de chegada (LUKACS, 1982). Todavia, a
religido é, por natureza, transcendente e antropomorfica. O
que ressalta na religido tais caracteristicas é, por exemplo, o
dogmatismo, ou seja, parte de determinagdes postas, revela-
¢Oes de um demiurgo, as quais ndo ddo margem ao ‘erro’. Sdo
verdades eternas como a existéncia de deus, ndo cabendo ao
cristdo questionar tal ‘existéncia’.

A salvagdo, por seu turno, mesmo nao sendo possivel
alcanga-la em alguns casos, é igualmente para os cristaos algo
indiscutivel quanto a verdade de que ha uma salvagdo. Subli-
nhamos, entretanto, que nossos exemplos limitam-se ao cris-
tianismo e que nem todas as religides cristds compartilham
exatamente dos mesmos dogmas, mas mantém o mesmo pla-
no de fundo transcendental e antropomorfico. Outro ponto é
a fé, pois aquilo que é dogmatico apenas por meio da fé pode
firmar-se no meio religioso. Esta, por sua vez, descarta a pos-
sibilidade de uma investigacdo sistematica, por um método
cientifico, o que tornaria os dogmas sem valor algum, ficaria
explicita a auséncia de nexo entre estes e a realidade concreta.

Entretanto, a religido aspira ao universal e, desse
modo, tem o intento de superar a imediaticidade, o aparente
aspecto fragmentario do cotidiano e elevar-se, alcangando a
totalidade, o absoluto: deus. Dessa forma, assim como a cién-
cia e a arte, a religido em certos momentos eleva o homem
inteiro a categoria de homem inteiramente, porém, com ob-
jetivagBes e mediagdes diferentes das duas primeiras catego-
rias. Ou seja, a religido, por meio da fé, permite ao homem
elevar-se por sobre o cotidiano, possibilitando a este aspirar
além de questdes particulares, buscando uma compreensao
do mundo em sua totalidade. Todavia, o caminho utilizado
aqui tem por base um demiurgo, fora das possibilidades hu-
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manas. Tais aspectos revelam, sobretudo, o fato de a religido
ser transcendental.

Este complexo manifesta-se por meio do homem, e
unicamente por meio deste. Dada esta condigdo, a religido
manifesta-se como antropomarfica a maneira que o homem,
por meio desta, procura conhecer seu entorno. Neste pro-
cesso, como se verifica no cotidiano, o ‘religioso’ ndo Ié o
objeto (mundo) a partir dele préprio. A composi¢do da agua
(H,0), em si, estd na natureza, como muito bem explicou
Marx (2010), independentemente da opinido do observador,
independentemente do fato de este ter tomado conhecimen-
to dessa estrutura. Ao contrdrio, o homem, na perspectiva
religiosa cria hipoteses e conclusdes a respeito da realidade
segundo seus preconceitos, suas paixoes, o que é bem exem-
plificado pelo teocentrismo. Santo Agostinho, um dos pilares
da teologia cristd, acreditava que os recém-nascidos eram a
propria encarnagdo de satands (RUSSELL, 1969).

Dessa forma, a religido é antropomorfica, pois ndo
procura entender a realidade a partir dela mesma, mas, sim,
partindo do preconceito do homem. Ao mesmo tempo, ela (a
religido) é transcendente, pois esses preconceitos, essas pai-
x0es, baseiam-se em um demiurgo, em um ser supranatural,
fora da materialidade, a partir do qual, sob a fé, se constroéi
uma doutrina.

O COMPLEXO DA ARTE

Lukdcs (1982) assevera que a esséncia do estético ndo
pode ser definida como um conceito, podendo somente ser
comparada a outros complexos como a ciéncia, sendo este o
mais importante para comparacgdo, e também com a religido,
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ambos discorridos anteriormente. A seguir, Konder (1967), a
partir de estudos sobre Lukacs, faz uma relagdo entre arte
e ciéncia, expondo os conceitos de antropomorfizacdo e de-
santropomorfizacgdo,
a arte é um modo particular de totalizagdo dos conhe-
cimentos obtidos na vida. Lukacs opina no sentido de
que a ciéncia funda a nossa consciéncia histérica, ao
passo que a arte funda a nossa autoconsciéncia histo-
rica. A arte antropomorfiza o real em sua representa-
¢do: a ciéncia o desantropomorfiza. A arte faz com que
revivamos as experiéncias de tdédas as épocas e nos
reconhegamos imediatamente nelas. Por meio da arte,
participamos de novas relagées humanas, vemo-nos en-
volvidos em novas situagées humanas que nos solicitam
reagoes de tipo especial (KONDER, 1967, p. 150).

Para Lukacs, tanto a ciéncia, quanto a arte, tém o cara-

ter de imanéncia, pois
[...] el inmannentismo es una exigencia insoslayable del
conocimiento cientifico y de la conformacidn artistica.
Un complejo de fendmenos no puede considerarse
cientificamente conocido sino cuando aparece, total-
mente conceptuado a partir de sus propriedades inma-

nentes, de las legalidades inmanentes que obran en él
(LUKACS, 1982, p. 26).

Tertulian (2008, p. 207), fundamentado em Lukdacs, as-
severa que quando ndo mais se recorre a transcendéncia no
gue representa a altera¢cdao ou a harmonia do ser, ocorre que,
junto aos anseios humanos, “[...] sob os tracos da estrita ima-
néncia, como o resultado de uma relagao dialética equilibrada
entre objetividade e subjetividade, entdo o reflexo antropo-
morfizante do mundo atinge o nivel da arte”. Nesse sentido,
cabe aqui, nas palavras do préprio Lukacs, sua argumentacao
sobre a autenticidade de uma obra, na qual revela que,
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[...] el hecho es que, en la medida en que sus obras son
artisticamente auténticas, nacen de las mas profundas
aspiraciones de la época en que se originan; el conteni-
do y la forma de las creaciones artisticas verdaderas no
pueden separarse nunca - estéticamente - de ese suelo
de su génesis. La historicidad de la realidad objetiva co-
bra precisamente en las obras del arte su forma subjeti-
va y objetiva (LUKACS, 1982, p. 25).

Reconhecemos a arte como uma das maiores preocu-
pacdes de Lukacs, talvez a maior delas, ao escrever sua gran-
de Estética. A arte é, pois, segundo nosso entendimento, a
objetivacdo mais propriamente humana da faculdade do sen-
tir, dado que, conforme o autor “[...] el reflejo estético parte
del mundo humano y se orienta a él” Lukacs (1982, p. 25). E,
como ja dito, imanente e antropomorfizada. Segundo Luka-
cs, o “descansar-em-si-misma” (1982, p. 28) da obra de arte
auténtica é a prova de sua imanéncia, ja que é um tipo de
reflexo que ndo tem analogia nas outras classes de relagGes
humanas ao mundo externo.

Ademais, o autor cita que, com relagdo a pratica artis-
tica, tem destaque a diferenga entre o fato e a consciéncia.
Entendemos, com isso, que a arte é livre para refletir deter-
minados fatos reais independentemente da obrigatoriedade
de refleti-los com critério de comprovagdo de sua veracida-
de, ou seja, sua reflexdo procura refigurar o mundo, possi-
bilitando registrar seu momento histdrico. Isto significa, em
outras palavras, que toda conformacao estética incluiem si e
se insere no que Lukacs (1982) chama de hic et nunc histdrico
de seu génese, constituinte do momento essencial da objeti-
vidade decisiva. Como prova para essa argumentagao, o es-
teta hungaro aponta no Prélogo nunca ter havido uma obra
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de arte importante que nao tenha dado vida com a forma do
hic et nunc histérico do momento reinventado.

Para Lukacs, a arte — seu conteudo e sua forma — ndo
pode, esteticamente, ser separada do “chdo” de sua géne-
se (1982, p. 25). E preciso, assim, levar em consideracdo a
historicidade da realidade objetiva em que a criagdo artistica
foi desenvolvida, para, com isso, se compreender sua forma
objetiva e subjetiva. E possivel perceber, aqui, a importancia
do materialismo histdrico-dialético nos estudos de Lukacs, ja
que ele afianca a relevancia da historicidade dos reflexos es-
téticos, assim como considera as relagGes dialéticas presen-
tes tanto no processo de criagdo artistica como os aspectos
dialéticos inscritos na prépria obra, assim como os existentes
na relagdo obra-expectador.

NOTAS CONCLUSIVAS

Consideramos que a arte é a maior prova da imanéncia
humana no sentido de que o homem a elaborou a partir da
maneira como ele capta a realidade e somente pode existir
do homem para o homem. A auténtica arte, como um dos
desdobramentos do trabalho, desliga-se deste, mantendo
com ele uma area de dependéncia ontoldgica, autonomia
relativa e determinagdo reciproca, desenvolvendo-se lenta,
paulatina e contraditoriamente, com saltos, avangos e retro-
cessos ao longo da evolucdo social, carregando em seu cerne
caracteristicas intrinsecas ao momento histérico em que foi
elaborada.

Com efeito, se tomamos por base a analogia que Luka-
cs apresenta — ja destacado na introdugdo desta exposi¢cdo —
ao definir a cotidianidade como um grande rio, de modo que
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a obra artistica parta da necessidade presente no cotidiano,
podendo ter um carater objetivo-subjetivo, e consequente-
mente tender ao transcendente, préprio da religido.

O elemento artistico, ao voltar a vida cotidiana, assen-
ta-se com suas propriedades imanentes, uma vez que é proé-
prio do género humano, pois € na cotidianidade do homem
que se objetivam os elementos para esclarecer questdes
sobre o comportamento estético das atividades humanas, a
formacgao estética, etc.

Todavia, é importante registrar, como provocagao fi-
nal, que o homem tem sido privado da elevagdo do conhe-
cimento — estético, artistico, cientifico —, uma vez que a ex-
ploragdo de uma classe sobre outra fragmenta a articulagao
entre individualidade e universalidade, subjetividade-objeti-
vidade. O desenvolvimento humano, no que diz respeito ao
seu carater social, varia de acordo com a classe, o que pro-
voca um grande abismo entre a vida material, a intelectual e
a espiritual, devido a exploragdo do homem pelo homem, o
que faz com que poucos tenham acesso as auténticas formas
de objetivagGes superiores do género humano, tendo a arte
como férum privilegiado.
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O TRABALHO COMO PRINCIPIO DA SOCIABILIDADE
HUMANA: A ARTE E A EDUCAGAO EM DEBATE

Deribaldo Santos
Frederico Costa

Esta exposicdo consubstancia-se teoricamente nos
pressupostos da ontologia do ser social, partindo da teoria
elaborada por Karl Marx que assume o trabalho humano
como fundamento da sociabilidade e protoforma do desen-
volvimento da humanidade. Objetivamente, esta exposicao
pleiteia, em grandes linhas, distinguir as categorias educagdo
e arte do trabalho humano.

O interesse por esse tema se justifica pela grande im-
portancia conferida, por diferentes correntes intelectuais, a
arte e a educagao na sociabilidade humana em vistas a su-
peragdo do atual momento de crise por que passa o capita-
lismo. A partir do inicio da década de 1990, com motivagoes
de diversas ordens que o espacgo deste artigo ndo tem como
abarcar, o debate académico passou a menosprezar o tra-
balho como categoria central na compreensao da realidade
social. Nesse cenario, novas propostas educacionais ganham
destacada importancia. Denominadas pela sociologia da
educagdo de novos paradigmas educativos, esses conceitos
guardam em comum a falta de centralidade da relagdo traba-
Iho-educacao. Entre eles, a relagdo arte-educagao, por exem-
plo, é apresentada por muitos de seus defensores como um
elemento central ao processo ensino-aprendizagem.
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Para este ensaio, pretendemos explicitar a natureza
especifica do trabalho, da educagao e da arte a partir da on-
tologia do ser social, inaugurada por Marx e recuperada por
Lukacs, apontando as articulagGes da arte e da educagdo em
relacdo ao trabalho, além de reafirmar a centralidade desta
categoria para o mundo dos seres humanos.

TRABALHO COMO FUNDAMENTO DO SER SOCIAL

Para iniciar a discussdo, pensamos ser oportuno repri-
sar a basilar colocacdo de Marx sobre o trabalho como “um
processo de que participam o homem e a natureza, proces-
so em que o ser humano, com sua prépria a¢ao, impulsiona,
regula e controla seu intercambio com a natureza” (MARX,
2003, p. 211).

Noutras palavras, o trabalho, no seu sentido ontoldgi-
co, é a Unica categoria que realiza a mediacdo dos seres hu-
manos com a natureza, a Unica que possui um carater inter-
medidrio. Todas as outras categorias sociais ja pressupdem
essa relagao estabelecida.

Dessa maneira, quando o homem modifica a nature-
za externa, modifica a prdpria natureza humana, ou seja, o
desenvolvimento social é produto de sua relagdo teleologi-
camente orientada com a natureza (MARX, 2003, p. 211).
Acompanhemos esse autor em suas consideracgdes cldssicas
sobre o trabalho:

Uma aranha executa operagGes semelhantes as do tece-
ldo, e a abelha supera mais de um arquiteto ao construir
sua colméia. Mas o que distingue o pior arquiteto da
melhor abelha é que ele figura na mente sua construcdo
antes de transforma-la em realidade. No fim do proces-
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so do trabalho aparece um resultado que ja existia antes
idealmente na imaginagdo do trabalhador. Ele ndo trans-
forma apenas o material sobre o qual opera; ele impri-
me ao material o projeto que tinha conscientemente em
mira, o qual constitui a lei determinante de seu modo de
operar e ao qual tem de subordinar sua vontade.

Precisamos agora recuar um pouco na histéria dos ho-
mens para encontrar a separagao da espécie humana da es-
fera eminentemente bioldgica. O que marca especialmente
o salto ontoldgico da espécie humana em relagdo as outras
espécies é o momento de planejamento dos atos executados
pelos homens, o que chamamos de teleologia, capacidade de
projetarmos nossas agdes, a priori, no pensamento. Isto &,
como define Lukacs: “A consciéncia do homem que se coloca
um objeto — que é como Marx indica no O Capital, a differen-
tia specifica do trabalho humano, o principio substancial que
diferencia do ‘trabalho dos animais’ [...]"” (1968, p. 48).

O principio teleoldgico, como esclarece Lukacs, é “o re-
sultado do processo do trabalho ja existindo anteriormente
mesmo na representacao do trabalhador, ou seja, idealmente”
(1982, p. 40); diferentemente do trabalho executado pelos ani-
mais superiores, que agem diretamente por instinto, apenas
para areprodugdo da espécie. Marx utiliza a categoria trabalho,
ou seja, uma atividade exclusivamente humana, ndo podendo
ser produzido sendo como um ato de consciéncia; sendo paraa
ciéncia, religido, educacdo, arte entre outros complexos, fonte
permanente de desenvolvimento, passando ao mesmo tempo
a ser enriguecido por estes mesmos complexos.

Podemos ilustrar como exemplo de luta do conjun-
to dos homens para dominar o novo, para conhecer o des-
conhecido, para transformar a natureza a partir de um ato
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teleoldgico, o filme realizado por Jean-Jacques Annaud, A
Guerra do Fogo (1981)*. A ficcdo expde trés grupos de homi-
nideos pré-histéricos, em que o primeiro trata o fogo como
coisa sobrenatural, o segundo o persegue para roubar essa
“dadiva divina” e, por fim, acaba, no desenrolar da trama,
que a terceira tribo, a qual detém a tecnologia®® de produzir
fogo, realiza o ensinamento dessa técnica para a primeira.

Lukacs elogia Pareto por ter sido este fildsofo o primei-

ro a desmascarar o fantasma existente por tras das chamas.
A conexdo da corregdo do detalhe com a fantasmagoria
do geral: pode-se dizer que as combinagdes realmente
efetivas, como se conseguir fogo com silex, levam os ho-
mens a crerem na eficacia de combinagdes puramente
imaginativas (LUKACS, 1982, p. 40-1).

Pois, no estagio mais remoto da sociabilidade huma-
na, a condicdo de produzir antecipadamente nossas agdes
no plano do pensamento acontece como resposta dos huma-
nos a hostilidade oferecida pela natureza. O primeiro passo
é quando o homem tenta domina-la; depois vai aos poucos
produzindo agBes mais conscientes, o que marca definitiva-
mente nos seres humanos esse afastamento qualitativo das
barreiras naturais.

19 Lukacs (1982) nos esclarece que a arte, ao contrario da ciéncia, nao pre-
tende atribuir carater de realidade objetiva as formacdes que produz, que
sua mais profunda intencao objetiva aponta a certa reprodutividade antropo-
morfizadora e antropocéntrica do mais-aqui, nunca uma copia. Adverte ele,
porém, que na arte auténtica repousa a prova da imanéncia humana e que toda
ela procura fazer uma reflexao da realidade cotidiana; quanto mais profunda
essa reflexao mais a arte se processa por inteiro.

20 Alvaro Vieira Pinto compreende tecnologia como sendo o valor fundamental
e exato de “logos da técnica”. Para esse fildsofo, “a ‘tecnologia’ tem de ser a
teoria, a ciéncia, o estudo, a discussdo da técnica, abrangidas nesta ultima nogao
as artes, as habilidades do fazer, as profissoes e, generalizadamente, os modos
de produzir alguma coisa” (2005, p. 219).
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Vejamos como Lukdcs complementa essa questdo:
E claro que esta atividade de governar os processos natu-
rais — inclusive o nivel mais primitivo — pressup&e o reflexo
aproximadamente correto dos mesmos, inclusive quando as
exigéncias generalizadas que sdo deduzidas deste reflexo sdo
falsas. Entretanto, adverte esse autor, a possibilidade deste
tipo de agdo pressupde certo grau de reflexo correto da rea-
lidade objetiva na consciéncia do homem.

Portanto,

[...] as diferenciadas formas de reflexo nascem das ne-
cessidades da vida cotidiana, tem que dar resposta a
seus problemas e, a misturar novamente muitos resul-
tados de ambas as formas de manifestagdo da vida coti-
diana, fazem a esta mais ampla, mais diferenciada, mais
rica, mais profunda, etc., levando-a constantemente a
superiores niveis de desenvolvimento (LUKACS, 1982,
p. 35).

Esse processo vai distanciando a relagdo do homem
com a natureza, passo a passo, lentamente se distinguindo
de uma relagao exclusiva de acolhimento das necessidades
basicas, configurando-se em uma afinidade que se confron-
ta com inumeras possibilidades no que se refere a forma de
atendimento dessas mesmas necessidades.

Segundo Lukacs: “a estrutura central deste modo de
comportamento se remonta a pré-histéria, embora, natural-
mente, em formas muito menos desenvolvidas. Pois a unida-
de imediata de teoria (decisdo, reflexdo, modo de refletir os
objetos) e pratica é sem duvida sua forma mais antiga”.

Prosseguindo:

103



ONTOLOGIA, ESTETICA E CRISE ESTRUTURAL DO CAPITAL

Muito frequentemente, inclusive na maioria dos casos,
as circunstancias impdem aos homens uma agdo ime-
diata. Certo que o papel social da cultura (e sobretudo
o da ciéncia) consiste em descobrir e introduzir media-
¢Oes entre uma situagdo previsivel é o melhor modo de
atuar sobre ela. Porém uma vez existentes essas media-
¢Oes, uma vez introduzidas em uso geral, perdem para
os homens que atuam na vida cotidiana seu carater de
mediagdo, e assim reaparece a imediatez. Isto se pode
ver claramente na intima interagdo entre a ciéncia e a
vida cotidiana: os problemas que sdo pensados na cién-
cia nascem direta ou imediatamente da vida cotidiana, e
esta se enriquece constantemente com a aplicagao dos
resultados e dos métodos elaborados pela ciéncia (LU-
KACS, 1982, p. 45).

Com os subsidios fornecidos pela ontologia inaugurada
por Karl Marx (2003), avangaremos agora sobre o conceito de
trabalho, procurando extrai-lo da sua relagdo com os demais
complexos sociais, a exemplo da educacgdo e da arte, para em
seguida propor algumas inferéncias sobre as categorias que
garantem ser o trabalho um complexo de complexos, fundan-
te da sociabilidade humana, bem como dos demais comple-
XO0S sociais.

N3o é oneroso insistir que, para Marx, a atuagdao huma-
na processada sobre a natureza externa com o intuito de mo-
difica-la, transforma a prépria natureza humana. Tal dialética
apresenta como principal caracteristica a distingdo entre o
sujeito e o objeto: o homem e a natureza. Isto é, utilizando as
palavras do préprio Marx, “o que distingue o pior arquiteto da
melhor abelha é que ele figura na mente sua construgdo antes
de transforma-la em realidade” (MARX, 2003, p. 211). Dessa
dialética, podemos inferir que o trabalho objetivado a partir
de uma prévia ideacdo € a transformacgdo teleoldgica do real,
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e ao mesmo tempo, esse mesmo trabalho quando exterioriza-
do (agdo do sujeito sobre o objeto, ato do homem de sair de si
e agir sobre o mundo sensivel externo, a natureza) converte-
se na ac¢do dessa objetivacdo sobre o sujeito que a inicia.

Lukacs interpreta o trabalho, como o momento predo-
minante do homem, carater unitario do ser social, base di-
namica que estrutura o ser, nascida a partir de determinado
grau de desenvolvimento do processo de reprodugdo organi-
ca. Tal organismo teria, para o filésofo hungaro, trés esferas
ontoldgicas, a saber: 1) esfera do ser inorganico, processo
fisico-quimico, responsavel por produzir o novo; 2) esfera do
ser organico, responsavel pelo processo bioldgico do ser; e
3) esfera do ser social propriamente dita, responsavel pela
criacdo da matéria histérico-social.

Atotalidade social é, repetimos, formada pelo trabalho,
que é o complexo base para a formagao dos demais comple-
X0s e a praxis social. Entre os dois, existe uma area de contato,
uma intersec¢do denominada por Lukacs de dependéncia on-
toldgica, que, segundo ele, gozaria de relativa autonomia em
relagdo ao trabalho. A conclusdo desse autor é que o trabalho
como fundamento do ser social “converte-se no modelo da
nova forma do ser em seu conjunto; remete o homem para
além dessa esfera de producdo da vida e impulsiona a criagdo
de novas esferas de atividade” (LUKACS, 1978, p. 6).

O trabalho articula a causalidade (dada e posta) e a

teleologia (primaria e secundaria)?’. A primeira é “o princi-
pio de automovimento que repousa sobre si mesmo”, ainda

21 A causalidade dada é oferecida pela natureza e a casualidade posta é ob-
jetivando pela acao humana. O mesmo raciocinio, em largas linhas, pode ser
empreendido para a teleologia primaria e secundaria, respectivamente.
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gue uma causa tenha seu ponto de apoio na consciéncia. Ja
a teleologia, é “por sua natureza uma categoria posta, impli-
ca uma finalidade e uma consciéncia com determinada fina-
lidade” (LUKACS, 1978, p. 6-7). Com efeito, o materialismo
dialético considera a prioridade do ser, antes de tudo, como
uma questdo de fato: existe ser sem consciéncia, porém ndo
ha consciéncia sem ser. Mas, isso nao quer dizer, em modo
algum, que exista uma subordinagdo hierarquica da cons-
ciéncia ao ser.
Ao contrario:

Essa prioridade e seu reconhecimento concreto, tedrico

e pratico, pela consciéncia, acredita por fim na possi-

bilidade de que a consciéncia domine realmente o ser.

O simples fato do trabalho ilustra isto de modo mais

congruente. E quando o materialismo histérico afirma

a prioridade do ser social referente a consciéncia social,

trata-se simplesmente também do reconhecimento de
uma fatalidade (LUKACS, 1982, p. 19-20).

Desse modo, o trabalho é, como conclui o autor, um
ato de por consciente e, portanto, pressupée um conheci-
mento concreto, ainda que jamais perfeito, de determinadas
finalidades e determinados meios (LUKACS, 1978, p. 8). E cla-
ro, adverte ele, que esta atividade de governar os processos
naturais — inclusive o nivel mais primitivo — pressupée o refle-
X0 aproximadamente correto dos mesmos, inclusive quando
as exigéncias generalizadas que sdo deduzidas deste reflexo
sdo falsas (1982, p. 40-1).

Refletir sobre o entorno, sobre as relages humanas e
elevar-se sobre elas, por meio das atividades cotidianas, pos-
sibilitou ao ser social, por intermédio de um longo, contradi-
tério e paulatino processo historico, compreender, de modo
crescentemente sistematizado, as formas de agdo para modi-
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ficar e dominar tal entorno, bem como as relagGes entre as
pessoas. A atividade consciente sobre o mundo incorporou
ao ser fisicamente limitado, a criagcdo de instrumentos cada
vez mais elaborados, levando-o a se colocar como sujeito de
sua proépria histdria; um ser que pensa e age no plano ime-
diato, projetando-se para o futuro, mesmo sem ter controle
sobre esse futuro, isto é, um ser que incorpora ao mundo em
escala cada vez maior mediagdes causais.

Vejamos como Lukdcs complementa essa questao:

E claro que esta atividade de governar os processos na-
turais —inclusive o nivel mais primitivo — pressupde o re-
flexo aproximadamente correto dos mesmos, inclusive
quando as exigéncias generalizadas que sdo deduzidas
deste reflexo sdo falsas, entretanto, adverte esse autor,
a possibilidade deste tipo de agao pressupde certo grau
de reflexo correto da realidade objetiva na consciéncia
do homem (LUKACS, 1982, p. 40-1).

Segundo ainda Lukacs, as diferenciadas formas de re-
flexo nascem das necessidades da vida cotidiana, e

[...] tem que dar resposta a seus problemas e, a mistu-
rar novamente muitos resultados de ambas as formas
de manifestagdo da vida cotidiana, fazem a esta mais
ampla, mais diferenciada, mais rica, mais profunda,
etc., levando-a constantemente a superiores niveis de
desenvolvimento (1982, p. 35).

Os reflexos cientificos da realidade objetiva sdo formas
de reflexos que se constituiram e se diferenciaram gradual
e lentamente no processo de desenvolvimento histoérico.
Tais reflexos encontram na vida real seu fundamento, telus
e consumagao ultima. Ele é conceituado por Lukacs precisa-
mente como a tentativa consciente de captacao do real para
apreendé-lo; sem ele, ndo ha trabalho.
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Com essas consideragGes de principio em tela, partimos
agora para uma melhor aproximagdo da relagdo do trabalho
especificamente com os complexos da educacgdo e da arte.

A NATUREZA ESPECIFICA DA EDUCAGAO COMO
MOMENTO DA REPRODUGCAO SOCIAL DISTINTA DA
MEDIAGAO DIRETA COM A NATUREZA

Na perspetiva lukasiana, o primeiro elemento da edu-
cacdo, centra-se na formagado social do comportamento, pois
a sua esséncia consiste em influenciar os homens a fim de
que, frente as novas alternativas da vida, reajam de modo so-
cialmente desejado. A prdaxis educacional, portanto, intenta,
como mecanismo da reprodugdo social, induzir as posi¢cdes
teleoldgicas dos individuos para determinadas decisGes com-
pativeis com as exigéncias de determinada formacgao social,
mas também:

Toda sociedade reclama dos préprios membros uma
dada massa de conhecimentos, habilidades, comporta-
mentos etc.; contelddo, método, duragdo etc. Da edu-
cacdo em sentido estrito sdo consequéncias das neces-
sidades sociais assim surgidas (LUKACS, 1981, p. 153).

Isso significa, também, que sé com a apropriagao, o
dominio e o desenvolvimento das objetivagdes (conhecimen-
tos, valores, praticas, necessidades) passadas, a praxis social
em suas diversas esferas pode avancar, inclusive produzindo
0 novo, a partir da inadequacdo de certas objetiva¢des e da
integracdo de novas descobertas. A educagdo caracteriza-se
como uma ponte entre o acumulo de objetiva¢des das gera-
¢Oes passadas e o presente que precisa dar nova respostas a
novas situagdes, construindo o novo, o futuro.
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O passado ndo se esgota no proprio passado, pois
este so é passado porque é passado deste presente, isto €,
o significado do passado ndo esta nele. A importancia das
objetivagGes do passado esta nas potencialidades reveladas
pelas necessidades do presente. Por isso, como lembramos
com Marx, “a chave da compreensdo da anatomia do macaco
é a anatomia do homem”. E o futuro do processo reproduti-
vo que define quais objetiva¢des e para que setor social — no
caso das sociedades classistas — deva ser transmitido e apro-
priado pelos individuos, a fim de que estes possam se “[...]
tornar aptos a reagir adequadamente a eventos e situagdes
imprevisiveis, novas, que se apresentardo mais tarde nas
suas vidas” (LUKACS, 1981, p. 152).

Assim, a praxis educativa intenta produzir individuali-
dades de acordo com as exigéncias de determinado tipo de
sociedade, o que ocorre pela sua influéncia sobre o campo
das decisGes individuais, e também busca mediar o proces-
so de apropriacdo por parte dos individuos da experiéncia
humana acumulada, sendo a producdo de individualidades
compativeis com as formas concretas do ser social o eixo que
impulsiona, coordena e determina o processo de transmissdo
e apropriagdo no conjunto de objetivagdes minimas para a
continuidade de cada formacao social.

Além de estar sempre voltada para as necessidades do
chamado ser-precisamente-assim, a educacao é algo imanen-
te ao processo de reprodugdo social, pois “[...] a educagdo do
homem — no sentido mais lato — em verdade ndo é jamais
totalmente concluida” (LUKACS, 1981, p. 152). Noutras pala-
vras, nao existe ser social, por mais primitivo que seja, sem
educacdo. Os novos momentos histdricos advindos em ulti-
ma instancia da capacidade do trabalho de sempre produzir o
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novo, e que é ampliado pelo conjunto da praxis social, neces-
sitam de um processo constante de transmissdo/apropria¢do
de velhas e novas objetivagGes, seja de maneira espontanea
ou sistematizada para que os individuos possam dar respos-
tas as novas circunstancias. Tal processo ndo ocorre de ma-
neira aleatdria ou fortuita, pois o seu limite esta ancorado
no movimento de desenvolvimento da totalidade social. Por
isso, tanto a formagdo de individuos socialmente aceitdveis
como a transmissao de um conjunto de conhecimentos, habi-
lidades e valores, tem como lastro a necessidade ontoldgica
da reproducdo social, que seleciona as caracteristicas da indi-
vidualidade, o que deve ser preservado do passado e quais as
novas objetivagdes que serdo incorporadas no fluxo da praxis
social.

E dbvio que, com o desenvolvimento das forgas produ-
tivas, a complexificagdo do ser social — e das préprias objeti-
vacdes que o compbem —, e o surgimento das classes sociais,
o processo educacional se complexifica e fica subordinado
cada vez mais a divisao social do trabalho. A relagdo entre a
educagdo espontanea — que sempre existira por ser inerente
as relagdes sociais e a praxis coletiva — e a educagao formal
e sistematizada, se torna mais hierarquizada e complexa, por
estarem cada mais mediadas, pelo menos nas formacdes
classistas, por determinagdes de classe e poder.

Primeiro porque a educagdo possui, entre outras, duas
principais dimensdes, enquanto condigdo para o processo
de humanizagdo do préprio homem, tanto no aspecto indi-
vidual quanto genérico. Os individuos devem se apropriar de
uma série de objetivagdes genéricas para se tornarem aptos
a intervir na praxis coletiva. Ao mesmo tempo o desenvol-
vimento do género humano pressupde individuos cada vez
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mais ricos em objetiva¢des, que reproduzem e enriquecem
0 género humano com novas objetiva¢des. Entretanto, esse
carater universal da educagdo apenas se efetiva no interior
e por meio de uma formacéo social historicamente determi-
nada e, sob esse aspecto, a praxis educativa é sempre uma
atividade historicamente determinada.

Segundo, porque também sobre a educagdo recai a
“insuprimivel situagdo de toda praxis humana”, ou seja, qual-
quer decisdo que suscita uma acgdo e, no caso da praxis educa-
tiva, de uma decisdo que visa suscitar determinadas posi¢oes
teleoldgicas, ocorre em circunstancias que ndo sdo possiveis
de prever completamente e muito menos de controlar. Des-
sa maneira, ndo estd inscrito mesmo naquela atividade edu-
cativa que vise meramente a reproduc¢do do existente, que
as posicoes teleoldgicas dela resultante cumpriram absolu-
tamente as finalidades previstas, principalmente quando o
conjunto das circunstancias que a envolvem estdo inseridas
na luta de classes.

O terceiro aspecto importante é que em sua funcdo de
influenciar os homens, para que estes reajam as novas alter-
nativas de modo socialmente desejado, contribui para conti-
nuidade da reprodugao do ser social, onde existe sempre o
“[...] fato de que tal reproducdo se realiza de modo desigual,
que ela produz continuamente movimentos novos e contra-
ditérios, aos quais nenhuma educagdo, por mais prudente,
pode preparar suficientemente [...]” (LUKACS, 1981, p. 154).
Noutras palavras, é impossivel definir de maneira abstrata,
se a educacdo em si tem uma natureza conservadora ou re-
volucionaria s6 em suas formas concretas, e dentro de de-
terminado contexto histdrico uma praxis educativa pode ser
identificada como reaciondria ou progressista.
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A educagdo é o solo particular onde se articula o pro-
cesso de humanizagao por parte do individuo, que se apropria
de valores, habilidades, conhecimentos, costumes, formas de
pensar e agir, entre outras objetiva¢des que constituem a esfe-
ra genérica. Isso revela o peso ontoldgico da praxis educativa
para a constituigdo e desenvolvimento histérico do ser social.
Se ela é essencialmente conservadora por buscar reproduzir
sempre o existente, como explicar a transmissdo/apropria¢do
do novo que incessantemente surge na histdria? Novo esse
que, ndo poucas vezes, € uma negacdo de um conjunto de
objetivagdes passadas (como o lluminismo) frente a cultura
medieval. O complexo da educagdo é muito mais do que um
simples canal da continuidade histdrica do ser social, ele é um
mecanismo essencial para a entificagdo do homem historica-
mente determinado. A educagao se confunde com o processo
socialmente condicionado de formagdo humana, sendo den-
tro de suas coordenadas funcionais, responsavel tanto pelo
avango como pelo retrocesso das individualidades concretas.

E importante destacar que a educac3o no sentido on-
toldgico, ndo é trabalho, mas um tipo especifico de praxis
social integrante do complexo da reproducdo social. O tra-
balho é necessariamente uma posicado teleoldgica primaria
por expressar o metabolismo entre o homem e a natureza,
visando com finalidades humanas objetos naturais; ja a praxis
educativa vincula-se aquele tipo de posicdo teleoldgica que
busca incidir sobre a consciéncia de outros individuos para
impeli-los a executar posi¢Ges desejadas. Nesse sentido, en-
fatiza Tonet (2005, p. 218):

O ato educativo, ao contrario do trabalho, supée uma
relagdo ndo entre um sujeito e um objeto, mas entre um

sujeito e um objeto que é ao mesmo tempo também su-
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jeito. Trata-se aqui, de uma agdo sobre uma consciéncia
visando induzi-la a agir de determinada forma. No tra-
balho, se dispusermos dos conhecimentos e das habi-
lidades necessarios e realizarmos as a¢gdes adequadas,
é certo que, salvo intervengdo do acaso, atingiremos o
objetivo desejado. No caso do ato educativo, o mesmo
conjunto de elementos esta longe de garantir a conse-
cugdo do objetivo, pois ndo podemos prever como rea-
gird o educando.

Entdo a fungdo da praxis educativa funda-se na neces-
sidade do processo reprodutivo (que constantemente gera
o novo) de impor situagGes que exigem, além disso, certos
tipos de respostas, a reprodugdo e desenvolvimento de uma
série de objetiva¢Oes necessarias para a continuidade social.

Cada formacdo social especifica — da comunidade pri-
mitiva ao capitalismo — cobra dos individuos determinadas
formas de pensar, produzir e agir imprescindiveis a cada tipo
de sociedade. Noutras palavras, as forgas sociais dominantes
condicionam um conjunto de posi¢des teleoldgicas respon-
saveis pelas decisOes alternativas individuais, indicando as
desejaveis e as ndo desejdveis. Por isso, para Lukacs (1981, p.
153), “[...] a problematica da educacdo reenvia a questdo so-
bre a qual ela se funda: a sua esséncia consiste em influenciar
os homens a fim de que, frente as novas alternativas da vida,
reajam de modo socialmente desejado.”

A ARTE COMO ANTROPOMORFIZAGAO DO REAL E
AUTOCONSCIENCIA DA HUMANIDADE

A discussao sobre o carater objetivo do trabalho como
momento fundante do ser social tem como finalidade arti-
cular o trabalho aos demais complexos sociais. Dito de outra
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maneira, a necessidade de vasculhar e assim verificar a arti-
culacdo do trabalho aos outros complexos que compdem a
praxis social, como por exemplo: linguagem, politica, ética,
educacdo, religido, ciéncia e arte, dentre outros, se justifica
em virtude das inumeras abordagens que procuram desqua-
lificar o trabalho como protoforma da humanidade, confun-
dindo o entendimento de quem é legitima e essencialmente
o lugar do sujeito revolucionario da historia.

A educacdo e a arte sdo dois dos complexos comumen-
te apresentados pelos apologetas da hora, como centrais na
transformacdo da realidade. Esta exposi¢do, portanto, apre-
senta suas consideragdes, propondo avancar sobre a impor-
tancia da educagdo e da arte na reprodugdo humana, con-
tudo, reafirmando que apenas o trabalho pode transformar
a realidade humana. Por isso, apoiados na ontologia do ser
social, podemos inferir que complexos como a educacgao, a
ciéncia, a religido e a arte, entre outros, jogam decisiva acui-
dade na sociabilidade do ser. Entretanto, como qualquer ou-
tro complexo da praxis social, dependem do trabalho para
existir, mesmo que conservem alguma autonomia relativa do
seu complexo fundante.

A arte é, como seguidamente argumentou Lukdcs
(1982) em sua grande Estética, autoconsciéncia da humani-
dade. Este artigo assume a certeza da importancia artistica
para a sociabilidade humana. Sobre isso, recorremos a Ernst
Fischer (19007, p. 13), o qual considera a arte o meio “indis-
pensavel para a associagdo, para a circulagao de experiéncias
e idéias”. Para sepultar qualquer duvida sobre a importancia
atribuida por esta exposi¢do a arte, concordamos com Bel-
mira Magalh3des, que, em inspiracdo direta nas pesquisas do
esteta hungaro, finamente definiu o significado dessa cate-
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goria para a sociedade: “A arte, a mais elevada das expres-
sdes humanas, reflete as relagdes entre individuo e o género,
desempenhando papel fundamental no desenvolvimento da
subjetividade” (2001, p. 38). Essa autora acrescenta que a
génese da arte parte das necessidades interiores dos indivi-
duos, constituindo

[...] uma expressdo privilegiada da subjetividade; o re-
sultado do reflexo artistico e sua recepgdo sido possibi-
lidades concretas de afirmacdo da personalidade, pois
significam o ato de escolha que um sujeito — artista, ou
o receptor — realiza sobre a forma de tratar os confli-
tos, que estdo diretamente ligados a auto-construgdo
humana (MAGALHAES, 2001, p. 39).

Para esta investigacdo, ndo ha problema algum no fato
da arte ndo ser trabalho. O intuito da conceituagdo rigorosa
das duas categorias, repetimos, reside no risco de se confun-
dir o verdadeiro sujeito revolucionario da histéria. Por isso,
recorremos a insisténcia de Lukacs em explicar o caminho da
evolugdo da arte: paulatina, contraditdria e lenta.

Mesmo o écio, elemento importante no desenvolvi-
mento intelectual do ser social, por si s6, ndo foi o responsa-
vel pelo desligamento da arte do trabalho. O reflexo estético
surge relativamente tarde em comparagdo com o trabalho,
posterior inclusive ao reflexo cientifico da realidade. “O re-
flexo estético supGe materialmente uma determinada altura
da técnica, e, ademais, um Ocio para a criagdo de ‘superflui-
dade’, determinado pelo aumento das forgas produtivas do
trabalho” (LUKACS, 1982, p. 251). Acrescenta esse autor, ser
6bvio o incremento qualitativo que a atividade artistica pro-
picia nas tendéncias nascidas do trabalho, desenvolvendo-as.
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E importante recorrer a Marx, como o fez Lukacs
(1982), para reafirmar que a arte é resultado da evolugéo his-
tdrica da humanidade, ndo existe uma capacidade artistica
originaria dos homens. Como destaca Marx nos Manuscritos
econdmicos e filosoficos, a evolugdo dos cinco sentidos hu-
manos é o resultado de toda a histéria universal. Portanto,
a génese histodrica da arte, tomando como referéncia o pro-
dutor, bem como o referencial da recepgdo artistica, precisa
ser tratada no marco da histéria dos cinco sentidos huma-
nos, que é, por sua vez, o marco da historia universal. E o
desenvolvimento desses sentidos, inclusive seu refinamento
e diferenciagdo, como escreve Lukdacs (1982) em didlogo com
Engels, depende completamente do trabalho.

Com a mediagdo de diversos fatores, a cotidianidade
primitiva imp&e ao conjunto da humanidade a divisdo social
do trabalho. Essa divisdo com o incipiente desenvolvimento
da ciéncia e um determinado nivel de écio permite ao ser
social elaborar uma reflexdao sobre seu entorno e sobre si
préprio. E nesse contexto que se produz certa técnica do tra-
balho e, com ela, certa elevagdao do homem que trabalha por
acima de seu nivel anterior de dominio de suas préprias capa-
cidades somaticas e mentais. A técnica é, portanto, elemento
de importancia destacada nesse desenvolvimento, sendo,
“pois, ao mesmo tempo um nivel evolutivo do homem que
trabalha” (LUKACS, 1982, p. 218-9).

Por mais inconsciente que seja esteticamente, esse
desenvolvimento é também, a certa altura, pressuposto do
comeco da atividade artistica. Para demonstrar essa tese, o
esteta marxista utiliza-se de um de seus recursos prediletos:
aproxima e distancia a arte da ciéncia.
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Chamando a atengdo para a idade da pedra ele escreve:

A fase na qual se buscam e conservam pedras ade-
quadas para algum uso supde ja tentativas do tipo
de reflexo da realidade de que logo nasce a cién-
cia. Pois faltava certa capacidade de abstracdo, de
generalizacdo das experiéncias do trabalho, supe-
rando impressdes subjetivas, pouco ordenadas,
para poder apreciar claramente a conexdo entre a
forma de uma pedra e sua adequacdo para deter-
minadas a¢Ses (LUKACS, 1982, p. 219).

A esse nivel de desenvolvimento das capacidades hu-
manas € impossivel se pensar em arte. “Isso exigiria, em pri-
meiro lugar”, prossegue o filésofo,

que a pedra fosse ja esculpida ou polida, transformada
em ferramenta pela mdo humana; mas mesmo que isso
bastasse: pois a técnica utilizada talvez ndo permitisse
nem sequer a recepg¢do inconsciente de motivos artisti-
cos a ndo ser a um nivel relativamente alto de desenvol-
vimento social (LUKACS, 1982, p. 219).

O préprio aparecimento do “simbolismo” insiste esse
autor, surge ulteriormente ao desenvolvimento dos sentidos
pelo trabalho. As investigagcbes de Ernst Fischer (19007?) ba-
seadas em dialogo com Herder sdo suficientes para mostrar
o desenvolvimento lento do signo em relagdo a linguagem.
O conceito e a expressdo do “simbolismo”, escreve Lukdacs,
“ndo é em modo algum uma adicdo do sujeito ao modo ob-
jetivo de apari¢do dos objetos, mas um ulterior desenvolvi-
mento, a elaboragdo e afinagdo de seu reflexo”. Para os pro-
blemas do campo estético, as possibilidades sdo, segundo
esse autor, naturalmente, ampliadas.
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Quando falamos que a visdo humana ja desenvolvida
é capaz de captar visualmente o peso, a estrutura ma-
terial, etc., sem ter que apelar ao tato, veremos como
explicagdo para esse fato a circunstancia de que as ca-
racteristicas visuais dessas propriedades ndo sdo dire-
tamente impressionantes, razao pela qual o olho ndo as
vé a um nivel primitivo de desenvolvimento, mas que,
em geral, captam-se mediante ao tato. Porém objetiva-
mente sdo elementos da capacidade visual dos objetos.
O idealismo expressa com a palavra “simbolismo” esses
descobrimentos realizados pelo processo do trabalho,
pela divisdo do trabalho entre os sentidos que é fruto
daquele processo; assim estreita o campo de reflexo vi-
sual, o fundamento objetivo dessa divisdo do trabalho
(LUKACS, 1982, p. 221).

O problema esta na forma idealista como, em geral, a
arte é analisada. Hoje em dia, diz o filésofo hingaro, “ao cabo
de uma grande evolugdo cultural, é impossivel elimina-la in-
clusive da imagem antropolégica do homem”. Lukacs adverte
para a necessidade de ruptura com o idealismo, pois, entre
outras coisas, é preciso saber evitar a distor¢do de enxergar
em propriedades humanas hoje ja dbvias (consideradas ‘na-
turais’ pelos idealistas) certas deformidades convertendo-as
em “abstratas essencialidades supra-histdricas” (LUKACS,
1982, p. 240-1). Do mesmo modo, ndo se pode considerar
a arte como algo aprioristico ao ser social, isto €, inato ao
homem, independente de seu desenvolvimento genético e
histérico-social.

A precisa distingdo entre arte e trabalho, conforme de-
fende Lukdcs, “segue sendo necessaria e possivel, [...] mesmo
sabendo que essa diferenciacdo ndo pode ser mais do que as
objetivagcbes mesmas, ndo em seus reflexos conscientes”. A
linha divisdria é exatamente o ponto onde termina a necessi-
dade utilitaria imediata do trabalho. Esta pode ocorrer,
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por exemplo, nos estagios primitivos, talvez pelo ador-
no do ser humano, a decoragdo das ferramentas, [do
préprio ritmo da atividade desempenhada] etc. Enquan-
to que a implantagdo do reflexo desantropomorfizador
introduz utilidades mediadas e aumenta assim o efeito
util imediato do trabalho, os elementos estéticos repre-
sentam um excesso que nado acrescenta nada a utilidade
efetiva, factual, do trabalho (LUKACS, 1982, p. 252).

A verdadeira arte, como indica o esteta, guarda um
ponto de convergéncia entre sua verdadeira génese, o traba-
Iho e sua auténtica vigéncia, o mundo concreto das pessoas
humanas. Porque ela é o descobrimento e a manifestacdo, a
ascensdo de uma vivéncia e de “um momento da evolugdo
humana que formal e materialmente merece ser assim fixa-
da” (LUKACS, 1982, p. 260-1). A arte é, em todas as suas fa-
ses um fend6meno social, tendo como objeto e fundamento
a existéncia social da humanidade, ndo podendo, portanto,
ser trabalho, pois seu desenvolvimento, como dos demais
complexos sociais, depende de seu complexo fundante para
existir: o trabalho.
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INTRODUCAO

Refletir sobre o sujeito revoluciondrio no contexto
atual de refluxo dos movimentos dos trabalhadores apresen-
ta-se como uma tarefa urgente. Para fazer frente aos novos
desafios postos para a esquerda, muito se tem teorizado so-
bre as mudangas do mundo do trabalho, principalmente em
relacdo ao protagonismo do sujeito revolucionario. A discus-
sdo sobre quais setores constituem o proletariado tem se
prolongado com questionamentos como: o que é o trabalho,
guem sdo os trabalhadores e dentre estes quais os possiveis
sujeitos revolucionarios. Essas questdes encontram-se ainda
em aberto e respondé-las é provavelmente uma das maiores
tarefas postas ao marxismo hoje, pois a participacdo da mili-
tancia estd ontologicamente ligada ao encaminhamento des-
sa demanda, tendo em vista que a articulagao entre teoria e
pratica constitui o cerne das possibilidades do enfrentamen-
to da realidade posta.

Neste momento propomos uma ampliacdo desse deba-
te. Tencionamos acrescentar mais uma variavel ao problema.
Para além de verificar quais as possibilidades de forjamento
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do sujeito revolucionario na esfera produtiva, no cendrio da
fase contemporanea do capitalismo, ousamos problematizar
as condigBes de construcdo da subjetividade revolucionaria.
Partimos do pressuposto marxiano de que o sujeito revolu-
cionario emerge de sua posicdo estratégica no ambito das
relagdes de produgdo, mas também esse sujeito precisa de-
senvolver uma subjetividade revoluciondria que ultrapasse o
ambito restrito de uma revolugao politica.

A problematica da subjetividade revoluciondria possui
em si varios complicadores. Pensemos no fato de que mes-
Mo nos sujeitos que encampam efetivamente a luta por uma
sociedade igualitaria, encontramos tracos caracteristicos de
uma subjetividade burguesa, principalmente pelo fato de que
a subjetividade de cada momento histdrico é constituida nas
relagdes postas pela objetividade.

No capitalismo tais relagdes devem necessariamente
garantir a reproducdo do sistema, de forma que as possibili-
dades das individualidades humanas sdo limitadas por essas
mesmas relagdes. Lembremo-nos, por exemplo, das relagdes
de género, tanto no plano intimo, quanto nos espagos de
militancia. Na maioria das vezes encontramos padrdes bur-
gueses na atribuicdo de papéis “masculinos” e “femininos”,
mesmo entre individuos que se propdem como agentes da
militdncia que tém como objetivo a emancipa¢do humana.
Nesse sentido, para que o sujeito revolucionario, a partir do
ato politico da tomada de poder alcance a revolugdo social é
necessario uma subjetividade revolucionaria.

Embora tenhamos como pressuposto a precedéncia
da objetividade, o papel da subjetividade no “ir-sendo do ser
social” (MAGALHAES, 2003) é fundamental, pois sé com seu
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entendimento se torna possivel o conhecimento do ser social
de determinado momento histdrico. Nesse sentido, reafirma-
mos a posi¢do de que so ha possibilidade de sujeitos revolu-
ciondrios para uma revolugdo social se houver a constituicao
da subjetividade revolucionaria, resultado de processos obje-
tivos calcados no cotidiano das relagdes entre os seres sociais.

A partir dessa posi¢do tedrica, propomo-nos proble-
matizar a relagdo entre a constituicdo da subjetividade revo-
lucionaria e a fungdo social da arte. Fungdo que tem como
condicdo de sua efetivacdo apenas as obras que consigam
chegar a particularidade estética, categoria que se situa no
centro da estética lukacsiana e tem servido de ponto de par-
tida para a proposigdo da tese de que a arte por sua peculiari-
dade enquanto reflexo especifico da realidade tem um papel
importante a desempenhar na construcdo da subjetividade
revolucionaria.

Essa fungdo é possibilitada pela recepgdo da arte que
alia aspectos racionais, sensitivos e psicolédgicos: a catarse, que
permite que o sujeito se perceba na fruicdo como implicado
na problematica representada em determinada obra de arte.
Nesse sentido, propomos-nos refletir sobre a relagdo que se
estabelece entre subjetividade e objetividade no ambito da
estética de Gyorgy Lukdcs, que destaca a relagado peculiar no
complexo da arte entre individuo e generidade humana.

SALTOONTOLOGICO, COTIDIANO E PARTICULARIDADE
ESTETICA

Para o momento, é necessario enfatizar as relagdes en-
tre os pontos de vista ontoldgico e estético, dentro deste, a
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importancia fundamental do cotidiano como base para pen-
sar suas relagdes com a esfera especifica do reflexo estético.

A constitui¢cdo do sujeito revolucionario perpassa tam-
bém pelas questbes subjetivas, posto que, ndo existe sujeito
revolucionario, do ponto de vista da revolugdo social, sem
uma subjetividade revolucionaria. Por meio da particulari-
dade artistica é possivel discutir a subjetividade humana de
determinada fase da histdria e, paralelamente, o “ir-além” de
novas formas de relagdes sociais, possibilitadas pela relagdo
entre individuo e generidade humana, contida na represen-
tacdo artistica.

Partimos da reflexdo que ressalta o momento decisi-
vo do salto ontoldgico que tornou possivel a viabilizacdo da
processualidade da esfera do ser social, que tem como marca
de sua reproduc¢do a criagdo do novo e de que as praticas
humanas tém origem no cotidiano. Nos Manuscritos econ6-
mico-filoséficos de 1844, Karl Marx explica o decisivo critério
ontoldgico como processo do desenvolvimento da generida-

de humana:

[...] O engendrar pratico de um mundo objetivo, a ela-
borag¢do da natureza inorganica é a prova do homem
enquanto sua prépria esséncia ou [se relaciona] consigo
enquanto ser genérico. E verdade que também o ani-
mal produz. [...]. No entanto produz apenas aquilo de
que necessita imediatamente para si ou cria; produz
unilateral [mente], enquanto o homem produz univer-
sal [mente]; o animal produz apenas sobre o dominio
da caréncia fisica imediata, enquanto o homem produz
mesmo livre da caréncia fisica, e sé produz, primeira e
verdadeiramente, na [sua] liberdade [com relagdo] a
ela; o animal sé produz a si mesmo, enquanto o homem

124



ONTOLOGIA, ESTETICA E CRISE ESTRUTURAL DO CAPITAL

reproduz a natureza inteira; [no animal] o seu produto
pertence imediatamente ao seu corpo fisico, enquanto
o homem se defronta livre[mente] com o seu produto.
O animal forma apenas segundo a medida e a caréncia
das espécies a qual pertence, enquanto o homem sabe
produzir segundo a medida de qualquer espécie, e sabe
considerar, por toda parte, a medida inerente ao objeto;
o homem também forma, por isso, segundo as leis da
beleza (MARX, 2004, p. 84-85).

As praticas sociais partem - como dissemos - do coti-
diano e a ele retornam de maneira variavel dependendo de
sua especificidade: enquanto o senso comum demanda um
tipo de reflexo que procura devolver ao cotidiano uma res-
posta imediata, pois necessita da resolu¢do dos problemas
sempre de forma premente, a ciéncia demanda a mediagdo
complexa da experimentagdo e da teoria para se constituir
como reflexo especifico do cotidiano.

Para fundamentar as categorias de sua estética, en-
quanto reflexo especifico do cotidiano, diferente do senso
comum e da ciéncia, Lukacs parte do pressuposto marxis-
ta de que o ser social é fundamentalmente histdrico, pois,
por meio do trabalho, produz suas condi¢des de existéncia,
afastando-se cada mais de seu status natural. Para isso, os
homens precisam sempre se relacionar com a natureza,
transformando-a. Conforme Lukacs (1978): “o homem dei-
Xa a condicdo de ser natural para tornar-se pessoa humana,
transformar-se de espécie animal que alcangou certo grau de
desenvolvimento relativamente elevado em género humano,
humanidade” (p. 13). Essa relagdo homem/natureza é essen-
cial a produgao da vida social, posto que, na medida em que
altera a natureza, o homem transforma a si mesmo e a socie-
dade na qual estd inserido.
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Esse processo de tornar-se homem é lento e complexo,
pois perpassa por varios estagios: do ser inorganico para o
organico e, por fim, para o ser social. Esse ser social “sé pode
surgir e se desenvolver sobre a base de um ser organico e
que esse ultimo pode fazer o mesmo apenas sobre a base
do ser inorganico” (LUKACS, 1981, p. 3). H4 uma constante
transformacgdo do ser vivo que desenvolvera a possibilidade
de realizar trabalho, como consequéncia dessa praxis, surgira
0 novo ser, mais complexo. Estas relagdes fundam a socieda-
de humana. O desenvolvimento do ser social ndo é realizado
de modo aleatdrio, ao contrério, é conduzido por posicoes
teleoldgicas e causais. A complexa relagdo entre o por do
ser social e as possibilidades postas pela realidade engendra
todo o processo social.

Os atos do trabalho, de acordo com o autor d’A Onto-
logia, impulsionam o ser social para além do seu campo ime-
diato de atuacdo, visto que outras categorias sociais, com na-
tureza e fungdo especificas, participam da reproducgédo do ser
social. Tais categorias s6 podem se desenvolver na relagao
entre os homens quando o ser social ja estiver constituido:

[...] todas as outras categorias desta forma de ser tém ja,
essencialmente, um cardter social; suas propriedades e
seus modos de operar somente se desdobram no ser
social ja constituido; quaisquer manifestagGes delas,
ainda que sejam muito primitivas, pressupdem o salto
como ja acontecido. Somente o trabalho tem, como sua
esséncia ontoldgica, um claro carater intermedidrio: ele
é, essencialmente, uma inter-relagdo entre o homem
(sociedade) e a natureza, tanto inorganica [utensilio,
matéria-prima, objeto do trabalho etc.] como organica
inter-relagdo que pode até estar situada em pontos de-
terminados da série a que nos referimos, mas antes de
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mais nada assinala a passagem, no homem que traba-
Iha do ser meramente bioldgico ao ser social (LUKACS,
1981, p. 4).

A relagdo prioritdria homem-natureza possibilita o de-
senvolvimento da consciéncia e da linguagem, visto que para
modificar determinada realidade os sujeitos precisam ante-
cipar, testar, verificar qual resposta devera ser dada como
solucdo as questGes postas pela objetividade. Cada vez que
os homens d&o respostas as caréncias postas, realizam esco-
Ihas, desenvolvem e ampliam sua participagdo no mundo. Ao
escolher entre alternativas postas pelo real, o ser social fun-
da o reino da liberdade. Tal ato apresenta-se ndao s6 no pro-
cesso do trabalho, mas também nas demais esferas sociais. O
homem é um ser de possibilidades e escolhas.

Conforme Moraes (2010), aqui se encontra o ponto
essencial para a teoria marxiana: a complexa relagdo entre
subjetividade e objetividade. Esse ser social que transforma
a natureza, o outro e a si mesmo, sempre é conduzido pelas
possibilidades oferecidas pela objetividade, isto é, pela rea-
lidade que o cerca. Entretanto, isso ndo significa imobilismo
do sujeito, uma vez que sé ele tem o potencial para escolher
e acionar as possibilidades postas pela objetividade. Ao cap-
tar as necessidades advindas do real, somente o sujeito pode
operar mudangas, criar o0 novo.

A partir dessa dialética entre subjetividade e objetivi-
dade constituem-se as rela¢des sociais e todas as suas me-
diacOes. Entre essas mediagles, encontra-se a arte. Desse
modo, a arte surge ndo como produto de inspiracdo divina e
abstrata, mas sim como um produto da sociedade humana,
pois mesmo que a arte em sua génese ganhe formas magicas,
com o aperfeicoamento da técnica e o desenvolvimento das
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relagdes sociais, ela se desloca do cotidiano para assumir sua
efetiva fungdo social. Lukacs ressalta a diferenca entre as res-
postas dadas por meio do trabalho e aquelas dadas pela arte:

[...] diferenca decisiva entre as alternativas que se origi-
nam no trabalho voltado para o valor de uso e aquelas
que nascem de um trabalho num nivel superior, ou seja,
do fato de que o primeiro contém posicdes teleoldgicas
que transformam a prépria natureza, ao passo que o
segundo tem como fim primeiro a agdo sobre a cons-
ciéncia de outros homens com o fim de induzi-los as
posicdes teleoldgicas desejadas (LUKACS, 1981, p. 74).

Como uma posicdo teleoldgica secunddria, a arte pos-
sui como finalidade exercer uma agdo sobre a consciéncia
de outros homens. Assim, ela é antropomadrfica em todos os
seus momentos, pois, diferentemente do trabalho, desde a
producdo até a recepcgdo, nela tudo é constituido a partir da
relagdo entre subjetividades mediadas pelas relagdes sociais
ja existentes. Enquanto o trabalho e outras esferas sociais
possuem como finalidade intervir diretamente na objetivida-
de e dar respostas imediatas aos problemas postos, a arte
age nas individualidades e em suas consciéncias, que pode-
rdo, ou ndo, buscar novas formas de acdo. Ou seja, ndo possui
como finalidade imediata a modificagdo da realidade dada
objetivamente. Conforme Magalhdes (2007, p. 16):

Toda produgdo humana é resultado de respostas dadas
pela consciéncia e a generidade humana realizadas pela
praxis as caréncias postas pela objetividade (tanto ma-
teriais — respondidos pela atividade do trabalho — quan-
to de outros tipos, que terdo respostas adequadas a sua
logicidade, como por exemplo, a ciéncia, a arte, a reli-
gido e a luta de classes).
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Para Lukacs (1981), a arte e a filosofia sdo formas ideo-
légicas puras, pois “ndo pretendem e ndo podem exercer
qualquer agdo direta sobre a economia e sobre as estrutu-
ras sociais a ela relacionadas”. Portanto, “desempenham, [...]
para o lado subjetivo do processo de socializagdo da socieda-
de, papel fundamental. Sdo elas que podem conscientizar e
mobilizar para a possibilidade de passagem do em-si da rea-
lizagdo humana em seu para-si [...]” (VAISMAN, 1989, p. 430).

Decorre disso, que o “fazer estético é a forma por ex-
celéncia, encontrada pela humanidade para refletir sobre as
possibilidades de elevagdo da sociabilidade a patamares su-
periores” (MAGALHAES, 2001, p. 21), isto &, a arte, na teoria
estética lukacsiana, tem papel fundamental, visto que ndo sé
permite a reflexdao acerca do mundo dos homens, mas, so-
bretudo por possibilitar ao homem a vivéncia de sua generi-
dade humana:

[...] A arte opera diretamente sobre o sujeito humano;
[...] O reflexo estético cria, por um lado, reprodugdes da
realidade nas quais o ser em si da objetividade é trans-
formado em um ser para nés do mundo representado
na individualidade da obra de arte; por outro lado, na
eficacia exercida por tais obras, desperta e se eleva a
autoconsciéncia humana: quando o sujeito receptivo
experimenta [...] tal realidade em si, nasce nele um pa-
ra-si do sujeito, uma autoconsciéncia, a qual ndo estd
separada, de uma maneira hostil do mundo exterior [...]
(LUKACS, 1978b, p. 296).

Essa fungdo da producgdo artistica é essencial para a
compreensdo da relagdo entre arte e cotidiano. Na realida-
de cotidiana, os individuos precisam dar respostas imediatas
constantemente, com o objetivo de suprir necessidades. Nes-
se processo, fragmentam-se e alienam-se da nogdo de tota-
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lidade social. Conforme Celso Frederico (2000, p. 304, grifos

do autor):

O reflexo préprio da vida cotidiana pressupde um mate-
rialismo espontdneo: os homens intuitivamente perce-
bem que o mundo exterior existe de modo independen-
te de sua consciéncia. Mas o conhecimento das coisas
fica bloqueado por outra caracteristica da cotidianida-
de: a vinculagdo imediata entre teoria e pratica, que
conduz a uma imediatez do comportamento restrito a
aparéncia manipuldvel das coisas, e desconhecedor da
esséncia constitutiva dos fendmenos.

O apego a aparéncia fenoménica faz com que o homem,
no cotidiano, se relacione com um mundo heterogéneo
e descontinuo.

Desse modo, embora a arte parta do cotidiano e in-
tegre o fazer social, como vimos até o presente momento,
precisa descolar-se desse mesmo cotidiano para possibilitar a
reflexdo do individuo sobre si mesmo e, consequentemente,

sobre seu

mundo e as relagées humanas que o cercam. As-

sim, Celso Frederico (2000, p. 305, grifos do autor) completa:

[...]. A arte, ao contrario da vida cotidiana, oferece-nos
um mundo homogéneo, depurado das “impurezas” e
acidentes da heterogeneidade préprias do cotidiano.
Na fruigdo estética, o individuo depara-se com a figura-
¢do homogeneizadora, mobilizando toda a sua atengao
para adentrar-se nesse mundo miniatural, despojado
dos acidentes e varidveis que geram as descontinuida-
des do cotidiano. Essa concentragdo da atengdo, essa
mobilizagdo das forgas espirituais, produz uma elevagdo
do cotidiano. Nesse momento, segundo Lukacs, o indi-
viduo supera a sua singularidade e é posto em contato
com o género humano. O exemplo mais claro é o feno-
meno da catarse, que permite restabelecer o nexo do
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individuo com o género. Esse nexo fica esmaecido na
cotidianidade onde os homens encontram-se fragmen-
tados e entregues a resolugdo dos problemas pessoais
de sua vida privada.

Assim, a arte se apresenta como uma forma superior
de consciéncia, capaz de captar a esséncia da realidade, or-
ganiza-la de modo artistico e devolvé-la para que as indivi-
dualidades se apropriem das possibilidades reveladas por
essa reflexdo. O reflexo estético sempre mantera essa rela-
¢do dialética entre a subjetividade criadora e as possibilida-
des postas pela prépria realidade. No entanto, é importante
ressaltar, também, que essa consciéncia deve perpassar pela
“certeza, necessdria ao artista, de que estd realizando uma
praxis, com um valor e cédigos especificos de cada expressdo
artistica” (MAGALHAES, 2001, p. 41). Isso também contribui
na separacao do reflexo cotidiano, pois o artista produz o ob-
jeto com o intuito de ser expressao artistica e ndo um conhe-
cimento pratico da vida cotidiana.

E por meio dessa relacdo entre artista, mundo, obra e
receptor que compreendemos o carater histérico-social da
obra de arte, visto que ndo ha um momento da producdo ar-
tistica que ndo entrelace seres histdrico-sociais com a reali-
dade na qual se encontram inseridos. Conforme Magalh3es
(2007, p. 27):

Partindo de individuos concretos e retornando a eles
por meio da recepgdo do reflexo artistico, a arte é em
todas as suas fases um fenémeno social. [...] Nesse sen-

tido, qualquer analise do reflexo estético tem que ne-
cessariamente envolver a historia.

A compreensdo histérica do mundo dos homens é
uma das tarefas do reflexo. Mas sendo um reflexo artistico
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do mundo, suas representagdes vao estar postas a partir de
uma determinada forma, e a particularidade estética confi-
gura-se como um produto dessas relagGes. De acordo com
Lukacs (1978b, p. 161),

o reflexo estético quer compreender, descobrir e repro-
duzir, com seus meios especificos, a totalidade da reali-
dade em sua explicitada riqueza de conteudos e formas,
modificando decisivamente, [...] o processo subjetivo,
ele provoca modificages qualitativas na imagem refle-
xa do mundo.

Isso significa afirmar que a arte ndo sé representa as
relagGes sociais, mas, principalmente, possibilita uma refle-
xdo acerca das relagdes entre o individuo e o género humano
por meio de seus meios especificos. Entretanto, Lukacs con-
sidera que ha uma série de mediagdes entre o artista, a obra
e o leitor/espectador que permitem que ela, mais que repre-
sentagdo de um mundo, configure-se em um mundo fechado
em sua relativa autonomia. Isto significa dizer que, qualquer
objeto artistico precisa ultrapassar o carater imediato do
singular, do cotidiano para que possa alcancar o estatuto de
obra de arte. O reflexo estético da realidade possui um movi-
mento em seu interior que parte dessa singularidade, eleva-
se até a universalidade, para depois alcangar a particularida-
de artistica. Conforme Magalhdes (2007, p. 26):

Embora parta do cotidiano, a génese do estético precisa
desprender-se dele. A configuragdo do artistico parte
dos desejos dos individuos dentro de suas praxis mais
rotineiras. No entanto, para que se transforme num
reflexo estético tem de algar-se a generidade, tem de
transformar algo que é de inicio um recorte, um coagu-

lo da cotidianidade, num processo de universalizagdao. O
reflexo estético elabora essa marca por meio da criagdo
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do tipico daquele momento Unico. A partir da vivéncia
individual e imediata toda generidade humana é ques-
tionada, em busca das satisfagdes que o cotidiano ain-
da ndo oferece, mas que ja existem como possibilidade
para o género humano.

O exposto conduz a compreensdo da particularidade
como a “suspensdo” de um momento Unico e irrepetivel no
interior da obra, tornando-se ele mesmo a proépria esséncia
e mais, o responsavel pelo carater individual da obra. Lukacs
(1978b, p. 161) afirma que a “particularidade é sob tal forma
fixada que ndo mais pode ser superada: sobre ela se funda o
mundo formal das obras de arte”.

Para Lukdcs, cabe ao critico perceber esse movimento
no interior do reflexo. Ndo s6 reconhecer a génese e fungdo
da arte, mas principalmente compreender o movimento que
permite captar sua organizacao formal, por meio do entrela-
car do individuo com o género humano. Assim, explicita que
isso so é possivel por meio da relacdo dialética entre trés ca-
tegorias: a singularidade, a universalidade e a particularidade.
Isso significa afirmar que hd um caminho a ser percorrido pelo
proprio reflexo estético, que parte de um dado singular, rela-
ciona-o ao contexto mais universal, e da superagdo dessa re-
lagdo surge o particular: a reflexdo acerca do destino humano.

Para a busca da particularidade estética é essencial a
compreensdo de sua relagdo com as categorias da singula-
ridade e da universalidade. Na estética lukacsiana (1978b),
a particularidade se configura como um ponto médio para
o qual a singularidade e a universalidade convergem. Para
compreender esse sistema de ideias, o fildsofo conceitua,
inequivocamente, essas trés categorias, uma em relacdo a
outra:
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O particular como categoria estética abraga o mundo
global, interno e externo, e precisamente como mun-
do do homem, da humanidade; as formas fenoménicas
sensiveis do mundo externo, por isso, sdo sempre —sem
prejuizo para a sua sensibilidade intensificada, para a
sua imediata vida prépria — signos da vida dos homen:s,
de suas relagdes reciprocas, dos objetos que mediati-
zam estas relagBes, da natureza em seu intercambio
material com a sociedade humana. O universal, por
seu turno, é tanto a encarnagdo de uma das forgas que
determinam a vida dos homens, como ainda — caso em
que ele se manifesta subjetivamente como contetudo
de uma consciéncia no mundo figurado — um veiculo da
vida dos homens, da formagdo da sua personalidade e
do seu destino (LUKACS, 1978b, p. 282).

As categorias mencionadas estdo relacionadas a tota-
lidade da realidade. Por isso, para Lukacs ndo ha como com-
preender a producdo artistica sem relaciona-la as condi¢Ges
de sua producdo. Devido a sua preocupagao com a dialética,
enfatiza que essa relagdo sempre produzird um objeto novo
— o préprio objeto artistico.

A particularidade como categoria central da estética lu-
kacsiana nos permite considerar o papel relevante da arte na
constituicdo subjetiva do homem. Na superagdo da universa-
lidade e singularidade, na particularidade sobressaem as de-
terminagdes que comp&em o conjunto necessdrio do reflexo
estético: o periodo, o género, a individualidade do artista.

Estamos cientes de que toda discussdo lukacsiana
acerca do reflexo estético situa-se na discussdo das relagdes
entre sujeito-objeto. S3o relagdes que instituem ndo so6 a
presenca de um objeto diante de um sujeito, mas necessa-
riamente um sujeito diante de um objeto. Nas palavras de
Nicolas Tertulian (2008, p. 199):
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A autoconstituigdo da subjetividade, o desenvolvimen-
to das aptiddes e capacidades humanas estdo em re-
lagdo de concrescéncia com os atos de manipulagdo e
de dominagdo da realidade objetiva. Poder-se-ia dizer
que cada uma das propriedades da subjetividade esta
marcada pela continuidade dos atos praticos que lhes
deram origem. A lembranga de tais verdades elemen-
tares era necessaria, ja que a subjetividade estética ndo
representa sendo um caso-limite da relagao sujeito-ob-
jeto, uma forma evoluida e especificamente modificada
da relagdo primaria sujeito-objeto.

A esfera estética constitui um nivel especifico do de-
senvolvimento da subjetividade humana, que, a partir de
entdo, é capaz de desfrutar, por meio do reflexo estético,
de todo o processo de evolugdo espiritual alcangado pelo
género em seu conjunto. O mecanismo especifico que per-
mite a arte fazer essa mediagdo entre individuo e género é
esclarecido por Lukdacs (1978b, p. 222-3) ao se referir ao mo-
vimento do reflexo rumo a particularidade que a grande arte
proporciona:

A especificidade do reflexo artistico da realidade é a re-
presentagdo desta relagdo reciproca entre fend6meno e
esséncia, representagdo, porém, que faz surgir diante
de nés um mundo que parece apenas composto de fe-
ndmenos, mas fendmenos tais que, sem perderem sua
forma fenomeénica, seu carater de “superficie fugidia”,
alias precisamente mediante sua intensificagdo sensivel
em todos os seus momentos de movimento e imobilida-
de, permitem sempre que se perceba a essencialidade
imanente ao fenémeno. A particularidade, que como
centro do reflexo artistico, como momento da sintese
de universalidade e singularidade supera estas em si,
determina a forma especifica de generalizagdo do mun-
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do fenoménico imediato, a qual conserva suas formas
fenoménicas, mas as tornam transparentes e propicias
a ininterrupta revelagdo da esséncia.

A arte permite um contato Unico entre a personalidade
individual e os destinos do género humano em seu conjun-
to, ampliando a percepcdo e a experiéncia individual de um
modo absolutamente peculiar, ao realizar uma sintese impos-
sivel dentro da esfera da cotidianidade e, consequentemen-
te, mais concentrada do que a experiéncia da vida, ao tornar
a esséncia dos fatos humanos imediatamente reconhecivel e,
ao permitir o acesso, também pela sensibilidade, das ques-

tGes essenciais para a humanidade. Nas palavras de Lukacs
(1978b, p. 234-5):

[...] A obra, com sua generalizagdo artistica no particu-
lar, eleva por certo a matéria representada, depuran-
do-a de tudo o que ela contém de cotidiano, e lhe em-
presta uma vida prépria fundada aparentemente sobre
si mesma, que repousa em si mesma [...]. Mas esta
elevagdo do mundo cotidiano a uma esfera autébnoma
é uma pura aparéncia — ainda que seja uma aparéncia
existente — na medida em que ela é o verdadeiro pres-
suposto para o retorno da arte a vida, para sua ativa
eficacia na realidade social. De fato, somente por meio
desta elevagdo na esfera da generalizagdo artistica
(do particular, do tipico) das figuras e dos eventos, de
sua perspectiva, de sua causa, somente assim a obra
de arte torna-se uma reproduc¢ao da vida na qual os
homens encontram a si mesmos e aos seus destinos,
explicitados mediante uma profundidade, uma com-
preensividade e uma clareza que ndo podem ocorrer
na propria vida.
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Torna-se evidente que o simples deleite estético pode
restringir-se apenas a admiragdo formalizante dos resultados
obtidos pelo artista ao realizar uma obra determinada. Po-
rém, esse deleite ndo alcanga o status de desfrute propria-
mente estético, pois seria impossivel separar a assimilagdo
da obra as experiéncias pregressas do individuo a ponto de
causar uma identificagdo imediata com a totalidade do gé-
nero humano. Segundo Lukacs, esta seria a prerrogativa de
toda grande realizagdo artistica, isto é, daquele que alcangou
a particularidade estética.

[...]. Apenas de uma forma elaborada sobre esta base
podem as obras de arte extrair sua apaixonante efica-
cia. Jamais se deve (sic) esquecer, porém, que esta efica-
cia ocorre, em primeiro lugar, porque no mundo repre-
sentado pela arte os homens revivem e reconhecem,
com emog¢do, a si mesmos, aos seus destinos tipicos, a
sua direcdo, e que, por isto, o pressuposto indispensa-
vel desta eficacia, na representagdo do tipico é a justeza
do conteudo [...]. A genialidade do artista consiste em
pressentir esta dire¢do dos eventos, em adivinhar o que
ele prevé como perspectiva e que, um dia, surgird como
realidade (LUKACS, 1978b, p. 235).

Resulta desse encontro entre individuo e generidade
humana, o inevitdvel enriquecimento da personalidade do
individuo. Lukacs considera o fato de que tal enriquecimento
opera exclusivamente no nivel da personalidade individual,
sendo seus efeitos ao mesmo tempo amplos e restritos. Am-
plos no sentido de nesse processo o individuo poder reestru-
turar todo o escopo de sua experiéncia sensivel em fungdo de
uma determinada experiéncia estética, no sentido de tornar
indeléveis os efeitos espirituais de tal experiéncia. Restritos
no sentido de ndo ser possivel afirmar que a experiéncia esté-
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tica tenha o alcance de modificar diretamente um ser huma-
no em alguém totalmente novo, posto que nenhum indivi-
duo se apresenta como receptor meramente passivo da obra
de arte, pois a participacdo da experiéncia estética exige a
vinculagdo as precedentes. Implica dizer que as experiéncias
culturais, a vinculagdo de classe, as memdrias, enfim, todas
as instancias que constituem o sujeito enquanto estrutura
psicossocial continuam operantes no momento do prazer
estético e incidem sobre os seus efeitos. Nesse sentido, de-
fendemos a posicdo de que a arte é um lugar privilegiado da
expressao da subjetividade, é uma possibilidade concreta de
afirmagado da pessoalidade.

CONCLUSAO

Ao conceber o trabalho como categoria ontoldgica
central da realizagdo humana, historicamente surgiram con-
dicbes que possibilitaram o que hoje constitui um campo
especifico e essencialmente humano/social - a arte. Na vin-
culacdo da arte com o cotidiano, que também tem na antro-
pomorfizacdo sua esséncia, esta o fundamento da concepgdo
de que o reflexo artistico € uma construcdo do ir-sendo da
humanidade.

A arte é um elemento essencial e indispensavel para
a auténtica individualidade genérica: uma individuagdo que
é capaz de expressar uma experiéncia de um determinado
tempo, que, embora parta de uma subjetividade (o artista),
transcende-a e a transporta ao ambito da generidade. A
estética lukacsiana enfatiza o papel da arte enquanto auto-
consciéncia do desenvolvimento do ser social por permitir a
percepgdo sensivel e racional dos problemas vividos por toda
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a humanidade. Dai, a importancia da arte na constituicao do
sujeito revolucionario.

Por meio deste artigo, dispomo-nos a iniciar um deba-
te acerca da problematica sobre a fungdo social da arte e a
revolucdo social. Vimos que as relagGes entre arte e subjeti-
vidade apresentam uma nova possibilidade de repensarmos
a construgdo de subjetividades revoluciondrias. A partir de
entdo, desenvolveremos em futuros trabalhos uma reflexao,
ainda mais aprofundada, acerca do papel que a grande arte
tem a desempenhar neste processo. Quando entendemos,
de um lado, que a subjetividade é um ponto fundamental na
construcdo do sujeito revolucionario, entendemos também,
por outro lado, o papel fundamental da arte enquanto ins-
trumento de autoconsciéncia humana. Isso nos leva a crer
que devemos deixar de negligenciar o papel social da arte
enquanto fator humanizador indispensavel a constituicdo de
verdadeiras possibilidades de emancipagdo humana.

Nesse sentido, langamos uma proposta aos estudio-
sos das obras de Gyorgy Lukacs, para reservar maior consi-
deragdo as questdes estéticas e subjetivas na construgdo do
devir revoluciondrio, enxergando a possibilidade que todas
as obras de valor, que discutem ao mesmo tempo a sociabi-
lidade do artista e as questdes da generidade humana, con-
tribuam para a constituicdo da subjetividade revolucionaria,
que trara a possibilidade de conquista da emancipag¢do hu-
mana pelo sujeito revolucionario.

Assim, sendo a arte um reflexo privilegiado na des-
coberta da essencialidade do real, que, por meio de sua in-
tensificagdo sensivel, objetiva na obra de arte permitir aos
sujeitos um vislumbre dos destinos do género humano em
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seu conjunto, defendemos que a grande arte pode contribuir
significativamente para a busca da emancipagdo humana.
Pensar tais possibilidades é uma tarefa posta aos marxistas
gue pretendam uma praxis efetivamente mais humana.
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ARTE E EMANCIPACAO HUMANA: UMA
ABORDAGEM ONTOLOGICA PARA UMA NOVA
PRAXIS REVOLUCIONARIA

Marcus Flavio Alexandre da Silva

Luis Tavora Furtado Ribeiro

A vida cotidiana sempre se caracterizou pelo perma-
nente intercambio entre os homens por meio do trabalho.
Nossa sociabilidade esteve imanentemente marcada pela re-
lagdo de produgdo e criagdo de objetivagdes decorrentes da
capacidade teleoldgica do género humano.

Contraditoriamente, o processo histérico de cons-
tituicdo de nossas formagdes sociais vem assumindo uma
peculiaridade perversa, o dominio do homem pelo homem
por meio de relagdes de producdo baseadas na exploragao
de cardter escravista, feudal ou capitalista. Em todos esses
momentos, o trabalho humano esteve controlado por uma
classe social detentora do poder politico e econémico e con-
sequentemente, associado como uma atividade estranha ao
homem.

Dentro desses contextos histéricos, outros complexos
sociais revelam sua dependéncia ontoldgica face a essa de-
terminagdo fundante da sociabilidade humana. Os reflexos
dessa profunda e decisiva mediagdo atinge o ser humano na
sua totalidade, demarcando inclusive limites a sua criativida-
de, visto que sua consciéncia também estd mediada pelas re-
lagdes de producdo historicamente situadas.
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A ciéncia e arte sdo atividades humanas criativas rele-
vantes para a evolugdo do género humano e nascidas da vida
cotidiana, pois “el comportamiento cotidiano del hombre es
comienzo y final al mismo tiempo de toda actividad humana”
(LUKACS, 1974, p.11). O ser humano por meio de um processo
de criagdo elementar consegue por meio de sua capacidade
teleoldgica, imaginar a nivel de suas prévias ideagdes, inova-
¢Oes revolucionarias para o salto ontoldgico da humanidade.

Nessa primeira etapa do processo criativo, o artista as-
sume sua condicdo de ser mediado pela historicidade, pelas
formacgGes éticas e estéticas. Durante a elaboracdo abstrata
de seu projeto artistico, o artista revela suas op¢0es valora-
tivas, dentre as quais suas concepg¢bes de mundo, sociedade,
ser humano e, principalmente, ao estilo artistico preferido. O
resultado final desse processo de construgdo subjetiva seria
a propria expressao do pensamento do artista sobre a reali-
dade sécio-historica do género humano: a criagdo complexa.

Assim, da mesma forma que a ciéncia, o trabalho e a
arte possuem caracteristicas semelhantes, pois se tratam de
objetivagdes humanas criativas nascidas no plano da cons-
ciéncia teleologicamente capacitada em imaginar idealmente
exteriorizagdes reveladoras da evolugdo humana numa his-
toricidade marcada por contradi¢Ges e conflitos continuos.

No entanto, a capacidade criativa desses dois complexos
sociais sofrem determinagdes cruéis. Devido a légica mercantil
a que estd submetido, o trabalho se transforma numa merca-
doria, sendo explorado pela forga do capital e a arte, perde es-
paco para exteriorizagdes mais identificadas ao entretenimen-
to efémero e passageiro, quando muito também se tornando
inacessivel ao publico receptor das classes subalternas.
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E bastante ilustrativo citarmos uma intérprete do pen-
samento de Walter Benjamin, no qual relata-se esse processo
de transformacao das fungdes sociais da arte na passagem do
periodo medieval para o moderno.

En la historia del arte ve Benjamin la emergencia de los
polos que sendlan la percepcidn de las obras desde la
Edad Media hasta los planteos del “arte por el arte” del
siglo XIX. Ellos son los polos “cultural” y “fruitivo”, que
introducen una diferencia histdrica entre el arte medie-
val, ligado a la corte, y el arte del periodo capitalista, li-
gado ao mercado. En el primero habia un predominio de
valor cultural, ligado sobre todo a funciones religiosas,
y en menor medida orientado al entretenimiento de la
propia corte. El desarrollo del capitalismo, el proceso de
secularizacién que abrié y la desaparicién del mecenas,
que es reemplazado por el mercado, produjeron la dis-
minucidn del valor “cultural” y el crecimiento del “frui-
tivo”, aunque el primero no haya desaparecido del todo

Iu

| “

(y sea lo que explica el “recogimiento” al observar una
pintura). La aparicidn de la reproductibilidade técnica
fortalece este polo fruitivo, que Benjamin no considera
mas deseable que el cultural, pero en el que ve nuevas

posibilidades (DiAZ, 2008, p. 47).

No tocante as relagdes entre arte e sociedade, Georges
Plekhanov refutou as tendéncias artisticas mais voltadas para
um prazer estético pueril e, por isso, sem conteldo e objeti-
VoS sociais.

A arte deve contribuir para desenvolver o conhecimen-
to humano e para melhorar a estrutura da sociedade.

Outros recusam categoricamente esta opinido. No seu
ponto de vista, a arte é em si mesma o seu préprio fim;
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fazer dela um meio para atingir outros fins que lhe sdo
estranhos, mesmo que fossem os mais nobres, é dimi-
nuir o valor da obra de arte (PLEKHANOV, 1977, p. 9).

Dessa forma, o autor observa que

a tendéncia dos artistas e das pessoas vivamente inte-
ressadas pela criagdo artistica, para aceitar o ponto de
vista da ‘arte pela arte’, nasce e refor¢a-se na sequén-
cia do desacordo irremediavel que existe entre eles e
o meio social que os rodeia (PLEKHANOV, 1997, p. 20).

Diante dessas novas possibilidades que o capitalismo
oferece ao artista, pergunta-se: dentro desse novo contex-
to social é possivel a arte contribuir para a emancipagdo hu-
mana? Qual seria a classe social responsavel por essa tarefa
histérica? Como os outros segmentos sociais podem estar
inseridos nesta praxis revolucionaria?

O materialismo histérico-dialético procura responder
essas questBes por meio das posi¢cdes politicas assumidas
por Karl Marx nos seus escritos, bem como outros autores
seguidores do seu pensamento. Dentre eles, temos Gedrgy
Lukacs, maior pensador marxista do século XX, capaz de ter
reconhecido aos erros histdricos da experiéncia stalinista e
revigorar a utopia socialista. A estética marxista por ele apro-
fundada problematiza as contradi¢des da sociedade capitalis-
ta por meio da sua teoria do reflexo. Entrevistado por Péter
Rényi y Pal Pandi em sua casa em Budapest na primavera de
1968 sobre questdes de interesse cultural, Lukacs demonstra
como a arte exerce sua influéncia sobre os processos sociais,
mostrando como a estética marxista surgiu a partir dos estu-
dos de Marx sobre a Literatura.
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E: Aun cuando hay diferentes abordajes entre nosotros,
creemos que acordamos en lo fundamental. Asi que
permitanos pasar a la siguiente pregunta. Usted ha es-
tado peleando y discutiendo durante muchas décadas
por el reconocimiento de la responsabilidad social de
las artes. ¢Cual considera que es la esencia de esta res-
ponsabilidad de hoy em dia?

GL: La importancia real de la literatura es que revela
cuales son los grandes y profundos problemas humanos
dentro de cualquier periodo dado. Esta toma de cons-
ciencia de los problemas gracias a las artes, transmitidas
adecuadamente, actua sobre el proceso histdrico mis-
mo. No creo que sea pura casualidad que Marx releyera
las tragédias griegas cada afio y que supiera largos pa-
sajes de Shakespeare de memoria. Esto no era simple
amor a la literatura. Estoy convencido de que apren-
dio mucho de esas obras. Aprendio a compreender los
conflictos en la historia y los periodos de transicion no
solamente como la suma total de las jugadas de aje-
drez individuales, sino a ver la forma en la que estaban
conectadas, es decir, a verlas en su proprio contexto
(MARX, 2004, p. 118-119).

7

A partir desse depoimento de Lukacs, é importante
ressaltar nossa preocupagdo em demonstrar o carater po-
litico-pedagogico da arte, sem, contudo, defender uma ins-
trumentalizagdo politica dos reflexos artisticos em geral, ou
seja, estes sendo utilizados unicamente como um meio para
atingir fins politicos de justificacdo ou transformacgdo social.
Até aqui, reafirmamos as posicdes marxiano-lukacsianas de
gue a arte pode contribuir para a manutencdo ou alteragao
dos rumos da histéria da humanidade, assumida também por
outros intérpretes da estética marxista.
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(...) el arte es una de las formas que desarrolla la huma-
nidad para vencer la inercia de su médio; pero una for-
ma determinada, cuyo objeto es aportar el componente
fundamental de toda praxis: la comprension del mundo
no (solo) en su estrutura objetiva, sino en su significado
para el hombre. Es decir, supone una doble representa-
cion; de la naturaleza, que existe independientemente
del hombre, y del hombre, que recurre a ella y pertene-
ce a ella, con sus finalidades de origen social. Y pone em
escena esta relacidn, en la que el fin Gltimo es le hombre
reconcialiado con la naturaleza.

El arte es, de este modo, un camino hacia el autocono-
cimiento del ser humano en su intercambio con el mun-
do en el que vive y actua. Cada obra es la realizacion
intelectual de un ideal de dominio; la creacién de un
contexto significativo dentro del qual cada parte posee
una relacién con la totalidad. De este modo se elabora
una consciencia de la constitucién objetiva del mundo,
de su manera de ser, de los complejos que efetivamen-
te operan dentro de una realidad histérica. Un espacio
en el que la subjetividad creadora humaniza el mun-
do, concediendo orden a la masa de experiencias para
descubrir las determinaciones del escenario en el que
la humanidad define su destino, la medida del acuerdo
entre el espacio social y las exigencias del hombre para
la realizacion de sus fines (WISNIACKI, 2005, p. 80-81).

E importante problematizar ainda como se da a “con-
tribuicdo” da arte para a emancipagdao humana. Nao seria
uma relagdo mecanica e determinista, mas sim uma condi¢do
ontoldgica da arte. O artista na sua singularidade se universa-
liza quando sua obra evoca no seu publico receptor emogdées
e sentimentos capazes de ampliar a consciéncia humana, pois
“el arte es, entonces, una promesa de liberacion: la elevacion
al nivel de una consciencia verdadera, la conquista intelectual
de la realidad, que alli aparece cosumada, es el primer paso
hacia uma praxis transformadora” (WISNIACKI, 2005, p. 87).
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Desse modo, a arte contribui para o processo de eman-
cipacdo humana, quando consegue superar as limitagGes da
vida cotidiana desfetichizando as rela¢Ges entre as pessoas
nestes momentos de catharsis social, ou seja, as individua-
lidades e as particularidades sociais sdo postas no plano de
uma relativizagdo momentanea para que o individuo se re-
conhega como participe do género humano, visto que “a arte
é um dos meios de aproximagdo espiritual entre dos homens
entre si. E quanto mais o sentimento expresso numa obra de
arte é elevado, mas esta obra, mas esta obra facilita as rela-
¢Oes espirituais entre os homens” (PLEKHANOV, 1977, p. 28).

Em outros termos, essa ideia é retomada nas argumen-
tagOes desenvolvidas por um importante intérprete de Luka-
c¢s ao afirmar que este,

faz, entdo, da presenga da consciéncia de si do género
humano a marca distintiva das obras de arte verdadei-
ras, diferentemente dos produtos com veleidades artis-
ticas, préprios a satisfazer as inclinagdes de uma subje-

tividade individual ou de um grupo social (TERTULIAN,
2008, p. 269).

O publico receptor sensivel para compreender os misté-
rios da arte em geral e capaz de se posicionar criticamente em
relacdo a todos os fendmenos de fruicdo estética da socieda-
de, contribui para a eficdcia artistica, ou seja, para o aprimora-
mento dos processos criativos dos artistas e, principalmente,
para o reconhecimento do valor artistico de uma obra, pois o
mérito de uma obra de arte “é determinado, definitivamente,
pelo valor de seu conteddo” ou “depende da beleza dos senti-
mentos que exprime” (PLEKHANOV, 1977, p. 26-27).

A problematica da avaliagdo estética das obras de arte
pelo publico é retomada com argumentagdes de cunho on-
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toldgico, nas quais fica evidente a dificuldade de reconhecer
esse valor se ndo for orientada por uma critica de arte funda-
mentada nestes pressupostos filosoficos.

Como, no entanto, reconhecer a presencga da conscién-
cia de si do género humano em uma obra e como o pré-
prio artista pode pressentir que chegou a exprimi-lo,
uma vez que a linha de demarcacao entre as diferentes
categorias de produtos artisticos aparece de forma sem
nitidez e dificil de fixar?

Lukdacs observa sutilmente que o artista ndo pode nunca
ter a absoluta certeza de que chegou, por meio de sua
obra, ao nivel da consciéncia de si com valor de univer-
salidade (enquanto a ciéncia ou a moral, em sua area
especifica de atividade, podem ter tais certezas). Ele se
langa a corps perdu na criagdo de sua propria obra, e
todo de criagdo artistica comporta, em todo momento,
o sentimento de risco. Uma segunda observagao im-
portante, estreitamente ligada a precedente, é que o
acesso a consciéncia de si da espécie humana pode, em
matéria de arte, ser o produto de um ato de vontade, e
em nenhum caso pode ocorrer “contornando” os con-
dicionamentos particulares da subjetividade do artista
(individuais, de classe, nacionais etc). Obras realizadas
com a consciéncia de um pertencer exclusivo a um hic et
nunc temporal e geografico podem implicitamente atin-
gir o nivel da universalidade humana, enquanto outras,
concebidas com a vontade expressa de chegar ao pata-
mar do “humano em geral”, podem rapidamente cair no
esquecimento.

Lukacs reconhece, com franqueza, que a presenc¢a do
carater de espécie do homem é um momento “a priori
impossivel de distinguir” em suas produgdes artisticas.
S6 o curso da histdria sanciona o que é transitério e o
que é duradouro (TERTULIAN, 2008, 269-270).
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Porém, ndo podemos desconsiderar as influéncias va-
lorativas durante o processo de criagdo artistica. A mimesis
seria outra caracteristica peculiar ao fazer artistico e, por isso
um desafio permanente para o artista. Nessa busca pela imi-
tacdo fiel da realidade, o criador pode expor sua subjetivida-
de de classe, sua perspectiva ideo-politica, enfim, sua visdao
de mundo, pois

ndo existe obra de arte que seja totalmente desprovida
de conteudo ideoldgico. Mesmo os autores que colocam
a forma acima de tudo e que ndo se preocupam com o
conteldo exprimem sempre uma ideia nas suas obras,
sob uma forma ou outra (PLEKHANOV, 1997, p. 27).

O publico receptor, por sua vez, percebe seu esforco
mimético e as intengdes pessoais do autor na obra. Dentro
mediacao dialética entre o artista e o publico, este se apre-
senta de forma autdnoma e critica para aceitar ou ndo a pro-
posta da obra, tendo possibilidades de dialogar com ela se
posicionando de forma interpretativa.

A tematica da religido tem sido explorada de forma
crescente nos palcos de teatro e nas salas de cinema no Bra-
sil. No caso, a arte se aliou a religido para atingir um publi-
co receptor carente desses dois reflexos na vida cotidiana.
A proposta do teatro transcendental seria uma dessas ma-
neiras, pelas quais o ator vem tentando encontrando espago
para atuar em pecas teatrais que entram no circuito cultural
das grandes capitais brasileiras para amolecer e divertir os
coragdes de suas plateias.

O cinema vem seguindo a estratégia mercadoldgica
voltada para o publico religioso, principalmente o espirita.
Este segmento, no Brasil, esta crescendo devido ao fenéme-
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no permanente de adesao, fato este, responsavel por situar o
Brasil como um pais possuidor do maior nimero de espiritas
do mundo.

O precursor do cinema espirita brasileiro foi o filme
“Bezerra de Menezes — O Diario de um espirito” (2008). Di-
rigido pelos cearenses Glauber Filho e Joe Pimentel, o lon-
ga-metragem procura divulgar a doutrina espirita contando
a histdéria de um médium cearense conhecido como “Médico
dos Pobres”. No ano de 2010, foram langados os filmes “Chico
Xavier — O Filme” com dire¢do de Daniel Filho e “Nosso Lar”,
dirigido e roteirizado por Wagner de Assis. Em 2011, tivemos
as estreias de “As Maes de Chico Xavier”, também assinado
por Glauber Filho e Halder Gomes, langado em abril por oca-
sido do encerramento das comemoragdes do centendrio do
médium mineiro Chico Xavier e o “Filme dos Espiritos”, langa-
do em outubro em circuito nacional.

Indiscutivelmente, a produgdo seriada dessas peliculas
no Ceara atinge os interesses religiosos da populagdo, como
também atende aos interesses de grandes produtores de fil-
mes que impdem uma estética televisiva, exigéncia essa de
nossa era digital. Nesse caso, a linguagem cinematografica
utilizada nestas producdes acaba exercendo uma influéncia
negativa na mensagem transmitida.

A onda espirita seja no teatro ou no cinema brasileiro
traz indiscultivelmente uma mensagem humanista incentiva-
dora de relagdes sociais baseada no amor fraterno e, princi-
palmente, de esperan¢a de uma vida melhor caso o indivi-
duo reconhega que seus reais condicionamentos existenciais
estdo na ordem espiritual e ndo no mundo concreto da luta
pela sobrevivéncia por meio do trabalho.
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O cinema transcendental representa uma “tendéncia
da produgdo cultural contemporanea”, por isso, momenta-
nea, passageira, ou seja, um modismo, com forte identifica-
¢do com a estética dos filmes pds-modernos caracterizados
por suas propostas debilitadoras do sentido histérico dos
individuos no mundo, pois nelas nossa particularidade so-
cial fica reduzida aos elementos alusivos a religido e as expe-
riéncias misticas. Ndo é a toa, o inquestionavel “sucesso” de
publico da vertente espiritualista no cinema, pois, de acordo
com os seus principais produtores, o género transcendental
na sétima arte levou mais de oito milhdes de espectadores
aos cinemas brasileiros.

Por outro lado, os espagos nos quais a “grande arte” se
faz presente, geralmente ficam restritos a segmentos sociais
possuidores de poder aquisitivo. A arte estd aprisionada em
salas de museus distantes do povo, em galerias sem visibi-
lidade social ampla, em teatros e cinemas de acesso caro?,
enfim, em exposicdes de arte patrocinadas eventualmente
pelo poder publico. Tudo isso, nos coloca em situagdes vexa-
tdrias para admitirmos que a arte, no contexto da sociabilida-
de capitalista, pode emancipar o homem ou expressar esse
processo de luta pela emancipag¢do por meio da elevagdo do
nivel da consciéncia das pessoas.

A hostilidade que a arte sofre no mundo burgués fica
evidente na dificuldade de encontrarmos pessoas decididas
em viver profissionalmente desse oficio. Nossa sociabilida-
de esta profundamente organizada em fungao das coisas e

22 0 acesso ao cinema no Ceara vem se restringindo aos espacos de “shopping
center”, nos quais seus ingressos sao inacessiveis ao publico mais pobre. Além
disso, perdemos uma tradicao dos cinemas nos bairros. Neles, a populacao po-
dia assistir seus filmes com mais facilidade e comodidade.
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do dinheiro. Por isso, viver da arte num mundo regido pela
légica do capital assume contornos de um empreendimento
social arriscado e raro, pois ndo é facil encontrarmos um ci-
neasta em qualquer esquina da cidade ou um artista plastico
em qualquer espago urbano ou um escritor para dialogarmos
numa cadeira de um 6nibus.

Submetido ainda a uma ldgica de controle do Estado,
0 segmento artistico em geral sobrevive de forma viciada e
dependente das solugdes provisdrias e assistencialistas do
poder publico. A reproducdo do ideario neoliberal no meio
artistico brasileiro por meio da politica de editais coloca os
artistas na situa¢do de pedintes. Somado a isso, existe o pro-
blema da distribuicdo desigual de verbas entre as regides do
pais, por meio do Ministério da Cultura.

Particularmente, no caso cearense, as novas deman-
das estéticas ndo sdo atendidas devido ao desinteresse dos
gestores culturais aliado ao desconhecimento desses talen-
tos pelas secretarias estaduais de cultura. Outro agravante
do obscurantismo cultural no Cear3d é a falta de comprometi-
mento das empresas privadas em investir em cultura, mesmo
sabendo da existéncia de leis de incentivo fiscal que ajudam
nos abatimentos de impostos.

A corrida dos proponentes de projetos pelo financia-
mento via chamadas publicas acirra a concorréncia entre os
produtores culturais, desunindo-os. A evidéncia disso esta
numa pratica disseminada entre os nossos artistas em for-
mar parceiras que, na maioria das vezes, tornam-se grupos
fechados organizados de forma coorporativa, nos quais os
interesses pessoais tornam-se mais importantes do que os
coletivos.
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No Ceara, acontece também um verdadeiro direciona-
mento para um segmento artistico tornando-o massificado,
esquecendo que existem outras manifesta¢des culturais im-
portantes por retratarem raizes histdricas fundamentais de
nosso povo, tais como: a danga do coco, caninha verde, pas-
toril, reizado, maculel&, maneiro pau, etc.

O artista cearense encontra dificuldade para apresentar
sua arte em espacos publicos. O teatro amador e de periferia
responsaveis pelo surgimento de novos talentos tem dificul-
dade de conseguir agendar seus espetaculos regularmente.
Geralmente, essas pautas sdo caras e muitas vezes exigem
gue a peca tenha uma experiéncia prévia de apresentacao.

Diferentemente, dos inumeros festivais relacionados
ao cinema e video cearense, existe uma caréncia de even-
tos musicais. Estes foram fundamentais para o aparecimento
de importantes cantores reconhecidos nacionalmente, como
Fagner, Belchior, Ednardo, Calé Alencar, Amelinha, Fausto
Nilo e outros. Estes festivais surgiram numa época marcada
pela repressao politico-militar, exercendo uma forte influén-
cia para a juventude da época. Nos dias atuais, a musica no
Ceard vem assumindo contornos cada vez mais comerciais
contribuindo muito pouco para a formagao de consciéncias
criticas e de gosto estético refinado.

Pergunta-se entdo: como a arte emancipa dentro des-
sa realidade social marcada pelo extremo individualismo,
alienacdo e concorréncia mercantil, no qual a sobrevivéncia
do artista estd mais em jogo do que a qualidade da obra de
arte? Quais seriam as possibilidades reais para o surgimento
de uma sociedade emancipada, frente aos condicionamentos
histdricos sofridos pelo género humano?
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Essas questOes sdao extremamente desafiadoras para
a humanidade. O individuo visto como um ser social deter-
minado pelas legalidades objetivas da sociedade capitalista
e, por isso, envolvido por implicagGes ontoldgicas profundas,
pode mesmo assim, de forma coletiva e organizada transfor-
mar a realidade social. Nesse sentido, a filosofia materialis-
ta baseada numa “dialética da natureza”, dissolve a tensdo
entre a realidade e possibilidade, como aposta um intérpre-
te do pensamento romantico revolucionario de Ernst Bloch
“pues, para él, el mundo se encuentra pleno de disposicio-
nes, tendencias y latencias que apuntan a algo, y esse algo
es la realizacidn de la intencidon utdpica: un mundo liberado
de sufrimientos indignos, de angustia, de alienacién” (LOWY,
2007, p.16).

A arte compreendida para além dos limites do entre-
tenimento e do prazer estético passageiro pode evocar nas
singularidades sentimentos universais por meio de obras que
tematizam os reais conflitos da humanidade.

Seja como for, pode dizer-se com seguranga que o ta-
lento de qualquer verdadeiro artista é grandemente
reforgado se for penetrado pelas grandes ideias eman-
cipadoras do nosso tempo. E preciso apenas que estas
ideias penetrem na sua carne e no seu sangue para que
ele possa exprimi-las verdadeiramente como artista
(PLEKHANOV, 1977, p. 72).

Assim, o artista pode estar engajado no conjunto das
lutas dos trabalhadores pela praxis transformadora do mun-
do, visto que pode exercer uma importante funcdo social por
meio de sua arte: a formacao de consciéncias e individualida-
des comprometidas por uma nova ética das relagdes huma-
nas negadoras de toda forma de opressdo e dominagao.
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Logo, no devir desse novo contexto social, caracteriza-
do pela aboligdo do poder e da propriedade privada, a classe
trabalhadora sujeito histérico dessa transformacgdo radical
do atual modelo sécio metabdlico baseado na légica do ca-
pital, seria protagonista junto com o segmento artistico de
uma agado revolucionaria, fruto de uma nova praxis teleologi-
camente orientada para a realizagdo da utopia socialista, esta
fundada nos reais interesses e aspiragdes do povo verdadei-
ramente emancipado.
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MEDIACAO, SABERES E PRATICAS NA DOCENCIA
EM ARTE

José Albio Moreira de Sales
Sandra Nancy Ramos Freire Bezerra
Marcos Aurélio Moreira Franco

INTRODUGAO

O reconhecimento, a valorizacdo e a preservagdo de
bens culturais, sdo de grande importancia para as sociedades
do presente e também para as do futuro. Para tanto, faz-se
necessario no ambito do ensino escolar a realizagdo de agdes
educativas formativas a fim de que cada sujeito, ao tempo
que compreenda o valor de tais manifesta¢Ges, passe tam-
bém a reconhecé-las como conhecimento construido pela
sociedade.

Nesse sentido, acreditamos que a¢Ges docentes volta-
das para a construcdo do conhecimento patrimonial consti-
tuem importantes elementos de formacgao cidada conforme
Oria (1998, p.137) ao afirmar que “a preservagdo do patri-
monio é vista, hoje, prioritariamente, como uma questao de
cidadania e, como tal, interessa a todos por se constituir em
direito fundamental do cidad&o e esteio para a construcdo da
identidade cultural.”

Foi perseguindo a necessidade de desenvolver uma
proposta de pesquisa colaborativa que levasse em considera-
¢do a diversidade cultural e artistica regional que passamos a
trabalhar com professores da rede publica municipal do Cra-
to/CE, visando contribuir na elaboragdo de planejamentos de
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atividades através de um material de apoio didatico com foco
voltado para a produgdo cultural existente no Cariri®.

Nessa regido, assim como em tantas outras de nosso
pais, existem muitas manifesta¢Oes artisticas culturais pas-
siveis de serem apropriadas no ensino de arte. No campo
da musicalidade as bandas cabag¢ais ganham destaque bem
como as cantorias de viola e os benditos entoados pelas ir-
mandades de penitentes nos veldrios e rituais de flagelagdo.

No campo da danga e da teatralidade destacam-se os
reisados, as lapinhas, o maneiro-pau e tantas outras expres-
soes, constituidas de rica dinamica cultural. Nas artes visuais,
o imaginario do povo, suas vivéncias e tradicGes sdo materia-
lizados na criagdo dos escultores da madeira, do barro e das
xilogravuras.

Decerto, muitos desses elementos estdo presentes
desde a colonizagdo ao tempo em que outros, tém suas raizes
na ancestralidade de grupos humanos que passaram pela re-
gido cujas expressdes, ritos, cantos e artes visuais emanaram
do enfrentamento com a natureza, originando formas de re-
presentacdes simbdlicas que reinventadas, influenciaram ao
longo das geragdes suas diversas produgdes artisticas.

Vale mencionar que a Regido do Cariri apresenta em
sua constituicdo geografica e formagdo geoldgica inumeros
elementos que tém despertado o interesse de pesquisadores:
lugar de clima ameno; solos férteis e uma vegetacao bastante
variada; detentor de abundantes mananciais de aguas minerais
ocasionados pela formagdo geoldgica da Chapada do Araripe.

23 Regido localizada ao sul do Estado do Ceara que abrange 33 municipios ce-
arenses, encravados ao longo da fronteira com Pernambuco até os limites do
Piaui e da Paraiba pelo prolongamento da Chapada do Araripe.
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Essa condigdo propiciou migragdo de grupos de varia-
das etnias e localidades, forjando um ambiente de diversas
expressoes e produgdes no campo das artes, dos oficios, dos
fazeres e saberes. Como espacgo cultural foi marcado pela
religiosidade popular, ressignificada a partir de elementos
indigenas, afros e cristaos, estes ultimos disseminados por
missiondrios capuchinhos que passaram pela regido no sécu-
lo XVIII, pelo padre Ibiapina assim como a figura do padre
Cicero Romao que, por meio de um “milagre” arrebatou a fé
de milhares de pessoas difundindo o fen6meno das romarias
em Juazeiro do Norte.

Essa dinamica cultural favoreceu a interagdo, interpe-
netragdo e assimilacdo de diversas experiéncias ao longo do
tempo que aos poucos foram se mesclando e dando surgi-
mento a muitas outras que passaram a ser apontadas como
patrimonio cultural do Cariri por grupos de intelectuais e es-
tudiosos locais.

Entendemos que estas manifestac¢des, que foram elei-
tas como sendo da “tradigdo regional” e patrimonio cultural,
poderdo ser vistas no ambito escolar como conteuldo de ensi-
no, desde que sejam entendidas de maneira critica.

Esse repertério traduzido como elemento educativo
em arte ganha relevancia, sobretudo, no momento em que as
orientagdes curriculares apontam para a necessidade de pro-
mover um aprendizado que contemple as expressdes locais
conforme expressa a LDB 9.394/96 ao enfatizar em seu artigo
10 § 22 que “o ensino da arte, especialmente em suas expres-
sdes regionais, constituird componente curricular obrigatdrio
nos diversos niveis da educac¢ado bdasica, de forma a promover
o desenvolvimento cultural dos alunos”.

161



ONTOLOGIA, ESTETICA E CRISE ESTRUTURAL DO CAPITAL

O contato com a realidade do ensino da arte nas esco-
las revelou a necessidade de a¢des de formagdo docente que
levasse em conta esse patrimonio como contetdo de ensino
e, sobretudo de investimento instrumentalizagdo tedrico-
metodoldgica, uma vez que era preciso considerar que al-
guns professores ja tomavam alguns desses elementos como
conteudo em seus planejamentos.

Diante do exposto, como docentes da Universidade
Regional do Cariri**, observamos ao longo de quatro anos de
pesquisa e no acompanhamento dos professores de arte nos
municipios de Crato, Juazeiro do Norte e Barbalha, através
do trabalho com grupos de estudos iniciados em 2004, que a
producdo artistica e cultural existente na regido figurava de
maneira timida nos projetos realizados na disciplina arte; em-
bora as secretarias de educagao dos municipios declarassem
orientar os professores para desenvolverem um trabalho res-
peitando essa possibilidade.

Nesse sentido, elaboramos um projeto com o intuito
de consolidar a iniciativa das secretarias municipais partindo
do conhecimento, e do patrimdnio artistico regional subisia-
diado pela instrumentalizagdo dos docentes. Dessa forma
elaboramos um material visual de apoio didatico destinado
aos professores que atuavam no ensino da arte nas escolas
da regiao.

24 Sediada nos municipios de Crato, Juazeiro do Norte e Santana do Cariri,
a URCA atende a uma comunidade de aproximadamente 9.000(nove mil) es-
tudantes de cerca de 91 municipios dos Estados do Ceara, Piaui, Pernambu-
co e Paraiba, distribuidos entre os cursos de graduagao, programas especiais,
pos-graduacao lato sensu e stricto sensu.
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SOBRE O MATERIAL VISUAL DE APOIO DIDATICO

O material de apoio didatico objetivou “formar leitores
das representagdes da produgado artistica local desenvolven-
do o olhar e o senso estético, bem como favorecer o reconhe-
cimento da cultura como contetdo”, revelando a possibilida-
de dos professores trabalharem saberes em arte tomando
como principio elementos materializados na escultura em
madeira, na xilogravura e nos grafismos.

No tocante a a¢do educativa, reconhecemos que os
professores podiam atuar como mediadores de um proces-
so de aprendizagem em arte favorecendo a formagao dos
alunos para o reconhecimento, valorizagdo e a expressao in-
dividual partindo dos elementos das artes visuais presentes
inclusive na sua prépria comunidade.

Como objetivos especificos, o trabalho com o material
vislumbrou:

1. - Possibilitar por meio da leitura da imagem uma imersdo
nos elementos constituintes do Patrimdnio artistico-cultural
regional;

2. - Promover o reconhecimento e a divulgac¢do dos artistas
locais e suas obras por meio de material visual de apoio di-
datico;

3. - Oferecer por meio do material de apoio didatico subsi-
dios para a elaboragdao de projetos em Artes Visuais pelos
professores da Educagdo Infantil e do Ensino Fundamental da
rede publica;

4. - Estimular nos professores a desenvolverem a pratica da
pesquisa elaborando um acervo de imagens com producées
de outros artistas locais.
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FUNDAMENTAGAO TEORICA

Na busca pela construgdo de uma proposta voltada
para o trabalho do professor que atua no ensino da arte em
escolas publicas da regidao do Cariri, nos apropriamos primei-
ramente dos postulados da abordagem triangular. Proposta
que se afirma como pds-moderna e que considera a leitura
da imagem, a contextualiza¢do e o fazer como processos sig-
nificativos para se ensinar-aprender arte.

A abordagem triangular é reconhecida pelo PCN Arte
(1997) como importante producdo tedrico-metodoldgica
para a drea e apresenta em seu texto os fundamentos da sua
constituigao,

Entre as varias propostas disseminadas no Brasil, na
transigdo para o século XXI, destacam-se aquelas que
se tém afirmado pela abrangéncia e por envolver agdes
que, sem duvida, estdo interferindo na melhoria da
aprendizagem e do ensino de arte. Trata-se das ten-
déncias que estabelecem as relagdes entre a educagdo
estética e a educacio artistica dos alunos. E uma educa-
¢do estética que ndo propde apenas o codigo hegemo-
nico, mas também a apreciagdo de canones de valores
de multiplas culturas, do meio ambiente imediato e do
cotidiano. Encontra-se ainda difundida no pais a abor-
dagem para o ensino da arte que postula a necessida-
de da apreciagdo da obra de arte, da histéria e do fazer
artistico associados. E caracteristica desse novo marco
curricular a reivindicagdo de se designar a area por Arte
(e ndo mais por Educagdo Artistica) e de inclui-la na es-
trutura curricular como area com conteudos préprios
ligados a cultura artistica, e ndo apenas como atividade
(BRASIL, p. 28-29).

Essa abordagem objetiva que o aluno torne-se apren-
diz e criador; aponta a imagem como conteddo de trabalho
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na escola e passa a considerar a produgdo cultural e histérica
superando visdes que aproximam o ensino da arte de uma
vivéncia meramente expressiva e pragmatista. Assim, atra-
vés da leitura, da contextualizacdo e do fazer artistico, a Pro-
posta Triangular indica um processo de integracdo e didlogos
favorecendo o contato do aluno com a arte produzida no seu
meio, se comprometendo com a ampliagdo da sua formagdo
estética e artistica — na e a partir da obra — e com a possibi-
lidade de os sujeitos experimentarem uma poética pessoal.

Na escolha do referencial tedrico consideramos a tra-
jetdria dos estudos académicos sobre o ensino da arte na
Regido do Cariri tanto no curso de graduacdo em pedagogia
guanto nos cursos de especializagdao que, no inicio dos anos
90 se assentaram na Abordagem Triangular. Também o traba-
Iho com os grupos de Estudos mantidos pelo Pélo URCA Arte
na Escola durante o periodo em que permanecemos a frente.
Somou-se ainda, na escolha da Abordagem triangular o fato
de o PCN Arte referendar esta abordagem reconhecendo-a e
afirmando-a como fundamento para uma pratica contempo-
ranea no ensino da arte.

Vale salientar que essa abordagem, no nosso entendi-
mento, possibilita o didlogo com outras abordagens contem-
poraneas para o ensino da arte como, por exemplo, a cultura
visual tornando possivel a elaboracgdo de variadas praticas de
ensino em arte.

A abordagem critica de Giroux (1997) também subs-
tanciou a fudamentagdo tedrica da nossa proposta um vez
que ela nos ajudava a pensar e entender o papel do professor
como sujeito propositor em contraposi¢cdo a tendéncia em
reduzir os professores ao status de “técnicos especializados”
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dentro da burocracia escolar. Segundo o autor, nessa tendén-
cia, a agdo docente se restringiria a simples condi¢do de ad-
ministrar e implementar programas curriculares ignorando-
se a inteligéncia, julgamento e a experiéncia dos professores
ao invés de favorecer a sua participagao ativa no desenvolvi-
mento e na apropriagao critica do curriculo.

Ao colocarmos a disposi¢cdo do professor um material
visual de apoio didatico em arte a fim de compreender como
estes elaboram propostas de ensino, ensejamos uma inves-
tigacdo das possibilidades destes sujeitos desenvolverem,
dentro da sua capacidade de interpretacdo e planejamento
conteudos e atividades na disciplina de artes. Para além de
técnicos especializados, como bem enfatizou Giroux (1997),
vislumbramos o professor como um sujeito capaz de criar e
propor, a quem devem ser dadas condi¢Ges e possibilidades
para o exercicio dessa disposicdes.

ORGANIZAGCAO DO MATERIAL

O material didatico apresenta imagens de elementos
do patrimonio artistico- cultural da regido disponibilizado aos
professores por meio de trés xilogravuras originais e trés re-
produgdes de imagens, sendo duas referentes a esculturas
em madeira e uma imagem referente aos grafismos encon-
trados em brinquedos de flandres muito presentes no coti-
diano de professores e alunos.

As imagens estdo dispostas em uma pequena mala de
madeira, semelhante as utilizadas pelas pessoas mais simples
da regido para a guarda de seus pertences.? Confeccionada

25 E comum também que estas malas sejam adquiridas pelos romeiros do Padre
Cicero no Juazeiro do Norte durante a celebracao das romarias.
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manualmente com grafismos produzidos pelo artesdo Jodo
Bosco, a mala que acolhe o material convida professores e
alunos a uma viagem, explorando aspectos do modo de ser,
viver e celebrar do povo.

No interior de cada mala, constam trés xilogravuras
originais feitas pelo xilégrafo da Lira Nordestina, José Louren-
¢o representando:

I. Um grupo de brincantes do reisado, “folguedo que
percorre as ruas e os sitios do Cariri, principalmente nos me-
ses de dezembro a janeiro (...) vestidos como gladiadores ro-
manos, tendo as roupas enfeitadas com espelhos e fitas colo-
rida” (BEZERRA, 2003, p. 23-27).

Il. A representacdo de um Engenho, estabelecimento
agricola destinado ao fabrico de mel, rapadura e cachaca,
elemento muito significativo e representante da Cultura, His-
toria e da economia da regido.

Ill. Arepresentagdo de um aspecto da romaria no Jua-
zeiro do Norte, onde o artista enfoca 0 momento em que um
romeiro é fotografado ao lado de uma estatua do Padre Ci-
cero.

Das trés pranchas com imagens, duas apresentam re-
producdes de obras do escultor Manuel Graciano e ambas
trazem:

I. Uma representagdo da banda cabagal, grupo popular
gue anima as festas dos sitios e das cidades no Cariri.

Il. Uma figura zoomorfa representando o mundo ima-
gindrio do artista, povoado por bichos fantasticos, cuja obra
original pertence ao acervo da URCA.
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A terceira prancha traz a fotografia dos grafismos en-
contrados em carrinhos de flandres; brinquedos bastante co-
mercializados nas feiras do interior do Nordeste.

Para subsidiar o planejamento dos professores, in-
tegra o material um livro organizado em quatro momentos
que procuram: contextualizar a abordagem triangular como
fundamento tedrico, apresentar os artistas e seus trabalhos -
aqui materializados na xilogravura, na escultura em madeira
e nos grafismos; abordar situagdes de leitura das imagens e
sugestdes de experimentagcdes com cada modalidade das ar-
tes visuais para que o professor, a partir delas, elabore suas
proposi¢oes didaticas.

Todo esse material foi pensado como instrumento de
mediagdo pedagdgica entre a cultura local e a agdo educativa
da escola por meio das aulas de arte. A ideia de mediagao
é entendida como ag¢do intermediadora por meio da qual se
pode aproximar duas realidades. Vale ressaltar que, essa ati-
vidade sé se concretizou, de fato mediante a atua¢do do do-
cente nesse processo haja vista que o material ndo se consti-
tui uma unidade disjunta.

O USO DO MATERIAL NA REDE MUNICIPAL DO CRATO
COMO OBJETO DE PESQUISA

Inicialmente, o material O Cariri nas Tramas da Arte, da
Imagem e da Cultura foi langado na Universidade com a parti-
cipacdo de professores da rede Municipal. Mediante parceria
formal com a Secretaria de Educacgdo foi pensada uma ativi-
dade de pesquisa e a0 mesmo tempo de acompanhamento
dos professores a fim de verificar os usos e a vivéncia de pro-
postas de trabalho.
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Assim, foi firmada uma parceria entre a URCA - por
meio da Pro-Reitoria de Extensdo -, e a Secretaria de Edu-
cacdo do Municipio de Crato, possibilitando a realizagdo do
trabalho com 36 professores que atuavam no ensino da arte
do 62a092ano representando 12 escolas da rede; no entan-
to, como sujeitos da pesquisa foram eleitos dezesseis destes
professores.

Para a condugdo da pesquisa foi sistematizado um en-
contro a cada dois meses durante o ano de 2009 totalizando-
se, assim, cinco reunides onde os professores apresentavam
suas vivéncias, dificuldades encontradas e alternativas de tra-
balho. A socializagcdo dessas através do relato de experiéncias
foi organizada sob a forma de relatos orais, algumas vezes
acompanhadas pela apresentagao de produgdes feitas du-
rante as aulas de artes.

A utilizagdo de questionadrios, contendo questdes es-
truturadas possibilitou a defini¢do do perfil sociocultural dos
participantes assim como, o registro de atividades vivencia-
das pelos docentes. Questdes especificas apontaram para co-
mentdrios que referendavam a identificagao e justificativa do
uso de determinada imagem.

ACHADOS INICIAIS

A primeira questdo a ser compreendida, no trabalho
com os professores, foi a identificagao de suas habilitagbes e
assim observamos que dos dezesseis docentes, nenhum ha-
via cursado a licenciatura em arte. Foi notado, no entanto,
gue a maioria destes era proveniente das licenciaturas em
Pedagogia e Letras.
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Ao buscarmos elementos para compreensao desse
quadro que apontava a prevaléncia de duas habilitagdes, a
coordenacdo da drea de cédigos e linguagens da Secretaria
de Educacdo justificou que tal situagdo decorreu da preocu-
pacdo com a lotacdo dos professores em disciplinas afins.

Por conseguinte, houve o interesse em compreender
o tempo de docéncia que os professores possuiam indepen-
dente do tempo de trabalho com a disciplina arte e assim
constatamos uma variagdo que se situava entre menos de
um ano até 25 anos de atuacdo, todavia a maior parte dos
docentes ja exercia o magistério ha mais de 10 anos.

O tempo de docéncia dos professores denotou que se
tratava de um grupo que possuia vivéncia consideravel no
magistério e que ja havia participado de outras propostas
politicas, curriculares e de formagdo docente que Ihes possi-
bilitava entender que o desenvolvimento do trabalho com o
material representava uma alternativa de atuacdo pedagogi-
ca no ensino da arte.

Outra questdo da pesquisa foi verificar se os professo-
res ja utilizavam a cultura regional como contetdo de ensi-
no posto que tal indicagdo estava contemplada na proposta
curricular da Secretaria de Educagdo. As respostas revelaram
que 81% ja considerava o aspecto regional em seu trabalho
circunstancia que poéde ser analisada como bastante relevan-
te para a identificacdo dos docentes com o material.

Com relagdo a abrangéncia do material por meio da
sua utilizagdo junto aos alunos, constatamos que 1.486 (mil
quatrocentos e oitenta e seis) estudantes do 62 ao 92 ano
do ensino fundamental estiveram envolvidos nas praticas
difundidas pelos professores. Isso nos fez perceber quanto
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o investimento na instrumentalizagdo bem como na forma-
¢do docente consegue repercutir diretamente na comunida-
de discente. Outra questdo importante foi constatar que o
maior niumero de alunos atendidos com o material no grupo
estudado estava situado entre as turmas de 62 e 72 ano.

A investigacdo acerca do encontro do professor com
o material revelou uma identificagdo com duas imagens que
constituiam aspectos da tradicao local, sendo elas o enge-
nho e o reisado, denotando a afinidade dos professores com
essas representagdes, condi¢do esta que influiu tanto na es-
colha quanto na elaboragdo de propostas didaticas a partir
dessas imagens.

0S USOS E VIVENCIAS NA PESQUISA COLABORATIVA

De posse do material e orientados a planejar suas au-
las, os professores elaboraram vivenciaram diversas propos-
tas durante o ano letivo de 2009. Estas propostas estiveram
em sua maioria situadas no campo das artes visuais, embora
como ja enunciamos anteriormente, mesmo os professores
ndo possuindo habilitagdo em arte, contudo eles ousaram
na exploracdo de recursos alternativos e de materiais natu-
rais para composicdo de trabalhos ligados ao fazer artistico,
pesquisaram juntamente com os alunos sobre elementos da
visualidade do cotidiano e tragcos das expressdes tradicionais
materializando as descobertas em suas poéticas, desenvolve-
ram visitas a centros culturais e feiras livres, além da elabo-
racdo de projetos para montagem de exposicdo das praticas
vivenciadas.

Vale salientar que os resultados obtidos mediante o
trabalho de professores ndo habilitados em arte revela um
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tipo de saber apontado por Tardif (2008) como experiencial
apoiado “no exercicio de suas fungdes e na pratica de sua
profissdo” uma vez que “desenvolvem saberes especificos
baseados em seu trabalho cotidiano e no conhecimento de
seu meio” (p. 38-9). Interpelados sobre a importancia do ma-
terial para o fazer pedagoégico, alguns professores afirmaram
a positividade da sua contribuicdao conforme declarou Huilna
Silva?¢, “contribui de forma valiosa ja que somos carentes de
material no nosso fazer artistico em sala de aula” enquanto
que o professor Ivanildo Tomaz?’ revelou que o material “da
asas a imaginacdo do professor” e ainda nessa perspectiva
o docente AntOnio Pereira® acrescentou sobre a aceitagdo
perante os alunos “eu gostei muito porque os alunos se mos-
traram bastante curiosos sobre os temas e o material”.

CONCLUSAO

Reconhecemos que o contato com professores foi
um elemento importante na definicdo e elaboragdo de uma
proposta que vislumbrou contribuir com o ensino de artes
na regido do Cariri. A partir da necessidade revelada pelos
docentes foi possivel relacionar contetdos de artes as mani-
festagBes regionais tendo como instrumento de mediacdo o
material educativo O Cariri nas tramas da arte, da imagem e
da cultura em consonancia com a indicagdo da Lei de Diretri-

26 Questionario aplicado em agosto de 2009. Professora Huilna Faustino Silva,
docente da Escola Dom Vicente de A. Matos.

27 Questionario aplicado em setembro de 2009. Professor Francisco Ivanildo
Lima Tomaz, docente da Escola Gonzaga Mota.

28 Questionario aplicado em agosto de 2009. Professor Ant6nio Pereira do Na-
scimento, docente da Escola Sénia Callou.
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zes e Bases 9.394/96 que recentemente acrescentou que “0
ensino da arte especialmente em suas expressdes regionais,
constituird componente curricular obrigatério nos diversos
niveis da educacgdo basica, de forma a promover o desenvol-
vimento cultural dos alunos”.

O reconhecimento dos docentes com o material ates-
tou a significagcdo que o conteldo presente nas imagens tra-
duziu o que, a nosso ver facilitou a emergéncia de projetos
de trabalho tendo a media¢do/aproximacdo do aluno com
artistas e imagens representativas da cultura local como uma
das intengdes presentes. Tal aproximagdo promoveu a circu-
lacdo cultural pelo acesso a alguns elementos constituintes
do acervo artistico da regido para além dos conteddos comu-
mente eleitos no ensino da disciplina arte.

Ainda em relagdo aos resultados no campo pedagdgi-
co compreendemos que a utilizagdo do material gerou no-
vos aprendizados, revelou um determinado modo de fazer
que diz respeito a didatica do ensino de artes, podendo tais
experiéncias vivenciadas pelos professores, traduzir-se em
conhecimentos tedrico-metodoldgicos. Para além de uma
descricdo o relato da experiéncia se inscreve como um corpo
de conhecimento que permite o levantamento de diversas
questdes que possivelmente servirdo para que mais sujeitos
pensem outros problemas no que tange ao ensino de arte.

A nossa experiéncia como coordenadores de grupo de
estudos, o contato com professores de arte da regido, a cria-
¢do de um material didatico para subsidiar o ensino gerou,
por conseguinte, varios desdobramentos dentre eles pode-
mos ressaltar o desencadeamento de uma discussdo politica
acerca da necessidade de licenciatura em arte na regido do

173



ONTOLOGIA, ESTETICA E CRISE ESTRUTURAL DO CAPITAL

Cariri que culminou com a criagdo dos primeiros cursos pela
URCA em 2008. Nessa empreitada ressaltamos nosso com-
promisso e participagdo na linha de frente para a criagao das
licenciaturas em artes visuais e teatro na URCA.
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CRITICA LITERARIA E A CONSTRUCAO DO SER
SOCIAL EM MEMORIAS POSTUMAS DE BRAS CUBAS

Welligton Soares

INTRODUGCAO

A produgdo literaria de Machado de Assis (1839 — 1908)
é bastante extensa e variada. Além de romances, escreveu
ele teatro, poesia, contos e cronicas, e fez algumas traducdes.
Essa atividade de escritor seguiu-lhe quase toda sua existén-
cia, desde 1855 com a publica¢do dos seus primeiros versos na
revista Marmota, até o Memorial de Aires publicado em 1908.

Entretanto, o que chama a atengdo da critica literaria
ndo é a extensdo e a variedade da obra machadiana, mas
aquilo que afirma Barreto Filho (1997, p. 152 ):

A sua importancia, na vida intelectual brasileira, ndo en-
contra paralelo, pela qualidade e abundancia da obra e
pelo carater inconfundivel do escritor, que atravessou
incolume todos os movimentos e escolas, constituindo
um mundo a parte, um estilo composto de técnicas pre-
cisas e eficazes, e uma galeria de tipos absolutamente
realizados e convincentes.

A qualidade e o aprimoramento de sua obra ndo se de-
ram, contudo, imediatamente. Foi um processo lento e medi-
tado, em que a preocupagdo com o fazer literario e a obser-
vacdo dos fatos exteriores e interiores ao homem revelam,
pouco a pouco, a maturidade do escritor.
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Se considerarmos na obra de Machado de Assis a exis-
téncia de duas fases distintas - uma que se encerra com a pu-
blicacdo de laia Garcia (1878) e a outra com o surgimento do
romance Memodrias postumas de Bras Cubas (1881) - temos
ai a certeza de um escritor que modificou e aprofundou o seu
modo de criagdo literdria ao longo de toda sua obra.

Para Barreto Filho, isso se deve ao “exercicio cotidiano,
tornado habitual, de aproveitar a experiéncia de todos os dias
no trabalho paciente e constante de modela-la em formas
mentais, cada vez mais acabadas e perfeitas” (1997, p. 152).
O que sobressai nas palavras do critico é um trabalho com a
escrita que procura, a partir da propria pratica ininterrupta,
o aperfeicoamento. A maneira de dizer, de plasmar imagens e
de construir formas “cada vez mais acabadas e perfeitas” sao
preocupacdes constantes de Machado de Assis.

No entanto, se Machado de Assis se limitasse a busca
da forma perfeita e deixasse de lado a realidade concreta,
nao teria ele avangado em qualidade. O aprimoramento da
literatura machadiana, a nosso ver, completou-se somente
qguando ele atingiu a segunda fase. Isso ndo foi pura coinci-
déncia, pois, apropriando-se dos aspectos do cotidiano do
Segundo Império, soube objetiva-lo de maneira que o esfor-
¢o da composicdo colocasse em xeque a realidade.

Na fase romantica, esse processo ainda ndo existia em
Machado de Assis, ou existia apenas em gérmen, uma vez
que o cotidiano burgués aparece de modo artificial. Como
afirma ainda Barreto Filho:

Os outros romances que se seguem, A méo e a luva,

Helena e laid Garcia, recaem na imitagdo dos moldes
existentes. Triunfa neles a tendéncia geral, volta a pre-
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dominar a influéncia do ambiente, e o impulso de pene-
tragdo psicoldgica é estancado pelo jogo das situagGes
romanescas (1997, p. 152).

Entdo, segundo podemos compreender das palavras
acima, o que muda na obra de Machado de Assis é a maneira
diferente de olhar para o cotidiano burgués a partir de Me-
morias pdstumas de Bras Cubas que resultard na busca de
uma forma irénica, reflexiva e questionadora das situagGes
reais. Esse fato levara, também, o romancista a discutir, no
espaco do romance, a prépria narrativa, instaurando o texto
moderno na literatura brasileira. De acordo com Jodo Ale-
xandre Barbosa (1993), Machado de Assis, pois, questiona a
relacdo entre ficcdo e realidade.

Na primeira fase, encontramos exercicios de compo-
sicdo em que o cotidiano burgués é objetivado por meio de
caracteres que se definem pelos sentimentos genéricos, pela
ambicdo, pelo amor, pela gratiddo. Mais uma vez se referindo
aos romances romanticos de Machado de Assis, Barreto Filho
considera-os da seguinte forma:

O que hd nesses livros é auséncia de tensdo. O espiri-
to estd repousado e funcionando num ritmo frouxo. E
uma voz sonolenta que se exprime, numa espécie de au-
tomatismo ou habito de escrever. Todo o esforgo esta
concentrado nos recursos técnicos, a sua preocupagao
é, por equivoco, produzir livros dentro da arte, isto &,
acompanhando os padrdes do romance, e desistindo do
caminho divergente que fora indicando em Ressurrei-
¢do (1997, p. 158-9).

Com os romances da fase realista, o escritor carioca
opera justamente o contrario do que estd exposto acima:
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Machado descobriu enfim a sua vocagdo verdadeira:
contar a esséncia do homem, em sua precariedade exis-
tencial. As suas personagens ndo apresentam mais uma
estrutura moral unificada e tipica. Sdo antes seres divi-
didos consigo mesmos, embora sem lutas violentas, ja
naquele estado em que a cisdo interna entra no declive
dos compromissos e da instabilidade do caréter. O ho-
mem ndo é mais aquele ser responsavel dos romances
anteriores; é um joguete de forgas desconhecidas. O
seu livre arbitrio estd limitado ndo so6 pelos obstaculos
que a natureza indiferente oferece, mas pelas contradi-
¢Oes e perplexidades internas (1997, p. 159).

As palavras de Barreto Filho sdo bastante oportunas,
mas ndo suficientes, a nosso ver, para explicar a natureza do
processo literario de Machado de Assis. E preciso considerar,
antes de tudo, o homem em suas reais condi¢des de vida,
isto é, em seu cotidiano. Neste, é que ele cumpre seu papel
verdadeiro e revela-se em sua esséncia, seja como um sujeito
critico e revolucionario, seja como alguém cooptado e rea-
cionario.

O fato de defendermos o ponto de vista que o proces-
so de criacgdo literaria inicia-se numa perspectiva do cotidia-
no ndo significa dizer que o romancista ndo tente transcen-
dé-lo pela imaginagdo. No caso especifico de Machado de
Assis, podemos afirmar que ele cumpre devidamente o papel
de (re)criar o cotidiano por meio da expressao literaria. Mas
para (re)criar e imaginar o real é preciso partir dele, seja para
afirma-lo ou para nega-lo. Nesse sentido, o estilo e o gosto
artistico ndo devem ser considerados a partir de conceitos
abstratos, porquanto sdo frutos de condigGes histéricas.
Além disso, o cotidiano ndo é exclusivo somente da litera-
tura engajada, mas também daquela que exagera na fuga da
realidade.
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Do ponto de vista do discurso literario, o que podere-
mos considerar é que o cotidiano, tanto o do escritor com
todas as implicagdes histérico-sociais, como o (re)criado na
obra, aparece em algumas obras mais implicito do que em
outras. A esse proposito, afirma Dominique Maingueneau
(1996, p. 90-1):

Qualquer obra que figura no corpus da literatura leva
seu leitor a perseguir o implicito. Existem até obras que
se consideram “alegdricas”, “simbdlicas”, “metafori-
cas”..., isto é, que indicam claramente ao leitor que é
necessario perseguir o implicito.

Nesse sentido, o cotidiano pode ser refletido de manei-
ra explicita como na literatura de aspectos realistas, ou de for-
ma mais sutil como na literatura alegdrica. Aqui, precisamos
compreender os procedimentos estéticos de cada proposta
literdria, a fim de podermos vislumbrar a importancia do co-
tidiano para a objetivacdo da obra que se deseja construir.

Portanto, é relevante nos referirmos ao capitulo O
Papel Reservado ao Escritor, de Jean-Michel Massa. Nele,
observamos que o cotidiano de Machado de Assis, isto &,
sua vivéncia e experiéncia enquanto homem social mantém
um constante didlogo com seu oficio de escritor. Esse oficio
nasce, desenvolve e amadurece a partir de um esforgo per-
manente entre a subjetividade do homem e as forgas objeti-
vas da cotidianidade. Significa, pois, aquilo que Jean-Michel
Massa declara sobre Machado de Assis, depois que este se
distancia de polémicas e panfletos:

E uma reflexdo ordenada e coerente sobre os proble-
mas postos pela literatura do Brasil, no momento em
que Machado de Assis descobria a sua complexidade.
Desenvolveu as suas ideias num estilo firme e colorido,
isento de inten¢Oes polémicas (1971, p. 200).
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Para compreendermos, entdo, a literatura machadia-
na, precisamos, sem duvida, investigar o momento por que
passava nossa literatura no século XIX, com todas as suas
significacdes de estilo e contextualizagdo. Com o embate de
forgas dialéticas, surge o estilo de Machado de Assis. Essa
tensdo geradora acontece com a obra de qualquer escritor.
wwEntretanto, como nao ha um modelo fixo ou um esque-
ma determinista, é necessario analisar o processo criador de
cada uma, a fim de compreender a poética que existe nela.

N3o obstante Jean-Michel Massa (1971, p. 201) se re-
fira, no capitulo supracitado, a um texto de Machado de As-
sis publicado em 1859, na revista Marmota, cujo titulo é “O
Passado, o Presente e o Futuro da Literatura”, confessa
que “neste texto ja encontra a maioria dos pensamentos com
que ele assentou o imponente edificio de sua reflexdo cri-
tica.”A partir de entdo, Machado de Assis percebe, pouco a
pouco, os problemas estéticos da literatura de sua época. Na
tentativa de compreendé-los, conforme o debate existente
nos jornais e revistas que circulavam e segundo as leituras
que fazia da literatura estrangeira, foi esbogando sua propria
poética. Esta, portanto, traz em seu cerne problemas éticos e
politicos, embora o autor deseje desvencilhar-se deles.

Talvez a tensdo entre a subjetividade do escritor Ma-
chado de Assis e seu cotidiano objetivo nos ajude a com-
preender melhor a complexidade, a inovagao e a rebeldia
de Memodrias pdstumas de Brds Cubas, tanto nos aspectos
tematicos quanto nos elementos estruturais. Por isso, Lucia
Miguel Pereira interpretou tdo bem o valor dessa obra para
a nossa literatura, ainda que no momento da publicagdo, em
1881, impressionou menos o publico leitor do que o Mulato,
romance de Aluisio Azevedo. Isso porque este seguiu o mo-
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dismo da estética naturalista de Emile Zola e Ega de Queirés.
Ao passo que, em Memodrias pdstumas:

Varriam-se de um golpe o sentimentalismo, o moralis-
mo superficial, a ficticia unidade da pessoa humana, as
frases piegas, o receio de chocar preconceitos, a con-
cepgdo do predominio do amor sobre todas as outras
paixOes; afirmava-se a possibilidade de construir um
grande livro sem recorrer a natureza, desdenhava-se a
cor local, colocava-se um autor pela primeira vez dentro
das personagens; surgiam afinal homens e mulheres, e
ndo brasileiros, ou gatchos, ou nortistas, e — last but not
least — patenteava-se inglesa em lugar da francesa, in-
troduzia-se entre nds o humorismo (MIGUEL-PEREIRA,
1956, p. 53-54).

Ora, a interpretacdo acima acerca do romance ma-
chadiano reflete, sem duvida, as reflexdes e preocupagdes
do autor sobre a literatura de um modo geral. Observamos,
assim, que a medida que essas reflexdes e preocupagdes de
Machado de Assis iam se modificando, o seu estilo também
ia tomando fei¢Ges diferentes. Isso explica, talvez, porque ele
ndo tenha se prendido a uma escola literaria especifica. Ao
contrario, sempre teve plena liberdade de escrever com seu
proprio modo de ser, que era, ambiguamente, nunca se reve-
lar enquanto homem em seus romances.

E evidente que o cotidiano intelectual e social do es-
critor possibilitou, nesse sentido, o estilo machadiano, como
este interferiu, sem duvida, na concepcdo de literatura e de
sociedade que os escritores compreendem hoje. Dessa for-
ma, ha decerto uma relagao dialética entre o cotidiano e a li-
teratura. A nossa pretensao, pois, é investigar e compreender
como se da essa relagdo. Em outras palavras, de que forma
o cotidiano de Machado de Assis contribui para a sua criagdo
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literaria e de que maneira a sua concepgao estética dialogou
com a sociedade em que ele vivia.

Foi justamente com essa perspectiva de analise que
Roberto Schwarz estudou o romance machadiano. A respeito
das questdes formais de Memdrias postumas de Bras Cubas,
o critico enfatiza:

Digamos entdo que no curso de sua afirmagdo a versa-
tilidade do narrador faz pouco de todos os contetdos e
formas que aparecem nas Memodrias, e os subordina, o
que lhe proporciona uma espécie de fruigdo. Neste sen-
tido a volubilidade é como propusemos no inicio destas
paginas, o principio formal do livro ( SCHWARZ, 1997,
p. 31).

Ligada ao constante afastamento das normas, a volu-
bilidade do narrador de que fala Roberto Schwarz significa
um comportamento instavel do ser ficcional, que reflete um
homem cosmopolita de fim de século. Devido a esse tem-
peramento flexivel e imprevisto é que o estilo de Memodrias
postumas, ou melhor, “o principio formal do livro” desobe-
dece a quaisquer modelos fixos. Estes seriam insuficientes e
incoerentes para representar, no nivel estético, a complexi-
dade e imprevisibilidade humanas.

O SER SOCIAL COMO OBJETIVAGAO ESTETICA

O nosso objetivo constitui-se em analisar de que forma
Machado de Assis objetiva, no plano estético de Memarias
péstumas de Bras Cubas, o narrador/personagem como ser
social, a partir do relato sobre o seu préprio cotidiano. Para
isso, nos apoiamos, sobretudo, no livro Os principios ontol6-
gicos fundamentais de Marx, “volume que reproduz o capi-
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tulo 4 da primeira parte da Ontologia do ser social” (LUKACS,
19007), segundo o tradutor Carlos Nelson Continho.

A investigacdo sera desenvolvida a partir do método
dialético, que compreende o percurso das condi¢gdes concre-
tas para a criagdo literaria e vice-versa.

Memarias péstumas de Bras Cubas é um romance
composto por cento e sessenta capitulos curtos, sem uma
linearidade convencional. A narrativa, logo, rompe com a es-
trutura tradicional com comego, meio e fim. Esse é apenas
um dos fatores que apontam a obra de Machado de Assis
como moderna para sua época, ou de vanguarda, pois revo-
luciona a estrutura, a linguagem e a tematica, enfim, a ma-
neira como se tratam as questdes literdrias. Nesse sentido, a
forma e o conteudo adquirem, na pena do romancista, uma
perspectiva que anuncia o novo, a mudanga, a revolugdo da
literatura brasileira.

A partir de Memdrias pdstumas de Bras Cubas, a lite-
ratura brasileira toma um rumo diferente daquela que vinha
sendo produzida desde entdo. Tanto do ponto de vista da téc-
nica como do conteulido, o autor oferece ao leitor uma forma
diferente de recriar a realidade a partir da arte literaria.

Embora o autor, no prélogo “Ao leitor”, afirma “fugir a
um prologo explicito e longo” (p. 6), ele nos oferece algumas
dicas para compreender melhor seu romance. Primeiramen-
te, trata da receptividade da obra (ASSIS, 1995). O publico
leitor, a seu ver, pode reduzir-se a cinco leitores. Por qué?
Isso se deve, com certeza, a proposta inovadora de fazer ro-
mance, fragmentada e sem preocupagdo de prender o leitor
nas peripécias narrativas. Nesse sentido, Machado de Assis
foge ao padrdo usual do romance romantico e naturalista,
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porque estes ndo lhe oferecem uma dimens3o estética favo-
ravel para objetivar um ser social ambiguo e complexo diante
das contradigbes do cotidiano burgués que surge no final do
Segundo Reinado.

Depois, o escritor confessa ter usado a “forma livre”
e “algumas rabugens de pessimismo”, acrescentando, em
seguida: “escrevia-a com a pena da galhofa e a tinta da me-
lancolia”. Esses elementos, sem duvida, importantes para o
significado geral de Memodrias pdstumas, sugerem certo dis-
tanciamento em relagdo ao fazer romanesco, sem a preten-
sdo de ser “original”, uma vez que o proprio escritor cita, ain-
da no prélogo, os autores com quem seu estilo ird dialogar.

O proélogo da obra, nesse sentido, evidencia a preocu-
pagdo com a recepgdo do texto, por isso dirige-se ao leitor
a titulo de fazer ressalvas e esclarecimentos, ainda que seja
feito com escarnio e ironia. Ele, portanto, suscita o debate
sobre o horizonte de expectativa do publico-leitor no Brasil.?*

O narrador Brads Cubas se autodenomina “defunto
autor” em contrapartida com “autor defunto”, atestando a
mudanca por que passava o modo de produc¢ao daquele mo-
mento da histdria literaria brasileira. Ele fala justamente da
recepcdo, da técnica e da aceitagdo da obra, comparando-a
com um dos livros do escritor francés Stendhal:

Que Stendhal confessasse haver escrito um de seus li-
vros para cem leitores, coisa é que admira e consterna.
O que ndo admira, nem provavelmente consternard é
se este outro livro ndo tiver os cem leitores de Stendhal,

29 A proposito da recepcao de obras literarias e do horizonte de expectativa
do leitor, ver: JAUSS, Hans Robert. A histéria da literatura como provocacéo a
teoria literaria. Sao Paulo: Atica, 1995.
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nem cinquenta, nem vinte, e quanto muito, dez. Dez?
Talvez cinco. Trata-se, na verdade, de uma obra difusa,
na qual eu, Bras Cubas, se adotei a forma livre de um
Sterne ou de um Xavier de Maistre, ndo sei se lhe meti
algumas rabugens de pessimismo. Pode ser. Obra de fi-
nado. Escrevi-a com a pena da galhofa e a tinta da me-
lancolia, e ndo é dificil antever o que podera sair desse
conubio. Acresce que a gente frivola ndo achara nele o
seu romance usual; e ei-lo ai fica privado da estima dos
graves e do amor dos frivolos, que sdo as duas colunas
maximas da opinido (ASSIS, 1995, p. 16).

Ha, pelo menos, trés pontos importantes entrevistos
no excerto acima, no que diz respeito a obra e ao leitor. Pri-
meiro, o narrador discute a aceitacdo da obra pelo publico,
revelando sua projecdo quanto ao numero provavel de leito-
res. Essa visdo ndo é s6 de modéstia, é também de ironia, se
levar em consideragdo o sistema literario brasileiro da época
em que foi publicado o livro, pois o alvo das ironias era a esté-
tica romantica, mas sobretudo aqueles leitores que viam nela
a Unica perspectiva de arte literaria, por isso que afirma ser o
seu publico leitor, no maximo, dez.

O segundo ponto levantado pelo narrador das Memoé-
rias péstumas, como uma espécie de justificativa do diminuto
publico, é a propria natureza da obra que esta apresentando.
Por isso, caracteriza-se como “obra difusa”, de “forma livre”,
com “algumas rabugens de pessimismo”, “obra de finado”, e
escrita “com a pena da galhofa e a tinta da melancolia”. O que
se entrevé ai, na verdade, é a desconstrugao do horizonte de
expectativa da estética romantica e a projecao da estética
realista. Entre elas, o narrador Bras Cubas, em cuja voz en-
contramos a ressonancia da voz de Machado de Assis, numa
interacdo dialdgica, coloca como centro da questdo o leitor.

Tanto é assim que o prdélogo se dirige unicamente a ele, ndo

186



ONTOLOGIA, ESTETICA E CRISE ESTRUTURAL DO CAPITAL

importando se seja “gente grave” ou “gente frivola”, mas ao
leitor com o sentido coletivo.

Por ultimo, Bras Cubas fala da “opinido”, ou seja, do
impacto que a obra causard no ato da leitura. Este momento
é justamente o fulcro da estética da recepcdo defendida por
Hans Robert Jauss. A partir dele constréi-se a histéria de uma
obra. Portanto, a investigagdo que tem o intuito unicamente
de mergulhar no texto de Memdrias péstumas de Bras Cubas,
segundo a perspectiva metodolégica de Jauss, é apenas par-
cialmente verdadeira. A andlise sera completa somente se
levar em conta o efeito que a obra causou no ato da leitura,
tanto na época da primeira publicagdo como também nos
momentos sucessivos de cada geragao de leitores.

Logo no inicio do primeiro capitulo, o narrador afirma
sua intencdo de narrar sua histéria pela morte, e ndo pelo
nascimento como de costume, e confessa: “ndo sou propria-
mente um autor defunto, mas um defunto autor”. (p. 17). Re-
vela, nesse entrecho, a critica aos autores que permanecem a
usar velhas estruturas rigidas, com comego, meio e fim, para
contar, quase sempre, as mesmas historias.

Falecido aos 64 anos, em 1864, o narrador admite: “E
foi assim que cheguei a clausula dos meus dias; foi assim que
me encaminhei para o undiscovered country de Hamlet, sem
as ansias nem as duvidas do mogo principe, mas pausado e
tropego, como quem se retira tarde do espetaculo” (p. 17)

Percebe-se que o narrador é um sujeito sem ilusdo. Vi-
veu uma realidade cruel, ndo como vitima, mas como possivel
causador dela. Abastado, porque “possuia cerca de trezentos
contos” (p. 17), ele contara postumamente suas memoarias,
sem escrupulos e com imparcialidade, de modo que o leitor
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serd capaz de julgd-la por si mesmo. Para compreendermos
bem esse homem que deixa a vida desiludido, frio e sarcasti-
co, precisamos conhecer o modo de existéncia na sociedade
e época em que ele viveu. De que forma ele interagiu com a
sua realidade concreta? Como sua subjetividade influenciou
e deixou-se influenciar pelas condi¢des objetivas? E, sobre-
tudo, como Machado de Assis trabalhou essas questdes no
plano estético? O reflexo estético consegue, no romance ma-
chadiano, alcancgar a dialética da universalidade, singularida-
de e particularidade, teorizada por Georg Lukacs.

A causa da morte, segundo o préprio narrador, foi me-
nos a pneumonia do que o emplasto, inven¢cao ambiciosa que
reunia, a um sé tempo, a cura para nossa triste humanidade,
a fortuna e a gldria (ver capitulo 2). Dessa declaragdo, ja po-
demos notar o carater psicoldgico de Bras Cubas. Um sujeito,
cuja personalidade vai se desenvolver no embate com a rea-
lidade particular de seu meio social, tece ao longo da narrati-
va, reflexdes sobre sua propria condi¢cdo de parasita burgués
no Brasil do século XIX.

Capitulo curioso e interessante é “A Ideia Fixa”. O que
deveria ser uma narragdo sobre o surgimento da ideia sobre
o medicamento milagroso, o narrador conclui apenas fazen-
do consideragBes aparentemente vagas sobre o assunto.
Esse procedimento, que ndo é aleatdrio, repete-se com ou-
tros capitulos da obra. Dessa maneira, concorre a estrutura
e o sentido geral do romance. Talvez, também seja inten¢do
de Machado de Assis provocar o leitor, por isso seu narrador
admite, em tom provocativo:

Veja o leitor a comparagao que melhor lhe quadrar, ve-
ja-a e ndo esteja dai a torcer o nariz, s6 porque ainda
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ndo chegamos a parte narrativa destas memorias. La
iremos. Creio que prefere a anedota a reflexdo, como
os outros leitores, seus confrades, e acho que faz mui-
to bem. Pois |14 iremos. Todavia, importa dizer que este
livro é escrito com pachorra, com a pachorra de um
homem ja desafrontado da brevidade do século, obra
supinamente filoséfica, de uma filosofia desigual, ago-
ra austera, logo brincalhona, coisa que ndo edifica nem
destroi, ndo inflama nem regela, e é todavia mais do que
passatempo e menos do que apostolado (ASSIS, 1995,
p. 21).

No trecho supracitado, ha elementos importantes que
nos ajudam a compreender, com mais clareza, o processo li-
terario de Machado de Assis, a partir da publicacdo de Me-
morias pdstumas de Bras Cubas. Primeiro, é o fato ja men-
cionado de o narrador se voltar diretamente ao leitor, a fim
de incita-lo para o debate, para a reflexdo e para a mudanca,
primeiro, da narrativa presa, linear, cdmoda e facil; depois,
para a transformagdo da estrutura social.

Em segundo lugar, temos a constante ironia, ja anun-
ciada no prologo pelo préprio narrador e relembrada aqui
por meio do termo “pachorra”. Ela é um dos recursos do
escritor carioca responsdvel pela sua forte singularidade, na
perspectiva lukacsiana, capaz de concentrar em um mesmo
homem, Machado de Assis, o confronto do velho e do novo,
do conformismo e da critica mordaz, da estagnag¢do de uma
classe e da busca de emancipag¢do de outra.

Finalmente, o terceiro elemento que podemos de-
preender do excerto supracitado é a meta-narrativa. Macha-
do de Assis, por intermédio do narrador, discute o préprio
procedimento literario no espaco da narrativa. Esse recurso é
um dos responsdveis por Jodo Alexandre Barbosa identificar
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Machado de Assis como escritor moderno, no sentido de jus-
tamente refletir e instaurar, no plano da narragdo, a discus-
sdo entre ficcdo e realidade. Tanto é assim, que no capitulo
em apreco, A Ideia Fixa, o narrador confessa: “Eu deixo-me
estar entre o poeta e o sabio”.

Outro elemento que verificamos desde o prélogo e
estd presente tanto nesse capitulo como em toda sua obra,
notadamente na fase realista, é a intertextualidade. Aparece
ela ora explicita, com a referéncia direta a historiadores, filo-
sofos e literatos, ora implicitamente, fazendo parte da estru-
tura, da linguagem e do estilo machadiano.

O pessimismo também estd presente em Memorias
postumas de Bras Cubas. O narrador, voltando-se mais uma
vez para os leitores, afirma: “Creiam-me, o menos mau é re-
cordar; ninguém se fie da felicidade presente; ha nela uma
gota de baba de Caim” (p. 23). H3, talvez, nessa passagem,
além do evidente pessimismo, a justificativa de narrar suas
memorias: “o menos mau é recordar”. Por meio delas, é pos-
sivel ao defunto autor o resgate de alguns valores humanos,
se ndo para ele, ao menos para o leitor a quem se dirige sem-
pre, convidando-o ao debate. Assim, a partir do relato parti-
cular de sua experiéncia de vida, pertencendo a uma classe
particular, a burguesia carioca do século XIX, o narrador atin-
ge a universalidade, porquanto trata de questdes pertinentes
a toda a humanidade, tais como a ambicdo, a paixdo, as re-
lagdes humanas em sociedade e a consciéncia do significado
da prépria morte diante das contradi¢Ges objetivas da vida.

Essas questOes ficam evidentes, paradoxalmente, logo
no capitulo chamado “O Delirio”. Machado de Assis, com uma
presteza de detalhes sobre o exato momento da loucura de
Bras Cubas, escolhe ironicamente esse instante para levantar
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problemas acerca da humanidade. Sob o véu da insanidade
do narrador, o autor desfila as mais sérdidas e sublimes ati-
tudes humanas:

[...] eu via tudo o que passava diante de mim, — flagelos
e delicias, — desde essa coisa que se chama gléria até
essa outra que se chama miséria, e via 0 amor multipli-
cando a miséria, e via a miséria agravando a debilidade.
Ai vinham a cobica que devora, a célera que inflama, a
inveja que baba, e a enxada e a pena, Umidas de suor, e
a ambicdo, a fome, a vaidade, a melancolia, a riqueza, o
amor, e todos agitavam o homem, como um chocalho,
até destrui-lo, como um farrapo (ASSIS, 1995, p. 28).

Das particularidades histéricas de cada século, que
passa como reldampago aos olhos de Brds Cubas, impossivel
de ser registrado na narrativa, o narrador sintetiza aquilo
que sobressai: o flagelo humano ou o ato da exploragdo do
homem pelo homem. Tanto o explorador como o explorado
sucumbem ao peso da efémera existéncia no mundo.

Depois de referir-se a morte e ao delirio, o narrador ini-
cia a histodria particular de sua vida, desde o nascimento até
a morte. A narrativa se desenvolve numa trajetéria circular.

No capitulo O Menino é Pai do Homem, o narrador tra-
ta de sua educacgdo familiar. Referindo-se aos pais, ele de-
clara: “Da elaboracdo dessas duas criaturas nasceu a minha
educacdo, que, se tinha alguma coisa boa, era no geral vicio-
sa, incompleta, e, em partes, negativa” (p. 33). Da educagdo
burguesa e conservadora, o menino Bras Cubas foi moldan-
do sua personalidade, a ponto de confessar: “afeicoei-me a
contemplagdo da injustica humana, inclinei-me a atenua-la, a
explica-la por partes, a entendé-la, ndo segundo um padrdo
rigido, mas ao sabor das circunstancias e lugares” (p. 33).
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E dessa maneira que as memérias de Bras Cubas fun-
cionam: como uma contemplagdo da sociedade hipdcrita,
em que foi educado e viveu estruturado sem rigidez, cujos
capitulos se desenvolvem a partir de fatos e de lugares cir-
cunstanciais. A particularidade da vida objetiva do menino,
interligada com sua subjetividade, gerou um homem cuja
personalidade plasmou a narrativa de suas memdrias. Ma-
chado de Assis tinha plena consciéncia disso, uma vez que
a constante reflexdo sobre o fazer narrativo percorre toda a
obra, instigado por construir a melhor maneira de narrar o
homem, com todos os meandros. No momento em que Bras
Cubas revela-se, desnuda-se ao leitor preconceituoso de sua
época e de seu meio, ele questiona também a postura da so-
ciedade inteira.

A fim de reforgar essa educagdao melindrosa, cita os
tios. Os dois tios, diferentes na profissdao e no comportamen-
to, complementam-se para acrescentar ao narrador um cara-
ter obsceno e inescrupuloso (tio Jodo), e hipdcrita e mediocre
(tio cbnego). Disso tudo resulta o que Bras Cubas diz a seu
proprio respeito:

O que importa é a expressdo geral do meio doméstico, e
essa ai fica indicada, — vulgaridade de caracteres, amor
das aparéncias rutilantes, do arruido, frouxiddo da von-
tade, dominio do capricho, e o mais. Dessa terra e desse
estrume é que nasceu esta flor (ASSIS, 1995, p. 34).

Portanto, Machado de Assis cria um narrador cuja
subjetividade conflituosa confronta-se com a realidade ob-
jetiva. Resultado disso, no plano literario, € uma narrativa
fragmentada, com recuos, sem se preocupar com a histdria,
mas suscitar reflexdes no leitor. Sua linguagem, cujo teor traz

varias possibilidades de interpretacdo e julgamento de valor,
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concentra a flexibilidade de uma intersubjetividade questio-
nadora e sarcastica. Dai a forga da sua coeréncia realista.

Memdrias péstumas de Bras Cubas ndo s representa,
na literatura brasileira, um divisor de dguas entre a estética
romantica e a realista, mas sobretudo reflete no plano es-
tético a pratica do ser social. O carater ontoldgico desse ro-
mance é objetivado nas ag¢des e reflexdes do narrador sobre
essas agoes.

Diferentemente do ser romantico que idealizava seu
proprio mundo e do ser bioldgico, fadado as condi¢Ges do
meio, Bras Cubas representa o ser realista que vive as contra-
dicBes objetivo-subjetivas que anunciam problemas concre-
tos de relacionamento entre o homem e a sociedade.

A estrutura do romance corrobora para a feitura des-
se sujeito questionador. Os capitulos curtos, cuja narragao é
fragmentada, com recuos e avangos, possibilitam a objetiva-
¢do de um personagem conflituoso, que recebe as pressdes
postas pela sociedade burguesa, mas reage a ela e ao sistema
de exploracdo.

Para uma analise critica mais coerente acerca da rela-
¢do entre o ser social e a estrutura romanesca de Mem®orias
postumas, concordamos com Antonio Candido, quando afir-
ma:

Sabemos, ainda, que o externo (no caso o social) impor-
ta, ndo como causa, nem como significado, mas como
elemento que desempenha um certo papel na constitui-
¢do da estrutura, tornando-se, portanto, interno (2000,
p. 04, grifos do autor).
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Entendemos, entdo, que o processo de composicgdo es-
tética acontece de forma dialética. A construgdo narrativa do
romance em apre¢o exprime uma visdo coerente do sujeito
em relagdo com as questdes sociais, em permanente conflito
com elementos objetivos/subjetivos.

Dessa maneira, Machado de Assis elabora a estrutura
da narrativa de Bras Cubas de forma literariamente eficaz e
sugestiva, pois desenvolve o contraste entre o egoismo de
um individuo burgués (o narrador Bras Cubas), com seus vi-
cios e ociosidade, e a problematica da sociedade capitalista
emergente no final do século XIX, no Brasil.

O narrador, contando fragmentos de sua vida coti-
diana, alcanca reflexdes de ordem universal, como o desti-
no do homem no mundo. Aqui, encontramos o movimento
dialético das coisas, uma vez que ha um ser, cuja consciéncia
mantém-se em conflito constante com o momento histdrico
(no caso, o final do Segundo Reinado e o inicio da Republica),
instigado por profundas contradigGes.

Bras Cubas é um representante da classe burguesa que
emergia naquela época. Inclusive, todos os seus herdis per-
tencem a essa classe, o que faz o leitor refletir sobre a praxis
social do sujeito burgués. Segundo Georg Lukacs, “as formas
de objetividade do ser social se desenvolvem, a medida que
surge e se explicita a praxis social, a partir do ser natural, tor-
nando-se cada vez mais claramente sociais” (1968, p. 17).

Na perspectiva literaria, o escritor carioca delineia
a praxis social de Bras Cubas. Embora a narrativa seja de-
senvolvida em primeira pessoa, por tratar-se de memorias,
vemos claramente como as relagdes sociais do narrador se
concretizam na proposta estética do romance. Sao capitulos
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curtos, cuja narrativa fragmentada se coaduna perfeitamen-
te com a praxis social do narrador. Sdo fortemente interliga-
dos, todavia, a fim de objetivar o reflexo de uma realidade
especifica vivenciada por Bras Cubas, ainda que se trate de
um ser ficcional.

O romance machadiano em apreco, portanto, atinge
um grau de profundidade e de complexidade que o diferen-
cia bastante das obras de ficgdo produzidas até entdo. Nao
s6 porque objetiva, no plano estético, as relagdes sociais do
narrador/personagem uma vez que geralmente todos o fa-
zem, mas porque nos revela a impossibilidade, ou melhor, a
inelegibilidade dos interesses particulares da burguesia tor-
narem-se universais.

O fenémeno literdrio brasileiro, entdo, com Memodrias
postumas de Bras Cubas oferece uma nova dimensao estéti-
ca, qual seja, a objetivacdo de uma construcdo imagética que
pOe em xeque o ser social burgués, a partir do préprio seio da
burguesia. Isso se faz levando em conta o papel da estrutura
romanesca para o significado geral do estético, na concepgdo
de Lukdacs.

De acordo com o pensador hungaro (1968 p. 25):

Precisamente quando se trata do ser social, assume um
papel decisivo o problema ontoldgico da diferenca, da
oposicdo e da conexdo entre fend6meno e esséncia. Ja na
vida cotidiana os fendmenos frequentemente ocultam a
esséncia do seu proéprio ser, ao invés de ilumina-lo.

Ora, Machado de Assis trabalha justamente a “diferen-
¢a”, a “oposicdo” e a “conexdo entre fendmeno e esséncia”,
tanto no plano concreto como na esfera ficcional. A dife-
renga estd no modo singular que o romancista constroéi seu
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narrador/personagem. Para tanto, dispde-se de recursos,
tais como a ironia, a meta-narrativa e a prépria concepgao
de arte que possui proporcionada pela sua experiéncia de
escritor e de mundo. Encontramos a diferenca também na
particularidade histérico-social que serve a Machado de As-
sis como reflexo da realidade.

Assim, o cotidiano sensivel do escritor se transforma,
por obra do fazer estético, em ficgdo em prosa. A partir desse
fendmeno especifico, que é uma atividade humana, vincula-
da ao trabalho como mediagdo para o homem transformar
a natureza e a si mesmo, Machado de Assis avanga para o
universal, uma vez que atinge a esséncia humana, objetivada
pela consciéncia e reflexdo que Bras Cubas faz de sua propria
condigdo frente a existéncia concreta.

Portanto, Memdrias pdstumas de Bras Cubas, em par-
ticular, desvenda a esséncia do ser social, ou melhor, ilumina,
para usar um termo de Georg Lukacs, ja que, para este, os
fendmenos na vida cotidiana ofuscam-na.
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O COTIDIANO EM JACKSON DO PANDEIRO:
UMA ESTETICA RITMADA NA PALMA DA MAO*

Deribaldo Santos

Regina Coele Queiroz Fraga

INTRODUGCAO

Esta comunicagdo expde de forma necessariamente
sintética a estética do cotidiano na obra de Jackson do Pan-
deiro. Seus objetivos gerais se comprometem em analisar
como se constituiu a trajetéria desse artista, considerado o
rei do ritmo da Musica Popular Brasileira (MPB)3..

Especificamente, a exposicdo almeja aclarar os subsidios
constitutivos dessa obra e como tais elementos sdo influencia-
dos pela cotidianidade do artista. Pleiteia-se verificar os sig-
nificados simbdlicos de suas cangdes e o que esses signos re-
presentam para os nordestinos, especialmente os que migram
de sua regido para outras de costumes diferentes. O método
de anadlise estd ancorado no materialismo histérico-dialético;
especificamente na onto-metodologia marxiana-lukacsiana.

30 Este ensaio é uma ampliacdo da comunicacgao intitulada Jackson do Pan-
deiro: musica e migragdo apresentada ao Encontro Nacional de Etnomusicolo-
gia. Belém, 2011.

31 Pouco tempo apds sua morte, os especialistas sobre mUsica, assim como os
artistas em geral, passaram a denomina-lo como o “Rei do Ritmo”. Interessante
ressaltar que um de seus mais prestigiados discos, gravado em 1956, intitula-se:
Sua majestade - o Rei do Ritmo. Entre os prémios importantes que ganhou,
destaca-se o Sharp de MUsica (em memoria), homenagem especial recebida em
13 de maio de 1998. O conselho responsavel pelo prémio era composto por José
Mauricio Micheline, Gilberto Gil, Rita Lee, Julio Medaglia, Paulo Moura, Dorival
Caymmi e Zuza Homem de Mello.
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Particularmente ao complexo artistico, a investiga¢do
se apoia na Estética | de Lukacs (1982). Os recursos referen-
tes a coleta de dados foram retirados de audi¢Ges sobre a
obra em destaque, bem como sobre pesquisa bibliografica e
documental referente a biografia do artista. A comunica¢do
se insere nos resultados preliminares apresentados pela pes-
quisa O cotidiano na estética do rei do ritmo: aproximacgdes
iniciais, que é apoiada com trés bolsas de Iniciagcdo Cientifica
da Universidade Estadual do Ceard/ Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (IC-UECE-CNPq).

Jackson do Pandeiro, nascido no Engenho Tanques, na
cidade de Alagoa Grande, regido do Brejo paraibano, em me-
nos de uma década apds sua morte®, foi considerado pelos
musicos e pela intelectualidade brasileira como o rei do rit-
mo. Sua obra traz o ritmo como emblema central a embalar
letras marcadas por brincadeiras e duplo sentido, retratando,
além do cotidiano de migrantes em grandes metrdpoles, o
desemprego, as paixdes possiveis e impossiveis, a sobrevi-
véncia urbana, entre diversos outros temas.

A partir do referencial tedrico apresentado na Estética
de Georg Lukdcs (1982), que reafirma o trabalho como proto-
forma da humanidade; entendemos que se representarmos
a vida cotidiana como um rio, as objetivacGes superiores do
conjunto dos homens e mulheres como, ciéncia e arte, por
exemplo, brotam desse solo se elevam a um patamar supe-
rior de reflexdo e quando sao realmente auténticas, atenden-

32 “Em 1982, ao apresentar um show em Santa Cruz de Capiberibe, sentiu-se
mal, mas mesmo enfartado prosseguiu com o show. Seguiu para cumprir com-
promissos em Brasilia, mas sentiu-se mal novamente no aeroporto, onde des-
maiou. Recordista de publico e venda nas décadas de 1950 e 1960, morreu de
embolia pulmonar, pobre e quase esquecido pela midia e pelas gravadoras”
(Dicionario da MPB, 2005).
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do ao que ocorre na vida mesmo das pessoas, retornam ao
leito do rio enriquecendo suas aguas. Isto é, como sistemati-
za as palavras de Lukacs (1982), o comportamento cotidiano
do homem é comecgo e ao mesmo tempo fim de toda ativida-
de humana.

A musicalidade edificada por Jackson do Pandeiro re-
trata a sua propria vida e propde um envolvimento com os
acontecimentos do dia a dia num interessante somatdrio que
envolve quem a acessa e se identifica com ela. A reflexdao com
tom emocional de alegria e superagdo das dores e prazeres
da existéncia humana torna sua maestria com o pandeiro em
arte catartica. Sentimos vontade de dangar sobre a vida com
a consciéncia profana que ela encerra.

Inicialmente vejamos a questdo transversal que nos
oferece a possibilidade de andlise criativa. Com inspiracédo na
Estética lukacsiana, Agnes Heller nos explica como entende a
ligacdo do individuo com a vida cotidiana.

A vida cotidiana é a vida do individuo. O individuo é
sempre, simultaneamente, ser particular e ser genérico.
Considerado em sentido naturalista, isso ndo o distin-
gue de nenhum outro ser vivo. Mas, no caso do homem,
a particularidade expressa ndao apenas seu ser ‘isolado’,
mas também seu ser ‘individual’ (HELLER, 2000, p. 20).

Jackson do Pandeiro, como homem/artista, expres-
sa de um modo particularmente especial, seja no conteudo
ou na forma, as circunstancias em que nasce e vive. E esse
modo o torna instrumento de reflexdo sobre a condi¢do de
existéncia da humanidade e do povo brasileiro em um dado
momento histdrico, o chamado periodo do desenvolvimento
de uma cultura nacional, fosse ao campo politico, econémico
ou educacional. O povo brasileiro puxado por uma burguesia
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nascente fincava ideias de superagdo de uma cultura “trans-
plantada” para uma “prépria” (ROMANELLI, 1978; SODRE,
1979).

O reflexo artistico, como entende Lukdcs (1982), rom-
pe com a tendéncia espontanea, pragmatica e economicista
do pensamento cotidiano, tendéncia essa orientada ao ime-
diatismo individual do dia a dia, e faz com que se evidencie
suas contradi¢Ges. Agnes Heller, seguindo essa linha de racio-
cinio, afirma que

a arte realiza tal processo porque, gragas a sua esséncia,
sdo autoconsciéncia e memoria da humanidade. Final-
mente, toda obra significativa volta a cotidianidade e
seu efeito sobrevive na cotidianidade dos outros (HEL-
LER, 2000, p. 26-7).

Ndo obstante, a autora adverte que os artistas pos-
suem, como todos os outros homens, o seu particular-indivi-
dual, porém quando se realiza em sua obra, vai se deixando
guiar pela sua maneira e estilo artisticos.

O artista parece guiado por uma mao ‘invisivel’, de tal
modo que produz em sua obra algo diverso daquilo que
se propunha produzir. Prosseguindo, a filésofa escreve
que o artista é arrastado pela forga da objetividade, que
extirpa da sua criagdo tudo aquilo que, em seu projeto,
pertencia ainda ao individual- particular (HELLER, 2000,
p. 29).

Para ilustrar nosso didlogo e pausar para uma apresen-
tacdo mais detalhada de Jackson, vejamos a compreensado,
em forma de cantiga, sobre os elementos vividos pelo coti-
diano do rei do ritmo. A cotidianidade transmutada na can¢ao
interpreta o passado noturno de muitos homens e mulheres
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que se encontram distantes da vida de seus pares e embala
sentimentos e lembrancgas diversas, e que vao além das parti-
cularidades sertanejo/brejeira do Nordeste brasileiro.

Quando Jackson do Pandeiro gravou ‘Cantiga do Sapo’,
musica em parceria com Buco do Pandeiro, na década
de 1970, a inspiragdo partiu das lembrangas infantis na
terra natal: ‘E t3o0 gostoso morar |4 na roga/ Numa pa-
Ilhoga perto da beira do rio’. O coaxo da saparia — uma
verdadeira ‘toada improvisada em dez pés’ — resultou
no popular refrdo: ‘Tido?/ Oil/ Fosse?/ Fuil/ Compras-
se?/ Compreil/ Pagasse?/ Paguei!/ Me diz quanto foi?/
Foi quinhentos réis’ (MOURA; VICENTE, 2001, p. 26).

Reforgado por certas crengas que ajudam a manter
um padrdo genérico de comportamento, a musicalidade do
pandeirista é o encontro do som do seu instrumento com os
gritos e apelos que nascem na materialidade cotidiana. O ar-
tista, ao criar o seu campo homogéneo, como descreve Lu-
kacs (1982), eleva esse cotidiano acima da pratica imediata,
possibilitando, por meio de suas cangdes e interpretagdes, a
elevagdo da autoconsciéncia humana.

COMO TEM ZE NA PARAIBA: O PANDEIRO COMO SO-
BRENOME

Batizado como José Gomes Filho, nascido na cidade de
Alagoa Grande (Engenho Tanques), regido do Brejo paraiba-
no, em 31 de agosto de 1919, filho de José Gomes, oleiro e
de Flora Maria da Conceicdo, conhecida como Flora Mourao,
cantadora de coco, o futuro Jackson do Pandeiro vive parte
da infancia brincando e pescando nas lagoas e rios da redon-
deza, bem como trabalhando na feira.
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Desde cedo se acostuma com o som do coco tocado
por sua mae e ainda com sete anos incompletos, é com ela
que ele tem sua primeira experiéncia como percussionista,
pois precisa substituir o zabumbeiro. Por volta dos 10 anos
assume definitivamente o instrumento e a musica como ga-
nha pao.

Apds os afazeres da feira frequentava regularmente o
cinema, acabando por afeigoar-se pelo ator Jack Perry, idolo,
a época, dos filmes de faroeste. Nas brincadeiras com os ou-
tros meninos, o José transformava-se em Jack: Zé Jack, nome
pelo qual, acrescido do sufixo “son” e do sobrenome Pandei-
ro, passou a ser conhecido artisticamente.

Nas palavras do artista a transformacdo é biografica e
musical. Assim ele conta:

No tempo do cinema mudo tinha muito artista com
nome de Jack, Jacks, era uma imundice de Jack. Entdo,
eu, moleque, brincando de artista escolhi um nome, eu
era fa de um daqueles. Mas, depois o tempo vai passan-
do e minha mde quis d4 pancada em mim, essa coisa
toda, porque ela disse pra mim assim: “mas é danado
mesmo, batizar um filho com o nome de José e ver
trocar o nome para Jack [...]. Eu sei que por causa dis-
so andei levando umas tapinhas [...] pra ver se tirava,
por causa da minha mae, mas ndo consegui tirar. E dali
comecei tocando bateria, tamborim, reco-reco, ganza e
pandeiro e a raca foi me chamando de Zé Jack, passei a
ser chamado Zé Jack. E depois [diziam assim]: vocé co-
nhece Zé Jack rapaz, Jackson do Pandeiro? [...] Quando
cheguei em Recife [...] me colocaram mais um ‘S. O .N.’
para acabar de ajustar o negdcio, entdo ficou Jackson,
certo? (PANDEIRO, 1996).
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Como musico, ele canta e da forma ritmica, em 1962,
a Como tem Zé na Paraiba composta por Manezinho Araujo
e Catulo de Paula, que expde sua identidade de paraibano
com contradi¢do simples reveladora da necessaria mudanga
de nome, exigéncia da identidade artistica, que, ao mesmo
tempo, denuncia a contraditéria identidade nacional revela-
da pela idiossincrasia de ser nordestino:

Vige como tem Zé / Zé de baixo, Zé de riba / Desconjuro
com tanto Zé / Como tem Zé na Paraiba/ L4 na feira é
s6 Zé que faz fervura / Tem mais Zé do que Coco Catolé
/ S6 de Zé tem uns cem na prefeitura/ Outros cem no
comércio tem de Zé / Tanto Zé desse jeito é um estrago /
Eu sé sei que tem Zé de dar com o pé / Faz lembrar a ga-
gueira de um gago que aqui se danou a dizer Zé / No for-
ré que eu fui em Cajazeiras o cacete cantou e fez banzé,
pois um bebo no meio da bebedeira falou mal e xingou
am3e dum Zé / Como tinha s6 Zé nesse zum-zum / hou-
ve logo um tamanho rapapé / mie de Z¢é era a mie de
cada um no saldo / brigou tudo que era zé / E Zé Jo3o,
Zé Pildo, é Zé Maleta, Zé Negdo, Zé da Cota, Zé Quelé /
Todo mundo s6 tem uma receita / Quando quer ter um
filho sé tem Zé/ E com essa franqueza, que eu uso, eu
respeito, e se zangue quem quiser / Tanto Zé desse jeito
é um abuso, mas o diabo é que eu me chamo Zé.

Ritmista, filho de uma familia pobre, esse Z¢, teve in-
fancia, adolescéncia e inicio de juventude com muitas difi-
culdades materiais, mas ainda menino queria ser sanfoneiro.
Sua mde lhe deu de presente um pandeiro, por ser este ins-
trumento mais barato que a sanfona. Por volta de 1930, com
a morte do pai, veio com a mae e os irmaos (a irma apelida-
da de Briba, de seis anos, o irm&o Geraldo*, recém-nascido)

33 Especula-se, que, embora Geraldo tenha sido registrado em nome de José Go-
mes, seja filho biologico de Zé Piroca. Esse menino passou a ser chamado de Cicero
em homenagem ao Padre Cicero do Juazeiro do Norte (VANDERLEYE; VIANA, 2010).
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morar em Campina Grande onde comegou a trabalhar como
entregador de pao, na padaria Sdo Joaquim. Para aumentar
a renda, o menino também trabalhava de engraxate, bem
como ajudante de pequenos servigos nas cercanias da feira
central de Campina Grande.

No meio da feira, entre um mandado e outro, assistia
aos emboladores de coco e cantadores de viola, o que cola-
borou com o amadurecimento de suas qualidades de instru-
mentista. Tanto que aos 17 anos, largou o trabalho na padaria
para ser baterista em um dos principais redutos da boemia
local: o Clube Ypiranga. Nessa época era frequentador as-
siduo da regido da Madchuria, zona de baixo meretricio da
cidade. Em 1939, ja formava dupla com José Lacerda, irmdo
mais velho de Genival Lacerda e colecionava companhias
como o sanfoneiro Geraldo Corréa e o instrumentista Abdias.
Por um curto intervalo de tempo, integra a orquestra de Cas-
sino Eldorado (comandada pelo irmao de Capiba), onde toma
contato com diversos ritmos como, por exemplo, blues, jazz,
chorinho, maxixe, rumba, tango, samba entre outros. O me-
nino Zé Jack se transforma em Jack do Pandeiro (TAVARES,
2003).

Campina Grande, que ja tinha grande importancia no
cendrio econdmico estadual, passa a ser a principal opgao
para os migrantes internos. Esta cidade inaugura a sua linha
férrea seis anos apds a cidade de Alagoa Grande, mas acaba
beneficiando-se mais que a cidade natal de José Gomes Filho,
principalmente por sua posicdo geografica, que possibilitou,
de forma mais equilibrada, a expansdao da economia local,
com o escoamento de algod3o do sertdo e da regido do Cariri
paraibano para outras areas.
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A antiga Vila Nova da Rainha, Campina Grande, que
herdara de seus fundadores (o indio, o tropeiro e o apanha-
dor de algodao) uma cara mais ‘cosmopolita’, apura o gosto
por poesia e aventura. Essa cidade firma-se como polo eco-
ndémico da regido, para onde todos os insatisfeitos com a vida
corriam para pedir socorro.

O maior privilégio da cidade, segundo os seus vaidosos
moradores, é a destacada posi¢do geografica: localizada pra-
ticamente no centro do Nordeste. Desde o inicio do século
XX, serviu de entreposto aos viajantes dos Sertdes, Seridos,
Cariris, Caatingas e Brejos dos estados da Paraiba, Cear3,
Piaui, Rio Grande do Norte, entre outros estados nordesti-
nos. Os dois principais momentos do desenvolvimento dessa
cidade foram de inicio o gado juntamente com variados pro-
dutos agricola e, posteriormente, o algoddo que se destacou
pela grande comercializagdo interna e externa, atingindo seu
apogeu na década de 1930.

Assim, a Princesinha da Borborema — apelido atribuido
acidade pelos orgulhosos moradores — era o ponto para onde
convergiam comerciantes, tropeiros, aboiadores, retirantes e
outros, em busca de labor, e, também, aventureiros, meretri-
zes, traficantes, jogadores e, ainda, cantadores, repentistas,
poetas, de modo especial, cordelistas, musicos, e demais pe-
regrinos em busca de dias melhores ou de diversao.

E nesse contexto de efervescéncia politica e econémi-
ca, ainda em Alagoa Grande, que vivia a familia de Jackson do
Pandeiro, sofrendo com os poucos recursos que o pai con-
seguia na olaria e com o dinheiro ganho nas festas e na feira
com Flora Mourao, tocando coco. Com a morte do patriarca,
a familia sofre o mais duro golpe: o menino pré- adolescente,
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a mae e os dois irmdos passam a viver de mendicancia na
feira e nos sitios da vizinhanca. E para fugir dessa precarie-
dade que a familia migra para Campina Grande. José Gomes
Filho vai se tornar o Zé Jack, encaixando-se no novo ambiente
como se ali tivesse nascido. Sentia-se assim e de certa forma
foi. Em Campina Grande ele nasceria para o mundo urbano
(MOURA; VICENTE, 2001).

O mundo da feira de Campina, como vimos, passa a
ser o mundo de trabalho do menino que, no convivio com
homens e mulheres de todas as idades e com atividades di-
versas, ergue a condi¢do particular de sua artesania —o toque
no pandeiro — que de atividade ocasional para ganho e ma-
nutengdo de existéncia material passa a ser paixdo principal.

Como registrado por Domingos e Martins, internamen-
te em cada Estado nacional, sdo os governos que alimentam
a nogao de sacralizagdo do territério, ou seja, o Estado esti-
mula o apego afetivo da populagdo ao territorio.

A variedade e a intensidade dos fluxos migratérios veri-
ficados antes e depois da emergéncia das na¢gdes mos-
tram que a afeigdo a terra dos pais e dos avds ndo sobre-
puja a vontade de viver melhor. Nao por outro motivo, o
lirismo do apego ao torrdao natal aparece precisamente
com o deslocamento geografico, que propicia condi-
¢Oes para a percepgdo das diferengas entre as culturas
(DOMINGOS; MARTINS, 2006, p. 104-5).

Jackson do Pandeiro revela por meio de sua obra essa
importancia em vdrios momentos. Destacamos duas com-
posicdes de sua autoria. Inicialmente Xote em Copacabana,
composta em 1957, depois Forro em Campina, gravada no
ano de 1971.
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Eu vou voltar que ndo aguento / O Rio de Janeiro ndo me
sai do pensamento / Ainda me lembro que eu fui a Co-
pacabana/E passei mais de uma semana sem poder me
controlar / Com ar de doido que parecia estar vendo /
Aquelas mogas correndo de maid a beira-mar/As mulhe-
res na areia/Se deitam de todo o jeito / Que o coragdo
do sujeito / Chega a mudar a pancada / E muitas delas
vestem / Um tal de biquini / Se o cabra n3o se previne /
Da uma confusdo danada.

E interessante destacar que, na primeira can¢do o com-
positor elege o Rio de Janeiro como fonte de suas saudades;
ja na segunda, ele canta sua lembranga a Campina Grande, o
que corrobora com os argumentos sobrescritos de Domingos
e Martins.

Cantando meu forré vem a lembranga / O meu tempo
de crianca que me faz chorar / O linda flor, linda more-
na / Campina Grande, minha Borborema / Me lembro
de Maria Pororoca, de Josefa Triburtino, e de Carminha
Vilar / Bondocongd, Alto Branco e Zé Pinheiro / Aprendi
tocar Pandeiro nos forré de Ia.

A obra desse musico surge e afirma-se no Nordeste
brasileiro, tendo as contradi¢des urbanas, principalmente
da feira central de Campina Grande como principal fonte de
compreensdo da realidade e da importancia da brasilidade
presente em tudo isso. O homem inteiro, José Gomes Filho,
com sua sensibilidade de Jackson do Pandeiro, capta essa
realidade e quer revelar ao Brasil que as coisas do Nordeste
compdem uma verdade afirmativa de cultura nacional, cola-
borando, portanto, com a construcdo da nacionalidade bra-
sileira.
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Soma-se a isso, o contexto da Il Guerra Mundial que faz
a cidade de Campina Grande abrigar um grande contingente
de militares brasileiros e estrangeiros, principalmente esta-
dunidense. E possivel entdo compreender o que esse fato sig-
nifica na constituicdo subjetiva de uma coletividade e do ar-
tista. Sobre isso, repetimos com Domingos e Martins (2006)
o impacto que as guerras mundiais acabam tendo para quase
toda a humanidade, fazendo-a perceber algumas das novida-
des que passam a ser incorporadas a vida cotidiana.

Como se ndo bastasse a Jackson perceber tais novida-
des, nesse periodo, ele se envolve em uma confusdo com um
soldado americano e para fugir das consequéncias que po-
deriam vir, muda-se para Jodo Pessoa, onde, por intermédio
do cantor e compositor Manezinho Aradjo e do maestro No-
zinho tem acesso ao universo do radio: a Radio Tabajara. Sua
vida daria um salto substancial, esse turbilhdo de informa-
¢Oes e contingéncias factuais se transformaria em mudanca
de rotina e inspiragcdo. (MOURA; VICENTE, 2001).

Em 1948, um ano apds a morte de Flora Mourao, vai
para a cidade de Recife, onde assume contrato com a Radio
Jornal do Commercio. Sobre o cume de suas apresentagées
na revista carnavalesca de 1953 quando trabalhou ao lado da
teatréloga e dangarina Luisa de Oliveira, o coco Sebastiana,
de autoria de Rosil Cavalcanti explode:

Convidei a cumade Sebastiana pra cantar e xaxar na Pa-
raiba / Ela veio com uma danga diferente / E pulava que
sé uma Guariba / E gritava A, E, i, O, U, ipsilone. / Ja
cansada no meio da brincadeira / E dangando fora do
compasso / Segurei Sebastiana pelo brago e gritei ndo
faga sujeira / O xaxado esquentou na gafieira / Sebastia-
na ndo deu mais fracasso / E gritava A, E, i, O, U, ipsilone
/ Mas, gritava A, E, i, O, U, ipsilone.
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O préprio Jackson, em entrevista concedida ao progra-
ma Ensaio, da TV Cultura de Sdo Paulo expressa o valor dessa
parceria e revela a mistura de ritmos e de influéncias recebi-
das de sua mae.

Mas quando eu deixei 0 A, E, I, O, U, Ypsilone pra ela,
ela ndo se conteve. Ela era uma senhora de idade, mas
caricata, meio gordinha e tal [...], que quando eu deixei
o A, E, I... ela ndo se teve, foi no microfone dela e veio
toda jeitosinha assim, me deu uma umbigada, uma mu-
Iherzinha pequena, toda entroncada, me deu uma um-
bigada. Aquilo o auditério explodiu tudo! Eu digo: “ta
com a gota, assim ndo tem jeito”. Ai foi quando e eu me
lembrei do tempo que eu via minha mae batendo coco
[...]. Eu digo: “deixa ela vir de volta que eu vou lasca-la
na umbigada”. Que quando ela veio de 13, me preparei
de ca, bati o pé no chdo, castiguei a muié na umbigada,
ai meu camarada, o negdcio virou frege, viu. Todo santo
dia, durante 29 dias de revista, nds cantavamos Sebas-
tiana, trés (3), quatro (4) vezes. Entdo foi de onde veio
Sebastiana, coco Sebastiana [...] (PANDEIRO, 1996).

Apds o estrondoso sucesso do coco Sebastiana, Jack-
son se afirma definitivamente no cendrio nordestino. Grava
seu primeiro disco de 78 RPM (Forré em Limoeiro, de Edgar
Ferreira, no lado ‘A’ e Sebastiana, de Rosil Cavalcanti, no lado
B). Contudo, para alcangar abrangéncia nacional, em 1954, j&
contratado pela gravadora Copacabana, viaja para a Cidade
Maravilhosa, desta feita, acompanhado pela professora, ra-
dioatriz e rumbeira, Almira Castilho. O que isso significa para
a relagdo ritmica entre Nordeste e Sudeste? Em A Ordem é
Samba, composta em parceria com Severino Ramos, no ano
de 1966, o artista responde:

E samba que eles querem / Eu tenho / E samba que eles
querem / La vai / E samba que eles querem / Eu canto /
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E samba que eles querem / E nada mais / E samba que
eles querem / Eu tenho / E samba que eles querem / L4
vai / E samba que eles querem / Eu canto / E samba que
eles querem / E nada mais / No Rio de Janeiro / Todo
mundo vai de samba / a pedida é sempre samba / E eu
também vou castigar / La vai / La vou eu de samba /
Somente samba / E nada mais.

Porém, Jackson nao sé se envolve com o samba cario-
ca, como também o modifica. Em O samba e o pandeiro, par-
ceria com Ivo Martins, o paraibano adianta essa imbricagao:
“Eu vou pro samba/ Mas n3o deixo de levar/ O meu pandeiro/
Ele vai, ele vem/ Ele vem ele vai comigo na frente [...] / E com
ele que eu fagco / O samba quente / Maria, traz ai minha sa-
cola / Minha sacola de couro / Maria, traz ai o meu pandeiro
/ Ele é o meu tesouro”.

Assim, o Rio de Janeiro acolhe o “rei do ritmo” e a olin-
dense Almira que, segundo afirmam Moura e Vicente (2001,
p. 151), era ainda, parceira, amiga, amante e empresaria; foi
essa mulher, inclusive, quem o alfabetizou. A relagdo entre os
dois durou 12 anos. Essa parceria fica como marca dominan-
te da discografia de Jackson do Pandeiro, “um dois em um”
que abre as portas para a compreensdo e apropriacdo da mu-
sicalidade brejeira aberta a toda paisagem nacional.

O contato com o samba possibilitou a Jackson a imbri-
cacdo com o que ele ja trazia na sua bagagem ritmica: coco,
frevo, forrd, rojao entre outras influencias sonoras. A grava-
¢do, em 1959, da cangdo Forrd na gafieira, de Rosil Cavalcan-
ti, ilustra um pouco essa mistura musical.

Eu fui ver uma gafieira / Que fica em Jacarepagud / Gos-

tei daquela brincadeira / E a semana inteira eu fiquei
por la / Um moreno disse: Venha ca entre na danga que
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a casa é minha / Eu peguei logo uma escurinha / E man-
dei passo de cdco / Que foi um chua / O dono da casa
/ Parou a orquestra / E véi falar comigo em pleno sa-
|30 / Dizendo assim: Olhe aqui pau de arara / Se a aula
n3o for cara eu quero a licdo / Peguei a escura e fiz um
tragado / Dancei um trocado numa perna sé / Falando
assim parece brincadeira / Num instante a gafieira virou
um forrd.

A divisdo métrica, operada pela voz de Jackson, pare-
cia uma brincadeira. Isto é, 0 modo como se apropriava de
uma palavra, de uma expressao, de uma frase melddica com
tempo e marcagao definidos, e dentro da musica transfor-
mava esse tempo, adiantando e atrasando o compasso das
cancbes sem, no entanto, destoar dos acordes da musica,
fez com que ele fosse apreciado por muitos artistas. Nao é
oneroso registrar a importancia que tem para o sertanejo e
para o brejeiro o vocabulario curto, com termos diretos, bem
permeados por periodos pequenos. A obra A Bagaceira, de
José Américo de Almeida, nascido na cidade de Areia, sepa-
rada de Alagoa Grande por apenas oito quildmetros, é rica
em demonstrar como os sertanejos e os brejeiros utilizam
suas expressoes. Jackson do Pandeiro soube muito bem se
apropriar desses elementos, universalizando-os em forma de
cronicas cantadas.

A marca das letras que Jackson gravava, geralmente,
eram carregadas de ecolalia, o que permitia as interpretacdes
ganharem agilidade. Sdo as expressdes da feira, daqueles
homens e mulheres, que ao oferecer determinado produto
empregam o ritmo aos seus gritos, ou o modo do repentista
que tira da cena imediata a palavra do contexto. A resultante
cantada desse conjunto possibilitou ao artista influenciar de-
cisivamente a Musica Popular Brasileira (MPB).
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O conteudo da marcante Chiclete com Banana®* é um
exemplo revelador das influéncias estrangeiras herdadas
desde a colonizagdo que se misturavam aos ares modernos.
Essa composicdo é acentuada para expor a reflexdo do artista
diretamente sobre o tema do nacionalismo:

Eu s boto bi-bop no meu samba / Quando o tio Sam
tocar um tamburim / Quando ele pegar no pandeiro e
no zabumba / Quando ele aprender que o samba ndo
é rumba / ai eu vou misturar Miami com Copacabana
/ Chiclete eu misturo com banana / E o meu samba vai
ficar assim / Eu quero ver a confusdo / Olha ai o samba
-rock meu irm3o / E, mas em compensagédo / Eu quero
ver o bogui ugi de pandeiro e violdo / Eu quero ver o tio
Sam de frigideira / Numa batucada brasileira.

Ha que se registrar a presenga, nessa gravagao, do
debate sobre a lingua, importante componente da relagdo
nacionalismo-internacionalismo. Sobre essa questdo, Domin-
gos e Martins argumentam:

Como bandeira nacionalista, a defesa da lingua se reve-
la indcua; o combate aos estrangeirismos no verndculo
ndo tem sido mais que um artificio usado por conserva-
dores na disputa pela legenda patriética; dessa forma,
evitam embates mais sérios. Em qualquer processo de

34 Aautoria de Chiclete com banana (gravada inicialmente em 1959), entre ou-
tras composicdes de Jackson, sempre intrigou criticos, estudiosos e apreciado-
res de sua obra em geral. Moura e Vicente (2001, p. 268) publicaram entrevista
direta feita com Almira, que nos parece esclarecer, ou, pelo menos avancar, no
entendimento desta polémica: os trés [Jackson, Almira e Gordurinha] partici-
param diretamente, mas so6 dois podiam assinar. [...] a musica foi feita assim,
cada um construindo um pouquinho [...]. Comumente se encontra a autoria
desta musica atribuida a Almira e Jackson, em outras fontes pode o pesquisador
deparar-se com a autoria sendo delegada a Gordurinha e Jackson, ou, ainda,
a Gordurinha e Almira. Moura e Vicente (2001, p. 358) consideram serem os
autores da musica: Gordurinha e José Gomes (nome de batismo de Jackson).
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construgdo nacional, a lingua que tende a se impor sobre
as demais ndo é a lingua dos contingentes mais numero-
sos ou mesmo a dos mais fortes do ponto de vista mili-
tar, mas a que exprime com maior precisao as novidades
incorporadas a vida social (MARTINS, 2006, p. 104).

Para uma musica gravada em 1959, em pleno periodo
de desenvolvimento industrial do pais, onde as influéncias
estrangeiras eram muitas e de diversas ordens, o artista mos-
tra a expressdo de sua inovagdo ao propor a incorporagao
das novidades que permeiam o tecido social (ainda que de
forma contraditdria). O paraibano com sua bagagem musical
aproveitam-se dos fragmentos da vida cotidiana, funde os
sons das feiras, dos aboiadores de gado com os modismos
da cidade grande, que, por sua vez, ja esta impregnada pelo
som do jazz estadunidense; organiza essa mistura que chega
a seus ouvidos e de forma ritmada transforma a luta entre
estrangeiros e nacionalistas em uma brincadeira, bem como
em uma reflexdo de nacionalidade.

Sobre o processo de criagdo desta musica, Jackson as-
sim se expressou:* Eu tinha consciéncia da satira que Chicle-
te com Banana representava. Muita gente pensou que fosse
uma loucura qualquer. Ndo era. A gente sabia o que estava
fazendo. Sobre essa cangdo, a investigadora Marisa Nébrega
Rodrigues (2001), lembra-nos que ela possibilitou a Gilberto
Gil reverenciar Jackson, retirando-o do ostracismo em que o
paraibano havia se metido apds sua separagao de Almira, en-
tre outros fatores. Para aquela autora, Chiclete com Banana
tinha ficado quase no esquecimento. Gilberto Gil a fez ressur-
gir no seu disco o Expresso 2222 de 1972. A regravagao pos-

35 Entrevista concedida em 1972, ao repdrter Roberto Moura, de O Jornal,
citada por (MOURA; VICENTE, 2001, p. 269).
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sibilitou a musica popular brasileira, reeditar os pressupostos
da Semana de Arte Moderna de 1922, ou seja, no sentido de
dar um novo olhar, um olhar para a nossa identidade musical
(RODRIGUES, 2001).

A trajetdria artistica de Jackson do Pandeiro mostra
gue suas canc¢les e interpretacdes acabaram recebendo,
principalmente apds sua morte, destacada posi¢do da critica
e da intelectualidade brasileira. Sua obra acabou por influen-
ciar movimentos estéticos como, por exemplo, a Tropicalia
e o Manguebeat, além de artistas que se declaram influen-
ciados pelo importante legado jacksoniano. Entre eles, des-
tacam-se: Chico Buarque, Gilberto Gil, Jodo Bosco, Lenine,
dentre muitos outros.

Chico Buarque, que ja havia gravado no ano de 1974, o
disco Sinal fechado incluindo a cangdo Lagrima de autoria de
Jackson em parceria com José Garcia e Sebastido Nunes, por
sua vez, em gravacgado de 1993, grava a musica Para Todos,
registrada em disco Homénimo, onde Chico canta: Contra
fel, “moléstia, crime/Use Dorival Caymmi / Va de Jackson do
Pandeiro”.

Representantes da Tropicadlia como Tom Zé (2005) e
Gilberto Gil, por exemplo, concordam na influéncia que as
fusGes incorporadas por Jackson tiveram nesse movimento.
(MOURA; VICENTE, 2005). Ja o Manguebeat, como argumen-
ta Moises Neto (2001), por seu carater original, complexo e
contraditério de propor uma mistura entre o rock, o maraca-
tu e a musica eletrénica dentre outras tendéncia artisticas,
mostrou-se inspirado no “Rei do ritmo”. Chico Science, um
dos lideres desse movimento, declarou publicamente a im-
portancia de Jackson do Pandeiro sobre sua obra.
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A cangdo Sem Cabega, gravada por Jackson em 1960,
composta em parceria com Monsueto Menezes, propde re-
fletir sobre os caranguejos e sua inteligéncia. Ndo por aca-
so, esse crustaceo foi considerado por Science o simbolo do
Manguebeat. Apreciemos fragmentos da letra em homena-
gem aos caranguejos:

Se caranguejo tivesse cabeca era inteligente demais /
Olha ai ele sem cabeca faz o que a gente ndo faz / Ele é
tdo adiantado que olha pra frente / Mas anda de lado /
Olha ai mora na lama dificil de ser pegado / Caranguejo
tém sua carangueja / Caranguejo tém seu carangueiji-
nho / Ai ai a moda n3o lhe incomoda / Ele ndo muda da
dgua pro vinho / Ele vive no seco, ele vive no molhado
/ Caranguejo ndo tem cara / Mas é um bicho barbado.

O cantor e compositor pernambucano Lenine (2005)
conta que na, “época da universidade era um roqueiro con-
victo até o dia em que um colega colocou para tocar o disco
“Sua majestade o rei do ritmo”, de Jackson, e ele se descobriu
cantando todas as musicas na sequéncia.”

Esse musico organizou, no ano de 1999, a coletdnea
Jackson do Pandeiro: revisto e sampleado. O CD traz interpre-
tacGes de musicas do repertorio de Jackson nas vozes de: Fag-
ner, Os Paralamas do Sucesso, Gal Costa, O Rappa, Chico Buar-
que, Zeca Pagodinho, Fernanda Abreu, Cascabulho, Geraldo
Azevedo, Gabriel O Pensador, Zé Ramalho, Elba Ramalho, The
Funk Fuckers, Renata Arruda, Sivuca, Dominguinhos e Mari-
nés. Alguns versos da cangao Jacksoubrasileiro, composta por
Lenine e gravada nesse CD, ilustra muito bem tal influéncia.

Jack Soul Brasileiro / E que o som do pandeiro / E certei-

ro e tem direc¢do / Ja que subi nesse ringue / E o pais do
swing / E o pais da contradig3o... / Eu canto pro rei da
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levada / Na lei da embolada / Na lingua da percussédo / A
danga mugango dengo / A ginga do mamolengo / Char-
me dessa nagdo... / Jack Soul Brasileiro / Do tempero, do
batuque / Do truque, do picadeiro / E do pandeiro, e do
repique / Do pique do funk rock / Do toque da platine-
la / Do samba na passarela / Dessa alma brasileira / Eu
despencando da ladeira / Na zueira da banguela.

Para a pesquisadora Adriana Fernandes (2005), por
sua vez, na musica do paraibano fica clara a questdo do com-
positor com o seu tempo, pois a obra de Jackson carrega os
elementos simbdlicos que marcam a identidade de seu povo.

A histéria cantada por Jackson do Pandeiro faz con-
tinuar viva a memdria dos seus contemporaneos mais
imediatos e oferece conteldos para uma analise objetivo-
subjetiva da realidade. O conteldo estético de sua obra apre-
senta - como entendem os musicos Jodo Bosco e Carlos Mal-
ta (ARQUIVO ‘N’, 2007) - assim como reforgam seus bidgrafos
(MOURA; VICENTE 2005), entre outros mais entusiasmados
com sua estética, que ela aponta para a possibilidade de fu-
sdo de varios ritmos e estilos; o que corrobora para a indica-
¢do de um novo caminho a MPB.

RITMO, DANGA E CONTRADIGAO

Ainda hoje é grande o contingente de familias que mi-
gram dentro do territério brasileiro. Dentro dessa realidade
de busca de condi¢cdes materiais de sobrevivéncia se agre-
gam outras necessidades do espirito. Destacamos aqui a re-
lacdo com o conhecimento da prépria lingua, a alfabetizagdo
e as relagGes afetivas, que na voz de Jackson do Pandeiro,
caminham pelos papéis de cartas e pelo telégrafo.
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Na década de 1950/60, as cidades mais procuradas
eram as do sudeste, sobretudo, Rio de Janeiro, Sdo Paulo e
Belo Horizonte, entre outras®®. Essa migragdo acontecia em
meio a um enorme contingente de nordestinos que procu-
ravam no Sudeste a perspectiva de desfrutar dias melhores,
pois, naquela época, o entdo regime militar anunciava viver o
Brasil um momento de crescimento do setor industrial.

A partir dessa expectativa, os estrangeiros internos
passam a compartilhar, em geral, o cotidiano com moradores
das inimeras favelas existentes naquelas cidades. A realida-
de que essas pessoas passam a viver no novo ambiente social
modifica-se consideravelmente. O dia a dia passa a ser outro.
Os migrantes sdo obrigados a conviverem com uma rotina di-
ferente da que foram acostumados no Nordeste. S3o usos e
costumes que se chocam. As chacotas sobre a alimentagado
ou sobre o sotaque s3o algumas manifestagGes que normal-
mente incomodam.

A musica de Jackson do Pandeiro por dar visibilidade a
algumas destas questdes, funciona como um alimento imagi-
nario para a alma de muitos, nordestinos ou ndo, que sentem
o impacto desse dia a dia.

Ha nas cangdes gravadas por Jackson uma preocupagdo
com os nordestinos que migram para as grandes metropoles
e a luta desses para adaptarem-se a nova vida. A cangdo Meu
enxoval composta em parceria com Gordurinha e gravada no
ano de 1958, retrata algumas das questdes enfrentadas pelos
migrantes. Inicialmente a cang¢do brinca com o desemprego:

36 Brasilia, a partir do inicio da década de 1960, também passou a ser um
destino comumente procurado. E importante salientar o processo de fim do
ciclo da borracha.
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Eu fui para Sdo Paulo procurar trabalho / E ndo me dei
com o frio / Tive que voltar outra vez para o Rio / Pois
aqui no Distrito Federa o calor é de lascar / E veja o meu
azar: Comprei o “Jornal do Brasil” / Emprego tinha mais
de mil/E eu ndo arranjei um s6... / Telegrafei para a vovd
/ Ela tem uma bodega em Recife, Pernambuco...

Na sequéncia, a narrativa se lamenta da ma condicao
de vida e revela a forma de enfrentamento que o migrante
vive nesse novo cendrio, que sem encontrar a oferta de em-
prego no jornal, da a esse, outra utilidade: Estou dormindo ao
relento, valei-me Nossa Senhora! / O meu travesseiro é um
“Diario da Noite” / E o resto do corpo fica na “Ultima Hora.
Adiante, ao mesmo tempo, o musico se torna aliado “ideoldgi-
co” da crenga da possivel ascensdo social ligada a permanén-
cia no Sudeste brasileiro. A musica reflete sobre a ansia de ser
vencedor na grande cidade e os problemas de um retorno a
terra natal sem as marcas de uma ascensao social: “Mas se eu
voltar, aquela turma la do Norte me arrasa / Principalmente o
povo la de casa / Que vai perguntar por que é que eu fui em-
bora.” Para finalizar, no mesmo tom brincalhao, o texto justifi-
ca sua permanéncia no Rio de Janeiro: Por isso eu vou ficando
/ Dormindo aqui na porta do Municipal / Com quatro mil-réis
eu compro o enxoval: “Diario da Noite” e a “Ultima Hora”.

O drama das paix0es e dos amores possiveis e impos-
siveis vividos com intensidade é cantado na canc¢do Rosa, de
Ruy de Moraes e Silva, gravada por Jackson, em 1956, que
além de retratar os desencontros amorosos e o imaginario
fragilizante da distancia, também denuncia o analfabetismo
adulto¥, e ai o compositor pde-se no lugar dos seus pares:

37 No Nordeste, durante a década de 1950, a taxa de analfabetismo entre pes-
soas com mais de 10 anos de idade girava em torno de 40%.
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Rosa, Rosa, vem 6 Rosa / Estou chamando por vocé / Eu
vivo Ihe procurando / Vocé faz que ndo me vé / Eu vivo
Ihe procurando / E nem sinal de vocé. / Rosa danada /
Minha morena faceira / Minha flor de quixabeira / N3o
posso mais esperar. / Fique sabendo / Se casar com ou-
tro homem / O tinhoso me consome / Mas eu lhe meto
o punha. / Comprei um papel florado, um envelope pra
mandar dizer / Numa carta bem escrita / O que sinto por
vocé / A carta esta demorando porque n3o sei escrever.
/ A gente deita na rede / Maginando por que é / Com
tantas no mei do mundo / Sé uma que a gente quer.

Sobre a consciéncia do significado do analfabetismo
para a construgdo do encontro nacional das regides brasilei-
ras, Jackson enaltece as caracteristicas humanas do nordes-
tino e seu carater universal, no baido cantado na musica A
primeira licdo, de José Orlando, gravada em 1973:

Avante / Nordeste norte / Gente que canta / Que é forte
/ Mas alguns ndo sabem ler / Quem souber pegue o que
sabe / Ensine para o seu irm3o / Comece desta ligdo /
N3o ha forte sem saber / Para os que vdo aprender / Vai
aqui nosso recado/ Um ABC musicado em cadencia de
baido / Pegue o livro escute o som / E acompanhe a licdo
/ ABCD / FGH/IJL / MNOPQ / RS / TUVXZ / Separada as
consoantes / Vamos cantar as vogais / Adiante vem mui-
to mais / Vou até vogar comB/AEIOU/UmBcomA
BA/UmBcomEBE/UmBcomIBI/UmBcomOBO/
Um B com U BU / Cantando assim pra vocé vou encerra
meu recado / Seja forte com o saber e aceite o nosso
obrigado / Aproveita minha gente / Aprendam Ié / Que
no meu tempo ndo tinha isso nao.

Portanto, a obra de Jackson do Pandeiro se consolida
como narrativa de seu povo, pois estd arraigada de seu co-
tidiano. Ao mesmo tempo, essa arte é memoria e elevagdo
social dos sujeitos histdricos que ela representa.
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Destacamos a capacidade que esse artista tem em
transformar seu instrumento em particularidade estética rit-
mada ndo s6 com a danga e 0 movimento, mas em si, em grito
de alegria superadora das angustias de sua classe. O ritmista
traz para si os elementos imanentes a realidade de um grupo
de pessoas e os transforma em arte, que é perpetuada pelo
modo fragmentario e mitico de ser da vida mesmo.

As reflexdes consideradas por esta comunicagao dire-
cionam-se na expectativa de uma colabora¢do com o debate
sobre o que representa a obra desse musico, ritmista, com-
positor, ou simplesmente artista, na reflexdo da formacdo da
identidade de seus pares. Ndo podemos finalizar, porém, sem
registrar a interessante provocagao sobre como esse artista,
subordinado a essa realidade, é, contraditoriamente, lembra-
do e esquecido pela sociedade.

Procurando auxiliar a continuidade das investigagcGes
sobre a obra de Jackson do Pandeiro, enfatizamos que ele,
nordestino, negro e pobre, € um individuo que se transfigura
em artista da contemporaneidade por conseguir perpetuar-
se na histdria musical, colocando-se para além de modismos
musicais ou modismos tedricos. Esse artista que “se fez” dia
apos dia nas ruas, principalmente nas feiras, utilizou sua voz
e um pandeiro para elevar-se por sobre a sua cotidianidade
sem dela desligar-se e ao mesmo tempo enriquecendo-a.
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A POESIA POPULAR COMO MECANISMO DE
RESISTENCIA NOS ANOS DE CHUMBO: O CASO
PATATIVA (1964-1985)

Fabio José Cavalcanti de Queiroz

De plano, fixemos o seguinte aspecto: a poesia popu-
lar, notadamente o cordel, tem sido uma modalidade de co-
municagdo de inigualavel eficacia em regides em que a escola
regular ainda ndo abarcou o conjunto da populagdo. A sua
eficacia também encontra uma vital correspondéncia em am-
bientes onde a vida rural ainda exerce um peso consideravel
a sua volta. Esse era o quadro do Cariri as vésperas do Golpe
de Estado de 1964, e basicamente no transcorrer dos 21 anos
de ditadura. Somente nos ultimos 10 ou 15 anos é que essa
realidade comegou a se modificar, ndo obstante as agruras de
uma irritante lentiddo.

Desde logo, ndo é objetivo do presente artigo apreciar
a producdo literaria de carater popular. Interessa-nos exami-
nar de que jeito os versos populares foram empregados fren-
te a repressao politica que se abateu sobre a regido e o pais,
entre os anos de 1964 e 1985, notadamente em uma area: o
Cariri cearense. Aqui, queremos examinar como a imagina-
¢do enfrentou o poder.

No contexto de cerceamento da liberdade, bem como
de embate pelo restabelecimento das liberdades democra-
ticas, os mais talentosos no trato com “o engenho e a arte”,
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dentre eles Patativa do Assaré, Abrado Batista®® e Zédebrito
Filho,* empregaram o verso popular para fustigar a tirania.
Examinar a obra desses autores, ou mesmo de outros, nos
pareceu que poderia desfocalizar, ainda que parcialmente,
0 objetivo modesto ao qual perseguimos. Dentro desse en-
tendimento, optamos por trabalhar com um deles, no caso,
Patativa do Assaré.*® O nosso escopo — partindo do estudo do
consagrado poeta cearense — é o de investigar em que condi-
¢Oes a poesia popular conseguiu se colocar em uma situagdo
de espaco de questionamento da ordem militarizada.

Todos sabem que Antdnio Gongalves da Silva, o Pata-
tiva, ndo nasceu e nem viveu em Juazeiro do Norte, Crato ou
Barbalha, isto é, na notdvel subarea do CRAJUBAR, mas o seu
trajeto de vida e mesmo o seu roteiro poético nunca delas se
separaram - especialmente das duas primeiras cidades men-
cionadas. O artesanato, o cordel e a cultura popular, de um
modo geral, sdo aspectos indissociaveis do cotidiano juazei-
rense e isso o poeta assareense* ndo tinha por que ignorar.
No tocante ao Crato, as relagdes entre Patativa do Assaré e

38 Professor aposentado de biofisica, poeta de cordel e mestre em xilogravura.
Durante o regime militar, acossou com os seus versos a familia Bezerra, princi-
pal esteio da ditadura militar na regido do Cariri, sul do Ceara.

39 Zédebrito Filho, comunista, funcionario do Banco do Brasil, foi preso e
perseguido durante o regime ditatorial por suas posicdes politicas. Escreveu
diversos livretos, expondo o seu posicionamento critico com relacdo ao poder
ditatorial.

40 Patativa do Assaré, na realidade, Antonio Gongalves da Silva, autor de classi-
cos da literatura popular, dentre eles, Cante la que eu canto ca e ispinho e fuld,
nasceu na Serra de Santana, municipio de Assaré, no sul do Ceara, em 1909,
vindo a falecer em 2002.

41 Em Cordéis e outros poemas (2008) lé-se “Saudacédo ao Juazeiro do Norte”,
um poema que resgata os lacos entre o vate e “a terra dos romeiros”.
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representantes do mundo cultural daquela urbe* sempre se
fizeram efetivas. E arqui-sabido o intercdmbio que se deu en-
tre o inimigo visceral da ditadura, o radialista e comunista
El6i Teles de Menezes,* e o genial poeta popular, tanto quan-
to entre o mestre da poética regional e o narrador da Ra-
dio Educadora, Antonio Vicelmo.**A sua postura, de alguma
maneira, revelou de que forma membros da vida cultural da
regido se depararam e fizeram certas escolhas, de ordinario,
defensivas, ante o famigerado regime politico.

Efetuada essa ressalva, vamos aos fatos e a sua perti-
nente problematizacao.

Por causa da derrubada contra-revolucionaria do go-
verno Jodo Goulart, assumiu o poder, de fato e ndo simples-
mente no plano formal, o comando militar que, no limite,
realizou a centralizagdo dos atos de forga que se realizaram
pais afora em fins de margo e comeco de abril de 1964. Esta-
vamos ante um golpe politico-militar, mas coube as corpora-
¢Oes militaristas a tarefa de operacionalizagcdo das atividades
praticas do movimento usurpador. Neste quadro definido, o
cearense (e marechal) Castelo Branco é imposto a nagdo na
condicao de primeiro presidente da saga militarista. O poeta
de Assaré ndo se furtou de “cutucar” o recém-empossado

42 Na obra classica Cante la que eu canto ca (1989), algumas poesias estao
diretamente vinculadas a cidade do Crato, dentre elas “O paraiso do Crato”,
“Professor J. de Figueiredo Filho”, “Sodade é assim - ao jornalista Antonio Vi-
celmo” e “Ao locutor da Radio Araripe - El6i Teles”.

43 El6i Teles de Morais: cratense, radialista, folclorista, funcionario publico.
Quando eclodiu o golpe de Estado, em primeiro de abril de 1964, era mili-
tante da juventude comunista e presidente da Frente Estudantil Nacionalista,
tornando-se alvo da repressao que se seguiu a intervencao militar.

44 Antoénio Vicelmo, famoso apresentador de noticioso radiofénico na cida-
de do Crato.
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“com vara curta”, tal qual se exprimiria em linguagem pia-
mente regionalista:

Com atencgado eu apelo

Para o supremo juiz

Por causa de um sé6 Castelo
Nunca mais castelos fiz.

Me prometeu um tesouro
Todo lindo, todo franco

E em vez de um castelo de ouro
Me deu um Castello Branco
(Apud CARVALHO, 200, p. 39).

Nota-se a atitude ferina do vate assareense ante o di-
tador de plantdo, um trago marcante que o acompanhou du-
rante os dois decénios de poder ditatorial. Sobre isso, assim
se coloca um dos principais estudiosos da sua obra:

O golpe de Estado encontrou a consciéncia social da Pa-
tativa ainda mais agucgada, critico, a partir do primeiro
momento, da ruptura institucional promovida pelos mi-
litares, com o indispensdvel apoio dos Estados Unidos
(CARVALHO, 2008, p. 39).

Mais adiante, Gilmar de Carvalho analisa a dindmica do
poeta nos anos de coagao institucionalizada, de que maneira
ele se posicionou politicamente em uma quadra da vida bra-
sileira atravessada pelo selo de uma corrente indelevelmente
repressiva. Ainda conforme Carvalho, “O poeta passou a co-
laborar, com o pseuddénimo de Alberto Morord, com jornais
da UNE” e por conta de uma atitude desabridamente contun-
dente contra os ditadores da hora, passou a sofrer as devidas
represalias, conforme o pesquisador relata:
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Patativa sofreu ameaga de prisdo, mas o mandado foi
relaxado por interferéncia de um parente que tinha
lagos de amizade com os prepostos da repressdo. Esse
parente teria rasgado a intimagdo deixada no cartoério
para o poeta depor (CARVALHO, p. 39/40).

Caboclo Roceiro, o poema que serviu a conta para que
o aparelho repressivo voltasse o seu olhar para Patativa do
Assaré, tornou-se um dos textos classicos do autor, e os seus
versos representam um ensaio de conscientizagao das causas
profundas que explicariam a “desdita”, “opressao” e “desgra-
¢as” que acompanhariam a vida do trabalhador rural. E prati-
camente um didlogo simples e direto do poeta com o caboclo:

Tu pensas, amigo, que a vida que levas,
De dores e trevas, debaixo da cruz

E as crises cortantes quais finas espadas,
Sdo penas mandadas por Nosso Jesus.

Tu és, nesta vida, um fiel penitente,

Um pobre inocente no banco do réu.
Caboclo, ndo guardes contigo essa crenga,
A tua sentenga ndo parte do céu.
(PATATIVA, 1989, p. 99/100).

Depois, veremos por quais vias essa postura do poeta
serd mantida e reforgada ao longo dos anos, particularmente
quando o circulo comegou a se fechar contra o regime bo-
napartista. Em principio, fiqguemos nos primeiros tempos da
ditadura e no modo em que ele se posicionou face aos fatos
e as forgas em combate.
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Dir-se-ia que, de feito, o poeta estaria ndo apenas con-
tra os militares, mas igualmente contra os seus opositores,
de modo especifico contra os comunistas. Essa compreensao
deriva de episddio* ocorrido duas décadas antes do golpe
de forca de 1964, quando o poeta — a pretexto de atender
uma solicitagdo do padre David Moreira — escreveu um libelo
poético anticomunista intitulado Glosas sobre o comunismo:

Sera muito natural

nossa patria entrar em guerra
ao chegar em nossa terra

0 comunismo fatal;

do sertdo a capital

nosso povo varonil

ha de pegar no fuzil

em defesa da nagao:

gue esta cruel sujeicao

nao queremos no Brasil

[...].

Nas folhas de uma revista
li um conselho exemplar
gue ninguém deve aceitar
0 regime comunista

guem se assinar nesta lista
ficard sem protecao,

pois a negra escravidao
grita ali em vozes altas

e além de outras grandes faltas
é contra a religido

45 Sobre o mencionado episodio, veja o trabalho de Gilmar de Carvalho, ampla-
mente utilizado no presente artigo, intitulado “Patativa do Assaré - um poeta
cidadao”. O livro foi publicado em Sao Paulo pela Expressao Popular, em 2008.
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[...]

E um materialismo

que nos faz perder a calma
nao tem coragdo nem alma
guem apdia 0 comunismo
esta espécie de ateismo
que perseguindo nos vem
com a sua maldade além
cré somente na matéria
guem gosta desta miséria
gosta do diabo também/
[...]

Leitor, meu caro leitor
falo a verdade, ndo minto
vive trapilho e faminto

Ia na Russia o agricultor
debaixo do tal rigor

da maldita sujeicdo
dentro da concentragdo
privado da liberdade,
cheio de necessidade

s6 come quando lhe dado
[...]

O seu regime é assim,
ninguém tem direito a vida
e a familia é destruida

na doutrina de Lénin,

seu instinto de Caim

seu coragao de maldade
implantou a crueldade
com o seu tal comunismo
na qual ndo ha civismo

sé reina a imoralidade
(...)

Por ter alguma nogao

A ninguém peco perddo
Tenho sobrada razado
Aqui rimei a verdade
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Tudo quanto em versos fiz
lldefonso Albano diz:
“Viva, pois, nosso pais

A terra da liberdade!”

(PATATIVA, 2008, p. 58-165).

Cabe uma breve mengao. Trata-se de um texto sob en-
comenda, em que o poeta busca compatibilizar a sua poesia
e a forga da igreja. Note-se que o padre ministrava as suas
obrigacGes paroquiais em cidade vizinha a pequena Assaré.
Note-se igualmente o contexto de predominio da neocristan-
dade, que marcou o catolicismo brasileiro nos primeiros 50
anos*® do século XX. Suponha-se que diversos motivos impe-
¢am o vate caririense de voltar a sua pena contra a esséncia
do mote que lhe fora dado. Dentre eles, além da mao escassa
de homem em formacao, e, portanto, de poeta em formacao,
destaqguemos o ambiente profundamente anticomunista e o
extremo cuidado que deveria qualquer pessoa adotar no to-
cante a solicitagdo de um clérigo. Ndo nos parece, portan-
to, um poema baseado numa convicgdo intima. Acreditamos
qgue houve oportunidade de repetir o feito nos anos 1960, no
auge da sanha contra o comunismo, e ndo ocorreu a repeti-
¢do desse ato. Os paragrafos que seguem talvez expliquem
porgue nos agarramos a esse raciocinio e a essa hipotese.

Com extremo cuidado, poderiamos voltar ao Caboclo
Roceiro e |14 o que conseguiriamos observar? Trata-se de uma
leitura de mundo diametralmente oposta a do cristianismo

46 Sobre o tema da neocristandade, confira o trabalho de Diogo Cunha, “Estado
de excecao, igreja catolica e repressao: O assassinato do padre Antonio Hen-
rique Pereira da Silva Neto”, Recife: Editora Universitaria da UFPE, 2008. Na
presente Tese, o tema esta contido mais especificadamente na secdo dedicada
a igreja catolica (secao | do capitulo I1).
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oficial, o qual imputava a vontade de deus uma responsabili-
dade pela miséria da populagdo que, com efeito, deveria ser
buscada na realidade social. Ha lufadas de comunismo no
poema de Patativa. Ndo nos referimos a uma compreensio®’
doutrinaria, pior ainda a uma filiacdo partidaria, mas numa
intuicdo poética cujo conteldo estaria mais em rota de co-
lisdo com o capitalismo do que propriamente a “doutrina de
Lénin”. Como o arqueiro obstinado que fixa o seu alvo predi-
leto, a tematica social acompanhara o “Passarim de Assaré”
e essa obstinagdo, amiude, encerrard um nexo intimo ao solo
histérico do qual deriva a concep¢dao comunista de mundo.
N3o por acaso, o operdrio e o camponés se constituirdo em
duas personagens em nada ausentes da galeria de atores so-
ciais patativanos.

E, todavia, uma vez mais, Gilmar de Carvalho —um dos
principais pesquisadores da vida e obra de Patativa do Assaré
— quem nos fornece argumentos suficientes para reforgar a
nossa linha de raciocinio. Sendo vejamos. Na dinamica de en-
frentamento do poder ditatorial, Patativa esteve, em regra,
ao lado dos comunistas, fossem os “oficiais”, do Partido Co-
munista Brasileiro (PCB) ou de orientagGes distintas do “par-
tiddo”. Carvalho (2008, p.9) destaca a sua colaboragdo “nos
jornais alternativos que vicejam depois do golpe de 1964”, as-
sim, como mais tarde, no “palanque da anistia” e das “diretas
ja”. Nestes termos, a sua atitude ndo era de um poeta com-
promissado com o status quo, nem de um descabido antico-

47 A jornalista Neusa Barbosa (2009) em um texto reproduzido em www.uol.
com.br em 21/05/2009 recupera uma nuance da vida de Patativa que é lugar
comum na regido do Cariri, o de que ele teve contato, ainda que muito superfi-
cial, com a obra de Marx e Lénin, porventura um dos fatores que justificariam o
poeta se declarar “socialista de coracdo”. No texto, intitulado “Documentario
recupera figura do poeta Patativa do Assaré”, Barbosa comenta o filme ”Pa-
tativa do Assaré - ave poesia” de Rosemberg Cariry (Acesso em 20 /09/2009).
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munista fervoroso, mas o de um autor cuja poesia vertia-se
de uma dimens3do democratica e vocagdo terminantemente
social. Adotou essas posi¢gdes no momento em que no pri-
meiro plano sobressaia o anticomunismo. Mais do que isso:
no momento em que triunfara fragdes da classe dominante
apoiadas em uma retdrica que exorcizava a doutrina comu-
nista e descortinava caminhos para um controle interno ab-
soluto, ditatorial, tipico de um Estado de natureza carceraria.
De modo mais consistente, Patativa travou o necessario em-
bate contra a repressado institucional de um regime politico
que almejava reduzir ao siléncio as vozes dos opositores.

Alguns exemplos praticos valem por mais de dez arra-
zoados. Observemos como o poeta volta a lidar com a tema-
tica do comunismo, em Inspiragdo Nordestina:

A nossa crise fatal,

Cada dia mais aumenta

O pobre ja ndo aguenta

Esta pressao atual

O peso deste costal

E carga pra mais de um trem
Isso assim ndo nos convém
O povo estd revoltado
Coronel, tenha cuidado

Que o comunismo vem ai.
(Apud CARVALHO, 2008, p. 62).

No Cariri, os coronéis escolheram evidentemente
o golpe e ndo a democracia. Isso encerra uma significacdo
profunda. Nessa mesma diregdo, se perfilaram os segmen-
tos majoritarios da corporagdo eclesidstica. Notamos em Pa-
tativa, contudo, uma admiravel manifestacdo de defesa das
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liberdades democraticas e de um senso do que se conven-
cionou nomear de justica social. Assim, em vez de condenar
0 comunismo, a “doutrina de Lénin”, ele adverte ao coronel
que “tenha cuidado”, pois 0o “comunismo vem ai”. Ao con-
trario do comumente aceito nos circulos conservadores, o
vate de Assaré fez cruzar o seu caminho com a dos militantes
comunistas, reformistas ou revoluciondrios, que pugnavam
contra o poder ditatorial. Para tanto, empregou a sua mais
contundente arma: o verso popular.

No concernente a igreja catdlica, ele se aproximou dos
setores*® considerados progressistas. Ora defendendo o pa-
dre italiano, Vito Miracapillo (expulso do pais pela ditadura);
ora fazendo exéquias poéticas a um morto politico dos caté-
licos mais a esquerda no espectro dessa vertente, no caso®
o padre Henrique Pereira da Silva Neto, auxiliar de Dom Hél-
der Camara, assassinado pelas forgas coercitivas do poder
ditatorial. Assim, o poeta sertanejo trilhou um percurso que
em nada lembra o autor de Glosas sobre o comunismo. Se
comunista ndo era; anticomunista muito menos. Inimigo da
ditadura? Explicitamente declarado.

Essa tortuosa discussdao, porém, se estendeu até o
periodo posterior ao da ditadura. Ja derrotado em Juazeiro
do Norte, o coronel Adauto Bezerra concorreu ao governo
do estado e seus acélitos decidiram ressuscitar o fantasma
do antigo poema. Patativa se contrap0s a esse movimento

48 Acerca dos diferentes setores da igreja catolica - progressistas, conservado-
res e moderados - veja o trabalho de Michel Lowy, A guerra dos deuses: religiao
e politica na América Latina, Petropolis: Ed. Vozes, 2000.

49 Ha um trabalho especifico sobre o tema. Trata-se da obra de Diego Cunha
“Estado de excecdo. Igreja catélica e repressao: O assassinato do padre Antonio
Henrique Pereira da Silva Neto”, ja devidamente citado paginas atras.
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e terminou por reforgar a candidatura apoiada pelo Partido
Comunista Brasileiro (PCB) e Partido Comunista do Brasil
(PCdoB), a do empresario Tasso Jereissati. Mesmo a decisdo
temeraria de apoiar um setor empresarial contra outro nao
ocultou um aspecto fundamental: a sua firme decisdo de ndo
mais se deixar levar pelo facilimo da retérica anticomunista.

No mais, ndo podemos fazer tabula rasa da historia.
Patativa do Assaré ndo se recusou em empregar o seu talento
para defender as liberdades politicas. Enquanto algumas pes-
soas capitularam ao circuito do poder ditatorial, ele mostrou
uma faceta de certos estratos da cultura caririense da épo-
ca, a de se opor ao regime discricionario. Este é o significado
mais amplo de uma trajetdria que ai esta - de corpo inteiro
- como um exemplo decisivo de resisténcia, ndo obstante os
seus limites e contradigdes.

A questdo nao é retdrica. Nota-se, a partir de Patativa,
a determinag¢do do campo cultural em ndo se deixar sucumbir
a tirania que se fixou na condicdo de desdobramento da in-
tervencdo militar. N3o se tratou, evidentemente, de um caso
isolado. Era parte de alguma coisa mais ampla, quer dizer, do
carater coletivo de um movimento de contestagao a ordem
autocratica, que se espalhou pelo pais e ndo deixou de escre-
ver as suas paginas pelas veredas do Cariri.

Apesar destas resisténcias expressivamente politicas,
ha aspectos estéticos, culturais e sociais que se configuram ao
lado do desafio ao desportismo militar. Segue-se desta linha
acima delineada o reconhecimento da existéncia de um nexo
reciproco entre arte e sociedade. Sem entrar em minucias,
apesar do conubio histérico que ata as lutas sociais e a pro-
ducgdo artistica em varios momentos, ha se reconhecer igual-
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mente que esse nexo reciproco é caracteristico, sobretudo, de
tempos de agitagdo social ou em situagées em que uma som-
bra imensa recobre a vida. Sem querer avangar para conclu-
sdes um tanto para |4 de incisivas, dir-se-ia que, em tais con-
di¢Oes, a trava de seguranga que encerra a arte em um ponto
isolado da sociedade &, entdo, rompida e o nexo reciproco se
fortalece além do usualmente aceito e tido por razoavel.

Ainda com respeito a essa questao, deve-se observar
que em tempos de furor discricionario, a arte se aproxima
mais do cotidiano e, nesse contexto, a imaginagdo desafia o
poder. Njo foi somente o caso de Patativa. A mesma épo-
ca, nacionalmente, artistas como Geraldo Vandré — nos anos
1960 - e Chico Buarque — sobremaneira na década 1970 - fo-
ram elevados a categoria de referenciais da resisténcia e, a
olhos vistos, aproximaram-se de um cotidiano social som-
brio, desatando nds e descortinando caminhos.

Sob muitos aspectos, a atitude social do artista, em tais
situacGes, adquire maior nivel de visibilidade, ainda que seja
um absurdo querer explicar tudo a partir unicamente des-
se prisma, negligenciando os fatores de ordem artistica, ou
como queiram: as configuragdes de indole estética.

Isso leva-nos a avaliar que tanto quanto a maneira de
compreender sociologista vale destacar a especificidade es-
tética que, em linhas gerais, caracteriza uma obra de arte. Em
compensacao, é preciso reconhecer que a literatura ndo se
reduz a uma Unica funcdo, seja ela estética e ideoldgica ou de
qualquer natureza.

Voltemos por um instante o nosso olhar para essa pro-
blematica, tomando por base o devir artistico-cultural em um
periodo histdrico ditatorial.
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N3do somente no Brasil, mas no conjunto da América
Latina, sob o influxo de governos tiranicos, estratos da lite-
ratura regional se direcionaram para uma leitura de crivo cri-
tico das condi¢Ges de uma época perpassada pelo dominio
militar. O realismo fantdstico, por exemplo, foi uma das for-
mas mais presentes de criacGes literarias que conseguiram
traduzir um tempo e os seus horrores sem renunciar a espe-
cificidade caracteristica do fazer artistico.

Ou pela satira politica ou figuracdo mais extremada, e
mesmo pela justaposi¢ao de realidades aparentemente des-
conexas, muitos autores latino-americanos expressaram o seu
espanto e a sua critica ante as cadeias de um tempo em que
0 sangue nunca deixou de escorrer pelos campos e cidades.

Muitas vezes, menos do que heroicizar os resistentes,
prosadores e poetas trataram de descrever figuras de dita-
dores pelo emprego de personagens que, de ordindrio, beira-
vam o jocosidade e a zombaria.

Ficaram conhecidos no Cariri, os versos do poeta
Abrado Batista voltados contra a violéncia e o poder tirano
do grupo Bezerra, na cidade de Juazeiro do Norte, nos anos
1960/1970. Nos cordéis de Abrado Batista, essa tirania “se
mostra descomedida e grotesca” tal como esta é descrita na
literatura engendrada por autores do subcontinente®® que
abordaram a mesma temadtica (IANNI, 1991, p. 29).

Portanto, a verve critica de Patativa, em periodo tdo
torvo, ndo obedeceu a um espiritio de ineditismo, mas re-

50 Em brilhante artigo em que diz que “A figura do ditador é uma das imagens
mais frequentes no pensamento latino-americano”, lanni (1991:13), enumera al-
guns autores da América Latina que tematizaram o problema da tirania por meio
da literatura: Miguel Angel Asturias, Augusto Roa Bastos, Pablo Neruda, Gabriel
Garcia Marquez, Oduvaldo Vianna Filho, Alejo Carpentier e Ernesto Cardenal.
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fletiu a existéncia de correntes dotadas de um juizo indocil-
mente critico com relagdo a tradi¢do autoritaria que marcou
o continente no século XX, adquirindo uma particularidade
ainda mais agressiva a comegcar da década de 1960.

Definitivamente, ndo se tratava de um conjunto ho-
mogéneo de correntes, pois autores e grupos, em geral, ado-
tavam variagdes, ndo necessariamente quanto aos temas,
mas referente ao estilo e a forma, estabelecendo infindaveis
nuangas. Nesse debate, se destacaram mecanismos tipicos
da poesia social de tom satirico, dentre eles o escarnio e o
riso perante a tudo aquilo que se apresentava como contra-
rio a justica e a liberdade. Evidentemente, alguns autores
exploraram mais e outros menos esses estratagemas pouco
menos tdo velhos quanto a literatura. Quase sempre, cabe a
criatividade do artista renovar os meios cultural e historica-
mente disponiveis, agregando ao que parecia batido aspec-
tos terminantemente novos. Adentram a arena elementos
de imaginagdo, forma e estilo — um conjunto de fatores que,
variadas vezes, parece esquivar-se dos olhares fingidamente
circunspectos da sociologia da arte.

Assim, nos versos de poetas populares brasileiros, a
comegar por Patativa - que satirizam politicamente os exem-
plos tipicos de uma forma de poder tirdnico, traduzido na
dominagdo militar - do mesmo modo que em Miguel Angel
Asturias, Gabriel Garcia Marques e Alejo Carpentier, o “riso
rebaixa e materializa”>! a pratica hedionda da tirania politica.

N3do sera dificil, examinando cuidadosamente o que es-
creveu Patativa em seus versos satiricos, perceber o quanto
se exprimiu adequadamente Octdvio lanni, tratando de tema
correlato:

51 (Bakhtin apud lanni, 1991, p. 29).
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Apesar de padecer tirania, medo, tortura, terror, o povo
reage, retrabalha e recria a tirania a seu modo. Dian-
te da forga, brutalidade e bogalidade do ditador e seu
bando, o povo luta tanto pratica como imaginariamente
(IANNI, 1991, p. 27).

Pode-se dizer que o poeta de Assaré deu conta de uma
realidade tdo complexa quanto delicada, ainda que imagina-
riamente, ainda quando pelas ferramentas especiais oriun-
das do fazer artistico.

Os episddios, em que a satira e a parddia foram empre-
gadas como moedas de critica as manifestacGes caracteristi-
cas do poderio tiranico instalado com a intervenc¢&do militaris-
ta de 1964, possuem conexdes internas com os processos de
resisténcia politico-cultural ao autoritarismo caracteristico
dos anos 1960 até meados do decénio 80 do século passado,
praticamente em toda América Latina. Ao final desse perio-
do, sobretudo, inverte-se o sinal: em vez de serem glorifica-
dos, os opressores sdo satirizados. Esse raciocinio, mais uma
vez, estabelece paredes-meias com as reflexdes tedricas de
lanni, para quem “(t)oda ditadura comeca a ser destruida
no momento em que o0 povo, operario, camponés, mineiro,
empregado, funcionario, faz piada sobre o ditador” (IANNI,
1991, p. 27).

N3o teria sido isso o ocorrido no Cariri?

Presumimos que sim, e, decerto, Patativa do Assaré
foi um dos autores principais de uma resisténcia em que as
fronteiras entre o estético e o social (e o estético e o politi-
co) se tornaram inapelavelmente ténues, para desespero de
uma ditadura cuja pratica social e politica era evidentemente
antiestética.
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CULTURA POPULAR SOBRE O FILTRO CRIATIVO DE
GRUPOS ARTISTICOS DE ITAPIPOCA-CE MEDIADO
POR POSSIVEIS EXIGENCIAS ESTETICAS DA
INDUSTRIA CULTURAL

Ana Cristina de Moraes

INTRODUCAO

Esse artigo reflete sobre as produgdes de grupos artis-
ticos cearenses (originados na cidade de Itapipoca-Ce) e cen-
tra o enfoque nas diversas manifestacGes da cultura popular
que sdo apreendidas e ressignificadas por esses grupos no
contexto das atuais exigéncias do mercado acerca da produ-
¢do de bens culturais. Traz ainda uma reflexdo sobre o cam-
po da arte como espago complexo de criagdes hibridizadas e
como exercicio de uma dimensdo da praxis. Visa, pois, con-
tribuir para a dinamiza¢do dos debates sobre cultura popular
(sob a ética das criagGes artisticas) e seus modos de configu-
ragdao nos ultimos anos. Alimenta assim, as instigantes refle-
x0es sobre as interconexdes entre tradicdo e modernidade,
entre popular e erudito, tendo-se claro que essas relagdes
nao se produzem sem tensdes e conflitos.

As reflexGes aqui presentes foram elaboradas tanto a
partir de estudo bibliografico, como da andlise de relatos®? pela

52 Entre agosto e setembro de 2010, foram realizadas trés entrevistas com
membros dos grupos D.Zefinha e Ballet Baido a respeito de suas concepc¢oes
e seus modos de elaboracao artisticas, visando perceber as possiveis conver-
géncias e ressignificacoes de elementos da cultura popular em seus trabalhos.
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abordagem da histéria oral (THOMPSON, 2002), feitos por ar-
tistas de dois grupos de Itapipoca — D. Zefinha (musica) que
tem onze anos de existéncia e trés CDs produzidos. Seu tra-
balho alia musica, danga e teatro nas apresentagdes, com op-
¢do inicial explicita pela apropriacdo de elementos da cultura
popular; e Companhia de Danga Ballet Baido (danga) que tem
quinze anos de existéncia e se caracteriza pelo estilo de danga
contemporanea. Também realiza diversas composi¢des céni-
cas com claras expressées de elementos culturais populares.

Com tal explicitagcdo e analise das elaboragdes desses
grupos, este artigo possibilita uma maior visibilidade de pro-
ducgOes artisticas cearenses, bem como de suas referéncias
socio-culturais e de seus modos de criagdo. Com isso, vislum-
bra-se a potencializagdao e o fortalecimento do sentimento
de pertenca e dos processos de identificacdo da populagdo
cearense com as expressoes artistico-culturais localmente
elaboradas. A relevancia cientifica desse assunto da-se em
funcdo do tema ser um dos destaques no ambito dos estudos
culturais, no sentido de ser necessario analisar os impactos
causados por diferentes processos de hibridagado, visando en-
tender as rupturas, as permanéncias e as transformagdes das
mais diversas expressdes culturais. Concomitante a isso, en-
tende-se que a cultura popular constitui uma das mediagoes
fundamentais da formacdo de processos identitarios de um
povo, além de que suas formas de expressdo sao elementos
da consciéncia e ao mesmo tempo de formagao da conscién-
cia do povo. Por esta razao, realga-se o contingente carater
formativo da cultura popular.

Itapipoca, cidade onde foram criados os referidos gru-
pos, situa-se no Litoral Oeste do Estado do Ceara e conta com
116.065 habitantes (IBGE/2007). E considerada a cidade dos
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trés climas — dada a sua diversidade ambiental por estar lo-
calizada entre serras, litoral e sertdo. Esta é uma cidade pe-
culiar no que tange a intensidade de manifestagGes artistico-
culturais:

Apesar de toda uma omissdo histérica para com as
manifestagdes da cultura popular em Itapipoca, sem-
pre recorreu um movimento periférico na cidade e
interiorano, nos distritos, que fez acontecer o repasse
empiricamente didatico dos folguedos e dangas de ge-
ragdo em geragao, de avd para neto, de pai para filho,
tais como no bairro Picos onde se cultiva até hoje um
grupo de Danga de S3o Gongalo, no bairro Fazendinha a
Escola de Samba “Unidos da Fazendinha”, na Boa Vista
0 Maracatu “As de Espadas”, em Arapari, Aracatiara e
Assuncdo (distritos) o Reisado e os Dramas, na Praia da
Baleia (distrito) o Céco de Praia dangado por senhores
pescadores, no centro da cidade as novenas e as procis-
sOes dos dois padroeiros: Sdo Sebastido e Nossa Senho-
ra das Mercés, sem falar dos violeiros que se encontram
todos em um bar tradicional para fazerem um festival
de bairro e tantas outras expressdes ousadas e como-
ventes (Gerson Carlos, Diretor da Companhia de Danga
Ballet Baido, 2010).

Diversos grupos de teatro, de danga e de musica, além
de artistas plasticos, compdem o universo artistico da cidade
e muitos artistas locais sdo também arte-educadores e se in-
serem principalmente nas escolas e projetos municipais. Com
produgdes originais e forte capacidade criadora dos grupos
citados, esses artistas vém ganhando visibilidade nacional e
internacional. Os mesmos atuam em redes de articulagdo®?

53 Em artigo intitulado “A defesa do ensino de artes a partir das articulacdes
entre o movimento de artistas e arte-educadores (representado pela AARTI) e
as instituicoes educativas de Itapipoca-ce: A perspectiva das redes de movi-
mentos. (MORAES; BRAGA, 2010) analisamos o histérico movimento de artistas
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e possuem uma rica trajetoéria histérica de luta em defesa e
promocdo da arte elaborada na Microrregido de Itapipoca®.

A producdo desses artistas possui uma perspectiva
multirreferencial e, nessa multiplicidade ha uma forte pre-
senca de elementos da cultura popular, apesar de termos
claro que os referidos artistas ndo tém a “obrigacdo” ou “so-
mente” elaboram suas produgdes baseadas em elementos
da chamada cultura popular. Como exemplo disso, podemos
citar o trabalho da Cia. De Danca Ballet Baido que, apesar de
ser tida como grupo de danga contemporanea, traz em diver-
sas de suas producgdes estilos e elementos da cultura popular
(passos, ritmos, vestimentas, lendas locais etc.):

... 0 que perseguimos é a possibilidade de transmutar
as expressoes do povo para dar novas configuragoes
e formas cénicas ao que estd posto como tradicional.
Fazer tradigdo compete aos mestres e brincantes, nds
somos e queremos outra coisa (...) Ndo acredito e ndo
ha tesdo de minha parte em desenvolver pesquisas para
resgatar algo ou para remontar algo, minha fungdo en-
guanto artista contemporaneo é me nutrir e me deixar
atravessar pelas expressoes da tradicdo e, a partir delas,
refazer-me na cena, falar do mundo, das particularida-
des e totalidades do mundo (Gerson Carlos, Diretor da
Companhia de Danga Ballet Baido, 2010).

Nesse mesmo sentido, um integrante da D. Zefinha de-
fine o trabalho da banda:

da microrregiao na promocao da arte e do ensino de artes na Microrregiao de
Itapipoca.

54 A Microrregiao de Itapipoca abrange os Municipios de Itapipoca, Tururu, Ita-
rema, Amontada, Miraima, Acarad, Morrinhos, Uruburetama, Umirim, Trairi,
Itapajé, Sao Gongalo do Amarante, Séo Luis do Curu, Paraipaba e Paracuru.
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O grupo D. Zefinha tem como principal fonte de inspi-
ragdo os fatos da vida cotidiana. A partir dela, seguimos
uma légica de como seria transformar essa forma de
andar, falar, pensar, comer, dangar, cantar etc., para
uma linguagem mais artistica e filoséfica. Deslocamos
cada sentimento apresentado e buscamos retratar de
forma Iddica os fatos da vida. Por meio da musica e do
teatro, apresentamos ao publico toda essa efervescén-
cia do mundo contemporaneo, fazendo essa ruptura da
tradigdo e ndo seguindo essa “fidelidade” nas tradigGes
para apropriagdo do fazer popular e as transformando
em novos elementos (...) ... atualmente ndo nos vemos
mais como um grupo que trabalha com as relagdes da
tradigdo popular (Paulo Orlando. Integrante da Banda
D. Zefinha, 2010).

O continuo contato com os artistas e arte-educadores
de Itapipoca instigou a querer estudar mais a fundo sobre os
processos de producdo artistica e profissional desses sujeitos
sociais®®. Apropriar-se desses saberes representa uma esco-
Iha politica no ambito do conhecimento e difusdo da memo-
ria e dos elementos identitarios cearenses.

Pesquisar e refletir sobre o tema “Cultura popular sobre
o filtro criativo de grupos artisticos de Itapipoca-Ce mediado
por possiveis exigéncias da industria cultural” faz acionar no
meio académico e em espacos sociais diversos, problemati-
zagOes estimuladoras de uma praxis que gera continuamen-
te novos significados a diferentes elementos sécio-culturais:
Como sdo apreendidas e ressignificadas as manifestacdes da

55 Entre 2007 e 2010, realizamos duas pesquisas institucionais com assuntos
relacionados ao tema proposto neste projeto: A primeira delas problematizou
em que sentido a efervescéncia de manifestacdes artisticas locais e a militan-
cia desses artistas estimula e da visibilidade ao ensino de Artes nas escolas. A
segunda analisou os tipos de saberes que sdo mobilizados pelos professores de
Artes das escolas municipais de Itapipoca.
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cultura popular presentes nas produgdes de grupos artisticos
de Itapipoca-Ceara, tendo-se em vista as atuais exigéncias do
mercado sobre a producdo cultural? Quais as concepgbes e
os sentidos da cultura popular para os grupos artisticos de
Itapipoca? Como se configuram as relagdes entre tradicdo e
modernidade, no que tange a cultura popular, sob o olhar de
grupos artisticos? Que exigéncias estéticas a logica atual de
producdo de bens culturais do mercado vem impondo aos
grupos artisticos? E sobre essas questdes que o presente tra-
balho se debruga.

A CRIAGAO ARTISTICA COMO PRAXIS NOS PROCESSOS
DE RESSIGNIFICAGAO CULTURAL

A arte, como uma das formas de expressdo e comuni-
cacdo humanas, bem como um tipo de saber especifico, dis-
tingue-se de outras formas de conhecimento — como a cién-
cia, a religido, a politica e a filosofia — principalmente pela
linguagem da qual ela se utiliza para fazer-se e expressar-se.
Ao mesmo tempo, ela mantém relagGes hibridas com esses
campos de saber, o que nos amplia a percepgdo da complexi-
dade das agGes humanas em seus multiplos entrelagamentos.

A linguagem artistica é permeada pelo acionamento
dos diversos sentidos do homem e essa peculiaridade, por
apurar a sensibilidade e promover atos criativos de modo
mais visceral, traz em si uma intensa potencialidade para a
formacao integral do ser humano se comparada a outras for-
mas de conhecimento. No entanto, ndo podemos negar que
a ciéncia, por exemplo, ndo se aproprie da sensibilidade e da
criatividade para produzir conhecimentos. Se afirmassemos
isso, estariamos sendo reducionistas a ponto de fragmentar
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o ser humano em pdlos supostamente antagdnicos e cristali-
zados: razdo versus emocao. Além disso, a linguagem artisti-
ca nao se produz apenas pela manifestacdo da emogao. Nela,
também ha grande trabalho racional e técnico, entrelagado
com as dimensdes intuitiva, corporal e emocional e é preciso
que percebamos a criagdo artistica a partir da fusao entre
essas diversas dimensdes componentes do homem, pois este
vive com o corpo inteiro. Ele ndo é um ser mutilado em que
pode sobreviver somente com a cabeca (razdo) ou sé com o
coracdo (emocdo).

A forma em que o conhecimento artistico se manifesta
realca os aspectos simbdlico e ludico da experiéncia humana,
o que faz com que a arte seja dotada de uma linguagem plena
de magia que atrai os olhares mais dispersos ou desinteres-
sados.

Para Nietzsche (1992), a arte é um instrumento ou li-
nha de fuga em relagdo as verdades instituidas e solidificadas
pela sociedade, pois sua composicdo é aberta, fluida e per-
mite-se agir livremente, transgredindo, assim, os enquadra-
mentos que esses esquemas de verdades impdem. “O campo
da criagdo artistica ndo pode se inserir em um “quadrado”
(se féssemos representd-la figurativamente), mas, no mini-
mo, num campo “espiral”, labirintico” ou mesmo sem pare-
des que venham a submeté-la.

Arte é devir. E fluéncia da expressdo humana, que se
manifesta entre os espacos da liberdade onirica, imaginativa
e da técnica. Nesse sentido, arte ndo é mero devaneio, nem
mero improviso. E também razdo, pois a linguagem artistica
integra, em sua composic¢do, diversos modos de pensar-sen-
tir. A essa integracao, Nietzsche faz alusdo a unidade entre o

248



ONTOLOGIA, ESTETICA E CRISE ESTRUTURAL DO CAPITAL

apolineo e o dionisiaco. Apolo, deus da ordem, da clareza e
da harmonia; Dioniso, deus da exuberancia, da desordem e
da musica. Para tal filésofo, o apolineo e o dionisiaco, com-
plementares entre si, foram separados pelo excesso de racio-
nalidade da civilizagao.

A producdo artistica possui uma realidade multidimen-
sional onde se entrelagam as dimensdes sécio-histdrica, po-
litico-ideoldgica e magico-transcendental, a medida que se
observa o periodo de sua composicao, o estilo, a intengdo
e as energias que a constituiram. Porém, sua realidade am-
bigua pode apresentar concomitante a essas dimensdes, os
aspectos a-temporais, a-historicos e a-politicos, porque a
obra de arte ndo tem a obrigagdo direta e fechada de exercer
apenas um objetivo — de militancia, por exemplo, pois as sub-
jetividades de quem a produz e de quem a aprecia estdo em
constante efervescéncia perceptiva no contato com a obra.

Uma obra de arte legitimada socialmente — e é dai que
ela passa a ser considerada arte — e divulgada por muitas ge-
racdes, pode produzir sensa¢des diversas em quem a apre-
cia independentemente do momento histérico e da intengao
ideo-politica em que seus criadores e apreciadores possuem.

Os sentimentos e as reagdes humanas sdo prenhes
de possibilidades de expressdao e também de interpretagao.
Até mesmo uma tendéncia de arte politicamente engajada,
como o Teatro de Brecht, pode ter seu objetivo conscienti-
zador transcendido pela interpretacdo dos apreciadores. E
isso é algo grandioso na arte. Ela vai além, leva os sentidos
humanos a caminhos que atravessam as fronteiras da vida or-
dindria, da realidade objetiva. Gera, pois, amplidao do olhar,
do ouvir, do falar,... do ser. Com isso, possibilita aos artistas o
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exercicio da praxis. A praxis artistica transforma por si mes-
ma, tanto no decorrer do processo criativo para a elabora-
¢do das obras quanto no momento da apreciagdo e fruicdo
do produto pelos sujeitos expectadores. A atividade artistica
exerce sua praxis a partir do momento em que gera proces-
sos de humanizagao:

Na medida em que a atividade do artista ndo é limitada
pela utilidade material que o produto do trabalho deve
satisfazer, pode levar ao processo de humanizagdo que
—em forma limitada — ja se da no trabalho humano até
suas ultimas consequéncias. Por isso, a praxis artistica
permite a criagdo de objetos humanos ou humaniza-
dos que elevam a um grau superior a capacidade de
expressdo e objetivagdo humanas, que ja se revela nos
produtos do trabalho. A obra artistica é, acima de tudo,
criagdo de uma nova realidade, e posto que o homem
se afirma, criando ou humanizando o que toca, a praxis
artistica — ao ampliar e enriquecer com suas criagGes a
realidade ja humanizada — é uma praxis essencial para
o homem. Como toda verdadeira praxis humana, a arte
se situa na esfera da ag¢do, da transformagdao de uma
matéria que perderd sua forma original para adotar
outra nova: a exigida pela necessidade humana que o
objeto criado ou produzido ha de satisfazer. A arte ndo
é mera produgdo material nem pura produgdo espiri-
tual. Mas justamente por seu cardter pratico, realizador
e transformador, estd mais perto do trabalho humano
— sobretudo quando este ndo perdeu seu carater cria-
dor — do que uma atividade meramente espiritual (VAZ-
QUEZ,1977, p. 198-199).

Por tudo isso, ndo podemos minimizar ou depreciar
o valor e o poder da elaboragdo artistica em detrimento de
outras formas de atuagdo na sociedade. A praxis artistica é
tdo essencial para a humanidade quanto qualquer outra for-
ma de praxis — politica, religiosa, cientifica, produtiva etc. E,
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como forma de aprofundamento desse tipo praxis, exalta-
mos a ideia de Herbert Read, que propde que fagamos um
esforgo educacional voltado para formar pessoas capazes de
criar. Em outros termos, para Read, o objetivo da educagdo
precisa ser o da ‘formacgdo de artistas’, ou seja, formacédo de
“pessoas sensiveis e eficientes nos vdrios modos de expres-
sdo” (READ, 2001, p. 12). Assim, com uma formagdo estética
que exalte a dimensdo poética da vida e estimule os diversos
sentidos, os seres humanos poderdo se ampliar no sentido de
pensar/viver com o corpo inteiro e promover a¢des criativas,
solidarias e emancipadoras em diversos campos de saber e
em diferentes setores da sociedade. Nessa mesma diregao,
Augusto Boal* anuncia que todos nds somos artistas em es-
séncia: somos atores sociais que exercemos multiplos papéis
cotidianamente e esses papéis sdo permeados de mascaras,
desejos, frustragdes, sentimentos e pensamentos variados.

As criagcGes artisticas se constituem a partir dos pro-
cessos de transformacdes e de ressignificagdes culturais que
elas produzem intencional e conscientemente, tanto em
funcdo das escolhas estéticas dos artistas quanto das exi-
géncias atuais do mercado e do publico. Tradigdo e moder-
nidade, nesses processos, se interconectam continuamente
e, por vezes, se hibridizam, resultando em novas configura-
¢Oes. Nesse contexto, os grupos de artes de Itapipoca que
possuem fortes referéncias na cultura popular local para a
composicdo de suas obras de artes, criam outras paisagens
artistico-culturais a partir da apropriagdo dessas referéncias
de modo ressignificado. Cabe, pois, questionar sobre os pro-
cessos de elaboracgdo desses grupos no sentido de buscar sa-
ber se os mesmos utilizam-se de critérios de escolhas dessas
referéncias, como desenvolvem as pesquisas dos elementos
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culturais populares, como suas produgdes realizam o didlogo
com outras fontes inspiradoras para além da chamada cultu-
ra popular e de que modo se situam em meio as atuais impo-
sicOes da ldgica capitalista de produgdo cultural.

CULTURA POPULAR E OS PROCESSOS DE HIBRIDAGAO
NO AMBITO DAS PRODUCOES ARTISTICAS

As interconexdes entre tradicdo e modernidade, po-
pular e erudito, sdo apreendidas, nos limites deste trabalho,
a partir da perspectiva analitica dos processos hibridos>® no
ambito das elaboragGes artistico-culturais:

A primeira condigdo para distinguir as oportunidades e
os limites da hibridagdo é ndo tornar a arte e a cultura
recursos para o realismo magico da compreensdo uni-
versal. Trata-se, antes, de coloca-los no campo instavel,
conflitivo, da tradugdo e da ‘traigdo’. As buscas artisticas
sdo chaves nessa tarefa, se conseguem ao mesmo tem-
po ser linguagem e ser vertigem (CANCLINI, 2008, p. XL).

Canclini, antropdlogo argentino, aponta a realidade
conflitiva entre, por exemplo, o tradicional e o moderno nos
processos de criagdo artistica e a nomeia como tradugdo e
traicdo ao mesmo tempo e é o que se percebe no discurso de
um dos artistas entrevistados acerca desse tema:

... quando a comunidade acha que aquilo é algo essen-
cial ela acaba tomando pra si. A gente pode dar o exem-
plo... da quadrilha. Quando a gente achou que a quadri-
Ilha ia se acabar porque era uma coisa de brincadeira,

56 A ideia de hibridacao cultural sera apreendida e desenvolvida neste trabalho
a partir da referéncia aos estudos de Nestor Garcia Canclini (2008).
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ela virou espetdculo. A quadrilha hoje é espetdculo, os
jovens acharam aquilo bacana e inventaram uma nova
forma de fazer quadrilha. E aquilo ali. Ai vocé diz: “ mas
o que era bom, era aquilo do passado ou o de hoje?’
eu ndo sei, eu acho que elas cumprem suas fungdes nas
suas épocas. Aquela quadrilha do nosso tempo de brin-
car, ndo da pra ser assistida, porque ela é uma brinca-
deira, assim como o reisado é uma brincadeira. (...) De
certa forma, se vocé ndo toma isso como importante, se
nado acontece em condigdes de que as pessoas vejam ela
vai se perder mesmo no tempo e acabou e vira folclore.
Pra mim folclore é isso, é coisa que ndo existe mais, ja
rolou... Tem coisas que se perdem na memdria, ao mes-
mo tempo em que outras vdo surgindo e vao inventan-
do outras coisas. Entdo é isso. Isso é ciclico. Eu acho que
as coisas tem que mudar. Elas vdo mudando porque se
ndo vocé ndo tem novidade, ndo é? E ndo ter novidade é
um saco..., tem que ter. Alguns sdo felizes nessa coisa de
novidade. Outros ndo. Entdo, temos que correr o risco,
ndo da pra gente saber (Orlangelo Leal, Integrante da
Banda Dona Zefinha, 2010).

Um aspecto relevante anunciado por esse artista é o
processo de espetacularizacdo das manifestacGes popula-
res tradicionais, motivado tanto pelo interesse das prdéprias
comunidades em dar sentido e continuidade as mesmas de
modo ressignificado, com nova roupagem, quanto pelas
transformacGes atuais em relacdo a aceitagdo das tradigdes
pelo publico e pelo préprio mercado, exigindo-se outra com-
posicdo estética e temporal.

Em levantamento de pesquisas®’ ja realizadas no Brasil
nas duas ultimas décadas sobre o tema em questdo, identifi-

57 Esse levantamento foi feito em sites como scielo.com, bem como em sites
de universidades brasileiras buscando-se teses, dissertacdes e artigos cienti-
ficos. Além disso, a busca foi feita em revistas cientificas na area de ciéncias
humanas.
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cam-se que os focos mais recentes de analise situam proces-
sos de hibridagao cultural, bem como as a¢Ges da industria
cultural®® na apropriagdo dos elementos culturais populares
como produto.

Ha ainda presente a perspectiva de estudo dos folclo-
ristas, que tém a visdo e a expectativa da “preservacdo” da
cultura como forma de evitar a “extingdo” de certas manifes-
tagBes, por meio das investidas para se modernizar as tradi-
¢Oes. Na pesquisa bibliogréfica ja iniciada observamos que
dentre os estudos existentes sobre cultura popular hd uma
tendéncia predominante neles que sdo os recortes dados
pelos pesquisadores - como ARANTES (2006); HALL (2006) -
acerca de manifestagdes da cultura popular local em contra-
posicdo e também em interligagdo com instancias nacionais
e internacionais. Além disso, esses estudos apontam algumas
divergéncias entre si, como por exemplo, os posicionamen-
tos entre pesquisadores mais tradicionais — folcloristas — que
defendem a necessidade de preservagdo da memoria e das
manifesta¢Oes culturais tidas como ‘originais’ — CASCUDO
(1967) — e os que defendem uma perspectiva analitica das
reconfiguragGes da cultura a partir de processos hibridos —
CANCLINI (2008); ESCOSTEGUY (2001); HALL (2006).

Voltando-se para o estudo dos termos cultura e cultura
popular, vé-se que os mesmos sdo apresentados e analisados
por alguns autores a partir de perspectivas diversas, tendo,
pois, um carater polifénico e que precisam de estudos mais
apurados para se perceber suas convergéncias e oposi¢oes.
Essas concepgdes tanto podem abarcar um amplo leque de
definigbes como podem explicar a composi¢cdo de grupos

58 A respeito da nocao de Industria Cultural, ver ADORNO, Theodor. IndUstria
Cultural e Sociedade. Sao Paulo: Paz e Terra, 2002.
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sociais especificos. Assim, segundo Barros, pensar a cultura
sob a légica da polifonia é “... buscar as suas multiplas vozes,
seja para identificar a interagdo e o contraste entre extratos
culturais diversificados no interior de uma mesma socieda-
de, seja para examinar o didlogo ou o ‘choque cultural’ entre
duas culturas ou civilizagdes distintas (BARROS, p. 73).

Dentre tantas concepgdes sobre cultura, expde-se aqui
o conceito de Marilena Chaui sobre o assunto:

...acultura é compreendida como o campo no qual uma
comunidade institui as relagGes entre seus membros
e com a hatureza, conferindo-lhes sentido ao elaborar
simbolos e signos, praticas e valores, ao definir para si
prépria o possivel e o impossivel, a linha do tempo (pas-
sado, presente e futuro), as distinges no interior do es-
paco, o verdadeiro e o falso, o belo e o feio, o justo e 0
injusto, o permitido e o proibido, a relagdo com o visivel
e o invisivel, com o sagrado e o profano, a guerra e a
paz, a vida e a morte (CHAUI, 2010, p. 131).

Chaui traz a nogdo de comunidade em contraposicdo a
de sociedade para destacar as relagdes sociais construtoras
da cultura num face a face sem intermediagdes institucionais
onde as pessoas criam e fortalecem um sentimento de per-
tenca sobre os signos elaborados no seio dessa comunidade:
“Ora, o mundo moderno desconhece a comunidade: o modo
de producdo capitalista da origem a sociedade, cuja marca
primeira é a existéncia de individuos, separados uns dos ou-
tros por seus interesses e desejos” (CHAUI, 2010, p. 132).

Noutra defini¢do, Peter Burke® elabora o conceito de
cultura oferecendo a seguinte leitura: “Cultura” é uma pa-

59 Sera esse historiador, a priori, uma das referéncias-guia para se desenvolver
as nocdes de cultura e cultura popular.
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lavra imprecisa e com muitas definigdes concorrentes: “...a
minha definicdo é a de “um sistema de significados, atitudes
e valores partilhados e as formas simbdlicas (representacdes,
objetos artesanais) em que eles sdo expressos ou encarna-
dos” (BURKE, 1999, p. 25). A cultura, na acepgdo deste histo-
riador, “faz parte de todo um modo de vida, mas ndo é idén-
tica a ele” (BURKE, 1989, p. 25). Na visdo de Burke, cultura
define-se a partir de algumas variaveis: a de cada composi¢ao
social, a de cada época em que se situa uma dada sociedade
e a de cada interpretacdo feita sobre esta. Assim, convém in-
vestigar a teia complexa em que se insere a no¢do de cultura
ao partir para analises sécio-culturais.

Numa mesma linha de pensamento, apreende-se o
termo cultura popular envolvendo as varidveis acima cita-
das, além de acrescentar que esta acepgdo se afirma, num
primeiro momento, por algumas negacdes: ela é cultura
“ndo-oficial”, é cultura da “n3o-elite” ou da ndo-erudicdo.
(Burke, 1989, p. 25). Categorizar determinados termos é for-
ma limitada de compreender a rede de representagdes e
significados que o conceito esta inserido, pois ndo se pode
fragmentar ou analisar tdo maniqueisticamente as realidades
culturais, mesmo porque, historicamente, as chamadas cul-
turas “popular” e “erudita” mantiveram constantes aproxi-
macdes e fusbGes nos diferentes processos de aculturagdo e
de hibridagdo cultural. Peter Burke (1989) nos traz ainda uma
contribuicdo essencial a presente proposta de estudo ao tra-
tar sobre as configuragGes e a histéria da cultura popular na
modernidade. Segundo suas analises, até meados do século
XIX ndo se desenvolveu um interesse sistematico pela arte
popular, muito provavelmente porque, até entdo, os objetos
artesanais populares ndo estavam ameacgados pela produgdo
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em massa. Mas isso ndo significa dizer que a mesma nao era
apreciada também pela elite, particularmente a literatura, o
teatro e as cangdes populares.

E no final do século XIX que o tema da cultura popular
vem ganhar espago no meio intelectual europeu:

A descoberta da cultura popular foi, em larga medi-
da, uma série de movimentos “nativistas”, no sentido
de tentativas organizadas de sociedades sob dominio
estrangeiro para reviver sua cultura tradicional. As
cangdes folcldricas podiam evocar um sentimento de
solidariedade numa populagdo dispersa, privada de ins-
tituicGes nacionais tradicionais [...]... a descoberta da
cultura popular ocorreu principalmente nas regides que
podem ser chamadas de periferia cultural do conjunto
da Europa e dos diversos paises que a compdem (BUR-
KE, 1989, p. 40-41).

Burke constatou em seus estudos que as alteragdes
nas tradigOes sdo constantes no decorrer historico:

O que se pode comprovar é que em época relativamen-
te recente, entre 1500 e 1800, as tradigGes populares
estiveram sujeitas a transformagdes de todos os tipos.
O modelo das casas rurais podia se alterar, ou um he-
roi popular podia ser substituido por outro na “mesma”
estoria, ou ainda o sentido de um ritual podia se modi-
ficar, enquanto a forma se mantinha mais ou menos a
mesma. Em suma, a cultura popular de fato tem uma
histéria (BURKE, 1989, p. 48).

A partir dos estudos de Burke, observa-se que os pro-
cessos de hibridacdo cultural enfocados por Canclini (2008)
ndo é um fendbmeno recente. Burke descreve uma série de
acontecimentos modernos que ilustram isso, como por
exemplo, o carnaval, festa popular de rua, mas que, efetiva-
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mente, era para todos — elite e povo. Observa-se ainda que a
cultura popular estava longe de ser homogénea podendo-se
mesmo falar em “muitas culturas populares” ou”muitas va-
riedades de cultura popular” (BURKE, 1989, p. 56).

SeparagOes terminoldgicas — popular x erudito, por
exemplo — tém uma fun¢do semantica muito forte, bem
como interesses e pressupostos classistas, pois funcionam
como explicagdo das fontes origindrias da elaboragdo de um
dado objeto cultural, bem como explicitam as relagdes de po-
der nelas envolvidas. Muitas vezes, as andlises que tentam
separar o “popular” do “erudito” soam como percepgéo in-
génua dos processos de interagdes sociais:

[...] as oposi¢Ges de modos culturais, ‘litteratus e ilittera-
tus’ por exemplo, referem-se menos a individuos toma-
dos na totalidade do que a niveis de cultura que podem
existir (coexistem frequentemente) no interior de um
mesmo grupo, até no comportamento e na mentalidade
do mesmo individuo. Esta nogdo de ‘niveis sociais’ coe-
xistentes em um mesmo campo (ambiente social, grupo
ou individuo) é obviamente imprescindivel para o estu-
do de realidades culturais que se concebem multiplas.
Trata-se de rejeitar as dicotomias ja esclerosadas que
associavam, na antiga Historia Intelectual, certos ‘niveis
culturais’ (alta e baixa cultura) a estratificagdes sociais
especificas (BARROS, 2004, p. 75).

A consagragdo do que seja popular ou erudito é em si
uma expressdo de relagdes de poder entremeadas em um viés
elitista de afirmacdo do que seja “melhor”, mais “belo”, mais
“verdadeiro” e, nesse contexto, cabe problematizar sobre de
onde vem esse poder de consagrar? Quem atribui importan-
cia ou reputagdo a determinado tipo de cultura, para utilizar
os termos de Bourdieu (2006, p. 23-25) “O que faz as reputa-
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¢Oes &, segundo o referido autor, “... o campo da produgao
como sistema das relagdes objetivas entre esses agentes ou
instituicGes e espacgo das lutas pelo monopdlio do poder de
consagracdo em que, continuamente, se engendram o valor
das obras e a crenca neste valor” (BOURDIEU, 2006, p. 25).

Ja a cultura popular, de acordo com Canclini, é resul-
tado de processos de hibridacao entre diferentes elementos
culturais. Esses processos se atualizam e se ressignificam
com o percurso histdrico. Hibridagao, para ele, refere-se a “...
processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas dis-
cretas, que existiam de forma separada, se combinam para
gerar novas estruturas, objetos e praticas. Cabe esclarecer
que estruturas chamadas discretas foram resultado de hibri-
dagdes, razao pela qual ndo podem ser consideradas fontes
puras” (2008, p. XIX). Estruturas discretas sdo elementos
culturais — linguas de diversos povos, por exemplo — que, ao
se entrecruzarem, se transformam. Tal pesquisador trata da
necessidade do estudo dos processos culturais, com o intuito
de se conhecer formas para situar-se em meio a heteroge-
neidade, bem como de compreender como sdo produzidas
as hibridagdes.

Real¢ando os processos de elaboragdes hibridas, o re-
lato a seguir é esclarecedor:

Em referéncia a Banda Dona Zefinha, em meados de
2000, o grupo langou o CD intitulado “Cantos e Causos”
que tinha como fonte de pesquisa as relagdes da tradi-
¢do popular. Por meio de uma pesquisa, a banda per-
meou e colheu como fonte de inspiragdao as manifesta-
¢Oes da tradicdao popular cearense como os reisados, a
danga do c6co, o xote, o baido, o maracatu etc. Tais ma-
nifestagdes seguem a légica dessa tradigdo como forma
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de expressdo mais singular. Em detrimento a tais mani-
festagdes, o grupo deslocou-se para o mundo contem-
poradneo, fazendo uma ruptura do que seria tradi¢do e
incluindo os elementos da modernidade, bem como o
uso de guitarras, violdo, elementos eletronicos, expan-
dindo e dando uma nova roupagem no que se refere ao
fazer cultural moderno (Paulo Orlando, integrante da
Banda Dona Zefinha, 2010).

Tendo-se por base a perspectiva relatada acima, re-
forcam-se as ideias de Canclini, que problematiza as confi-
guracdes atuais da cultura popular constatando que as mes-
mas nao se extinguiram, mas ocuparam outros “lugares” ou
“ndo-lugares”: “A encenagdo do popular continua a ser feita
nos museus e exposi¢des folcldricas, em cendrios politicos e
comunicacionais, ... embora a recomposi¢do, revalorizagao
e desvalorizagdo de culturas locais na globalizagdo acen-
tuem, e as vezes alterem, alguns processos de hibridagdo”
(CANCLINI, 2008, p. XXXVII). Para ele, essas alteracdes ndo
representam apenas o cardter antagOnico, mas, muitas ve-
zes sdo complementares entre si. Esse antropdlogo também
faz importantes reflexdes sobre as nog¢des de tradicional e
moderno em suas especificagdes e interconexdes: “... a in-
certeza em relagdo ao sentido e ao valor da modernidade de-
riva ndo apenas do que separa nagdes, etnias e classes, mas
também dos cruzamentos socioculturais em que o tradicio-
nal e o moderno se misturam” (CANCLINI, 2008, p. 18). Esse
intercruzamento possibilita os movimentos de transito ou
entrelagamento entre saberes culturais da tradi¢ao e da mo-
dernidade, como por exemplo, a apropriacdao de elementos
de um reisado cearense® por parte de uma banda ao compor

60 Delimito aqui o reisado cearense para afirmar as diferenciagdes dos reisados
elaborados em varias partes do pais, que apresentam caracteristicas - persona-
gens, figurinos, cancdes, etc. - muito especificas.
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uma musica de rock regional. Ou ainda um grupo de teatro de
bonecos que utiliza diversos equipamentos de alta tecnologia
para seus espetdculos — microfones, luzes, etc.

Mas todos esses usos da cultura tradicional seriam
impossiveis sem um fendmeno basico: a continuidade
da produgdo de artesdos, musicos, bailarinos e poetas
populares, interessados em manter sua heranga e em
renova-la. A preservagdo dessas formas de vida, de or-
ganizagdo e pensamento se explica por razées culturais,
mas também, (...) pelos interesses econdmicos dos pro-
dutores que tentam sobreviver ou aumentar sua renda.
N&o ignoramos o carater contraditério que os estimu-
los do mercado e de 6rgdos governamentais ao folclore
tém (CANCLINI, 2008, p. 218).

Considera-se que a reproducgao das tradi¢gdes ndo im-
pOe o necessario fechamento a modernizagdo. Ao contrario e
de modo complementar, essas interconexdes ampliam a visi-
bilidade e a memaria das tradi¢Ges populares, enriquecendo
as elaboragGes modernas. A esse respeito Canclini (2008, p.
277), afirma:

O conflito entre tradigdo e modernidade n3o aparece
como o sufocamento exercido pelos modernizadores
sobre os tradicionalistas, nem como a resisténcia direta
e constante de setores populares empenhados em fazer
valer suas tradi¢Oes. A interagdo é mais sinuosa e sutil:
0s movimentos populares também estdo interessados
em modernizar-se e os setores hegemonicos em manter
o tradicional, ou parte dele, como referente histdrico e
recurso simbdlico contemporaneo. Ante essa necessi-
dade reciproca, ambos se vinculam mediante um jogo
de usos do outro nas duas diregdes.
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Na dicotomia entre “tradi¢do x modernidade”, muito
recorrente na presente discussdao, também se verifica per-
cepgOes separatistas e com forte desejo de “preservagao”
envolto em uma pretensa pureza cultural. Tais percepcdes
sdo perigosas se tiverem uma légica fechada e inflexivel, pois
o dinamismo social e suas transformag¢des dados com os pro-
cessos de modernizagdo das sociedades pela via da globaliza-
¢do econdmica, vém gerando processos intercomunicativos
entre diferentes culturas e, consequentemente, reconfigura-
¢Oes de elementos culturais que eram tidos como “originais”
ou “tradicionais” (ORTIZ, 2006; THOMPSON, 1998). Consi-
dera-se, entretanto, que é pertinente a preocupagdo com
elementos culturais que estdo em vias de “extingdao”, pois,
eles sdo referéncias primordiais para o que se transforma e
se ressignifica. Mesmo buscando-se ser fiel a “tradi¢do”, ao
“passado”,

é impossivel deixar de agregar novos significados e co-
notagdes ao que se tenta reconstituir. Isso é inevitavel,
porque a proépria reconstituicdo é informada por e é
parte de uma reflexdo sobre a histéria da cultura e da
arte que, em grande medida, escapa aos produtores
‘populares’ da cultura (ARANTES, 2006, p. 19).

Arantes discorre sobre a nogao de reconstituicdo que,
no ambito desse estudo, possui grande relevancia para as
anadlises dos processos de hibridacdo entre tradicdo-mo-
dernidade, local-global, popular-erudito. Esses elementos
conceituais e empiricos, aparentemente dicotdmicos, distin-
guem-se no ambito da explicagdo sobre instancias e formas
de manifestacdo, mas essas manifestagcGes ja sdo em si resul-
tado de composicBes hibridas.
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OS IMPACTOS DA INDUSTRIA CULTURAL NO
PROCESSO DE CRIACAO ARTISTICA

Theodor Adorno (2002), estudioso do assunto, remete
o termo Industria Cultural ao processo de apropriacdo dos
mais diversos produtos culturais por parte do mercado e
transformados em utilidades do ponto de vista dos negdcios
lucrativos. Esse tedrico explicita a légica atual de produgdo
de bens culturais a partir do predominio da técnica a servigo
da reprodutibilidade, a massificagdo dos elementos culturais
expressa na produg¢do em série tendo em vista seu desen-
freado consumo, bem como a assimilagdo da arte como obje-
to util. Tal industria se direciona para o uso das tecnologias da
informacdo por parte de grupos dominantes politica, cultural
e economicamente, para a disseminagdo de suas ideias mas-
sificantes (homogeneizadoras), conformistas e alienantes. A
producdo de bens culturais torna-se morbidamente orienta-
da pelas amarras consumistas do capital. Segundo ele, “Os
produtos da industria cultural podem estar certos de serem
jovialmente consumidos, mesmo em estado de distracdo.
Mas cada um destes € um modelo do gigantesco mecanismo
econdmico que desde o inicio mantém tudo sob pressdo, tan-
to no trabalho quanto no lazer [...]” (ADORNO, 2002, p. 17).

De acordo com os estudos de Renato Ortiz (2006), as
transformacgdGes socioecondmicas ocorridas no Brasil e a con-
sequente consolidacdo da industria cultural principalmente
entre os anos de 1960 e 1970, fizeram emergir a chamada
cultura de massa, aquela que a partir dos meios massivos de
comunicacdo da época proliferou um tipo de cultura voltado
para o consumo. Cultura popular, nesse contexto, também
vai se tornando, ressignificada e massificadamente, um pro-
duto lucrativo. As concepcgées tedricas de Ortiz também au-
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xiliam nas analises sobre as produgdes dos grupos de artes
de Itapipoca dentro do contexto da massificagao da cultura
e como tais produtos artisticos sdo tratados a partir dessa
légica.

A partir dos relatos dos componentes dos grupos D.
Zefinha e Ballet Baido, percebem-se que os mesmos criam
suas obras artisticas a partir dos préprios desejos estéticos,
o que demonstra autonomia e liberdade, ao mesmo tempo
em que estdo antenados com as tendéncias culturais e exi-
géncias atuais do mercado mundial. Possivelmente, esta seja
uma forma de manutencédo de seu lugar no mercado cultural
e também de se tornar interessante para o perfil do publi-
co atual. Nesse contexto, questiona-se: até que ponto esses
grupos estao ou ndo fazendo sucumbir suas ideias e anseios
artisticos em detrimento da adaptabilidade frente as investi-
das enquadrantes da industria cultural? Pessimistamente, a
esse respeito, Adorno afirma que: “Quem ndo se adapta é
massacrado pela impoténcia econ6mica que se prolonga na
impoténcia espiritual do isolado. Excluido da industria, é facil
convencé-lo de sua insuficiéncia” (2002, p. 25-26). Tal ques-
tionamento precisa ser apurado mais detidamente em outro
momento investigativo junto a esses grupos, dada a sua con-
tundente relevancia.

O publico que consome bens culturais hoje mostra-se,
tendencialmente, muito dindmico, com outra dimensdo tem-
poral — mais agil e imediatista — sendo rodeado de informa-
¢Oes (por vezes superficiais) sobre elementos de diferentes
culturas e com percepgdes caleidoscopicas e hibridas sobre
as coisas. Adorno realga o estado alienado em que se encon-
tra esse consumidor: “ele se satisfaz com a reproducdo do
sempre igual” (2002, p. 27). Nesse sentido, por imposi¢cGes da
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industria cultural tendo em vista atingir os interesses desse
novo consumidor, as produgdes artisticas vdao gerando trans-
formagGes e modernizagdes das referéncias culturais:

[...] a nossa paciéncia também mudou. Antigamente as-
sistir um reisado de oito horas era a coisa mais normal
do mundo. Hoje se vocé assistir quarenta minutos intei-
ros, foi bom, entendeu? Quer dizer, nosso time é outro.
Entdo naquela época, o reisado era um evento... era o
que tinha de mais proximo desse povo e que vem de
longe porque o circo é uma coisa fantastica, né? Quan-
do o circo chega, o circo era a internet da época. Porque
eram os Unicos que conheciam tudo. Eles eram as gran-
des referéncias... o cara que morava no Ceara ndo tinha
nem nog¢do do que era o Rio de Janeiro, ndo, gente. Nao
tinha nogdo como era Sao Paulo. Ndo tinha imagens. En-
tdo quando vocé via um reisado era o que tinha de mais
puro artistico ali pra vocé estar vendo fora do seu olhar
cotidiano. Um olhar mais do ritual. E isso ja foi, vai se
perdendo porque vdo aparecendo outros icones, né? A
prépria TV e a internet tém tirado também [a magia]...
do teatro. (...) Com certeza, o grande povao esta sobre
os grandes fen6menos de marketing que sdo feitos s6
pro pessoal consumir, cultura de massa, é muita boba-
gem, bobagem, bobagem, ... (Orlangelo Leal, integrante
da Banda D. Zefinha, 2010).

Para além das exigéncias da industria cultural, os artis-
tas entrevistados enfatizam os didlogos que seus grupos vém
tendo com outras culturas e como isso interfere nos modos
de pensar e fazer arte. Para eles, os processos de moderniza-
¢do da obra sdo necessdrios a revitalizacdo criativa na elabo-
racdo artistica:
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Eu acho que D. Zefinha foi uma das bandas que teve
oportunidades que vai acabar mexendo em nossa for-
ma de ver a vida. A gente teve a oportunidade de conhe-
cer trés continentes. E essas coisas acabaram alterando
na gente assim eu digo, muito mais em mim mesmo que
sou a figura de criagdo do grupo, as composigdes, o tra-
balho cénico e hoje eu to pensando diferente eu to ven-
do a vida de outra forma. E hoje eu vejo que a cultura
popular, essa coisa da raiz, € mais um elemento também.
Dentro do que a gente ta querendo assimilar, essa coi-
sa da universalidade, do contato, desse filtro depois de
dez anos viajando. Estivemos nos EUA, na Guiana Fran-
cesa, na Argentina, Cabo Verde, Berlim, Corea do Sul,
Chicago, Nova lorque, Espanha, Franga, Hungria. Isso
com certeza alterou minha forma de ver a vida, onde
pude comer outras comidas, sentir outros cheiros, ouvir
outras musicas, eu estive na Tchecoeslovaquia, nunca
imaginei [risos] que eu ia passar na Tchecoeslovaquia.
N3o sabia nem onde era a Tchecoeslovdquia gente. [Ri-
sos] ... E eu sou brasileiro. Entdo eu comecei a sentir que
eu era mais do mundo também, deixei de ser brasileiro
um pouquinho. Me sinto agora mais um pouco do mun-
do.... 6 eu tive |3, agora ja sei, tenho uma referéncia do
que as pessoas estdo ouvindo, de como € a realidade do
mercado musical nesses paises... Eu gosto de ir e voltar.
Mas toda vida que eu vou eu aprendo coisas e trago e
acabo meio que processando. As minhas ultimas com-
posicOes sdao muito engragadas, porque ndo tem nada a
ver com todo o trabalho que eu to fazendo. E tem a ver...
estdo mais sutis, ndo sei, estou gostando muito, estou
naquela fase da paixdo da obra, depois vou dar a critica
e os refinamentos finais. Mas eu vejo assim, eu acho que
a gente esta num novo processo bacana. Ele é resulta-
do dessas experiéncias de shows, muita apresentagdo.
A gente passou dez anos se apresentando de verdade
mesmo. No interior, na capital, viajando pelo Brasil, tra-
balhando muito de graga também [...] (Orlangelo Leal,
integrante da Banda D. Zefinha, 2010).
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N&o se deve temer o fim das coisas e nem o nascimento
de outras, contanto que esse “novo” nas¢a de necessi-
dades indivivuais e coletivas, sem interferéncia de uma
imposicao global ou mercado padronizador de cultura.
Podemos dangar uma musica em inglés, no entanto, ali
estamos sendo nordestinos, cearenses de Itapipoca.
N&o é preciso que se dance um Luis Gonzaga de lampa-
rina na mao para evocar a ideia de ser do sertdo. O que
de fato pesa é o corpo, a histéria-memoria que se ma-
nifestam no olhar, na pele, no suor que cai, ... se a mu-
sica for em espanhol ou italiano serei do mesmo jeito
itapipoquense, um corpo que se relaciona com uma ou-
tra voz, estrapolando conceitos bairristas que tendem
a “caricaturar” o que somos (Gerson Carlos. Diretor da
Cia. Ballet Baido).

Os dois relatos acima discorrem sobre a necessidade
do novo, da transformacgdo, da modernizacdo, em didlogo
constante com as singularidades culturais dos artistas. As
experiéncias e desejos cotidianos desses sujeitos geram, ine-
vitavelmente, modificagdes nos modos de ser, pensar, sentir
e criar, principalmente ao interagir com manifesta¢des cultu-
rais diferentes e recriar a partir delas.

CONSIDERAGOES FINAIS

Os grupos referidos aqui — D. Zefinha e Ballet Baido —
tém algo comum entre si que é o fato de terem sido criados
em Itapipoca, bem como por virem atingindo uma dimensao
nacional e internacional na divulga¢do de suas obras artisti-
cas, participando de festivais e de outros eventos de grande
repercussao e, com isso, contribuindo para a propagacao da
cultura popular cearense, pois suas criativas produgdes pos-
suem fortes elementos identificadores dessa cultura como a
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linguagem, os ritmos regionais, as lendas e mitos locais, os
trejeitos, as vestimentas etc. Como exemplo disso, observa-
se a letra de musica “Folia” (autoria de Orlangelo Leal) da
Banda D. Zefinha, presente em seu 12 CD “Cantos e Causos”:
Ai mami3e, perdi / Minha cafuringa / To ‘cum’ pena de eu /
To ‘cum’ d6 de mim./ A zabumba fez o toque, / o pandeiro
cutucou, / o tridngulo ecoou minha cantiga./ Menina rebola /
coco de roda / feito s6 pra ‘néis’ samba./ Ja selei minha bur-
rinha / pus o chapéu de vaqueiro / pinota nesse terreiro / até
o fim do mundo chegar./ Jaragua piou mais forte / vou voltar
pro norte / a saudade apertou./ A seca deixou t3o triste o dia
/ vou cair nessa folia / colorir meu sertdo / animar meu po-
vdo / vou virar Mateus. Somente nesta producdo, percebe-se
na letra a presen¢a de muitos elementos culturais populares
como certos termos do linguajar cearense — ‘cafuringa’, ‘re-
bola’ — e algumas figuras do Reisado como o ‘Jaragud’ e o
‘Mateus’. Isso sem contar ainda com as possibilidades analiti-
cas da melodia, dos arranjos, do ritmo.

Mas esses grupos nao se limitam as contribuicGes da
chamada cultura popular; ao contrario, possuem a perspecti-
va da multirreferencialidade em seus processos criativos. E é
essa perspectiva que gera processos hibridos nas produgdes
de tais grupos.

A hibridacdo é uma realidade constante nas elabora-
¢Oes artisticas e na prépria construcdo cultural de diversos
povos que, cada vez mais, dialogam entre si, no ambito da
globalizagdo econdmica, que interfere diretamente sobre
essa construcdo. Tal aspecto pode ser visto como positivo do
ponto de vista das possibilidades criativas que se dao a partir
desses didlogos e interconexdes entre elementos culturais di-
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versos. Porém, a globalizagdo traz também consigo uma série
de exigéncias ao mercado de bens culturais, estimulando e
até mesmo impondo formas, tempos e conteudos a tais bens.

Nesse contexto, os artistas de modo geral para divul-
garem suas criagdes ou mesmo param se inserirem no cir-
cuito de consagracdo de sua obra, muitas vezes vao sendo
engolidos pela onda massificante e mediocrizante da indus-
tria cultural. No caso dos grupos aqui referidos, percebe-se
uma forte tendéncia a resisténcia frente as imposi¢des dessa
indUstria e isso em si ja expressa a singularidade dos artistas
que os compdem. Cabe, pois, a esses artistas, ressurgirem
criativamente dessa onda, realgcando e fortalecendo as sin-
gularidades de seus desejos estéticos em detrimento das vio-
lentas investidas de tal industria.
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da Crise do Caj

A presente coletanea vincula-se aos esforcos inves-
tigativos empreendidos no seio do Instituto de Estudos e
Pesquisas do Movimento Operario da Universidade Estadu-
al do Ceara — IMO/UECE rumo ao entendimento dos com-
plexos da Arte e da Educagao no ambito do capitalismo
contemporaneo. Tal empreendimento toma por base, os
fundamentos postos por Lukacs, a partir de Marx, em sua
obra de maturidade, consignada na Estética e em Por uma
Ontologia do Ser Social, articulando a esta perspectiva, o
ponto de vista de Mészéros a respeito da crise hodierna do
capital.

Por esse prisma, a obra em foco assume o propdsito
maior de reiterar o trabalho como complexo fundante do
ser social, para, entdo, aferir o lugar da arte e da educacao,
na condicao de complexos fundados, no projeto emancipa-
tério do género humano, quanto mais, diante do aprofun-
damento da barbarie social operado pelo capital no quadro
de sua crise atual.

Nesse escopo, a coletanea exibe, centralmente, pro-
ducoes de pesquisadores do IMO, abrigando, ao lado des-
tas, contribuigdes importantes de estudiosos vinculados a
outros espacos investigativos.
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